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هذا الم�سهد يعود في م�سمونه اإلى اآلف ال�سنين. فمنذ �سبعة اآلف �سنة من الآن �سجلت 
الن�سو�ص الم�سرية على جدران المعابد تفا�سيل ثروة القبائل الليبية من الأغنام والتي 

اأذهلت الباحثين باأعدادها الكبيرة . 
الرفيعة  الممار�سة  تلك    ) الأغنام  �سوف  جز   ( " " الجلامة  كانت  التاريخ  مدى  وعلى 
الم�سحونة بال�سرار على اأن ل تموت ثروة مجتمع رعوي يعي�ص متنقلًا يتبع الغيث النافع 

من غيمة اإلى اأخرى، ويحيا منذ بداياته من مرعى خ�سيب اإلى اآخر بلا توقف.
من�سوراً  العلم  غناوة  بداأت  ومتى  التقليد،  هذا  ي�ساحب  الفن  بداأ  متى  يعرف  اأحد  ل 
مفخخاً يتحدى ال�سمت ويقاوم الأمر الواقع، لكن الذي نعرفه جيداً هو اأن هذه المجاميع 
"برقة" في ال�سرق الليبي،  الب�سرية العنيدة ظلت وعلى مدى اآلف ال�سنين تذرع تراب 

تجز اأ�سواف اأغنامها، وتقاوم بغناوي الجلامة حواجز ال�سمت بلا رهبة. 
"�سالح ال�سنو�سي بوتكاميل"،  " بيد الله عي�سى"، والمجلم لعائلة  الجلام في ال�سورة هو 
"�سلنطة" جنوب الجبل الأخ�سر في برقة، منبع خ�سوبة ال�سرق  والمكان �سواحي بلدة 

الليبي وثروة اأمطارها التي ل تغيب .
فهي  الم�سور  عد�سة  اأما  عقيلة"  يو�سف  "اأحمد  الليبي  القا�ص  ال�سورة  معلومات  م�سدر 

للمبدع  الليبي"محمد اأمنينة".

صورة

       الغلاف ..
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الإخراج الفني

د. الصديق بودوارة المغربي

خالد مصطفى  الشيخي 

رئيس مجلس الإدارة :

عبد الناصر مفتاح حسين
محمد سليمان الصالحين

شؤون ادارية ومالية 

توجه المقالات إلى رئيس تحرير المجلة أو مدير التحرير 
تكتـب المقـالات باللغـة العربيـة، وترسـل علـى البريـد الالكترونـي في صـورة 

ملـف وورد word، مرفقـةً بمـا يلـي : 
سيرة ذاتية للمؤلف أو المترجم .. 1
في حالة المقالات المترجمة يُرفق النص الأصلي .. 2
ذكـر . 3 مـع  الجـودة،  عاليـة  بصـورٍ  مدعمـةً  المقـالات  تكـون  أن  يُفضّـل 

مصادرهـا. 
الموضوعات التي لا تُنشر لا تُعاد إلى أصحابها .. 4
المقالـة، . 5 مـن  فقـرة  أي  إضافـة  أو  تعديـل  أو  حـذف  للمجلـة  يحـق 

. التحريريـة  سياسـتها  مـع  تماشـياً 
الخرائـط التـي تنشـر في المجلـة هـي مجـرد خرائـط توضيحيـة لا . 6

تُعتبـر مرجعـاً للحـدود  الدوليـة . 
لا يجـوز إعـادة النشـر بأيـة وسـيلة لأي مـادة نشـرتها مجلـة الليبـي . 7

بدايـةً مـن عددهـا الأول، وحتـى تاريخـه، بـدون موافقـة   خطيـة مـن 
رئيـس التحريـر، وإلا اعتبـر ذلـك خرقـاً لقانـون الملكيـة الفكريـة .

بالضـرورة  تعبّـر  ولا  كتابهـا،  آراء  عـن  تعبّـر  المنشـورة  المـواد 

عـن رأي المجلـة، ويتحمـل كاتـب المقـال وحـده جميـع التبعات 

المترتبـة علـى مقالتـه .
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خالد مفتــــــاح الشيخي

مكتب فلسطين
فراس حج محمد

مكتب الهند
علاء الدين محمــد الهدوي فونتزي

شؤون إدارية ومالية
عبد الناصر مفتاح حسين
محمد سليمان الصالحين

خدمات عامة
رمضان عبد الونيس

حسين راضي 

الإخراج الفني
محمد حسن الخضر
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افتتاحية رئيس التحرير

شـــــــــــــــؤون عربية

شـــــــــــــــؤون عالمية

ترحـــــــــــــــــــــــال

ترجمـــــــــــــــــات

شـــــــــــــــؤون ليبية

) ص 8 (  كم دبابة يملك المثقف ؟ ..

) ص 36 ( أدب الحرب الكبرى

) ص 12 ( سحارية دويب )2(
) ص 14 ( بالحبر الليبي )2(

) ص 16 ( التّاريخ اللّيبي القديم »للبرغوثي 
                    أنموذجاً ..)2(

) ص 21 ( آسف .. تأخرت
) ص 22 ( علي برهانة.. وحكايات الميعاد

) ص 24 ( رسالة المغرب الثقافية.. ربيع 
                    الثقافة المغربية 
) ص 32 ( هيروديت العرب

) ص 41 ( القفل والمفتاح )1(

) ص 45 ( ملمحٌ آسر لحضارة عريقة
) ص 50 ( هنا.. ما من شيء »قصيدة«

) ص 51 ( الروائية الليبية كوثر الجهمي 
                  » حوار«

) ص 56 ( صندوق الأساطير المذهل .. 
                   جلجامش 

كتبوا ذات يوم ..
) ص 40 ( تاريخ ليبيا

4

إبـــــــــــــــــــــــــداع

محتويات العدد
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محتويات العـدد

* قيمة الاشتراك السنوي داخل ليبيا 96 دينار ليبي
* خارج ليبيا 36 دولار أمريكي أو ما يعادلها بالعملات الأخرى مضافا اليها أجور البريد الجوي

* ترسل قيمة الاشتراك بموجب حوالة مصرفية أو شيك بإسم مؤسسة الخدمات الإعلامية 
بمجلس النواب الليبي على عنوان المجلة.

في داخل ليبيا 8 دينار ليبي للنسخة  الواحدة وما يعادلها بالعملات الأخرى في باقي دول العالم 

الاشتراكات

ثمن النسخة 

جنة النص

الكتابة صنعة  مؤذية

ليتنفس القلم .. رواية الجهة 
السابعة

بعد الولف عن دارة وليفه

حافظ رجب.. وهج التغيير

التوازن الحضاري في فكر مالك بن 
نبي

ساق صناعية  قصة قصيرة 

التفاعلية وكسر الحاجز 

سيميائيةُ جسدِ الأنثى

فرحة كبيرة » قصة قصيرة »

ابـــــــــــــداع 

ابـــــــــــــداع 

قبل أن نفترق

عبد الحميد بطاو

)ص 55(
)ص 56(

)ص 64(

)ص 68(

)ص 74( )ص 50(

)ص 54(

)ص 98(

من هنا وهناك                                            

قول على قول                                                       )ص 97(

ترجمـــــــــــــــات

البابا فرنسيس في عزلته

)ص 76(عندما تشعر بالوحشة » قصيدة 

)ص 80(

)ص 82(
)ص 83(

)ص 86(

)ص 89(

)ص 90(

)ص 94(

)ص 96(

حبذا » قصيدة »
الأديبة المصرية أمينة عبد الله » 

حوار«

تعليم الفلسفة بن التثقيف 
والتوظيف

غَفْلَة المعَْشُوق عَنْ حَال العَاشِق 
قراءة نقدية 
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إبـــــــــــــــــــــــــداع

) ص 62 ( الذّاتي والمشترك في تجربة 
                  الصّرخة والمكان )2(

) ص 67 ( الهاكت ..
) ص 71 ( تأملات في كتاب الحب

) ص 75 ( رسالة  مع كلّ الحبّ
) ص 77 ( هيرودوتس بترجمة ذويب )1(

) ص 80 ( جنة النص
) ص 82 ( حكايةُ مدينتين

إبـــــــــــــــــــــــــداع

من هنا وهناك

قبل أن نفترق

) ص 84 ( الكاتب والمترجم المصري الدكتور
                  أحمد سمير سعد » حوار«

) ص 89 ( الملامـح الفنّيـة للكتابة الرّوائيـة
) ص 94 ( درب جديد لجيل واعد

 ) ص 96 ( أحدهم يطرق الباب » قصة 
                   قصيرة«

)ص 97 (   قول على قول

)ص98 (    فتنة الأدب و غواية النقد .. 
                   حسن المغربي  

محتويات العدد



إبـداعــات

نجلاء الشفتري / ليبيا
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إبـداعــات

أمل بشير /السودان



افتتاحية رئيس التحرير

كم دبابة يملك المثقف ؟

بقلم : رئيس التحرير

المكان: "يالطا"، في �سبه جزيرة القرم، حيث يُعقد ذلك الموؤتمر ال�سهير الذي رتب 
اأو�ساع العالم بعد الحرب الب�سعة ذات يوم .

يخبر  ت�سر�سل"  "ون�ستون  بريطانيا  وزراء  رئي�ص  الحدث:   .1945 الزمان: 
األمانيا هتلر، فيجيبه  اأعلن الحرب على  الفاتيكان قد  بابا  �ستالين" باأن  "جوزف 

�ستالين �ساخراً: وكم دبابة يملك بابا الفاتيكان؟ 
بغير  ليوؤمن  المادية  بعقيدته  فالرجل  �سوؤاله،  في  معذوراً  "�ستالين"  يبدو  قد 
في  بالتاأمل  له  حاجة  ول  نوعه،  كان  مهما  الواقع،  �ساحة  على  المفردات  تج�سد 
ي�ستغرب  �سوف  "�ستالين" هنا  لكن  العبارات.  خلف  يختبيء  وما  الجمل،  ماوراء 
اإذا عاد اإلى الحياة فجاأةً لنخبره اأن مقولته هذه خاطئة اإلى حدٍ موجع وقاتل 
و�سر�ص، واأنها مقولة مق�سلة، اإذا �سح التعبير، مار�ست طوال عهود طويلة قدراً ل 
مقدار له من الت�سييق وال�سطهاد على من يفكرون، وي�ستعملون اأدمغتهم لمحاولة 
اإ�سلاح الكون من حولهم، وحجة المق�سلة دائماً جاهزة ول تعرف التردد: وكم 

دبابة يملكها المثقف؟ 
الوجع،  غاية  وفي  زاخر  ممتد  �سجل  وهو  الخ�سو�ص،  بهذا  جداً  عميق  التاريخ 

والأدلة اأكثر من اأن تُ�سى .
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: ؟   الحطيئة  يملك  دبابة  • كم 
ربه"  عبد  "ابن  يوردها  حكاية  ثمة  الفريد"،  "العقد  في 
مفادها اأن " بني جعفر بن قريع بن عوف بن كعب" كانوا 
يعانون اأزمة نف�سية كبيرة، فقد ا�ستهروا بين العرب با�سم 
م�ستهجن كانوا ي�سعرون معه بال�ساآلة والدونية. لقد ذبح 
جدهم الأول جزوراً ) والجزور في اللغة هو ما ي�سلح ذبحه 
من الإبل (، ثم وزع اأطرافه على ابنائه، وكان ابنه "جعفر" 
) اأبوهم ( قد و�سل متاأخراً، فلم يجد ن�سيبه اإل في راأ�س 
ماهذا؟   : ي�ساألونه  والقوم  وراءه،  يجره  فجعل  الجزور، 
"اأنف  ا�سم  اأ�سبح  ولهذا  الناقة.  اأنف  هذا  لهم:  فيقول 
الناقة" علماً على بني حنظلة. و�سارت العرب تناديهم به، 
اأنف الناقة" من بين ع�سائر العرب. وطاردهم  " بني  فهم 

هذا ال�سم حتى اأ�سبح م�سدر تحقير لهم بين النا�س. 
    اإن ال�سحراء على ات�ساعها ت�سيق ببني اأنف الناقة حتى 
�ساروا يلعنون ذلك اليوم الذي ذُبح فيه الجزور، فالبيئة 

الع�سائرية هي كينونة ل تغفر الزلت مهما كانت �سئيلة. 

اإنهم ي�سعرون بالدونية كلما ناداهم الآخرون بهذا ال�سم، 
لكن النقاذ جاءهم ذات يوم من حيث ل يحت�سب اأحد . 

    اإن " الحطيئة"، ذلك ال�ساعر الفحل يمر بهم ذات يوم في 
حديث طويل، يكرمون وفادته، ويح�سنون اإليه، يوقرونه، 
التفوق  جانب  فيه  ي�سبعون  الثمينة،  الحلل  ويمنحونه 

وغريزة التبجيل، فيمدحهم بهذا البيت :
قومٌ هم الأنف والأذنابُ غيرهم 

 ومن ي�ساوي باأنف الناقة الذنبا .
   فجاأة، تنقلب المعايير، وي�سبح ال�سم العار، م�سدر فخر 
تتوارثه الأجيال، وال�سبب مجرد بيت من ال�سعر، اإن ال�سم 
لم يتغير، بل اأن ال�ساعر يعيد تكراره، ولكن، بانتاج جديد، 

بفكرة مختلفة. من قال اإن �ستالين على حقٍ دائماً ؟ 
: ؟  جرير  يملك  دبابة  • كم 

    هنا، مبحث اآخر ي�سلح للدرا�سة، لو كان هناك ثمة من 
ي�سلح للدر�س. اإن ال�ساعر الخارق "جرير الخطفي" ي�سمع 
خبراً يبعث في نف�سه الكتئاب، اإذ اأن "الراعي النميري" 

افتتاحية رئيس التحرير
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افتتاحية رئيس التحرير

"الفرزدق" خ�سم جرير  اإلى  انحاز  قد  كبير  �ساعر  وهو 
الفرزدق  يزداد م�سايعو  اأن  يريد  "جرير  اللدود، وماكان 
ين�سم  ب�ساعر فحل  بالكم  فما  النا�س،  واأن�ساره من عامة 
اإلى قافلة من ينا�سرونه . اإن الراعي النميري يفتتح م�سيرة 

عداءه لجرير ون�سرته للفرزدق بهذا البيت الم�سوؤوم : 
يا �ساحبيِّ دنا الأ�سيلُ ف�سيرا 

 غلب الفرزدق في الهجاء جريرا
يثني  اأن  حاول  جريراً  اأن  المكتوب  التاريخ  وي�سهد     
"الراعي النميري" عن د�س اأنفه في هذه الحرب بينه وبين 
"جرير"  الفرزدق، لكن الرجل امتنع واأ�سر، فماكان من 
اإلى  اإن و�سل  وما  ق�سيدة،  نظم  كله في  ليله  �سهر  اأن  اإل 
اأخزيته ورب  البيت المهلك حتى قفز من فرا�سه �سارخاً : 
الكعبة. وفي ال�سباح كان �سوق المربد على موعد مع جرير 

وهو يخ�سف الأر�س بقبيلة كاملة : 
فغ�س الطرف اإنك من نميٍر 

 فلا كعباً بلغت ول كلابا .
   ومنذ ذلك اليوم وكل نميري يحني راأ�سه كلما �سمع هذا 
البيت، فكم دبابةً كان يملك جرير في ذلك اليوم؟ األم نقل 

اإن "�ستالين" لي�س دائماً على حق ؟ 
: البليد  المعتقد  • نهاية 

كلما ا�ستهانت اأمة بالفكر، كلما كان �سقوطها مدوياً، وكلما 
عاملت دولة  كتابها ومبدعيها وكاأنهم اأرقام وطنية �سماء، 
كلما تحولت هذه الدولة اإلى نكرةٍ ل محل لها من العراب. 
وكلما اأ�سبحت الثقافة في نظر اأي حكومة مجرد من�سب 
كلما  الحاجة،  عن  زائدة  لكائنات  يمنح  الحاجة  عن  زائد 
اأن ت�سبح بدورها كائناً  اإلى  انحدر الحال بهذه الحكومة 
الليل واأطراف  اآناء  للف�سيحة  العار ويمنهج  يبعث  مخجلًا 
النهار.  ينطبق هذا على الأفراد اأي�ساً، ملوكهم واأغنياءهم 
القانون  منهم.  العابرين  الب�سطاء  وقادة جيو�سهم، وحتى 

هنا ل يتغير، والمنهج ثابت، ومهما حاولت اأن تقطع اأو�سال 
الفكرة فاإنها تنبت من جديد حقولً يزدهر فيها الكلام، ول 

يموت في ترابها المعنى. 
 : ؟  المقفع  ابن  يملك  دبابة  • كم 

اآنذاك  الب�سرة  والي  يغ�سب  المقفع"  بن  الله  "عبد  اإن 
التفا�سيل دعونا  اأن نبداأ في  "�سفيان بن معاوية"، وقبل 
ذلك  اإنه   : اأولً  المقفع  بابن  ولنبداأ  الثنين،  على  نتعرف 
والأدب  الكبير  الأدب  موؤلف  �ساحب  العظيم،  الأديب 
ال�سغير، والذي ترجم كتاب "كليلة ودمنة" من الفار�سية 
العربية  الثقافات  على  المطلع  المذهل  والمثقف  العربية،  اإلى 
من  كاملة  مكتبة  اإنه  والهندية،  واليونانية  والفار�سية 
المعرفة، هذا هو "ابن المقفع"، فهل يعرف اأحدكم �سيئاً عن 
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معاوية"؟  بن  "�سفيان 
فقط، لغير،  العبا�سي،  الع�سر  الب�سرة في  والي  اإنه      
والٍ غا�سم يملك نطعاً و�سيفاً و�سيافاً ومجزرة متنقلة يفتح 
بابها كلما اأراد النتقام من عدوٍ له. ما اأكثر ولة الب�سرة 

في هذا الزمن .
لي�ست  الأ�سلحة  لكن  الثنين،  بين  تندلع  العداوة  اإن      
متكافئة، فلم يكن ابن المقفع �سوى كاتب ومترجم واأديب 
له  يتعر�س  اأن  اأب�سع ما يمكن  اإلى  يتعر�س  لهذا  ومثقف، 
ب�سر، اإن الوالي الب�سع يختار للمثقف ميتة ب�سعة، ويقف 

بينهما التاريخ �ساهد زور على جريمة يندى لها الجبين. 
    ياأمر الوالي باأن ين�سب قدر كبير، ويغلى فيه الماء، ثم 
القدر  وترمي في  ع�سواً  ع�سواً  المقفع  ابن  اأطراف  تقطع 
وهو حي ينظر اإلى ج�سده ينق�س مرةً بعد مرة. و�سفيان 

يبت�سم وجلاده يت�سفى. 
باهتاً  �سطراً  اأ�سبح  حتى  "�سفيان"  ذكر  م�سى  والآن، 

الدنيا  يملاأ  المقفع  ابن  ا�سم  مازال  فيما  تهدم،  جدارٍ  على 
وي�سغل النا�س بتراثه العظيم وكتبه وتراجمه ومعانيه التي 

ل تموت، فكم دبابة كان يملك ابن المقفع ؟ 
: ت�سيخوف   .. • وختامها 

يكفي  كان  ما  الأمثلة  �سرد  وا�سلت  ولو  طويلة،  الحكاية 
الرياح،  اأدراج  يذهب  المبنى  لكن  لأنتهى.  وقتاً  كله  الدهر 

فيما يبقى المعنى خالداً ل يزول. 
هو  الدبابات،  من  الكثير  يملك  الفكر  "�ستالين"،  عذراً 
ومن  تزيلها،  اأن  للقوة  يمكن  ل  العقول  في  م�ساحة  يملك 
الرياح، تماماً كما  يتفتت وتذروه  ذلك �سوف  بغير  يعتقد 
ذهبت الريح بامبراطورية الحديد والنار التي كنت تملكها 
و"دي�ستوف�سكي"  ت�سيخوف"،   " مازال  فيما  يوم،  ذات 
يملاآن راأ�س العالم باإبداعات هي بمثابة جيو�س ل تقهرها 

الجيو�س. 

افتتاحية رئيس التحرير
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سحارية دويب.. )2(

د. محمد المبروك ذويب. ليبيا
 كعب اآخيل وج�سد ليبيا

    ل�سعوبة ال�سفر وم�سقة الح�سول على جوازه، حاولت 
لي�ست  اأزعجتني منذ مدة  التي  ال�سحية  ت�سخي�س حالتي 
بالب�سيطة من خلال �سبكة المعلومات،  فوجدت اأنني اأعاني 
الذي  العقبي  الوتر  اأو  العقبي  الكعب  التهاب حاد في  من 
"وتر  اأو  اأخيل"،  كعب   " �سد  اأو  التهاب  الأطباء  ي�سميّه 
طويلة  �ساعات  يقفون  الذين  ي�سيب  مر�س  وهو  اأخيل"، 
في اأعمالهم، واأهم اأعرا�سه الألم ال�سديد عند التقاء الوتر 
بعظمة الكعب ل�سيما بعد الراحة، خ�سو�ساً عند النهو�س 
على  الم�سي  بدء  اأثناء  حاد  باألم  المرء  ي�سعر  اإذ  النوم.  من 
قدميه، ولأن كثير من الأ�سدقاء في �سني ربما يعانون من 
هذه الأعرا�س وددت تنبيههم لذلك لعل تجربتي  تفيدهم، 
اإذ اأن العلاج الوحيد التزام الراحة، وهو اأمر قد ل يتحقق 
للبع�س، واأردت اأي�ساً الإ�سارة اإلى اأ�سباب ت�سمية المر�س 
اأو كما ير�سمه  "اأخيلليو�س"،  اأن  بهذا ال�سم، وملخ�سها 
اأحد  كان  باإ�سمه،  المر�س  يُ�سمّى  الذي  "اآخيل"،  العرب 
الأبطال اليونان الذين خا�سوا الحرب �سد "طروادة"، و 
تقول الأ�سطورة اأن كاهنة ما تنباأت باأن هذا الطفل الوليد 
�سيموت في الحرب، فاأرادت والدته حمايته من هذا القدر 

"�ستيك�س"  نهر  مياه  في  الوليد  بغط�س  فقامت  المحتوم، 
ليمنحه الخلود وعدم القهر، ولكن لأن اأمه كانت تم�سك به 
من قدمه وهي تقوم بغط�سه في النهر فاإن الماء ال�سحري لم 
لّما كبر و�سار رجلًا والتحق  يغمر ج�سده كاملًا، و هكذا 
بحرب طروادة واأبلى بلاءً ح�سناً، كان ج�سده يحوي هذه 
لمقتل  النتقام  اأراد  عندما  ال�سبب  ولهذا  ال�سعيفة،  النقطة 
�سديقه "باتروكلو�س" تمكن الأمير الطروادي "باري�س" 
من اإ�سابته ب�سهم في كعبه ف�سقط في المعركة ليموت لحقاً 
و�سول  لعدم  الوحيدة  ال�سعف  نقطة  كان  الجزء  هذا  لأن 
الماء اإليها، ومنذ ذلك الوقت �سار قول "كعب اأخيل" مثلًا 
اأو �سبب يجلب ال�سرر  اأو مقتل  ي�سرب لأية نقطة �سعف 
اإليه،  اأ�سرت  الذي  المر�س  به  و�سف  حتى  للاإن�سان، 
وي�ستعمل المثل في الأدب وال�سيا�سة والحياة عامة لي�سير 

اإلى المقتل اأو نقطة ال�سعف.
لم  البلد  لأن  الليبية  الحالة  ينا�سب  ل  المثل  اأن  يبدو  لكن 
يم�سها ماء "�ستيك�س" مطلقاً حتى يحميها، بل    ويغيب 
هذه  العظيم  ال�سناعي  �ستيك�س  ماء  حتى  عا�سمتها  عن 
الأيام ليهددها العط�س، كما �سار ج�سد ليبيا كله معر�سا 
للخطر ومن جميع الأعداء، فهل يجوز لنا تو�سيف الحالة 
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"  بدلً من كعب اأخيل، اأو "كعب ليبيا"،  با�سم "ج�سد ليبيا
طالما اأن الخطر يهدد البلد كله؟  حفظكم الله وحفظ ج�سد 

ليبيا وكعبها .

?  Ποθεν εσχες هذا؟.  لك  اأين  • من 
�سوؤال في اللغة اليونانية القديمة �سار قانوناً في بع�س مدن 
الإغريق يطبق على الأ�سخا�س الذين يعملون في وظائف 
الدول  بع�س  وتطبقه  العام،  بال�ساأن  يت�سل  ما  وكل  عامة 
ال�سخ�س  اليوم تدور حول تقديم  الأوربية بطرق مختلفة 
ولعل  وم�سادرها،  وثروته  دخله  بم�سادر  اإقراراً  المعني 
بلدان  في  الم�سوؤولين  بع�س  محا�سبة  عن  �سمع  البع�س 

العالم المختلفة وفقاً لهذا القانون في �سوره المتعددة .
في ليبيا �سدر عام 1970 القانون رقم 3 ب�ساأن الك�سب 
يختلف  ل  اأنه  نجد  مواده  بع�س  اإلى  وبالنظر  الحرام، 
كثيراً عما ورد في قانون "من اأين لك هذا"، الذي تطبقه 
الأزمة  من  تعاني  التي  الدول  اإحدى  وهي  اليوم،  اليونان 

القت�سادية التي عادة ما ترافقها ظاهرة الف�ساد . 
هل القانون رقم 3  ل�سنة 1970 ب�ساأن الك�سب الحرام 
بتعديله  اأو�سى   " كوبلر  ال�سيخ   " اأن  اأم  �سارياً  مازال 
وا�ستبدله  القديم،  الزمن  �سخيرات  من  �سخرة  كونه 
بقوانين ت�ستند على مباديء "�سخيرات" المغرب ال�سقيق 
 Ahmed الدكتور/   العزيز  ال�سديق  تعليق  بعد  ؟ 
�سدر  نف�سه  بال�سم  قانون  بوجود  واإفادته   Shalabi
لحقاً، راجعت ووجدته على ال�سبكة وهو القانون رقم 3 

ل�سنة 1986م.

ليون �ساع  اأبيون وتعليمات  • بناء على و�سية 
الليبيون

كيرينايكي  اإقليم  حكام  اآخر  هو  اأبيون"  "بطليمو�س 
مقدونية  البطلمية  الأ�سرة  من  وهو  برقة(   – )قورينائية 
اإيتاكا،  اأو  اإيريني  تدعى  م�سرية  اأم  من  وولد  الأ�سل، 
 – )قوريني  كيريني  من  كانت  اأمه  اأن  البع�س  ويقول 
�سحات الحالية( مات اأبوه عام 116ق.م. فورث العر�س 
اأبيون هذا لم  لأن  و  96 ق.م.  عام  البطلمي وحكم حتى 
توؤول  اأن  اأو�سى  قد  له وريث ذكر يرث عر�سه، فهو  يكن 
مملكته و اأملاكه بعد موته اإلى الجمهورية الرومانية التي 
كانت القوة الأعظم في العالم ذلك الوقت، وكانت قبل هذا 
العالم  مناطق  اأغلب  على  �سيطرتها  فر�ست  قد  التاريخ 
القديم بما فيها �سواطيء البحر المتو�سط و المناطق المطلة 
الليبيون  لي�سبح  العظمى،  لروما  الإقليم  اآل  وهكذا  عليه، 
جميعاً �سكان �سمال اأفريقيا رعايا لها يرزحون تحت نير 
والبيزنطية  الرومانية  بعهوده  ا�ستمر  الذي  ا�ستعمارها 
حتى الفتح الإ�سلامي، فدفعوا �سريبة و�سية اأبيون قرونا 
الفا�سي�ستيون قبل  اأعاد تج�سيدها  عديدة من ال�ستعمار، 
لعنة  قد �سارت  الو�سايا  اأن  يبدو  لكن   ، الزمان  من  قرن 
بيرناردينو  هو  فها  والآخر،  الحين  بين  الليبيين  تلاحق 
التي لم  الو�سايا  اأبيون، يكثر  لقبه على وزن  الذي  ليون، 
اآبيون  و�سية  عن  تختلف  لن  اأنها  اأعلم  لأنني  عليها  اأطلع 
والثانية  واحدة  لدولة  الليبيين  �سلّمت  الأولى  اأن  �سوى 
لدول كثيرة و�سركات متعددة الجن�سية. حفظ  �ست�سلّمهم 

الله الليبيين من و�سايا الم�ستعمرين في كل وقت وحين . 
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ل :           اب لا يمُم ..  طرَّ •علي ويكا 
بمن  يهتم  ول  كاأحد،  ليكون  ليغني  "علي الجهاني"، 
العد�سات  ليغوي  يبت�سم  ول  الحا�سرين،   هم  من  يكون 
يثري  غناوؤه  اللماعة.  والأحذية  العنق  ربطات  وي�ستاأذن 
م�ساء المكان باألحان اأهل المكان في�سمعه المكان واأهل المكان 
�سوتاً  ي�سرح القلب وي�سجيه بترويقة نبرتها، �سلالة ملحية 
قبل  الأرواح  تهيم في ح�سرتها  من�سي  لفرحٍ  تمنح غبطة 

الآذان بوجد ع�سق قديم لم يغادر .
علي ويكا: يتغنى ببوح ظل �سباك، اأغم�سه التياع باب 

ينتظر وعد ودودات اأنفا�س اأ�سحاب غابوا.
 يغني بل�سان  تعابيره، تلوح بعفوية ملامح ماألوفة ل تدعي 

الغناء، ول تزايد على الحا�سرين تطريباً، بالمقابل 

من�سئه محبة ب�سطاء النا�س، �سوته يتغنى بلحون تمتمات  
والظلام  الجريد  �سوق  اأنفا�س  وال�سابري،  ال�سابي  بحر 
نداءت نوار�س بحيرات ال�سمت، مرايا زرقة �سماء بنغازي.
زقاقات  ظلال  تراق�س  دندناته   : الجهاني  علي 
"بوهديمه" و"المهدوي"و "العنيزي"، و "�سوق الحوت"، 
ال�سريف،  و�سوارع  مو�سى،  محمد  و   ، "العقيب"  و 
وبوغولة، وعرجون الفل البركة و�سيدي ح�سين واخريبي�س 
وق�سر حمد ومقهى العرودي، وطلوبه، وبوليفه، واحميده 
تداعبهم  حين  و"تعولة،  "همنكه"،  وبطولت  فا�سوليا، 
تغامزه نجوم  م�سهداً   والهتزازات  الأكف  تلتحم  الغيطة 
ول  للبحر،  ع�سقها  باأمنيات  بال�سكينة  المو�سومة  الم�سايا 
تملك في ح�سرته اإل الهيام ترديداً وت�سفيقاً ل�ستح�سار 

بالحبر الليبي )2(.. 

محمد سويسي . ليبيا
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ياماي�سترو  ياأمر،  اللحن  حين  وتمايلًا  الح�سور،  غبطة 
لحظات هيامنا توجداً . 

الهوى،   ليبية  ال�سجون،  بنغازية  بلكنة  اب"   "الطرَّ اأيها 
مو�سومة بالآه، يا مدونة  ذاكرة اإدراك وعي المكان، " �سي 
"  المتميز في �سنوف الإبداع باإدراك الإن�سان،   علي الويكي

غني، غني، فالوح�سة مرة. والمبدعون ل يغيبون.
البواحة : • سيدة الخلوه 

في فرارها الأبدي من دنيا النا�س، عزاوؤها باحثة لأحمالها 
عن ا�ستقرار ل يحققه غير ال�ستقرار في مكان اخر تحدق 
في الف�ساء بجفن ل يرف، كاأنها تتوقع حدوث اأمر تنتظره.
ال�سحابة  تتحرر  كما  بالخلاء  تتحرر  ال�سيارة  العابرة 
وفردو�ساً  حرماً  عندها  الخلوة  �سارت  حتي  بالهطول، 

خا�سمت دنياها الوقت  فا�ست�سافتها الخلوة .
مع  ترحل  مغيب  كل  مع  رحيلها،  �سعائر  ال�سيارة  تعد   
النهار، تغادر الخليقة قبيل ال�سدول، تغ�سى الدرب المت�سلق 
تراطن  دنياها،  باأحمال  �سعوداً  ت�سلكه  الجبل،  خا�سرة 
�سحابة  بقايا  المقفر،  فرا�سها  علي  باأعلاه  لتهجع  م�سيرها 
بخلاءها  تت�سبث  تتو�سد وحدتها،  والزعتر،  ال�سيح  تفرك 
حتي �سارت وهي تلوح تحت وطاأة رياحه القا�سية ك�سدرة 
عنها  ت�ستره  ل  الذي  المكان  في  بوح�ستها  تلهو  باهتة 
لتتحدر  الفانية  نارها  خابئة  باأعواد  الليل  ت�سابح  الظلمة، 
مع تنف�س ال�سباحات، �سيارة باأقدامها المعاندة لكل ركوبة 
ظهرها  علي  دنياها  حطام  وحمل  الم�سير  غير  تعرف  ل 
ك�سلحفاة عنيدة لم يمت الحلم في قلبها. اختارت ال�ستات 
لتهيم كقبرة طا�ست عن ع�سها ب�سوارع المدينة، وقد �سبغ 
خريف العمر �سعفتها برماده وك�سى بقايا ح�سنها ثوباً من 

التجاعيد لعقت �سحنته �سواعث رياح ال�سمو�س العابرة.
توارب �سفتيها المزمومة ب�سمة غام�سة، فيما ظلت عيناها 
وم�سه األقٍ في بركة خ�سبتها خ�سرة الماء بزرقة ال�سماء،  
يفي�س  �سفاء بريقها الطفولي ب�سقاء �سرها، تخرج تحوم 
مالم  تعلن  المنافي  دروب  ظل  ظامئاً  كاأنها  الميادين  حول 

يعلن.

تذكر  من  والخير  بال�سوء  تذكر  مجاهرة  الكلام  موجوعة 
جوالة  باأثقالها  وحيدة  تتمهل  �ساحكة،  �ساتمة  �ساكية 
ال�سكينة،  فقد  قلب  تحمل  وال�ساحات،  الم�سارات  تقاطع 
كاأنها  نف�سها  تدور حول  وال�سحو،  الغيبوبة  بحمي  تنوح 

ت�ستمتع باأغنية حنين لم ي�سمعها احد غيرها .
يتباهى �سادح �سوتها برطانات ابجديتها الملتاعة بما وراء 
بل�سانٍ ملحون  نطقها  تعّمدُ  البوح و�سيتها،  كاأن  الل�سان، 
ماتقت�سيه  ح�سب  ال�ساخ�سة  باأكفها  �ساءت  كيفما  تلوّح 
علانية  �سر  �سردها  فجوال  المكان،  مع  المتقاطعة  حكاياها 
الم�سو�س  وحلمها  الواقع  مابين  �ساردة  المحموم  طوافها 

بالفقد . 
الملامح  ب�سجية  تعابيرها  اأداء  من  مكنتها  بدن  مرونة  لها 
تتمتم  تلهو  تلوم  ت�ساك�س  تغني  ت�سفق  والأطراف، 

بال�سوت المكتوم.
اآن  العزلة.  اأهل  بت�سليم  فلاذت  الوجع  �سدرها  في  تكلم 
لتلتقط انفا�سها وتعقد كفيها وراء ظهرها،  اأن تتوقف  لها 
تلملم مع الظلال اأطرافها كنحلة برية تعرف اإلي اأين تم�سي 
�سار  فقد  تعود  البر  حمائم  مع  تعود،  اأين  ومن  ومتي 

خبائها هاج�سها .
�سحوك  يلاحق  الكابو�س  ذاك  اأهو  الأندل�سية،  اأيتها 
�سرير،  ابن  الله  لعبد  النجوم  غارقة  الليلة  لتلك  بغيبوبته 
واأمه اللوامة ليلة �سقوط غرناطة، األ زال �سبح "ايزابيلا" 
يتراءى لك؟ لماذا ت�سلبك المدينة المان ليلًا وتجدينه حيث 
يفتقده النا�س ؟ لماذا هامة الجبل  ببردها وحرها ورياحها 
له في  الذي ل وجود  المكان  اأهو  ؟  الناه�سة في كل وقت 
اأولم  الزرقتين.؟  في  الأعلى  من  ترين  ماذا  اآخر؟  مكان 
تعلمي اأن الزمن ل يُقهر ؟ واأن الأم�س هو اليوم الأبعد عنا؟ 
لماذا اأنت دون غيرك يحل عليك الخلاء �سيفاً؟ اأيتها الروح 
البواح،  الخلوة  ب�سمت  تلوذين  الدهر،  ب�سقوة  الم�سكونة 

عمتي تراكي يا �سيدة الخلوة البواحة.
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وغيرها ..
في  المكتوبة  الم�سادر  مع  تلتقي  مادّة  الأثريّة  المخلّفات  اإن 
تقديم المعلومة لكن ب�سكل مغاير يتطلّب عناءً وبحثاً معمّقاً، 
وقد التجاأ اإليها الكاتب، لذا رافقته في كلّ ف�سول الكتاب 
وفقراته، معدّداً منها "نق�س دوقا". "اآثار قرزة"، العظام، 
القرون والأدوات الحجرية، اإلى المعالم وال�سّواهد المعماريّة 
التي خ�س�س لها ف�سلًا كاملًا، عار�ساً المادّة، معلّقاً عليها 
اأهمّيّتها في  لتاريخها  وذاكراً عوائق البحث فيها، محدداً 
تعامل  فكيف  التّاريخية.  والأحداث  الظّواهر  على  التّدليل 

معها الباحث هنا؟ وكيف يحتاجها الموؤرّخ عموماً ؟ 
المبحث  كتابة  في  ت�ساهم  علوم  عدة  اإلى  الباحث  يحتاج 
للتّعليل والإ�ستنطاق والإ�ست�سهاد، فعلى �سبيل المثال دعت 
في  الجيولوجيا  علماء  اإلى  الرّجوع  اإلى  الباحث  الحاجة 
وعلم  اللّيبيّة  المناطق  وجيولوجيا  الأر�س  عمر  عن  حديثه 
اللّغة  علماء  اإلى  اللّيبية  الأبجديّة  باحثو  التجاأ  كما  المناخ، 
ليبقى علم الأركيولوجيا هو الحقل الدّللي والمعرفي لعمل 

الموؤرّخ ومرجعه المعلوماتيّ الأول.
اإلينا  ت�سل  متحركة  مادّة  يقدّم  علم  هو  الآثار،  علم  عن 
المكت�سفات  ا�ستخراج هذه  بعد  مجمّعة، منتظمة ومبرمجة 

من طبقات اختفت وتاأثّرت بكل ما هو طبيعي وب�سري يتمّ 
م�سح هذه المناطق حتّى عن طريق الجو كما في مثال الم�سح 
برادايز"  "جان  الفرن�سي  الكولونيل  به  قام  الذي  الجوّي 
ثلاث  طيلة  الجزائرية  ال�سحراء  من  الجنوبيّة  للمناطق 

�سنوات 1949-1946 .
وقد �سهد هذا المجال تقدّماً مطّرداً منذ زمن بعد الإعتراف 
به وباأهمّيّته فيما يقدّمه من معلومات و�سواهد لم تاأت عليها 
الم�سادر المكتوبة ونقلت نوعيا عدّة مباحث واأ�سقطت مفنّدة 

عدّة نظريّات .
هذا وقد حدد الكاتب المجال الحيوي لهذا العلم، اإذ يقول: 
الإكت�سافات  على  يعتمدون  الذين  التّاريخ  علماء  "اأمّا 
الأثريّة وعلى النّقو�س والكتابات التي خلّفتها الح�سارات 
القديمة فهم ل ي�ستطيعون التّوغل في الما�سي اإلى اأكثر من 
الدّكتور  ح�سب  التّحديد  بهذا  ليقع  �سنة")4(  اآلف  �ستة 
في  الأركيولوجيا  علم  على  الكلّي  الإعتماد  "البرغوثي" 
درا�سة ع�سر ما قبل التّاريخ، بينما هو يعتمد عليها اأقل من 
اعتماده على الوثائق المكتوبة في درا�سة الع�سر التّاريخي.
الكاتب  "ليبيا" اعتبره  التّاريخ بمنطقة  قبل  ما  اأمّا ع�سر 
"مو�سوعاً بكراً" بالنّ�سبة لعلماء التّاريخ و الأركيولوجيا،  

طارق العمراوي. تونس

التّاريخ اللّيبي القديم »للبرغوثي أنموذجاً ..

الكتابـة التّاريخيّـة بين الأدبيّات التّأسيسيّة 
والعوائق المعرفيّة )2(

•الأثـــريــات :
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لذا توجّب  مزيداً من العمل ال�سّاق والبحث المعمّق لفك رموز 
المرتبطة  الق�سايا  اأهم  في  والبت  وتحديدها  المرحلة  هذه 
لها،  اللّاحقة  بالمراحل  ع�سوياً  ترتبط  التي  المرحلة  بهذه 
ونحتاجها للاإف�ساح عن فترات  تاريخيّة مازالت مغمورة 
ول يمكننا التّقدّم اإلى الأمام اإلّ بما تمدّنا به الحفريّات التي 
علّق عليها في عدّة محطّات كل هذا لكي ل يبقى " التّاريخ 
غام�ساً وخالياً من التّفا�سيل"، ومنها مواقع عديدة تنتظر 
اأعمال  قلّة  الك�سف والدّر�س، لم تجر حفريات كافية، من 
التّنقيب، وهي دعوة �سريحة لمزيد التّنقيب والحفر المنظّم 

لتغطية هذه المرحلة.
اأمّا عمّا ت�سفر عنه الحفريّات من لقى اأثريّة، فقد علّق عليها 
قائلًا: " تّم حتّى الآن اكت�ساف اآثار ت�سع كنائ�س م�سيحية 
مر�سية  اأثريّة  حالة  في  منها  اأربع  طرابل�س:  منطقة  في 
اإ�سكاليّة  اإلى  تعر�س  كما  �سيئة")5(  حالة  في  وخم�س 
مهمّة وهي اإحدى طرق المحافظة على الآثار، وهي دفن تلك 

المواقع بعد ا�ستخراج ما هو مهمّ.
تاريخ  على  التّعرّف  طرق  اإحدى  هي  الأخرى  والإ�سارة 
مخلّفات  اأكثر  هي  الفخّاريات  ولعلّ   " يقول:  اإذ  الأثر، 
تاريخه،  على  التّعرّف  في  لنا  فائدة  الع�سر  هذا  اإن�سان 
وهذه  الأهمية")6(  في  الفخّاريات  بعد  العظام  وتاأتي 
الأثريات واإن كانت تغني متاحفنا بكل ما هو فنّي جمالي 
اإلّ اأنّها تمثّل في العمق مو�سوع درا�سة وبحث واختلاف، 
مع  اختلف  وكيف  للكاتب  اأوّلهما  مثالين،  هنا  ونورد 
"كوبر" حول الآثار التي اعتبرها هذا الأخير "اأ�سنام"، 
زيتون"،  معا�سر  "بقايا  اإنها  الكاتب  عنها  يقول  في حين 
ترجمته  عن  را�سياً  يكن  لم  الذي  "بري�ستد"  وثانيهما 
لرم�سي�س  الكبير  المعبد  جدران  على  الموجودة  للنّقو�س 

الثالث .
• الأسلـــوب :

البحث والنّظر ومن  الليبي بمادّته يحمل عبء  التّاريخ  اإنّ 
في  الرّئي�سيّة  العقبة  " اإن  الكاتب:  يقول  درا�سته  عوائق 
تناول  كيفية  في  تكمن  القديم  ليبيا  تاريخ  درا�سة  �سبيل 
وتفاوت  م�سادره،  وانح�سار  لت�سعّبه،  نظراً  التّاريخ  ذلك 
لأخرى")7(.  اأو  لمنطقة  بالن�سبة  الم�سادر  تلك  وجود 
ونهبت  خربت  التي  والمواقع  والم�سادر  التّ�سعّب  فعوائق 
وقلّة الحفريات وغيرها من العوائق التي تقف حائلًا اأمام 
دوّامة  في  يدخل  الباحث  وجعلت  ظّواهر،  عدّة  تف�سير 
في  والقطع  التّف�سير  و�سعوبة  والإفترا�سات  الإحتمالت 
اأجوبة،  بدون  وم�سائل  والظّن  والتّكهّن  اإ�سكاليّات،  عدّة 
"واأ�سياء ل نزال نجهلها "، رغم اأ�سلوبه العلمي الموزّع عند 
الفقرات الطارحة لعديد الإ�سكاليّات، اأين علّق على مجموع 
بمبداأ  مزوداً  والأحداث  الوثائق  بين  والرّبط  النّظريات 
التّ�ساوؤل الم�ستمرّ عن اأ�سرار تلك الفترات، اإذ يقول:" واإذ 
فكّرنا في العمران، فاإنّنا نت�ساءل في اأيّامنا هذه عن ال�سر 
في اأن الإغريق والرّومان تركوا اآثاراً �سخمة في الأماكن 
التي ا�ستوطنوها في ليبيا بينما لم يترك الفنيقيون �سيئا 
 " العالقة:  الإ�سكاليّات  اأمام هذه  المقنع  يذكر")8(، وردّه 
الحفر  عمليّات  وتكثيف  والإ�ستق�ساء"  البحث  من  مزيد 

والتّنقيب.
يمتازان  خطّين  بين  يجمع  عموماً  الكاتب  اأ�سلوب  اإنّ 
طرح  واأوّلهما  يحكمهما،  الذي  وبالمنطق  بالإ�ستقلاليّة 
جملة  وتقديم  والبحث،  وء  لل�سّ واإخراجها  الإ�سكاليّات 
تفا�سير  مثال  والتّخمين،  التّكهّن  حد  تقف  قد  تفا�سير 
الثّاني مراجعة  الكهوف، والخط  التي تحويها  الرّ�سومات 
التّقدّم  ق�سد  عليها  والتّعليق  ونظريّات،  اإ�سكاليّات  عدّة 
قلبت  اأثريّة  لقى  اأو  نقي�سة  من  فكم  التّاريخي،  بالمبحث 
الباحثين  اأمام  مفتوحاً  الباب  تاركاً  المعطيات،  من  العديد 
دعت  كلّما  �سبق  ما  ومراجعة  المتجددة  وق�ساياهم  الجدد 
الحاجة اإلى ذلك، لتندرج هذه الأفكار والق�سايا في اإطارها 
الإ�سكاليّات على  باحثيّ هذه  العام متلاقحاً مع  التّاريخي 

م�ستوى طريقة الطّرح ومادّته واأ�سلوب التّعامل معه.
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• جــدل الحضـارات:
اإن الح�سارات في تعاقبها على رقعة اأر�س معيّنة عادة ما 
تترك ب�سماتها، بل"لبدّ لنا اأن نتذكّر حقيقة اأ�سا�سيّة عامّة 
تكاد ت�سدق على المجتمعات الب�سرية في كلّ مكان وزمان، 
األ وهي اأن الإن�سان حري�س دائماً على اأن ينقل معه تراثه 
وعاداته وتقاليده")9(. اإن مجموع هذه العادات والتّراث 
نلمحه في جميع الميادين اأين �سنحاول الوقوف على ثلاثة 

اأمثلة:
العنوان  هذا  اختيار  تعمّدت  التّـاريخيّـة:  الأحداث  كتـابـة 
عو�س كتابة التّاريخ، لأن الم�ساألة لم يح�سم فيها اإلّ موؤخّراً 
ا�ستقلّ  اأن  بعد  اإلّ  التّاريخ  كتابة  عن  الحديث  يمكن  ول 
المفاهيمي وحقله  له جهازه  م�ستقلّا  علماً  واأ�سبح  منهجيّاً 

الدّللي المميّز.
من كتب هذه الأحداث ؟ : �سوؤال يعلّق عليه الدّكتور "عبد 
ة  الخا�سّ وبطريقته  كتابه  في  البرغوثي"  محمّد  اللطيف 
نقائ�س  من  الأثريّة  الأمثلة  يورد  عندما  معبر  مثال  وعبر 
وبرديّات م�سريّة قديمة، فاإلى جانب تدليلها الأركيولوجي 
ليبيا والفراعنة،  اأهالي  راع بين  على هذه المرحلة من ال�سّ
يعلّق  بل  المو�سوعيّة،  �سفة  عنها  ينفي  ما  تحمل  اأنّها  اإلّ 
الليبي  التّاريخ  م�سادر  "فاإن  يلي:  كما  الكاتب  عليها 
لهذه الفترة م�سادر معادية كما هي الحال بالنّ�سبة لمعظم 
م�سادر التّاريخ اللّيبي القديم باأ�سره، ومن هنا فاإنّ اأحداً 
الم�سرية  والنّقو�س  المخطوطات  اأن  يدعى  اأن  ي�ستطيع  ل 
الفترة  في  بالم�سريين  اللّيبيين  لعلاقة  كاملًا  �سجلّا  تكون 
مو�سوع البحث، ولكنّها على اأي حال تعطي �سورة تكفي 
الإ�سارة  وتجدر  نوعها،  وتبين  العلاقات  تلك  قيام  لإثبات 
على  منت�سرين  دائماً  يخرجون  كانوا  الم�سريين  اأن  اإلى 
الليبيين، لأن التّقليد الذي كان �سائداً عندهم هو اأن ي�سجّل 
كلّ  ولي�س  واأمجاده،  انت�ساراته  اأخبار  الفرعون  اأو  الملك 
تاريخه" )10(، فلا يمكن للفرعون المنت�سر المتباهي اأمام 
وقادة  ملوك  من  ورموزه  الليبي  بطم�س  اإلّ  و�سعبه  اآلهته 
الفراعنة،  اأقدام  القبائل وتقديمهم مخذولين راكعين تحت 
واحد  انت�سار  ولو  ت�سجيل  في  يفلحوا  لم  الليبيين  وكاأن 
الحرب  غنائم  من  ذكر  وما  الهزائم  هذه  الكاتب  ليحول 

التّقدّم  تطرح  ق�سية  اإلى  دد"  بن  "مريي  خ�سرها  التي 
الح�ساري لهذه ال�سّعوب، اإذ يقول: "اأجمع عدد كبير من 
الغزوات  ع�سر  في  اللّيبيين  اأن  على  �سمت  في  الموؤرّخين 
الليبية الكبرى كانوا في مرحلة ح�سارية متقدّمة  اإلى حد 
المعدنيّة،  الأ�سلحة والأواني  ي�ستعملون  لأنّهم كانوا  كبير، 
وهذه ق�سية خطيرة جديرة بالبحث الواعي العميق، لأنّها 
الليبية القديمة، وذات دللة  اأثر كبير على الح�سارة  ذات 

تاريخية عميقة")11(.
"�سلو�ست"  اللّاتيني  بالموؤرّخ  ي�ست�سهد  والبرغوثي 
من  مقتطفات  اآخذاً  )ج(  بالملحق  الكتاب  اآخر  في  ويلحقه 
من  يعتبر  هذا  و"�سلو�ست"  اليوغرثية"،  كتابه"الحرب 
فنطر"  "محمّد  ويعلق  فترته،  تحكي  التي  الم�سادر  اأهم 
"يوغرطة"،  اأعداء  من  اأنه  لنا  تبين  " وبذلك  قائلًا:  عليه  
مما يدعونا لليقظة والتفطن حتى ل نقع في اأخطاء الموؤرخ 

الناجمة عن مواقفة المعادية ليوغرطة" )12(
والباحثين  الموؤرخين  عديد  لها  تفطن  الإ�سكالية  هذه  اإن 
العرب وغيرهم نظرا لخطورتها في كتابة مراحل تاريخية 
معينة والتعليق عليها، وتتطلب بحثاً م�سنياً من اأجل كتابة 

اأكثر مو�سوعية لتاريخنا وتاريخ الإن�سانية عموماً.
• الآلهــة :

ذكر  يفوته  ل  والبحوث  الموا�سيع  هذه  لمثل  الدار�س  اإن 
ال�سعوب في حراكها الح�ساري  تداخل وتمايز معتقدات 
مع باقي التجمعات، وكيف تبنت عدة قبائل و�سعوب اآلهة 
خ�س�س  وعندما  كرهاً.  اأو  طواعية  اإما  والفاتحين  الغزاة 
الثالث  الف�سل  في  الليبية  الديانة  عن  الحديث  كاتبنا 
مراحل  ق�سم  فقد  القديمة،  الليبية  بالح�سارة  الخا�س 
الحيوانات  عبادة  تقا�سمتها  اأق�سام  ثلاثة  اإلى  الديانة  هذه 
اأرواح  وعبادة  ال�سحر  وممار�سة  الكبيرة،  والحجارة 
اآلهة  فيها  عرفوا  ثالثة  مرحلة  الديانة  لتدخل  الأ�سلاف، 
الأ�سرة  من  "�سحورع"  نقو�س  مثلًا  بها  مدّتنا  متعددة 
الخام�سة الفرعونية فيما يخ�س الآله اآ�س ASH، وكان 
قد  والحديث  والقمر،  لل�سم�س  القرابين  يقدمون  الليبيون 
يطول عن عبادة الكب�س المت�سرك بين م�سر وليبيا، وكيف 
الليبيين  عند  الحيوان  هذا  تقدي�س  اأن  اإلى  الكاتب  يذهب 
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في  ذاته،  للحيوان  الم�سريين  بتقدي�س  علاقة  له  لي�س 
على  الليبيين حرموا  بع�س  "هيرودوت�س" اأن  يذكر  حين 
الفرعونية،  اإيزي�س  للاآلهة  تقدي�ساً  البقر  اأكل لحم  اأنف�سهم 
كما انت�سرت عبادتها بين الرومان، ولها معابد منها معبد 
البحر  اإله  اعتبار  هيرودوت�س  ليوا�سل  ببرقة،  اإيزي�س 
الليبيين،  عن  الإغريق  Poseidon" اأخذه  "بوزايدون 
  Neith ب"نيث  المرتبطة  النظرية  الأخير  في  ليناق�س 
تت�سم  "والنظرية  بالليبيين،  وعلاقتها  الفرعونية  "الآلهة 
بالذكاء والمنطق ولكن لم يكت�سف حتّى الآن ما يوؤيّدها من 

اآثار")13(.
الرومانية  والكنائ�س  المعابد  الأخير  ف�سله  في  عدد  كما 
باأر�س ليبيا، ومنها معبد اأبولو الإغريقي، معبد اأفروديت،  

الكابيتول الروماني وغيرهم.
 : • العمــارة 

يقا�س تقدم ال�سعوب والح�سارات بعمارتها، بتطورها في 
الهند�سة المعمارية اإلى جانب مقايي�س ومعايير اأخرى وبما 
الطّبيعية  والعوامل  والتخريب  الحروب  رغم  منها  �سمد 

مثل الزّلزل والإنجرافات وغيرهم.
ونجد كاتبنا قد وزع حديثه عند هذه الإ�سكالية في مقامين 
اثنين اأولهما خا�س بالح�سارة الليبية القديمة، وقد تحدث 
عن الكهوف مارّاً بالمنازل الثّابتة والأكواخ المتنقلة والخيام 
والح�سون  القلاع  بنوا  كما  وترحالهم،  تنقلهم  الطبيعية 
والمقام  الكلا�سيكيون،  والأدباء  الكتاب  عنها  تحدث  التي 
الأثرية  والمواقع  المدن  عن  للحديث  خ�س�سه  قد  الثّاني 
تداخلت  واإعمار  عمران  حركة  من  �سهدته  وما  ليبيا  في 
مثل  الرئي�سية  ب�ساحاتها  المدن  ور�سم  البناء  فنون  فيها 
Agora الإغريقية وForum  الرومانية والأ�سوار 

البيزنطية
اأ�سوقها  ملاحظات  عدة  العن�سر  هدا  �سمن  �سجلت  وقد 

كالآتي:
اأما الأولى فهي معلم اأثري يعك�س نوعاً من التاأثير المتبادل 
القديمة وهذا  العمارة  بين الح�سارات فيما يخ�س ظاهرة 
المعلم هو قو�س "�سبتيميو�س �سيوير�س" وما �ساحبه من 
زخارف يعلق عليها قائلًا: "وبالإ�سافة اإلى تاأثير مدار�س 
"روما" نف�سها، وهو وا�سح  تاأثير  ال�سرقية هناك  النحت 
في الزنار الذي يحمل م�سهد الح�سار")14( ليعلق على 

اأن هذا العمل اأ�سهم فيه نحاتين من مدار�س فنية مختلفة.
بظاهرة  والعمارة  العمران  حركة  تاأثر  الثانية   والملاحظة 
المعالم  طم�س  عمليات  من  تبعها  وما  الح�سارات  تعاقب 
الدينية والمدنية لبع�س ال�سعوب كانعكا�س فوري ومبا�سر 
ل�سيا�سة المنت�سر، ولنا في تاريخ الح�سارات عدة نماذج 
وقف عند تعدادها ذاكراً منها ما تم عبر عمليات التخريب 
�سنة  برقة  مدينة  خربوا  الذين  الفر�س  ذاكراً  ال�سامل، 
مثل  منه  اأقدم  معبد  مكان  معبد  بناء  عبر  اأو  ق.م   515
قبل  الخام�س  القرن  في  بنى  الذي  ببرقة  اأرتيمي�س  معبد 
فاإنّنا  الم�سيحية  الفترة  اأما  الوثنية،  الفترة  عن  هذا  الميلاد 
الفورم  كني�سة  تقوم  اين  الأثري  لبدة  بموقع  ن�ست�سهد 
والطريقة  تراجان،  معبد  اأنقا�س  على  القائمة  القديمة 
ا�ستعمال  مثل  المعالم  بقايا  ا�ستعمال  في  تتمثل  الأخرى 
رخام با�سليكا قديمة لتبليط با�سليكا جديدة باآثار �سبراتة، 
وهذه كني�سة باأبولونيا اأخذت اأعمدتها الرخامية الخ�سراء 

من بناء روماني اأقدم منها.
الثالثة فهي تعليق كاتبنا من حين لآخر على  اأما الملاحظة 
مواد البناء والأ�سكال الهند�سية التي تعتمد في ر�سم هذه 
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الطبيعة  قهر  على  منها  كبير  جزء  ا�ستطاع  التي  المعالم 
والب�سر ذاكراً الرخام كزينة، الحجر الكل�سي، الف�سيف�ساء 
وما قدمته من معلومات واإ�سافات تاريخية نوعية، الأعمدة 
اأجزاء الحمامات الرومانية وال�سوارع  الدورية والإيوانية 
في  العمارة  ميدان  في  الفني  بالرقي  معترفاً  المتعامدة 
اأما  اأولً،  والإغريقية  الرومانية  القديمة،  الليبية  الفترات 
تلك  وتقدم  تح�سر  مدى  يعك�س  الذي  المدني  الرقي  ثانياً 
هذه  اأهالي  يقدمه  اأن  يمكن  وما  والح�سارات،  ال�سعوب 
لإمبراطورهم  تكريماً  اإما  عظيمة،  اإنجازات  من  المدن 
كاأقوا�س الن�سر، ومنها ما �سيده القا�سي "كايو�س كليو 
رنيو�س �سل�سو�س" بمدينة طرابل�س كر�سه للاأمبراطورين 
163م،  �سنة  قيرو�س  ولو�سيو�س  اأوريليو�س  ماركو�س 
 Annobal روف�س  اأنّوبال  لبدة" اأقامه  "�سوق  وهذا 
 Flauius اأهدى  �سبراتة  باآثار  و   ،  Rugus
اأواخر القرن الثاني  Tullus  12 نافورة للمدينة في 

الميلادي.
اأما الملاحظة الأخرى فهي ال�سرقات الأثرية التي �ساحبت 
مثالين  هنا  و�سنقدم  والف�ساد،  الهدم  اأو  الإ�سلاحات  اإما 
مزينة  م�سلب  قو�س  �سكل  على  تمثال  "قاعدة  اأولهما 
بمراكب تجارية محفوراً حفراً بارزاً، وعليها نق�س يرجع 
اإلى القرن الميلادي الرابع، ولكنك اإذا دققت النظر اكت�سفت 
اأنه حل محل نق�س اأقدم منه )15( اأما المثال الثاني فيتعلق 
بقطعة رخام بها نق�س تعر�س  اإلى تحريف وتغيير يقول 
محي  )امبراطور(.  كمّود�س  وفاة  "وبعد  كاتبنا:   عنه 
ا�سم  مكانه  وحفر  النق�س  هذا  اأ�سل  في  كان  الذي  ا�سمه 

�سبتيمو�س �سيوير�س")16(.
تغيب عن جل الح�سارات وهاهي  تكاد ل  الظاهرة  وهذه 
نذكر  الإنتهاكات  من  بالعديد  تمدنا  الفرعونية  الح�سارة 
ا�سم  اختل�س  عندما  ال�سّاد�س"  "رم�سي�س  فعله  ما  منها 
معبد  عند  لنف�سه  الإنجاز  ون�سب  الرابع"  "رم�سي�س 
ميطيقو�س  "اأب�سا  جعل  عندما  اآمون  بمعبد  اأو  الأق�سر 

الأول" ا�سمه على الأعمدة مكان ا�سم �ساحبها )17(.
قدمها  التي  الأمثلة  فهي  العمارة  حديث  به  نختم  ما  اأما 
الكاتب وتهدد فعليّاً اآثارنا بمعالمها، وهي من فعل الطبيعة، 
خا�سة وقد ذكر منها الزلزل ذاكراً الهزة الأر�سية التي 

دمّرت اأحد الأ�سرحة الم�سليّة.
اآثار  تعر�ست  كما  اأبولونيا،  مدينة  ثلث  ابتلع  البحر  وهذا 
والع�سرين  الو�سطى  القرون  عمران  زحف  اإلى  "اأويا" 
ا�سترك  التي  العوامل  الحديث والمعا�سر، مع غيرهما من 
والطبيعة  وبوح�سيته  وتمدنه  بتح�سره  الإن�سان  فيها 
ال�ساعد  بقوة  بني  ما  اأفقدتنا  التي  الثابت  بمنطقها وعالمها 

والفكر في تلك الحقب.
حتى  الع�سور  اأقدم  من  القديم  الليبي  "التاريخ  كتاب  اإن 
الفتح الإ�سلامي" للدكتور عبد اللطيف محمود البرغوثي 
في  ال�سارب  البلد  هذا  تاريخ  مراجع  من  مرجعا  يعد 
اإطارها  في  وذكرها  اأحداث  هو  ما  بكل  اآخذاً  القدم، 
حديثه  في  مدرجاً  والح�ساري،  والإجتماعي  ال�سيا�سي 
التي تعاقبت على هذه الأر�س، مميزاً بين  ال�سعوب  فنون 
فقرات  بين  والفاتحين، طارحاً  والغزاة  الأ�سليين  ال�سكان 
الموؤرخ  التاريخ،  علم  تم�س  التي  اللاإ�سكالت  عديد  كتابه 

وعلم الأركيولوجيا.
 : •الهوامــش 

دار  البرغوثي-  محمود  الدكتورعبداللطيف  القديم-  الليبي  1(التاريخ 
�سادرالطبعة الأولى1971�س)93(

�س)494( الوثيقة-  2(نف�س 
الوثيقة-�س)167( نف�س   )3

الوثيقة-�س)24( 4(نف�س 
�س)626( الوثيقة-  نف�س   )5
– �س)52( الوثيقة  نف�س   )6

�س)93( الوثيقة-  نف�س   )7
�س)311( الوثيقة-  نف�س   )8
�س)259( الوثيقة-  9(نف�س 

�س)103( الوثيقة-  نف�س   )10
الوثيقة-�س)179( نف�س   )11

1970- للن�سر-  التون�سية  الدار  فنطر-  محمد   – يوغرطة   )12
�س)141(

الليبي-�س)228( 13(التاريخ 
�س)550( الوثيقة-  نف�س   )14
الوثيقة-�س)561( نف�س   )15

)551( �س  الوثيقة-  نف�س   )16
اأفندي  النيل" –اأحمد  وادي  لقدماء  الجليل  " الأثر  كتاب  راجع   )17

نجيب- مكتبة مدبولي.
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اتفق �سديقي على زيارتي، وحدد الموعد بلهجة قاطعة : ))بعد 
�سلاة الع�ساء((، وطبقاً لهذا التوقيت الديني المفتوح فاإن  موعد 
الزيارة ينح�سر بعد �سلاة الع�ساء وحتى اأذان الفجر، لم اأعر 
للموعد اهتماماً ولم اأنتظره وبطبيعة الحال، وح�سب المعتاد لم 
باأيام،   المزعوم  بعد موعده  التقينا  اأننا  ياأت �سديقي، والغريب 
اأو  يعتذر  لم  وهو  الموعد،  عن  تخلفه  �سبب  عن  اأت�ساءل  لم  اأنا 
على  اتفقنا  اأننا  والأغرب  قدومه،  لعدم   معقولً  تبريراً  يقدم 

موعد جديد للقاء اآخر ..واأي�ساً بعد �سلاة الع�ساء .
مجتمعاتنا  اأجواء  في  متوفر  غير  طق�س  بالمواعيد  اللتزام 
ف�سيا�سة  يخلفْ،  والكل  يعدْ،  فالكل  موروث،  وغير  العربية 
اأننا نت�سدق  عدم اللتزام بالمواعيد والوقت هي ال�سائدة  رغم 
دائماً باأن الوقت كال�سيف، اإل اأننا اآلفنا  قطعه ورهافة  ن�سله، 
ورغم  اأن اأ�س م�ساكلنا اأننا لنعرف اأن للوقت قيمة واأن اللتزام 
اأن  اأهمية  بقدر  مهماً  لي�س  متاأخراً  ت�سل  فاأن  ف�سيلة،  بالموعد 
»التاأخر  فنحن  نمتهن حرفة   المحدد تماماً،  الوقت  ت�سل في 
عن المواعيد « رغم اأن كل  الثقافات المختلفة �سارمة  جداً فيما 
يتعلق بالن�سبة باللتزام بالمواعيد، حيث يعتبر التقيد  بالمواعيد 
اليومية  وداأباً ماألوفاً �سمن  اأ�سا�ساً  متيناً  في �سلب الحياة 

بديهيات الواقع اليومي المعــا�سْ .
))عقولنا  اأن  "الفيزياء"  يوؤكد   كتاب  كلاين" موؤلف  "اإتيان 
اأنه  هو  الموؤكد  الوحيد  ال�سيء  اأن  ويرى  رديئة((،  جودة  ذات 
اإدراكنا  اإن  حيث  الوقت،   مفهوم  نف�س  جميعاً  لدينا  لي�س 
للوقت المادي الذي يتدفق با�ستمرار يتاأثر بالعديد من العوامل 
اأن  يبدو  النف�سية الخا�سة بكل �سخ�س، وعلى ح�سب كلامه  
تبعاً  فتاأخره  �سديقي  وبين  بيني  يختلف  بالوقت  اإح�سا�سنا 
ياأتِ  اأنه لم  توقيتي، وبما  انتظاري ح�سب  لتوقيته يختلف عن 
يملك  ل  كلينا  اأن  ـ  خجل  وبدون  ـ  يعني  فهذا  اأنتظره  لم  واأنا 

اإح�سا�ساً بالوقت .
المتاأخرين،  جمهور  لنا  بالن�سبة  الممتليء  ن�سفه  الفارغ  للكوب 
فالفيل�سوفة الفرن�سية "ايلين لـــيوييه" تُطيب خواطر المتاأخرين 
عن  التاأخر  تو�سيفه  على  المجتمع  وتلوم  مواعيدهم،   عن 
لي�س  متاأخراً  الو�سول  وتوؤكد   المر�سية"،  "الحالة  بـ  المواعيد 
ببع�س  لأنف�سنا   ال�سماح  فعلينا  الأحوال  كل  في  جيداً  اأمراً 
تقول  كما  اأخرى.   بعبارة  اأو  الوقت   مع  التعامل  في  المرونة 

هي: )) عليك اأن تعي�س وفقاً لوتيرتك الخا�سة، واأن ت�ستمع اإلى 
رغباتك بدلً من الخ�سوع الأعمى لل�سوابط الجتماعية المقيدة 
المملة((، كما اأنها توؤكد اأن �سريحة المتخلفين عن مواعيدهم هم 
الأقل قلقاً لأنهم اأي�ساً الأقدر على التماهي مع الواقع وتقلبات 
الحياة، فهم ل يرهقون  اأنف�سهم في محاولة ال�سيطرة على ما 
بالتاأخر  لأنف�سهم   ي�سمحون  اأنهم  كما  يفوتهم،  اأو  منهم  يفلت 
والتاأخر الى الخلف  خطوات، وبذلك يتمكنون من �سنع وقتهم 
الخا�س والذي من خلاله يجدون الوقت لمراجعة اأوليات الموقف 

طبقاً للوقت الذي يمرون به .
ــ ت�سر على   الفل�سفي  والمبهج طبعاً  بالتاأكيدـ  في نهاية كتابها 
اأن الملتزمين بالتاأخـر عن مواعيدهم هم الأكثر �سعوراً بال�سعادة 
ولإ�سرارها  بال�سترخاء،  �سعوراً  والأكثر  توتراً،  الأقل  وهم 
على ماتراه حقيقة دامغة فقد عنونت كتابها ال�سارح  محا�سن 

التاأخير بـ  "الثناء على التاأخير" .
عن  المتاأخرين  ل�سفوف  انحيازها  ورغم  "ايلين"،  الكاتبة 
مواعيدهم اإل اأنها وفي جانب اآخر ل تحاول اأن تحطْ من �ساأن 
الملتزمين بمواعيدهم، غير اأنها ل توافق على ت�سنيف المتاأخرين 
تجميله،  لنقل  اأو  �سلوكهم  تلطيف  وتحاول  المر�سى  خانة  في 
هي  والتوقيت  بالموعد  اللتزام  خ�سلة  تعتبر  مجتمعها  ففي 
الأعم والأ�سمل وهي ال�سائدة في عموم التعاملات اليومية، فلا 
ال�سائد ومفارقة  المتخلفين ومخالفة  باأ�س ان ت�سدت لأنْ�سافِ 

الماألوف، فلا �سير من ذلك،  ول �سرار .

عادل بوجلدين. ليبيا
آسف .. تأخرت ..
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علي برهانة.. وحكايات الميعاد

عبدالله زاقوب. ليبيا

   عندما اأخبرنا الدكتور "علي برهانة" عن �سدور كتابه 
الطريف  وبا�سلوبه  �سفحته،  عبر  الميعاد“،  ”حكايات 
الفكِه، من خلال حكاية من حكايات الكتاب التي ت�سير اإلى 
�ساقها  التي  الُحجة  خلال  ومن  الحكاية،  بتلك  الذئاب  اأن 
كمهربٍ  تقراأ،  ل  باأنها  الذئاب  تلك  هاجمته  حين  الكلب 
ومخرج له، اأثناء مهاجمتها له خوفاً من اأن يو�سم بالجبن، 
�ستقراأون  والقراء  المتابعين  ايها  باأنكم  الحكاية  تلك  مذيلًا 

هذا .
كتاب  مثل  اإ�سداراته،  لبع�س  قراءتي  خلال  ومن     
ج1“،   - ال�سعبي  ”ال�سعر  وكتاب  هلال“،  بني  ”�سيرة 
ال�سعبي(،  )التراث  الميدان  هذا  في  مقالته  وبع�س 
وا�سع  قدير  باحث  برهانة"،  "علي  الدكتور  اأن  اأدرك 
والبحوث  الدرا�سات  عديد  له  للتراث،  عا�سق  الطلاع، 
القلائل  الأ�ساتذة  ومن  ال�ساأن،  هذا  في  والمعمقة  الجادة 
التعيين  وجه  وعلى  ال�سعبية  بال�سرديات  اهتموا  الذين 

وهو  ال�سعبية،  والحكايات  ال�سعبي  ال�سعر  والخ�سو�س، 
العلمية في  المناهج والنظريات  بتطبيق  ات�سفوا  الذين  من 
التخ�س�سية  العليا  درا�سته  اأكمل  اأنه  حيث  الجانب،  هذا 
باإحدى الجامعات المغربية المعروفة باهتمامها عبر مناهجها 
ونظمها الأكاديمية بالمدونات والدرا�سات العقلية والفل�سفية 
والدقة الكاديمية، حيث ن�ستبين هذا من خلال حر�سه على 
�سخ�سياً  رواياتهم  اإلى  وال�ستماع  والحفظة  الرواة  ذكر 
كلما اأمكن ذلك، اأو من خلال رواتها المعروفين اأو الحكائين 
وح�سن  والق�س  الحفظ  بملكة  امتازوا  الذين  الم�سهورين 

الرواية.
جويرو"،  "زهية  الأ�ستاذة  تقول  ال�سدد  هذا  وفي 
التجربة  وعبر  الم�سافهة  هو  بو�سيط  تُنقل  ال�سعبية  الثقافة 
اإلى  وهي  والمعي�س،  اليومي  هو  فمجالها  لذلك  والمعاي�سة، 
"برهانة"،  الدكتور  منح  التقاليد“،  �سيادة  مجال  ذلك 
والمتميز  القدير  الباحث  للدكتور  كتابه  تقديم  اأو  ت�سدير 
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به علاقة طيبة،  الذي تربطه  اأيوب"*  الرحمن �سالم  "عبد 
و�سرح  المفاهيم  من  العديد  تقديمه  �سمن  اأو�سح  حيث 
الكثير من الروؤى وال�سور الواردة بالكتاب التي من بينها 
المروي،  التراث  ال�سعبي،  الأدب  م�سميات  في  التداخل 
حيث  من  نعوتها  وكوكبة  والحكاية  ال�سفاهي،  الأدب 
اأن  حيث  واختلافها،  ات�ساقها  ومدى  والتباين،  التقارب 
المدار�س  من  وفدت  والمناهج  والروؤى  الأفكار  تلك  اأغلب 
الغربية المهتمة بدرا�سة التراث، واندغمت بثقافتنا العربية.

تاأتي  حيث  بالميعاد،  وعلاقتها  الحكاية  الموؤلف  تناول     
الحكاية  عبر  والفادة  للتبيين  غالباً  وتكون  الحكاية 
للتعلم،  وتر�سد  الموعظة،  لت�سوق  والطريقة  ال�سطورية 
حيث  معانيها  ويدرك  ب�سردها  يهتم  ممن  تُطلب  واحياناً 
من  حِل  في  والرواة  متطور  حيوي  ”ف�ساء  هي:  يقول 
تكون  وقد  بالأمية،  ارتبطت  الحكاية،  اأن  كما  التوثيق، 
الحكاية  للغة  يتعر�س  وعندما  الذم“.  او  المدح  و�سع  في 
”تختلف لغة  او اللهجة التي يتم �سرد الحكاية بها يقول: 
الحكاية اأو لهجتها من مكان لآخر، ومن راوٍ لآخر اأي�ساً، 
الأ�سا�س  �سماتها  من  مة  �سِ تفقد  تُكتب  عندما  والحكاية 
في  تكون  عندما  اأنها  اأي  الثبات،  وعدم  التحول  وهي 
تُ�ساغ  والمدون  المكتوب  غير  المروي  او  ال�سفهي  مجالها 
عبر راويها وبا�سلوبه ولغته، اأو لهجته المحلية، لكنها عندما 
تدون ت�سير اإلى الثبات وال�ستقرار وكاأنه قد تم تحنيطها 
نُقِر باأنه  اأو تجميدها في �سمت واطار معين ومحدد. واإن 
والندثار  الن�سيان  من  �سونها  اأو  لحفظها  �سبيل  مامن 

�سوى كتابتها وتدوينها“.
يرى الدكتور "برهانة" اأن الحكاية تنق�سم اإلى اأربعة اأنواع 
اأو نماذج وهي: ال�سطورية، والمثَلية، ال�سعبية، المرحة، هذا 
حكاياه،  �سرد  خلال  من  يبداأ  �سوءه  على  الذي  التق�سيم 
حكايات  وثمانية  اأ�سطورية،  حكايات  خم�س  يورد  حيث 
الحكايات  اأما  والِحكم،  بالأمثال  تهتم  التي  وهي  مثلية 
ال�سعبية فتاأخذ الحيز الأكبر والو�سع من م�سمون الكتاب 
وثلاث  حكاية،  و�سبعون  ثلاث  مجموعها  ي�سل  حيث 
الماتع  ال�سرد  هذا  و�سيمنحك  مرحة.  حكاية  وع�سرون 
ف�سحة من ال�سرور والبتهاج عند اإيراده للحكايات المرحة، 

بالب�ساطة  الم�سبعة  الحكايات  تلك  عبر  ملياً  و�ست�سحك 
والمحُلاة بال�سفاء والنقاء الإن�ساني. 

: نعالة  • لغز 
ومن بين الحكايات التي ا�ستوقفتني طويلًا، حكاية، �سيدي 
ايرادها  ويقع   58/3 الرقم  تاخذ  والتي  ون�سيم،  قنانة 
من  اأبيات  على  الحكاية  ترتكز  حيث   106 بال�سفحة 
ال�سعر كلغز اأو اأحجية، �ساغها ال�ساعر "ن�سيم" اليهودي 
الذي عُرف بحِذقه ومهارته ب�سياغة الأحاجي واللغاز كما 
 (( كالتالي:       او م�سمونها �سيغ  مفادها  والتي  يبدو، 
الكلًام  علي  �سعيبة  قدمها..  القديم  تحت  وجا  قديمة 
مايفهمها((، فيورد الدكتور "برهانة" باأن اأول من تلقاها 
ال�ساعر "عبد المطلب الجماعي" الذي اأحالها على ال�ساعر 
الفحل "�سيدي قنانة"، الذي حلً اللغز اأو الأحجية بقوله: 
الكلًام واللي عارف.. في  )) قديمة �سارف.. �سعيبة علي 
جديد  طارف  �سدًها  ووين  طوارف..  وزوز  لوزة  و�سطها 

حكمها.(( واأن هذا ا�سم امراأة وا�سمها "نعالة".
 : اقعيد  • لغز 

 وعندما ربط "ن�سيم" هذا بئر "اقعيد" من خلال طلا�سم 
�سحره، وبذا لن يتمكن من اأن ي�سرب منه اأي اأحد اإل بعد 
ليرحلن   (( الآتية:  بالأبيات  المُ�سمن  اللغز  هذا  يُحل  اأن 
غير  لي�سيمن  لياكلن  الروا�سي..  الجبال  غير  ليقيمن. 
القبور المنا�سي.. لي�سربن ليعافن غير القرب والطوا�سي.. 

ليمنن ليخافن غير الزند والكرا�سي. ((
كانوا  �سبقته  التي  والأجيال  جيلي  وربما  اأنني  وحيث 
تمكن  من  اأن  ذكرها  ورد  التي  الحكاية  هذه  اأن  يعرفون 
هو  الأحجية  �سر  ومعرفة  لغزها  فك  الى  الو�سول  من 
"هون" وجدٌ  اأ�سيل  العكعك"،  "جعجوع  الكبير  ال�ساعر 
العثماني  العهد  منذ  الروايات  تواترت  حيث  فرحات،  اآل 
باأنه الحكيم والراوية وال�ساعر المميز الذي تناقلت الأل�سن 
ا�سعاره وحكاياه، خا�سة بع�س الأغاني والق�سائد المطولة 
بفن "النخيخة"، التي لزال يرددها ع�ساق هذا الفن الأثير 

حتى يومنا هذا.
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    كثيرة هي الأنشطة والبرامج الثقافية التي 
خلال  المغربية  الثقافية  الساحة  عرفتها 
إلى  مارس  شهر  بداية  من  الممتدة  الفترة 
شهر ماي 2023،  وعلى امتداد فصل الربيع. 
هذا الأخير الذي يمكن أن نطلق عليه ربيع 
الثقافة المغربية الذي أزهر. سواءً من قبل 
الوزارة الوصية على قطاع الثقافة والشباب، 
الجمعيات  أنشطة  مختلف  خلال  من  أو 

الثقافية والمجتمع المدني.
كاتبات  لرابطة  التأسيسي  المؤتمر   .1

إفريقيا بالرباط :
مار�س   9 الخمي�س  يوم  اإفريقيا  كاتبات  رابطة  عقدت 
2023 بالرباط، موؤتمرها التاأ�سي�سي بح�سور نحو مائة 
موؤتمرة من حوالي اأربعين دولة اأفريقية من بينها المغرب، 
ومثقفين.  ودبلوما�سيين  و�سيا�سيين  وزراء  جانب  اإلى 
الوطنية  المكتبة  في  تنظيمه  تم  الذي  الموؤتمر  هذا  وخلال 
ج�سور  تعزيز  اأجل  "من  �سعار  تحت  المغربية  للمملكة 
الثقافية  النخبة  التاأمت  الأفريقية"،  الثقافية  ال�سراكة 
الإفريقية للاحتفال بميلاد هذه البنية الثقافية الجديدة التي 
– جنوب،  الثقافي جنوب  للتعاون  قناة  ت�سعى لأن تكون 
كلمة  العالم. وفي  الإفريقي في  الن�سائي  للاإبداع  و�سوتاً 
ال�سباب  وزير  ال�سيد  نوه  للقاء،  الفتتاحية  الجل�سة  خلال 
باختيار   بن�سعيد"،  مهدي  "محمد  والتوا�سل،  والثقافة 
الرباط، مدينة الأنوار وعا�سمة الثقافة الأفريقية خلال عام 

2022، لتوثيق �سهادة ميلاد رابطة كاتبات اإفريقيا التي 
حديثه  معر�س  وفي  بن�سائها.  الغنية  القارة  اإ�سعاع  تعزز 
والتكامل  الت�سامن  لفائدة  الرا�سخ  المغرب  التزام  عن 
والآداب  الفنون  اأن  اإلى  الوزير  ال�سيد  اأ�سار   الإفريقيين، 
الإفريقية كانت �سيف ال�سرف في الدورة ال19 للمعر�س 
الدولي للن�سر والكتاب التي اأقيمت في يونيو الما�سي في 
والندماج  الت�سامن  وزيرة  قالت  جهتها،  ومن  الرباط. 
في  حيار"،  "عواطف  ال�سيدة  والأ�سرة،  الجتماعي 
ي�سكل  بالرباط  اإفريقيا  كاتبات  رابطة  اإحداث  اإن  كلمتها، 
باليوم  الحتفال  مع  يتزامن  لأنه  التاريخ.  �سيدخل  حدثاً 
العالمي للمراأة. واأكدت اأن تاريخ اإفريقيا يكتب اليوم باأيدي 
المغربية،  للمملكة  الوطنية  المكتبة  مدير  واعتبر  ن�سائها. 
�سواءً  الإفريقيات،  الن�ساء  اأن  الفران"،  "محمد  ال�سيد 
اأو �سيدات  اأو عالمات  اأو ريا�سيات  فنانات  اأو  كن كاتبات 
اليوم  فهن  ح�سورهن.  لإثبات  حاجة  في  ل�سن  اأعمال، 
والعالم،  وقارتهن  بلدانهن  في  بهن  ومعترف  معروفات 
ويت�سدرن الم�سهد بمنجزاتهن الرائعة التي تحظى بالمكافاأة 
في المحافل الدولية الكبرى. واأعلن ال�سيد "محمد الفران" 
من جهة اخرى، اأنه ودعماً للاإبداع الن�سائي، �سيتم قريباً 
في  الع�سوات  الكاتبات  اإنتاجات  بيبليوغرافيا  اإ�سدار 
الرابطة. كما اأ�سار اإلى توقيع اتفاقيات �سراكة مع المكتبات 
الترويج  بهدف  الإفريقية  البلدان  من  العديد  في  الوطنية 
قالت  جهتها،  من  القارة.  في  والتراث  والآداب  للفنون 
ورئي�سة  المغرب  كاتبات  رابطة  رئي�سة  الرا�سي"،  "بديعة 

رسالة المغرب الثقافية 
سعيد بوعيطة . المغرب. مكتب الرباط. الليبي خاص.

ربيع الثقافة المغربية ..
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كاتبات  لرابطة  التاأ�سي�سي  للموؤتمر  التح�سيرية  اللجنة 
اإفريقيا، اإن هذه البنية الجديدة التي تطلب اإحداثها �سهوراً 
الأخوة  اأوا�سر  لتوطد  تاأتي  والت�ساور،  التح�سير  من 
الب�سرية  التنمية  مجال  في  والخبرات  ال�سراكات  وتعزز 
رابطة  اأن  "الرا�سي"  الأ�ستاذة  اأ�سافت  كما  والثقافية. 
كاتبات المغرب قررت في هذا ال�سياق اأن تجعل من التا�سع 
تمثل  التي  الإفريقية  بالكاتبة  للاحتفال  يوماً  مار�س  من 
حاملًا ل�سعلة ثقافة بلا حدود وقارة اأفريقية تنعم بال�سلام 
اإليه الجميع. وقد  الذي يطلع  والتعددية والعي�س الم�سترك 
م�سروع  على  بالم�سادقة  التاأ�سي�سي،  الموؤتمر  هذا  تميز 
الرابطة واإعلان رئي�سة المكتب الدائم لها بالمغرب ورئي�سات 

الرابطات المحلية لكاتبات اإفريقيا.
 2. مهرجان الشعر الإفريقي بالرباط :

نظمت وزارة ال�سباب والثقافة والتوا�سل وبيت ال�سعر في 
و7  و6   5 اأيام  وذلك  الأفريقي  ال�سعر  مهرجان  المغرب، 
لمدينة  والفنية  الثقافية  الف�ساءات  من  بعدد   2023 ماي 
للثقافة  عا�سمة  بالرباط  الحتفال  اإطار  في  وذلك  الرباط. 
الأفريقية. وتهدفُ هذه الدروة الأولى  للمهرجان، الحتفاء 
بعطاءات التجربة ال�سعرية الأفريقية من خلال اأهم رموزها 
ما  وح�سا�سيةً.  وروؤيةً  لغةً  المتعددة  واأ�سواتها  واأ�سمائها 
في  ال�ساعرة  لأفريقيا  المغرب  من  تكريًما  المهرجانَ  يجعلُ 
اللحظة التي ينت�سرُ فيها ال�سعر للاإن�سان ولحقّه في الحلم 
والعيْ�س الحرّ والكريم فوق اأر�س اأفريقيا بعيدا عن طبول 
الحرب والقتتال و�سعارات النف�سال، قريبًا من الحياة، 
الفعاليات  من  عددًا  المهرجانُ  �سهدَ  وقد  ال�سّعر.  ومن 
ور�سات  و  الفكرية،  الندوات  و  المو�سيقية  و  ال�سعرية 
الموؤ�س�سات  تلاميذ  لفائدة  ال�سعري  الإلقاء  و  الكتابة  في 
اأفريقيا،  �سعراء  من  عددٍ  تكريم  على  عِلاوة  التعليمية، 
ال�ساعر  ا�سمَ  حملت  التي  الأفريقي  ال�سعر  جائزة  ومنْح 
بيت  �سيُ�سدر  كما  �سنغور.  �سيدار  ليوبولد  ال�سينغالي 

خا�ساً  عدداً  المهرجان،  هذا  بمنا�سبة  المغرب،  في  ال�سعر 
عن  وافية  �سورة  خلالها   من  يقدم  “البيت”.  مجلته  من 
راهن ال�سعر في اأفريقيا من خلال اأهم الأ�سوات ال�سعرية 
المتعاقبة  اأجياله  الأفريقي، و عبر  ال�سعر  الموؤ�س�سة لحداثة 
في  لي�س  الح�سور  قوّة  للغاتها  و  لنف�سها  اأن�ساأت  التي  

اأفريقيا فح�سب، بل في العالم.
 3. المهرجان الدولي للمسرح بـ ورزازات :

اأعلنت اللجنة المنظمة للمهرجان الدولي للم�سرح بورزازات 
لمهرجان  ع�سرة  الثالثة  الدورة  في  الم�ساركة  باب  فتح  عن 
واعتبار  الم�ساركة  عرو�س  طلب  وتلقي   ، الدولي  الم�سرح 
يوم 8 اأبريل اآخر اأجل لإيداع ملفات الم�ساركة بالمهرجان 
و03  29ابريل  بين  ما  �سينظم  الذي  للم�سرح  الدولي 
الفني  للم�سهد  التوقف  حالة  بعد   ،2023 مار�س 
جمعية  لتعود  كورونا.   فيرو�س  جائحة  ب�سبب  والثقافي 
للم�سرح  الدولي  مهرجانها  رفقة  ورزازات  فواني�س 
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الدورة  باإطلاق  الم�سرحي  ن�ساطها  ل�ستئناف  ''اأماناي'' 
�سعار  تحت  للم�سرح،  الدولي  للمهرجان  ع�سرة  الثالثة 
لَاقِي''   التَّ وَحُدُودُ  الْمرََاقِي  وَهَجُ   … عْرُ  وَال�سِّ ''الْمَ�سْرَحُ 
ماي  و03  اأبريل   29 بين  ما  الممتدة  الفترة  وذلك خلال 
وال�سعر''  ''الم�سرح  المنظمة  اللجنة  اختارت  وقد   .2023
كتيمة رئي�سة لهذه الدورة. بعد اأن قررت جمعية فواني�س 
وفق  برنامجه  تنويع  للمهرجان  المنظمة  الجهة  ورزازات 
ت�سور جديد. يكون فيه للاإبداع واحة كبيرة )واحة اأماناي 
للكتابة  الإبداعية  اأماناي  ــ واحة  الم�سرحية  الثقافة  المعرفية 
ــ  الم�سرحية  للممار�سة  التكوينية  اأماناي  واحة  ــ  الم�سرحية 
واحة اأماناي الفنية للفرجة الم�سرحية(. واأفاد بلاغ اللجنة 
للمهرجان  الر�سمية  الم�سابقة  الم�ساركة في  باب  اأن  المنظمة 
على م�ستوى واحة اأماناي الفنية للفرجة الم�سرحية، مفتوح 
وعلى  والوطنية  المحلية  الم�سرحية  الفرق  عموم  وجه  في 
الم�ستوى العربي والدولي. مبرزا ذلك بما جرت به العادة 
الر�سمية  الم�سابقة  ال�سابقة. حيث �ستحمل جوائز  بالدورة 
للمهرجان، اأ�سماء اأعلام م�سرحية وفنية وطنية. مما ي�سكل 
تر�سيخ  في  �ساهموا  لمن   والتكريم  العتراف  من  نوعا 

واإ�سعاع الممار�سة والفعل الم�سرحي بالمغرب.         
 4. جهة مراكش آسفي تحتفي بشهر التراث :
اأ�سفي   - مراك�س  لجهة  للثقافة  الجهوية  المديرية  نظمت 
فعاليات �سهر التراث في الفترة الممتدة ما بين 18 اأبريل 
الحفظ  الجهة:  "تراث  �سعار:  تحت   2023 ماي  و18 
التظاهرة  هذه  فعاليات  برنامج  اأن  اإلى  ي�سار  والإتاحة''. 
المادي واللامادي،   يت�سمن عدة محا�سرات حول التراث 
توقيع  عن  ف�سلًا  فنية،  ومعار�س  علمية،  وندوات 
اإ�سدارات، وتنظيم ور�سات حول جرد وت�سنيف وتقييد 
اإلى  ودولياً.  وطنياً  واللامادي  المادي  التراث  عنا�سر 
جانب ترميم اأ�سكال الف�سيف�ساء والزليج والفخار، والقيام 

حملات  على  علاوة  تكوينية.  ودورات  ميدانية،  بزيارات 
موقعاً  المديرية  اأحدثت  مت�سل،  �سياق  في  تح�سي�سية  
لفعاليات  التف�سيلي  البرنامج  يت�سمن  تفاعلياً.  اإلكترونياً 
�سهر التراث 2023. حيث �سيتم ن�سر كب�سولت توثيقية 

حول مجموعة من المعالم التاريخية بالجهة.
   5. برنامج دعم المشاريع الثقافية والفنية :

تنفيذا لمخرجات اليوم الدرا�سي الذي نظمته وزارة ال�سباب 
والثقافة والتوا�سل/ قطاع الثقافة، يوم الثنين 13 مار�س 
2023 بمدينة "�سلا" تحت عنوان "اآليات تطوير الم�سرح 
تقديم  عن  اأ�سفر  الذي  والبتكار"  التجديد  بين  المغربي 
مجموعة من المقترحات والأفكار الهادفة اإلى تطوير الدعم، 
الوزارة مع مختلف  بها  تقوم  التي  الم�ساورات  اإطار  وفي 
مجال  في  العاملين  وخ�سو�ساً  عامة  والمهنيين  ال�سركاء 
الوزارة  لإرادة  للبرنامج الحكومي، وتبعا  تنزيلًا  الم�سرح 
في تجديد الآليات الكفيلة بتطوير العمل الثقافي والفني، 
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الم�سرحي  الدعم  وبالأخ�س  الم�سرح،  قطاع  في  خا�سة 
�سنة  اإحداثه  منذ  المغربي  للم�سرح  قوياً  نف�ساً  اأعطى  الذي 
لدعم  جديدة  �سيغ  على  ال�ستغال  اأفق  وفي   ،1998
الم�سرح بر�سم �سنة 2024، اأقر الم�ساركون في هذا اليوم 
والإجرائية  القانونية  الآليات  في  النظر  اإعادة  الدرا�سي 
الم�ساريع  بدعم  المتعلق  المر�سوم  من  انطلاقاً  والتنظيمية 
الثقافية والفنية، والقرار الم�سترك، ودفتر التحملات. حيث 
الثقافة(  والتوا�سل)قطاع  والثقافة  ال�سباب  وزارة  اأعلنت 
الم�سرحي  الدعم  من  للا�ستفادة  التر�سح  باب  فتح  عن 
الظهير  على  تعتمد  انتقالية.  ب�سيغة   2023 �سنة  بر�سم 
ذي  من   21 في  ال�سادر   1.1.116 رقم  ال�سريف 
القانون  بتنفيذ   )2016 اأغ�سط�س   25(1437 القعدة 
والمر�سوم  الفنية،  والمهن  بالفنان  المتعلق   68.16 رقم 
 13( 1434 2 رجب  ال�سادر في   1.12.513 رقم 
والفنية،  الثقافية  الم�ساريع  بدعم  المتعلق   )2013 ماي 
والمالية  القت�ساد  ووزير  الثقافة  لوزير  الم�سترك  والقرار 
 1436 �سفر  من   17 في  ال�سادر   593.15 رقم 
الم�سرح،  دعم  كيفية  بتحديد   )2014 دي�سمبر   10(
والقرار الم�سترك لوزير الثقافة والت�سال ووزير القت�ساد 
29 من ذي الحجة  240.17 ال�سادر في  والمالية رقم 
الم�سترك  القرار  بتغيير   )2014 �سبتمبر   20(1438
على  ال�سيغة  هذه  ارتكزت  حيث   .593.15 رقم 
الثقافية  الم�ساريع  دعم  لطلبات  التحملات  مقت�سيات دفتر 
19، مع  لما قبل جائحة كوفيد  الم�سرح  والفنية في قطاع 
المر�سوم  على  والمتلائمة  الممكنة  التعديلات  بع�س  اإدخال 
والقرار. لذا، اأطلقت الوزارة عملية التر�سح للا�ستفادة من 
دعم الم�ساريع الثـــقـافــية والفـنــية في قطاع الم�سرح بر�سم 
 25 غاية  اإلى  اأبريل   10 الثنين  يوم  من   2023 �سنة 
اأبريل 2023.  جاء  هذا الدعم لفائدة  الم�سرحيين والفرق 
حيث  الم�سرحي.  والترويج  الإنتاج  وموؤ�س�سات  الم�سرحية 

تولت لجنة متخ�س�سة وم�ستقلة درا�سة الطلبات المر�سحة 
وانتقاء  الم�سرح  قطاع  والفنية في  الثقافية  الم�ساريع  لدعم 
 ،2023 اأجودها. وقد خ�س�س لهذا الدعم، بر�سم �سنة 
الوزارة  اأعلنت  كما  درهم.  مليون   23 يبلغ  مالي  غلاف 
كذلك عن فتح باب التر�سيح للا�ستفادة من دعم المو�سيقى 
والب�سرية  الت�سكيلية  والفنون  الكوريغرافية،  والفنون 
 2023 اأبريل   30 اإلى   14 من   2023 �سنة  بر�سم 
الفنية  والنقابات  الثقافية  والهيئات  الجمعيات  .ودعم 
اأبريل   18 والفنية من  الثقافية  والتظاهرات  والمهرجانات 
اإلى 5 ماي 2023. �سملت هذه العملية المجالت التالية: 
الفرق  توطين  الم�سرحية،  الأعمال  وترويج  اإنتاج  الم�سرح، 
الن�سو�س  واإبداع  الفني   الإقامات  بالم�سارح،  الم�سرحي 
اأو  تنظيم  ال�سارع،  م�سرح  التكوين،  وور�سات  الم�سرحية 

الم�ساركة في المهرجانات والتظاهرات الم�سرحية.  
الإفريقية  للسينما  الدولي  المهرجان   .6

بخريبكة :
اأعلنت موؤ�س�سة المهرجان الدولي لل�سينما الإفريقية بمدينة 
تناف�ست  بلدان،   10 من  فيلماً   12 اأن  المغربية،  خريبكة 
والع�سرين  الثالثة  للدورة  الر�سمية  الم�سابقة  جوائز  على 
تحت  اأقيمت  التي  الإفريقية  لل�سينما  الدولي  للمهرجان 
الرعاية ال�سامية للملك محمد ال�ساد�س، من 6 اإلى 13 ماي. 
و�سيكون المغرب والكاميرون ممثلان بفيلمين لكل منهما. 
و"واحة  بنجلون،  لح�سن  الدين"  "جلال  بـ  الأمر  يتعلق 
لمخرجه  و"�سادراك"  �سباحي،  لروؤوف  المتجمدة"  المياه 
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نار�سي�سو اندجي، وفيلم "نبات المزارعين "للمخرج دونك 
جون اي�ستين. اأما باقي الأفلام الم�ساركة في هذه الم�سابقة 
فهي "اأنا فر�سة" لمخرجه مارك هنري واجنيرك)الكونغو(، 
و "اأطياف" لمخرجه مهدي هميلي)تون�س( ، ومن بوركينا 
فا�سو فيلم "اأ�سواك ال�ساحل " لمخرجه بوباكار ديالو، ومن 
اأمولي"،  "يوهي  لمخرجه  كوامي"  "المواطن  فيلم  رواندا 
ومن م�سر فيلم "19 ب " لمخرجه "اأحمد عبد الله"، ومن 
ماي"،  وانجيكو  "انجيلا  "للمخرجة  "الحفرة  فيلم  كينيا 
ينلينا  لرياد  ناكوزاندرا"  "مابوتو  فيلم  الموزمبيق  ومن 
وزامباو لو.  وتحمل الجائزة الكبرى للمهرجان الخا�سة 
وال�سيناري�ست  والمخرج  الكاتب  ا�سم  الطويل  بالفيلم 
التحكيم،  لجنة  جائزة  اأما  �سامبين".  "عثمان  ال�سنغالي 
اأف�سل  وجائزة  ال�سايل"،  الدين  "نور  ا�سم  فتحمل 
الإخراج با�سم المخرج البوركينابي "ادري�سا ويدراوكو"، 
والناقد  وال�سحفي  الكاتب  با�سم  ال�سيناريو  وجائزة 
دور  اأح�سن  وجائزة  فريد"،  "�سمير  الم�سري  ال�سينمائي 
ر�سيد"،  "اأمينة  الراحلة  المغربية  الممثلة  با�سم  ن�سائي 
الراحل  المغربي  الممثل  با�سم  رجالي  دور  اأح�سن  وجائزة 
فتم  الثقافية،  الجوائز  بخ�سو�س  اأما  ب�سطاوي.  محمد 
الأندية  طرف  من  كي�سوط"  "دون-  هما  جائزتين،  منح 
ال�سينمائية(،  الوطنية للاأندية  ال�سينمائية المغربية)الجامعة 
خريبكة  مهرجان  يعتبر  الإفريقية.  ال�سينما  نقد  وجائزة 
لل�سينما الإفريقية، الذي نظمت دورته الأولى عام 1977، 
من اأقدم مهرجانات ال�سينما بالمغرب وثالث مهرجان قاريا 

للفيلم الإفريقي بعد مهرجاني الفي�س باكو و قرطاج. 
• الإصدارات الحديثة :

ال�ساحة  عرفتها  التي  الجديدة  الإ�سدارات  هي  كثيرة 
الثقافية المغربية خلال المرحلة الأخيرة. �سواء على م�ستوى 

الإبداع اأو  النقد. نذكر من بينها:

الرواية  في  السردي  والمتخيل  التاريخ   .1
العربي لسعيد بوعيطة :

�سدر هذا الكتاب في طبعته الأولى عن دار ن�سر  جامعة 
الحجم  من  �سفحة   244 في   يقع   .2023 �سنة  قطر  
المتو�سط. ركّز الف�سل الأول  من هذا الكتاب على الجانب 
الملتب�سة(،فتناول  والعلاقة  والتاريخ  النظري)الرّواية 
الغربية  التاريخية  والرّواية  والتاريخ،  الرّواية  بين  العلاقة 
والتطور.  الن�ساأة  حيث  من  العربية،  التاريخية  والرّواية 
المحورية)التاريخ،  المفاهيم  من  مجموعة  تناول  كما 
والتنا�سّ(باعتبارها  التاريخي،  والتخييل  والتخييل، 
فجمعت  الأخرى،  الأربعة  الف�سول  اأما  اأ�سا�سية.  مفاتيح 
الوقائع  الثاني  الف�سل  تناول  والتطبيق.  النظرية  بين 
الرحمن  لعبد  ال�سواد"  "اأر�س  ثلاثية  في  التاريخية 
منيف، من خلال م�ستويات عدة )تاأطير الثلاثية، وعتبات 
الرّواية، وتجليات التاريخ في الرّواية، والمتخيّل ال�سّردي 
في الرّواية، وبنية الزمن في الرّواية، والحدث والمرجعية 
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والمتخيّل،  التاريخي  بين  وال�سخ�سيات  التاريخية، 
والتاريخي،  ال�سّردي  بين  واللغة  ال�سّرد،  ولغة  والف�ساء 
على  فركّز  الثالث  الف�سل  اأما  الحوارية(.  وم�ستويات 
الأمير  "كتاب  رواية  والتاريخ في  لل�سيرة  الفني  التوليف 
التاريخ  عدة:  م�ستويات  خلال  من  الأعرج،  "لوا�سيني 
الرّواية،  في  ال�سّردي  والت�سكيل  ال�سّرد،  وا�ستراتيجية 
وطم�س  التخييل  وبلاغة  الرّواية،  في  ال�سّردي  والمتخيّل 
وبنية  المحكي،  و�سعرية  الإخبار  وتاريخية  التاريخ، 
تناول  حين  في  والأدبي.  التاريخي  والميثاق  العتبات، 
الف�سل الرابع التاريخ و�سعرية التعالق الن�سي في رواية 
والإحالة  العناوين  خلال:  من  حمي�س،  "العلامة" ل�سالم 
الت�سديرات،  وبناء  الرّواية،  وتجني�س  التاريخ،  على 
وبناء  والتاريخ  التنا�سّ،  الن�سي، وتجليات  التعالق  واآلية 
الف�سل  اأما  واأنماطه.  ال�سّرد  ومظاهر  ال�سّردي،  الخطاب 
الخام�س، فتناول التاريخ وترميم الذات في رواية "قناديل 
ملك الجليل" لإبراهيم ن�سر الله، فركّز على عدة م�ستويات: 
ال�سّرد،  وتقنيات  الموازي،  والن�س  والمتخيّل  التاريخ 
ال�سخ�سيات  ور�سم  الق�سة،  بزمن  الكتابة  زمن  وعلاقة 
الرّوائية، والطقو�س ال�سعبية في الرّواية. وجاءت الخاتمة 

لتبيّن اأهم النتائج الن�سبية للدرا�سة. 
2. عوالم الحكي والتلقي في التجربة الروائية 

لمصطفى لغتيري لمجموعة من الباحثين
�سدر هذا الكتاب الجماعي  في طبعته الأولى عن من�سورات 
غاليري الأدب بالدار البي�ساء/المغرب، خلال �سهر فبراير 
اإن  المتو�سط.  الحجم  من  �سفحة   375 في   2023
التراكم الذي حققه الكاتب "م�سطفى لغتيري" اأثار انتباه 
والمثير  المغربي،  ال�سرد  في  والباحثين  النقاد   من  الكثير 
اأكثر في روايات لغتيري خا�سة بحكم ا�ستغالي عليها هو 
ذلك التنويع الفني والتيمي الذي اعتمده في كتابتها. يمكن 

الموا�سيع  عن  يبحث  لغتيري  م�سطفى  الكاتب  اإن  القول 
اإلى  و�سيا�سياً  واجتماعياً  فكرياً  اليومي  تلام�س  التي 
غير ذلك من الموا�سيع التي تهم المواطن العربي والمغربي 
معاً. كل ذلك �ساهم من موقعه باعتباره  مثقفاً يعمل على  
بغر�س  الم�ستفزة  الأ�سئلة  وطرح  الراكدة  البرك  خلخلة 
التي تفر�س نف�سها داخل المجتمع المغربي  الق�سايا  اإثارة 
النقدي عدد  المنجز  �ساهم في هذا  عامة.  والعربي  خا�سة 
من الباحثين المغاربة. نذكر من بينهم: �سعيد بوعيطة، نورة 
عبد  البزاز،  النبي  عبد  التدلوي،  الرحيم  عبد  ال�سديق، 
الحمن التمارة، الهادي الهروي، اإبراهيم الحياني، محمد 
الباحثين  هوؤلء  مقاربات  تباينت  اأق�سا�س.  محمد  غزلي، 
بتباين المتن الروائي/ مو�سوع الدرا�سة، والروؤية النقدية 

التي ا�ستند اإليها كل باحث.
3. دينامية الأشكال والموضوعات في الرواية 

العربية والمعاصر، لإبراهيم أزوغ 
البي�ساء/  بالدار  ال�سرديات  من�سورات مختبر  عن  �سدر 
المغرب كتاب نقدي جديد للباحث المغربي "اإبراهيم اأزوغ" 
بعنوان "دينامية الأ�سكال والمو�سوعات في الرواية العربية 
المعا�سرة"، في طبعة الأولى 2023. يقع هذا الكتاب في 
200 �سفحة من القطع المتو�سط. ي�سم الكتاب ح�سب ما 
�سدرت  عربية  روايات  تتناول  مقالت  مقدمته،  في  ورد 
-2003( الأخيرين  العقدين  خلال  متقاربة  فترات  في 
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2021(، تتمثل مجموع المو�سوعات والعنا�سر ال�سكلية 
الجمالية باعتبارها عنا�سر اأ�سا�سية، �ساهمت في تو�سيع 
م�ساحة مقروئية الرواية وتلقيها، وما اإعادة جمعها ون�سرها 
اإل لبيان كيفية تنويع ق�سايا الرواية واأ�سكالها، تبعا لتنوع 
الكتاب  ينق�سم  باأ�سئلتها.  الذات  وان�سغال  المجتمع  ق�سايا 
مو�سوعات  والثاني  الأول  يقارب  ف�سول،  ثلاثة  اإلى 
المجتمع  بق�سايا  الن�سغال  تعك�س  التي  العربية  الرواية 
الرواية  تحولت  وكيف  واأ�سئلتها،  وبالذات  وتحولته، 
اأعماق  نافذة على  لت�سبح  النف�س  اأغوار  اإلى �سبر  العربية 
النف�س الب�سرية ول وعيها. ويوؤ�سر الف�سل الثالث بمقالته 
على  ا�ستمرار م�سيرة التجريب في ال�سكل الروائي الذي 
كان ديدن الرواية العربية للتجديد في اأ�سكالها وتقنياتها 
الفنية. اإما بالعودة اإلى اأ�سكال تراثية ا�ستنفذت اإمكاناتها 
التعبيرية وتوارت بزوال �سروطها التاريخية وا�ستثمارها 
اللحاق  اإلى  بال�سعي  اأو  روائياً،  ومكوناً  تقنية  اأو  اإطاراً 

بنظيرتها الغربية.

للشاعر  الضوء''  تجرح  ''هاوية  ديوان   .1
صلاح بوسريف

المغرب  لل�ساعر   عن دار ف�ساءات بعمان/الأردن، �سدر  
�سلاح بو�سريف عمل �سعري جديد بعنوان ''هاوية تجرح 
بو�سريف"  "�سلاح  ال�ساعر   يعتبره   .2023 ال�سوء'' 
يندرج �سمن م�سروعه  �سعرياً  اأو عملًا  اأو طر�ساً،  كتاباً، 
التي  الكتابة  �سرط  على  لتاأكيده  الكتابة،  ال�سعري لحداثة 
ال�سوتية  تداعياته  بكل  لل�سان  الحرفي  التدوين  غير  هي 
ال�سفاهية. وقد جاء  الديوان في مائتي �سفحة، من الحجم 
المتو�سط، وهو ن�س واحد ي�ستغرق الكتاب كاملًا. ت�سمن 
عناوين كبرى، وعناوين فرعية اأو �سغرى. تتراوح دوال 
الديوان بين الدال اللغوي، والدال ال�سيميائي، وال�سفحة. 
في هذا العمل ال�سعري، هي دال من دوال الن�س، بكل ما 
يتمظهر فيها من ر�سوم واأ�سكال وفراغات. ل �سفحة ت�سبه 
الأخرى، كل �سفحة هي علامة واإ�سارة، ودال يتكلم باأكثر 
من حرف. لغة الكتاب، وكذلك ما تتقاطع معه من اإ�سارات 
الجملة  تركيب  اأما  والرمزية.  الكثافة  �سديدة  وعلامات، 
هذا  يجعل  ما  اإيحاء.  من  اأكثر  فله  طبقة،  من  باأكثر  فيها، 
كتابته، وفي  ت�سوره، وفي  ال�سعر مختلفاً في  من  النوع 
طبيعة روؤيته، وفي بنائه، عن “الق�سيدة” ب�سكل جذري، 
هي  التي  نف�سه،  لل�ساعر  النظرية  الكتابات  في  نجد  كما 
�سعرية.  اأعمال  اأو  ن�سو�س،  من  عليه  ي�ستغل  لما  انعكا�س 
بحيث ل يمكن بلوغ دللت، اأو اإيحاءات هذا العمل، وغيره 
العمل  قراءة  دون  ال�سعرية،  بو�سريف  �سلاح  اأعمال  من 



والت�سظي،  التفكك  على  تقوم  وحدة  هي  التي  وحدته  في 
وعلى الت�سذير والت�سطيب، الذي هو اأحد �سفات الطر�س. 
مثلما تفعل فر�ساة الر�سام ال�سيني، �سربات يترتب عنها 
التجريد،  بالت�سوير، بقدر ما ي�ستغرقه  يت�سم  اأفق جمالي 
اأو �سعريته  األوانه وظلاله،  اأو من  بنائه،  ويكون جزءاً من 
المحتملة، والممكن، وما يبقى هاج�ساً في ا�ستدراج المعنى، 
هو بين ما نجده في كل الأعمال ال�سعرية ل�سلاح بو�سريف، 
ي�سميه  ما  اأو  مغاير،  اأفق  نحو  بال�سعر  ت�سير  اأعمال  وهي 
بو�سريف بال�سعر الآخر، الذي يقطع مع ال�سائد في الفهم، 
فيه  تتعدد  ما  هو  يكون  اأن  الملحمي  للبناء  ويتيح  والبناء. 
والتداعيات  والحواري،  ال�سردي  بين  ويجمع  ال�سمائر، 
الأ�ساليب  من  وغيرها  وال�سترجاع،  وال�ستعادة  الحرة، 
التي تمنع هيمنة الغنائية وال�سوت الواحد الذي نجده في 

اأغلب  الكتابات ال�سعرية الراهنة في العالم العربي.
الهشاشة''  في  ضائعة  ''كأغنية  ديوان   .2

للشاعر محمد العزوزي
اأ�سدر الكاتب  "بلال" بمدينة فا�س المغربية،    عن مطبعة 
بعنوان  ديواناً  العزوزي"  "محمد  المغربي   وال�ساعر 
اإ�سدار  بعد  اله�سا�سة”)2023(،  في  �سالعة  “كاأغنية 
رواية “كتامة” اأو “حكاية �سفر من اأجل لوحة ح�سي�س''. 
يتوزع الديوان الذي و�سع ال�ساعر والباحث بن عبد الله 
الديوان  يتكون  �سفحة.   47 على  له،  تقديماً  الحفياني 
على  توزيعها  بهند�سة  ال�ساعر  قام  واحدة،  ق�سيدة  من 
حيث  به.  خا�ساً  عنواناً  محور  لكل  اأعطى  محاور  اأربعة 
ال�سعر  بين  “التقريب  اإلى  الديوان  هذا  ال�ساعر في  �سعى 

الأعماق  اإلى  النفاذ  على  القدرة  لهما  كفنّين  والمو�سيقى 
والأحا�سي�س الإن�سانية.

''لن أسرق في الحلم''  3. المجموعة القصصية 
للقاصة فاطمة عافي

�سدر عن من�سورات “الرا�سد الوطني للن�سر والقراءة”، 
اأ�سرف  “لن  2023، بطنجة  مجموعة ق�س�سية بعنوان 
�سمت  عافي".  "فاطمة  المغربية  للقا�سة  الحلم''  في 
الليل”،  “حديث  هي:  ق�سة،  ع�سرة  اإحدى  المجموعة 
“عزف منفرد”، “يوم غياب”، “العا�سق” ، “القرار”، 
“ماجدولين”،  العيون”،  في  “�سمت  “ارحيمو”، 
ومن  الغائب''.  “عودة  جديد”،  “يوم  معلقة”،  “اأحلام 
الحلم..  في  اأ�سرف  “لن  عافي:  ق�س�س  في  نقراأ  ما  بين 
من  ب�ساط  على  �ساأم�سي  اأنني  اأعرف  ذاكرتي..  اأفقد  لن 
�سوك وورد، لأعبر اإلى زمن تتلاألأ فيه الزغاريد، بعيدة هي 
اأن تحرر،  المرافئ، لكن مرفئي هناك، حيث اأحلام تنتظر 
وطريقي  الكون،  ينير  البدر  ف�سوء  الأ�سواء،  خفتت  اإذا 
بين اأمواج تعلو مرة، وتهبط مرة. عزفي منفرد، لكنه قوي 

يرحل بي بعيداً عن عالم ال�سندريلا''.
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الرحالة المسعودي ..

هيروديت العرب  .. 

صلاح عبد الستار الشهاوي. مصر
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عرب  رحالة  المتعاقبة  الإسلامية  القرون  وعبر  العربي  الجغرافي  التراث  في  برز 
مسلمون جابوا الآفاق ودونوا بقلمهم ما وصلوا إليه من مدن وبلدان وأصقاع، تجاوز 
بعضهم فيها رقعة البلاد الإسلامية، وسجلوا لنا تفاصيل عديدة عن عادات وتقاليد 
التي قصدوها، فكانت بحق سجلًا  لتلك الأقوام والملل والنِحَل  الحياة الاجتماعية 
الغربيون  الجغرافية ونهل منها  العرب في مُصنفاتهم  الناس احتفظ بها  لأولئك 
الصادرة  مؤلفاتهم  في  العربية  الرحلات  بتلك  واعتزاز  فخر  بكل  وأشادوا  وأعجبوا 

لاحقًا. ومن هؤلاء الرحالة العظام، صاحب رحلتنا »المسعودي«.

أبوالحسن علي بن الحسين بن علي المسعودي
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: الرحلة  • المسعودي صاحب 
اأبوالح�سن علي بن الح�سين بن علي الم�سعودي، ولد ببغداد 
المعت�سد  الخليفة  عهد  اأواخر  في  896م،  عام283هـ- 
العبا�سي لعائلة بغدادية كريمة تعود بن�سبها اإلى ال�سحابي 
با�سم  عرف  ولذلك  عنه  الله  ر�سي  م�سعود  بن  الله  عبد 

الم�سعودي.
اأبرز  من  وموؤرخ،  جغرافي  وعالم  رحاله  والم�سعودي 
الذهب«  »مروج  كتبه  اأ�سهر  من  العرب،  الجغرافيا  علماء 
الذي ذكر فيها و�سفًا للزلزل كما و�سف طواحين الريح 
الوراثي.  النحراف  نظرية  �ساحب  وكان  الميت،  والبحر 
المعلومات  من  الكثير  فيها  اكت�سف  كثيرة  برحلات  قام 
عن ال�سعوب وعاداتهم وتقاليدهم دونها في كتابه ال�سهير 
»التنبيه والإ�سراف«. ولقد ترجمت العديد من موؤلفاته اإلى 

عدة لغات منها الفرن�سية والفار�سية والنجليزية.

: • علمه ومؤلفاته 
مراكز  اأعظم  من  كانت  التي  بغداد  في  الم�سعودي  ن�ساأ 
يتلقى ق�سطًا وافرًا  اأن  للم�سعودي  فاأتيح  العالم.  العلم في 
ومعلوماته  ثقافته  »الم�سعودي«  طوّر  والثقافة،  العلم  من 
الكتب  بطون  في  بالتبحر  يكتف  فلم  والمعاينة،  بالم�ساهدة 
فيه،  عا�س  الذي  العالم  لدرا�سة  �سعى  بل  والمجلدات، 
�سنوات  امتدت  باأ�سفار  للقيام  دافعًا  النبيل  ف�سوله  فكان 
كبيراً  ق�سمًا  وو�سف  فزار  الأحيان،  بع�س  في  عديدة 
اأن  له  قُدّر  التي  لل�سعوب  تو�سيفات  وترك  الأم�سار،  من 
يعي�س بين ظهرانيها. وجمع معلومات �سحيحة عن البلدان 
من  العديد  عن  كتاباته  زيارتها. مما جعل  له  تتح  التي لم 
الأم�سار، وال�سعوب القاطنة فيها، مرجعًا هامًا للموؤرخين 
و�سف  )الإثنوغراف:  والثنوغرافيين  والجغرافيين 
عينه،  باأم  راآه  ما  بتمحي�س  در�س  اإذ  الب�سرية(.  الأعراق 
عما  ال�سحيح  فرز  على  وداأب  ثقات،  اأنا�س  من  �سمعه  اأو 

يناق�س الحقيقة.
والجغرافية،  التاريخية  الحقائق  »الم�سعودي«  ا�ستق�سي 

معتمدًا على الرواية والملاحظة. وهذا ما دعاه اإلى تق�سيم 
فيها  ي�ستوفي  مرة  كل  في  فكان  مرحلتين،  على  جولته 
لذا  الموثق،  غير  منها  فيحذف  بتدوينها،  يقوم  معلوماته 
تميزت مدوانته بالدقة والعمق، وتفوق بذلك على كثير من 
الذين كانوا يدونون كل ما ي�سمعونه من روايات  الرحالة 

واأ�ساطير وخرافات دون تحقيق.
خلال  من  بالمكان  الزمان  ربط  في  الم�سعودي  نجح  كما 
وتقاليد  بعادات  ومعرفته  العالم  ح�سارات  على  اطلاعه 
من  القادمين  يدي  بين  وو�سعه  هذا  كل  فدون  ال�سعوب، 
عديدة  مختلفة  اأنواع  من  جمعه  ما  اإلى  بالإ�سافة  بعده، 
اأ�سفاره  اأثناء  الم�سعودي  يفْتُرْ  فلم  والثقافات،  العلوم  من 
اختلاف  على  العلوم  واكت�ساب  والبحث  ال�ستق�ساء  عن 
موا�سيعها، فجمع من الحقائق التاريخية والجغرافية ما لم 
ي�سبقه اإليه اأحد ودونها في كتبه العديدة التي حوت اأخبار 
علمية  منهجية  اأ�س�س  على  وتجارب  وم�ساهداته  رحلاته 
كُتاب  بين  الأولى  المكانة  الم�سعودي  احتل  لهذا  محددة، 
اأكثرهم  وكان  الميلادي  /الع�سر  الهجري  الرابع  القرن 

اأ�سالة.

• مؤلفات المسعودي :
من  ومتنوعة  متعددة  األواناً  فيه  جمع  والإ�سراف:  التنبيه 
والأقاليم.  البلاد  من  كثير  وو�سف  والعلوم  الثقافات 
تطور  عن  وتحدث  التاريخ  فل�سفة  في  اآراءه  فيه  ولخ�س 
والنبات.  والمعدن  الحيوان  بين  والعلاقة  الفلا�سفة،  اآراء 
الأر�س  الم�سعودي على و�سف  الكتاب ا�سطلح  وفي هذا 
التي  الوهمية  الخطوط  كما و�سف  الأر�س«،  »كرة  با�سم 
تنتهي  اأخرى  وخطوط  ا�ستواء  خط  من  الأر�س  تق�سم 

بخطوط القطبين الجنوبي وال�سمالي.
اأ�سهر موؤلفات الم�سعودي  مروج الذهب ومعادن الجوهر: 
الم�سنفات  اأبرز  ومن  خا�سة،  كتبه  واأعظم  الإطلاق،  على 
العربية، عن �سبب الت�سمية يقول الم�سعودي: )) وقد �سميت 
لنفا�سة  الجوهر  ومعادن  الذهب  مروج  بكتاب  هذا  كتابي 
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الزمان  بين  فيها  ربط  جغرافية  درا�سة  فهو   ،)) حواه  ما 
والمكان.

الما�سية  الأمم  من  الحدثان  اأباده  ومن  الزمان  اأخبار 
والأجيال الخالية والممالك الدائرة : ويقع الكتاب في ثلاثين 

مجلداً.

الزمان ومروج  اأخبار  : كتاب و�سط بين  الأو�سط  الكتاب 
الذهب.

• المسعودي في عيون المستشرقين : 
م.  الفرن�سي  والموؤرخ  الباحث  عليه  اأطلق  الم�سعودي  لمكانة 
“هيرودوت العرب” بعد اأن اأدرك الأهمية  دو�سون لقب: 
الم�سعودي.  و�سعها  التي  والموؤلفات  للاأعمال،  الكبيرة 
كتابه  جيب  .اأ.ر.  هـ  الإنكليزي  الم�ست�سرق  وو�سف 
من  واحد  اإنه:  بالقول  الجوهر«  ومعادن  الذهب  »مروج 
خيرة الكتب التي كتبت باللغة العربية واأحد اأهم واأ�سخم 
وقال  هذا.  يومنا  حتى  المتداولة  العربية  التراثية  المراجع 
عنه الم�ست�سرق الفرن�سي »كاترمير«: “اإذا ما نظر الإن�سان 
اإلى كتبه بُهت من تنوع المواد التي كتب فيها، ومن كثرة 
الم�سائل المهمة العوي�سة التي حلها”. وقال عنه الم�ست�سرق 
ال�سوي�سري »اآدم متز«: “حمله حب ال�ستطلاع اإلى بلاد 
الم�ست�سرق  عنه  ويقول  ال�سين”.  وفي  اأفريقية  في  بعيدة 
»الم�سعودي، هيرودوت  كتابه  »ميكولك�سي« في  الرو�سي 
للق�س  كمادة  الإ�سلام،  تاريخ  قدّم  من  “اأول  العرب«: 
ميكول�سكي  ي�سير  كما  جوانبه”،  من  الكثير  في  ال�سيق 
مهمة  باأية  علاقة  لها  تكن  لم  الم�سعودي  “رحلات  باأن: 
دينية،  ذات �سبغة  م�سائل  اأو  اأغرا�س تجارية  اأو  ر�سمية 
اإقامته  اأماكن  فالدوافع التي حثت هذا العالم على مغادرة 
الطويلة ومواجهة العديد من المتاعب والأخطار، دوافع في 
العالم وعجائبه  اإلى معرفة  النبل، فالم�سعودي ي�سبو  غاية 
عن  معا�سريه  ت�سورات  تو�سيع  اإلى  ويتطلع  و�سننه، 

المعمورة وحياة العديد من ال�سعوب”.

الرحالة :  • المسعودي 
بداأ الم�سعودي رحلاته وهو لم يتجاوز الع�سرين، وا�ستمر 
القديم  العالم  اأرجاء  الم�سعودي  وطاف  عاماً.  اأربعين  فيها 
وتقاليدهم  وعقائدهم  ونحلهم  الأمم  اأحوال  ي�سف 
للبحار  المعالم  وا�سحة  �سورة  لنا  ور�سم  وعاداتهم، 
والجبال والممالك والدول. وقد بداأ الم�سعودي رحلاته �سنة 
الدولة  من  ال�سرقية  الأطراف  اإلي  بغداد  فغادر  309هـ 
اإ�سطخر.  في  وا�ستقر  فار�س،  اأرجاء  فطاف  العبا�سية، 
ثم  بومبي،  واأقام في  الهند،  اإلى  التالية رحل  ال�سنة  وفي 
البحر مع  اإلى �سرنديب )�سيلان(. ومن هناك ركب  رحل 
وزار  الهندي  المحيط  وجاب  ال�سين،  اإلى  التجار  بع�س 
ورجع  وزنجبار،  مدغ�سقر  فزار  وعاد  وموانيه،  جزائره 

اإلى عمان.
وفي عام 314هـ. رحل الم�سعودي اإلي ما وراء اآذربايجان 
وجرجان، ثم عاد اإلي ال�سام وفل�سطين. وفي عام 332هـ 
رحل اإلى انطاكية، ثم عاد اإلي دم�سق، ومنها اإلى العراق، 
عاد  م�سر  ومن  م�سر،  اإلى  ثم  ال�سام  اإلى  اأخري  ومرة 
وبم�سر  بها.  ا�ستقر  التي  م�سر  اإلى  عاد  ثم  ال�سام،  اإلى 
والذي  336هـ  الذهب” �سنة  “مروج  كتابه:  تاأليف  اأتم 
بو�سع  �سرع  اأنه  كما  �سنة332هـ،  بكتابته  بداأ  قد  كان 
في  والإ�سراف”  “التنبيه  كتابه  من  الأولى  الن�سخة 

الف�سطاط في 344هـ.

: • المسعودي الجغرافي 
نهجًا  الم�سعودي  انتهج  الجغرافية  الدرا�سات  مجال  في 
كانت  بل  للتجارة  اأو  للنزهة  رحلاته  تكن  فلم  جديدًا، 
على  تدل  وكتبه  اأخبارها،  ومعرفة  البلاد  معالم  لم�ساهدة 
والأخلاق  والتقاليد  والعادات  باللغات  وا�سعة  معرفة 
من  غيره  من  ودقة  عمقًا  اأكثر  وهو  وال�سيا�سة  والأدب 
اأنحاء  معظم  الم�سعودي  جاب  والجغرافيين.  الرحالة 
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التي  والأخبار  المعلومات  من  كثيًرا  وجمع  القديم  العالم 
والتاريخية  الجغرافية  الدرا�سات  تطور  اإلى  واأدت  دونها 
كتاباته  الم�سعودي  ق�سم  وقد  والقت�سادية.  والجتماعية 
في هذا المجال اإلى مو�سوعات م�ستقلة تحدث كل مو�سوع 
يهتم  ولم  الزمنية  الطريقة  واأهمل  معين،  اإقليم  عن  منها 
بتتابع اأخبار رحلاته اأو الربط بينها. وو�سف الم�سعودي 
والأقاليم  والجبال  الأنهار  ومبادئ  والبحار  الأر�س 
وترتيب الأفلاك، وم�ساحة الأر�س واأق�سامها، واأثر البيئة 
الجغرافية والكواكب في طبائع الب�سر، وفي كتبه درا�سات 
الطبيعية  الظواهر  وبع�س  والجزر،  المد  ظاهرة  عن  وافية 
الهواء،  بطبيعة  وعلاقتها  وال�سم�س  والبراكين،  كالزلزال 
وربط بين حركة الهواء وحركة ال�سم�س والعوامل الموؤثرة 
اأثر  ال�سكان مو�سحًا  في المناخ، وربط بين المناخ وطبيعة 
درجات الحرارة على ن�ساط الإن�سان، ونالت بلاد ال�سين 
هذه  درا�ساته حول  وتعتبر  الم�سعودي  من  كبيًرا  اهتمامًا 
اأو�سح واأوفى من �سابقيه، فمزج بين و�سف بلاد  البلاد 
ال�سين وتاريخها، وعقد درا�سة مقارنة بينهم وبين القبائل 
بالحديث  اهتموا  الذين  اأوائل  من  والم�سعودي  العربية، 
الأقطار  نالت  كما  والهند،  وال�سودان  الحب�سة  بلاد  عن 
العربية درا�سة جغرافية مف�سلة فتحدث عن ال�سام واليمن 
والحجاز والمغرب والعراق وم�سر، واأ�سار اإلى اأثر البيئة 

الطبيعية في حياة هذه الأقطار.

المؤرخ : • المسعودي 
في تاأريخه لم يتبع الم�سعودي �سُنة من �سبقه من الموؤرخين 
تاأثر  التاريخية،  الدرا�سات  في  جديداً  منهجاً  و�سع  بل 
فقد  خلدون.  ابن  اأ�سهرهم  الموؤرخين  من  كثير  بمنهجه 
الموؤرخين  �سيخ   – الطبري  طريقة  عن  الم�سعودي  حاد 
التاريخ  طريقه  اتبع  الطبري  لأن  التاريخ،  كتابة  في   –
بال�سنين فكان يوؤرخ لأحداث التاريخ �سنة ب�سنة. وقد اأبرز 
الم�سعودي عيوب هذه الطريقة فقال: “وراأيتهم – اأي من 
�سبقه من الموؤرخين – يذكرون الحادثة الواحدة في �سنين 
ويذكرون عنها في كل �سهر اأ�سياء، فتاأتي الحادثة مقطعة 
ل يح�سل منها على غر�س ول تفهم اإل بعد اإمعان النظر، 
فجمعت اأنا الحادثة في مو�سوع واحد وذكرت كل �سيء 

منها في اأي �سيء اأو �سنة كانت فاأتت متنا�سقة متتابعة”.

بالدرا�سات  الوا�سح  باهتمامه  الم�سعودي  تميز  كما 
الجتماعية والقت�سادية في تاأريخه ف�سجل في كتبه �سورًا 
عديدة لحياة كثير من ال�سعوب، وكان اأول من اأهتم بهذه 
الموؤرخين درا�ساتهم  �سبقه من  بينما ق�سر من  الدرا�سات 
و�سيا�ساتهم،  وحروبهم  والولة  الخلفاء  اأخبار  ذكر  على 
كما مزج الم�سعودي بين الدرا�سات التاريخية والجغرافية 
وفتح اآفاقًا جديدة في الدرا�سات الجتماعية والقت�سادية 
والدينية، واهتم بمعالم الح�سارات المختلفة، ولزم الطريقة 
محاور  والخلفاء  والملوك  ال�سعوب  فاأ�سبحت  المو�سوعية 

درا�سته.

النهاية : • رحلة 
بين  متنقلًا  الأخيرة  الع�سر  �سنواته  الم�سعودي  �سرف 
ال�ستقرار  اإلى  بحاجته  �سعر  اأن  اإلى  وم�سر،  �سورية 
ب�سعة  بعد  بها  وتوفي  بم�سر  الف�سطاط  بمدينة  فا�ستقر 
التنبيه  »كتاب  لموؤلفه  النهائية  ال�سيغة  اإنجاز  من  اأ�سهر 

والإ�سراف« عام 346هـ957-م.
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والدراما  والروايات  ال�سعرية  الق�سائد  على  الأولى  العالمية  الحرب  اأدب  ي�ستمل     
والمذكرات والر�سائل، غالباً ما تندرج ال�سير الذاتية اأي�ساً �سمن هذا المحتوى. كانت 
اأغلب الن�سو�ص التي در�سها طلاب المدار�ص والجامعات هي ن�سو�ص »�سيغفريد �سا�سون« 
و«ت�سارلز  توما�ص«  و«اإدوارد  غورني  لآيفور  �سعرية  وق�سائد  اأوين«،  و«ويلفريد 
اأدبية.  مختارات  �سمن  نُ�سرت  التي  روزنبرغ«،  و«اإ�سحاق  جونز«  و«ديفيد  �سورلي« 
كتب الرجال معظم الأعمال -التي كُتبَت خلال الحرب اأو التي تتحدث عنها- ب�سبب 
الحاجة ال�سديدة للرجال ال�سبان في ذلك الع�سر. لكن كتبت عدة ن�ساء )تديداً في 
بريطانيا( اأعمالً اأدبية عن الحرب، وتمحورت تلك الأعمال غالباً حول تاأثير الحرب 

على الجنود والحياة المنزلية والقتال ب�سكل عام.

أدب الحرب الكبرى ..

الليبي. وكالات
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• نظرة عامة :
التي  ال�سنوات  في  بريطانيا  في  التعليم  انت�سار  �ساهم 
�سبقت الحرب العالمية الأولى في محو الأمية، فكان جميع 
الجنود البريطانيين وعامة ال�سعب اأي�ساً من جميع الفئات 
متعلمين. كثيراً ما اأنتج الموؤلفون الهواة والمحترفون خلال 
التي  الأعمال  تلك  لبيع  �سوقاً  ووجدوا  وبعدها،  الحرب 

األفوها.
الرجال  و�سعر  الحرب،  خلال  الأدبية  الأعمال  األّفت 
الخا�سة  تجاربهم  ت�سجيل  اإلى  بالحاجة  حينها  والن�ساء 
وتدوينها. لكن لم يزدهر اأدب الحرب العالمية الأولى حتى 
اأواخر الع�سرينيات واأوائل الثلاثينيات من القرن الع�سرين 
في  اأخرى  انتعا�سٍ  فترة  بريطانيا  �سهدت  بريطانيا.  في 
�ستينيات القرن الما�سي، حين تجدد اهتمام القراء بالحرب 

العالمية الأولى خلال ذكرى 15 �سنة لمرورها.

• الشعر :
كتب ال�سعراء اأكثر من األفي ق�سيدة عن الحرب وخلالها. 
الحالي،  ع�سرنا  في  معروفاً  ظلّ  منها  �سغيراً  جزءاً  لكن 
القراء  واندثر �سعراء كُثر ح�سلوا على �سعبية كبيرة بين 
الما�سي  القرن  �ستينيات  خلال  ظهر  الفترة.  تلك  في 
والق�سائد،  ال�سعراء  من  )مت�سددة(  اأرثوذك�سية  مجموعة 

ما  الحديثة،  ال�سعرية  المجموعات  في  كذلك  الحال  وظلّ 
الأولى.  العالمية  بالحرب  الخا�س  ال�سعر  ت�سويه  اإلى  اأدى 
اأهوال  على  التركيز  اإلى  ال�سعرية  المجموعات  تلك  تميل 
الحرب والمعاناة والتراجيديا والغ�سب تجاه من اأ�سعل تلك 

الحرب.
   في الأ�سابيع الأولى من الحرب العالمية الأولى، ا�ستجاب 
لقت  ال�سعري.  النتاج  من  بفي�سٍ  البريطانيون  ال�سعراء 
ق�سيدة »روديارد كبلنغ« بعنوان »كل ما نملك ومن نكون« 
الناطقة  الدول  �سحف  في  وتحديداً  وا�سعاً،  انت�ساراً 
بق�سيدة  اأي�ساً  بريدجيز«  »روبرت  اأ�سهم  بالإنجليزية. 
بعنوان »ا�ستيقظي، اإنجلترا« عقب اندلع الحرب العالمية، 
تُن�سر. كتب »جون ميزفيلد«،  اأنها لم  لكنه تمنى لحقاً لو 
الدولة،  �ساعر  من�سب  في  لحقاً  »بريدجيز«  خلف  الذي 
اإعجابًا  فلاقت   ،»1914 »اأغ�سط�س،  بعنوان  ق�سيدة 

عالميًا.
»بين  بعنوان  جونز  لديفيد  الملحمية  الق�سيدة  اعتُبرت 
فلاندرز«  ق�سيدة »في حقول  اأدبية. وظلت  هلالين« تحفة 
كندا،  في  الحربية  الق�سائد  اأ�سهر  اإحدى  مكراي  لجون 
الر�سمية  غير  البارزة  الرموز  اإحدى  الق�سيدة  واأ�سبحت 
ا  للبلد. فيما كتب ال�ساعر التعبيري »اأوغ�ست �سترام« بع�سً

من اأهم الق�سائد الألمانية حول الحرب.

شؤون عالميـــة
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• روايات الأيام الصعبة :
الروائية  الأعمال  في  ال�سائعة  الموا�سيع  اإحدى  كانت 
تاأثير  هي  وثلاثينياته  الما�سي  القرن  ع�سرينيات  خلال 
النف�سية  لل�سدمة  التالي  الكرب«  »ا�سطراب  مثل  الحرب، 
والتغيرات  الحرب  من  العائدين  الجنود  ي�سيب  الذي 
الجتماعية ال�سخمة التي نجمت عنها. منذ الن�سف الثاني 
الأولى  العالمية  الحرب  ظلّت  بعد،  وما  الع�سرين  للقرن 
تمثّل مو�سوعًا �سائعًا للاأعمال الروائية والروايات ب�سكل 

اأ�سا�سي.
و�سف النقادُ -ب�سكل عدائي- الأديب »األفريد نويز« باأنه 
من  بالرغم  جينغوي،  ع�سكري  �سيا�سي  معتقد  �ساحب 
ظهرت  عندما   ،1913 عام  في  الواقع.  في  �سلميّ  اأنه 
اإمكانية لتجنب الحرب العالمية الأولى، ن�سر »نويز« ق�سيدة 
خلال  بري�س«.  واين  »ذا  بعنوان  للحرب  معادية  مطولة 
الحرب العالمية الأولى، حُرم »نويز« من الخدمة الع�سكرية 
اإلى  ذهابه  من  وبدلً  ب�سره.  عيبٍ في  ب�سبب  الجبهة  على 
�ساحات القتال، اأدى »نويز« الخدمة منذ عام 1916 في 
عمل  حيث  الكومنولث،  و�سوؤون  الخارجية  وزارة  ملحق 
فعمل  والبروباغندا.  الدعاية  ن�سر  بو�سان« في  مع »جون 
ق�سيرة  ق�س�ساً  وكتب  اأدبية،  �سخ�سية  ب�سفته  »نويز« 
غنائية  وق�سائد  وعظيّة  وق�سائد  الجنود  معنويات  لرفع 
المبادئ  على  والتاأكيد  الع�سكري  اإنجلترا  تاريخ  لتمجيد 

اليوم  الأعمال  تلك  نُ�سيت  الإنجليزية.  للق�سية  الأخلاقية 
عدا ق�ستين فقط: »مُغنوا لويزيتانا« و»حطب نجم الم�ساء«. 

يُعاد طبع تلك الق�ستين �سمن مجموعات من الحكايا.

هناك رواية »كل �سيء هادئ على الجبهة الغربية«، اأو »ل 
جديد في الغرب« كما جاء عنوانها بالألمانية. وهي من تاأليف 
»اإريك ماريا ريمارك«، ومن اأكثر الكتب التي تتحدث حول 
الحرب العالمية الأولى مبيعاً. تُرجمت اإلى 28 لغة وو�سلت 
1930. كان  ن�سخة عام  4 ملايين  اإلى  العالمية  مبيعاتها 
الحائز  عنه  -المقتب�س  ال�سينمائي  والفيلم  الروائي  للعمل 
على جوائز- دور كبيٌر في خلق وجهات النظر العامة تجاه 
الحرب، وناف�س هذا العمل جميع اأعمال الموؤرخين المتعلقة 

بالحرب.
ارتكز »ريمارك« في روايته ب�سكل جزئي على روايةٍ لهنري 
للهجوم«،  »تعرّ�س  بعنوان   1916 عام  من  باربو�س 
و«باربو�س« هو �سحفي فرن�سي �سارك في الحرب العالمية 
الأولى ب�سفته حامل نقالة على الخطوط الأمامية للحرب، 
وكان كتابه �سديد الأهمية والتاأثير في ذلك الوقت. بحلول 
من  ن�سخة  األف   250 نحو  بُيع  الحرب،  انتهاء  موعد 

الكتاب، وقراأه الجنود في الكثير من الدول.
روايات  وارد«  اأغو�ستا  »ماري  البريطانية  الروائية  كتبت 
رئي�س  طلب  على  بناءً  بع�سها  وكان  للحرب،  منا�سرة 
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لكن  روزفلت«،  »ثيودور  الأمريكية  المتحدة  الوليات 
من  الحرب.  بخ�سو�س  الأ�سئلة  بع�س  اأثارت  رواياتها 
»م�ساعي  الأولى:  العالمية  بالحرب  المتعلقة  اأعمالها  اأ�سهر 
 ،1917 عام  الهدف«  »نحو   ،1916 عام  اإنجلترا« 
عام  واإليزابيث«  »الحرب   ،1917 عام  »مفقود« 

.1919 عام  الن�سر«  »حقول   ،1917
• أدب ما بعد الحرب :

كان »األن باتريك هربرت« واحداً من اأوائل المقاتلين الذين 
ن�سروا رواية حول الحرب، وكانت الرواية بعنوان »المعركة 
ال�سرية« عام 1919. تبعها في الأعوام اللاحقة روايات 
األك�سندر  لتوما�س   1923 القمح« عام  اأخرى مثل »عبر 
عام  واأربعون«  »�ست  الإ�سبانية«  المزرعة  و»ثلاثية  بويد، 
عند  »جريمة   ،1925 عام  واأربعون«  »ت�سع   ،1925
موترام.  رالف  للاأديب   1926 عام  فاندرليندن«  اآل 
لريت�سارد   1929 عام  بطل«  »موت  رواية  اأي�ساً  هناك 
العام  في  الثروة«  من  الو�سطى  و»الأجزاء  األدنغتون 
ذاته لفريدريك ماننغ، و»الجنرالت يموتون في ال�سرير« 
مجنح«  و»ن�سر   ،1930 عام  هاري�سون  ييل  لت�سارلز 

لفيكتور مازلن ييت�س عام 1934.
اأو »نهاية ال�ستعرا�س«     احتوت رباعية »نهاية الموكب« 
ونُ�سرت  كثيًرا،  بها  اأُ�سيد  روايات  فورد  مادوك�س  لفورد 
وغطّت  و1927،   1924 عامي  بين  الروايات  تلك 
التي  والأعوام  الأولى  العالمية  الحرب  اأحداث  الرباعية 
حكومي  اإح�سائي  موظف  نظر  وجهة  من  خلالها،  وقعت 
الحرب.  خلال  البريطاني  الجي�س  في  �سابطاً  ي�سبح 
خلال  ال�سخ�سية  فورد  تجارب  على  الروايات  ارتكزت 

الحرب بعد اأن جُنّد في عمر 41.
كتبت ويلا كاثر رواية »واحدٌ منا« عام 1922، وحازت 
التي  الرواية  تلك  عن   1923 عام  بوليتزر  جائزة  على 
يهرب  نبرا�سكا  من  مزارع  وهو  ويلر،  كلود  ق�سة  تحكي 
من زواج خالٍ من الحب ليقاتل في الحرب العالمية الأولى. 
لوي�س  و�سينكلير  مينكن  اإل.  اإت�س.  اأمثال  نقادٌ  وجّه 
انتقادات لذاك الكتاب، وال�سبب اأن الرواية ت�سوّر الحرب 
ب�سكل رومان�سي. األفت كاثر �سخ�سية كلود ويلر بناءً على 
خلال   1918 عام  قُتل  الذي  كاثر  بي.  جي.  عمها  ابن 

معركة كانتيني في فرن�سا.
تطوعت الكاتبة »ماي �سينكلير« في هيئة مونرو للاإ�سعاف 
الجبهة  على  المعارك  عن  �سهادتها  ون�سرت   ،1914 عام 
عام  بلجيكا«  في  النطباعات  عن  »�سجلّ  في  البلجيكية 
اأولها  الحرب،  عن  روايات   3 بعدها  كتبت   .1915
عام  »�سجرة الحياة«  ثم   ،1916 عام  »تا�سكر جيفونز« 
ال�سحفية  كتبت   .1920 عام  و»الرومان�سي«   ،1917
»لي�س  بعنوان  ذاتية  �سيرة  �سبه  رواية  براي�س  اإيفادني 
وكانت   ،1930 عام  الحرب«  حفيدات  تماماً:  هادئاً 
الرواية  وترتكز  الإ�سعاف،  �سيارات  �سائقات  عن  الرواية 

على المقابلات التي اأجرتها الكاتبة مع الن�ساء.
كتب �سومر�ست موم »اأ�سندن: اأو العميل البريطاني« عام 
ترتكز  الق�سيرة  الق�س�س  من  مجموعة  وهي   ،1928
على تجارب الموؤلف اأثناء عمله مع ال�ستخبارات البريطانية 
خلال الحرب. اقتُب�س فيلم »العميل ال�سري« عام 1936، 
وكذلك  الرواية،  تلك  عن  هيت�سكوك،  األفريد  اإخراج  من 

م�سل�سل تلفزيوني اأنتجته قناة بي بي �سي عام 1991.

شؤون عالميـــة
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القفل والمفتاح )1( ..

حزامة حبايب. الكويت. وكالات

اأ�سبه  الحكاية  لعلّ  اأم  معاً؟  كلاهما  اأنّ  اأم  اأولً؟  اأيّهما  والمفتاح،  القفل  والقفل..  المفتاح 
بالجدَل اإياه: البي�سة والدجاجة، من �سبق من؟

لان ثنائية متكاملة، متناغمة  اأيّاً ما يكون عليه الأمر، فاإن الثابت هو اأن المفتاح والقفل يُ�سكِّ
القفل  متاهة  في  الدقيقة  والهند�سة  يتوافق  بعينه  واحداً  مفتاحاً  اأن  كما  ومندغمة، 

الميكانيكية ومتواليته ال�سريّة.
الأمن  التما�ص  اإلى  الأولي،  وعيها  �سوغ  منذ  الب�سرية،  �سعي  من  طويلة  قرون  حكاية  هي 
عن  بعيداً  به  وال�سنّ  وحدنا،  لنا  نريده  ما  نا،  يخ�سّ ما  على  والإغلاق  والحماية  والأمان 

عيون واأيدي الآخرين..
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الإن�سان  اكتَ�سف  اأن  منذ  والمفاتيح  الأقفال  اكتُ�سفت 
البدائي  الفطري  بفكره  قاطعاً  حياته،  في  »الأداة«  قيمة 
الب�سري  الكائن  مفهوم  نحو  الأولى  الجوهرية  الخطوة 
ر«. لقد عرف الإن�سان القفل قبل اأن يبداأ التاريخ  ّ »المتح�سِ
المدوّن، وا�ستقرّت اأ�سكاله الدالة عليه في ر�سوم الإن�سان 
في  تُورد  اأن  قبل  مهم،  توثيقي  كم�ستند  الجدران،  على 

ال�سحف و�سجلات الكتابة.
قبل  حتى  »الخ�سو�سية«،  بمفهوم  الإن�سان  افتتن  طالما 
رت قيمٌ مثل  اأن يُبلور �سيغة هذا المفهوم نظرياً، كما تجذَّ
»الملكية« و»الفردية« و»المادية« -رغم ما ي�سوب هذه القيم 
في اأحيانٍ كثيرة من مغالة واإفراط حتى حد الت�سوّه- في 
والتفرّد  والتميّز  الختلاف  اإلى  ال  الميَّ الإن�ساني  المذهب 
وال�ستحواذ. والمفتاح، بو�سفه قيمة مادية ومعنوية، اإنما 
اإطارها  ويحدّد  فرديتنا،  ي�سون  تميّزنا،  علامات  من  هو 

ويقفل عليها.

 : • رمز السطوة والنفوذ 
والقوة،  وال�سلطة  للاأمن  رمزاً  المفتاح  كان  عديدة،  لقرون 
وبه  القدرة،  اأ�سحاب  اأيدي  الأ�ساطير في  تر�سّخ في  كما 
ورجال  والأباطرة  الملوك  ى  فتبنَّ وتتعزز.  قدرتهم  تزداد 
راياتهم  جلياً في  رمزاً  المفتاح  والنّبلاء  والفر�سان  الدولة 
واإنجازاتهم  هويّتهم  تعك�س  التي  النبالة،  �سعارات  وفي 
الر�سمية.  اأختامهم  وفي  به  يعتزّون  الذي  ومحتدهم 
الأزمنة  اأو مدينة في  اأو ح�سن  قلعة  ت�سليم مفاتيح  وكان 
التاريخ  لنا عبر م�سفاة  يُعد حدثاً احتفالياً، تر�سّح  الآفلة 
في  تحت�سنها  التي  المدينة«  »مفتاح  احتفالية  خلال  من 
�سخ�سيات  لتكريم  وذلك  عدة،  عالمية  مدن  الراهن  الوقت 
م�سهود لها بعطاءاتها الإن�سانية والجتماعية والثقافية اأو 



43

ترحــــال

خدماتها… ويقال اإن منبع هذه العادة يعود اإلى الع�سور 
الإقطاعيون يحمون مدنهم  اللوردات  الو�سطى، حين كان 
النهار  تفتح في  باإحكام،  وبوابات مو�سدة  عالية  باأ�سوارٍ 
ب�سهادات  اإل  الغرباء  ت�ستقبل  فلا  الليل،  في  وتُغلق 
فكان  مختومة.  دخول  بت�ساريح  اأ�سبه  قانونية،  واأوراق 
مفتاح المدينة يُقدّم للتجار الذين تربطهم بقاطنيها م�سالح 
الزوار، كنوع  العتبارية وكبار  لل�سخ�سيات  اأو  متبادلة، 
من ائتمانهم على »حرمة« المدينة، والإعراب لهم عن ثقتها 
اإذ  ي�ساوؤون،  متى  ومغادرتها  ومنحهم حرية دخولها  بهم 

يُعهد لهم بمفتاح البوابة: رمز اأمن المدينة واأمانها!
م مفتاحها ل�سخ�سيات  واليوم، العديد من المدن العالمية تقدِّ
ن�ساط  ذات  لمنظمات  اأو  والمجتمع،  الفن  من نجوم  بارزة، 
اإن�ساني نبيل، اأو حتى لمواطنين »�سالحين« )من ذلك حين 
2004م مفتاح مدينتها  مت مدينة نيويورك في العام  قدَّ
اأمين قام باإرجاع حقيبة تحتوي على لآلئ  ل�سائق تاك�سي 
من  كنوع  وذلك  الدولرات(،  من  الآلف  ع�سرات  بقيمة 
اأو  اأ�سوار  تحيطها  ل  المدينة  باأن  علماً  الرفيع،  التكريم 
بوابات بمفاتيح، وبالتالي فاإن المفتاح، الم�سنوع من معدن 
عادي -قد يطاله ال�سداأ والبهتان مع الوقت- وبت�سميم قد 
يبدو مُبتذلً ونق�سٍ يحمل ا�سم المدينة، لي�س �سوى مفتاح 

رمزي، ل يفتح باباً ول حتى علبة �سردين .

المفاتيح : • رحلة عبر تاريخ 
لكن ت�سليم مفتاح المدينة لي�س بالخبر ال�سار دائماً؛ فحتى 
المفتاح رمزاً ل�ستقلالية الأفراد  الثامن ع�سر، كان  القرن 
ومنعة المدن، وحين ت�ست�سلم مدينة ما لجي�س غازٍ فاإن هذا 
يُرمز له من خلال ت�سليم مفاتيح المدينة للغزاة.  ففي لوحة 
»ا�ست�سلام بريدا« )1652م( للر�سام الإ�سباني ال�سهير 
دييغو فيلا�سكيز، المعرو�سة في متحف برادو في مدريد، 
الهولندية، جا�ستن دي  بريدا  ام حاكم مدينة  الر�سَّ ي�سور 
نا�سو، وهو ي�سلِّم مفتاح المدينة خا�سعاً للجنرال الإ�سباني 
تابي�ستري«  »بيو�س  لوحة  اأما  �سبينول.  دي  اأمبرو�سيو 

ع�سر  الحادي  القرن  اإلى  تاريخها  يعود  التي  المطرّزة 
ن�سف  وعر�سها  متراً   70 طولها  زة  مطرَّ قما�سة  )وهي 
النورماندي  الغزو  اإلى  قادت  التي  الأحداث  ر  ت�سوِّ متر، 
فت�سم  نف�سه(،  الغزو  واأحداث  1066م  عام  لإنجلترا 
ي�سلِّم  فرن�سا،  في  بريتاني  دوق  الثاني،  لكونان  م�سهداً 
مفتاح مدينته مكرهاً لويليام دوق نورماندي، قائد القوات 
ملك  اأ�سبح  والذي  الغازي،  بوليام  ب  الملقَّ النورماندية، 
وفاته. وحتى  1066م وحتى  العام  اأواخر  منذ  اإنجلترا 
ي�سلِّم  اإذ  عاً،  متمنِّ كونان  يبدو  ال�ست�سلام،  قبل  ما  لحظة 
وليام  ل  يتقبَّ فيما  المدبَّب  رمحه  راأ�س  على  للغازي  المفتاح 
راأ�س رمحه  الآخر، على  المفتاح، هو  ا�ست�سلامه، م�ستلماً 
ت�سليم  على  الموت  تريد  كنت  اإذا  ر�سالة:  له  يو�سل  كاأنه 
المفتاح اأ�ستطيع اأن اأعطيه لك برمحي، وفي جميع الأحوال 

�ساآخذ المفتاح .
لقد كان المفتاح عنوان ال�سطوة والمكانة والنفوذ. في م�سر 
المفاتيح  البيت« يحدّدها عدد  اأهمية »راأ�س  القديمة، كانت 
على  العبيد  يحملها  �سخمة  كانت  حيث  يمتلكها؛  التي 
عبيد  كثُر  وكلما  البيت.  �ساحب  وراء  �سائرين  اأكتافهم، 
ربّ الدار اأو حاملو مفاتيحه كلما دلَّ ذلك على درجة ثرائه 

ومكانته.

: العروس الاسكندافية  • مفتاح 
للمراأة. ففي  البيت ال�سكندينافي كانت   لكن الحظوة في 
حقبة الفايكنغ، التي امتدّت من القرن الثامن حتى القرن 
الحادي ع�سر ميلادية، احتلت المراأة المتزوجة مكانة بارزة 
في التراتبية الجتماعية، وكانت المفاتيح رمز هذه المكانة. 
من  مجموعة  تُمنح  الفايكنغ  عرو�س  كانت  الزواج،  فعند 
المفاتيح، للدللة على مكانتها الجديدة، والم�سوؤوليات التي 
باتت تتولها بو�سفها ربّة البيت، وكانت المفاتيح البرونزية 
تتدلّى من ملاب�سها، اأمام العيان، اإلى جانب �سكين �سغيرة 
اأنها متزوجة.  اأو مق�س كي يعرف الجميع -اأينما حلّت- 
معها  تحمل  الفايكنغ  امراأة  كانت  بل  فح�سب،  هذا  لي�س 
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مفتاحها حتى اإلى قبرها، اإذ جرت العادة في ذاك الزمان 
على اأن تُدفن مع قطعة اأو اأكثر من مقتنياتها، اأهمّها المفتاح 
اأو  قطعة مجوهرات  اأو  اإبرة خياطة  اأو  مق�سّ  واإلى جانبه 

اأي �سيء اآخر..

التماسيح : • في الهند تحرسها 
ملكيّته  حماية  اإلى  و�سعيه  اأمنِه  على  الإن�سان  حر�س  لعلّ 
ووجوده وُلد منذ اأن دبّ على الأر�س، ويمكننا القول في 
هذا ال�سياق اإنّ اأوّل »مفتاح« طوّعته الب�سرية كان عبارة عن 
غ�سن �سجرة، وذلك حين كان رجل الكهف -اأو »الإن�سان 
ب اآركيولوجياً- ي�ستخدمه كعتلة لتحريك  ال�سياد« كما يُلقَّ
فتحة كهفه. ولم  الذي يحر�س  ال�سخم  الحجر الجلمودي 
يكن الخيال الإن�ساني يتورّع عن الم�سي قُدُماً بغية التما�س 
القديمة،  الهند  في  والأغلى.  الغالي  وحماية  الخ�سو�سية 
كان يتمّ الحتفاظ بالممتلكات القيّمة لأهل الحكم والمال في 
حاويات محكمة الإغلاق، ومن ثم تُغمر في البحيرات التي 
قوامه مجموعة  بالق�سور، يحميها »حر�س خا�س«  تحيط 
من التما�سيح ال�سر�سة، التي يتمّ اإطعامها كميات قليلة من 
الطعام، بحيث تظل جائعة معظم الوقت، حتى اإذا ما تجراأ 
لحظات.  في  تم�ساح  التهمه  البحيرة،  في  وغا�س  اأحدهم 
كانت هذه اأمتن الأقفال الع�سية على الن�سخ. فلبلوغ الكنوز 
الدفينة في الماء، كان يتعيّن قتل المفاتيح، اأي التما�سيح، اأو 

تخديرها .

التاريخ : • المفاتيح عبر 
بالمفهوم  والمفتاح،  للقفل  نظام  اأول  تتبّع  يمكن  تاريخياً، 
الأقفال  نظام  لتطور  الأ�سا�س  �سكّل  الذي  التقليدي 
والمفاتيح الحديث، حتى قبل نحو اأربعة اآلف عام. وبح�سب 
اأقدم  المو�سوعة الأمريكية والمو�سوعة العربية ال�ساملة فاإن 
قبل   2000 العام  في  الم�سريون  ره  طوَّ العالم  في  قفل 
الميلاد. اأما المو�سوعة البريطانية، فت�سير اإلى اأن اأقدم نظام 
للقفل هو الذي عُثر عليه في اأطلال ق�سر خور �ساباد في 

اأربعة اآلف  مدينة نينوى العراقية ويعود اإلى ما قبل نحو 
في  م�سر  في  وا�سع  نطاق  على  ا�ستخدامه  وب�سبب  عام. 
ظل  لقب  وهو  الم�سري،  بالقفل  يُعرف  بات  ذاتها  الفترة 
لقرون  والمفاتيح  الأقفال  عمل  اآلية  لتطوير  المرجع  ل  ي�سكِّ
الوتد/ بقفل  الأقفال  من  النوع  هذا  يعرف  لحقة.  طويلة 
ر نظام القفل الحديث وا�سع ال�ستخدام  الري�سة، ومنه تطوَّ
الأ�سا�س  ل  ي�سكِّ يزال  ل  حيث  ع�سر،  التا�سع  القرن  في 

النظري لآلية عمل نظام الأقفال عموماً.
يتكون القفل الم�سري اأو الآ�سوري من مزلج خ�سبي كبير 
ن الباب، تتخلله عدة ثقوب على �سطحه الخارجي. ثمة  يوؤمِّ
الخوابير  من  العديد  على  تحتوي  الباب  على  مثبتة  قطعة 
هذه  في  تنزلق  بحيث  و�سعية  في  م�سمّمة  الخ�سبية 
فتمنعه  المزلج،  وتثبت  الأر�سية،  الجاذبية  بفعل  الثقوب، 
من التحرك وبالتالي ل يمكن فتح الباب. اأما المفتاح فعبارة 
ذي  الأ�سنان،  فر�ساة  ي�سبه  كبير،  خ�سبي  ق�سيب  عن 
الثقوب  تطابق  عمودي  و�سع  في  مختلفة  باأطوال  اأوتاد 
والخوابير. عند و�سع المفتاح في ثقب المفتاح الكبير تحت 
على رفع  يعمل  بحيث  بب�ساطة  يرتفع  العمودية،  الخوابير 
للمزلج والمفتاح في داخله كي  مُف�سحاً المجال  الخوابير، 
ينزلق ثانية. ولقد عُثر على نماذج م�سابهة لهذا القفل في 
ح�سارات قديمة عدة في �سمال اأوروبا وفي الهند وال�سين 

واليابان. ) يتبع ( 
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الفنّ الإسلامي..      

 ملمحٌ آسر لحضارة عريقة   
عزالدين عناية. أكاديمي تونسي مقيم في إيطاليا

والدينية  ال�سو�سيولوجية  واأبعادها  مظاهرها  �ستى  في  الإ�سلام  ق�سايا  تناول  رغم   ((    
وال�سيا�سية، في الفترة الحالية في الغرب، فاإن مو�سوع الفنّ في تلك الح�سارة يبقى مُدرَجا 

في الهام�ص، اأو مُتناول ب�سكل �سطحي، تبعا لأحكام م�سبَقة متجذرة.(( 
الموؤلَّف  الفن الإ�سلامي في مقدمة  "جوفاني كوراتول" حديثه عن  العبارات ي�ستهلّ   بهذه 
�سين  العميق والأنيق الذي تولى الإ�سراف عليه، والذي حاول فيه، رفقة جمع من المتخ�سّ
ت�سكّلت على  التي  الإ�سلامية،  التجارب الجمالية  الكتابة عن تجليات  الإ�سلامي،  الفنّ  في 

�سفاف المتو�سط وغطّت �سائر المراحل التاريخية. 
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الإ�سلامي  الفن  في  متخ�س�س  اإيطالي  هو  »كوراتول« 
في  اأ�ستاذٌ  اأي�سا  وهو  عالمية،  متاحف  لدى  وم�ست�سار 
الجامعة الكاثوليكية في ميلانو وفي جامعة اأودينه، �سبق 
اأن اأنجز جملة من الأعمال في المو�سوع من بينها »تركيا.. 
)2010(؛  العثمانيين«  اإلى  ال�سلاجقة  من  فنية  م�سيرة 
كتاب  اإعداد  تولى  كما   ،)2008( الفار�سي«  »الفنّ 
»العراق.. م�سيرة فنية من ال�سومريين اإلى ع�سر الخلفاء« 
)2006(؛ و�سارك كذلك في الموؤلف الجماعي »من بيزنطة 

اإلى اأ�سطنبول« )2015(.
عر�سه  نتولى  الذي  الحالي  الكتاب  اإعداد  في  �ساهم 
من  حاولوا  الإ�سلامي،  الفن  تاريخ  الخبراء في  من  جمعٌ 
الفنية  التجارب  من  متنوعة  فترات  تغطية  اأبحاثهم  خلال 
اإلى  الأموي  الفن  »من  مثل  موا�سيع  تناولت  الإ�سلامية 
في  و«الفن  كوراتول،  لجيوفاني  العبا�سي«  الفن  عالمية 
غوالي،  بورا�س  لكونزالو  اإفريقيا«  و�سمال  الأندل�س 
المرابطين  عهديْ  اإبّان  والمغرب  اإ�سبانيا  في  و«الفنون 
والموحّدين«، و«فنون الفترة الفاطمية« بقلم اآنّا كونتاديني، 
و«موؤثرات م�سيحية في الفن في �سوريا وم�سر« لجوفاني 
النه�سة  الغربي مطلع ع�سر  كوراتول، و«الفن الإ�سلامي 
الأوروبية« لجوزي ميغيل بويرتا فلكيز، اإلى جانب بحثيْن 
العائدة  الفنية  الأعمال  الكتاب  تاريخييْن تناول فيهما معدُّ 

اإلى فترتيْ ال�سلاجقة والمماليك.
ياأتي ن�سرُ الكتاب الحالي في اأجواء يكثر فيها الحديث عن 
التعامل الم�سين مع اآثار العالم العربي ومع الأعمال الفنية 
العائدة اإلى هذا الف�ساء، وهي في الواقع اأ�سداء �سيئة لما 
ا�ستغلت  اإجرامية،  وع�سابات  مت�سددة  جماعات  تقترفه 
حالة ال�سطراب التي تع�سف ببع�س بلدان الم�سرق، لتعبث 
التعامل  تدنّي  فيه  ي�سود  ظرفٌ  ذلك  يقابل  فنية،  بثروات 

العلمي مع هذه الثروة الفنية التي تزخر بها المنطقة، ذلك ما 
حاول »جوفاني كوراتول« الإ�سارة اإليه في التمهيد لكتابه 
الإ�سلامية  الح�سارة  الفني في  الجانب  لإبراز  حفّزه  وما 
واإعطائه مكانته اللائقة. فالفنّ الإ�سلامي هو فنٌّ يندرج في 
لب الحركة الفنية العالمية، ول يمكن تناول ق�سايا الفن  �سُ
الجنوبية  ال�سفة  اإغفال  مع  قا  ومعمَّ �ساملا  تناول  الغربي 
تاأثير  من  لها  بما  اإ�سلامية،  �سفة  هي  التي  للمتو�سط 
كما  الجمالية،  وذائقتنا  الفنية  روؤانا  ت�سكيل  في  حا�سم 
الإ�سلامي،  الفن  بين  فالعلاقة  كوراتول«.  »جوفاني  يقول 
والفاطمية  والمرابطية  الموحدية  المغاربية،  تطوراته  في 
والأوروبي  البيزنطي  الفن  مع  العثمانية،  ثم  والأندل�سية، 
عامة، �سواءً في مجال العمارة اأو الف�سيف�ساء اأو المنحوتات 
اأو الم�سكوكات اأو الت�ساوير، هي تطورات عميقة و�ساربة 
في القِدم. كما يتجلى من خلال مبحث »الفن في الأندل�س 

و�سمال اإفريقيا« لكونزالو بورا�س غوالي.
حيث يبرز »كونزالو بورا�س غوالي« اأن التغافل عن الفن 
طويلة،  عهود  مدى  على  �ساد  قد  الغرب  في  الإ�سلامي 
عقدة  جراء  اأي�ساً،  وا�ستعلائية  ودينية  �سيا�سية  لدواع 
نقي�س  على  تقف  العلمية  المقاربة  لكن  المتجذرة،  المركزية 
ذلك التم�سي. لقد كان لإدوارد �سعيد دورٌ بارز في الحثّ 
على خو�س تلك المراجعة، بما اأعاد للفن الإ�سلامي اعتباره 
وتثمينه. وعلى العموم جاءت حركة الت�سحيح في الغرب 
جعل  ما  الغربية،  للمركزية  داخلية  انتقادات  ح�سيلة 
المقاربات الفنية تكفّ عن التمادي في اإلغاء المنتوج الفني 
الإ�سلامي وطم�سه، ونق�سد على ال�سواء المنتوج الم�سرقي 
اأو المغربي ممثلا في المنتوج الفني الأندل�سي بالغ الرقي، 
رغم ما تعرّ�س له هذا المنتوج في حقبة حرب ال�سترداد 
د م�سّ  الإ�سبانية )Reconquista( من اإتلاف متعمَّ
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هو  ما  كل  لطم�س  م�سعى  في  خ�سو�ساً،  الديني  التراث 
اإ�سلامي، وهو ما رافق حملات طرد الموري�سكيين في ذلك 

العهد.
لكن ذلك الطم�س الذي تعرّ�س له الفن الإ�سلامي في البدء، 
اأعقبه ما ي�سبه تاأنيب ال�سمير اأو �سحوة الوعي في الغرب، 
كما يقول »�سيد ح�سين ن�سر«، وذلك منذ انعقاد مهرجان 
للمرة  تناول  الذي   1976 �سنة  بلندن  الإ�سلامي  العالم 
الدول  من  العديد  باتت  الإ�سلامي.  الفن  م�ساألة  الأولى 
اأو خ�سعت لنفوذه  الأوروبية التي طالها الفتح الإ�سلامي 
ت�سعى جاهدة للحفاظ على معالم تلك الفترة واإنجازاتها، بل 
تفخر بها باعتبارها من ماآثر الما�سي الزاهر. وما ن�سهده 
الجامعات  فنية في كبريات  تخ�س�سات  افتتاح  من  اليوم 
وجامعة  روما  وجامعة  ال�سربون  جامعة  في  الغربية، 
برلين وجامعة لندن، تُعنى بتدري�س الفنون الإ�سلامية في 
مجال المنمنمات والمخطوطات والآرابي�سك، هو ردّ اعتبار 

وت�سحيح في الآن نف�سه.
»الموؤثرات  لمو�سوع  كوراتول«  »جوفاني  تطرق  وفي 
الفن  اأن  اأبرز  وم�سر«  �سوريا  في  الفن  في  الم�سيحية 
ل  الأموية،  الفترة  مع  ت�سكّلِه  بوادر  هلّت  واإن  الإ�سلامي 
وريثة  كانت  الح�سارية  ال�سيا�سية  المرحلة  تلك  اأن  يخفى 
نف�سه.  العهد  اإلى  تعود  مناف�سة  واأخرى  �سابقة  ح�سارات 
ا�ستبطنت تلك الروافد التي اأثْرت الجانب الإ�سلامي الفنَّ 
عما  ف�سلًا  البيزنطي،  والفن  ال�سا�ساني  والفنَّ  الرافديَّ 
اختزنته الجزيرة العربية في عهودها ال�سابقة من تراث فنيّ 
قديم. ومع ر�سوخ قدم الدولة الإ�سلامية مع الفترة الأموية 
بداأت ال�سلطة ال�سيا�سية تبحث عن تجليات فنية، وعن لغة 
ما لح جلياً في  جمالية تترجِم من خلالها كونيتها، وهو 
الخبرات  من  جملة  توظيف  عبر  العمرانية،  الإنجازات 

اأو  الأموي  الجامع  بناء  في  الأخرى  للح�سارات  الِحرفية 
في ت�سييد قبة الم�سجد الأق�سى، وكذلك في اإقامة جملة من 
الأولى  الأر�سية  الفترة. كانت  لتلك  العائدة  المبكرة  المعالم 
التي ن�ساأ فوقها الفن الإ�سلامي هي اأر�سية �سامية بامتياز، 
تجلى ذلك من خلال محورية اللغة العربية، وطراز المعالم 
مع  العملة  ب�سرب  والمبادرة  ال�سخرة،  كقبة  العمرانية 
الخليفة عبدالملك بن مروان. وهو ما �سبغ البعد الفني في 
عهد الدولة الأموية ب�سبغتين اإ�سلامية و�سرقية، لين�ساف 

اإلى ذلك بعد غربي مع التجربة الأموية في الأندل�س.
الم�سيحي  للفن  الجلية  التقنية  التاأثيرات  اإلى  وبالإ�سافة 
تبدو  المن�ساأ،  حديث  الإ�سلامي  نظيره  في  الم�سرقي 
منا�سبات تكليف فنانين من بيزنطة باإتمام اأ�سغال للم�سلمين 
معروفة اأي�ساً. فقد �ساأل الخليفة الأموي الوليد بن عبدالملك 
يو�ستينيانو�س  البيزنطي  الإمبراطور  )705-715م( 
من  بعدد  مدّه  705-711م(  )685-695؛  الثاني 
المدينة.  جامع  ت�سييد  في  �سروعه  اأثناء  المهرة  الحرفيين 
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وير�سد الجغرافي ابن الفقيه الهمذاني في »كتاب البلدان« 
قوله:  البيزنطيين في  والحرفيين  بالفنانين  ال�ستعانة  هذه 
)) وهم اأحذق الأمة بالت�ساوير، ي�سوّر م�سوّرهم الإن�سان 
حتى ل يغادر منه �سيئاً، ثم ل ير�سى بذلك حتى ي�سيره 
�ساباً، واإن �ساء كهلًا واإن �ساء �سيخاً، ثم ل ير�سى بذلك 
حتى  ير�سى  ل  ثم  حلواً،  يجعله  ثم  جميلًا  يجعله  حتى 
ال�سامت  �سحك  بين  يف�سل  ثم  وباكياً،  �ساحكاً  ي�سيره 
وال�سرور  والمبت�سم،  الم�ستغرق  وبين  الَخجِل  و�سحك 

و�سحك الهاذي ويركّب �سورة في �سورة.((
م�ساهمات  عن  التغا�سي  يمكن  ل  اآخر  جانب  ومن 
ال�سا�سانيين، الذين كانت لهم تقاليد عريقة في فنّ المنمنمات 
ول �سيما في ر�سم ملامح الوجوه، وقد برعوا اأيما براعة 
تاريخ ملوك  التي تروي  رة،  الم�سوَّ اإنجاز المخطوطات  في 
فار�س. و«ماني« �ساحب الديانة المانوية التي دان بها كثير 
في بلاد العرب حتى بلغت اأر�س اإفريقية، الذي عا�س بين 
216 و 276 م في اأر�س الرافدين، كان اأي�ساً ر�ساماً 
التي  الموؤثرات  هذه  و�سمن  المنمنمات.  بفن  دراية  وعلى 
تاأثّر بها الفن الإ�سلامي اأ�سهمت منطقتان في �سبه جزيرة 
اإيجاد  في  معتبرة  م�ساهمةً  الإ�سلام  مجيء  قبل  العرب 
ومنطقة  اليمن  جنوب  منطقة  وهما  راقية،  فنية  تعبيرات 
اأو  اللخميون  �سواءً  العموم،  وعلى  ال�سمال.  في  الأنباط 
خ�سو�سا  ال�سيت،  ذائعة  اأعمالهم  كانت  فقد  الغ�سا�سنة، 
براعتهم في النحت: فقد كان لخميّاً مثلًا من �سيّد تماثيل 

»طاق ب�ستان« ال�سهيرة في اأطراف خرمن�ساه في فار�س.
المرحلة  في  الإ�سلامي  الفن  كان  تاأ�سي�سي  منظور  من 
الأموية يبحث عن ت�سكيل هوية م�ستوحاة من روؤية دينية 
الفنان  فيها  غدا  التي  العبا�سية،  المرحلة  ذلك  تَلَت  للكون، 
وهو  اإنجازاته.  في  جلي  كوني  خطاب  اإلى  ينحو  الم�سلم 

تعبير  خير  بدت  التي  »�سامراء«  معالم  في  بارزاً  جاء  ما 
»�سامراء«  اأن�سئت  فقد  للعبا�سيين،  العالمية  الفنية  اللغة  عن 
لنهر  ال�سرقية  ال�سفة  على  بغداد،  من  كلم  مائة  بعد  على 
دجلة. اإذ الجلي اأن الفنون الإ�سلامية )فنّ الخط، المعمار، 
فيها  اجتمع  ما  عادة  الخزف...(  التزويق،  فن  المنمنمات، 
تنائي الف�ساءات العائدة اإليها ووحدة الخا�سيات الجامعة 
بينها. وهو ما يعود في جوهره اإلى نواة عقدية تتلخ�س في 
علوية التمثل وتجريد ال�سورة. ول �سك اأن رحابة الف�ساء 
ما  الثقافات،  بتنوعِ  تنوعَ  فنياً  ثراءً  خلقت  قد  الإ�سلامي 

اأ�سفى تعدداً في المفاهيم والأ�سكال والمواد.
�سمن هذا الإطار اأتى بحث مُعدّ الكتاب »جوفاني كوراتول« 
�سعي  يندرج  اإذ  الإ�سلامي.  للفن  التاأ�سيلي  البعد  لمتابعة 
الأمويين لإقامة معْلم ديني بارز في بيت المقد�س بحثاً عن 
بتراث  تزخر  منطقة  في  توحيديّ  روحي  ف�ساء  تد�سين 
الأمويين  وباإقامة  ال�سابق.  الإرث  فيه  روعي  عريق،  ديني 
الفني  المنطقة  اإرث  من  تهوين  يح�سل  بال�سام، لم  دولتهم 
واإنما جرت اإعادة توظيفه �سمن معايير توحيدية اإ�سلامية 
الموغلة في  اأو  النائية  المعمارية  المعالم  خال�سة. كما جاءت 
ال�سحراء، التي اأن�ساأها الأمويون، لي�س كما يذهب بع�س 
خارج  للعي�س  الأوائل  الفاتحين  حنين  عن  نا�سئة  المحللين 
الغالب  هي في  بل   ،)188 )�س:  البدوية  لطباعهم  المدن 
ا�ستطلاع  مراكز  اأو  حماية  قلاع  اأو  �سحية  حمامات 
تو�سف  كما  ولي�ست  محدّدة  لأغرا�س  اأُن�سئت  متقدمة، 
عمرة«  »ق�سير  �ساأن  وذلك  ال�سحراء«،  في  »ق�سور 
الوليد(  عهد  في   715-712( الأردنية  البادية  في 
و«خربة المفجر« في اأريحا )الربع الثاني من القرن الثامن 
معزولة  بدت  واإن  ا�ست�سفائية  محطات  فهي  الميلادي(، 
اليوم. وقد تجلى في هذه المعالم ال�ستيعاب المبكّر لتقنيات 

ترجمـــــــات



49

الح�سارات المجاورة الفنية، على غرار تو�سيح الأر�سيات 
اأبرز  ما  وهو  بالر�سوم،  الجدران  وتزويق  بالف�سيف�ساء، 

الأثري »ميكيله بي�سيريللو« تفا�سيله.
عهد  اإبان  المغرب  بلاد  في  الأهم  العمراني  المعْلَم  يُعدّ 
الفتوحات المبكرة »جامع القيروان«، الذي تم تاأ�سي�سه على 
يد الفاتح عقبة بن نافع �سنة 670 والذي اأعيد بناوؤه من 
قِبل »زيادة الله الأغلبي« �سنة 836 على �سكل م�ستطيل. 
اإفريقيا«  و�سمال  الأندل�س  في  بـ«الفن  المعنون  البحث  في 
لكونزالو بورا�س غوالي، يحاول الكاتب الوقوف على اأهم 
عنا�سر الفن الإ�سلامي في تون�س من خلال تناول الماأثرة 
الفنية للم�سجد الجامع، الذي ن�ست�سف فيه عنا�سر اأموية 
الذي  المربّع  الطراز  غرار  على  محلية،  اأخرى  عن  ف�سلًا 
�سُيّدت به ال�سومعة ومواد البناء التي يغلب عليها ال�سخر 
 )T( حرف  غرار  على  للجامع  الداخلي  فال�سحن  المربّع. 
اللاتيني وهو ما يماثل مخطط الم�سجد الأق�سى )780( 
البلاد  م�سرق  عمرانية  وحدة  تربط  حيث  فل�سطين.  في 
العربية بمغربها واإن تناءت الم�سافات. هذا وقد �سكّل جامع 
تون�س،  في  اأخرى  جوامع  مع  للاحتذاء  مثالً  القيروان 
كجامع �سو�سة )850(، وجامع الزيتونة المعمور بتون�س 
واإن  حتى   ،)894( �سفاق�س  وجامع   ،)863-856(

طراأت على هذه الجوامع تحويرات في فترات لحقة.
النه�سة  ع�سر  مطلع  الغربي  الإ�سلامي  »الفن  مبحث  في 
يُبرز  الإ�سلامي  الفن  فل�سفة  اإلى  يتطرق  الذي  الأوروبية« 
حمولة  ذو  الفن  هذا  اأن  فلكيز«  بويرتا  ميغيل  »جوزي 
فنّ  فهو  ووحدانيتها.  الألوهية  بعُلوية  م�سبَعٌ  روحانية، 
دينياً  فنّا  يكون  من  اأ�سمى  وهو  بترن�سندنتالية  م�سكون 
غير،  ل  �سعائرية  حاجات  تلبية  مق�سده  ال�سيق،  بالمعنى 
التعالي  ذلك  يتجلى  حيث  الم�سيحي.  الديني  الفن  ك�ساأن 

في الفن الإ�سلامي في التحول من الظلمة اإلى النور، ومن 
وبالتالي  الباطن.  اإلى  الظاهر  ومن  الوحدة،  اإلى  الكثرة 
من  مرجعيته  ي�ستمد  الإ�سلامي  الفن  اإن  القول  يمكن 
لي�س  اإذ  الإلهي.  الجمال  تحاكي  خال�سة  توحيدية  روؤية 
العبادي  بالجانب  المت�سل  الفن  الإ�سلامي  بالفن  المراد 
وال�سعائري تحديداً؛ ولكن هو مجمل الإنتاجات الإبداعية 
النا�سئة في ظل الح�سارة الإ�سلامية. وهو يلوح جلياً في 
تمحور الإبداعات الفنية الإ�سلامية في معالم دينية ومدنية 
مدار�س،  تكايا،  زوايا،  مراقد،  م�ساجد،  �سواء:  حدٍّ  على 

ق�سور، اأ�سواق، وحمامات وغيرها.
الفن  مبحث  تدري�س  يجري  ال�سامل  الإطار  هذا  �سمن 
الإ�سلامي في الجامعات الغربية في الراهن، بو�سفه تعبيراً 
عن ح�سارة ولي�س فناً دينياً ح�سرياً. فالم�سلم يتو�سط عبر 
اأو ا�ستح�سار خ�سوعه: ترتيل  اأداء عبادته  اأجواء روحية 
تنا�سق  وب�ساطته،  المكان  طهر  الخط،  جمال  القراآن، 
وغيرها  ال�سلاة،  في  اأو  الطواف  في  اأكان  ال�سعائر، 
اأفق  عند  مجملها  في  تلتقي  عنا�سر  وهي  ال�سبل،  من 
روحاني ي�سعى لمعانقة الفطري والطبيعي. والبيّن في الفنّ 
الإ�سلامي اتّ�سامه ب�سمتين عميقتين: جمالية روحية �سفافة 

يعيها الربانيون وجمالية عينية متاحة ل�سائر الخلق.

---------
اإعداد:  الإ�سلامي..  للفنّ  الكبرى  الأطوار  الكتاب:   ((•
)ميلانو(  بووك  جاكا  النا�سر:  كوراتول..  جوفاني 
ال�سفحات:  عدد   .2018 الن�سر:  �سنة  الإيطالية.  باللغة 

247�س.((
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هنا.. مامن شيء .. 

كاتلين سيال. أمريكا.  ترجمة ضي رحمي. مصر

في عالم نحن فيه معاً 
للأنهار أيدي تبتهل

الطيور تعلمت البكاء
للديدان قلوب وجهاز عصبي مركزي 

..
كل شيء آدمي هنا.

العناكب تدفع إيجارًا لتبقى في أركان 
سقوفنا،

الأشجار تغني أغان شعبية عن 
المتساقط

من أشقائها وشقيقاتها
الريح؛ أمهم تهدهدهم حتى النوم 

محاولة تخفيف الحزن.
الصخور تكتب أشعارًا للبحر

لكن لم تطلعه عليها قط ..

الصخور تبكي التآكل
والبحر لا يعرف كيف يعيد ما قد 

أخذ.
أقبلك أمام الوجه الدامي للقمر

وباستطاعتنا سماع الدم المحتشد تحت 
السطح الفضي.

ما من عار هنا 
العشب يستجدي أجسادنا، فنطيعه
الصراصير تشحذ أوتارها وتبدأ في 

عزف ألحانها
لسنا وحدنا، إلا أننا أحرار

للأرض نبض نستشعره بأقدامنا 
الحافية

حتى الأسفلت يدندن.

ترجمـــــــات
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الروائية الليبية كوثر الجهمي لمجلة الليبي:     

 أكتب لأسكت الضجيج في عقلي   

حاورها: حامد الصالحين الغيثي. ليبيا
اأبو  المثنى  اأحمد   " الأ�ستاذ  عرفه  كما  الإبداع     
مجموعة  قوامها  واعية  ذهنية  "عملية  �سكير" : 
من البنى الفنية واللغوية، والتي ت�سهم في توليد 
الجديد  الن�ص  فياأتي  الن�سو�ص،  من  الجديد 
للمبدع  الإبداعية  التجربة  خلا�سة  ليختزن 
اللغوي  النتاج  اأنتج هذا الن�ص، وي�سبح هذا  الذي 

والمعنوي من ملاكه الفكري الخا�ص".
حكموا  الذين  الخم�ص  الأباطرة  اآخر      
"ماركو�ص  الفيل�سوف  الرومانية،  الإمبراطورية 
اأوريليو�ص" يقول: "تلقيتُ النطباع باأن �سخ�سيتي 
اأبتعد  اأن  وتعلمتُ  وتدريب،  ت�سين  اإلى  بحاجة 
واإذا  ال�سعر وكتابة الإن�ساء،  البلاغة وقر�ص  عن 

كتبتُ ر�سائل اأن اأكتبها باأ�سلوبٍ ب�سيط"
"اأوريليو�ص"  بقول  الليبي  مجلة  �سيفة  ذكرتني 

عند مقابلتي معها حتى ظننت اأنها تريد اأن تقول: 
علي". ينطبق  ما  حقًا  "هذا 

الدين  �سعيد  "كوثر  الروائية  العدد  لهذا  �سيفتنا 
1984م  �سنة  طرابل�ص  مواليد  من  الجهمي" 
مدنية  هند�سة  بكالوريو�ص  �سهادة  على  متح�سلة 
من جامعة طرابل�ص �سنة 2009م . بداأت الكتابة 
ا�سم  تت  خا�سة  مدونة  في  2015م  �سنة  علنًا 

عادية" "�سيدة 
م�سابقة  في  الأول  بالترتيب  فازت  2016م  �سنة 
الق�سيرة،  للق�سة  ليبيا  فزان  منظمة  نظمتها 
المحرو�سة  "طرابل�ص  بعنوان  الفائزة  الق�سة 
1785"، كما فازت بجائزة "مي غ�سوب" للرواية 
دار  نظمتها  التي  الأولى  دورتها  في  2019م  �سنة 

ال�ساقي اللبنانية، عن رواية "عايدون".
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التابعة  فا�سلة  من�سة  في   2017 �سنة  الكتابة  بداأتُ 
اليوم.  هذا  اإلى  وم�ستمرة  والفنون،  للثقافة  فا�سلة  لمنظمة 
تحرير  رئي�س  من�سب  تقلدت   2018 �سنة  يناير  في 
بداأت  ال�سنة  نف�س  من  �سبتمبر  وفي  »فا�سلة«،  بمن�سة 
لموؤ�س�سة  المحلي  ال�سريك  ليبيا«،  »هنا  من�سة  في  الكتابة 
بع�س  في  وحررت  كتبت  اأنها  كما  الهولندية.   RNW
دار  عن  2019م   �سنة  لها  �سدرت  المحلّية.  المجلات 
لها  �سدرت  2020م  و�سنة  »عايدون«.  رواية  ال�ساقي 
المجموعة الق�س�سية »حي القطط ال�سمان«، عن دار الوليد. 
و�سدر لها موؤخرًا رواية »العقيد« عن دار الفرجاني �سنة 

2022م.
»مجلة  في  بك  مرحبا  بداية  الليبي:   •
معنا،  لح�سورك  الوارف  و�سكرنا  الليبي«، 
»�سيدة  ا�سم  تت  الكتابة  في  م�سوارك  بداأت 
عادية«، ماذا كانت تمل من طموحات واأفكار 

تلك ال�سيدة؟ 
تلك ال�سيدة كانت خائفة، تخ�سى التهامات، ولعلها خ�سيت 
اأن ي�سفها اأحدهم بالوهميّة كونها تمار�س الكتابة ب�سغف، 
اإزاء ت�سيّد الوهم، واإن كان بريئًا  لدينا في بلادنا �سغف 
مدونتها  وعنونت  نف�سها  براأتْ  لذا  الو�سمة،  هذه  من 
طموحات  اأي  تملك  تكن  لم  اأكذب،  عادية«.لن  بـ«�سيدة 
اإزاء اأي م�ساريع كتب، كانت تكتب بحب بع�س الق�س�س 
ذلك  بداأ  وقد  على روحها،  بها  تربت  كو�سيلة  والمذكرات، 
عام 2016، بعد ان كلّت وملّت من النقا�س والعراك عبر 
ال�سو�سيال ميديا، فوجدت في التدوين و�سيلة تعبير اآمنة، 
لن يبالي بها اإل من ي�سبهها، كانت تبحث عمن ي�سبهها على 
�سداقات  اليوم  حتى  تجمعني  الأمر،  نجح  وقد  الأرجح. 
المدونة  اإغلاق  بعد  حتى  عادية«،  »�سيدة  بف�سل  عرفتها 
وحذفها، ظل لهذه ال�سداقات مكانة خا�سة، وكانت اإحداها 
واأبرزها تلك ال�سداقة التي اأخذتني اإلى من�سة »فا�سلة«، 

فانتقلت اإلى مرحلة اأكثر جدية في رحلة الكتابة.
�سيئا  الفترا�سي  العالم  اأ�ساف  هل  • الليبي: 

جديدا اإلى الأدب والثقافة في نظرك؟

العالم  اإن  المقابل.  في  الكثير  و�سرق  الكثير،  اأ�ساف 
الأدب والثقافة كتابةً وقراءةً ونقدًا  بوابة  الفترا�سي فتح 
يغلقها مجدداً.  ما  ثمة  يعد  على م�سراعيها، ولم  وتحليلًا 
من  بدلً  »المكياطة«  ي�سرب  �سار  لل�سارع،  الأدب  انتقل 
يقف  م�سيه،  في  ي�ستعجل  مهل،  على  القهوة  يحت�سي  ان 
خلف الطوابير وينام تحت »مندار« خفيف في ليلة �سيف. 
�سكينته،  الأدب  من  الفترا�سي  العالم  �سرق  المقابل؛  في 
في  الثقافة  واخت�سر  لين�سج.  يحتاجها  التي  وعزلته 
المارون  معظم  ي�سع  من�سور،  هيئة  على  تاأتي  كب�سولت 
الثقافة حالة  ا، تعاني  اأن يقراأه حقًّ عليه زر الإعجاب دون 

جوع ب�سبب �سوء الفهم والمعلومة الناق�سة وال�ستعجال.
• الليبي: ما مدى اأهمية الكتابة على المن�سات 

والمدونات الإلكترونية؟
الريا�سية  الأندية  تفعله  ما  الكتابة  بع�سلة  تفعل  اإنها 
الحديد  بترو�س  وال�سحم  الزيت  يفعله  وما  بالأج�سام، 
و�سواميله. وعلى الكاتب الذي يطمح لتاأليف كتاب ما اأن 
مقالت  كانت  �سواءً  التدوينات،  من  جيدًا  ر�سيدًا  يمتلك 
اأدواته  بها  ي�سقل  مذكرات،  حتى  اأو  ق�سيرة  ق�س�س  اأو 
ويح�سن بها مفرداته. وعليه األ يعتقد اأن الأمر ينتهي مع 
الكتابة  ترو�س  تزييت وت�سحيم  فعملية  كتاب،  اأول  تاأليف 
ل تتوقف عند اأمد، اأنا مثلًا اأعاني �سعوبة في الكتابة هذه 
اللحظات، لأني اأ�سابعي متيب�سة منذ حوالي خم�سة اأ�سهر، 

وهذا يزعجني.
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فا�سلة  من�سة  ترير  رئي�ص  كونك  • الليبي: 
من�سة  دور  وما  التجربة؟  هذا  عن  حدثينا 

فا�سلة في الو�سط الثقافي؟
كنت لمدة ثلاث �سنوات رئي�سة التحرير بمن�سة فا�سلة ثم 
ولم  تفوقني،  كفاءة  فيهم  راأيت  لمن  المجال  تاركة  اعتذرت 
اأعد كذلك الآن. نحن نتعلم الكتابة اأثناء الكتابة ذاتها، كذلك 
جيّدًا-  قارئًا  يكون  –حين  الكاتب  طبيعة  التحرير.  عملية 
تجعله يلحظ عند الآخرين اأخطاءً اأو ركاكة قد ل يلاحظها 
في كتابته، والعمل في التحرير والمراجعة دفعني لمراجعة 

كتاباتي ال�سابقة، لقد تعلمت الكثير من عملية التحرير.
في  اأخرى  من�سة  ت�سبقها  لم  من�سة  فا�سلة  اأن  اأزعم 
م�سمونها وما اآلت على نف�سها القيام به، فهي تفتح المجال 
�سوت،  مكبرات  تمنحهم  منابر  عن  الباحثين  لل�سباب 
ل  فا�سلة  تجاوزها،  على  وتعينهم  باأخطائهم  وتتقبلهم 
ت�ستهدف المحترفين –اإن وُجدوا- بل تفتح ذراعيها بحب 
للمبتدئين، وتوؤمن باأن ق�س�سهم اإ�سافة قيّمة لهم وللمن�سة، 

ولل�سرد في ليبيا، وربما خارج ليبيا يوما ما.
الق�سيرة  والق�سة  الرواية  بين  ما  • »الليبي«: 

اأين تجد كوثر نف�سها اأكثر؟
ل�ست اأنا من تجد نف�سها، المو�سوع هو الذي يجب اأن يُ�ساأل 
هذا ال�سوؤال، واأعني حين تخطر ببالي مفارقة ما، اأو اأتخيل 
يتكون  ما  ب�سكل  لو؟  ماذا  اأت�ساءل:  اأو  حادثة  اأو  موقفاً 
بالمكان  يخبرني  ما  هي  الق�سة  هذه  ق�سة،  اأو  مو�سوع، 
التفا�سيل  من  حد  اأي  اإلى  فيه،  تتواجد  اأن  يجب  الذي 
اأهي  وتكثيفها؟  اختزالها  يمكن  هل  الق�سة؟  هذه  تحتاج 
م�سروع رواية؟ هذا يحدده ما يقفز في عقلي، وهي عملية 
وتعتمد  غام�سة  عملية  الآن،  حتى  مراقبتها  في  اأنجح  لم 

ب�سكل كبير على مخزون العقل الباطن، فيما اأح�سب!
• الليبي: ما الذي يغريك في الكتابة الق�س�سية 
واحدة  بن�سر مجموعة  اكتفيت  ولماذا  عموما؟ 

تت عنوان »حي القطط ال�سمان«؟
الواقع  في  هو  الق�س�سية  للكتابة  يميل  من  كل  ان  اأعتقد 
�سخ�س ف�سولي، الف�سول كفيل بخلق عوالم جديدة كاملة 

اأبداأ  بالق�س�س، لم  ال�سردية  الكتابة  بداأت  لقد  التفا�سيل. 
رغم  رواية،  كتابة  في   2018 قبل  اأفكر  ولم  بالرواية، 
بالطبع  اأكتفِ  ولم  روائياً.  عملًا  كان  اإ�سداراتي  اأول  اأن 
بمجموعة ق�س�سية واحدة، ولكني بعد »عايدون« ان�سغلت 
بع�س  تجميع  قررت  ان�سغالي  هام�س  وعلى  بـ«العقيد«، 
»حي  مجموعة  في  ون�سرها  تحريرها  واإعادة  الق�س�س 
قبل  كتبت  المجموعة  تلك  ق�س�س  معظم  ال�سمان«،  القطط 
روايتي الأولى ونُ�سرت على من�سة »فا�سلة«. اأفكر موؤخراً 
اأخرى ريثما ين�سج  في تجميع وكتابة مجموعة ق�س�سية 

ا الم�سروع الروائي الذي ي�سغلني. ذهنيًّ
و�سرد  لغة  من  الأدبي  الميول  هذا  الليبي:   •
بحت،  علمي  وتخ�س�سك  تاأ�س�ص  كيف  وتاريخ، 

هند�سة مدنية؟
في الواقع اأنا ل اأرى اأي تناق�س بين الميول العلمية والميل 
الأدبي، لقد ن�ساأت في جيل كانت الفكرة النمطية ال�سائدة 
التطبيقية،  العلوم  دائرة  خارج  متاح  عمل  مجال  األ  فيه 
واأنا كنت اأحب الفنون وقررت درا�سة الهند�سة المعمارية، 
اأقرب  اإلى  ملفي  لنقل  دفعتني  ال�سحية  ظروفي  اأن  غير 
التخ�س�سات للمعمارية وهي الهند�سة المدنية، كل هذا كان 
نزار  ودواوين  ال�سمان  غادة  كتب  بين  وحياتي  كفة،  في 
قباني والروايات الكلا�سيكية التي ترجمها منير البعلبكي 
في كفة اأخرى، كنت اأكتب ق�س�سا متاأثرة بما قراأت، كتبت 
عن فل�سطين والعراق ق�س�ساً، وكتبت في الحب �سعرًا اأو 
ما ي�سبه ال�سعر، لم تكن الكتابة طموحاً، بل مجرد هواية، 
الكتب  رائحة  من  يكفي  ما  وتن�سق  القراءة  عن  تمخ�ستْ 

القديمة والمغبرة.
الق�سية  هذا  لماذا  »عايدون«  رواية  • الليبي: 
محور  لتكون  »كوثر«  جذبت  التي  بالذات 

روايتها؟
لقد كانت  العائدين،  للرواية عن  الأ�سا�سية  الفكرة  لم تكن 
البذرة رواية عن طرابل�س قبيل الحتلال الإيطالي وبداياته 
ب�سكلها  الرواية  فكرة  وقفزت  كتب،  عدة  قراأت  مبا�سرة، 
الحالي بعد قراءتي �سيرة ذاتية ل�سخ�سية ليبية عادت من 
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المهجر الأردني، وُ�سموا بذلك الو�سم رغم ان لوالد هذه 
تاأتي  ل  الروايات،  هي  هكذا  ن�سالي.  تاريخ  ال�سخ�سية 
توؤدي كل  ما، وحين  ق�سة  فتيل  ي�سعل  ما  ثمة  العدم،  من 
اأر�سها.  ر�سوخاً في  القلم  يزداد  الق�سة  تلك  اإلى  الأفكار 
لقد تذكرت فجاأة تاريخاً من المواقف التي مرت اأمامي اأو 
�سمعت عنها اإزاء هذه الفئة من الليبيين، واعتقدت اأنه حان 

الوقت لمنحهم فر�سة التحدث.
كل  حال  هو  »طرابل�ص«  حال  الليبي:   •
»عايدون«  رواية  من  اقتبا�ص  العالم  عوا�سم 
هذا  هل  و�سفتيها،  كما  الف�سيف�ساء  طرابل�ص 

التنوع يوؤثر على الهوية الليبية؟
اإذ تملك  الليبية«،  »الهوية  كلمة  تعنيه  فيما  واثقة  ل�ست  اأنا 
قبيلته  وهوى  هواه  ح�سب  يعرفها  كلٌّ  هلامياً،  تعريفاً 
الليبية مزيجاً من كل  اأعتبر الهوية  اأنا  ومدينته و�سيوخه. 
اأي  ثمة  اأرى  ول  التاريخ،  عبر  فيها  ذابت  التي  الهويات 
في  المجاورة  ال�سعوب  من  وغيرنا  ا�ستراكنا  بين  تعار�س 
حدود  ثمة  يكن  لم  اأنه  فلنتذكر  الثقافي،  الموروث  بع�س 
اأزمنة  �سحيقة،  اأزمان  منذ  الموروث  ت�سكل  مر�سومة حين 

هي اأقدم من الذي ر�سم تلك الحدود.
• »الليبي«: ماذا يعني الوطن لكوثر الجهمي؟ 

اأو كيف تعرف »كوثر« الوطن؟
اإن  قالت  حين  عايدون  رواية  في  »غزالة«  قول  �ساأقتب�س 
وطنك هو المكان الذي تودّ اأن تُدفن فيه، واأن تحديده هي 

م�ساألة متعلقة بالقلب ل غير.
انطباع  له  الأ�سم  هذا  »العقيد«  الليبي:   •
نظر  لفت  ق�سدت  هل  الليبيين،  عند  خا�ص 

القارئ؟
اأنه كان  اإلى  ا  اأي�سً النظر  النتباه وللفت  للفت  تاأكيد،  بكلّ 
ثمة عقداء اآخرون غير العقيد الذي ل يعرف الإعلام �سواه. 
ثمة جيل كامل تاأثر واآمن بفكر ما، ثمّ كفر به. تماماً مثلما 

يحدث اليوم.
رواية  منك  تو�سيح  بح�سب  »الليبي:   •
رواية  �سخ�سيات  لأحد  امتداد  هي  »العقيد« 

�سخ�سيات  ب�سيطرة  توؤمنين  هل  »عايدون«، 
الرواية على كاتبها؟

من  اأنتهي  اأن  قبل  عليّ  �سيطرت  »العقيد«  ورواية  فكرة 
»عايدون«، غير اأن المقام وقتها لم يكن ي�سمح باإ�سافة ق�سة 
اأخرى وخلفية تاريخية اأخرى و�سخ�سية معقدة اأخرى اإلى 
ن�س »عايدون«، فقررت اأن اأف�سح ل�سخ�سية »العقيد« علي 

المرابط المجال في كتاب اآخر، فهو ي�ستحق ذلك. 
باأنها  اأ�سعر  اأنا  �سخ�سياتهم،  عليهم  ت�سيطر  ممن  ول�ست 
في  اأحياناً  واأت�ساءل  حياتها،  وتعي�س  عني  بعيداً  تنطلق 
ح�سناء،  اأو  اآدم،  فعل  رد  �سيكون  كيف  ترى  ما:  ظرف 
اأو غزالة؟ ولكني ل اأتجاوز هذه المرحلة، وقد انتهيت منذ 
عن  بالكلية  مختلف  جديد  روائي  عمل  من  اأ�سهر  خم�سة 

»عايدون« و«العقيد«.
روايتك  حوله  تدور  الذي  ما  الليبي:   •

ال�سادرة حديثًاً »العقيد« ؟
اإنها تروي مع�سلة النتماء، وتحكي حكاية الإيمان بالفكرة 
بالمجتمع  اآلت  التي  التبدلت  فهم  بالأ�سخا�س،وتحاول  اأو 
وفهم  قراءة  محاولة  هي  الراهن،  و�سعه  اإلى  الليبي 

وا�ستيعاب لما يجري.
اأكثر  ترينها  التي  الرواية  هي  ما  الليبي:   •

تعبيًرا عما يدور في عقلك؟
بع�س  لإ�سكات  محاولة  هي  كتبتها  ق�سة  وكل  رواية  كل 
لي�س ثمة ما يعبر عني، في كل عمل  ال�سجيج في عقلي، 
بالكتابة  الآخر،  عن  يعبر  مما  وكثير  عني  يعبر  ما  بع�س 

اأحاول اأن اأفهم واأتفهّم.
من  متكاملة  منظومة  الأدبي  المنتج  • الليبي: 
هل  الغلاف؛  ت�سميم  اإلى  العنوان  اإلى  الن�ص 
�سبباً  ي�سبح  اأن  الممكن  من  العنوان  اأو  الغلاف 

في انجاح  العمل الأدبي، والعك�ص �سحيح؟
الأولوية  اأمنح  ولكني  متكاملة،  منظومة  هو  ذكرت،  كما 
للمحتوى، ياأتي فيما بعد الغلاف والعنوان، واأجد �سعوبة 
اأو  ال�ساعرية  للعناوين  اأميل  ل  اإذ  العناوين،  اختيار  في 
المار  العادي  للقارئ  اأريد  اأنا  فيه،  مبالغ  ب�سكل  الأدبية 
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بال�سدفة عبر رف كتب ما في متجر ما اأن ي�سحب الكتاب 
بع�س  الأمر  ا�سترعى  اإن  قليلًا،  وعنوانه  غلافه  ويتاأمل 
اهتمامه �سيقلبه ويرى في الغلاف الخلفي، تلك الثواني قد 
تكون كفيلة ب�سناعة قارئ جديد، يكون كتابك بوابته لعالم 
القراءة، ب�سبب عنوان لفت وغلاف جذاب يجد نف�سه في 

عالم اآخر جديد.
في  واجهتك  التي  ال�سعوبات  هي  ما  • الليبي: 

الن�سر والت�سويق؟
ولله  �سعوبة  تواجهني  لم   - اليوم  وحتى   – الن�سر  في 
الحمد، هذا لأن عملي الأول حاز على جائزة »دار ال�ساقي« 
والإعلان  وتوزيعه  الكتاب  ن�سر  الجائزة  وكانت  للن�سر، 
القطط  »حي  الق�س�سية  المجموعة  الثاني  كتابي  عنه، 
نُ�سر بوا�سطة دار الوليد، بعدد محدود، وكانت  ال�سمان« 
لفتة كريمة من الأ�ستاذ وليد المختار مدير دار الوليد للن�سر 
وتهتم  الدار  تخت�س  التي  الت�سنيفات  طبيعة  اإلى  بالنظر 

بن�سرها.
ناأتي اإلى دار الفرجاني، من ح�سن حظي اأن الدار اتخذت 
خططاً جديدة تتوجه بها اإلى الأقلام ال�سابة الجدية، فكان 
الن�سر  فر�سة  الفرجاني«  »غ�سان  اأ�ستاذ  عليّ  عر�س  اأن 
لرواية  نا�سر  عن  فيه  اأبحث  بالفعل  كنت  وقت  في  لديهم 
بينها  من  ن�سر  دور  عدة  را�سلت  كنت  وقد  »العقيد«، 
ن�سر(، بع�س مرا�سلاتي قوبلت  40 دار  )اأكثر من  ليبية 
ردّ،  اأي  يتلق  لم  بع�سها  الجائحة،  اأزمة  نتيجة  بالعتذار 

وبع�سها )الليبية منها( قوبلت بالترحاب، فقررت المفا�سلة 
ا. ح�سب عدد الن�سخ التي اأريدها و�سكل الطباعة فنيًّ

ن�سر  تقرر  حين  اللحظة  تلك  لمتناني  مثيل  ثمة  يكن  لم 
»العقيد« لدى »الفرجاني« اإذ لطالما كنت من رواد المكتبة، 
ومتابعة لإ�سداراتهم المهتمة بالتاريخ الليبي وكل ما يتعلق 

به.
للكاتب؟ هل هي  • الليبي: ماذا تمنح الجوائز 

هدف اأم نتيجة؟
ل  الجمهور.  ت�سنع  ولكنها  الكاتب،  ت�سنع  ل  الجوائز 
ينبغي للكاتب اأن يتخذها هدفاً فاإذا ما فاز في اأحدها فترت 
على  ت�ساعده  ولكنها  المنتهى،  اإلى  و�سل  اأنه  وظن  همته 
اخت�سار طريق طويل �سيم�سي فيه بنجاح ل محالة واإن 
ببطء لو وا�سل �سيره. وهي – غالباً- تكون نتيجة ل�سقاء 

الكاتب وا�ستحقاقه لها.
لتكتب؟ »كوثر«  تتاج  ماذا  • الليبي: 

قنينة ماء وجهاز »لبتوب« وخط اإنترنت �سريع، واأم�سيات 
خالية من الطلبات وقلوب ل تعاتب على الغياب. 
الليبي. لمجلة  كلمة  واأخيراً،  • الليبي: 

اإنه لمن دواعي الفخر وجود منابر ثقافية رغم ال�سجة التي 
ت�سمّ القلوب وتوغر ال�سدور، اأنا اأ�سكر هذا المنبر »مجلة  
الليبي«، وكل منبر مازال يعتقد اعتقاداً را�سخًا باأن الثقافة 
والفنون لي�ست ترفًا بل �سرورة، �ساأنها �ساأن اأي م�ساريع 

عمرانية اأو مدنية يُقا�س عليها تح�سر ال�سعوب.
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جلجامش ..

محمد محمود فايد. باحث في علم النفس والفنون والأدب الشعبي. مصر

صندوق الأساطير المذهل ..

اأن  ورغ��م    Gilgamesh جلجام�ص  ملحمة  في  للاآلهة  الثانوية  الأدوار  من  بالرغم 
جلجام�ص كان ن�سف اإله ن�سبة لوالدته، ون�سف اإن�سان ن�سبة لوالده. ورغم ذكره في بع�ص 
الأ�ساطير الإغريقية، والرومانية، والأرمينية، كم�سترك اإن�ساني، اإل اأن هذه الملحمة ل 

ت�سنف �سمن الأ�ساطير، لأنها ل تق�ص بطولت الآلهة نف�سها. 
ناهيك اأن كل من جلجام�ص واإنجيدو، كانا اإن�سانين، عا�سا وماتا بالرغم من قوتهما. واأن 
في  حقيقياً  �سومرياً  حاكماً  كان  جلجام�ص  اأن  علميا  تثبت  للملحمة،  التاريخية  الأ�سول 
منت�سف الألف الثالث ق. م، وهو ما ذكرته قائمة الملوك القدامى لمملكة �سومر. ف�سلًا عن 
اإثبات العلماء والباحثين، اأن جلجام�ص هو باني �سور مدينة اأوروك )وركاء حاليا( قبل 

ع�سر حمورابي )1728 – 1686ق.م(، حيث ذكرته الآثار ال�سومرية.  
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ال�شعرية  الن�شو�ص  واأول  الملاحم،  "اأول  تعتبر،  لذا 
باللغة  قديم  عراقي  �شاعر  كتبها  حيث  و�شلتنا  التي 
الآكادية. وهي ق�شة عالمية خالدة، تحتل مكاناً ممتازاً 
وتحكي  واأفكارها،  بلغتها  ويزدان  والفنون،  الآداب  في 
وردت  التي  الطوفان  ق�شة  ومنها  الح�شارة  ق�شة 
"الإلياذة"  اأهميتها  تفوق  وربما  ال�شماوية.  الكتب  في 
جلجام�ص  بطولة  اأثارت  اأن  بعد  خا�شة  و"الأودي�شة"، 
فاتخذوها  وحديثاً،  قديماً  الأدباء  اإنتباه  وفل�شفته، 
اإلى وقائعها التاريخية  مو�شوعاً لإبداعاتهم، واأ�شافوا 
انت�شارها  �شاعد على  ما  الأ�شطورية،  من الخ�شائ�ص 
وبع�ص  الدينية،  الفل�شفية  الم�شاكل  بع�ص  لتعالج، 
فيها  ت�شدر  فقد  العميقة.  الإن�شانية  الهتمامات 
الإن�شان، لأول مرة، م�شرح الأحداث في عمل اأدبي غير 

م�شبوق" قديماً.)1( 
عام   كان  اأنه  الموؤرخين  "فيعتقد  كتابتها،  زمن  اأما 
2000 ق. م تقريباً، اأي بعد حكم جلجام�ص ب�شتمائة 
التاريخي  الواقع  لختلاط  وا�شح  مثال  وهي  عام. 
لندماج  مثالً  وتعطي  الأ�شطوري".)2(  بالخيال 

اأي�شاً  وتذكر  النهرين.  بين  ما  ب�شعوب  ال�شحراء  بدو 
ال�شراع ال�شيا�شي بين جلجام�ص، وبع�ص ملوك المناطق 
ذلك  في  الحكم  لطبيعة  �شورة  وتو�شح  المجاورة. 

الع�شر، خ�شو�شاً، وجود مجل�ص �شورى لجلجام�ص. 
• البحث عن الخلود :

اإلى  �شمت  ق�ش�ص  مجموعة  من  "جلجام�ص"  تتكون 
كيف  تو�شح  بحيث  مختلفة  عهود  في  البع�ص  بع�شها 

ا�شتطاع جلجام�ص اأن يطلع على جميع اأ�شرار الكون. 
اإلى  وتنق�شم  �شيء"،  كل  راأى  الذي  "هو  بعنوان:  تبداأ 
مغامراتهما،  واإنجيدو،  جلجام�ص  �شداقة  مراحل:   4
وهي  جلجام�ص.  نهاية  الخلود،  عن  البحث  تغريبة 
مرورا  بمولده،  بدءاً  الحاكم،  جلجام�ص  ق�شة  تروي 
با�شتبداده، وخلق ندٍ موازٍ له في القوة، ي�شغله وي�شتنفذ 
وانتهاءً  الخلود.  اأ�شرار  عن  بحثاً  تغريبته،  ثم  طاقته. 

باإدراكه اأ�شباب الخلود الحقيقي. 
واإنجيدو،  جلجام�ص  البطلين:  بين  يقوم  �شراع  بعد 
ببع�ص  القيام  في  ويتحدان  ال�شداقة،  اإلى  يتحولن 
النت�شار  اأهمها،  من  كان  التي  الجبارة  الأعمال 
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الأرز  غابات  ي�شكن  كان  "خمبابا" الذي  الوح�ص  على 
وي�شتاأثر بمقدرات واأقوات ال�شعب. 

تُعجب "ع�شتار"، اإلهة الجن�ص والحب، بقوة جلجام�ص. 
منه  طالبة  "اأنو"،  الإله  لأبيها  فت�شكوه  يرف�شها،  لكنه 
اإنجيدو  فيتدخل  المجنح".  "الثور  بم�شاعدة  تدميره 
ويقتل الثور، متخطيا اإرادة الإلهة الوثنية، فتحكم عليه 

بالموت. 
حزنه  بعد  الخلود؛  عن  بحثاً  جلجام�ص،  تغريبة  لتبداأ 
على وفاة �شديقه؛ وتاأملاته العميقة في حقيقة الموت، 
بطل  اإلى  تدريجياً  يتحول جلجام�ص  الإن�شان.  وم�شير 
الإ�شتبداد  من  ووجداني  فكري  اإنقلاب  بعد  ماأ�شاوي؛ 
اإنفعال المتلقي  اإلى العدالة الإن�شانية، ب�شكل يوؤدي اإلى 
بقوة العنا�شر الماأ�شاوية والدرامية. فيبداأ حوار داخلي، 
البقية  يكر�ص  اأن  نتائجه  من  يكون  وذاته،  البطل  بين 

الباقية من حياته للبحث عن الخلود. 
فيتوجه اإلى الحكيم "اتناب�شتيم" كي ي�شاأله عن اأ�شرار 
ظفر  الذي  الوحيد  هو  الحكيم،  ذلك  كان  الخلود. 
جلجام�ص  ويمر  الكبير.  الطوفان  زمن  منذ  بالخلود 
بالعديد من الأهوال حتى ي�شل اإليه، ويعرف اأن الحياة 
والموت بيد الله، واأن الخلود لي�ص من ن�شيب الإن�شان. 

جلجام�ص،  نف�ص  في  الأمل  الحكيم  بعث  من  وبالرغم 
اأعماق  في  اإل  توجد  "ل  التي  الخلود  بع�شبة  واإخباره 
بحر دلمون )البحرين الآن(، وبعد  لأي ومعاناة ي�شل 
جلجام�ص اإلى تلك الع�شبة، اإل اأنه حين غفى قليلًا على 
ال�شاحل، �شمت الأفعى رائحتها، وزحفت فاأكلتها. ومن 
ثم، كانت لها الحياة الأبدية. لذلك، اعتقدت ال�شعوب 
حتى  جلدها.  تغير  لكونها  الأفعى،  بخلود  القديمة 
اأ�شموها  لذا،  نف�شه.  بالعتقاد  اآمنوا  القدماء،  العرب 

الحية، فهي عندهم ل تموت!")3( 
وت�شيع اآخر اآمال جلجام�ص في الخلود. وعندما عاد اإلى 
مملكته، تاأمل �شورها المنيع الذي كان قد بناه. فاأدرك، 
الخلود  اأن  وعلم  عنه.  يبحث  لما  مطلقاً  معنى  ل  اأنه 

بالأعمال  بل  الطالحة،  بالأعوام  يحدث  ل  الحقيقي، 
ال�شالحة. 

• الأهمية الإنسانية :
والمفاهيم  والمعاني  والأفكار  بالتفا�شيل  الملحمة  تزخر 
لحياة  كاملة  �شورة  تعطي  التي  والعميقة  الدقيقة، 
بع�ص  وتعالج  النهرين.  بين  ما  بلاد  �شعوب  واأن�شطة 
الإ�شكاليات الفل�شفية التي وردت في �شكل حوارات بين 
وانجيدو،  جلجام�ص  بين  خا�شة  الملحمة،  �شخ�شيات 
عن  فكرة  و"تعطينا  اتناب�شتيم؛  وبين  جلجام�ص  وبين 
والم�شير  الوجود  في  الفل�شفي  التاأمل  محاولت  اأولى 
الإن�شاني؛ وتقدم نظرة اأخلاقية غائية. ولعل من اأوائل 
بين  ال�شراع  م�شكلة  تعر�شها،  التي  الفل�شفية  الم�شاكل 

الخير وال�شر، وال�شراع من اأجل الخلود.")4( 
في  ذلك،  ويتمثل  الموت.  م�شكلة  اأي�شاً،  الملحمة  تعالج 
فهي  بناء الح�شارة،  اإلى  الإن�شان  اتجاه  على  تاأكيدها 
كما  الموت.  بعد  البقاء  له  وت�شمن  الإن�شان  تخلد  التي 
على  اأنه  وتو�شح  الإن�شانية،  الإرادة  م�شكلة  تناق�ص 
فاإنها  العليا،  اليد  لها  الإلهية  الإرادة  اأن  من  الرغم 

تعطي الفر�شة لحرية الإرادة الإن�شانية. 
الثقافية،  الأنثروبولوجيا  "اأفكار  بع�ص  الملحمة  ترد في 
خا�شة فيما يتعلق ب�شخ�شية اإنجيدو؛ ومراحل التطور 
المدينة  اإلى  وانتقاله  ال�شحراوي،  للاإن�شان  الح�شاري 
الهجرات  اإلى  ت�شير  وربما  فيها.")5(  واإندماجه 
القديم  الأدنى  ال�شرق  اأقاليم  �شهدتها  التي  العديدة 
وهي  وال�شهول،  الوديان  اإلى  ال�شحراوية  المناطق  من 

مناطق الجذب الطبيعية. 
والفل�شفية  الدينية  المجالت  هذه  اإلى  وبالإ�شافة 
اأدبياً  نموذجاً  تعطينا  للملحمة،  والأنثروبولوجية 
متكاملًا تلعب فيه ال�شخ�شيات دورها في دقة متناهية، 
وتتدرج الأحداث ب�شكل �شل�ص اإلى اأن ت�شل اإلى العقدة 
الفنية التي تبداأ بعدها الأحداث في النفراج حتى ت�شل 

اإلى نهايتها في حبكة فنية دقيقة. 
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ناجحة  كو�شيلة  الحوار  على  لغتها،  في  الملحمة  تعتمد 
لتو�شيل الأفكار، كما ت�شتخدم الخيال الثري، وعنا�شر 
الت�شويق في محاولة لنقل القاريء من عالمه الواقعي اإلى 

عالم الخيال الخ�شب. 
ف�شلا عن احتوائها على عنا�شر درامية قوية تقوم على 
اأ�ش�ص ال�شراع الملحمي �شواءً بين البطل والآلهة، اأو بين 
عقل  داخل  الذاتي  ال�شراع  ذلك  اأو  واإنجيدو،  البطل 
متناق�شة  واإن�شانية  نف�شية  اإنفعالت  فيه  ويثير  البطل، 

وقوية. 
الأ�شطورية  العنا�شر  من  اأي�شاً،  "جلجام�ص"  تخلو  ل 
كاأو�شاف  للعادة،  الخارق  بطلها  �شفات  تظهر  التي 
من  الكثير  في  وكذلك  جلجام�ص،  وقدرات  ج�شم 
المجهولة،  الغريبة  والأماكن  الخرافية  المخلوقات 
وال�شخ�شيات غير العادية، مثل: اإنجيدو، واتناب�شتيم، 
�شد  وال�شراع  البطولية،  والأعمال  المتعددة،  والآلهة 
واختراق  الغريبة،  والحيوانات  الخرافية  الأم�شاخ 
بالمخاطر،  المليئة  المجهولة  والبحار  والغابات  الأماكن 
من  تحويه  بما  ال�شفلي  العالم  اإلى  الرحلة  جانب  اإلى 

اأو�شاف اأ�شطورية. 
كل هذا جعل منها، "الملحمة الأعظم في تاريخ الآداب، 
وتركت  القديم،  الأدنى  ال�شرق  �شعوب  عرفتها  حيث 

لعل  ال�شرقية،  المناطق  من  العديد  اآداب  على  اآثارها 
اأقواها ما ظهر منها في �شفحات العهد القديم، خا�شة 
ق�شتي الخلق والطوفان، مما يوؤكد معرفة كتاب العهد 
البابلي  الأدب  في  الق�شتين  هاتين  بم�شادر  القديم 

الآ�شوري.")6( 
من  عليه  عثر  لما  نا�شر  "اأول  هاوبث،  باول  يعتبر 
مجلة  من  الثالث  العدد  في  وذلك  مخطوطاتها، 
"ملحمة  بعنوان:  1884م  عام  الآ�شورية"  "المكتبة 
النمرود البابلية". تلاها باول هاوبث واألفريد بريميز 
كاملة  ن�شرت  ثم  وبمقارنتها.  اأخرى،  متفرقات  بن�شر 
ب.  يد  على  وتعليق،  درا�شة  اإليها  م�شافا  مرة،  لأول 
ينت�ص. نتيجة لذلك، عرف وتاأكد اإ�شم جلجام�ص بطل 

الملحمة.")7( 
اهتم العلماء بدرا�شتها، فاكت�شفوا اأن "معظم الظواهر 
اإلى  جذورها  تعود  ربما  ...اإلخ،  والأ�شطورية  الثقافية 
ترجمات  اأن  نعرف  اأن  يكفي  ال�شومرية،  الح�شارة 
األواحها الفخارية، ك�شفت عن نظام مدر�شي تعليمي في 
الألف الرابع ق. م. اإ�شافة اإلى �شعي مبدعها المجهول، 
اإلى هدم فكرة �شيطرة الآلهة الوثنية على الب�شر، قبل 
اإدراك الآخرين الكتابة، وقبل ظهور الأديان ال�شماوية. 
فكان ذلك، بمثابة دعوة اإلى ربيع �شومري، قبل خم�شة 
اآلف عام، وهو ما يثبت اأن النخب، كانت تقود ال�شعب. 
واأن الأمر، لم يكن كفو�شى اليوم، م�شتخدما في دعوته، 
لع�شرها  �شابقة  تنم عن عبقرية  وا�شقاطات،  تقنيات 
اإغواء  "جلجام�ص"  رف�ص  حيث  ال�شنين،  باآلف 
الآلهة  اأر�شلته  "اإنجيدو" الذي  على  وتغلب  "ع�شتار"، 
لقهره، طبقا لرغباتهم الإنتقامية. وبعد �شراع ق�شير 
في  ويتحدان  �شديقان.  الكاتب،  منهما  يجعل  بينهما، 
مواجهة اأعداء بلادهما، فيقتلان الثور المجنح، والمارد 
من  بذلك  الكاتب  ليقترب  الف�شاد،  رمزي  خمبابا، 

عقيدة التوحيد، راف�شاً تعدد الآلهة الوثنية.")8(
على  "جلجام�ص" تحتوي  اأن  اأي�شاً،  الباحثون  اإكت�شف 
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معظم العنا�شر المعرفية الأ�شا�شية في العلوم الحديثة، 
كعلم النف�ص، وكل اأطروحات الفكر الفل�شفي التي تهتم 
واأ�شرارها،  واألغازها  والخلود،  والموت  الحب  بمعاني 

وهي غنية بالدللت الرمزية. 
وغرباً  �شرقاً  والفنانين،  بالأدباء  اأدى  الذي  الأمر 
المو�شيقية  اإبداعاتهم  من  العديد  في  ا�شتلهامها  اإلى 
بعد  وال�شينمائية،  وال�شعرية  والم�شرحية  والت�شكيلية 
ترجمتها اإلى جميع اللغات. اأما الألواح الفخارية التي 
تو�شح ن�شها الأ�شلي، فمحفوظة بالمتحف البريطاني، 
اآلف  �شمن  1853م  عام  منذ  عليها  "عثر  اأن  بعد 
 - بنيبال" )669  "اآ�شور  الملك  ق�شر  بمكتبة  الألواح 
627 ق.م( في نينوى عا�شمة الدولة الآ�شورية )المو�شل 
حالياً(، والتي احتفظ ملوكها التاريخيين فيها بالكثير 
من الم�شادر والمراجع، للاأجيال اللاحقة وع�شاق الفكر 
والمعرفة، كاأول مكتبةً �شخمة ت�شاهي تنظيم المكتبات 
توؤرخ  التي  المكتوبة  الألواح  اآلف  ت�شم  وهي  الحديثة؛ 
فخارياً  لوحاً   12 ومنها  ال�شابقة؛  وللع�شور  لزمنه، 
دونت عليها ملحمة جلجام�ص بالخط الم�شماري باللغة 
ا�شمه  ل�شخ�ص  توقيعاً  نهايتها  في  وتحمل  الأكادية. 
كاتب  اأنه  البع�ص  يت�شور  الذي  نونيني"  نيقي  "�شين 

الملحمة، اأقدم ق�شة كتبها الإن�شان.")9( 
ال�شومريات الإنجليزي جورج  قام بحل رموزها، عالم 
اإثر  العمال  اإليه  هرع  الذي  1872م،  عام  �شميث 
ق�شر  �شراديب  باأحد  األواحها  في  بحثه  اأثناء  �شياحه 
الملك اآ�شور بانيبال، ليجدوه يرق�ص اأمام الألوح، قائلا: 
من  تمكنه  بعد  وذلك،  نوح".  طوفان  اكت�شفت  "لقد 
اإلى هذه  اأن جذوره تعود  قراءتها بالم�شمارية، واإدراكه 
الملحمة، منذ  3000 عام ق. م، و 2000 عام قبل 
عودة اليهود من ال�شبي البابلي. فكما هو معروف، اأن 

الطوفان من اأهم المحاور بالكتاب المقد�ص. 
المخطوطة  عن  الألواح  باقي  اكت�شفت  1892م،  عام 
الآكاديين.  بتراث  الآ�شوريين  لحتفاظ  الآ�شورية، 
وفيما بعد، اكت�شفت الن�شو�ص ال�شومرية الأ�شلية. وفي 
حتى  بعد  تقراأ  لم  التي  الألواح  اآلف  توجد  الحقيقة، 

الآن، لندرة المتخ�ش�شين في اللغة ال�شومرية. 
ت�شجل  لوح   12 اإلى  الملحمة  تنق�شم  األمحنا،  وكما 
اأحداثها، لكن يبدو اأن ما كان قد اكت�شف بالفعل، 11 
لوح فقط. فحديثاً، قام عالم الآثار القديمة د. فاروق 
الراوي، باكت�شاف اللوح الخام�ص المفقود، خلال زيارته 
لمتحف ال�شليمانية، حيث عثر عليه و�شط اآلف الألواح 
اإنت�شار  يثبت  وهو  المتحف،  يمتلكها  التي  الفخارية 
جلجام�ص واإنجيدو على "خمبابا" وح�ص الغابة، واإدارة 
تعرف  التي  الطريفة  الم�شائل  ومن  للغابات.  جلجام�ص 
لأول مرة، اأنهما �شادقا قردا اأثناء رحلتهما اإلى الجبال 

وغابات الأرز. 
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زمن  بالتقريب  تحدد  اإ�شارات  اأي�شاً،  الملحمة  تت�شمن 
اأن هذه المخطوطات قد  "ورد في بدايتها  ن�شاأتها، فقد 
بيانات  توجد  ل  قديم،  مخطوط  من  وجمعت  ن�شخت 
اآ�شور بنيبال. لكن  كافية عنه، كان بحوزة ملك العالم 
يرجح الباحثون، اأن المخطوط الأقدم يرجع اإلى نهاية 
الثاني ق. م، حيث حكم جلجام�ص، متخذا من  الألف 

اأوروك عا�شمة لملكه".)10( 
اأعظم ما فيها حكاياتها الممتعة، الآ�شرة للخيال، الملغومة 
بقراءتها  دللتها  تت�شح  ل  التي  والرموز،  بال�شور 
من  اأكثر  وهناك  المتخ�ش�ص؛  غير  للقاريء  منفردة، 
10 ملايين  من  واأكثر  اللغات،  بكل  فيها  كتاب   790
للمعلومات،  الدولية  ال�شبكة  على  مادة  األف  و300 

تحيطها بالبحوث والفاعليات والإ�شتلهامات. 
والآكادية  الآ�شورية،  اللغتين  من  الترجمة  حقل  وفي 
من  وهي  هائل.  تنوع  يوجد  الإنجليزية،  اللغة  اإلى 
رحلة  تو�شح،  التي  الطويلة  ال�شعرية  الروايات  اأقدم 
التفكير المتطور للاإن�شان في الألف الثالث ق. م، ورغبته 

الجارفة في التم�شك بالحياة. 
اأجمل ما  الألواح، من  التي �شجلت على  الأ�شعار  تعتبر 
كتب في تاريخ ال�شعر الملحمي، والتي ا�شتطاع ال�شاعر، 
من خلالها، اأن يمتد بق�شة ال�شراع بين اإلهة الجن�ص 
اأبعد، حيث كان جلجام�ص  اإلى فكرة  والبطل الجميل، 
قد اأدرك ف�شاد ع�شتار، وا�شتيقظ الإن�شان في اأعماقه، 
وبثاقب ب�شيرته وعقله الن�شط وحكمته الحياتية، قام 
بتنظيم اأفكاره، وحافظ على قوته ووحدة مملكته، بعد 

ق�شائه على ال�شر المقدر. 
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 خزفيّات سناء الجّمالي أعماري ..      

الذّاتي والمشترك 
في تجربة الصّرخة والمكان )2(

 محمّد المبروك عمراني. تونس 

الخزّافة  اهتمام  محور  النفعاليّة  التّجربة  ظلّت     
عن  بمعزل  الأمر  حقيقة  في  تكن  لم  ممار�شاتها،  في 
النّهج،  هذا  مبّررات  عن  للبحث  ت�شرع  اإبداعية  قيمة 
وت�شتدعي ت�شور التّمثّلات التعبيرية، والإن�شائية، فهي 
ال�شبيل الب�شري الّذي يوالف بين العمل الفنّي والخامة 
ق�شد اإيجاد اآليات ومقا�شد الربط بين التّقنيّة والقيمة 
الإجرائيّة  العلاقة  يحدّد  اأن  كن  يُمْ بما  الإبداعيّة 
ممار�شة  تعالج  كتقنيات  التّعيبري  الجمالي  بالمفهوم 

خزفية رهانها المعا�شرة والتّجدّد و"التّوتّر" الم�شتمّر.
اأركيولوجي  رخة بعيدة عن م�شار  لم تكن �شياغة ال�شّ
القيمة  تحقيق  ق�شد  فيها  ويبحث  الأر�ص  في  يغو�ص 

والأثر  الخامة  بين  العلاقة  قطبية  وطرح  التعبيرية، 
والمكان. و في هذا دفع نحو ت�شور العلاقة بين �شيرورة 
خزفية  بممار�شة  يعرج  ت�شكيلي  ت�شور  �شمن  اإن�شائيّة 
معا�شرة تربط بين التقنية من جهة والناحية التعبيرية 

والتّ�شكيليّة من جهة ثانية.
رخة" وتجلّياتها  "ال�شّ للمادّة �شمن م�شار  التّطرّق  اإنّ 
طبيعة  في  بحث  هو  اأو  للن�شاأة  عودة  الأ�شل  في  هو 
الطبيعي  �شياقها  �شمن  قراءتها  واإعادة  الغفل  المادّة 
لينها  و  وحرارتها،  رطوبتها  الأر�ص  من  ي�شتعير  الذي 
الأر�ص  ت�شور  خزفية  مج�شّمات  لتكون  و�شلابتها 
اأج�شام  اأعماري".  الجمّالي  "�شناء  بفكر  والإن�شان 



إبــــــداع

63

والحياة  بالحركة  تنب�ص  عجينيّة   اأر�ص  من  خُلقت 
بعد اأن غادر الماء �شرايين الطين منها اإلى غير رجعة، 
خلالها  من  الخزّافة  تر�شد  فيزيائيّة  مغادرة  ولكنّها 
من  ووم�شات  والحركة  الحياة  األوان  من  اأخرى  باقة 
�شرخات �شورياليّة. فبين الطين والأر�ص عاطفة ملتهبة 
بباطنها  يتلبّ�ص  اأركيولوجيّا  م�شاراً  المادّة  من  تتخذ 
ويك�شف عما ينب�ص به �شطحها من معنى التّوا�شل اأواإنّه 
خفية  معادن  عن  والبحث  والتّراب  رخة  ال�شّ ا�شتعارة 
تحت  الموادّ  تفاعل  خلال  من  ر�شدها  يمكن  للتّجان�ص 
وتحويلها  الخامات  تحوير  بغية  فيها  الحرارة  تاأثير 
بما  جديدة  �شياغة  في  بذاتها  ذاتها  ت�شكيل  تعيد  كي 
يدفع نحو توا�شل بالحوا�ص والفكر. ول تخ�شع تجربة 
بل  عليه،  المتفّق  منهج  اإلى  الخزّافة  رخة"عند  "ال�شّ
اأ�ش�شه، وخلخلة ثوابته كي تلج لممكنات  �شعت لت�شديع 
التحوّل التي تربط بين الذاتي والمو�شوعي، وتجلى هذا 
كلياً  المادّة فتندمج فيها  التّزاوج واللتقاء مبا�شرة مع 
بين  قا�شماً  التّرابيّة"  رخة  "ال�شّ ت�شير  و  جزئياً  اأو 
التعبيريّة  مناهج  عن  بحثاً  والأزمنة  الف�شاءات  عديد 
المواد  اختيار  في  والممار�شة  الأر�ص  بين  تربط  الّتي 
لونية  كخوا�ص  تفعيلها  اأو  و�شياغتها  توظيفها  وطرق 
واب�شارات فيزيائية حتى تعبّر المبدع بالمادّة من حيث 
هي  الغائية  هذه  لن  غاية،  هي  حيث  اإلى  و�شيلة  هي 
تجاوز لفكرة الرّغبة في مجرّد الممار�شة، بل هي تحول 

ال�شرورة  اإلحاح  اإنّها  ح�شية...  موجودات  اإلى  الأفكار 
البحث  وتحيل  جديداً  مرئياً  و�شعاً  المادّة  تهب  التي 
ل  التي  الأ�شياء  وجواهر  الذاتية  في  بحث  اإلى  فيها 
يمكن التعبير عنها اإل بالأ�شياء ذاتها... هي الجواهر 
و"ذاتيّة  الفنّان  ذاتيّة  بين  الفا�شلة  الهُوّة  تتجاوز  الّتي 
اإلى مرئيات  المادّة" الّتي تثير ف�شولنا وتحوّل المواقف 
المادّة  فيها  تتداخل  مبا�شرة  تجربة  ت�شتوعب  واأ�شكال 
مع الدراكات الح�شّيّة بما يحيط ذات الخزّافة برغبة 
الولوج داخل المادّة و�شبر اأغوارها وعر�شها في تجارب 
ت�شتبعد الثّوابت والقيم الجماليّة الكلا�شيكية وت�شتقرئ 
الذّات في مراآة مادّة تروم اأن ت�شبح اأكثر تعبيريّة عن 
وانطباعاته  ه  خوا�شّ وتر�شد  الذاتيّة  الخزّاف  بواطن 
وال�شتنباطات  الروؤى  من  بكثير  والُحبلى  الإيحائية 
عن  ينم  �شياق  في  الخامة  تحرير  ب�شرورة  الواعية 
حالة من ا�شتبطان... حالة خلاقة من الوعي بالوجود 
مادّة  كونية  من  انطلاقاً  البحث  م�شادر  من  كم�شدر 
الطين التي ل يمكن تجاهلها مما �شمح بتمظهر الوعي 
يلتحم  ذاتي  جوهر  اإلى  �شبغته  تحويل  ووقع  الباطني 
ب�شيغ  عن  التعبير  م�شادر  من  كم�شدر  المادّة  بذاتية 
مختلفة من الأ�شكال التي تتجرد من كل غائية اإل من 
وجوهر  مركز  اإلى  وفقه  تتحوّل  والذي  كمو�شوع  المادّة 
اأو �شرورة داخلية  نوازع نف�شية  اأحياناً عن  يعبّر  قد ل 
وتجربة  تاأمل  اإلى  تحوّله  اأن  الخزّافة  �شاءت  ما  اإل 
وتعبير تحدث خللًا على م�شتوى المكان والزمن... وجوه 
داخل  اأ�شواتها  تنت�شر  نغمة  بمثابة  �شرخة  "تعزف" 
اأزقة روح باطنيّة ل اأحد يقدر اأن يم�شك اأطرافها، هي 
�شل�شلة تُ�شغل الجزء التّفاعلي بالذّات والّذي يتّجه نحو 
اإنّه  مزدوجة،  ادراكيّة  ميزة  بوجود  والتّجديد  الخلق 
البحث عن اأمكنة �شوريالية يقطنها الخيال تنتهي فيها 
الكلمة وتعود فيها الخزّافة مراهقة طفوليّة ت�شبح هي 

نف�شها ا�شتراتيجيّة اإبداع. 



إبــــــداع

64

الخزّافة  حقيقيّة...  �شرخة  اإلى  الطين  خامة  تتحول 
والمادّة واحد... اأنها �شبيل اإلى اإدراك ومعرفة اإمكانات 
مع  بالتوا�شل  يتحقق  عميق  طور  هنالك  الذات... 
حينما  الفاعلة  الذّات  تعتري  خا�شة  و�شمة  المادّة... 
ال�شراع  يحتد  حينما  حتى  اأو  وتلام�شها،  تتح�شّ�شها 
بينهما، فتعلو �شيحات ال�شراع وتولد �شرخات البعث 
تف�شير  اأردنا  اإذا  و  والتّواجد...  الوجود  معركة  من 
اأن نتحدّث عن مواجهة  اإل  هذه العلاقة فلا حائل لنا 
الخزّافة لمادّة غفل، �شل�شلة في تحولها اإلى اأداة توا�شل 
فكل فعل في المادّة هو في حد ذاته انفعال واأنّ النفعال 
لها  بات  فقد  الذات،  اإلى  النظرة  تغيير  من  جزء  هو 
و�شاهداً  �شريكاً  المتقبّل  و�شط الخامة وتجعل  تكون  اأن 
على  اأبداً  فيها  يقيم  الكلّ  وكاأن  راع...  ال�شّ هذا  على 
بال�شتغراق  لأنف�شنا  �شمحنا  با�شلار:"اإذا  عبارة  حد 
  " اأبداً... ننتهي  الم�شقول فلن  اأحلام يقظة الحجر  في 

)با�شلار: 2006، 118(
اأن  والمادّة  الخزّافة  بين  للتّوا�شل  كان  ولماّ    
العمل،  اأقطاب  بين  لي�ص  ال�شراع  من  نوعاً  يحدث 
ت�شكيليّة  علاقة  اإبداع  ق�شد  حميمة  انفعالت  وت�شتفز 
ال�شتجابة  اللّغة  اأبت  خفيّا  �شراعاً  وتروي  عنها  تعبّر 
اإلى جوهر كنهه... بل هي لغة الم�شكل والمادّة ... علاقة 
العين  تراها  وب�شرخة  الطين  بمادّة  تجمعها  �شريّة 
وتلام�شها الروح... اإنها �شرخة متلازمة تعك�ص علاقة 
وحبل  التّ�شكيل  لغة  وهي  بالأديم.  الطين  كعلاقة  بينيّة 
التّوا�شل الخفيّ الذي يربط الرّوح بالج�شد... كلاهما 

من طين... 
حاجتها  اأعماري"  الجمّالي  "�شناء  الخزافة  اأوجدت 
بالولوج  تغري  طين  مادّة  ت�شكيل  في  الح�شّيّة  بالقيمة 
تتكرّر  تتوالد...  باأ�شكال  اأعماقها  تح�شّ�ص  واإلى  اإليها، 
فيها �شرخات تنقل الحركة الباطنيّة اإلى حركة ح�شيّة 
اإيقاع  بناء  اإلى  ت�شعى  تعك�ص تجلّيات ممار�شة  ب�شريّة 
متحرّك من اللتقاطات الب�شريّة. تاأ�شّ�ص هذا الإيقاع 

على تزاوج بين الخامات واحت�شن الطّبيعة في ف�شائها 
ب�شرخة،  مفتوحا  كالفيه،  والمفتوح  المنفتح  الرّحب 
في  والتّعابير  اللّغة  من  مختلفة  �شروب  على  ومنفتحا 
التّجديد في  بيانات  نتحدّث عن  متغيّر؛  م�شار مختلف 

الخزف التون�شي المعا�شر.
رخة تمثّل كوناً م�شغراً )ماء،  نجد اأن مج�شمات ال�شّ
حتى  وي�شرخ،  ي�شرخ  كون  ولكنّه  نار(   هواء،  تراب، 
بما  والمكان  الزمن  ومقايي�ص  الحدود  وت  ال�شّ يخترق 
يحملانه من فكرة واإح�شا�ص. فتعتنق الأ�شكال الخزفيّة 
من  الفاعلة  الذات  عواطف  وتنفلت  التاريخ  قيود  من 
الح�شر في حقبة زمانية اأو مجال مكاني معين. ها هنا 
الزمن الذاتي يقطع الحدود وينفلت من رفوف الن�شيان 
اإلى الخلود فينفلت المج�شم ب�شرخاته من لحظة حلم 
مجال  على  لينفتح  الت�شكيل  تاريخية  وطوق  الخزّافة 
حوار  لين�شاأ  والمادّة  بينها  التفاعل  زمن  عن  الحديث 
وتحاور بينهما لتفعيل بقية الف�شاءات الأخرى  ت�شبح 
البينيّة...   ال�شراعات  من  جملة  وليدة  ال�شرخات 
ومادّة  اأعماري"  الجمّالي  "�شناء  اأنامل  فيها  تتزاوج 
�شياق  خارج  ولكن  فيها،  وتقيم  فتبا�شرها،  الطين. 
الماألوف بل اإنّها اإقامة ا�شتعاريّة، تحمل �شرّاً من اأ�شرار 
�شحر الغمو�ص يتميز  باأبعاد روحية  مبهمة المعالم، ول 
اأحد يعلم لماذا �شرخت "�شناء الجمّالي اأعماري" اأمن 
اأجل وطنها المثقل بعذابات خيبات ال�شّيا�شة اأم من اأجل 

مر�ص اأ�شاب الإن�شانيّة؟

: المكان  • امتزاجيّة 
اإن اإقبال الخزّافة على مادّة الطّين لي�ص بالأمر الهيّن، 
الباب  يفتح م�شرعي  اأنّه  المعقّد بما  بالدّرب  اأي�شا  ول 
والمادّة  بينها  ال�شراع  اأولها  ال�شراعات  جملة  على 
المح�شو�شة.فتت�شارب فيه م�شتوى العلاقات؛ من علاقة 
اأولى اأفقية اأ�شا�شها ال�شعي اإلى خلق التاآلف والتوا�شل 
عمودية  ثانية  علاقة  اإلى  فني  اثر  لت�شكيل  المادّة  مع 
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على  وتنفتح  الفاعلة  الذّات  داخلي  �شمن   تندرج 
بواطنها لذلك  كانت �شرخات طينتها فعلًا  �شخ�شيّا 
ل يقبل  الق�شمة والم�شاركة من جهة، ولكنه ينفتح على 
الآخر في قدرة على ال�شتجابة للخارج وافتكاك التّبطّن 
الذي يدفع بت�شكيلها لمادّة الطين نحو المرئية والح�شور، 
لذا فقد كانت العلاقة الحميمة بينها والمادّة  الغفل  هي 
ميثاق  قراءة  اأولى تقوم على مبداإ الإثارة وال�شتجابة  
وال�شتيعابية:  الن�شهارية  نحو  تنزح  علاقة  هي  بما 
علاقة تماهي بينيّة قطعا للم�شافة الفا�شلة بين المتعة 
والذوق، وهذا ما يعطي القدرة  في تحويل اأج�شام الطّين 
و�شرخاتها من ل متعدية جامدة  اإلي متعدية ذات بعد 
اإيحائي يكت�شي  قدرة على  المرونة في القراءة و التاأويل 
لأرمي من خلالها  فيها،  التمثل  اإلي  بالخامة   التمثيل 
اإلى تطويع المادّة وفر�ص نوع من الجبر والتروي�ص وفقا 

لرغبات الذاتية.
    حتّم وجودُ المثير بما هو طين وجودَ ا�شتجابة مدارها 
ال�شرخات  من  جملة  لتحميلها  المادّة  على  الإقبال 
الألوان  تزيدها  متباينة  وال�شطرابات  باأحا�شي�ص 
فيها.  ال�شّكون  فراغ  وتملا  حدّة  الم�شافة  والخامات 
اأوقع  فقد  اأحا�شي�شها،  و  انفعالتها  الذات   فت�شقط 
عليها الفعل حركة واأوجد منها انفعالً وتفاعلًا يحاكي 

البواطن.لقد األزمت الخزّافة الطين �شراعاً اأخر وهو 
وربطه  الطّبيعة  كف�شاء  الف�شاءات  بقية  مع  ال�شراع 
وربطها  خ�شو�شيتها  تغيير  علة  لتعمل  المادّة  بحركة 
ا�شتنطاق  في  رغبة  الأبعاد  متنوّع  ت�شكيلي  بخطاب 
  " تعبيريّة المكان بهدف الولوج اإلى "مق�شورات اللاوعي
با�شلار  39( على حدّ عبارة  1984، �ص  )با�شلار: 
كلّما  تاأكيدا  اأكثر  بالمكان  ارتباطها  كان  ما  "وكلّ 

"  )با�شلار: 1984، �ص 39( اأ�شبحت اأو�شح.
ال�شراخ  يحتد  الّذي  الآخر  الف�شاء  الطّبيعة  كانت   
تكثيفاً  الطّين  واأج�شاد  المج�شّمات  فيه  وتح�شر  فيه، 
على  الن�شاأة  و�شل�شلة  الت�شكيل  حلقة  يفتح  بما  للتّفاعل 
اأفق جديدة من القراءة والتاأويل. ولعل المكان هو ذاته 
وتقطن  الخزّافة  ذات  تتاأجج في  التي  التوا�شل  حرارة 
التّلاقي  لحوار  وتوقا  الأخر  لم�شاكنة  �شوقاً  مج�شّماتها 
بالمكان  تلب�شت  الطينية  المادّة  لن  لكينونتها  المغيّر 
فمازجها،  روحانيته  مت"  و"ته�شّ بروحه  وت�شبعت 
وت�شعّب بكل تفا�شيلها وترك ظلاله اإن لم يكن قد ترك 
هويته فيها، ولي�ص المكان فح�شب قرين الطين ورحمه، 
بل الزمان رفيق و�شريك، كثيرا ما فعل في الموجودات 
غير  ونوامي�شه،  �شلطته  عليها  وفر�ص  وجماداً  اإن�شاناً 
الذي  الطينية رابطة مغايرة، فالزمن  المادّة  له مع  ان 
�شننه  عن  يقلع  الفناء،  اإلى  نهايتها  الموجودات  يلزم 
ليكت�شب  المعهود  نهجه  يغير  الذي  الطين  مع  الوجودية 
كينونة جديدة تنقله من الع�شيان اإلى الطواعية و من 
الن�شياع.  اإلى  الجموح  ومن  التّفاعليّة،  اإلى  التمرد 
الحقيقي  الوجود  اإلى  المجازي  العدم  من  النقلة  اإنّها 
فانتقلت  مادي  �شيء  مجرد  كانت  الطينية  المادّة  لأن 
م�شامين  عن  والتّعبير  ال�شّكل  له  وجودي  معنى  اإلى 
لابة. فلم تكن اأ�شياخ الحديد اأكثر جموحاً  الليّن وال�شّ
�شامتة،  تبدو  �شرخات  من  ليناً  اأو  �شلابة  ول  وحدّة 
المتعارف عليها  الأطر  مت يخرج عن  ال�شّ اأنّ هذا  بيد 
تلتقطها  ب�شريّة  علامات  مجرّد  لي�شت  وهي  للمكان. 
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بين  تكامل  يلوح  بل  المادّة،  وحركة  للّون  بالنّظر  العين 
مختلف  على  والتّعبير  الكلمة  بمنزلة  والطّين  الأ�شياخ 
من  الأ�شكال  ويحرّر  المكان  هويّة  يغيّر  بما  الم�شارات 
المادّي من اأجل النّظر في امكانيّة اإيجاد خيارات اأخرى 
تجعل الف�شاء في خدمة مق�شد التّكامل ل�شور حيّة من 
لون، و�شكل، وخامات، ون�صّ له اأفقاً تقبّليّة مفتوحة، اإذ 
ت�شتحي عملية ال�شتحواذ على المكان والبحث عن �شيغة 
م�شاكنة له اإلى �شراع مبداأه الفعل ورد الفعل؛ ذلك اأن 
مخ�شو�شة  مواجهة  في  بمج�شّماتها  الخزّافة  زجّت 
من ج�شد  واأج�شام" موؤلفاً  "�شرخة  كيان  على  تنه�ص 
وفعل واإح�شا�ص، فاقتحام المكان على �شخب "�شيحات 
طينيّة" لي�ص حدثاً حركياً مار�شت فيه الخزّافة القوة 
من  نابع   هادف  فعل  هو  اإنما  و  والمادّة،  الف�شاء  مع 
عنها  تتولد  بما  والمكان  الطين  تجاه  باطنية  انفعالت 
داخلية  كوامن  وتمليه  التمثّل  على  مفتوحة  اأفاق  من 
ت�شتفزها تجاه الخامة والمكان والآخر بعبث طفولّي اأو 

�شيء ما من اأحلام المراهقة.
اأو  الإبداعيّة  و"المراهقة"  "اللّعبي"   مفهوم  ت�شكّل  
اللّعب بالخامة ملامح منظومة تعبيريّة ت�شع الخطوط 
اأ�شياء  تبني  غامرة  طبيعة  من  كبير  لجزء  العري�شة 
في  المكان  �شاهم  غيره.  ومن  طين،  من  مركّب  بطابع 
الب�شري  الوعي  تعزيز  من  مكّن  اإدراكي  ف�شاء  خلق 
الخزفي  المثير  مع  المتلقّي  فيه  ين�شجم  حوارٍ  واإن�شاء 
ب�شيء من التّفاعل والنفتاح. فلا ن�شتطيع اأن نتجاهل 
حركة  بوابة  لتكون  المعنى  تركيب  في  الطبيعة  دور 
متغيّرة ل تقت�شر فيها المثيرات على "�شرخة من طين" 
فعل  على  يقوم  �شارخ  �شمت  م�شروع  عن  نتحدّث  بل 
بتفعيل  وتحديثه  التّلّقي  اأ�شاليب  وتنويع  الروؤيا  تعميق 
ما  ويلفّ  المكان  يخترق  الذي  ال�شوء  عن�شر  كثافة 
كلّ  وتحريك  داخل  كلّ  اختراق  في  رغبة  وهذا  حوله، 
التّ�شارك،  لمنهج  وانت�شارٌ  انعتاقٌ  الم�شروعَ  لأنّ  �شاكن، 
اإرباك  بهدف  الوجدانيّة  التّجربة  ونقل  والتّفاعل، 

ذلك  اإلى  وما  التلقي  م�شافة  بطم�ص  التوا�شل  عمليّة 
الطبيعة  كانت  وقد  الجبهي.  ال�شتهلاك  معايير  من 
واإنّما  فقط،  واحد  مكان  في  التقاء  م�شاحة  من  اأكثر 
الأمر  ويتعلق  والبقاء  الولدة  في  ا�شتمرارية  هي 
على  ال�شتغال  خلال  من  وتبادل  ولدة  با�شتراتيجيّة 
وو�شع  الفيزيائيّة  العوائق  من  التمّل�ص  ملكات  تطوير 
توؤ�شّ�ص لعمران ب�شري تكون الوجوه  بنية تحتيّة لملامح 
مدينته المركزيّة ومنها اإلى "اآلة" لإنتاج �شور من طين.

: الخاتمة  �سبيل  • على 
طين،  �شرخة  وتتلقفّها  تلفّنا؛  "جميلة"  اأ�شياء  هناك 
تلفّ اأعماق الأر�ص وقد تردّدت فيها اأ�شاليب تحدّي قدر 
جمود الخامة، وكان "النتقام" باأنامل الخزافة "�شناء 
نحو  الطّين  �شرخات  اأعماري" وقد تجاوزت  الجمالي 
نفحات منه... لندقّق جيّدا. �شخب وهجيع، ل �شيء في 
الطّبيعة وُلد �شاكناً، هكذا اأرادت الفنّانة اأن تعيد ترتيب 
ول  الإذعان.  على  مادّة غفل ع�شيّة  و�شكنات  حركات 
رخة، تنب�ص  �شيء كذلك وُلد مبت�شماً... فحتّى تلك ال�شّ
في التّراب بحثاً عن �شيء متحرّك يثير الف�شول لديها 
ويدفع للتاأمّل: اأمراً ما يعيد ترتيب اأولويّات النّظر... ما 
ولد �شارخاً يحيا مبت�شماً... فالنّار لم تكن اأبدا تمثّلًا 

للجحيم.
: والهوام�ص  • المراجع 

اإلى  الكهف  من  الخيال  الحميد،  عبد  �شاكر  د.   -  1
والفنون  للثّقافة  الوطني  المجل�ص  الفترا�شي،  الواقع 

والداب، الكويت، 2009 
جمالية   ، بهل�شة  غادة  ترجمة  با�شلار،  غا�شتون   -  2
والتوزيع،  للدرا�شات  الجامعيّة  الموؤ�شّ�شة  مجد  المكان، 

ط،6 2006
جماليّات  هل�شا،  غالب  تر.  با�شلار،  غا�شتون   -  3
المكان، الموؤ�شّ�شة الجامعيّة للدّرا�شات والنّ�شر، والتّوزيع 

،  الحمراء، بيروت لبنان، ط 2،  1984
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"بارات  كتاب  �شدر  والتَّوزيع  للن�شر  روافد  دار  عن     
محمود  للكاتب  الأن�ص"،  دولة  وانهيار  قيام  م�شر" 
وغام�شة  ا�شة  نقطة ح�شَّ اإلي  الموؤلف  ق  يتطرَّ خير الله، 
يعتمد  كتاب خا�ص  اإلي  عنها، وتحتاج  الك�شف  يتم  لم 
وهي  نية،  الظَّ الروايات  ولي�ص  ة،  الحقيقيَّ الوثائق  علي 
فلو  خ�شية،  ال�شَّ الحكام  واأمزجة  الملوك  بلاط  حكاية 
الملوك  اأمزجة  عن  الكتابة  اإلي  تطرقوا  الموؤرخين  اأنَّ 
والُحكام كما كتبوا عن اأفعالهم وت�شرفاتهم وقراراتهم 
ى بالبحث في اأعماق  ال�شجاعة؛ لكان لدينا الآن ما يُ�شَمَّ
هل اأن  خ�شيات الحاكمة عبر التاريخ، وكان من ال�شَّ ال�شَّ

القرارات  اتخاذ  اأ�شا�شها  علي  تََّ  التي  النوازع  نعرف 
باأكملها..  اأثَّرت على اأمم و�شعوب  ا  الم�شيرية التي ربمَّ
ي�شة  ال�شِّ كانت  الذي  علي،  لمحمد  مثلًا  بذلك  وي�شرب 

العَامرة ل تفارقه وهي دائماً اإلي جواره.
الق�شور  في  القرارات  اأ�شحاب  اأنَّ  الكاتب  ر  ويقرِّ     
الملكية التي حكمتْ م�شر ل�شنوات طويلة كان معظمهم 
وي�شير  عة،  متقطِّ فترات  على  ولو  ي�شْكَرون  اللذين  من 
الخمور  وتناول  انت�شار  يعك�ص  بما  المقريزي  اأورده  َا  لمِم
في م�شر، وتخ�شي�ص اأماكن لتناولها، ومنها ما ذكره 
عن توران �شاه، نجل ال�شالح نجم الدين اأيوب، عندما 
"اأ�شاء  اأنه  المن�شورة  قرب  التا�شع  لوي�ص  جي�ص  حارب 
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في  �شَكَر  اإذا  و�شار  وتوعدهم،  المماليك  اإلى  ال�شلطان 
روؤو�شها  و�شرب  ال�شمع،  من  يديه  بين  ما  جمع  الليل 
بالبحرية،  اأفعل  هكذا  ويقول:  ع،  تتقطَّ حتى  بال�شيف 
ى كل واحد منهم با�شمه. واحتجب اأكثر من اأبيه،  ويُ�شَمِّ
يكونوا  ولم  اأبيه،  بمماليك  الف�شاد  على  النهماك  مع 
اأبيه"  اأبيه وكذلك فعل بحظايا  الفعل من  ياألفون هذا 
هذا ما ذكرة "المقريزي" في كتاب ال�شلوك لمعرفة دول 

الملوك عندما ذكر �شنة ثمان واأربعين و�شتمائة.
غير  حكايات  عن  فاه  ال�شِّ تناولته  ا  عمَّ ت�شاوؤلً  ويطرح 
اأنور  "محمد  الرئي�ص  يتناوله  كان  ما  حول  موثَّقة، 
اإلى  تقله  التي  الطائرة  متن  علي  وهو  ال�شادات"، 
بعينات من القرن الما�شي، يقول: ليت  اإ�شرائيل في ال�شَّ
ر علي  خاً واحداً يقول لنا ب�شراحة ما حقيقة ما نُ�شِم موؤرِّ
التي  بُقَع زيت الح�شي�ص  ال�شرائيلية حول  المواقع  اأحد 
الرئي�ص في  فم  من  المتدلي  البايب  اأطراف  علي  كانت 
ال�شائعات  دَاد  الرحلة )�ص8( فالكلام هنا في عِم هذه 
يعيد  ا  ربمَّ الحقيقة  بعين  فيها  والنَّظر  دة،  الموؤكَّ غير 
الزعماء من وجهة نظر �شيكلوجية  التعامل مع  ترتيب 

مختلفة.
م�شر  في  الحديث  ب�شكلها  وراجت  البارات  انطلقت 
خلال عقود الحتلال النجليزي )1952-1882( 

�ص الع�شرات منها في مطلع القرن الع�شرين. وتاأ�شَّ
في  العاملة  الخمور  �شركات  اأَنْفَقَتْ  الأربعينيات  في 
ت  وا�شطرَّ لمنتجاتها،  للدعاية  طائلة  اأموالً  م�شر 
ر�شدُ  مو�شوعها  �شينمائية  اأفلام  انتاج  في  للم�شاركة 
ورة  ال�شُّ لتكري�ص  المخدرات؛  تجاه  رطة  ال�شُّ حروب 
في  طبيعياً  فعلًا  المخدرات  تناول  تعتبر  التي  الذهنية 
اأغلب الأفلام ال�شينمائية المنتجة في الن�شف الأول من 

القرن الع�شرين.
دولة  حكام  اآخر  فاروق،  الملك  اإلى  الموؤلف  ق  ويتطرَّ
ة ما يُنْ�شَب  حَّ محمد علي، الذي ل يعرف اأحد مدى �شِم
كان  حيث  الخمور،  تاأثير  تحت  اأياماً  ق�شائه  من  اإليه 

الكازينوهات  من  احت�شائها،  اأماكن  في  التواجد  دائم 
اإلى المتنزهات، هو واأغلب اأركان حكمه وحا�شيته.

عن  نقلًا  يقول  بالخمور،  الم�شريين  علاقة  عن  اأما 
 : م�شر"  "و�شف  كتاب  في  الفرن�شيين  العلماء  اأحد 
الخ�شخا�ص  بذور  ياأكلون  العموم،  على  "الم�شريون 
ب�شكل  الأفيون  فيها  يدخل  ي�شتحلبونها،  اأخرى  وبذور 

رئي�شي.
كتابه  في  بك"  "كلوت  الفرن�شي  العالم  كتبه  ما  ووفق 
من  نوع  الم�شريين  ولدى  م�شر"  اإلى  عامة  "لمحة 
الجعة )البيرة( ي�شمونه "البوظة" وطريقة تح�شيرها 
القوام جداً،  كثيفة  وهي  ال�شعير،  تخمير  على  تقت�شر 
كَمدة اللون، ذات طعم ردئ في اأفواه الأوربيين، ولذيذة 
جداً في حلوق اأبناء البلاد.. كانت هناك اأماكن يتعاطى 
ت�شمى  العامة،  القهاوي  في  الح�شي�ص  الم�شريون  فيها 

)31  ،30 )�ص  "المحا�ش�ص". 
اأحد  "ل  للم�شريين:  ثورة  بعد  ة  مَرَّ بونابرت ذات  قال 
يفهم ال�شعب الم�شري اأكثر من ال�شعب الم�شري، ثورة 
كهذه كبيرة في حجمها، وقوة اندفاعها، وفي مثابرتها، 
وتدخين  القهوة  �شرب  من  يُكْثرِم  �شعب  من  تاأتي 
الفول  غذاوؤه  بال�شباب،  اأهله  مع  ويت�شاجر  الح�شي�ص، 

وحكمته "ا�شرب الدنيا طبنجة".
كافيه  ويذكر  القاهرة  مقاهي  عن  الكاتب  يتحدث 
ماً في تاريخ هذا  بَ دوراً عظيماً ومُلْهِم لَعِم "ري�ص"، حيث 
البلد، عبر انحيازه الدائم اإلى الثوار، فقد كانت هذه 
المطاعم مكاناً اآمناً لبع�ص الثوار، بل اأ�شهمت في �شناعة 
�شيء من النجاح لهذه الثورات، وهو ما حدث مع ثورة 
ر بالوتيرة نف�شها وعلى المقاعد ذاتها في  1919 وتكرَّ

 .2011 يناير   25
يو�شف  الحكيم،  توفيق  "ري�ص":  مقهى  على  جل�ص 
اإدري�ص، نجيب محفوظ، يحي الطاهر عبد الله، غالب 
اليو�شف،  فاطمة  �شرور،  نجيب  دنقل،  اأمل  هل�شا، 
محمود المليجي، ر�شدي اأباظة، عادل اإمام.. و"ري�ص" 
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نافورة  هي  حمدان،  جمال  الكبير  الموؤرخ  با�شتعارة 
الحراك و�شط البلد، طوال القرن الما�شي، وبالوعته في 

الوقت نف�شه. 
التي  القديمة  المطبعة  حكاية  عبا�ص  المهند�ص  يحكي 
الكافيه  بها  ويحتفظ   1919 ثورة  من�شورات  طبعت 
في هذا القبو، قيل اإن المالك اليوناني وقتها مَنَحَ القبو 
ل�شعد زغلول ورفاقه، فكان قبو ومطبعة  المطبعة  رَ  ووَفَّ
كافيه ري�ص هي الطريقة التي اأعلنت بها ثورة 1919 

مطالبها للعالم. )�ص 61(.
ولأهمية "مقهى ري�ص" فقد كَتَبَ "نجيب �شرو" ديوان 
يتحدث  ري�ص"  حكماء  "بروتوكولت  با�شم  �شعري 
الكثيرون عن دور الكافيه فى اأحداث 25 يناير 2011 
على  والدواء  الغذاء  تلقوا  ثوار  وعن   ،  2013 ويونيو 

نفقة المكان.
زكريا  ال�شيخ  عليها:  جل�ص  فقد  الحريَّة"  "مقهى  اأما 
�شرحان،  �شكري  اأباظة،  ر�شدي  رمزي،  اأحمد  اأحمد، 
عبد ال�شلام محمد، فطين عبد الوهاب، ح�شن الإمام، 
"محمد  القطن  ملك  اإن  حتى  ال�شادات،  اأنور  محمد 
هوؤلء..  بين  حياته  عا�ص  اإنه  يقول  فرغلي"  اأحمد 
ة،  الحريَّ مقهى  في  كثيراً  اجتمعوا  الأحرار،  ال�شباط 

واتخذوا منها قرارات مهمة. 
بعد �شاعت من فوز "محمد مر�شي" بمن�شب الرئي�ص 
عن  دفاعاً  احتجاجية  وقفة  الن�شطاء  من  عدد  نظم 
الحق في "ال�شُرب" بعنوان "البيرة حق لينا"، كان ذلك 
يونيو   28 يوم  الجديدة  بم�شر  روك�شي"  "ميدان  في 

.)80 )�ص   2012
"اأخبار  دار  في  "بار"  منها  اأخرى،  بارات  هناك  كان 
اليوم" ال�شحفية في �شتينات القرن الما�شي، كما كان 
اأما  الم�شريين.  ال�شحفيين  نقابة  بار في مدخل  هناك 
اأن�شاه  اإنه  الروايات  تقول  الذي  ا�شتيلا"  "بار  عن 
�شيدة م�شرية عام  تزوج  اأن  بعد  يوناني،  اأعمال  رجل 
اإلى  له  حوَّ ما  �شرعان  للبيرة،  مخزناً  ليكون   1955
بار، ي�شير اإليه البع�ص حتى الآن با�شم المخزن، ح�شر 

كان  القادر،  عبد  فاروق  بحجم  كاتب  البار  هذا  في 
يجل�ص بجوار النافذة وبقايا دموع تدق على باب عينيه، 
اأر�شه ومنزله  ياأتي تاركاً  و"محمد عفيفي مطر" كان 
جاء  �شرور"  "نجيب  وي�شرب،  ليجل�ص  "المنوفية"  في 
ال�شاخر  وال�شعيدى  م�شموع،  ب�شوت  و�شَخَرَ  ل�شتيلا، 

وكتب. ب  و�شَرِم ل�شتيلا  جاء  م�شتجاب"،  "محمد 
نحو  قبل  كانت  التي  ال�شكندرية  مدينة  عن  ث  يتحدَّ  
مائة عام من الآن بها ع�شرات البارات في �شارع واحد 
م�شاألة  كانت  خمارة  لتاأ�شي�ص  ت�شريح  ا�شتخراج  واأن 
وقد  الم�شرية،  الدولة  بمعرفة  قانوناً  ومنظمة  قانونية 
ن الكتاب ن�شخاً من الُحجَج الأثرية التي تعود اإلي  ت�شمَّ
ى  ا ما تبقَّ العام1913 واأثبت ذلك في نهاية الكتاب، اأمَّ
من بارات الزمن الما�شي حتى الآن فلا يزيد علي 5% 

مما كان قبل مائة عام.
تتبع  للخمور،  �شركات  اأربعة  مقار  ت�شم  ال�شكندرية 
�شركة  اأهمها  للدولة،  المملوكة  للكحول،  الكروم  �شركة 
وم�شنع  الح�شرة،  منطقة  في  وبولوناكي،  جناكلي�ص 
"زنو�شي"  وم�شنع  النزهة،  منطقة  في  "كاتيمات�ص" 
"اإيليت"  بالإ�شكندرية  الم�شهورة  البارات  من  بالرمل، 
نجيب  ال�شريف،  عمر  �شاهين،  يو�شف  عليها  جل�ص 
محفوظ، اأم كلثوم، ديمي�ص روثو�ص، داليدا، كلهم جاء 
ف، اأما اأغلب بارات ال�شكندرية  اإلى اإليليت، ذاق وعَرِم

فقد باتت مُغْلَقة لأ�شباب ل تعد ول تح�شى.
الوحيدة  ال�شركة  كانت  للم�شروبات  "الأهرام"  �شركة 
والبيرة  الخمور  تنتج  التي  العربية  والمنطقة  م�شر  في 
فيهم  بما  حاكم  يم�ش�شه  لم  حق  وهو  عام،   100 منذ 
)�ص  نف�شه  مر�شي"  "محمد  المعزول  الإخواني  الرئي�ص 
دة �شمح قادة جماعة  41( تحت �شغوط اقت�شادية معقَّ
الخوان با�شتمرار تجارة الخمور، وقبول اأموال ال�شرائب 
والم�شتهلكون  المنتجة  ال�شركات  تدفعها  التي  الباهظة 
الدولة  خزانة  كانت   2012 العالم  حتى  ال�شلعة،  لهذه 
تح�شل على نحو ن�شف مليار جنيه من �شريبتي المبيعات 

والأرباح على الخمور فقط. )�ص 45( .
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ووفقاً لإح�شائيات غير ر�شمية ربما تكون زادت مبيعات 
الخواني  الحكم  عام  خلال  م�شر  في  "هينيكن" 
وو�شلت   4% بن�شبة  مبيعاتها  ارتفعت  فقد   2012
اإلى اإجمالي قدره 5 مليار يورو بزيادة قدرها 10% 

مقارنة بالعام 2011. )�ص 47(.
ويعود بنا اإلي الوراء في الدولة الم�شرية القديمة، فقد 
عُرف ال�شُكر في م�شر قبل ثلاثة اآلف �شنة تقريباً، من 
لام، حينما جَلَ�صَ اثنان  ميلاد ال�شيد الم�شيح، عليه ال�شَّ
من رجال البلاط الفرعوني ي�شربان من هذا الخليط، 
الذي يُ�شنع من اأجل ال�شلوات الدينية، ل لكي يُمار�ص 
به طق�ص تعبدي ما، بل فقط ليحكي كلٌ منهما ق�شته 
اأر�ص  علي  كير  �شِم اأول  ولد  بال�شبط،  �شاعتها  للاآخر، 
م�شر، وباتت تنجب، منذ هذه اللحظة بالذات، اآلف 

ال�شُكارى.
الجميع،  ي�شربها  كان  الفرعونية  م�شر  في  "البيرة" 
ا�شتطاعوا  بها  اهتمامهم  ومن  والكبار،  ال�شغار 
اأف�شل  كان  الم�شري،  والنبيذ  الأنهار،  بهواء  تبريدها 
الآلهة، وحاز على قد�شيَّة ما،  للفراعة  يتم تقديمه  ما 

لدرجة اأنه كان يحفظ مع الأموات.
اأعلن  اأن  اللكترونية  المواقع  اإحدى  علي  خبر  وانت�شر   
"د. محمد اإبراهيم" وزير الدولة ل�شوؤن الآثار ال�شابق، 
المخازن و�شانعي الجعة للاآلهة  اكت�شاف مقبرة رئي�ص 
– اأم  "خون�شو  ويدعى  الرعام�شة،  ع�شر  "موت" في 
– حب" بمنطقة الخوخة الجبانة طيبة، بالبر الغربي 

لمدينة الأق�شر. )�ص 18(.
اأهرامات  بنوا  الذين  للعمال  م�شاحباً  النبيذ  وكان 
الجيزة الخالدة حوالي عام )2480-2550( ق.م، 
في  البيرة  ل�شناعة  معمل  اأول  المقابر  اإحدى  في  ووجد 
التاريخ، ي�شم اأربعة اأزيار لتخميرها تبلغ �شعة الواحد 
" نقادة"  حقبة  اإلي  تاريخها  يرجع  لتراً،   390 منها 
القديم،  العالم  في  البيرة  لت�شنيع  معمل  اأول  ليكون 

ولتحمل البيرة اأول ا�شم م�شري لها، وهو : "هاكت".
ووفقاً لمعجم الح�شارات الم�شرية القديمة طبعة مكتبة 

القومي  الم�شروب  كانت  البيرة  فاإن   1996 الأ�شرة 
تعريفه  في  المعجم  وي�شيف  القديمة  م�شر  في  ال�شائع 
دقيق  من  عجينة  بعمل  ي�شنعونها  كانوا  اأنهم  للبيرة 
ال�شعير، تُ�شوى في النار كالخبز، ثم يُنقع خبز ال�شعير 
ا اأ�شيف اإليه البلح للتحلية، وبعد اأن يختمر،  هذا، وربمَّ
طعم  اإن  ديودورو�ص:  يقول  قدر،  في  ال�شائل  ى  يُ�شفَّ
ونكهة هذه البيرة ل يقلان في الجودة عن طعم ونكهة 

النبيذ.
في  البيرة  �شناعة  يعيد  الغرب  موؤرخي  بع�ص  اأن  اإل 
عند  تحديداً  �شنة.  اآلف  �شتة  لقبل  القديم  العالم 
ذلك  في  بما  والفرات  دجلة  نهري  بين  ال�شومريين، 
التَّخمير  اكت�شفوا  الذين  وبابل  النهرين  بين  ما  بلاد 
عن طريق ال�شدفة، وباتو وكاأنهم عثروا علي م�شروب 
اإلهي، �شرب منه بطل ملحمة جلجام�ص "اإنكيدو" �شبعة 
نف�شه  غ�شل  الحالة  هذه  وفي  قلبه،  ارتفع  حتي  اأكواب 

واأ�شبح اإن�شاناً.
ول يمكننا اأن نن�شى ما قاله "�شك�شبير": »اأنا اأموت يا 
قليلًا«  اأتحدّث  ودعوني  النبيذ  بع�ص  فاأعطوني  م�شر، 
وذلك في م�شرحية »اأنطوني وكليوباترا«، وتحديدًا اأثناء 
علي  بذلك  يدلل  »اأنطوني«،  الملحمة  بطل  موت  م�شهد 

تميز النبيذ الم�شري في مرحلة ما قبل التاريخ. 
ولم يتطرق الموؤلف اإلي الت�شريعات الخا�شة بالنبيذ، في 
ال�شلامية؛  ال�شريعة  اأحكامه في  ول  الم�شرية  القوانين 
منذ  �شرح  فقد  الكتاب،  من  الغر�ص  هو  هذا  فلي�ص 
محاولة  هو  منه  والهدف  كتابه  غر�ص  اأن  البداية 

متوا�شعة ل�شتكمال التاريخ الوجداني للم�شرين.
براأ�ص  ا�شتخفت  قد  الخمر  كانت  الحرية،  مقهى  في 
رجل تجاوز الخم�شين، و�شع زجاجة البيرة على راأ�شه 

بثبات، وظل يغني و�شط الرجال والن�شاء:
اأنا ل  على ورق الفل دلعني.. محمل�ص الذل دا يعني.. 

حيلتي ول معايا.. اإل الإزازة اإلى معايا
 .. اللي في يدي.  الكا�ص  .. غير  اأنا ل حيلتي ول بيدي 

على ورق الفل دلعني.
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تأملات في كتاب الحب  ..

آمال أبو فارس. كردستان

الماديّة  الحياة  مجريات  حول  الفكريّ  النّ�ص  فيه  و�سحّ  الرّكاكة،  عليه  غلبت  ع�سر  في 
والجتماعية، والّتي يعك�سها النّ�صّ المكتوب، كونه الو�سيلة الأهم والأ�سرع الّتي يمكن من 
خلاله الإبحار في عالم الواجد والوجود والكون برمّته. نقف اأمام كتاب فل�سفي للكاتب 

المفكّر الكرديّ ريبر هبون، بعنوان " الحبّ وجود والوجود معرفة". 
المعرفيّين  المثقّفين  اأو�ساط  في  والعلم  المعرفة  دائ��رة  تو�سيع  اإلى  الكتاب  موؤلف  يهدف 
التّجهيل،  محاربة  على  يركّز  معرفّي  اجتماعيّ  ح��راك  خلال  من  العالم،  في  الأح��رار 
واجتماعيّا،  وثقافيّا  اقت�ساديّا  الم�ستغلَّة  المحبَطة  الإن�سانية  الذّات  ترميم  اإلى  وال�سّعي 
المحليّة  ال�سّلطة  ثمّ  المو�سّعة،  العائلة  ثمّ  بالبيت،  تبداأ  الّتي  القمعيّة  ال�سّلطات  قبل  من 

الم�سيطرة ثم ال�سّلطات الأخرى في الدّولة. 
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   وقد و�شع الذات الإن�شانيّة العالميّة وال�شّرق اأو�شطية 
داخل  المتف�شّية  اأورامه  مبيّناً  المجهر،  تحت  ة  خا�شّ
مرجعاً  الكتاب  هذا  ليكون  المري�ص؛  الج�شد  هذا 
الظلم،  ع�شر  في  العالم  يعي�شها  الّتي  للحقائق 
ر�شالة  بمثابة  للعالم  ليكون  وال�شتبداد،  والق�شوة 
والنتفا�ص  والعقائدي،  الفكري  التّحرّر  اإلى  تدعو 

على هذا الواقع الأليم. 
يكفي اأن تقف على عتبة الكتاب "العنوان"؛ لتعرف 
زالت  ما  وجوديّة  فل�شفيّة  لأفكار  طرح  اأمام  اأنّك 
ت�شغل بال الإن�شان منذ اأن وجد على كوكب الأر�ص. 
منذ اأن اأكل تفّاحة المعرفة، وفرّق بين الخير وال�شّرّ. 
نف�شه  وراأى  الحقيقة،  على  عيناه  انفتحت  عندها 
من  هذا  وكلّ  والفكريّة،  الج�شديّة  بتفا�شيله  عارياً 
الأخيرة  وبدورها  حوّاء،  طغت  الّتي  الأفعى  فعل 
بداية  تج�شّدت  هنا  التّفاح.  من  لياأكل  اآدم  اأغرت 
اأوردها  والتّي  �شارتر  مقولة  تعك�ص  الّتي  المعاناة 
كاتبنا في كتابه: "الجحيم هم الآخرون"! لول تدخّل 
الأفعى الخبيثة لبقي العالم في حالة عمًى عن طبائع 

ال�شّرّ، ولعا�ص اآدم وحوّاء في نعيم م�شتديم.
– فاإنّها  خياليّة  اعتبرت  لو  -حتّى  الأ�شطورة  هذه 
ذكرهما  علّتين  على  القائم  المادّيّ  عالمنا  تج�شّد 
الكاتب: "التّناف�ص والغيرة" ، ولهذين ال�شّببين قتل 
ي�شتزوّج  لأنّه  منه  ب�شبب غيرته  اأخاه هابيل،  قابيل 

من "اإقليما" الأكثر جمالً من "لبودا" عرو�شه. 
ما زال العالم والّذي يح�شى عمره بالملايين، مبنيّ 
الحروب  كلّ  اأ�شا�ص  وهما  المبداأين،  هذين  على 
ت�شعى  الكبيرة  فالدّول  هذا.  يومنا  حتّى  الوجوديّة 
الطّبيعيّة،  والثّروات  الموارد  على  ال�شّيطرة  اإلى 
اأ�شدّ فتكاً  اأ�شلحة  وتتناف�ص فيما بينها على اختراع 
�شلطويّة  ا�شتعماريّة  غايات  لتحقيق  عرفوه،  مّما 

القوى  فتتاآلف  الم�شكين.  ال�شّعب  ح�شاب  على 
قادتها خططاً جهنّميّة  وي�شع  بينها،  فيما  الجبّارة 
عزيمته،  واإ�شعاف  ال�شّعب  تفكيك  على  تعمل 
با�شتخدام الو�شائل الإعلامية الحديثة، الّتي يعجز 
يطرح  ما  وتحليل  ا�شتيعاب  عن  الب�شريّ  العقل 
ن�شوء  اإلى  اأدّى  مّما  ماآربها؛  ولتعدّد  لكثرتها،  فيها 
العالم،  اأنحاء  كلّ  في  والإحباط  البلبلة  من  حالة 
والتّ�شّتّت  للتفكّك  عر�شة  فهو  ة،  خا�شّ �شرقنا  وفي 
على  المتنازعة  الدول  قبل  من  المعنوي  وال�شتعمار 
ثرواته الطّبيعيّة وعلى ومواقعه ال�شتراتيجيّة، وقد 
وو�شوح  ومهنيّة  بتعمق  الموا�شيع  الكتاب هذه  عالج 

مع الإتيان بال�شّواهد والبراهين.  
�شيميائي  تمثيل  الغلاف،  �شورة  في  ال�شّلا�شل 
من  ويمنعه  الإن�شان،  يدي  يكبّل  الّذي  للقيد 
كما  ذاته  لتكون  الحرّ؛  عالمه  في  والتّحليق  الرتقاء 
وطليقة  حرّة  خلّاقة  مبدعة،  تكون:  اأن  لها  اأراد 
ترفرف  القيود،  جانب  واإلى  الف�شاء.  في  كع�شفور 
ع�شافير الحرّيّة منطلقة نحو ال�شّماء لتكوّن �شورة 
برادوك�شيّة، تجمع بين ال�شّيء ونقي�شه، بين الحرّيّة 
هم  والمعرفيون  والجمود.  النطلاق  بين  والقيد، 
اأولئك المنطلقون المحلّقون في �شماء المحبّة اأوّلً، ثمّ 
في �شماء المعرفة والتّجديد، هم الفارّون الرّاف�شون 
ما  الله  يغيّر  "ل  مذهب  ح�شب  ال�شائرون  للقيد، 
�شدّ  والثّورة  باأنف�شهم".  ما  يغيّروا  حتّى  بقوم؛ 
مليئة  وعرة  طريق  والجغرافية  الفكرية  ال�شّيطرة 
هوؤلء  جماح  تكبح  القمعيّة  فال�شّيا�شية  بالمخاطر. 
تعرقل  الّتي  والحجارة  خور  ال�شّ لأنّهم  المتنوّرين 
عيفة الم�شتغلَّة.    �شيرورة �شيطرتهم على ال�شّعوب ال�شّ
عن  البعيد  الفريد،  الكتاب  هذا  موؤلّف  �شبر  لقد 
النمطية الفكرية، اأغوار النّف�ص الب�شريّة لي�شتك�شف 
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مو�شوع  فعالج  بالتناق�شات،  الزاخر  العالم  هذا 
الألم مقابل ال�شّعادة، الفرح مقابل الحزن وال�شّقاء، 
مقابل  الدّيمقراطيّة  ال�شتقلاليّة،  مقابل  التّبعيّة 

القمع، الحبّ مقابل الكره والموت مقابل الحياة. 
لآراء  عر�صٍ  محطّات  في  الكاتب  ا�شتوقفنا  وقد 
�ص في  فل�شفيّة كوّنها وعيه واإدراكه كمعرفّي متخ�شّ
م�شلّمات  والتّ�شكيك في  والتّفتي�ص  والتّنقيب  البحث 
الحياة ال�شّيا�شيّة والجتماعية والفرديّة. التّ�شكيك 
والرّوحانيّة  ال�شّيا�شيّة  المتلازمات  يرى  جعله 
الّتي  غير  اأخرى  نظر  وجهة  من  والجتماعيّة 
وروؤيته  فكره  ظلال  عليها  فاألقى  للعيان،  تظهر 
بالتّعتيم  المتّ�شخة  الحقائق  لنا  ليك�شف  الثّاقبة 
الإعلاميّ المق�شود، والمبرمج والمخطّط له من قبل 
ظلّ  في  المطلقة  الحقيقة  لنا  وجرّد  ال�شتعماريّين، 
هذا التّعتيم المتعمّد للقادة، وال�شّا�شة ذوي م�شالح 
والجتماعي،  العرقي  والتّفرّد  وال�شتغلال  الهيمنة 
م�شتعينا باأفكار فلا�شفة ومفكّرين و�شعوا ب�شمتهم 
بالعلم  لياأتي  والرّوحاني؛  الماديّ  العالم  هذا  في 
التّجربة؛  خلال  من  اأو  ذهنيّا،  الم�شتنبط  الثّالث 
فيه  يعي�ص  واجتماعي  نف�شيّ  حيّز  اإيجاد  اأجل  من 
كما  ليكون  بروحه  منطلقاً  �شجيّته  على  الإن�شان 
في  ليعي�ص  والمفكّر،  الفنّان  المبدع  بوعي  الله  خلقه 
ت�شبه  والتّقبّل.  والمحبة  الديمقراطيّة  ت�شوده  عالم 
كتابه  افلاطون في  ووعي  فكر  �شوّرها  الّتي  المدينة 

افلاطون". "جمهوريّة 
الب�شريّة عامّة،  المع�شلات  الكاتب جميع  ن�شب  لقد 
ال�شّلطة  �شيطرة  اإلى  ة،  خا�شّ الأو�شط  ال�شّرق  وفي 
وال�شّيطرة  والفكريّة،  الدّينيّة  والعقائديّة  الأبويّة 
المادّيّة المنفعيّة على �شرقنا المري�ص؛ ب�شبب خ�شوع 
)ال�شّلطة  غيرة،  ال�شّ العائلة  في  للقائد  الفرد 

والخ�شوع  والخنوع  النقياد  �شمّ  ليتغلغل  الأبويّة( 
العائلة فينعدم الحوار والنّقا�ص ول  اأفراد  في نف�ص 
يعطى الفرد حيّزا ليطوّر نف�شه كاإن�شان له كيان، وله 
�شخ�شيّة مختلفة عن الآخرين، وهذا يبدا بالزّوجة 
المجتمع  في  ال�شّم  هذا  يتف�شّى  ثمّ  بالأولد.  وينتهي 
والتّ�شتيت  القمع  لأ�شاليب  فيخ�شعون  الوا�شع، 
الم�شتعملة �شدّهم من قبل القادة تحت نظريّة "فرّق 
ت�شد"، باأ�شلوب قذر و�شاذّ وب�شعار غير اأخلاقيّ اأنّ 
الخوف  دبّ  اأجل  من  هذا  الو�شيلة"؛  تبرر  "الغاية 
واإ�شعافه،  اأو�شطي  ال�شّرق  المجتمع  في  والرّعب 
في  مغترباً  لي�شبح  فيه؛  الفرد  روح  وقتل  وت�شتيته 
العي�ص  لقمة  ك�شب  اهتمامه  جلّ  اأهله.  وبين  اأر�شه 
الوحيد  المتنفّ�ص  هي  الّتي  الج�شديّة  المتعة  ثمّ  اأوّل 
لديه، م�شتمدّاً قناعته ومواقفه من ن�شو�ص فقهيّة 
دينيّة تتناول في الغالب مو�شوع ال�شّهوات الحيوانيّة 
الرّجل والمراأة، والّتي من المفرو�ص  في العلاقة بين 
اأن تقوم في الأ�شا�ص على مبداأ قد�شيّة هذا الرّباط 
والدّعم  المحبة  ت�شودها  عائلة  وتكوين  الأ�شريّ، 
الذّات  تحقيق  اأجل  من  اأفرادها؛  بين  والتّ�شجيع 
من  جو  في  المعرفيّة  الكمال  درجات  اإلى  والو�شول 
من  يقلّل  الطّرح  هذا  والتّعميم في  والمحبة.  الرّ�شا 
واآخر،  مذهب  بين  مختلفة  الأمور  لأنّ  م�شداقيّتة؛ 

بين فئة واأخرى. 
لو اأردت الغو�ص في عالم هذا الكتاب ال�شاحر �شنين 
ا�شتطعت  ولما  حقه،  توفيه  اأن  ا�شتطعت  لما  طوال؛ 
الوقوف على معالمه المعرفيّة كلها، لزخامة الم�شهد، 
ودقّة التّ�شوير وعظمة الفحوى؛ فاكتفيت بالوقوف 
على بع�ص محطّات اأرع�شت خافقي وحرّكت فكري 
258، حين  اأوّلً. منها �ص  كونها ق�شية اجتماعية 
لهنّ  اللّواتي  الإناث  المعرفيّات  اإلى  الكاتب  يتطرّق 
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ال�شّلطة  عبوديّة  من  الأ�شرة  تحرير  في  هام  دور 
الذّكوريّة، وعدم الخ�شوع للرّجل وا�شتبدال النّظام 
ال�شّلطوي بنظام ين�شف بين الطّرفين، ويحوّل هذه 
الموؤ�ش�شة اإلى مكان ت�شوده "روح الم�شاركة"، فهذا بلا 
الخارجيّة،  ال�شّلطة  اإزاء  المجتمع  وجه  �شيغيّر  �شكّ 
عبوديّة  راف�شة  المر�شاد  في  الأ�شرة  لها  تقف  حين 

ال�شّلطة المهيمنة عليها. 
للمراأة  يمكن  هل  نف�شه:  يطرح  الّذي  وال�شّوؤال 
الذّكوريّة  ال�شّلطة  مقاومة  في  لوحدها  النّهو�ص 
تغيير عقليّة  يتطلّب  الأمر  اأنّ  اأم  المهيمنة؛  الأ�شريّة 
كلّ  في  المعرفيّة  المراأة  عند  والجواب  اأوّل!  الرّجل 
بينهما  العلاقة  فديناميكيّة  ال�شّرق؛  هذا  في  مكان 
ل  فقد  لآخر،  مجتمع  ومن  لبيئة  بيئة  من  تختلف 
لخو�ص  الكافية  والجراأة  الأ�شاليب  المراأة  تملك 

حربٍ كهذه. 
لقد كنت وما زلت بعيدة كلّ البعد عن الف�شائيّات 
تاآلفات  م�شالح  الغالب  في  تخدم  الّتي  واأخبارها، 
الراأي  على  التاأثير  اإلى  تهدف  �شيا�شيّة،  حزبيّة 
باإلبا�شه مفاهيم م�شتمدّة من خطط قمعيّة.  العام 
ال�شّيا�شة لأنّه مليء بالكذب  اأكره عالم  واأنا بدوري 
ال�شّماء، هو  اإلى مدبّرها ربّ  الأمور  واأدع  والنّفاق. 
اإلّ ما ي�شاء  يرى كلّ �شيء ويعي كلّ �شيء ولن نرى 

رب العالمين! 
تاأمّليّة،  نظرة  الوجود  اإلى  اأنظر  جعلني  البعد  هذا 
والّذين  بي  المحيطين  خلال  من  نف�شي  عن  باحثة 
بداخلي  ما  عليهم  اأ�شقط  الّتي  مراآتي  اأعتبرهم 
لتعك�ص لي كنه ذاتي الحقيقيّة، فاأعمل على اإ�شلاح 
ذاتي الّتي تظهر نتائجها فيمن حولي، و�شعاري هو: 

بنف�شك".  "اإبداأ 
بين  جوهريّ  اختلاف  اأيّ  على  الكتاب  في  اأقف  لم 

الما�شي والحا�شر. الحروب كانت منذ اآلف ال�شّنين 
ال�شّيطرة،  وحبّ  المطامع  على  مرتكزة  زالت  وما 
ويبقى  القتال فقط.  واأ�شاليب  الو�شائل  تغيّر هو  ما 
وحلول  الحروب  انتهاء  في  اأمل  هناك  هل  ال�شّوؤال: 
غيرة  ال�شّلام والطّماأنينة بين ال�شّعوب في القرية ال�شّ
الكبيرة؟ اأم اأنّ الكرة الأر�شية وما عليها يعي�شون في 
الطّبيعة؟!  في  المياه  كدورة  متكرّرة  حياتية  دورات 
وتزدهر  تنمو،  والح�شارات  ال�شّعوب  اأنّ  لنا  ثبت 
الثّقافي،  التّطوّر  من  عالية  درجات  اإلى  لت�شل 
وال�شّيا�شي  الجتماعي  العمراني،  القت�شادي، 
وعند و�شولها اإلى القمّة تخبو، لتاأتي ح�شارة اأخرى 
تمحوها وتحلّ مكانها وتعي�ص على اأنقا�شها، وتاأخذ 
بالنّمو تدريجيّا حتّى ت�شل للقمّة، ثمّ تنتهي هي كما 
انتهت الّتي قبلها. فالح�شارة فعل ديناميّ متحرّك 
الخالق  من  م�شيّرة  الأر�شيّة،  الكرة  كدوران  يدور 
الواجد، فو�شع فيها قوانين عادلة كي يعي�ص الأن�شان 
بهذه  والإخلال  الإن�شان،  اأخيه  مع  ومحبّة  ب�شلام 
المتحان  نف�ص  اإلى  الإن�شان  تعيد  الكونيّة  القوانين 
ونف�ص التّجربة حتّى يطهّر نف�شه من �شوائب الأنانيّة 
اإلى  ي�شيء  ما  وكلّ  والكبرياء  والت�شلّط  والعنف 
وتعيد  فعلها  "الكارما" �شتفعل  فاإنّ  واإلّ  الآخرين. 

للخاطئ اأ�شعاف ما زرعه.
الّذي  الإن�شان  على  الطّبيعة  غ�شب  نرى  نحن  وها 
لم يتعلّم من اأخطائه، ولم يتعلّم من تجارب غيره، 
فبقي عنيداً جبّاراً لئيماً؛ لهذا �شيبقى في هذا المكان 
المنخف�ص حتّى يقرّر التّغيير، والتّغيير يبداأ بنا بكلّ 
غيرة، ببثّ المحبّة وال�شّلام  فرد في هذه القرية ال�شّ
اأن  لليل  بدّ  فلا  اأجمع.  للعالم  ثمّ  للنّف�ص،  الدّاخلي 

ينق�شع .



فراس حج محمد.فلسطين

إلى الناقد المتوكل طه ..      

رسالة  مع كلّ الحبّ ..

المبا�سر  البث  2023( عبر  اأيــار   3 )الأربعاء  اليوم  تابعت 
حفل  الفي�سبوكية  درويــ�ــس  محمود  موؤ�س�سة  �سفحة  على 
اإطلاق كتاب "ر�سائل ك�سرت القيد" للاأ�سير الكاتب اأ�سامة 
الأ�سقر الذي اأقيم في قاعة الجليل، متحف محمود دروي�س 

في مدينة رام الله.
هو  الــذي  كتابه  اإ�ــســدار  الأ�سقر  اأ�سامة  للكاتب  اأولً  ــارك  اأب
و�سيلة عبقرية من و�سائل ال�سعور بالحرية، فالكتاب الخارج 
يوازي  )قراآنية(  ظلمات  ثلاث  من  الأكــثر  العتمات  رحم  من 
الكتاب  فــكــلاهــمــا-  لــلــحــيــاة،  ال�ساعية  الــنــطــف  اأهــمــيــتــه  في 
والنطفة التي �ست�سبح ب�سراً �سوياً بعد حين- هما علامتان 
فالكاتب  الفكرية،  وعبقريته  ال�سعب  هــذا  لحيوية  مهمتان 
المحكوم بثماني موؤبدات وخم�سين �سنة اإ�سافية، لن ي�ستكين 
ل�سيا�سة "توقف الزمن الفل�سطيني"، وي�سعى اإلى القفز على 
مخططات الحتلال ال�ساعية اإلى قتل الروح المعنوية لل�سعب 
الثقافية  ال�سفة  لــه  جمعيا،  وكــيــانــا  اأفـــــراداً،  الفل�سطيني، 

والفكرية وال�سيا�سية المعتبرة تاريخيا وواقعياً.
الحالة  طه" عــن  المــتــوكــل  "د.  حــديــث  انتباهي  لفت  وثــانــيــاً 
ليعزو  لمفكرين  وافتقارها  الفل�سطينية  والثقافية  ال�سيا�سية 
قاله  ما  ن�سّ  وهــذا  ال�سبب،  لهذا  تــردٍ  فيه من حالة  نحن  ما 
اأدباء،  لدينا منذ قرن ويزيد حتى الآن  "ربما كان  المتوكل: 
فكرية؛  ونظرية  روؤيــا  اأ�سحاب  مفكرون  لدينا  يكن  لم  لكن 
وما  كثيراً،  وال�سيا�سي  الوطني  الم�ستوى  على  لهذا خ�سرنا 
زلنا، ولهذا فاإن النهايات دائماً للاأ�سف وبالذات الوطنية هي 
�سيا�سياً  فكراً  يعوزنا كتاب يجترحون  تراجيدية...  نهايات 

ثرائياً عميقاً ومو�سوعياً".
النقطة،  هذه  على  من�سبّا  الكتابة  هذه  الحديث في  �سيكون 
لأقراأه  تتاح لي  الفر�سة  فلعلّ  الأ�سقر،  لكتاب  غير متجاهل 
قراءة نقدية خا�سة، مع علمي اأن المتوكل طه ذو �سدر رحبٍ، 
تو�سيف  من  قاله  ما  كبير  ب�سكل  مقدرا  لملحوظاتي،  يت�سع 

لعمل الأ�سير الكاتب الأ�سقر في هذه الر�سائل، وخا�سة ما 
اأطلق عليه "الدبلوما�سية ال�سعبية".

في هذا التعميم الوارد في المقتب�س ال�سابق، حكم قا�س وغير 
الأ�سرى  الكتّاب  الكرة في ملعب  اأن و�سع  مو�سوعي، كما 
اأي�سا في خلق حالة من التوازي الفكري ال�سيا�سي فيه الكثير 
من "الرومان�سية الفكرية" التي لم تكن اإل في غير مو�سعها. 
وهو ربما نوع من التهرب من م�ساءلة من هو خارج الجدران 
عن دوره ال�سلبي جدا تجاه كل الق�سايا المطروحة على طاولة 
يوما  م�ساحتها  ت�سيق  اأخــذت  التي  الفل�سطينية  ال�سيا�سة 
بفعل  �سيا�سي كبير  مــوات  نعاني من حالة  يــوم. فنحن  بعد 
لم  التي  العقيمة  والخارجية  الداخلية  الفل�سطينية  ال�سيا�سة 
الفل�سطينية  للق�سية  �سيئا  الطويل  عمرها  امتداد  على  تثمر 
�سوى المزيد من ال�سياع وتاآكل الخريطة الطبيعية لفل�سطين 
التاريخية، وفل�سطين الــ 67، ولم تعد فل�سطين هي فل�سطين 
التي عا�سها وعا�س فيها وعليها اأجدادنا الأوائل "منذ تفتّح 

الحقبِ".
واأغلب الظن اأن المتوكل طه ب�سفته اأول قارئاً، وكاتبا ثانيا، 
و�سيا�سيا ثالثاً، قد ا�ستعجل باإ�سداره مثل هذا الحكم غير 
المدرو�س وغير المدعوم، وتنق�سه كثير من الحالت الفكرية 
الفل�سطينية ال�ساهدة، من اأمثال مفكرين فل�سطينيين عالميين 
كاإدوارد �سعيد، وه�سام �سرابي، واإبراهيم اأبو لغد، واأمثال 
مفكري الي�سار الفل�سطيني كجورج حب�س وماهر ال�سريف، 
واأمثال المفكرين الإ�سلاميين، ومن اأهمهم ال�سيخ تقي الدين 
النبهاني، اأو المفكرين الليبراليين كما هي حالة عزمي ب�سارة. 
لي�س �سرطا اأن نتفق مع كل ما يطرحه هوؤلء المفكرون. لكن 
من الواجب الأخلاقي للباحث األ ي�سدّر كلاما عاما للمتلقين، 
وير�سله على عواهنه. فكل كلمة لكاتب اأو مثقف اإما عليه واإما 

له، وعليه اأن يكون اأكثر احترا�سا من الوقوع في الزلل.

إبــــــداع

75



وتذكيرا لل�ساعر المتوكل طه اأحيله اإلى موقف اإدورد �سعيد 
مثلا من توقيع اتفاقية اأو�سلو ورف�سه لها ون�سيحته ليا�سر 
عرفات األ يوقع هذه التفاقية الم�سئومة )كما جاء في كتاب 
اأماكن الفكر للكاتب الأمريكي تمثي برنن مثلا ك�ساهد حديث 
عرفات و�سناع  يا�سر  من  �سعيد  اإدورد  مواقف  على  العهد 
ال�سيا�سة الفل�سطينية المعا�سرين(، لكنْ لم ي�ستجب ال�سيا�سي 
لنظرة المفكر، كعادة ال�سيا�سيين قاطبة الذين يديرون ظهرهم 
اإل ما يُفر�س  للمفكرين والمنظرين ال�سيا�سيين، ول ينفّذون 
كما  يعرف-  المتوكل طه  فلعل  اإمــلاءات خارجية،  من  عليهم 
يعرف غيره- ماذا قال ح�سني مبارك ليا�سر عرفات عندما 
ال�ستيمة  تلك  التوقيع، ول داعــيَ لإعــادة  التمل�س من  حاول 

احتراما لهيبة الموت اأول واأخيراً.
منظمة  رئي�س  يخاطب  كم�سر  كبيرة  ــة  دول رئي�س  تخيلوا 
بحجم اأكبر من كثير من دول المنطقة بهذا الخطاب ال�سعبوي 
غير ال�سيا�سي، الكارثيّ في حقيقته، ماذا فعل المفكرون؟ اأو 
بالأحرى، ما بو�سعهم اأن يفعلوا وهم يرون ال�سيا�سي منقاداً 
لإرادة غيره من �سدنة ال�ستعمار، ول ي�ستطيع تنفيذ رغبة 
يت�سلح  اأن  حــاول  �سيا�سي  من  كم  بل  عليها؟  الموؤتمن  �سعبه 
اأكاد  والعربية؟  الفل�سطينية  الحالة  ذلك  �سواء في  بالمفكرين 
اأقول اإن العلاقة بين المفكر والمنظّر ال�سيا�سي وبين ال�سيا�سي 
اأو �سبه عدائية، وفي  ال�سلطة علاقة عدائية  الحاكم �ساحب 
الهدوء  اأو  التوتر،  من  كثير  ي�سوبها  علاقة  حالتها  اأح�سن 

الم�سوب بالحذر ال�سديد.
اإدورد  الكتابة. كتب  الفل�سطيني �سوى  المفكر  اأمام  يتبق  لم 
�سعيد �سد اأو�سلو وتحدث عن مخاطرها، وغيره من المفكرين 
اقت�ساديون  مــفــكــرون  ومــنــهــم  ذاك،  فــعــلــوا  الفل�سطينيين 
بال�ستفادة  ال�سيا�سي  قــام  هــل  فــقــط.  �سيا�سيين  ولي�سوا 
من  العك�س  على  بــل  الفل�سطيني،  المفكر  العقل  يــقــول  ممــا 
اأبــ�ــســع الممار�سات  تــامــا، ومــار�ــس عليه  اإهــمــال  اأهــمــلــه  ــك  ذل
ماأثورة  عبارة  وهــذه  داهية".  �ستين  في  "يغور  اأو  لي�سكت 
عدا  معار�سيه،  به  يعامل  تعامل  اأقــل  في  نف�سه  عرفات  عن 
�سات ال�سهرية، وتجفيف المتيازات  الحب�س اأو قطع المخ�سّ
"ال�سلطوية"، وقد ي�سل الأمر اإلى القتل اإن زادت م�ساغبات 
المفكر عن حدها المحتمل، لي�سبح كائنا ل تحتمل خفته، اأو 
اإن �سئت فقل: ل تحتمل روؤيته ال�سائبة، لأن الحقائق لذعة 

للمخطئين ال�سادرين في متاهات الغيّ وال�سلال. فقد حاول 
على  ترهيبه  اأو  مثلًا،  قا�سم  ال�ستار  عبد  اغتيال  ال�سيا�سي 
الأقل، ل�سرفه عن "التفكير ال�سيا�سي ال�سامل" للخروج من 
"عنق الزجاجة" التي و�سعتنا فيه "ع�سابة اأو�سلو"، وهذه 
المقتب�سات هي من كلام المرحوم عبد ال�ستار قا�سم وكتاباته.
في ظل هذه العنجهية من ال�سواد الكثيف لل�سيا�سي وخطابات 
ناهيك  للمفكرين،  اأحد ي�سمع  لل�سيا�سيين ل  الفارغ  الإن�ساء 
حتى  ول  جماهيريا،  فعلا  لي�ست  الفكرية  ــقــراءة  ال اأن  عــن 
لعامة الكتّاب المنغم�سين بقراءة الروايات والأ�سعار الخائبة، 
الفل�سطينية للاأ�سف مغيبة،  النخبة، والنخبة  لنخبة  اإنما هي 

وعاطلة عن العمل في كثير من الأحيان، اإل من رحم ربك.
ل بد من الإ�سارة اإلى اأن المفكر اأو المنظّر ال�سيا�سي، هو حالة 
اأو  الواقع،  الأمر  ل�سلطة  اأكبر من كونه مثقفاً معاديا  �ساملة 
كاتب اأدب �سعرا ونثرا، واأكبر من باحث، واأديب، اإنه القائد 
الــروح المعنوية في  الــذي يرى مهمته تتلخ�س في بث  العام 
يعار�س  ولــيــ�ــس مجـــرد �سخ�س  فــكــريــا،  وقــيــادتــهــا  الأمــــة، 
�ساملة  بروؤيا  الحلول،  جــذريّ  فالمفكر  ال�سيا�سية،  ال�سلطة 

موؤ�س�سة على اأيديولوجيا عامة، ت�سمل مناحي الحياة كافة.
مع تقديري لل�ساعر المتوكل طه، اإل اأن عليه اأن يعيد التفكير 
بالم�ساألة، ويبتعد عن �سياغة الأحكام بهذه الوثوقية اليقينية 
لل�سعب  الــفــكــري  الــثــقــافي  الــتــاريــخ  ـــراءة  ق ويعيد  الحتمية، 
لعله  اآخر من مداخلته-  الفل�سطيني- كما طالب في مو�سع 
يــرى بــو�ــســوح مفكريه. ومــا ذكــرتــه مــن اأ�ــســمــاء اأعـــلاه هو 
ال�سيا�سيين،  والمــنــظــريــن  المــفــكــريــن  مــن  في�س  مــن  غي�س 
هذا  كــل  ليعي�س  يكن  لم  �سعب  المفكرين  مــن  يخلو  ف�سعب 
لهذه  وانتمائه  وجــوده  على  محافظا  ويظل  المرير،  ال�سراع 
ال�سيا�سية  المنظومة  اختلال  الرغم عن  على  الولود،  الأر�س 
هذا  ووح�سية  لــلاحــتــلال،  وتبعيتها  الحــالــيــة،  الفل�سطينية 
ال�سلطة  وع�سف  الفل�سطينيين،  مــع  التعامل  في  الحــتــلال 
والمنظّرين  المفكرين  دور  تهمي�س  في  وتع�سفها  ال�سيا�سية 
ال�سيا�سيين والقت�ساديين، اإل اأن الحق يعلو ول يعلى عليه، 
ليظل المفكرون ملح هذه الثقافة وروحها، و�سدّها المانعها من 

النهيار الأخير والنهائي.
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حسن المغربي. ليبيا 

هيرودوتس بترجمة ذويب )1(  ..

البدء: • تلويحة 
عام  ليبيا  المعرفية/  والتنمية  الثقافة  وزارة  عــن  �ــســدرت 
اليوناني  المـــوؤرخ  لكتاب  كاملة  عربية  ترجمة  2019م، 
المـــبروك  الليبي محــمــد  الــبــحّــاثــة  بقلم  هـــــيرودوت،  الأ�ــســهــر 
ما  ولعل  الليبية.  بالجامعات  القديمة  اللغات  اأ�ستاذ  الدويب؛ 
اأنها  يميز هذه الترجمة، عن غيرها من الترجمات المتداولة، 
الت�سعة،  تّمت مبا�سرةً عن الن�س الإغريقي )الأ�سل( للكتب 
اأن  بــ«التواريخ«؛ ذلك  الم�سمى  ها عمل هيرودوت  التي ي�سمُّ
انطلاقا  تّمت  علمنا-   - ح�سب  الأخــرى  العربية  الترجمات 
من لغات اأوروبية و�سيطة؛ مثل الإنجليزية والفرن�سية. وكما 
اأخــرى تكون -  اإلى  لغة  فــاإن عملية الترجمة من  هو معلوم، 
في الغالب - غير بريئة، فما بالُك اإذا كانت ترجمة عبر لغات 
و�سيطة؟ ففي الغالب، والحالة هذه، تَ�سُوبها بع�س العيوب؛ 
والتبذير  الجــمــل،  بنية  في  الأ�ــســلــيــة  ال�سيغ  تغيير  مــثــل: 
اللغوي، وعدم الحياد في ال�سرد، وغيرها من العيوب التي 
الفهمُ،  حيث  من  ودقتها؛  المترجمة  الأعمال  جودة  في  توؤثر 

ديةُ الموؤلف. والتاأويلُ، والحفاظ على ق�سْ
يــوؤكــد الأ�ــســتــاذ الـــدويـــب، في تــقــديم تــرجــمــتــه، اأهــمــيــة نقل 
العربية؛ لكونه  اللغة  اإلى  الت�سعة،  باأجزائه  كتاب هيرودوت، 

منَها  و�سِ عــام،  ب�سكل  القديم  العالم  لتاريخ  مهماً  م�سدراً 
من  كثيراً  بذل  اأنــه  الوا�سح  ومن  طبعًا)1(.  العربية  البلاد 
الجهد هاهنا، �سواءً فيما يتعلق بعمل الترجمة، الذي يتطلب 
ذخيرة مو�سوعية في الجغرافيا والفل�سفة والتاريخ والعلوم 
اللغات  بالبحث في معاجم  يتعلق  اأو فيما  الطبيعية وغيرها، 
واللاتينية  كالإغريقية  ال�ستئنا�س؛  �سبيل  على   - القديمة 
عَ هوام�سَ وتعليقاتٍ مُوجَزةً،  اإلخ. ف�سلًا عن ذلك، فقد و�سَ
الكتاب. ورغم  فقرات  بع�س  والغمو�س في  اللتبا�س  تزيل 
نجاعة هذه الطريقة، واأهميتها بالن�سبة اإلى العمل الأكاديمي، 
فاإنها مُزْعِجة للقارئ العادي في بع�س الأحيان؛ لكونها تثقل 
ومن  الأحـــداث،  تدفق  �سلا�سة  وتقطع  بالحوا�سي،  الن�س 
»بربري«،  معنى  تف�سير  المثال،  �سبيل  على  الهوام�س،  تلك 
لأنه  له؛  العذر  نلتم�س  ونحن  الكتاب.  كثيراً في  تكرر  الذي 
متباينة  فــترات  على  واإنمــا  واحـــدةً،  دفعة  الكتاب  يترجم  لم 
ن�سبياً، ما بين اأعوام 2003 و2006 و2019، وطبعت 
هذه الترجمات في كتب م�ستقلة، �سمن �سل�سلة »من م�سادر 
قاريون�س/  جامعة  من�سورات  مــن  وهــي  الــقــديم«،  التاريخ 

بنغازي.
الدويب �ستظل،  الدكتور  فاإن ترجمة  ومهما يكن من �سيء، 
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العربية،  المكتبة  اإلى  مهمة  اإ�ــســافــة  ق�سر،  اأو  الــزمــن  طــال 
هـــيرودوت  اأعــمــال  ترجمة  في  ال�سبقُ  ل�ساحبها  ويُح�سب 
باأ�سلوب جميل و�سل�س  العرب،  القراء  اإلى  كاملة، وتقديمها 
ووَفِيّ للاأ�سل اإلى حدّ ما؛ اإذ اإن الترجمة الجميلة - بتعبير 
يقول  اأن  المــترجِــم  ي�ستطيع  عندما  »ممكنة  اإيــكــو  اأمــبــيرتــو 
اأجنبي  موؤلِّف  بين  و�سيط  فالمترجمُ  تقريباً«؛  نف�سَه  ال�سيء 
لة ولغة الترجمة  وقارئ وطني. و�سيط بين لغة الأ�سل المرُ�سِ
والثقافة  الن�س  فيها  كُتب  التي  الثقافة  بين  و�سيط  المتلقية، 
التي نُقل اإليها. ويتوقف نجاح الترجمة على كيفية اأداء هذا 
الو�سيط دورَه، ومدى اإتقانه له. كما يعتمد تفوق المتُرجم على 
تمكنه من اللغتين )النطلاق والو�سول(، ودرايته بالثقافتين، 
ومعرفته بمو�سوع الن�س، واإدراكه اأ�سلوب الموؤلف وتقنياته 
اجتمعت  ر�سين،  باحث  الدويب  والدكتور  الكتابة)2(.  في 
فــيــه كــل هـــذه الخــ�ــســال والــ�ــســوابــط؛ فــهــو متخ�س�س في 
بثقافة هيرودوت،  وا�سعة  معرفة  وذو  يتناوله،  الذي  المجال 
وبالع�سر الذي عا�س فيه، علاوة على ا�ستيعابه اأ�سرارَ اللغة 
المنقول منها واللغة المنقول اإليها. ومما يوؤ�سَف له، حقاً، اأن 
تعطِ  ولم  قـــدره،  حــقَّ  جهده  تــقــدّر  لم  الليبية  الثقافة  وزارة 
للكتاب الأهمية التي ي�ستحقها من حيث الإخراج؛ فاإلى جانب 
رداءة الورق، نقف فيه على اأخطاء طباعية كثيرة، اأ�ساءت اإلى 

العمل، و�سوّهت الجهد الجبار الذي بذله المتُرجم .
محتوى  وعــرْ�ــس  هـــيرودوت،  �سخ�سية  اإلى  التطرق  وقبل 
اأنـــه �سبقت تــرجــمــة جـــزء من  ــن الإ�ـــســـارة اإلى  كــتــابــه، تحــ�ــسُ
تاريخه »وهو الكتاب الثاني المتعلق بتاريخ م�سر« عن الن�س 
�سقر  »محمد  الم�سري  الباحث  يد  على  مبا�سرةً،  الإغريقي 
عام  م�سر«  عن  يتحدث  »هِـــرُدوت  بعنوان  ونُ�سر  خفاجة«، 
الدكتور  اأحاديثه، وعلق عليها  له، و�سرح  1966م. وقدّم 

»اأحمد بدوي«. 
: هيرودوت  حياة  عن  • نبذة 

الــ�ــســهــير »هـــــــيرودوت« في مدينة  الــيــونــاني  المــــــوؤرخ  ــــد  وُل
�سواطئ  اأحــد  على  تقع  التي  الأيّــونــيــة،  »هاليكارنا�سو�س« 
اآ�سيا ال�سغرى، ما بين عاميْ 490و480 ق.م، من اأ�سرة 
ــه  واأمُّ »لوك�سي�س«،  يدعى  ــده  وال الحــال.  مي�سورة  اإغريقية 
مناهِ�سة  كانت  اأ�سرته  اأن  الم�سادر  بع�س  وتذكر  »دريــو«. 
يغادر  اأن  اإلى  ا�سطُرّ  لذلك،  »لوغدامي�س«؛  الطاغية  لحكم 
يومئذٍ مزدهرة  كانت  التي  »�سامو�س«،  اإلى  فهاجر  مدينته؛ 

وعامرة بال�سنائع والتجارة؛ فاأقام فيها فترة، ثم �سرع في 
اأ�سفاره، فزار بلاد ما بين النهرين وم�سر و�سوريا وتراقية 
ال�سحيحة.  الم�سبوطة، والم�ساهَدات  للتفا�سيل  وليبيا؛ طلباً 
كانت  التي  اأثينا،  على  مــرات  عدة  تــردد  تَجواله،  اأثناء  وفي 
عهدئذٍ المركز الأول للحركة الثقافية في العالم اليوناني)3(. 
واأ�سلم  اأ�سهل  كــان  ال�سفر  اأن  كتابه،  ت�سفح  مــن  ويُــفــهــم، 
و  ونُمُ ال�سلام والأمــان،  ال�سابق؛ لنت�سار  مّما كان عليه في 
التجارة وتبادل ال�سلع والأفكار، وبعد ا�ستقراره في اأثنيا، 
اأمــثــال  مــن  مــرمــوقــين؛  فلا�سفة  اإلى  كــثــب،  مــن  �سيتعرف، 
كان  الـــذي  و«اأنــاكــ�ــســاغــورا�ــس«  وزيــنــون،  اأمبيدوكلي�س، 
اأ�سبح  اأنــه  درجــةِ  اإلى  هيلا�س،  في  الأكــبر  التاأثير  يمار�س 
من  هــيرودوت  فرغ  وحينما  لبِريكلي�س)4(.  مقرّباً  �سديقاً 
مدينة  نحو  توجه  واأوروبــــا،  واإفريقيا  اآ�سيا  اإلى  »رحــلاتــه« 
اإيطاليا؛  جنوبَ  في  واقعة  وهي  ق.م،   444 عام  »ثوربي« 
القرن  من  الأول  الربع  اأواخـــر  مــات في  اأنْ  اإلى  فيها  فــاأقــام 
اأحد  424 ق.م، ودفــن في  المــيــلاد، حــوالى  قبل  الخام�س 
اإقامته  وطــول  لـــ«ثــوربــي«،  ال�سديد  حبه  وب�سبب  اأ�سواقها. 
»هـــيرودوت  ــمَــوْه  فــاأ�ــسْ اإلــيــهــا؛  المــوؤرخــين  بع�س  ن�سبه  فيها، 
تو�سيع  على  المدينة،  هــذه  في  عكف،  اإنــه  ويقال  الثوربي«. 

تاريخه، اإل اأن المنية اأدركته قبل اأن يُتِمّه.
ـــفْـــره الــ�ــســخــم بــــ«الـــتـــواريـــخ  ــقــد �ــســمــى »هــــــــيرودوت« �ـــسِ ل
الإغــريــقــيــة:  ــغــة  ــل ال في  ــعــنــي،  ي الـــــذي   ،historiae»
اأو  ال�سحيحة«،  المعلومات  اإلى  التو�سل  بهدف  »التحقيق؛ 
وقد  الــدويــب.  ح�سب  الحقائق  وتق�سي  والــتــحــري  البحث 
الأخبار«؛  بـ«تمحي�س  ترجمته  بدوي  اأحمد  الأ�ستاذ  اقترح 
الم�ساهَدة،  الروؤية/  على  ين�سب  الأ�سلي  المعنى  اأنّ  باعتبار 
و�سل  التي  ب�سورته  والكتاب،  والت�ساوؤل/ال�ستفهام... 
اأجــزاء ت�سعة، من عمل النحويين  بها، »من حيث و�سعه في 
ال�سكندريّين، ومنح كل جزء منها ا�سم ربّة من ربات العلوم 
فاأما »هــيرودوت«، فقد  الت�سع.  بنات »زيو�س«  والفنون من 
كان، عندما ي�سير اإلى اأجزاء كتابه، ل ي�سمّيها بغير عبارات 

عامة؛ كالأحاديث الليبية اأو الروايات الآ�سورية«)5(.
الكتب الأكــثر جاذبية واإثــارةً  اأحــدُ  حوى كتاب »التواريخ«؛ 
عن  معلومات  من  هـــيرودوت  عليه  ح�سل  ما  كل  للاهتمام، 
تاريخ واأحوال ال�سعوب، التي امتدت معرفته اإليها، في اأثناء 
رحلاته العديدة في جميع اأنحاء العالم المعروف يومئذ، وكل 
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ما راآه و�سمعه كان ي�ستحوذ على عقله المت�سائل: طريقة دفن 
العربية،  الجزيرة  في  ال�سمينة  والأغنام  ال�سكيثييين،  ملوك 
ولــون  اإفريقيا،  حــول  والــطــواف  الفينيقيين،  لــدى  والكتابة 
الأهـــرام  وبــنــاء  بــابــل،  البخور في  ليبيا، ورائــحــة  المــلــح في 
مادته  ورتّــبَ  »الفراعنة«.  الأقــدمــين  م�سر  ملوك  اأيــدي  على 
فعل  كما  حكايات؛  اأو  اأحاديث  �سكل  على  والمتنوعة  الغنية 
على  تفوق  اإنه  بل  ال�سجلات«،  »م�سمّمو  اأيونيا  اأ�سلافه في 
وتناول  الجغرافية،  بالمعطيات  الهتمام  في  الملاحم  موؤلِّفي 
مختلِف اأ�سكال التنظيم الجتماعي، وطباع النا�س؛ ذلك اأن 
هيرودوت، الذي كان يَعِي فكرة »التنوع الثقافي«، قد »لحظ 
اأن طريقة كلٍّ منها في الحياة هي  ترى  ال�سعوب  غالبية  اأن 
الف�سلى، وكان يوؤيد »بندار« في قوله باأن »القانون الب�سيط 
ي�سود على كل �سيء«؛ فاإن هذه النظرة للاأ�سياء كانت تبدو 
وحْــي  �سيما  الخـــوارق،  اإلى  المعتاد  اللجوء  على  لة  مف�سَّ لــه 
تاريخ  في  الآلهة  من  تدخلًا  يت�سمن  كــان  الــذي  دلفي،  اآلِهة 

النا�س«)6(. 
ومن هذا المنطلق، اأدرك هيرودوت باأن قيم الثقافات المختلفة 
قد ل تخ�سع للقيا�س؛ فها هو يقول، مثلًا، عن �سعوب م�سر 
الإجمال،  وجه  على  كانت،  وعاداتها  قوانينها  »اإن  القديمة: 
على نقي�س تلك التي يتبناها �سائر النا�س«. اإن هذا الدمج، 
يُر�سي  فرانكفورت«،  »هــنري  بح�سب  بالحقائق؛  الخا�س 

ا في نظرته اإلى البرابرة)7(. يونانيًّ
ومع روعة اأحاديثه وم�ساهَداته، وتحققه من الحوادث التي 
ر  يرويها اأو ينقلها عن غيره، نجده، في اأغلب الأحيان، يُذكِّ
القراء باأنه لم يكن يُ�سدّق كل ما كان ي�سمع، واإنما كان له، 
»الــرجــال  ق�سة  في  نــرى  مثلما  خا�سة؛  روؤيـــة  ي�سمع،  فيما 
»اأنـــا ل  قــائــلًا:  الــذيــن لهم روؤو�ـــس كـــلاب«، التي علق عليها 
الليبيون«)8(.ومع  يقوله  ما  فقط  اأروي  واإنما  هذا،  اأ�سدّق 
قِبل  من  والتدلي�س،  بالكذب  هم  واتُّ للنقد،  تعر�س  فقد  ذلك، 
تاريخه،  عن  قــال،  الــذي  ا�سترابو،  مثل:  القدماء؛  الموؤرخين 
الذي  بلوتارخ،  الــهــراء«؛  ومثل  من  »كثير  على  ينطوي  اإنــه 
عند  »الخبث  عنوانُه  له،  مقال  الناعم«، في  بـ«الخبث  و�سفه 
هيرودوت«، وتهكم على ب�ساطة اأ�سلوبه، وزيف خيالته، في 
وتوثيق  »هيلا�س«،  بخطف  المتعلقة  الحــوادث  �سرده  اأثناء 
اأقوال الموؤرخين الفُر�س، وقولِه اإن حرب طروادة - وهي اأكثر 
اأعمال هيلا�س فخامة- قد ن�سبت من اأجل امراأة اإ�سبرطية، 

�سك  »ل  بالقول:  مقاله  »بلوتارخ«  ويَختم  �سيئاً.  ت�ساوي  ل 
ولكنه  وخلاباً،  جذاباً  »هـــيرودوت«  يجد  اإن�سان  كل  اأن  في 
يتكلم بال�سر، وتتوارى الو�ساية بين نعومة عباراته الر�سيقة؛ 
م عقولكم  يَقِظاً، واإل فاإنه �سي�سَمِّ لتَكُنْ  كالزنابير بين الورد! 
في  الرجال  واأنبل  البلدان،  اأعظم  عن  �ساخرة  زائفة  باأفكار 

هيلا�س«)9(.
لعل  الــنــقــاد،  مــن  انــتــقــده عــدد كبير  الع�سر الحــديــث،  وفي 
يُخفي  كان  اإنــه  بقوله   Sayce البريطاني  العالم  اأ�سهرهم 
اإليهم، ويبالغ  م�سادره، وينقل عمّن �سبقوه، دون الإ�سارة 
في تقدير الحوادث. وفي هذا ال�سياق، يرُدّ الأ�ستاذ الدويب 
الذين  معلومات  على  اعتمد  اأنــه  قبلْنا  اإن  »)...(حــتــى  قائلًا: 
حيث  تاريخه؛  في  وا�سحة  �سخ�سيته  نجد  فاإننا  �سبقوه، 
كان بحثه ال�سخ�سي و�سيلته لمعرفة الحقيقة. وهو في تقديمه 
للمعلومات، يميز بين ما �ساهده، و�سمعه، وما يعتقده، وما 
ر اإلى اأنه كان  ه ...ذلــك باأن المــوؤرخ لم يُ�سِ تحقق منه وفَحَ�سَ
ي�سدّق جميع المعلومات التي كان ي�سردها، بل نجده يكرر 
اأذكــر ما يقال لي«. وهو  اأ�سدق ذلك، ولكن  عبارة »اإنني ل 
ويــترك  ي�ساء،  مــا  يُ�سدق  بـــاأنْ  للقارئ  الحــريــة  يــترك  بــذلــك 
اأو  الليبيّين  مثل  ــن؛  الآخــري على  الــروايــة  �سحة  م�سوؤولية 

غيرهم مّمن يرْوُون له هذه الروايات«)10(.
ــعــثــور عــلــى عــيــوب كــثــيرة في تــاريــخ  ـــكّ، يمــكــن ال ـــلا �ـــسَ وب
هيرودوت؛ فهو - مثل معا�سريه - كان يوؤمن بفاعلية مهابط 
الوحي واأهمية الأحلام، وا�ستخدام الُخطب لإحياء ال�سرد، 
دون اأن يلمّح اإلى اأن مثل هذه الخطب هي نُ�سخ طبق الأ�سل لِما 
قاله كري�سو�س »ملك ليديا«، اأو ك�سرك�سي�س »ملك الفر�س«. 
اإلى خرافات  تاريخه،  من  كثيرة  اأنــه يميل، في جوانب  كما 
الأفــراد  على  المطلقة  الأحــكــام  باإلقاء  مُولَعاً  ويبدو  ع�سره، 
اكت�سف  الـــذي  الب�سر،  »اأول  قــولــه:  في  كما  والجــمــاعــات؛ 
الخيو�سي«)11(،  غلافكو�س  ال�ساعر  هــو  الحــديــد،  لحــام 
وقولِه: »الم�سريون اأ�سحّ الب�سر جميعاً بعد الليبيين«)12(، 
وغيرهما. ومع ذلك، لم يكن اأ�سواأ حالً من رجال العلم في 
تتقل�س  اأن  �ساأنها  مِن  العيوب  هذه  اإن  اإذ  الحديث؛  الع�سر 
-بمنظور النقد الحديث -عندما نفكر في مدى اأ�سالة عمله، 
هو  الحياة)13(.فها  وعلى  الرجال،  على  اأحكامه  وعقلانية 
يوؤكد اأن »الإله نف�سه ل يعرف �سبيلًا اإلى الإفلات من مرا�سم 

القدر«)14(.
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74الليبي 

كثيرةٌ هي الأشياء
التي لن تتحقق .

على سبيلِ الذكر منها
لن أمرَ من الجدران كما كان

يمرُ كاسبر ..
أو أحرز هدفاً عالمياً

كالذي جاء به دييغو مارادونا
من المنتصف.

ولن اطيَر في الفضاءِ
كما  تطير تلك العجوز

التي كانت تأتيني في الاحلامِ .
ولن تنتفخَ عضلاتْ جسمي

كالذين يفتحون ازرار قمصانهم
ويفردون أياديهم

كعصفورٍ يتعلمُ الطيرانَ للتو.

ولن احصلَ على لؤلؤةٍ
وأنا الذي فتشتُ عنها
كثيراً في بطون المحار.

وظلي ..
ظلي ألذي لم يصافحني

الى الآن
كلما مددتُ له يدي
عادتْ اليَّ فارغة .

عبدالله حسين / العراق

على قارعة الطريق
يضع حقيبته متوجهاً إلى اللاوجهة

أيُّ طريق يسلكه
حائراً أيُّ دربٍ يجتازه

أيُّ وسيلة تعبر به إلى مايريد وما لا يريد 
فقد تشابهت عليه كل الأشياء 

واختلفت عنه كل التفاصيل
فامتزجت الحيرة باللاحيرة 

تراكمت في داخله الأحزان و الأفراح
فحفرت الأفكار في داخله ندباً عميقةً بالمعقول 

واللامعقول
أيهما أختار ؟

أأنتِ التي أحب ..؟!
أم وطني الذي لأجله أعيش ؟!

شرف الدين امنيسر / ليبيا

ملامحي غير واضحة
بما فيه الكفاية

هذه المرآة لا تقدم لي حلًا نهائياً
لرسم صورة كاملة

تدل على مراوغات الزمن
لا ضحكة تصلح لسعادة ما

فقط الغياب
وطبل خافت في أقاصي العمر

ة النص �ن �ج
انتقاء :

سواسي الشريف

في مضمار العمر 
تتسابق اللحظات

مع نفسها .. 
و لا تصل .

ــــــــ  شرف الدين امنيسر / ليبيا

لم أبلغ الثلاثين بعد 
لكن يدي صارت سمراء فاتحة 

وخشنة
كقصبٍ لم يجزه أحد 

وعيناي كزهور ولدت لتوها في شرفة 
امرأة وحيدة

لم تفعل شيئاً، سوى الإصغاء 
وجسدي خشبي للغاية 

قد تلمسني الأشجار، أو سنونوات 
تحط على الحواف

او امرأة تعاود القفز ثانية في ذاكرة 
البحر

ليس لدي ندمٌ
لا أعرف شيئاً عن الأغاني

قلبي مغطى بالريش 
أنقر تحت أسمي، إذا أردت الصراخ

وأرفرفُ إذا شعرتُ بالحب 
لكني لن أعيش طويلًا ،

سيحرضني الإعتراف أن أمشي حافياً 
بقلق

كالمنامات  .
ــــــــــــــ  غيث الفضي. العراق

ليس يأساً 
هذا الذي سيحدث معنا ليس يأساً

هذا الذي سيحدث معنا سنتعود عليه 
بعد وقت  .

سريعا يمر العمر ..
لكننا في مقتبل العمر لا نشعر بمروره 

.
كلما تقدم بنا العمر

استغنينا عن عددٍ من الاشياء التي 
نريدها .

حتى القمر لن نريد تأمله
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حتى الورد لن نريد شم عطره .
حتى الغيم سيان إن تشكل أم لم 

يتشكل .
سنتوقف عن قول ما كنا نريد قوله 

دائمًا
لن نريد زيارة الاماكن التي لطالما 

أردنا زيارتها .
صدقوني.. صدقوني 

هذا ما سيحصل معنا كلنا بعد أن 
يتقدم بنا العمر 

حتى القصيدة التي نريد كتابتها 
سنبدأ بها ثم نتوقف عن إكمالها .

ـــــــــ    زكريا شيخ أحمد. سوريا
على الحائط

يتسربُ العمر كالرمل
من الساعات.

ـــــــــــــ    فاطمة رحيم/ مصر
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: الأول  • الجزء 
فيما  الأولى  دمــارًا من  اأكــثَر  الثانية  العالمية  كانت الحــربُ 
يتعلق بالمدن والبنى التحتية، وذلك ب�سببِ تطور تكنولوجيا 
الموت )من 40 اإلى 60 مليون �سحية(، ودخول الطيرانِ 

في المعارك. 
بعد نهايةِ تلك الحرب، ر�سد العالم حجمَ الدمار الذي لحق 
بالمدن، بالطبع كان لبدّ من اإعادة البناء، ولكن هل عادت 
المدنُ اإلى ما كانت عليه قبل الحرب؟ لن�سرب مثلين لمدينتين 
ال�سعراء  والثانية جميلة  مالو"،  "�سان  الأولى  فرن�سيتين، 

"بري�ست".
البحر،  على  تطلان  كانتا  واإنْ  المدينتان  تختلف  بالطبع، 
على  مالو"  و"�سان  الــوا�ــســع،  المحيط  على  "بري�ست" 
فهي  بنغازي،  اإلى  اأقــربُ  لأنها  "بري�ست"  تهمنا  المان�س. 
لي�ست معزولةً عن البحرِ بجدار كما "�سان مالو"، ولكنها 

مدينة فتحت اأبوابها عليه.
)1(

بــاأكــثر من  دُمـــرت  "بري�ست" قــد  مــديــنــةَ  اإن  الــقــول  يمكن 

ثمانين بالمائةِ، حتى اأنّ الدمارَ اأ�سبح كما يقول الموؤرخون 
المدينة  لتلك  األمانيا  اأ�سبابِ احتلال  جزءاً من هويتها. ومن 
الألمانية  القواتُ  فيه  ت�سع  لميناءٍ  النازي  النظام  حاجة  هو 
للمدينة  األمانيا  احتلال  وبعد  البحرية.  وقواعدها  بوارجها 
لمدة  ق�سفها  على  يتناوبوا  اأن  اإل  للحلفاء  الخيار  يكن  لم 
اأربع �سنوات، اأ�سقطوا فيها اأكثر من ع�سرين األف طن من 

القنابل )بع�سها يزن 200 كج( خلال 165 غارة.
بعد  المدينة  اأهـــلُ  فقرر  الُخــمــ�ــس،  المــبــاني غــير  مــن  يبقْ  لم 
و�سكن  بالكامل،  مدينتهم  يم�سحوا  اأن  الحــرب  انتهت  اأن 

الأهالي في بيوت خ�سبية في انتظار بناء مدينةٍ ع�سرية..
مدينة عــ�ــســريــة؟  ربمــا هــو الخــطــاأ الـــذي وقــع فيه اأهــالي 
الزمن  مع  يبقى  ع�سري  بناءٌ  هناك  لي�س  اإذ  "بري�ست" 

ع�سريًا.
�سنعود لتلك النقطة.

)2(
الحرب  نهاية  بعد  بريفير"  "جاك  الفرن�سي  ال�ساعرُ  زار 
عيون  لأنّ  ولــكــن،  الــدمــار،  مــدى  "بري�ست" لــيرى  مدينة 

د. محمد قصيبات. ليبيا

حكايةُم مدينتين..



إبــــــداع

83

ــبَ ق�سيدته  الــ�ــســعــراء تــخــتــلــف عـــن عــيــون الآخـــريـــن كــت
والحنان،  بالحبِّ  المفعمة  الق�سيدة  "باربارا"،  الم�سهورة 
بفتاةٍ  فيه  ال�ساعرُ  التقى  "�سيام" الــذي  �سارع  عن  كانت 

تدعى "باربارا". يقول ال�ساعرُ في ق�سيدته:
)) تذكري يا بربارا

اليومَ الذي كانت تمطر فيه 
بغزارةٍ على بري�ست

وكنتِ تم�سين تحت المطر
مبتهجة ومتفتحة مثل زهرة

تذكري بربارا
يومَ كانت تمطر على بري�ست بغزارة

والتقيتُ بكِ في �سارع �سيام
ابت�سمتُ لك

وابت�سمتِ لي
ولم نكنْ نعرف بع�سنا البع�س

ثم راأيتُك تجرين نحو الذي ناداك با�سمك
لتكونا في عناق تحت المطر.((

في الواقع كان المطرُ الذي يتحدث عنه "بريفير" مطرًا من 
اإلى ن�سرة وجمال ،  دم وحديد، لكنه تحول بقدرة �ساعرٍ 

ولكن بعد اأبيات اأخرى يكتبُ ال�ساعر بيته الم�سهور :
الذي  والحديد  الدم  مطرَ  ي�سف  ثم  الحرب"،  هي  "عبثٌ 
وحبيبها  لبربارا  حدث  عمّا  ويت�ساءل  المدينةِ،  على  �سقط 

تحت ذلك المطر، اأماتا اأم بقيا على قيدِ الحياة؟
: الثاني  • الجزء 

)1(
مدينةِ  لم�سير  م�سابهًا  مالو"  "�سان  مدينة  م�سيُر  كــان 
من  بالمائة   80 بن�سبة  اأي�ساً  هي  دُمّرت  فلقد  "بري�ست"، 
للمدينة، وكان  الألمــاني  بعد الحتلال  طرف قواتِ الحلفاء 
اأو  ع�سرية  مدينة  بناء  حــلّــين،  بــين  الختيار  المدينة  لأهــل 

اإعادة بناء المدينة كما كانت عليه.
النا�سَ ف�سلوا الحل  "اإيميلي �سا�سنان" اإنّ  الكاتبة  تقول 
الثاني حتى لو كان ذلك �سوف ياأخذ وقتًا اأطول، فبعد ربع 
"زنقة زنقة" ولبِنة  المدينة  بناء  الزمن تمكنوا من  قرن من 
 .1972 عــام  اإلى   1947 عــام  من  ذلــك  وا�ستمر  لبِنة، 

على  ونقلوها  اللبِنات  مــن  �سلح  بمــا  الــنــا�ــس  احتفظ  لقد 
ال�سالح منها   اإلى مخازن لإعــادة ا�ستعمال  ظهور الحمير 

و�سارت المدينةُ اأنموذجاً لمدن القرن الع�سرين.
عادت المدينة اإلى جمالها، واُعتبرت واحدةً من اأجملِ مدن 
العالم، وراأى الموؤرخون اأنّ ما حدث ل�سان مالو هو ولدة 

ثانية.
اإعــادة بنائها على يد واحدٍ من اأهم  اأما "بري�ست" فقد تّم 
"جان  المهند�س  وهــو  الــوقــت،  ذلــك  في  فرن�سا  مهند�سي 
بات�ست ماثون"، والذي بداأ في بناء مدينةٍ ع�سرية )في ذلك 
الوقت(، وكانت على �سكل عمارات عالية وبناء اإ�سمنتي من 
الطراز "ال�ستاليني" حيث ل جمال ول راحة ل للعين ول 

للنف�س. 
في ذلك الوقت كان تاأثيُر حركةِ المهند�سين الحداثيين كبيراً 
، بعدها ب�سنوات ندم النا�س واأح�سوا بالحاجة اإلى مدينةٍ 
اأكثر اإن�سانية، واإلى اأزقة. لخ�س الكاتبُ الفرن�سي "�ستيفن 

لوروا" حال مدينةِ "بري�ست" بعد ع�سرات ال�سنين: 
)) ي�سقط المطرُ على المدينةِ، وتتحول الأنظار اإلى تلك المباني 
وترى  بــالمــرارة،  وت�سعر  القلوب،  الحــزنُ  فيغمر  ال�سهباء 
الغمامة التي نزلت على المدينة، اأنت ل تكاد تجد �سيئاً من 
النوار�س، هذا  مدينةِ ما قبل الحرب �سوى �سراخَ بع�س 

كل ما بقى من هويتها. ((
)2(

لنقلها في و�سوح، قد نفكر في اإعادةِ بناء بنغازي الحبيبة 
ولكن على اأي �سكل؟ هل �سنفعل كما فعل اأهالي "بري�ست"، 
اأم لدينا �سبر اأهالي "�سان مالو"، لي�س من ال�سهل الإجابة 
وتاأخذه  جيلي  العاطفة  �ستغلب  بالطبع  ال�سوؤال،  هذا  على 
كانت  كما  بنغازي  بناء  اإعادة  في  "النو�ستالجيا" فيرغب 

عليه، وقد ينادي اآخرون ب�سكل اآخر للمدينة.
اعتقد اأننا في حاجة للدعوة لندوة حول المو�سوع يتدخل 
اجتماع  وعــلــمــاء  مهند�سين  مــن  الــ�ــســاأن  اأ�ــســحــابُ  فيها 

وموؤرخين وفلا�سفة و�سعراء.
مفتوحةً  مدينةً  قــادم،  لقرنٍ  مدينةً  نريد  فنحن  تتعجلوا،  ل 

على البحر ل تدير له ظهرها، مدينةً كما عرفها العالم.
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الكاتب والمترجم المصري الدكتور أحمد سمير سعد لمجلة الليبي :

الترجمة هواية تحولت إلى غواية  .. 
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الغواية  مني  تتمكن  اأن  اأتخيل  اأكن  لم  غواية،  اإلى  تولت  هواية  الترجمة   ((
واأعيد خلقه  الن�ص  اأعي�ص في  اأن  اللعبة،  اأعجبتني  البداية  الدرجة، في  اإلى هذه 
وت�سكيله في لغة جديدة، ثم تطور الأمر اإلى ما ي�سبه الجنون، اأبحث طوال الوقت 
عن عناوين مميزة، اأحبها واأريدها اأن تمر عبري من لغة وثقافة اإلى لغة وثقافة 
اأخرى، هكذا �سرت مجنونًا بهذه العملية، التي تتيح لي اإعادة خلق وت�سكيل ونقل 

ما �سغُفت به اإعجابًا. ((
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"اأحمد �سمير"،  من هذا المنظور يتناول المترجم والكاتب 
و"اأحمد  الــقــراء.  ملكة  على  ت�ستحوذ  التي  الأدبــيــة  األعابه 
عــلــى دكـــتـــوراه  بــ�ــســري، حــ�ــســل  �ــســمــير �سعد"، طــبــيــب 
وهو  المركزة،  والرعاية  التخدير  في  الأوروبية  والدبلومة 
الآن يعمل مدر�س بق�سم التخدير بم�ست�سفى ق�سر العيني.
ملونة"،  "ممالك  الــعــامــة:  المــ�ــســريــة  الهيئة  عــن  لــه  �ــســدر 
والإعــلام،  الثقافة  دائــرة  عن  للاأطفال،  ق�س�سية  مجموعة 
ال�سارقة رواية "عيٌن على ال�سماء" للنا�سئة، رواية "ر�سول 
ال�سحري"  الم�سباح  "خادم  روايـــة  للنا�سئة"،  الف�ساء 
د�ستورية"  ت�سبيحة  الأراجـــوز،  فر  "�سِ ــة  ورواي للنا�سئة، 
مجموعة  الحمام"،  غيّة  �ساحب  و"ال�سئيل  اأدبــي،  ن�س 
"�سوا�س"، و"طرح الخيال".. مجموعة  ق�س�سية، رواية 
ق�س�سية، و"لعب مع الكون"، كتاب في العلوم وفل�سفتها، 
الثقافة.  لق�سور  الــعــامــة  الهيئة  عــن  "المزين"،  روايـــة  و 
ترجم  كما  ق�س�سية،  مجموعة  الهُوَ"،  الــوطــن..  و"الله.. 

بع�س الأعمال مثل:
تاريخ  نــوبــل.  "جائزة  �ــســرودنجــر،  لإرفـــين  مترجم  كتاب 
كتاب  الفيزيائي"،  ــعــالم  ال و"طبيعة  والجدل"،  المــجــد 
بلاد  اإدنجــتــون، و"األي�س في  �ستانلي  اآرثــر  ل�سير  مترجم 
العلم  و"فل�سفة  جيلمور،  لروبرت  مترجم  كتاب  الكم".. 
اآرثر �ستانلي اإدنجتون،  الفيزيائي".. كتاب مترجم ل�سير 
و"العقل والمادة" كتاب مترجم لإرفين �سرودنجر، مقدمة 
را�سل،  لبرتراند  مترجم  كتاب  الريا�سيات..  فل�سفة  اإلى 
الفل�سفة الخالدة.. كتاب مترجم لألدو�س هك�سلي.. و"العلم 
�ستانلي  اآرثــر  ل�سير  مترجم  كتاب  المرئي"..  غير  والعالَم 
مترجم  كتاب  ل�سمعة"..  الكيميائي  و"التاريخ  اإدنجتون، 

لمايكل فاراداي. فكان لنا محطات مع هذا الإنجاز:

- الترجمة هواية اأم غواية، وماذا تري في 
علماني  �سالح  رحيل  قبل  الترجمة  م�سار 

وبعد رحيله؟
بالن�سبة لي، الترجمة هواية تحولت اإلى غواية، وحقيقة لم 

الدرجة، في  هذه  اإلى  الغواية  مني  تتمكن  اأن  اأتخيل  اأكــن 
الن�س واأعيد خلقه  اأعي�س في  اأن  اللعبة،  اأعجبتني  البداية 
ي�سبه  مــا  اإلى  الأمـــر  تــطــور  ثــم  جــديــدة،  لغة  وت�سكيله في 
اأحبها  عــن عناوين مميزة  الــوقــت  طــوال  اأبــحــث  الجــنــون، 
وثقافة  لغة  اإلى  وثــقــافــة  لغة  مــن  عــبري  تمــر  اأن  واأريـــدهـــا 
لي  تتيح  التي  العملية  بهذه  مجنونًا  �سرت  هكذا  اأخــرى، 

اإعادة خلق وت�سكيل ونقل ما تهت به اإعجابًا.
اأما "�سالح علماني" فهو بلا �سك اأحد اأهم المترجمين وله 
ب�سمة ل يمكن اأن تجحد، وربما كان وراء نقل ثقافة كاملة 
ما  اأول  ال�سحرية  الواقعية  على  تعرفت  جزلة،  عربية  بلغة 
تعرفت عليها منه، وعرفت "�ساراماجو" اأول ما عرفته عن 
طريقه، هو نبرا�س على الطريق بالتاأكيد، ترك الكثير من 
الأعمال الرائعة، واألهم جهوداً لن تنقطع، اأ�ساف حجراً في 
�سرح الترجمة لكن اأ�سا�سات ال�سرح تمتد حتى الخلافة 
العبا�سية، وحركة كبرى للترجمة حينها، وما يزال البناء 

يعلو من بعده ويعلو.

معين  الترجمات  قراءات  في  ترى  هل   -
ي�سيف اإلى الكاتب اأم ل؟

اأمــام  الــوقــت  ــا جــديــدة طـــوال  اآفــاقً اأن الترجمة تفتح  اأظـــن 
الكاتب، وبالتالي فهي بالتاأكيد معين ي�سيف اإلى الكاتب، 
تلهمه  بــل ربمــا  اأفــكــارًا جــديــدة ومــقــاربــات مختلفة،  تلهمه 
الذي  الفكري  التلاقح  اإن  جديدة،  وتعابير  �سورًا  كذلك 
تت�سبب فيه الترجمة ل يقت�سر على المو�سوع بل قد ي�سمل 
الأ�سلوب والمعنى كذلك حتى لو حدث ذلك من دون �سعور.
التاأثر  بين  فــارق  ثمة  اأنــه  اإلى  النظر  األفت  اأن  اأنــه يجب  اإل 
ماألوفة  غير  �سورة  اأو  مختلف  اأ�سلوب  اأو  جديد  بتعبير 
وللاأ�سف  الأجــنــبــيــة،  للجملة  الــنــحــوي  ال�سكل  نقل  وبــين 
كثيرون يقعون في هذا الخطاأ، واأ�سبط نف�سي متلب�ساً به 
اأحياناً، لكنني اأحاول طوال الوقت التخل�س من ذلك قدر 

الم�ستطاع،
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-  هل هناك جهد مت�سنع واأخر حي، يترتب 
على الكاتب مزاولته، قبل واأثناء الكتابة؟

بالن�سبة لي، الفكرة هي القادرة على تحريكي وبث الرغبة 
لبع�س  وتختمر  راأ�ــســي  في  الفكرة  تعتمل  في،  والــطــاقــة 
الوقت في جهد قد يبدو �سلبيًا، لكنه مهم جدًا، حتى ت�سير 
كتابتها هم �ساغل، حينها ل اأطلب ظروفاً معينة اأو اأجواءً 

معينة، بل اأخلق الظروف والأجواء واأختلقها.
موؤخرًا ومع اهتمامي بالترجمة وتب�سيط العلوم ل يقت�سر 
الأمر في كثير من الأحيان على الفكرة واختمارها وكتابتها 
اإلى بذل الجهد في البحث والتدقيق،  بل قد يحتاج الأمــر 

وهو مجهود نظامي و�ساق لكنه ممتع لأنه مجهود مُعَلِّم.

هل  ق�س�سية  مجموعة  لك  موؤخرًاأ  �سدر   -
الرواية، وماذا  اأف�سلية عن  الق�سة  ترى في 

مثلت لكِ الكتابة، وماذا اأ�سافت ؟
تف�سل  الق�سة  اأن  اأو  الق�سة،  تف�سل  الــروايــة  اأن  اأظــن  ل 
اأن  والمهم  قالبها،  الفكرة  ت�ستدعي  لي  بالن�سبة  الــروايــة، 
يُكتَب العمل على نحو مميز واأن اأر�سى عنه ويروق للقراء.
اأما الكتابة بالن�سبة لي فهي فعل حياة، طوال الوقت اأمار�س 
الحيوية،  عملياتي  مثل  لي  بالن�سبة  هما  والكتابة،  القراءة 
مثل تناول الطعام والتنف�س، هما متداخلان حاليًا مع كل 

لحظات عمري ومع كل تفا�سيل حياتي.
كافة،  الم�ستويات  للغاية على  فكثير  الكتابة  اأ�سافته  ما  اأما 
الأفــكــار،  بــلــورة  على  الــقــدرة  اأ�سافته لي  مــا  اأبـــرز  اأن  اإل 
تاأتي  اأن  يجب  بل  فقط،  التفكير  ت�ستلزم  ل  الكتابة  اأن  اإذ 
الفكرة كذلك �سافية ووا�سحة، واأظن اأن اأبرز ما اأ�سافته 
اأفكار متبلورة ووا�سحة  اأجل  ال�سعي من  الكتابة، هو  لي 
ومحاولة الخلو�س لها، من بين �سوا�س التفكير اأو تداخل 

الروؤى، اأو وهم الفهم اأو فو�سى الروؤية.

الكم"،  بلاد  في  "األي�ص  ملونة"،  "ممالك   -
الف�ساء"،  "ر�سول  ال�سماء"،  على  "عيٌن 

"خادم الم�سباح ال�سحري"، كتابات للنا�سئة، 
هل تلك الكتابات تمثل حالة ما لديك؟

ظهور  مع  للنا�سئة  ثم  للاأطفال  بالكتابة  لدي  الهتمام  بــداأ 
ميار ابنتي في حياتي ثم ابني يحيى، "ممالك ملونة" في 
اأغلب ق�س�سها من  الأ�سا�س هي مجموعة ق�س�سية كتبت 
اأجل "ميار"، ثم من اأجل "يحيى"، بل اأن كثير من اأبطال 
الق�س�س يحملون ا�سم "ميار" اأو "يحيى"، ول زلت اأذكر 
اأن  قررت  المجموعة حين  "ميار" لأولى ق�س�س  ا�ستقبال 
بعد ذلك خا�سة  الأمــر  الق�سة، تطور معي  اأحــداث  تر�سم 
ال�سن  فهذا  العلوم،  تب�سيط  محــاولت  اإلى  اتجهت  عندما 
يحتاج اإلى الكثير من التركيز والهتمام خا�سة من حيث 
الجديد  على  واإطلاعهم  قدراته  وعلى  العلم  على  تعريفهم 
ب�سكل مب�سط، فجاءت ترجمتي لكتاب مثل "األي�س في بلاد 
الكم"، والذي يجعل "األي�س" بلاد العجائب ال�سهيرة تزور 
بلاد ميكانيكا الكم، ومن خلال مغامراتها نتعر�س لأ�س�س 
نظرية الكم، اأما "عين على ال�سماء"، و"ر�سول الف�ساء"، 
و"خادم الم�سباح ال�سحري" فُكتبْ من تاأليفي للنا�سئة تهتم 
بالأمر نف�سه، فالكتاب الأول ق�سة فتى ي�سطحبه والده اإلى 
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مر�سد "القطامية" الفلكي، ويتعرف على اأهم مفاهيم علم 
في  ال�سفر  عن  علمي  خيال  روايــة  الثاني  والكتاب  الفلك، 
الف�ساء، تتبنى ما يعرف بالخيال العلمي ال�سعب، وبالتالي 
فحبكتها تقوم في اأغلبها على الكثير من الحقائق العلمية، 
مع  مغامرة  نخو�س  اإذ  علمية،  فانتازيا  الثالث  والكتاب 
خادم م�سباح علاء الدين، القادر على ك�سر قانون فيزيائي 

واحد في كل مرة ي�ستخدم قواه.

- الكتابة للفتيان وهي مرحلة تتاج تركيز 
من الكاتب، كما الكتابة للطفل تتاج جهد 

ا هل ذلك �سكل عقبة لك؟ اأي�سً
الكتابة للطفل وللن�سء �سعبة بالطبع لأنها تتطلب القتراب 
بهم،  ا�ستخفاف  دون  مــن  منظورهم  مــن  والكتابة  منهم 
وابــنــي في  ابنتي  بعد دخــول  اإل  لهم  اأكــتــب  لذلك لم  ربمــا 
اليومية يي�سر ذلك القتراب من تلك  حياتي، فبتفا�سيلهم 

العوالم، بالإ�سافة اإلى اأن الأطفال والنا�سئة يحتاجون اإلى 
�سحيحة  نف�سه  الوقت  وفي  وب�سيطة  �سل�سة  خا�سة،  لغة 

ومنا�سبة وهي مهمة �ساقة كذلك.

العلوم  في  كتاب  وهو  الكون  مع  لعب  كتاب   -
وفل�سفتها، الإك�سير،، �سحر البنج الذي نمزج، 
اأعتقد  قراءات  والفل�سفة  الطب  وغيرها،، 

اأنها اأ�سافت لك؟، 
كل المعارف الإن�سانية تخدم بع�سها البع�س، قديًما كانت 
ا�سم  تحت  تندرج  الذهنية  والأن�سطة  والآداب  العلوم  كل 
الفل�سفة، ثم حدثت عملية ف�سل جائر، وهو ف�سل قد يكون 

مفيدًا لكنه جاء جائرًا،
اخت�سا�ساتنا،  فنون  نتقن  واأن  نتخ�س�س  اأن  العظيم  من 
التخ�س�س  �ــســار  حتى  وفـــن،  علم  كــل  تعقد  مــع  خا�سة 
الدقيق �سمة الع�سر، اإل اأن من يعي�س في داخل تخ�س�سه 
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يعرف  ل  نقطة،  يعي�س في  كمن  هو  �سواه،  يرى  ول  فقط 
بوجود الأبعاد والآفاق، فهو غارق في ذاتيته.

�سخ�سيا اأ�سجع التخ�س�س، مع الحتفاظ باإدراك لل�سورة 
الأو�سع ومع تكوين روؤية كلية �ساملة للعالم، ل مق�سورة، 
هم  التطوير،  على  القادرين  اأن  اأثبتت  التجربة  اأن  خا�سة 
بين  الأفــكــار  نقل  على  قـــادرون  لأنهم  ذلــك،  يفعلون  الذين 
التخ�س�سات المختلفة، وا�ستيعاب المفاهيم ب�سورة مغايرة 

وفتح كل الآفاق.
التفكير  م�ستوى  على  ل  الكثير،  الطب  علمني  وبالتاأكيد 
المنظم ومحاولت ال�ستدلل على الأ�سباب وتوقع النتائج، 
الب�سر  على  والنــفــتــاح  كــذلــك،  التجربة  م�ستوى  على  بــل 

والعالم وحدوده واآلمه واأفراحه واأتراحه.
معنى  عن  يت�ساءل  اإن�سان  لأي  عنها  غني  فلا  الفل�سفة  اأما 
اأن  اأو  مــا يعرف  الــعــالم وعــن معنى  وجـــوده، وعــن معنى 
يعرف، ولكل منا اإجابته الفل�سفية التي توؤثر بالطبع في كل 

اأنماط حياته وتفكيره. 

- مفهوم الكاتب الحالي، وارتباطه بمعايير 
�ستجرف  هل  والجوائز،  �سيللر  البي�ست 
اأو  البع�ص  يقبله  جديد  �سكل  اإلى  الإبداع 

يرف�سه؟
الكتابة هي نقل للخبرة وهي ر�سالة بين مر�سل وم�ستقبل، 
لذلك فالمتلقي هو اأحد اأركان العملية الإبداعية الأ�سا�سية، 
اأنــه مخل�س  ادعــى  الكاتب مهما  اأن  ذلــك. كما  ل �سك في 
التحقق  ي�سغله  المحيطة،  المــوؤثــرات  تهمه  ول  لتجربته  فقط 
يرغب من حين لآخر في  قد  وبالتاأكيد  بالتقدير  وال�سعور 
القادر  هو  الناجح  الكاتب  اأن  ظني  وفي  الإطـــراء،  بع�س 
البي�ست �سيللر  اأن  اإل  الأمــور كلها،  الموازنة بين هذه  على 
والجوائز ل توؤثر في الكُتاب فقط، بل قد توجه ذائقة القُراء 
ا  كذلك، فعملية التاأثير والتاأثر متبادلة وتغذي بع�سها بع�سً
ياأتي دور الموازنة الذي اأتحدث عنه،  �سلبا واإيجابا، وهنا 
الحقيقيون  والمــبــدعــون  وتغيير  تجــريــب  عملية  فــالإبــداع 

قادرون على فتح الآفاق، والنتقال من فرو�س الواقع اإلى 
المحيط مهما  فالظرف  الذائقة كذلك،  اأرقــى، وتوجيه  اآفاق 
للبع�س معيقًا، يحمل كذلك بذور تطوير وانطلاق لمن  بدا 
اأخل�س العمل وثابر، ل وجود لخير مطلق اأو �سر مطلق، 
بكل  اللحظة  ا�ستثمار  على  الــقــادر  المــبــدع  الإنــ�ــســان  لكنه 

اأبعادها.
للن�سر  الرقمي  التحول  ترى  كيف   -

والقراءة، وما هي �سلبياته وايجابيته؟،
الم�ستقبل،  هو  والــقــراءة  للن�سر  الرقمي  التحول  اأن  اأظــن 
لملم�س  محبته  عــن  يتحدث  يـــزال  مــا  البع�س  اأن  �سحيح 
الورق، ول يظن باأي حال اأنه قادر على تبديل ما اعتاده، 
اأن هذا لن يكون حال الأجيال الجديدة على الإطلاق،  اإل 
فهم ين�ساأون على اعتياد الأجهزة الإلكترونية منذ ال�سغر، 
اأجهزة  خــلال  من  الــقــراءة  معدلت  فيه  تتنامى  عــالم  وفي 

القراءة الحديثة.
يتيحها  ل  اإمكانيات  لقارئه  يعطي  الإلــكــتروني  الن�س  اإن 
الخط  �سكل  تعديل  اإذ يمكنك  الــورقــي،  الن�س  حــال  بــاأي 
"الهايبرتيك�ست"  عــبر  يمكنك  كما  ت�ساء،  كما  وحجمه 
اإ�سافة الهوام�س والملاحظات كيفما �سئت، وربطها بالن�س 
في الموا�سع التي تريد، دون اأن ت�سعر اأنك �سوهت �سكل 
التحول  هذا  ذلك  اإلى  بالإ�سافة  الكتاب،  �سكل  اأو  الن�س، 
الكثير  ويــزيــل  الن�سر،  تكاليف  يقلل  اإذ  اقت�سادي،  يعد 
الطبع  بعملية  تتعلق  الــتــي  اللوج�ستية،  ال�سعوبات  مــن 
والتوزيع، وي�سهل من كل تلك الخطوات، ول اأن�سى اأي�سا 
البعد البيئي، اإذ يقل ا�ستخدام الأوراق، الحاجة اإلى قطع 
و�سغطًا  للموارد  اأف�سل  ا�ستخدامًا  يكفل  مما  الأ�سجار، 
اأقل على البيئة، اأما الم�ساوئ فهي م�ساوئ الإتاحة المفرطة، 
اأف�سل  �سخ�سيًا  لكنني  بال�سمين،  يختلط  الغث  يجعل  ما 
الإتاحة المفرطة، عن تعذر الو�سول والمنع، خا�سة اأنه من 
خلال  من  المفرطة،  الإتــاحــة  م�سكلات  على  التغلب  الممكن 

تدريب القراء على النتقاء والتوعية به.
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فتحية بن فرج. تونس

عند »فتحية الهاشمـي« .. » تاتيانا«،  »منّه موّال«،  مثالًا :

الملامـح الفنّيـة للكتابة الرّوائيـة  .. 

إنّ المتأمّل في روايات الكاتبة التّونسيّة "فتحية الهاشمي" يلمس البعد التّجريبي 
فيها وخوضها مطبّات فنّية متنوّعة مسايرة إلى طبيعة الجنس الرّوائي الّذي يرى 
باتت  فالرّواية  استقرّ فيها،  الّتي  الأشكال  كلّ  النّظر في  يعيد   « أنّه  " قولدمان" 

زئبقية التّجليّ، ومازال تعريفها لم يجد جواباً بعد بسبب تطوّرها الدّائم «.
 « عبارة  بارت"  "رولان  عليه  أطلق  الّذي  التنافر  ذلك  ومدلوله،  الدّال  بين  بالتّنافر 

الشّرخ بين الحافّتين «.
وإذا كان العنوان - وهو العتبة الأولى للنّص - فيه ما فيه من الإغراب فإنّ النّص 
حتماً سيكون أكثر إغراقاً في ذلك. ونحن لا نجازف حين ننسب هذا النّوع من السّرد 
الفاسدة  المدينة  أدب  "الدّستُوبيا"،  أدب  إلى  موّال"  منّه  و"  "تاتيانا"  من  كلّ  في 
المخيفة التي يكون المجتمع فيها غير فاضل ولا عادل، وليس للخير في عالمه مكان. 
تتجلّى الدستوبيا بكونها » مجتمع خيالي يكون النّاس فيه غير سعداء ومرعوبين 
ولا تتمّ معاملتهم بطريقة عادلة أو إنسانية « ، يبدأ فيه العبث عن طريق نشر 
الأكاذيب وغسل العقول أو عن طريق قوّة خارقة تتصرّف في الكلّ وتبسط سلطتها 

على الجميع.
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تعرّي ح�سداً  بــارزة  �سمة  الأحــداث  ويكون تلاحق  جليّة، 
قدريّاً  ت�سرّفاً   « فيها  والتّ�سرّف  الغرائبيّة  الم�ساهد  من 
معقّداً اإلى درجة يبدو فيها وكاأنّه ع�سوائي، وتُعالج نظريّةُ 
غير  الدّينامية  ظُم  للنُّ الــعــاديّــة  غــير  الت�سرّفات  الفو�سى 
الخطّية الّتي يبدو من غير الممكن التّكهّن بها « كاأن تُ�سيطر 
على المدينة في روايــة "منّه موّال" امــراأة منجو�سة ل هي 
اآدمية ول جنّية، ول هي مرئية ول غيبيّة، تحلّ لعنتها على 
النّ�ساء في عط�س  فحولتهم وتترك جميع  فت�سلب  الرّجال 
اأبديّ، ثمّ تنخرط في اإغوائهم حتّى ليكادُ الجميع ي�سرفون 
والخــراب  فيهم  والأحـــزان  الفو�سى  وتعمّ  الجــنــون،  على 
�سخ�سية  اأعــ�ــســاء  مــن  ع�سو  يــتــولّى  اأن  اأو  والــتّــطــاحــن، 
يمتلك  واأن  "تاتيانا"،  في  الأحـــداث  روايــة  "ال�سّبتي" 
يك�سف  وعقل  وجناحان  رجــلان  له  في�سير  خارقة  قــدرة 
واأحوال  اأحواله  به  يروي  ول�سان  ال�سخ�سيات  دواخل  به 
يقول:  والعباد،  البلاد  واأحـــوال  هــذا  "ال�سّبتي"  �ساحبه 
الــزرّابــي،  فــوق  ت�سحّبت  ال�سّبتي...  فخذ  اأتو�سّد  كنت   «
على  جلدتي  واأحــكّ  فوقها  اأتلوّى  �سرت  اللّعبة،  اأعجبتني 
حريرها وفروها، اأت�سلّق اأعمدتها الرّخامية واألتفّ حولها 

كاأفعى وعيني تبحث في كلّ مكان عن للّا بلّارة «.
�سميًرا  الغرائبي  الكائن  لهذا  الها�سمي"  "فتحية  تجعل 
يَتَيْ  يُوؤنبّه: » انتف�ست ب�سرعة وقوّة واأنا اأزحف نحو خَ�سْ
 » وفــ�ــســولي  ح�سريّتي  لعــنــاً  بينهما  واأخــتــفــي  ال�سّبتي 
بُه مكراً يجعله قادراً على معاقبة �ساحبه وتركه في  وتُك�سِ
كنت   « قوله:  من خلال  بعذاباته  ال�سّبتي  فيعترف  ورطــة، 
اأعــوي  اأقفز على رجــل واحــدة ما�سكاً ما بين فخذيّ واأنــا 
كذئب جريح: اأين اأنت يا ابن الكلب؟ اأين اأنت؟ اأكاد اأتفجر 
يا  اختفيت  اأيــن  تعد.  لم  اإذا  حتماً  �ستنفجران  وكليتاي 
ملعون اأين اختفيت؟.. اأريد اأن اأ�ستريح مّما اأعانيه، ل منقذ 

لي اإلّ بعودة هذا الجاحد المغرور «.
غريب  عالم  الها�سمي" بالواقعيّ في  "فتحية  تزجّ  وهكذا 
خدمة  في  الماألوفة  الطبيعيّة  غير  القوى  من  جملة  بــاإدمــاج 
في  بغرائبيّة  لي�ست   « الغرائبية  هــذه  لكاأنّ  حتّى  ال�سّرد، 
بالرّواية  والمتخيّل،  الــواقــع  في  غرائبيّة  هــي  بــل  ــرّوايــة  ال
اأحــوج ما يكون  ــذي تعي�سه والّـــذي غــدا  الّ الــواقــع  ت�سوّر 

ويحمي  والأخـــلاق  وال�سّيا�سة  الــدّيــن  يغ�سل  جديد  لنبيّ 
الإن�سان العربي من طموحه الجامح في النتقام من الذّات 
الرّوائية من خلال  الــذّوات  « فهي تعرّي ا�سطرابات هذه 

المونولوج ال�ستيهامي وتقدّمها عارية اإلّ من خيباتها.
خلال  مــن  الحكي  عــالم  في  للانخراط  المتلقيّ  وت�ستدرج 
الأحــداث  وراء  يلهث  فيظلّ  ال�سّرّ،  يكت�سف  اأن  فيه  اللّهفة 

المتفاقمة الفو�سوية الّتي تجري في زمان هلاميّ:
باح.. اأو ذاك الم�ساء.. اأو ذاك اللّازمان.. لم اأدرِ  » ذلك ال�سّ
بدّ لي من نهاية بلا  اأو قلت ل  اأدري،  اأن  اأُرِدْ  اأو لم  وقتها 

وقت لأنّها كانت نهاية النّهايات «
من  الأحـــداث  بواقعيّة  وتوهمه  القارئ  تــراوغ  المقابل  في 
الحقيقية  باأ�سمائها  وتقديمها  الأمكنة  في  التدقيق  خلال 
فتتركهُ معلّقاً بين الواقعيّة والخيال وبين المعقول واللّامعقول 
"راد�س" في لمح  "تاتيانا": » تجــاوزت مدينة  كــاأن يقول 
الب�سر، وو�سلت قمّة �سيدي بلح�سن ال�سّاذلي... تحا�سيت 
الح... و�سلت  المرور من هناك احتراماً للموتى وللولّي ال�سّ

اإلى باب الفلّة، ا�ستوقفتني ن�سبة ملاب�س داخلية جميلة «.
"الها�سمي" اإلى  ت�سعى  الــرّوائــي،  المعمار  ناحية  من  ــا  اأمّ
�سرب من التّجديد بك�سر القواعد الفنيّة المتداولة وتغييرها 
وتحريرها  الرّواية  خطّية  هدم  على  تقوم  مبْتَكَرة  باأخرى 
من القيود القديمة الكلا�سيكية، كاأن تبداأ بالف�سل الأخير 
بوؤرة الخيال   « بناءها وتجعلها موغلة في  رواياتها فتقلب 
والمنطقي  المــعــقــول  حـــدود  الّــــذي يجمع مخــترقــاً  الخــــلّاق 
والــتّــاريــخــي والــواقــعــي مخ�سعًا كــلّ مــا في الــوجــود من 
قوّة الخيال  الماورائي كقوّة واحدة فقط هي  اإلى  الطبيعي 

المبدع المبتكر.«
: الح�وا�صّ  كتاب�ة   )2

الأ�ساليب  اأحــد  واإنّ  الــرّوايــة.  تعمل  » عن طريق الحوا�سّ 
الّتي تجعل النّا�س يجدون �سعوبة في كتابة الق�س�س هو 
اأنّهم ين�سون كم يتطلّب الإقناع بوا�سطة الحوا�سّ من وقت 
و�سبر «، و» اأنّ تعامل الرّواية مع ما يمكن روؤيته و�سماعه 

و�سمّه ولم�سه هو اأوّل خ�سائ�سها واأ�سدّها و�سوحاً «.
فكتابة الحوا�سّ ت�ستدعي من الرّوائي - وهو يكتب - اأن 
وغير  الإن�سانية  �سخ�سيّاته  اأدوار  كــلّ  ويتقمّ�س  يتمثّل 
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الإن�سانية حتّى تتحقّق فنّية ما يُرى وما يُ�سمع وما يُعا�س 
اإخباريّ  تقرير  يكتبه مجرّد  ما  يكون  يُــذاق وحتّى ل  وما 

جافّ.
يكتب  القارئَ بما  يُقنِع  اأن  الرّوائي  مهامّ  اأ�سعب  من  واإنّ 
اأن  عليه  اإقناعه،  الأخــير جهده في  ي�ست�سعِرَ هذا  اأن  دون 
ت�سري في وجدانه.  كما  النّ�س  �سارية في  يجد الحوا�سّ 
تقول " فلانيري اأوكونر": » ل اأعتقد اأنّ المق�سود بالإقناع 
عن طريق الحوا�سّ هو اإرغام القارئ على الإح�سا�س كما 
اأن  اأي   » ينظُرَ ويــرَى  اأن  ال�سّعور كما ن�سعر بل  اأو  نح�سّ 
مع  حيّة  �سلة  فيقيم  تلقائية  ب�سفة  فيه  الحــوا�ــس  تتوهّج 

الوجود. 
لذلك، » ل بدّ لنا اإذا �سئنا اأن نفهم قيمة العمل، من اأن نرى 
تطوير  على  لن�ساطه  ممار�سته  طــوال  الفنّان  يعمل  كيف 
ورة الخيالية الّتي توحي بها المادّة الح�سيّة وتنويعها  ال�سّ
للمنجز  الجمالية  المــادّة  ا�ستك�ساف  منافذ  اأبــرز  من  لأنّ   »

ورة فيه. النّ�سي كتابة الحوا�س وت�سكيل ال�سّ
ورة اأنّها » منهج معيّن  ورد في المو�سوعة الفل�سفية عن ال�سّ
يُ�ستخدم في الفنّ لترديد الواقع المو�سوعي في �سكل حيّ 
اإطار  في  مبا�سـرة  بطريقة  اإدراكــه  يمكن  وح�سّي  ومتعيّن 
فتتمثّل  الأدبــيــة  وظيفتها  اأمّــا   ،» محـدّد  جمالّي  اأعلى  مَثل 
في » اإثارة النفعالت الوجدانية واإ�ساعة اللّذة الفنّية بهذه 
وتغذية  النفعالت  بهذه  الكامنة  الحياة  واإجا�سة  الإثــارة، 
التّ�سوير  طريقة  تكفله  اأولــئــك  وكــلّ  ــور...  بــالــ�ــسّ الخــيــال 
والتّ�سخي�س للفنّ الجميل «. يرد كلّ هذا جليّا في روايتي 
"الها�سمي" عن طريق لغة مجازية ا�ستعارية ت�سيق حينا 
على  التّ�سبيه  يفي�س  م�ساهد  طــريــق  وعــن  اآخـــر  وتتّ�سع 
جنباتها فاإذا بنا اأمام األوان وروائح ومذاقات وم�سموعات 
تترا�سل فيها الحوا�سّ فننخرط فيها وجدانيّا ونت�سرّب كلّ 
ي�سر وينفجر  بكلّ  والألــوان والأ�سوات  والعطور  ور  ال�سّ

تاأويل المكتوب فينا كلٌّ ح�سب نوع المدُرك الّذي اأ�سره.
ورة على اإحداث انزياح  تعمل " الها�سمي" في ت�سميم ال�سّ
ت�سويريّ ي�سيب المتلقّي بالدّه�سة اإزاء بع�س ال�ستعارات 
الآتية:»  المقاطع  اللّغة من جديد كما في  الّتي تُحيي  الحيّة 
الــرّيــح تــعــوي كــذئــب جــائــع، بــل كقطيع مــن الـــذّئـــاب.«/ » 

تتابعان  اأذنـــاه   « المــكــان.«/  المــذيــاع يخد�س هــدوء  �سوت 
الذّاكرة  تفتّحت   « فــوق.«/  من  كــالــرّذاذ  المت�ساقط  اللّحن 
 « غيرة.«/  ال�سّ اأ�سياوؤها  تناثرت  ومنها  الغريب  كحقيبة 
الغابة خيوطا برتقالية  اأر�سيّة  ال�سّم�س تتقاطر على  اأ�سعّة 
تتحيّنان  الحائرتان  العينان   « ـــرب.«/  اأق هي  للا�سفرار 

فر�سة للهروب والمفتاح يرنو اإليهما في �سماتة وتحفّز.«
نلمح في لغة "الها�سمي" الأ�سياء تنطق وتتفاعل والم�سموع 
يفعل فعل الملمو�س والمرئيّ يوؤثّر في المح�سو�س والم�سموم 
في  "الحن�س"  يقول  كــاأن  اللهفة  ويخلق  النفعالت  يثير 
وا�ستطالت  وتلوّنت  تبدّلت  اأن  بعد   « موّال":  "منّه  روايــة 
وق�سرت... واأ�سبحت نحيفة متنا�سقة القوام كالظبية واأنا 
واقف مكاني كاأنّي نبتّ في الأر�س... تقدّمت منّي م�سيرة 
اإلّي ببنانها واأنا اأم�سي كاأنّني اأطير اإليها ونظري ل يتحوّل 

عن عينيها حتّى اأخذتني بين ذراعيها: امممم .
واأغم�س عينيه وهو يحرّك اأنفه ويت�سمّم ويتاأوّه كاأنّه يعي�س 
به: -  اأطال ت�سمّمه و�سمته �سرخوا  اللحظة ذاتها... ولّما 

كمّل.. قتلتنا!«.
"الها�سمي"  روايــات  بقيّة  على  التّل�س�س  �سئنا  اإن  ونحن 
�سنعثر على هذا ال�سنف من الكتابة الموغلة في الح�سّية حتّى 
لكاأنّ الكاتبة ت�ست�سعر العالم بحوا�سّها » فت�سعّ التّراكيب 
متعدّدة  دللت  مخلّفة  المت�ساكلة  الح�سيّة  ور  بال�سّ اللّغوية 
وظلالً كثيفة متموّجة تُلغي اأحادية التّاأويل القرائي ونفعية 
النفعالت  مــن  وا�سعة  م�ساحات  وتفتح  والأثـــر،  التّلقّي 
العطر تدخل  » رائحة  عليها ت�سوّر  نعثر  اإذ   » والتاأثيرات 
كاأ�سياخ  اللّه"(  "ظلّ  روايــة  �سخ�سيات  )اإحــدى  خيا�سيم 
اأناملها  روؤو�ــس  ت�سكن  القميئة  والملامح  الحامي  الحديد 
وال�سّعر المجعد يت�سرّب داخل اأنفها كالأفعى يكاد يخنقها «
اأو تقول في �سكل الحكمة على ل�سان �سخ�سية كفيفة: » كم 
وء وللاأ�سابع من م�سباح معلّق على  للرّوح من م�سرب لل�سّ
روؤو�سها « وت�سيف: » لعلّني فقدت حا�سّة واحدة لأح�سل 
على حوا�سّ عدّة تعوّ�سني فقدها، مازالت اأ�سابعي تقودني 
نحو نهر النّور وكفّاي الزّورق... « » كيف للرّغبة اأن تينع 

من كفّ حريرية وكيف لل�سّهوة اأن تولد من ظهر عارٍ؟«
يبنيها  اآخــر،  مكان  في  لتنبني  اللّغة  اأنّ   « ن�ستنتج  وهكذا 
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الدّفق الم�ستحيل لكلّ لذائذ اللّغة )والجمع بين المت�سادّات( 
اإنّه ينبني في فردو�س الكلمات. هنا يكون النّ�س فردو�سياً 
بالنّ�سّ حجر  فاإذا  حقّا وطوباويّا و�سذوذاً ممتلئاً كمالً.. 

كريم مختلف الألوان مو�سّى «.
: وغاياته  وفي  ال�سّ النّف�ص   )3

التّعلّق  على  ينبني  جديداً  فنّياً  نوعا  الــرّوايــة   « كانت  لئن 
ــمّ الــهــدم واإعــــادة الــبــنــاء، وكـــذا ال�ستيعاب  والخــــتراق ث
والإنتاج « فاإنّه ل عجب اأن نجد روايات "فتحية الها�سمي" 
ا�ستدعائها  خلال  من  بالمو�سوعي  الذّاتي  فيها  امتزج  قد 
عاملة  والخطاب  ال�سخو�س  م�ستوى  على  وفية  ال�سّ للّغة 
على  مُ�سادِقة  ذاته  على  النّ�س  انغلاق  تقوي�س  على  بذلك 
اآثار التّطري�س والتّنا�سّ فيه من خلال التّفاعل بين ال�سفوي 
والمكتوب بهدف ا�ستعادة لغة التّاريخ وتاأ�سيل النّ�س في 

هويته العميقة واأبعاده الجتماعية المترامية.
وفي ي�سري في الخطاب الحكائي داخل  فاإذا كان الأثر ال�سّ
ن�سو�س " الها�سمي" ويتجلّى في م�سطلحات » الزّاوية / 
المقدّم / ال�سّيخ / الح�سرة / الق�سبة / البنادر/ المريد / 
اأثناء  الحلوى  وق�سم  كال�سّطحات  اأفعال   « وفي  الجــاوي 

النّوبة منها هذا المثال:
» كانت تلك نوبتي، لن اأخطئ �سربتها البتّة، �سرخت باأعلى 
الهندي،  عتقة  نحو  رك�ست  الحلوى،  الحلوى..  �سوتي: 
�سدقاي تلوكان النّبات ال�سوكي وج�سمي يرتفع وينخف�س 
نوبة  بندير،  �سربة  عالمي  كــلّ  والــعــالم  البندير  �سربة  مع 
من  النبات  مــاء  تقاطر  العجمي..  الجــاوي  ورائحة  ق�سبة 
اأدرِ  لم  نــهــدّر...  كنت  وكجمل  ابون  ال�سّ رغــوة  مثل  فمي 
كم بقيت على تلك الحال ولكنّني اأفقت على همهمة ولهاث 

و�سوت �سفعة « وفي اأقوال وردت على ل�سان الدّروي�س:
عليّ   .. تعفّي  ما  علينا  نوحي   .. تكفّي  ما  العود  ق�سبة  يا 
جعلتهم من �سفّي.. ورّيتهم الباين والمتخفّي �سوف الخدع 

يا م�سنوني.
وربطها  للّغة  تاأ�سيل  به  يُـــرادُ  وفي(  )ال�سّ الأثــر  هــذا  فــاإنّ 
و�سياقها  والــتّــفــاعــلــي  والــتّــلــفّــظــي  الــتّــوا�ــســلــي  ب�سياقها 
المجتمعي، فتوظيف اللّغة المحكية اأي اللهجة هو حر�س على 
المـَـرْوِي  للمجتمع  اليوميّة  توظيف جينة من جينات الحياة 

الطّزاجة  تلك  اأنّ  نعلم  ونحن  به،  ة  الخا�سّ النّكهة  واإ�سفاء 
غيرة هي العلامات  والنّكهات المخ�سو�سة والتّفا�سيل ال�سّ

الفارقة بين مجتمع واآخر.
ولعلّ ما تُقدِم عليه "فتحية الها�سمي" من تمازج بين اللّغة 
"ميخائيل  عليه  اأطلق  ما  هو  العاميّة  واللهجة  الف�سيحة 
باختين" م�سطلح " التّهجين اللّغوي" ، غير اأنّ هذا التّهجين 
لي�س » المزج بين لغتين داخل ملفوظ واحد... والتقاء ل�سانين 
مف�سولين بحِقبة زمنية وبفارق اجتماعي اأو بهما معا داخل 
الأ�سلية  اللّغة  قــدرة  على  تاأكيد  هــو  واإنّمـــا  الملفوظ«  ذلــك 
اأن   )La langue standard( المعيارية الواحدة
عندما  والعرو�س  والفئات  والطّوائف  الطبقات  على  تحيل 
 )Dialectes locaux( اإلى لهجات محليّة  تنق�سم 

.)Diaslectes sociaux( ولهجات اجتماعية
وللتّو�سيح، لي�س ما ت�سعى اإليه "الها�سمي" هو التن�سيد 
قائم  جديد  لغوي  تهجين  اإلى  توؤ�سّ�س  بل  الطبقي  اللّغوي 
والعربية  الحيّة،  اللّغات   « اأنّ  �سحيح  التّوالد.  مبداأ  على 
ولكنّ   » وت�ستعير  تُعير  تتقار�س،  واأغناها،  عمرا  اأطولها 
اللّغة الواحدة اأي�سا قادرة على توليد ما �ساءت من الحقول 

الدّللية العديدة بناء على �سفتها الجتماعية.
يخلقها  باُمتياز  اجتماعية  ظاهرة  اللّغة  كون  على  وللتاأكيد 
اأنّ  نجد  والتّوا�سع  وبال�سطلاح  الحاجة  ح�سب  المجتمع 
من  الخ�سائ�س  كتابة  في  ذلك  على  جنّي" ي�سادق  "ابن 
خلال تعريفه الآتي: » حدّ اللّغة اأ�سوات يعبّر بها كلّ قوم 

عن اأغرا�سهم «.
اإقحام  هو  اإذن  الرّواية  داخل  اللّغوي  بالتّهجين  فالمق�سود 
اللهجات  مــن  واأعـــــلام  �سعبية  واأمـــثـــال  ــكــم  وحِ مـــفـــردات 
التّ�ساكل  )Les sociolectes( بغر�س  الجتماعية 
بانورامي  �سرد  وتــقــديم  المـــوروث  مــع  النّ�سيّ  والتّعالق 
وحكّامها  وروّادهــا  فالزّاوية  الرّمز.  ويبني  الفكر  يــوؤَدْلِــجُ 
ــابــوهــا واأولــــو الأمــــر منها  ــطّــاحــهــا وقــ�ــسّ ومــريــدوهــا و�ــسُ
ف�ساد  من  فيها  �سرى  موّال" وما  "منّه  روايــة  المقُدّمة في 
وفاح�سة مخفية ونغمات غير �سافية، ول نقيّة هي تج�سيد 
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لل�سلطة الحاكمة الظالمة وخدّامها ونقد لت�سلّطها وتدنّي قيم 
الإن�سانية والقيم الأخلاقية لديها ومجانبتها للعدل في اأدنى 

تمظهراته.
باً وممار�ساً  فمن غير ال�سّوي اأن يكون �سيخ الزّاوية مغت�سِ
غرقاً في  اأكــثر  مريديه  اأحــد  يكون  واأن  وقــاتِــلًا،  للفاح�سة 
الفح�ساء منه: » هذه العِنبة طلعت في يوم وليلة، علت ورَبَتْ 
اأمامه  نبتت  ةِ �سحيّته... ظلّت تطارده. حيث �سار  جُثَّ من 
وظلّ  يُوَاريها  كي  الأنفاق  هذه  كلّ  اإلى حفر  ا�سطرّ  حتّى 
للذّكر  هنا  ينزوي  اأنــه  مدّعياً  ليلة  وكــلّ  يــوم  كــلّ  يتفقّدها 
والتّعبّد وا�ستقبال وحيه، ولكن مريده الأوّل اكت�سف �سرّه 

ومن يومها انطلقت علاقته بزوجة �سيّده «.
لل�سّيخ  الأ�سل  ورة  ال�سّ عن  اُنزياحاً  الها�سمي"   " تقدّم 
في  يجري  ــذي  الّ الف�ساد  على  وء  ال�سّ ت�سلّط  كي  والمــريــد 
تَ جيّداً، اإنّه �سوت "البوهالي" يرتفع حيناً،  الزّاوية » تن�سّ

ينخف�س اأحياناً، يتراوح بين التّو�سّل والبكاء...
هذا  اللّي  وتعرف  �سيدي  اأنــت  عيب،  ال�سيخ  �سيدنا  يا   -

حرام.
- واأنت تخلط با�س نعمل معاك هذا؟ غيرك يتمنّى نر�سى 

عليه بركة!
كان "البوهالي" يتخبّط ويُمنَى �سيخ الزّاوية ت�سغط على 
فمه بينما يحت�سنه بيُ�سراه ويجثم على موؤخّرته وهو يخور 

ويلهث«.
بينما تقيم المقارنة في المقابل بين اأوجه الت�سوّف الم�سطنع 
ومن  التون�سية  اللّهجة  مــن  م�ستجلبة  النّقي  والــتّــ�ــســوّف 
ال�سياقات التّلفّظية للح�سرة القادرية ما يلي من القول ذي 

الغائية الموجّهة:
�سرّح طيرك ل يقولو غفل..تلك ح�سرتنا وهذه ح�سرتهم..

ذاك مقدّمنا وهذا �سيخهم.. اآ�س جاب مكّة لبُوحمار.
في  دينية  رُتــبــة  اأعــلــى  هــو  المــقــدّم   « اأن  تف�سيلًا  م�سيفة 
القادرية، وهو المتقدّم عليهم وهو �سيخ الطريقة  الح�سرة 
بنادريّة  الح�سرة،  �سوّا�س  مقدّم،  من  الح�سرة  وتتكوّن 
الّتي  الحاكمة  الطبقة  عن  الغطاء  تك�سف  حتّى   » ابة  وق�سّ
تدّعي الدّين والإخلا�س فيه وتكتفي ببع�س مظاهر الق�سرة 

المخ�سو�س  التّ�سكيل  خــلال  من  وذلــك  للتدّين  الخارجية 
مبتكر  ا�ستعاري  فنيّ  بناء  واإحــداث  الرّواية  ل�سخ�سيّات 
)المــقــدّ�ــســة/المــ�ــســوّهــة(  ــورتــين  الــ�ــسّ بــين  التنافر  على  قــائــم 
بناء   « الإيديولوجي  النّقدي  البعد  هــذا  لمنا�سرة  معتمدة 
في  المج�سّد  النّ�سيّ  المعياري  للجهاز  اأ�سلوبيّا  واإخــراجــا 

الملفوظ «
وديــنــامــيّــة  �ــســرعــيّــة  لــلــدّيــن  اأنّ  الها�سمي"  "فتحية  تعلم 
اجتماعية تفوق ديناميّة الأفكار الأخرى جميعها وبه يمكن 
الزّائف  الوعي  في  والإغـــراق  ال�سّلطة  وفر�س  الإخ�ساع 

ة. خدمة للم�سالح الخا�سّ
واأن من اأكثر الطرق فاعليّة في تدجين الفئات الب�سرية: هي 
اإيديولوجيا ذات بعد عقائدي ديني لذلك خلقت في ال�سّرد 
اإلى  وتنبّه  الحكم  تقول  ظلّت  التي  "البوهالي"  �سخ�سية 
كلّ  اللّغوي  الرّمز  بطريقة  وتف�سح  وقوعها  قبل  الم�سائب 

الظّلم كاأنّ ينادي:
يــا زقــوم..نــوحــي ورا  الغنا  مـــرّة  يــا  الــهــمــوم،  يــا ق�سبة   «
هالحيوط  ياما وياما..قدّا�س من ن�سر ا�سطادت وحمامة 
النّعاج همهامة..يا  كــرو�ــس  بــات في  ذيــب  مــن  ــدّا�ــس  ..وق

ق�سبة يا مخ�سبة بالُحمرة.. قلبي جمرة
هالحيوط  نا�سي..هدّوا  يا  اآه  ناديت  باأنفا�سي...  ذكّيتها 

عليّ... «

•الخلا�سة: 
المتخيّل  خـــلال  مــن  الها�سمي"  "فتحية  الــكــاتــبــة  ت�سعى 
ال�سّردي الّذي اأن�ساأته اإلى تنويع الأ�ساليب الفنيّة وابتكار 
عوالم جديدة فيها ما فيها من ال�سّعرية والحوا�سّ وجماليّة 
القارئ  ويعلّق  المعنى  يزيد في طبقات  ما  والغرائبية  اللّغة 
كتابة  اإنّــهــا  و�ــســائــل.  مــن  اأوتـــي  مــا  بــكــلّ  باحثا عنها  فيها 
اله�ستيريا الموزّعة بين الواقع والخيال، بين اللّغة واللّهجة، 
بين الدّيني والإيديولوجي، اإنّها ن�سو�س متفرّدة يجوز لنا 
الزّعم اأنّها بحاجة اإلى قراءات عديدة اإذ مازال فيها الكثير 
من المعاني البِكر الّتي لم تُعالج بَعْدُ ولم يتمّ الك�سف عنها.
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أحمد جدير. الهند

كتاب »مجموعة الذكريات« لسيد إبراهيم الخليل البخاري الهندي  :

درب جديد لجيل واعد  .. 

»معدن  جامعة  رئيس  البخاري«  الخليل  ابراهيم  »سيد  الأستاذ  هو  الكتاب  مؤلف 
وهو  كيرلا.  ولاية  في  تقع  التي  الهندية  الجامعات  أكبر  إحدى  الإسلامية،  الثقافة« 
صاحب كتب عديدة في فنون متعددة. ومنها »بيان الرحلة ، و«التصوف«، و«الأدب 

وغيرها من الفنون المختلفة.
الثقافية  تنميتهم  في  الجديد  للجيل  تنفع  نصائح  فيه عدة  الكتاب تضمن  هذا   
والاجتماعية و الموهبية، وبيان الحلول لمشاكل تواجه المجتمع في ظروف حياتهم 

العادية.
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ي�سعى الكاتب عبر �سطور كتابه اأن يعبر عن حلول الم�ساكل 
الجتماعية والفردية في كافة المجالت المختلفة. �سمى هذا 
الكتاب،  عنوان  اأ�سار  كما  الذكريات«.  »مجموعة  الكتاب 
التجارب في  التعبير عن  اأوراقــه  الكاتب في  حيث يحاول 
ثم  الم�سكلة،  لتلك  �سبباً  يبين  ثم  المجتمع،  اأفــراد  مع  حياته 
هذه  مثل  ا�ستئ�سال  يمكن  كيف  جديد  من  وينقل  الحــل، 

الم�ساكل من المجتمع.
المجتمع،  اإ�سلاح  يلزم في  ما  اأهم  اأن  لدينا  المعروف  ومن 
من  مجاميع  من  يت�سكل  المجتمع  لأن  الفرد،  اإ�سلاح  هو 
�سلباً  الآخــر  يوؤثر في  الفرد  والمجتمع  الأفـــراد، وكل من 
الر�سائل الخيرية الى  العديد من  الموؤلف  واإيجاباً. ي�سارك 
واقعة  كــل  بعد  ويـــورد  المجتمع.  مــع  المجتمع عــبر تجــاربــه 
اأب�سارنا  مررنا  حينما   الم�ساكل.  لتلك  الحا�سمة  الحلول 
اأن  الــكــتــاب، بمــرة واحـــدة فقط يمكن  عــبر �سحائف هــذا 
ت�سعد الى الأعلى اإن�سانياً وثقافياً وفكرياً. وقد اعجب هذا 

الكتاب القراء بغير اأي ملاحظات. 
ما  اإلى  والن�سيحة حقيقة هي دعوة من فرد لآخر توجهه 
فيه الخير والفائدة. في هذا المعنى المذكور قد تكلل الموؤلف 
الكمال.  الكتاب على وجه  بهذا  تاأدية وظيفته  بالنجاح في 
ويحتاج  �سعب  اأمــر  الن�سيحة  ان  ب�سيطاً  يبدو  ما  وبقدر 
اإلى ممار�سة وحنكة حتى يكون مقبولً لدى الطرف الآخر. 
الن�سيحة  بفن  لي�ست  الذكريات«  »مجموعة  كتاب  حقيقة 
�سرفاً. والأجدر بالذكر هذا فن جديد، لأن الكاتب ين�سح 
المــجــتــمــع عــلــى وجـــه الــعــمــوم والجــيــل الجــديــد عــلــى وجــه 
الخ�سو�س بعد بيان واقعة وقعت ثم يف�سر العبرة من تلك 
الواقعة ب�سكل الن�سيحة الى الخير وال�سعادة الأبدية. األف 
التي  الهندية  اللغات  اإحدى  »المليالمية«،  باللغة  الكتاب   هذا 
اأهل ولية »كــيرل«. هذا الكتاب لعب  يتكلم ويتوا�سل بها 
دوراً بارزاً في توعية المواطنين في كل المجالت. �سنقوم 
الأخــرى  اللغات  مــن  وغــيرهــا  العربية  اللغة  الى  بترجمته 

حتماً. لأن فوائدها متاحة لكل  الأجيال مهما كانت  البلاد 
والحدود. 

منطوقها  في  تختلف  عنوان   105 على   الكتاب  يحتوي 
لكنها تتفق على اأنها تنحاز للتنمية الثقافية،  وتمد لقارئ 
ب�سكل  الكاتب  األــفــه  وقــد  الــتــاأمــل،  على  وت�سجعه  بالهدوء 
ول  ينفر  ل  لذلك   وهــو  الممتعة.  الرائعة  الق�سيرة  الق�سة 
اأكثر  اإلى  الكاتب  �سافر  وقد  الــقــراءة.  وقت  القارئ  يزعج 
القراءة تجاربه  اأثناء  القارئ  يفهم  لذلك  بلداً.  من خم�سين 
الكبيرة  عبر اأ�سفاره. لأن ال�سفر له فوائد عديدة كما قال 

ال�ساعر:-
بْ عَن الأَوْطَانِ في طَلَبِ الْعُلى  »تَغَرَّ

 وَ�سَافِرْ فَفِي الأَ�سْفَارِ خَمْ�سُ فَوَائِدِ
، وَاكْتِ�سابُ مَعِي�سَةٍ  جُ هَمٍّ تَفَرُّ

حْبَةُ مَاجِد«  وَعِلْمٌ، وَاآدَابٌ، وَ�سُ
ــكــتــاب  يــ�ــســافــر اإلى الــعــديــد مــن الأوطــــان  فــقــارئ هـــذا ال
والثقافات عبر قراءة هذا الكتاب، بكل ما تحمله الكلمة من 
معنى، يت�سمن في هذا الكتاب كل الموا�سيع المتعلقة بحياة 
ديني  عــالم  موؤلفه  اأن  ذلــك  على  عــلاوة  اليومية.  الإن�سان 
اإ�سلامية ومفكر م�ستنير ومحا�سر بارع . علاوة  وداعية 
الفكر  واأعـــلام  الم�سلمين  العلماء  اأ�سهر  اأحــد  هو  ذلــك  على 
م�سلمة  �سخ�سية  �سمن500  اختير  بالهند.  الإ�سلامي 
المنتدى  قمة  بالم�ساركة في  يقوم  الــعــالم.  تــاأثــيراً في  اأكــثر 
الإ�سلامية  الثقافة  معدن  جامعة  عن  ممثلا  �سنوياً   g20
»بان كي مون«  ال�سيد  تقديرية الى  بت�سليم جائزة  وقام   .
القيمة  مبادراته  على  المتحدة  لــلاأمم  الأ�سبق  العام  الأمــين 
لنت�سار ال�سلم على م�ستوى العالم. ول يزال ف�سيلته يقوم 
المجتمع  اأفــراد  لكافة  جليلة   بخدمات  و  التعليمية  بالثورة 
على م�ستوى الدولة  وي�سارك في موؤتمرات دولية في نف�س 

الوقت.



�ساحبه  عــلــى  ــيــطــرة  الــ�ــسّ مــن  تمــكــن  اإذا  حــنــيٌن  للما�سي 
الــبــاب، وراح يبحث كمجنونٍ  . دنــا من  اأخــرجــه من ذاتــه 
ــذي  الَّ يق  ال�سّ الباب  ذلــك  مفتاح  عن  كلِّها  التجــاهــات  في 
لكنه   ، الأمــر  بداية  في  محاولته  فتعثّرت  ال�سداأَ،  اعتلاه 

نجح اأخيراً.
الكي�س  تــراب. داخل  لــذرات  الهواء ج�سده فتحول  لم�س 

الأبي�س لملّم نف�سه من جديد ونه�س.
كان �سوقُه كبيراً، فيما خوفه بدا اأكبر، من منظره المريب 
النّا�س  تخ�ساه  فقد   ، وح�ساب  ح�ساب  األــف  يح�سب  راح 
وهو العائد من دنيا الحق. اإلّ اأنَّ النا�س لم تحفل بما كانت 

تراه، ربّما اعتادت روؤية الأكفان، وربّما ماتت.
بال�سّارع  ثّم ا�سّتقر   ، يقة، والحــارات  ال�سّ    دلف الأزقــة 
من  اأخرجهما  اللّتين  بيديه  كفنه  عقدة  فكَّ  اأن  بعد  الرّئي�س 
لم  باأنّها  اكت�سف  الّتي  اأ�سنانه  بوا�سطة  اأحدثه  كــان  ثقبٍ 
ت�سقط بعد، و�سار يتلم�س ج�سده، ليتاأكدَ اأنّه ا�ستطاع لملمة 
ه بكفنه  بقاياه جيداً، لم ياأخذ الكثير هذا من تفكيره، تعثُرِ
نبهه اأنه مازال مربوطاً باأ�سفله، لم ياأبه لذلك، وا�سلَ �سيره، 
التقى فجاأة باأخيه، رمقه الأخير بجزعٍ، تابع م�سوارَهُ وهو 

يتمتم : يخلق من ال�سّبه اأربعين .. ليّرحمْك الله يااأخي .

بعد ب�سع خطوات التقى ب�سمان الحارة ، مازال كما تركه 
�سفتيه  اأنّ  اإل   ، تبغ  لفافة  فمه  في  كر�سيه،  على  جال�ساً   ،
قد تهدّلتا اأكثر، حين اقترب منه، فغر فاه من هول الروؤية، 
التقط  عليه،  فيه، و�سقط هو مغمياً  ال�سّيجارة من  �سقطت 
وقف  �ــســيره،  ووا�ــســل  �سفتيه  بــين  و�سعها  ــيــجــارة،  الــ�ــسّ
ا�ستفاق  عليهم، وحين  يتل�س�س  بالقرب من جذع �سجرة 

ال�سّمان من غيبوبته، وروى ما �ساهد قالوا فيما بينهم : اإنه 
خرف ال�سنين . رمى عقب ال�سّيجارة اأر�ساً وقال: طعمها 
مرٌ، لم يعد لها ذلك المذاق الطيب. على بعد خطوات ، في 
لبناية �سُيدَت حديثاً، راأى امراأة تقوم بن�سر  طابق مرتفع 
غ�سيلها، حدّق بها ، حدّق اأكثر، تذّكر اأنّها تلك الَّتي اأحبّها 
يوماً، ياهٍ .. كم تغيرت ! بطنُها يكاد يلام�س �سدرَها، لم 

تعد جميلة: ترى من تزوجت؟ وتراها مع من قد نامت؟
قدماه  راحــت  حين  تفكيره،  في  كــان  ومتخبطاً،  �ــســارداً، 

ت�سيران به دون وجهة محدّدة، فتنهد وقال:
الأر�س  اأعماق  بي  اأنــا، �ساقت  كما  وبقيتُ  النا�س  تغيرت 
رغـــم و�ــســعَــهــا وعــمــقِــهــا، فــخــرجــت مــتــ�ــســوقــاً لمــن تركتهم 

ينوحون خلفي .
العودة  فقرّر  مــواربــاً،  رم�سه  بــاب  تــرك  ــه  اأنّ تذكر  ابت�سم، 
غير نادمٍ . ولج قبرهُ مجدّداً ، واأحكم اإغلاق بابه، ثمّ رمى 

مفتاحه بعيداً .. بعيداً .

    

أحدهم يطرق الباب .. 
ميادة ابراهيم قداح. سوريا..  
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من هنا وهناك

الكبير  ال�شتاذ  اأبدع  م�شت،  عاماً  خم�شين  من  اأكثر  منذ 
لندن  اإذاعة  تبثه  كانت  اإذاعي  برنامج  في  الكرمي«  »ح�شن 
اأبجدية  نتعلم  كنا �شغاراً   .. قول«  » قول على  بعنوان  اآنذاك 
المعرفة ونحن ندمن ال�شتماع اإلي هذا البرنامج القيم بمادته 

الرائعة حد الذهول . 
والآن، ي�شعدنا اأن نوا�شل تقديم فقرات من هذا البرنامج بعد 
الذاعية في مجلدات عددها  تكرم �شاحبه وجمع مادته  اأن 
12 مجلد .. اأ�شبح كتاباً  بداأنا مع ثروته النفي�شة من اأعوام 
م�شحوبة  المعرفة  متعة  نوا�شل  نحن  وها   ، الليبي  مجلة  في 
هذه المرة بمقدمة ثابتة تجيب على اأ�شئلة الكثيرين بخ�شو�ص 

�شبب اختيارنا ل�شبيكة ذهب ا�شمها »قول على قول« .
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قبل أن
                       نفترق .. 

كتب الاستاذ توفيق الحكيم في إحدى كتبه متخيلًا عباس 
أن  عسى  أرجاءها  في  يطوف  وأخذ  الجنة،  دخل  قد  العقاد 
يرى وجهة مكتبة يقف أمامها، فيتأمل عناوين الكتب فيها .
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أيام زمان

 منذ 56 عاماً من الآن ..
 الجنيه الليبي ل يتاأثر بتخفي�ص قيمة ال�سترليني . 
 ايام كانت عملتنا �سعبة .. وفي منتهى ال�سعوبة اأي�سا. 

 الله يا زمان ..
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