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أيام زمان

لم يكن يخلو من هذا الصندوق بيت ..
ودائماً كانت الوصايا التي لا تتغير :

كن حريصاً على الزجاجة .. العدد يدب أن يطابق ما استلمته،  
وهناك خصم على كل فاقد . 

لم يكن الأمر مجرد احتساء مشروب .. كان معاناة بحد ذاتها . 
لكن المكافأة كانت مغرية .. 

زجاجة البيبسي الباردة التي لا تقاوم .

ال�سورة بعد�سة علي ال�ساعدي
----------------------

الحورية "قورينا" ت�سارع اأ�سداً كا�سراً في غابات "ت�ساليا" في اليونان. 
ي�ساهدها الموؤله "اأبوللو" فيعجب بها وي�سافر بها اإلى "�سحات" في اإقليم برقة 

التاريخي في �سرق ليبيا، على متن عربته التي يطير بها البجع، ليتزوجها 
هناك، وا�سعاً حجر الأ�سا�س الأ�سطوري العظيم لتاأ�سي�س "قورينا"، اإحدى 

اأهم المدن الغريقية في التاريخ القديم باأ�سره . 
ــــــــــــــــ

الم�سدر: بندارو�س، �ساعر الغريق الكبير، البوثية التا�سعة، 474 ق.م.

صورة

       الغلاف ..
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الإخراج الفني

د. الصديق بودوارة المغربي

خالد مصطفى  الشيخي 

رئيس مجلس الإدارة :

عبد الناصر مفتاح حسين
محمد سليمان الصالحين

شؤون ادارية ومالية 

توجه المقالات إلى رئيس تحرير المجلة أو مدير التحرير 
تكتـب المقـالات باللغـة العربيـة، وترسـل علـى البريـد الالكترونـي في صـورة 

ملـف وورد word، مرفقـةً بمـا يلـي : 
سيرة ذاتية للمؤلف أو المترجم .. 1
في حالة المقالات المترجمة يُرفق النص الأصلي .. 2
ذكـر . 3 مـع  الجـودة،  عاليـة  بصـورٍ  مدعمـةً  المقـالات  تكـون  أن  يُفضّـل 

مصادرهـا. 
الموضوعات التي لا تُنشر لا تُعاد إلى أصحابها .. 4
المقالـة، . 5 مـن  فقـرة  أي  إضافـة  أو  تعديـل  أو  حـذف  للمجلـة  يحـق 

. التحريريـة  سياسـتها  مـع  تماشـياً 
الخرائـط التـي تنشـر في المجلـة هـي مجـرد خرائـط توضيحيـة لا . 6

تُعتبـر مرجعـاً للحـدود  الدوليـة . 
لا يجـوز إعـادة النشـر بأيـة وسـيلة لأي مـادة نشـرتها مجلـة الليبـي . 7

بدايـةً مـن عددهـا الأول، وحتـى تاريخـه، بـدون موافقـة   خطيـة مـن 
رئيـس التحريـر، وإلا اعتبـر ذلـك خرقـاً لقانـون الملكيـة الفكريـة .

بالضـرورة  تعبّـر  ولا  كتابهـا،  آراء  عـن  تعبّـر  المنشـورة  المـواد 

عـن رأي المجلـة، ويتحمـل كاتـب المقـال وحـده جميـع التبعات 

المترتبـة علـى مقالتـه .

مكتب فلسطين
فراس حج محمد

مكتب الهند
علاء الدين محمــد الهدوي فونتزي

شؤون إدارية ومالية
عبد الناصر مفتاح حسين
محمد سليمان الصالحين

خدمات عامة
رمضان عبد الونيس

حسين راضي 

الإخراج الفني
الليبي محمد حسن الخضر 3

الإخراج الفني

د. الصديق بودوارة المغربي

خالد مصطفى  الشيخي 

رئيس مجلس الإدارة :

عبد الناصر مفتاح حسين
محمد سليمان الصالحين

شؤون ادارية ومالية 

توجه المقالات إلى رئيس تحرير المجلة أو مدير التحرير 
تكتـب المقـالات باللغـة العربيـة، وترسـل علـى البريـد الالكترونـي في صـورة 

ملـف وورد word، مرفقـةً بمـا يلـي : 
سيرة ذاتية للمؤلف أو المترجم .. 1
في حالة المقالات المترجمة يُرفق النص الأصلي .. 2
ذكـر . 3 مـع  الجـودة،  عاليـة  بصـورٍ  مدعمـةً  المقـالات  تكـون  أن  يُفضّـل 

مصادرهـا. 
الموضوعات التي لا تُنشر لا تُعاد إلى أصحابها .. 4
المقالـة، . 5 مـن  فقـرة  أي  إضافـة  أو  تعديـل  أو  حـذف  للمجلـة  يحـق 

. التحريريـة  سياسـتها  مـع  تماشـياً 
الخرائـط التـي تنشـر في المجلـة هـي مجـرد خرائـط توضيحيـة لا . 6

تُعتبـر مرجعـاً للحـدود  الدوليـة . 
لا يجـوز إعـادة النشـر بأيـة وسـيلة لأي مـادة نشـرتها مجلـة الليبـي . 7

بدايـةً مـن عددهـا الأول، وحتـى تاريخـه، بـدون موافقـة   خطيـة مـن 
رئيـس التحريـر، وإلا اعتبـر ذلـك خرقـاً لقانـون الملكيـة الفكريـة .

بالضـرورة  تعبّـر  ولا  كتابهـا،  آراء  عـن  تعبّـر  المنشـورة  المـواد 

عـن رأي المجلـة، ويتحمـل كاتـب المقـال وحـده جميـع التبعات 

المترتبـة علـى مقالتـه .

خالد مفتــــــاح الشيخي



السنة الخامسة   
 العدد   50   
فبراير   2023

افتتاحية رئيس التحرير

شـــــــــــــــؤون عربية

شـــــــــــــــؤون عالمية

ترحـــــــــــــــــــــــال

ترجمـــــــــــــــــات
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)ص 8 (    ثقافة المتواليات الصعبة ..

)ص 35 ( الذي اخترع القرن العشرين

)ص 12 (  ذاكرة حسين نصيب المالكي)5(
)ص 16 (  دور مجلة الأمل في تحقيق 

                    إعلام صديق الطفولة
)ص 22 (   حتى لانفقد التاريخ

)ص 27 (   الهويــــــــــــــــــة

)ص 29 ( انهيار جملون الكبير .

)ص 40 ( حضارة ضحايا  الدم . 

) )ص 44 (  مصرف البابا 
  )ص 48 ( قصيدة  شك

) )ص 49 ( »أمير الشّعراء«  والسّقطات 
                     النّقديّة )2( 

  )ص 52 ( الدكتور محمد ذويب » حوار« 

كتبوا ذات يوم ..
  )ص 39 (  إنهيار حكم الأسرة القرمانلية 

في ليبيا
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محتويات العـدد

* قيمة الاشتراك السنوي داخل ليبيا 96 دينار ليبي
* خارج ليبيا 36 دولار أمريكي أو ما يعادلها بالعملات الأخرى مضافا اليها أجور البريد الجوي

* ترسل قيمة الاشتراك بموجب حوالة مصرفية أو شيك بإسم مؤسسة الخدمات الإعلامية 
بمجلس النواب الليبي على عنوان المجلة.

في داخل ليبيا 8 دينار ليبي للنسخة  الواحدة وما يعادلها بالعملات الأخرى في باقي دول العالم 

الاشتراكات

ثمن النسخة 

جنة النص

الكتابة صنعة  مؤذية

ليتنفس القلم .. رواية الجهة 
السابعة

بعد الولف عن دارة وليفه

حافظ رجب.. وهج التغيير

التوازن الحضاري في فكر مالك بن 
نبي

ساق صناعية  قصة قصيرة 

التفاعلية وكسر الحاجز 

سيميائيةُ جسدِ الأنثى

فرحة كبيرة » قصة قصيرة »

ابـــــــــــــداع 

ابـــــــــــــداع 

قبل أن نفترق

عبد الحميد بطاو

)ص 55(
)ص 56(

)ص 64(

)ص 68(

)ص 74( )ص 50(

)ص 54(

)ص 98(

من هنا وهناك                                            

قول على قول                                                       )ص 97(

ترجمـــــــــــــــات

البابا فرنسيس في عزلته

)ص 76(عندما تشعر بالوحشة » قصيدة 

)ص 80(

)ص 82(
)ص 83(

)ص 86(

)ص 89(

)ص 90(

)ص 94(

)ص 96(

حبذا » قصيدة »
الأديبة المصرية أمينة عبد الله » 

حوار«

تعليم الفلسفة بن التثقيف 
والتوظيف

غَفْلَة المعَْشُوق عَنْ حَال العَاشِق 
قراءة نقدية 

5

إبـــــــــــــــــــــــــداع

 )ص 59 (أوراق مبعثرة على طاولة الخال
)ص 64 ( البدينة الفاتنة 

)ص 68 ( أربعُ محاولاتٍ لا يعرفُ نهايتَها 
                     » قصيدة«

إبـــــــــــــــــــــــــداع

من هنا وهناك

قبل أن نفترق

)ص 81 ( سينما مشفرة في أنظمة مستبدة 
)ص 86 ( حوار مع الشاعر أبزيد بيومي
)ص 90 ( من حكاية السحر إلى سحر 

الحكاية )1(
)ص 94 (  الموسيقى أصلها يوناني.

)ص 97 (        قول على قول

)ص98 (    مواهيم الجبل  

محتويات العدد

)ص 69 ( جذور نظرية الأجناس الأدبية
 )ص 76 ( جنة النص

)ص 78 ( أزاهير المعنى.
)ص 80 ( أنا..  أنا .. والنفس نفسي 

                 » قصيدة«
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افتتاحية رئيس التحرير

ثقافة المتواليات الصعبة ..

بقلم : رئيس التحرير

    ثمة كتب تخ�سر كثيراً لو لم تقر�أها، هي كتب تم�سك بك من عقلك، تقودك بهدوءٍ �إلى 
�شاطيء المعرفة المذهل وتف�سر لك حالة الكون كما لم تفهمه من قبل، وـ�أنت الذي تظن 
�أنك تعرف كل �شيء، ف�إذا بكتاب واحد يك�شف لك جهلك ويعيدك �إلى نقطة ال�صفر من 

جديد .
    من هذه الكتب �س�أروي لكم حكاية هذا الكتاب الفاتن، �إنه كتاب "جان بوتيرو" الذي 
�أ�سماه "بابل والكتاب المقد�س، وهو منجز فكري مهم يد�س في ر�أ�سك فكراً جديراً بقيمتك 
ك�إن�سان، وما �أروع الكتب التي تعيد �إليك اعتبارك ككائن مفكر في خ�ضم هذه الغابة التي 

ترمي بك �إلى الأ�سفل كل يوم.

8



     �إن هذا الكتاب يحيلنا �إلى حالات متنوعة لمتواليات 
يمكن �أن ن�صفها بالمتواليات ال�صعبة، ولكن قبل �أن �أبد�أ 
عن  �أخبركم  دعوني  بوتيرو"  "جان  متواليات  معكم 
"عاتكة بنت زيد"، متواليتي الأولى في هذه الافتتاحية. 
هي  العدوية"  زيد  بنت  "عاتكة   : الأولى  الحالة 
الح�سناء  المر�أة  فهذه  للت�أمل،  مثيرة  عددية  متوالية 
بكر" وقُتل  �أبي  بن  الله  "عبد  تزوجت  يبدو(  ما  )على 
عنها في الطائف، ثم "زيد بن الخطاب" وقُتل عنها في 
الله عنه، وقُتل  "عمر بن الخطاب" ر�ضى  ثم  اليمامة، 
ثم  عنها،  العوام" وقُتل  بن  "الزبير  تزوجت  ثم  عنها، 
من   : عمر  بن  الله  عبد  وقال  تتزوج.  بعده ولم  ت�أيمت 

�أراد ال�شهادة، فليتزوج بعاتكة. 
المر�أة  هذه  تترك  لا  هذه  المريب  الموت  متوالية  �إن      
تل�صق  تكاد  الم�صادر  �أن  الحظ، حتى  عنها  غاب  التي 
بها تهمة �أنها زوجة منحو�سة بامتياز. �أحياناً لا تتمتع 
المتواليات بخفة الظل، بل �أنها ت�صبح م�صدر �إزعاج �أو 
ناقو�س خطر، �إذ �أن توالي وقوع نف�س الحدث ربما لا 
مثال  �ألف  وهناك  المتلقي،  نف�س  في  بالاطمئنان  يبعث 

على ذلك.
المهيمن،  للذكر  مطلق  ملكٌ  القطيع  الثانية:  الحالة 
الذكور  �أبناءه  على  يمار�س  ال�سائد  القوي  وهذا 

التي  بالإناث  التمتع  من  فيمنعهم  ديكتاتورية  مبررة، 
يتمردون،  الأبناء،  يتململ  �آخر  بعد  ويوماً  تخ�صه، 
ويقتلون الأب الم�ستبد، لكنهم بعد ذلك ي�شعرون بالذنب، 
العظيم،  للإثم  الغفران  م�ستوى  �إلى  ي�صلوا  ولكي 
�أمر  هذا  ولأن  حياً،  مازال  المقتول  �أباهم  �أن  يتخيلون 
م�ستحيل الإثبات، ف�إنهم يجعلونه حياً هناك، في المكان 
الوحيد الذي لا يمكن الو�صول �إليه، في ال�سماء، ولكي 
الرا�سخة  القاعدة  تلك  يخلقون  �أكثر  �أنف�سهم  يعاقبون 
�أهم  تولد  وهكذا  المحارم،  نكاح  من  تمنعهم  التي  
�أيقونات الو�صايا الع�شر المقد�سة ))لا تقتل �أباك((، )) لا 
تزني ب�أمك ((، �إن اليهود هنا يقت�سبون من ال�سومريين 
العظماء بع�ضاً من تراثهم، دون �أن يعرفوا �أن الحكاية 

�أقدم بكثير حتى من زمن وقوعها .

    �إن متوالية �أخرى تعتر�ض طريقنا الآن، وهي متوالية 
ال�صارم  فالقرار  "عاتكة" القديمة،  لا تقل عن متوالية 
تتمرد على  ال�شهوة الجامحة، وال�شهوة الجامعة  يمنع 
قرار المنع، والتمرد يخلق حادثاً للقتل، وحادث القتل 
واقعاً  ت�صنع  الندم  ندم عميق، وحالة  �إلى حالة  ي�ؤدي 
القرار  التمرد على  التي كانت �سبباً في  يمنع الخطايا 

ال�صارم ذات يوم.

افتتاحية رئيس التحرير
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الخطيئة،  يرتكب  الأول  الان�سان  الثالثة:  الحالة 
الرهاب  من  بنوعٍ  ي�صيبه  والندم  مرة،  �ألف  يندم 
يتحول  هنا  الرهاب  �أن  �أي  الجماعي،  الا�ستحواذي 
ارتكاب  تكرار  من  الخوف  �إن  الجميع،  يعم  وباء  �إلى 
الخطيئة يدفع بالمجاميع الم�ضطربة �إلى القيام بطقو�س 
محددة، تت�سم بطابع القدا�سة والإلزام، وتنف�صل تماماً 
عن واقعها لتنتج في نهاية المطاف مجموعة من الب�شر 
دائماً في  يحيون  لكنهم  على هام�ش الحياة،  يعي�شون 

قلب الممار�سة الطق�سية بلا رغبة في الخروج.
�إن العقلية البدائية تتم�سك بالطقو�س، فهي في نظرها 
ولأن  جديد،  من  الخطيئة  ارتكاب  �ضد  �أكيدة  �ضمانة 
�إلا  تليق  لا  فهي  بطبيعتها،  مقد�سة  الطقو�س  هذه 
البدائيين  مجاميع  تمار�سها  التي  المقد�سة  بالأن�شطة 
�أن�شطة مقد�س بدوره،  ار�س من  لكن كل ما ُمي ه�ؤلاء، 
فال�صيد ب�أتواعه والزراعة والح�صاد والزواج والختان 
وحتى الموت وعبادة الآلهة، كلها �أن�شطة مقد�سة لا غبار 
بالأن�شطة  لائقة تماماً  �أ�صبحت  فالطقو�س  لذلك  عليها، 
التي تمار�س. �إن �آلية الطق�س تبد�أ الآن عملها الذي ربما 

لن يتوقف �إلا بنهاية العالم ذات يوم.

كان  لماذا  نفهم  �أن  يمكن  بالذات  النقطة  هذه  من 
لل�سومريين 3000  �إله، ففي نظرهم كان حتى لمنجل 
�إله، لا �شيء يتخلى عن قدا�سته هنا. ولا حياة  الفلاح 
بدون طق�س، ولا هروب من �إثم الخطيئة بدون اللجوء 

�إلى رعاية طق�س. 
يرتكب  الان�سان  جديد،  من  تتجلى  هنا  المتوالية       
الخطيئة، والخطيئة ت�ستلزم الاحتياط من الوقوع فيها 
مجدداً، وهذا الحر�ص لا يمكن �أن ينجح بدون طقو�س 
�صارمة، وهذه الطقو�س لا يمكن ممار�ستها �إلا من �أجل 
�أن�شطة مقد�سة بدورها، والأن�شطة المقد�سة لا يمكن �أن 

تفي بوعودها للان�سان بدون طق�س يليق بقدا�ستها. 
قبائل  ثمة  ا�ستراليا،  مجاهل  في  الرابعة:  الحالة 
�إنها  بعد،  والالتقاط  الجمع  مرحلة  تغادر  لم  بدائية 
بكل  القديم  الحجري  الع�صر  بدايات  حياة  تعي�ش 
تفا�صيلها. لكنها مع ذلك تتبع معالم دين محدد، و�إن 
كانت هذه المعالم باهتةً بع�ض ال�شيء �إلا انها تدل على 
�أن ه�ؤلاء البدائيين يتبعون ديناً ويذعنون لتعاليمه، �إنهم 
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" م�ؤمنون" ب�شكلٍ �أو ب�آخر، فكيف يمكن لنا �أن نفهم 
مفهوم  �ضمن  ندرجها  �أن  يمكن  وكيف  الحالة،  هذه 

المتواليات العظيم هذا ؟
    �إن هذه القبائل تعي�ش ظروفاً قا�سية، ويمكن القول 
قلة  وراءها  المجال،  هذا  في  الحائط  �إلى  ظهرها  �إن 
الحيلة و�إنعدام التجهيزات �أو بدائيتها، و�أمامها ق�سوة 
الطبيعة و�شرا�سة البيئة بكائناتها التي لا ترحم، لذلك 
فهذه المجاميع تحتاج وب�شدة �إلى �إله، ولا ت�ستطيع �أن 
توا�صل الحياة في هذا الجحيم بدون �سندٍ تعتمد عليه 
�أن  نجد  لذلك  يومياً.  له  تتعر�ض  ما  �شر  يقيها  ودرع 
با�سم  معبودها  تنادي  الأ�سكيمو  في  القبائل  بع�ض 

الآن. الم�سيحيون  يفعل  وكذلك  "الأب"، 
     �إن علماء الأنثربولوجي يكت�شفون �أن بع�ض المجاميع 
الكبيرة من البدائيين لا تلج�أ �إلى القيام بال�شعائر المقد�سة 
نحو الإله الم�سيطر �إلا �إذا واجهت ظروفاً طبيعية �صعبة، 
�إن هذا الو�ضع الطاريء يعيد هذه الع�شائر �إلى و�ضعية 
الطفل ال�ضعيف الذي لا ي�ستطيع الا�ستغناء عن حماية 
والده القوي. لهذا نجد �آلاف الآلهة، وربما مئات الآلاف 
من المعابد ودور العبادة على امتداد التواريخ الطويلة 
ي�ستطيع  لا  الان�سان  �إن  القديمة،  الح�ضارات  لكل 

الم�ضي في هذه الغابة دون �أن يحظى بحماية �إله. فهذا 
الطفل الخائف لا ي�ستطيع و�ضع حجر على حجر في 
م�سيرة تاريخه مالم يتمتع بحماية الأب المهيمن الكبير.
و�إن�سان  قا�سية،  طبيعة  �أمامنا  �إذن،  �أخرى  متوااية 
يتحول  الأ�سلحة،  من  القليل  ب�أقل  ق�سوتها  يواجه 
الب�شري معدوم الحيلة �إلى طفل، الطفل ي�شعر باحتياج 
كبير �إلى �أب قوي، الأب يتحلى هنا �إلهاً يهيمن على كل 
�شيء، فيتحقق في نهاية المطاف �شرط المتوالية العظيمة 
التي تكرر نف�سها في كل مرة على مدار تاريخ الب�شر. 
الوحيدة  الحالة  هي  زيد"  بنت  "عاتكة  �إن  قال  من 

لمتوالية التكرار هذه ؟ 
�شبه  وهي  ال�صعبة،  المتواليات  حكاية  هي  هذه      
�أ�سطورة تحيلنا �إلى فهم الكثير من الظواهر التي تبدو 
خفية كامنة، لكنها في واقع الأمر ظاهرة بكامل ت�أثيرها 

الذي لا يقاوم. 
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ذاكرة  حسين نصيب المالكي )5(

امراجع السحاتي. ليبيا

12

شؤون ليبيـــة

كتابه  في  المالكي«،  »ح�سين  ذكريات  نتابع 
المحطة  عند  توقفنا  قد  كنا  الذاكرة«  »من 
نجده  المحطة  هذه  باقي  وفي  التا�سعة، 
ي�ستمر في �سرده لجزء من ال�سيرته الذاتية، 
نجد في هذه المحطة كذلك كيف �أنه يو�ضح 
والتي  الب�سيطة،  المواطنين  بع�ض  حاجات 
ذلك  نجد  حيث  البلاد،  حاكم  من  طلبوها 
في ال�سرد الذي يقول : )) كانت تلك ال�سنة 
�سارع  ت�سقط،   لم  والأمطار  جفاف  �سنة 

المواطنون يقاطعونه، وهم يهتفون :
نبوا ك�سبه نبوا علفه .. اجداب اجداب . 	-

ال�ضان تموت من قلة الأعلاف والك�سبة .« )1(.  	-
قائد  به  قام  الذي  الخطاب  ذلك  لنا  ي�صور  نجده  كما    
الانقلاب، وكيف ان�سحب من �أمامه المواطنون غير مهتمين 
لحظات  بعد  فرادى،  �أمامه  من  ان�سحبوا   ((  : يقول  بما 
وجد نف�سه يخطب لوحده في الميدان ومعه �أتباعه، وبع�ض 
معمر  �إنه  ا�سمه،  وتردد  المدينة،  في  والم�سئولين  ال�ضباط 

القذافي » )2(. ((
الملكي في ذكرياته هذه،  النظام  يهاجم  والغريب لم نجده 
والذي ا�ستمر ثمانية ع�شر �سنة ولم يحقق انجازات تذكر 
خا�صة بعد �أن �صار النفط ي�صدر للخارج، والذي �أظنه �أن 
الليبيين الذين  له دور عند الكثير من  الديني كان  الجانب 
كانوا يتم�سكون بالملك، والذي كان �سبباً في قدوم »معمر« 
بعد �أن الغى النظام الفيدرالي، والذي ترك الحرية لمن يريد 
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لليبيا  الديمغرافي  النظام  �أن يغير من نظام الحكم، وغير 
الليبي،  للمجتمع  الاجتماعية  الهوية  من  وغير  بعد،  فيما 

ف�أهملت الكثير من المكونات .
  ثم نجده يو�ضح ميوله نحو القراءة وحبه للأدب وت�أثره 
حيث  �شعرية،  محاولات  يكتب  �صار  انه  لدرجة  بال�شعر، 
نجد ذلك في �سرده الذي يقول: ))  قر�أت دواوين ال�شعر 
المتنبي، عنترة بن �شداد، زهير  القديم والحديث،  العربي 
بن �أبي �سلمى، �أبو تمام، ابو العتاهية، ب�شار بن برد، نزار 
قباني، محمود دروي�ش.((، وي�ضيف في �سرده : )) كتبت 
ال�سهر  وليال  الع�شق  عن  ال�شعرية  المحاولات  من  العديد 
والمراهقة،  كانت الكتابة في مرحلة المراهقة و�سيلة لتفريغ 

�شحنة عاطفية �أو التعبير ذاتي .(()3(.  
ثم نجده يتطور في مجال الكتابة، وينتقل الى الن�شر عن 
طريق �إر�سال محاولاته �إلى المجلات العربية، وكيف �أن تلك 
�إليها، مما مده  به  يبعث  المجلات كانت ت�شجعه وتن�شر ما 
ن�ستنتج  الكتابة، حيث  بالثقة و�شجعه على الا�ستمرار في 
ذلك من ال�سرد الذاتي الذي يقول : )) �أر�سلت بق�صائدي 
والمجاهد  اللبنانية،  الخواطر  وهي:  المجلات  من  للعديد 
الجزائرية، وبيروت الم�ساء، وعندما كنت �أجدها من�شورة 
غبطة  �أطير   ، المجلات  تلك  في  القراء  بريد  �صفحات  على 

و�سروراً، و�أ�شتري ن�سخاً منها .(( )4(. 
في هذه المحطة نجده ينتقل �إلى فترة ال�سبعينات من القرن 
بنقدهم  والأخذ  بالنقاد  ثقته  عن  ي�سرد  نجده  الع�شرين، 
حيث نجد ذلك في ال�سرد الذي يقول : )) بعد �أ�شهر جمعت 
بعنوان   كرا�سة  في  جميل،  بخط  ودونتها  الق�صائد  تلك 
»ق�صائدي �إليها«، كنت �أنوي ن�شرها في ديوان، غير �أنني 
فكرت �أنه لابد �أن �آخذ ر�أي مدير تلك المكتبة، خا�صة و�أنه 
طالباً  ال�شعري،  المخطوط  له  وقدمت  اليه  �أ�سرعت  �شاعر، 
منه �إبداء ملاحظاته ور�أيه في هذه الق�صائد، وبعد �أ�سبوع 
لي�س  بني  يا  كتبته  ما   : قائلًا  تردد  بعد  فبادرني  قابلته، 
�شعراً. �أجبته : كيف؟ هذه الق�صائد  ن�شرتها في المجلات 
يعني  لا  والمجلات  ال�صحف  في  الن�شر  لي:  قال  العربية. 
بحفظ  فعليك  حقاً  �شاعراً  ت�صبح  �أن  �أردت  و�إذا  الجودة، 
ما لا يقل عن �ألف بيت من ال�شعر العربي و�إجادة القوافي 

والعرو�ض .(( )5(.
بعد ذلك نجده يذكر كيف �أنه �صار يتحول من كتابة ال�شعر 

�إلى كتابة الق�صة الق�صيرة في �سرده الذي يقول:
الق�صة  �إلى  �أ�شعار واتجهت  من  كتبته  ما  مزقت جميع   ((
الق�صيرة . (()6(. ثم نجده يتطور في مجال الكتابة نحو 
الأف�ضل بعد �أن �صار ي�شارك في الم�سابقات الأدبية حيث 
م�سابقة  في  �شاركت   )) يقول  الذي  ال�سرد  في  ذلك  نجد 
م�ستوى  على   ، الق�صيرة  الق�صة  في  المدر�سي  الن�شاط 

محافظة درنة. (( )7(. 
وح�صلت  تفوقت،  �أنني  �أتذكر   :  )) �سرده  في  وي�ضيف 
�سرده  في  ي�ستمر  ثم   .)8( يومها.((  الأول  الترتيب  على 
هذه  في  والكتابة،  الكتب  قراءة  يحب  �صار  �أنه  وكيف 
ي�سجل  لم  حدث  لتاريخ  ويوثق  كذلك  يذكرنا  المحطة 
تاريخ  من  وهو  توثيقه،  يتم  ولم  ليبيا،  تاريخ  في  ر�سمياً 
مدينة »طبرق«، وهو حدث يتطلب ذكره من قبل الم�ؤرخين 
قامت في طبرق في  التي  الانتفا�ضة  تنا�سوه، وهو  الذين 
الذي  ال�سرد  ذلك في  نلاحظ  1980م، حيث   /3/19
يقول((: �سقط ثلاثة من هذه العائلات وهم امراجع مو�سى 
العبيدي،  �سالم  وعلي  مفتاح،  احميده  وخمي�س  الناجي، 
فتم �ضرب تلك المثابة بـ TNT والر�صا�ص ف�سقط ثلاثة 

قتلى من �أع�ضاء المثابة.(( )9(.
   في المحطة العا�شرة نجده يهبط بذاكرته على زمنٍ معلوم 
الحدث،  وكذلك  النا�س،  عامة  عند  معلوماً  تاريخه  �صار 
ولكنه لم يوثق في �سجل تاريخ ليبيا، وهو �إجبار عدد من 
المعلمين على الالتحاق بالجي�ش رغماً عنهم، بتوجيههم لكلية 
م�ستحدثة هي كلية »ال�شعب الم�سلح«، والتي تم ت�أ�سي�سها 
عام 1982م، وكان مكانها بمنطقة »عين زارة«، و�أقيمت 
على �أر�ض زراعية حيث ا�ستبدلت الأ�شجار والخ�ضروات 
يروي  نجده  المحطة  هذه  في  ا�سمنتية،  ومباني  ب�ساحات 
بتوجيههما  يخبره  وفيه  زملائه،  �أحد  وبين  بينه  حواراً 
من  غ�ضبه  الحوار  هذا  في  ويظهر  الم�سلح،  ال�شعب  لكلية 
هذا الإجراء، و�شعوره ب�أن هذه الكلية �سوف تكون مقبرة 
الحوار  هذا  الأدبية،  الم�ستقبلية، خا�صة  لآماله وطموحاته 
كثير  �شاكلته  على  والذي  ال�صراع،  من  نوعاً  �أظهر  الذي 
وكثير جداً، والذي بدوره �أدى �إلى تزايد كره النظام. يقول 
هيا  فيك.  الله  بارك  تف�ضل.  ابراهيم  �أهلا   -  ((  : الحوار 
�أو القهوة. لا �شكراً.  ادخل تف�ضل حتى كوب من ال�شاي 
�إنني في عجلة من �أمري. جئت �أبلغك بخبر. �إن �شالله الله 
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�أنا و�أنت مطلوبين لكلية ال�شعب  الله،  ي�أتي به  خير. الخبر 
الم�سلح . (( )10(.

الذي  ذكرياته من خروج �صديقه  ي�سرد  ذلك نجده  بعد    
يغادر  �أن  �إلى  الم�سلح  ال�شعب  لكلية  توجيههما  �أبلغه بخبر 
�إلى  منه  ذلك  وبعد  »بنينا«،  مطار  وي�صل  مدينته »طبرق« 
ال�شعب  بكلية  الالتحاق  لغر�ض  العالمي  طرابل�س  مطار 
الم�سلح ، حيث نجد ذلك في ال�سرد الذي يقول:)) تركني 
و�سط  في  بيته  الى  راجعاً  وقفل  �أمري،  من  حيرة  في 
المدينة، �أظلمت الدنيا في وجهي، �أ�صبحت �أ�ضيق من �سم 
الخياط، �أي ع�سكرية هذه و�أنا في العقد الثالث من عمري، 
�أية كلية ع�سكرية، حتى بعد تخرجي من معهد المعلمين  لم 
�أدخل حتى المقاومة ال�شعبية، وا�ستثنيت من التدريب العام 
مجرد  و�أنا  بالع�سكرية  دخلي  ما  ال�صحية.  لياقتي  لعدم 
مدر�س لغة عربية، لم �أنم ليلتها، �أخبرت �أبي و�أمي بالأمر، 
لكنهما تركا لي الخيار، فهما لا يعرفان �شيئاً عن مثل هذه 

الأمور«)11(. 
على  ق�ضاء  ذلك  لأن  التوجيه؛  لهذا  بالألم  ال�شعور  نلاحظ 
ال�شباب  من  الكثير  به  مر  وهذا  وطموحاته،  �آماله  بع�ض 
تلك  ب�سبب  والعمل  الدرا�سة  ترك  من  هناك  بل  زمانه  في 

التوجهات الخاطئة .
وكذلك نجده في ال�سرد الذي يقول: ))  في �صباح اليوم 
التالي طرق زميلي الباب فخرجت له  ومعي حقيبة ملاب�سي، 
�سلمت على ال�سائق، وهو رئي�س عرفاء من طبرق، ودعت 
�أبي و�أمي و�أخوتي، كانت �أعينهم ترك�ض خلفي، و�أنا �أقفز 
في تلك ال�سيارة خلف زميلي. ((، وكذلك في ال�سرد الذي 
يقول: )) بعد �ساعات خم�س دخلت بنا ال�سيارة مطار بنينا 

 .)12( «
يتذكر  حياته  في  الم�ؤلمة  الذكرى  لهذه  �سرده  في  نجده 
م�سترجعاً �أ�صوات تلاميذه وزملائه المعلمين وفتاته، يقول 
في ذلك: )) تزاحمت على ذهني خواطر: �أ�صوات تلاميذك 
ال�ضاحية، وفتاتك الجميلة ووجهها  المعلمين في  وزملائك 

الذي مثل البدر.(( )13(. 
الى  ا�سترجاع  عملية  في  راجعاً  يعود  نجده  ذلك  بعد   
في  يقول  حيث  طرابل�س،  مدينة  �إلى  له  رحلة  �أول  ذكرى 
بالن�سبة لي  الثانية  الرحلة  �أن هذه هي  تذكرت   (( �سرده: 
�إلى طرابل�س بالطائرة، تذكرت �أن الرحلة الأولى كانت منذ 
ع�شر �سنوات، يوم �أن فزت فيها بجائزة الق�صة الق�صيرة 

 .)14( )).
بك  وترجع   ((  : فيها  يقول  التي  للذكرى  �سرده  وكذلك 
بالأديب  مرة  لأول  التقيت  كيف  يومها  وتتذكر  الذاكرة، 
»علي م�صطفى الم�صراتي«، في مكتبة »الفرجاني« ب�شارع 
كيف  الثانية  رحلته  في  ويخبرنا  ويعود   ،)) الا�ستقلال. 
يعتريه الخوف وي�أخذه الحزن والألم، حيث نجد ذلك في 
�سرده الذي يقول: )) لكن في هذه الرحلة يبدو عليك القلق، 
يعتريك الخوف من المجهول، لا تدري ما يخبئه لك القدر 
في الغد ك�أنك ذاهب الى حتفك ، وطافت بذهنك ت�سا�ؤلات 
عدة ، هل �ستعود الى مدينتك طبرق ؟ و�إلى حي الحطية من 

جديد ؟ (( )15(. 
الكلية،  �أن و�صل  �إلى  ذلك نجده يخبرنا عن ذكرياته  بعد 
التي  والآلام  الفترة،  تلك  في  به  �أح�س  الذي  وال�شعور 
و�أنه مدرك  لكلية ع�سكرية، خا�صة  توجيهه  �سببتها عملية 
كالقطيع لحماية  تقاد  كانت  الفترة  تلك  الع�سكرية في  ب�أن 
بعد  التحريات  رجل  �أخذنا   (( �سرده:  في  يقول  النظام.  
�أن ترجلنا من الطائرة، وجدنا �أنف�سنا في �سيارة ع�سكرية 
كانت في انتظارنا، حملتنا ال�سيارة �إلى مع�سكر في المدينة 
ما  المع�سكر،  باب  �أمام  منها  ترجلنا  ال�شم�س،  مغيب  مع 
ناحية  الحر�س  دفعنا  حتى  الرئي�سي  الباب  من  دخلنا  �أن 

اليمين، واختفى.(( )16(. 
ويداخله   ، الكلية  من  الافلات  من  الأمل  يفقد  نجده  كما 
في  ويقول  و�إح�سا�سه،  �شعوره  على  �أثر  نف�سي  �إحباط 

�سرده:
كلية  في  المقبولين  الطلبة  �أ�سماء  عال  ب�صوت  يقر�أ  بد�أ   ((
�أ�صبت  ال�ضابط  با�سمي  نطق  عندما  الم�سلح،  ال�شعب 
ب�صدمة قا�سية تمنيت وقتها �أن �أعود من حيث �أتيت، لكن 
ما باليد حيلة، حملق فّي ال�ضابط جيداً وك�أنه اكت�شف ما 

بدا علي من �ضيق وحزن.(( )17(. 
في المحطة الحادية ع�شرة نجده ي�سير بنا في �سرده لذكرى 
من ذكرياته، حيث نجده يعّرف بكلية »ال�شعب الم�سلح« ثم 
ي�سرد لنا ذكرياته في بداية التحاقه بهذه الكلية الع�سكرية 
عن الأ�شهر الأولى التي كانت قا�سية، حيث يقول ذلك في 
�إليها رغماً عنك ودون  التي وجهت  الكلية  �سرده: )) هذه 
�أن�شئت  الم�سلح«،  ال�شعب  »كلية  ت�سمى  كانت  رغبتك، 

�سنة1981م » )18(. 
تقريري  ب�أ�سلوب  الكلية  عليه في  مر  ما  ي�صف  كما نجده 
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و�صفي حيث نجده يقول:((  الكلية الع�سكرية كانت تتكون 
في  يقول  وكذلك   ،)). المتقدم  وكتيبة  الم�ستجد  كتيبة  من 

�سرده: (( الدرا�سة في الكلية الع�سكرية نظرية وميدانية.
الع�سكري  التاريخ  في  محا�ضرات  النظرية  الدرا�سة 
والجغرافيا الع�سكرية، والأمن الحربي واللغة الانجليزية.((

 .)19(
�شعبية  بكلمات  ليبية  �أغنية  بذكر  يقوم  نجده  ذلك  بعد 
باللهجة البرقاوية،  والتي تقول: )) يا حمامة عدي وطيري 
للمحبوب/  قولي له راني مرايف / وال�شوق دوبن يدوب/ 

يا حمامة طيري طيري وعدي للمحبوب.(( )20(. 
نجد في ذكره لهذه الأغنية دلالات كثيرة، منها �أنه �سجين 
ولا ي�ستطيع الات�صال ب�أحبابه، ولا �أحد ي�ستطيع �أن ير�سل 
والتي  الحمامة،  �إلا  للأحباب،  �أ�شواق  فيها  ر�سائل  معه 
كان �أ�لاسفها في الما�ضي و�سيلة مهمة لتو�صيل الر�سائل، 
�إ�ضافة �إلى �أنها تطير في كل مكان بكل حرية لا يعتر�ضها 
�أحد، فقديماً خاطبها ال�شعراء، و�أوردها الكثير منهم  في 
كان  عندما  الحمداني«  فرا�س  »�أبي  ومنهم  ا�شعارهم، 
�أ�سيراً عند الروم، وهو لا ين�سى حمام »طبرق« الذي جاء 
في الأغنية التي تغنى بها الفنان »محمد ح�سن«  »من طبرق 
طير يا حمام«. »طبرق«، تلك المدينة التي خيم عندها �آلاف 
الجنود الألمان والإنجليز والطليان، وا�شتاقوا لأ�سرهم في 
�أوروبا، وتذكروا حياتهم قبل �أن ي�صبحوا جنوداً، وتمنوا 
�أ�سرهم، ولكن القدر كان  �أن يكونوا هناك، حيث تتواجد 
�أقوي من الكثير منهم حيث �أجبرهم �أن يذوبوا في تراب 
ب�سبب  الم�ؤجلة  وطموحاتهم  �آمالهم  مع  ويدفنوا  طبرق 
�أخطاء الب�شر. كما نجده ي�سرد ب�أ�سلوب �أدبي �أماكن حن 
في  بال�سجن،  �شبيه  مكان  في  غياب  بعد  با�شتياق  اليها 
نظام يحاول �إذلال البع�ض ورفع الخبثاء المتحذلقين. حيث 
نجد في و�صفه ال�سردي: )) ت�شرد مع مدينتك طبرق التي 
البحر من ثلاث جهات، منحتك محبتها وودها  يحت�ضنها 
و«الجبيلة  »الحطية«،  النور«،  »جبيلة  العديدة،  و�أحيائها 
ال�شرقية«، و«المطار القديم«، و«المنارة«، و«�سوق العجاج«، 
و«بوذوه«، وفي �أحد �أحيائها الفقيرة البائ�سة تتذكر كيف 
ق�صيت فيها �أجمل �أيام طفولتك و�صباك، �إنه »حي الحطية« 
»مقبرة  وحتى  العجاج«،  »�سوق  �شرقي  العتيقة  ب�أكواخه 
الجدارية«، و�صوت »الفقيه ابراهيم البعجية« في الم�ساء في 
وال�شاي  والذكر  والمديح  »�سيدي عطية الجراري«،  زاوية 

والكاكاوية. �أتذكر طبرق.(( )21(.
وتدريبه  درا�سته  خلال  ذكرياته  ي�سرد  نجده  ذلك  بعد 
بالكلية، ويذكر ما كتب عنه �أحد الكتاب للتعريف بكتاباته، 
الحطية«،  »حي  من  كاتب  يخرج  :عندما   )) يقول  حيث 
معنى هذا �أنه خرج من ثوب طبرق القديمة، خرج من بيت 
الأ�صالة، �أي خرج من دم المجتمع ولحمه، م�سلحاً بتجارب 
�إن�سانية حقيقية، لأن بيوت »الحطية« الم�شيدة من ال�صفيح  
و�أفراحها  و�أوجاعها،  ب�أ�سرارها  البع�ض  لبع�ضها  تهم�س 
وطلاء  نوافذها  و�شكل  وتقاليدها،  وعاداتها  ومعاناتها 
�أبوابها وخ�شب �أ�سطحها.(( )22(.  ي�ستمر �سرده وكيف 
الا�سرة  باقي  وعن  عنه  لل��سؤال  �أخيه  �إلى  ر�سالة  كتب  �أنه 

وعن منطقته و�سكانها. ) يتبع (
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: • المقدمة 
�أي  م�ستقبل  بناء  في  الأ�سا�سي  العن�صر  هو  الطفل 
ودينياً،  وتربوياً  علمياً  وت�أهيله  تثقيفه  من  فلابد  مجتمع، 
حيث تقدم مجلات الأطفال ب�شكل عام دوراً هاماً في هذا 
الجانب، فهي التي �إن توا�صل معها تنمي �أفكاره وتوجهاته 
اهتمت  لهذا  الفني،  ذوقه  وتغذي  خبراته  من  وتزيد 
بالأ�ساليب  الطفولة  رعاية  مجال  في  المتخ�ص�صة  الجهات 
ال�صحافية، كونها تتحمل الم��سؤولية فيما تقدمه من ر�سائل 

مت�صلة بالتربية والتوجيه والإر�شاد.
     وقد بيَن تقرير منظمة الأمم المتحدة للطفولة "اليون�سيف" 
في عام 2021 �أن الأطفال ي�شكلون ثلث �سكان ليبيا، في 
حين ذكر العلماء والتربويون الحاجات الأ�سا�سية للطفل، 

قيمةً  تحمل  �أن  ب�شرط  المعرفة   �إلى  الحاجة  �ضمنها  ومن 
وتغر�سُ ف�ضيلة .

 وفي الوقت الذي �أو�ضحت فيه المراجع من كتب ودرا�سات 
�سابقة �أطلعت عليها معدة هذه الورقة، �أن الاهتمام العالمي  
وندرة  يقابله �ضعف  ولكن  الأطفال  بدرا�سة مجلات  كبير 
الطفل  ب�صحافة  الاهتمام  �أن   حيث  محلياً،  الاهتمام  هذا 
في الدول العربية لم يظهر �إلا في الربع الأخير من القرن 

الع�شرين، وهو اهتمام حديث مقارنةً بالدول الأخرى .
في  مهمة  �إعلامية  و�سيلة   لعر�ض  الم�شاركة   هذه  جاءت 
– المت�أخرة(  – الو�سطى  مجال مراحل الطفولة ) المبكرة 
الانعكا�سات  معرفة  �إلى  الورقة  هذه  وتهدف  ليبيا،  في 
الليبي  الطفل  "الأمل" في حياة  والتعليمية لمجلة  التربوية 

هند علي الهوني. ليبيا

دور مجلة الأمل في تحقيق إعلام صديق للطفولة  ..
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في مرحلته المبكرة من خلال تحليل وتقييم عينة مت�سل�سلة 
�أعداد المجلة )422-429 ( من قبل المخت�صين في  من 
علم ريا�ض الأطفال والطب النف�سي والتربية، وفي مجال 
المبكرة. لا�ستخلا�ص  الطفولة  المدني حول  المجتمع  ن�شاط 
الأمل  الت�سا�ؤل: ماذا قدمت مجلة  يب عن  التي ُجت النتائج 

للأطفال في مرحلتهم المبكرة ؟ 
    ترتكز �أهمية الطرح �إلى جانب التعريف ب�صحافة الطفل 
ون��شأتها في ليبيا والحديث عن "مجلة الأمل". �إلى معرفة 
القيم  جانب  في  الأمل"  "مجلة  تحققها  التي  الا�شباعات 
المجتمعي  الر�ضي  ومدى  الترفيهية  والمجالات  الإن�سانية 
للآباء  قدمت  "50عينة"  �شملت  ا�ستبانة  خلال  من 
للبيانات  انفوجرافيك  اليوم  . كما يقدم عر�ضنا  والأمهات 
وفيديو  البحثية،  الورقة  المتعلقة بمو�ضوع  والإح�صائيات 
للطفولة.  �صديق  �إعلام  م�شروع  �ضمن  المجلة  لأن�شطة 

و�أخيراً طرح التو�صيات .
 : الإن�سان  حياة  دورة  الطفل،  • �صحافة 

�إن  �إعلام الطفل ي�صنف �ضمن الإعلام النوعي ك�أحد فروع 
الإعلامية  الر�سالة  �أن  يعني  لا  وهذا  المتخ�ص�ص،  الإعلام 
معينة،  واهتمامات  خا�صة  �سمات  له  جمهور  �إلى  موجهة 
لأن ق�ضايا تربية الأطفال وزيادة معارفهم وثقافتهم وتنمية 
�إبداعاتهم تجد اهتماماً في المجتمع ككل. فمثلًا القيم التي 
نتوجه بها للطفل في محاولة لتر�سيخها في ذهنه لتنعك�س 
على �سلوكه، ويحتاج الإن�سان البالغ �أي�ضا لتذكيره به بين 

الحين والآخر .
كما تنق�سم �صحافة الطفل �إلى : 

وتمثلها:  القارئ  الطفل  �صحافة   .1
 8 �إلى  �سنوات   6 من   ( المتو�سطة  الطفولة  مرحلة   •
المنطلق،  �أو  الحر،  الخيال  مرحلة  عليها  ويطلق   ) �سنوات 
تعتمد  �إجابة  �إلى  تحتاج  التي  الأطفال  �أ�سئلة  تكثر  وهنا 

على التف�سير. 
• مرحلة الطفولة المت�أخرة )من 9 �إلى 11 �سنة( وت�سمي 
التركيز  �شديد  الطفل  لان  والبطولة،  المغامرة  بمرحلة 

والمتابعة لق�ص�ص المغامرة .
ورقتنا  مو�ضوع  وهي  القارئ،  غير  الطفل  �صحافة   .2
�إلى  �سنوات   3 من   ( المبكرة  الطفولة  وت�شمل  اليوم، 

المحدود  والخيال  الواقعية  بمرحلة  وتعرف   ) �سنوات   5
ويطالعها  والر�سم  ال�صورة  على  تعتمد  وهنا  بالبيئة، 

الأطفال بم�ساعدة ذويهم .
: العربي  الوطن  في  الطفل  • �صحافة 

بالبحث في بداية ظهور �صحافة الطفل في الوطن العربي، 
اطبة للمرحلة الأخيرة من �سن  نجدها �صحافة مدر�سية مُخ
مطبوعة   �أول  �صدرت  وقد   ،"  18 �إلي   13  " الطفولة 
للأطفال في الوطن العربي في م�صر عام 1870، وهي 
مجلة "رو�ضة المدار�س"، وعبر ح�صر �أجرته الباحثة من 
خلال الدرا�سات ال�سابقة تم ر�صد 44 مجلة للأطفال على 
م�ستوى الوطن العربي بع�ضها توقف عن الإ�صدار والقليل 
التكنولوجي  التطور  بعد  خا�صة  ال�صدور،  حالة  في  منها 
ليبيا  تواكب  ولم  للأطفال،  الإلكترونية  المجلات  وظهور 
م�شكلات  عدة  حمدي"  "نوره  ذكرت  وقد  الحراك،  هذا 
المتخ�ص�صين  الكتاب  فندرة  الأطفال،  مجلات  تواجهها 
وجود  وقلة  والتطويرية،  التدريبية  الدورات  ونق�ص 
�سلبي  ت�أثير  له  تخ�ص�صهم  فعدم  وجدوا  و�إن  الر�سامين، 

علي �صدور وا�ستمرار مجلات الأطفال.
�أما �أهمية مجلات الأطفال فتقوم علي: ال�شرح والتف�سير، 
التوجيه والإر�شاد، التن�شئة الإجتماعية، الت�سلية والترفيه.  

: ليبيا  في  الطفل  �صحافة  • ن��شأة 
ب�صدور  ليبيا  في  الطفل  �صحافة  بداية  الدرا�سات  ت�ؤرخ 
مجلة "الليبي ال�صغير" 1965 كملحق مجاني مع مجلة 
ب�صحافة  الأطفال  مجلات  ارتبطت  وقد  الحديثة"،  "ليبيا 
تلك  كانت  حيث   ،1974 �إلى   1965 �سنة  من  الكبار 
وقد  للأطفال.  �أ�سبوعية  �صفحات  تخ�ص�ص  ال�صحف 
وقد  للأطفال،  المحلي  الإنتاج  في  الفراغ  �سد  من  تمكنت 
ُر�صدت العديد من المجلات الليبية للطفل، بح�سب �إح�صائية 
�أعدتها الباحثة من الكتب والدرا�سات المتعلقة ب�إعلام الطفل 
في ليبيا يت�ضح �أن عددها "48" مطبوعة، �سواءً تتبع في 
�صدورها لجهات ر�سمية  بالدولة �أو القطاع الخا�ص، فمنها 
من توقف بعد عدد �أو �أثنين، ومنها ما كانت مجرد محاولة، 
ومنها جارية ال�صدور، و�إن كانت تواجهها بع�ض العراقيل 
في  وذلك  لل�صدور،  الرجوع  ثم  وقوفها  �إلى  ت�ؤدي  التي 
للأطفال في  �أول مجلة متخ�ص�صة  ما بين  �صدور  الفترة 
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�شهرية  وهي مجلة   ( ال�صغير"،  "الليبي  وهي مجلة  ليبيا 
�صدرت عن مجلة ليبيا الحديثة كما �سبق القول في �شهر 

نوفمبر عام 1965م (، �إلى وقت قراءة هذه الورقة . 
مجلة الأمل "�إعلام �صديق للطفولة" :

دوري  "مطبوع  ب�أنها  ا�صطلاحاً  الطفل  مجلة  تعرف 
غلاف،  داخل  �شهري  �أو  �شهري  ن�صف  �أو  �أ�سبوعي 
المختلفة،  والعلوم  والمعارف  والأدب  الفنون  للطفل  يُقدم 
كُتاب  ويكتبها  والفكرية،  العقلية  قدراته  مع  يتنا�سب  بما 
وعلم  والتربية  الأطفال  �أدب  مجالات  في  متخ�ص�صون 

النف�س، كل ذلك من خلال الالتزام بالقيم والأعراف". 
تعليمي  بدور  تقوم  الطفل  �صحافة  �أن  نحن  ون�ضيف      
وتربوي مع الأ�سرة والمدر�سة في �إمداد الطفل بالمعلومات 

العامة . 
تُعنى  مجلة  وهي  عريقة،  مجلة  الأمل"  "مجلة  تعتبر     
بالطفل الليبي، ت�صدر �شهرياً عن الهيئة العامة لل�صحافة، 
وقد �أتمت ال�سنة ال�سابعة والأربعين من عمرها، متجاوزه 
الأربعمائة عدد بواقع 3000 ن�سخة توزع محلياً، حيث 
كانت حتى عام 1985 توزع على م�ستوى الوطن العربي. 
       �صدر العدد الأول من المجلة بتاريخ 1 �أكتوبر 1974م 
ثم   من  الجهمي"،  "خديجة  الراحلة  ال�سيدة  رئا�سة  تحت 
ليبية  �شخ�صية  ع�شر  ثلاثة  تحريرها  رئا�سة  على  تناوب 

ثقافية وعلمية هي على التوالي: 
�آمال   – النعا�س  مر�ضية   – بالتمر  خليفة  الدين  نور 
الهنقاري – محمد علي بالحاج  – �سالمة المدني – �إينا�س 
– م�صطفى  ح�سين  –خليفة  الطوبا�شي  عياد   – حميدة 

محي الدين كانون - حواء القمودي – �أبو بكر عجاج – 
نوال ال�شريف .

الخا�صة  الوحيدة  المطبوعة  الأمل"  "مجلة  مازالت     
بالأطفال م�ستمرة في ال�صدور،  ولها مكانتها في ال�ساحة 
النواة  كانت  حيث  الأطفال،  من  جمهورها  ولها  الثقافية، 
 "1972 الجنة  "ع�صافير  �صفحة  الأمل  لمجلة  الأولى 
بمجلة المر�أة الجديدة، ومن ثم  بد�أت بظهور مجلة  "الأمل 
وتربوية  ترفيهية  مادة  قدمت  التي  الم�صورة"  1974، 
حتى  بانتظام  ال�صدور  في  المجلة  وا�ستمرت  للأطفال 

ب�سبب  ال�صدور  عن  توقفت  ثم   ،1982 عام  �أواخر 
الثاني  الن�صف  حتى  والاقت�صادية،  ال�سيا�سية  الأو�ضاع 
"الأمل"  مجلة  عودة  �شهدت  حيث   ،1989 العام  من 
منها  2011 �صدر  عام  ال�شكل والم�ضمون. وفي  بنف�س 
عدد في  �أول  مع  ال�صدور  عودة  توقفت حتي  ثم  عددان، 

يناير 2012م.
     ذكرت ال�سيدة "حواء القمودي" الذي تر�أ�ست تحرير 
لي�س  �أن   -2013  2012 بين  ما  ال�سنوات  في  المجلة 
�إلا قر�ص م�ضغوط في عدد  �أخرى  �إ�صدارات  لمجلة الأمل 
واحد للر�سوم  كمحاولة فقط،  ولا يوجد موقع �إلكتروني 

. �إلكترونية" للمجلة  "ن�سخة 
"مجلة الأمل" في مرحلة الطفولة المبكرة  على       تعمل 
الحياة،  مظاهر  لكل  ال�صحيحة  الذهنية  ال�صورة   تكوين 
�إيجابياً  ت�أثيراً  ي�ؤثر  الذي  الم�ضمون  ال�شكل  يوافق  و�أن 
في ت�شكيل �أذواق الأطفال و�أ�سلوبهم في التفكير. وتعتبر 
الر�سومات عنا�صر ب�صرية تعمل على نمو القدرات العقلية 
الهزلية،  الر�سومات  توجد  فمثلًا  ثقافته.  وزيادة  للطفل 
كما  الأطفال.  الم�صورة في مجلات  الق�ص�ص  قوام  وهي  
العلمية  الم�ضامين  تنا�سب  التي  الواقعية  الر�سومات  توجد 
والثقافية والتاريخية، بالإ�ضافة �إلى الر�سومات الزخرفية 
بها  توجد  كما  التراثية،  النواحي   بع�ض  تنا�سب  التي 
والمهارات  والخرائط  للتجارب،  التو�ضيحية  الر�سومات 
�أو  الفوتوغرافية  ال�صور  �أما  الفنية.  والأعمال  اليدوية 
الكونية  المعالم  تو�ضيح  في  كبيرة  �أهمية  فلها  ال�شم�سية 
والمن�شات  والأماكن  البلد  نقل �صور  �أو  الطبيعية  والحياة 

المن�شورة على �صفحات المجلة.
الأمل على مراعاة  الإخراج بمجلة  ق�سم        كما حر�ص 
الج�سمية  نموهم  مراحل  وخ�صائ�ص  الأطفال  نف�سية 
تنا�سب  فنية  كوحدة  ال�صفحات  ت�شكيل  في  والمعرفية 
اللون  م�ساحات  بتوزيع  وذلك  الب�صرية،  الطفل  قدرات 

والر�سومات . 
     �إن الهدف الرئي�سي من �إ�صدار "مجلة الأمل" هو تعويد 
�أن تكون له مجلته الخا�صة، وقراءتها،  الليبي على  الطفل 
والارتباط بها، ولهذا تعمل الهيئة العامة لل�صحافة علي �أن 
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بين  العلاقة  لتوطيد  وثابت  دوري  ب�شكل  �إ�صدارها  يكون 
الطفل ومجلته . 

مجلة الأمل �ضمن نتائج الدرا�سات العلمية:  
�أو�ضحت نتائج  درا�سة الأ�ستاذة "وداد �سويري" المعنونة 
بـ: "تطبيق �أ�س�س الإخراج ال�صحافي في مجلات الأطفال 
الليبية، درا�سة تطبيقية على مجلة الأمل الليبية خلال عامي 
الإعلام،  كلية   / بنغازي  جامعة  2012-2013م(    (

: الأتي  �أو�ضحت   ،"  2020
الأمل"  "مجلة  ارتباطية قوية بين محتوي  • وجود علاقة 
من الر�سومات وبين رغبات الطفل في المحتوى، الانتباه، 

الانتقاء . 
• �صمود "مجلة الأمل" من حيث �صدورها لمدة ربع قرن 

يدل على اعتمادها على خطة مدرو�سة .
     �أو�ضحت نتائج درا�سة الأ�ستاذة "�سكينة �إبراهيم �سالم 
تنمية  في  ودورها  الطفل  "�صحافة  بـ  المعنونة  عامر"  بن 
القيم التربوية لدى الأطفال، درا�سة تحليلية المحتوى مجلة 
الإعلام،كلية  ق�سم  الليبية،1974-1986م،  الأمل 

الآداب،جامعة قاريون�س،1994م" النتئاج الآتية :
و�صور  والمخيفة  المفزعة  الحكايات  الأمل  • تجنبت مجلة 
المراحل  في  وخا�صة  والجن،  ال�سحرة  ومناظر  الجريمة 
ال�سن   هذه  في  الأطقال  لأن  الطفل،  لعمر  المبكرة  

ي�صدقون كل ما يقدم �أو يحكى �أو يكتب لهم . 
الطفل  ثقافة  مع  يتنا�سب  بما  الليبية  الهوية  �إبراز   •

وم�شكلاته. 
�صحافة  �أخلاقيات  للطفولة.  �صديق  �إعلام 

الطفل :
�أجيال  تن�شئة  �إلى  تدفعنا  والإن�سانية  المهنية  الم��سؤولية  �إن 
في  ا�ستقراراً  �أكثر  م�ستقبل  بناء  على  قادرة  جديدة 
توفير  �أجل  من  الأمل"  "مجلة  تجدها  ك�ضرورة  ليبيا، 
ايجابي داعم تجاه اكت�شاف ورعاية وتنمية مواهب  مناخ 
الأطفال و�إبداعاتهم. حيث �أخذت المجلة على عاتقها تنفيذ 
م�شروع  تحقيق  في  الاخت�صا�ص  ذات  العربية  الجهود 
مطبوعة  بكونها  تكتف  ولم  للطفولة"*،  �صديق  "�إعلام 
�أن�شطة  عبر  فعلياً  الِحراك  بد�أت  حيث  بالأطفال،  خا�صة 

الحديثة،  التربية  متطلبات  مواكبة  على  وقادرة  متجددة 
التعامل مع ق�ضايا  �أخذت مجلة الأمل  في الاعتبار  كذلك 
الأطفال بالم�صطلحات الملائمة، وت�صحيح المفاهيم وال�صور 
مع  الإعلام،  و�سائل  في  الأطفال  حول  المتداولة  الخاطئة 
اختيار المادة الإعلامية المنا�سبة للأطفال، ومحاولة تفعيل 
�أخري  وبرامج  الطفل  حقوق  بحماية  المتعلقة  المو�ضوعات 
تلحقها �ضمن خطة كاملة وم�ستمرة من ��شأنها التطلع �إلى 
عر�ض  و�أي�ضاً  لهم،  �أو�سع  فر�ص  و�إتاحة  الأطفال  �أفكار 
لرفع  كوفيد19-"   " جائحة  من  الوقاية  طرق  �أف�ضل 

م�ستوى الوعي لديهم* . 
 لاانعكا�سات التربوية والتعليمية لمجلة الأمل 

بمرحلة الطفولة المبكرة : 
الأولى  "القراءات  �أن  �إلى  الأبحاث  تُ�شير  	-
للظواهر  وت�صوراته  قراراته  �صنع  في  جداً  مهمة  للطفل 
عليها  تُبني  التي  الخا�صة  القيم  وتكوين  الإجتماعية، 
حياته في الم�ستقبل"، وهنا نقدم التحليل العلمي والتقييم 
ريا�ض  علم  في  ومخت�صين  �أكاديميين  لخبراء  التربوي 
الأطفال والإر�شاد النف�سي. �شمل عينة مت�سل�سلة من �أعداد 
مجلة الأمل ) 422-429 ( لمعرفة الانعكا�سات التربوية 
والتعليمية لمجلة الأمل بمرحلة الطفولة المبكرة . حيث �أكدت  
الأ�ستاذة الدكتورة "�سليمة زوبي"، �أ�ستاذ م�شارك بكلية 
التربية. جامعة بنغازي، �أن مجلة الأمل هي مجلة "�إنتاجها 
الطفولة  مرحلة  في  الأطفال  �إلى  لتقديمه  �صالح  الإبداعي 
المبكرة، كما �أنها تدعم ال�سلوكيات الفا�ضلة لدى الطفل من 
التي  الإيمان"،  "نور  ك�صفحة   ، الثابتة  ال�صفحات  خلال 
تو�ضح �آداب الا�ستئذان و�آداب الطعام،و ق�ص�ص الأنبياء 
ملمحها  وتحديد  الطفل  �شخ�صية  ت�شكيل  في  ي�سهم  مما 

م�ستقبلًا. 
�أدب  وظائف  �أبرز  �إحدى  الإجتماعية  الوظيفة  �إن      
للق�ص�ص  الق�ص�صي  ال�سرد  يمثله  الذي  الحديث  الطفل 
والت�أدب في  والتحية  كالتعاون  الأمل،  الم�صورة في مجلة 
التي  الق�ص�ص  في  الأخير  هذا  ويظهر  الوالدين،  مخاطبة 
الأ�سلوبان  ويمتزج  الفني،  بنائها  في  الحوار  على  تعتمد 
حين  في  الأدبية.  المادة  بع�ض  في  والتربوي  الاجتماعي 



شؤون ليبيـــة

20

تناولت الأ�ستاذة "�إينا�س بن �سليم" ،ماج�ستير علم نف�س 
الطفل. �أخ�صائية بم�ست�شفي الأطفال بنغازي، مجلة الأمل 
من منظور �سيكولوجي، و�أكدت على تنمية الح�س الأدبي 
لدى الطفل مع غر�س مبد�أ الثواب والعقاب ، كذلك طريقة 
ال�سرد الب�سيط والمبا�شر المنا�سب لعمر الطفل. مع التوعية 
بين  والإندماج  الاختلاف  تقبل  تعني  التي  الإ�شارة  بلغة 
ال�صحي  التثقيف  جانب  ح�ضور  �أي�ضاً  المجتمع،  �أفراد 

كالتطعيم بال�صور الدالة. 
ريا�ض  �شعبة  رئي�س  المنفي"،  "مريم  الأ�ستاذة  �أما      
لي�س  �أنه  ر�أت   بنغازي،  _جامعة  التربية  بكلية  الأطفال 
هناك اجتهاد لمرحلة الخم�س �سنوات الأولى من عمر الطفل 
بالكيفية العلمية المفرو�ضة داخل المجلة، با�ستثناء �صفحات 
التلوين التي تجدها معدودة، و�أ�ضافت �أن المجلة من ناحية 

تحوي �صوراً مبالغاً فيها، كما �أو�صت بالتالي : 
هادئ  ب�شكل  الطفل  تخدم  عمل  �آلية  للمجلة  تكون  • �أن 
ال�صور  تكون  و�أن  ب�سيطة،  تكون  و�أن  تنوعاً،  و�أكثر 
�أن تكون  �أي  بالواقع،  �أكبر، و�أن تكون ذات �صلة  ب�شكل 

ال�صور حقيقية لا تنحرف عن الطبيعي . 
و�أن  المجلة،  �شغل  في  والتطوير  بالحداثة  تو�صي   •
مدمجة  و�أقرا�ص  �إلكترونية  ن�سخ  �إ�صداراتها  تواكب 
CD تحوي �ألعاب ، �أو برنامج �إلكتروني QR ي�ساعد 
الطفل ال�صغير على ال�سماع وم�شاهدة المجلة لزيادة الفهم 

والإقبال . 
    تجد الأ�ستاذة "نجيبة ا�ستيتة"، خبير تربوي بالتعليم 
المحلية  المجلات  معظم  �إن  والطفل،  الأ�سرة  ��شؤون  في 
عوامل  �إلى  تفتقر  الأمل"  "مجلة  بينها  ومن  والعربية 
لم  للطفل  المخاطبة  محتوى  �أن  بل  اليوم،  الأطفال  جذب 
يعد بذالك التخ�ص�ص الدقيق في كثير من محتوى المجلة، 
وما ت�ستثنيه "ا�ستيتة"  يظهر بح�سب قولها في �صفحات 
يتوجه  حيث  منها،  الأعداد  بع�ض  وفي  بالمجلة،  الق�صة 
�إلي حدٍ  المعبر  ال�صورة والم�ضمون  بالاعتماد على  الكاتب 
فيما  ذلك  ويت�ضح  المبكرة،  المرحلة  لطفل  �أو�ضح  لفهم  ما 
كما  العدل.  �سالم  الأ�ستاذ  �أحداثها  ق�صة ور�سم  كتبه من 
ت�ضع الأ�ستاذة نجيبة الحلول �أما ما �سمته بالتراجع ، من 

خلال مواكبة المجلة للتطور ال�سريع للتطبيقات التكنولوجية 
بالتوا�صل  للمجلة  الأطفال  مع جمهور  والتفاعل  الحديثة، 
معهم من خلال �إجراء بع�ض الأن�شطة التفاعلية والم�سابقات 
متطلباتهم  وتلبية  �آرائهم  �إلى  والا�ستماع  العمل،  وور�ش 
التي �أ�صبحت يحكمها متغيرات واهتمامات الأطفال اليوم 
بمتابعة وم�شاركة الت�سارع الكبير في انت�شار التكنولوجيا 

وتطورها .
ومدى  الأمل  مجلة  من  المتحققة  لاا�شباعات 

الر�ضي المجتمعي : 
ومدى  المتحققة  الا�شباعات  قيا�س  �إلي  المجلة  خ�ضعت 
الر�ضي المجتمعي عبر ا�ستبانة وزعت على الآباء والأمهات، 

وجاءت نتائجها كالتالي :
عينة   ( ليبيا  في  الأمل  لمجلة  الدرا�سة  عينة  نتائج  تُ�شير 
ع�شوائية 50 مفردة (، تفوق عمر عينة الدرا�سة ) 5-2 
بن�سبة  الا�ستبانة  في  الم�شاركة  الأ�سر  لدى  �سنوات   )
الت�سا�ؤل  حول  دقيقة  نتائج  �إلى  يُحيلنا  وهذا   ،75%
المطروح في الدرا�سة، �أما ن�سبة الإطلاع على مجلة الأمل 
�إلى  يُ�شير  وهذا  الدرا�سة،  عينة  نتائج  من   70% بلغت 
ح�ضور المجلة في البيئة الليبية ومعرفة الأ�سر بها. وبالنظر 
المتوفر لدى الم�ستهدفين من الا�ستبانة، تبين  لأعداد المجلة 
 ،41.7% المجلة هو  م�ؤ�شر لاقتناء عددين من  �أعلى  �أن 
وهذا   ،20.8% بن�سبة  �أعداد  خم�سة  هو  م�ؤ�شر  و�أقل 
قد يدل على ق�صور في توزيع المجلة التي تجاوزت 400 
ن�سبته  ما  �أن  تبين  الما�ضية، حيث  �سنة  �إ�صدار خلال47 
ب�سهولة،  المجلة  علي  الح�صول  ي�ستطيعون  لا   45.8%
المبذولة في  مع الجهود  بالمقارنة  عالية  ن�سبة نجدها  وهي 
% من الآباء   70.8 �أفاد  �إعداد المجلة و�إ�صدارها . كما 
والأمهات الم�شاركين في الا�ستبانة بقراءتهم لق�ص�ص مجلة 
الأمل على م�سامع �أطفالهم . في حين لم يفعل ذلك 29.2 
%، وهنا قد نُرجع الأمر كونهم من فئة الطفولة المت�أخرة 
 5 ب�أنف�سهم حيث ح�صد عمر  القراءة والكتابة  يد  التي ُجت
الق�صة  هي  ما  ت�سا�ؤل  وعن   .  25% فوق  وما  �سنوات 
التي �أعجبتهم؟ ت�أتي النتائج  �أن ق�صة "البنت والحمامة" 
 33.3 بن�سبة  الم�ستطلعين  من  قراءة  عدد  �أكبر  ح�صدت 
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338 (، في حين تح�صلت   ( بالعدد     الذي ن�شرت   %
420(علي  بالعدد)  ن�شرت  الم�ضيء" التي  "الحجر  ق�صة 
"ال�صباح  ق�صة  جاءت  بينما   ،29.2% قراءة  ن�سبة 
من  فكل   ،25.0% بن�سبة   )413( العدد  في  يتكلم" 
هذه الق�ص�ص رغم اختلاف ن�سب القراءة، ولكن تبقي لكل 
ففي  اليومية،  الحياة  في  للأطفال  تنقلها  وعظة  عبر  منها 
للأطفال،  بالحديث  ال�شم�س  يتكلم" تقوم  "ال�صباح  ق�صة 
ي�ستيقظون  وهم  لهم  محبتها  ومدي  بفوائدها  وتخبرهم 
كل �صباح، وترافقهم ب�أ�شعتها الدافئة للمدر�سة والحديقة 
و�أثناء اللعب في ال�شارع، كما تر�سل لهم خوفها من �سرعة 
ال�سيارات، و�أن عليهم �أن ينتبهوا، وتحذر الكبار �أي�ضا من 
ذلك. فهي ت�صف دموعها من �أجلهم بالمطر حين يت�أذي طفل 

على الطرقات.
والتعليمية  التربوية  الانعكا�سات  الن�سب  هذه  تكون  قد 
التي تحدثها المجلة لدى الأطفال في المرحلة المبكرة، وهي 
غرز القيم الفا�ضلة وتعريفهم بمكونات الطبيعة، و�أهمية ما 
المخاطر.  للتنبيه والتحذير من  اليومية  يجري في حياتهم 
�إجابة  طريق  عن  الم�ستهدفين  من   75% ن�سبته  ما  ي�ؤكد 
�أ�سرهم �أنهم ي�صفون مجلة الأمل بـ  "الممتعة"، وهذا يعك�س 
فر�ضية تحقق الا�شباعات والر�ضي المجتمعي ، كذلك ي�أتي 
بالمنا�صفة %37.5 ما يرغب في وجوده القراء بالمجلة، 
وهي �إ�ضافة �أ�سئلة نهاية الق�صة، وقد تدخل هنا في �إطار 

م�شاركة القراء لقيا�س مدي تفاعلهم لاحقاً.
كما جاءت الرغبة في وجود ق�ص�ص الوم�ضة، �أو ملخ�ص 
العبرة من الحكايات المت�سل�سلة بنف�س الن�سبة 37.5% .  

تو�صيات :
- �إن�شاء مركز بحوث للطفل في ليبيا �أ�سوة بالدول العربية 
والعالم الخارجي، من �أجل �إقامة الدرا�سات العلمية حول  
ومعرفة  الأطفال،  ل�شريحة  والقرائية  الات�صالية  العادات 

رغباتهم وثقافتهم وميولهم . 
- �إقامة دورات ت�أهيلية في مجال الإخراج لمجلات الطفل. 

و�إخراجها،  الطفل  ل�صحافة  تخ�ص�ص  مواد  و�ضع   -
تدر�س بكليات الإعلام . 

لتواكب  �أ�سبوع   كل  ت�صدر  كي  الأمل"  "مجلة  دعم   -

تفكيره  و�سرعة  الطفل  نمو  مراحل  يرافق  الذي  التطور 
ومواكبته للأحداث .

-   تطوير المجلة و�صولًا �إلى الإمكانيات المادية والب�شرية 
التي تواكب التطور التكنولوجي .

للقائمين  م�ستمر ومق�صود  ب�شكل  تدريبية  دورات  عقد   -
مهارتهم  لتطوير  المحلية،  الأطفال  مجلات  في  بالات�صال 

وتدريبهم مهنياً.  
الليبية  الطفل  �صحافة  واقع  حول  مناظرات  �إقامة   -

وم�شكلاتها .
في  الطفل  مجلات  لتناول  الليبية  الجامعات  مع  الربط   -

م�شاريع التخرج ودرا�سات الماج�ستير .
 في الختام :

     تقول الدكتورة "�سكينة بن عامر" : �إن ما يقدم للطفل 
من خلال المادة الإعلامية ما هو �إلا نموذج يمثل الأهداف 
�أثناء تن�شئتهم  �أبنائه  �إلى غر�سها في  التي ي�سعي المجتمع 

منذ ال�صغر و�صولًا �إلى �أهداف المجتمع و�أيديولوجياته.
كما ت�ؤكد الدرا�سات بقاء الق�ص�ص والحكايات و�سط عالم 
العولمة،  الرقمية، وعالم  التكنولوجيا وو�سائط الات�صالات 
للطفل،  العقلي  النمو  في  تلعبه  الذي  الم�ؤثر  للدور  وذلك 
مهم،  �ضروري  �سحري  ب�إطار  ووجدانه  روحه  وتحيط 

لمقاومة الت�أثير المتزايد والقوي للمجتمعات التقنية.
"مجلة  �إ�صدار  علي  لل�صحافة  العامة  الهيئة  عملت  لقد      
الطفل  بين  العلاقة  لتوطيد  وثابت  دوري  ب�شكل  الأمل" 
ومجلته. كما هدفت هذه الدرا�سة �إلى محاولة تقييم ما يقدم 
لا�ستخلا�ص  وذلك   المتخ�ص�صة  مجلته  خلال  من  للطفل 
الايجابيات التي يجب �أن ت�ستمر، والوقوف على ال�سلبيات 
�أن  لنا  ات�ضح  الخبراء  تقييم  وبح�سب  تغييرها،  الواجب 
بموا�صفات  الليبي  للطفل  متكاملة  مجلة  �إ�صدار  محاولة 
تناف�س عنا�صر الجذب الحديثة لم تتحقق حتى الآن، وقد 
يكون فقدان التمويل �أكبر هذه المع�لاضت. و�إن كانت الهيئة 
فعلى  "الأمل"،  الورقية  المجلة  �أ�صدرت  لل�صحافة  العامة 
وما  الالكترونية  الن�سخة  �إ�صدار  تت�ضافر في  �أن  الجهود 
يتبعها من تقنيات �أخرى وفق خطة وا�ضحة من مخت�صين . 
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 مكانها رأس الهلال وليست مالطا ..

حتى لا نفقد التاريخ..

نصر سعيد عبد الجليل.* ليبيا

غير  من  والباحثين  العلماء  من  الكثير  باهتمام  يحظى  عامة  الليبي  ال�ساحل  �أن  الحقيقة 
الليبيين للأ�سف، تتجاهله ال�سلطات والحكومات دائماً، ويجهله �أبناء الوطن مع �أ�سف �أكثر،  
�إن التجاهل ما هو �إلا الوجه لااخر للطم�س،     وهذا ما ح�صل ويح�صل طالما لم يتحرر العقل 

من تر�سبات الأعماق، وما ركد في اللا�شعور من نق�ص وق�صور.
ق�صتنا اليوم لا يعلم معظم الليبيين �أهميتها، رغم كونها في الواقع جزء من تاريخهم وتراثهم، 
ينظر �إليها البع�ض  بفكرٍ مغلوطٍ تماماً، ويعتقد �أنها لي�ست من تاريخهم، و يجنح فكرهم �إلى 
�أحداثها  ب�أر�ضهم، ولا ناقة لهم فيها ولا جمل، وبالتالي كل ما  �أنها مخلفات حرب جرت 
يخ�ص تلك الحرب لي�ست من تراثنا، لاا�ستثناء من ذلك �شريحة من المثقفين وقلة قليلة 
لذوي  ال�صدد  بهذا  القوانين  عليه  تن�ص  ما  رغم  ذلك،  يدركون  للأ�سف  الم�س�ؤولين  من  جداً 

لااخت�صا�ص.  
-------------

* مراقب آثار سابق.  ومنسق عام اتحاد بلديات التراث العالمي الليبية
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ت�أ�سي�س  تم  عندما  2012م  �سنة  ف�صولها  تبدا  ق�صتنا 
�شعبة تعنى بالآثار الغارقة بمراقبة �آثار �شحات بقرار من 
الفا�ضل  الدكتور  وهو  الوقت،  ذلك  في  الم�صلحة  رئي�س 
"�صالح العقاب"، وكنت حينها مراقباً للاثار، لمنطقة تمتد 
وبما  �شرقاً،  الم�صرية  الحدود  وحتى  غرباً  البيا�ضة  من 
م�صلحة  تاريخ  في  �سابقة  يعتبر  ال�شعبة  هذا  ت�أ�سي�س  �أن 
لإنجاح  �سوياً  عملنا  لذا  الماء،  تحت  الآثار  لتوثيق  الآثار 
هذا الانجاز، وكان لزاماً الا�ستعانة بمن يملك الخبرة في 
 jEAN( "مي�سون بيير  "جون  ال�سيد  ا�سم  ،كان  ذلك 
حيث  كثيراً   يتردد   )  PIERRE MISSON
كانت له علاقات كبيرة مع م�صلحة الآثار منذ ال�ستينات، 
وقدم م�ساعدات كثيرة لعلماء الآثار حينها، ومنهم الا�ستاذ 
الم�سمى  ال�شرقية  المحافظات  �آثار  مراقب  �شايلد"  "جود 
الحدود  غرباً حتى  العقيلة  من  �إدارية تمتد  لمنطقة  حينها، 
"�أندريه  البروف�سور  �إلى  بالإ�ضافة  �شرقاً،   الم�صرية 
لاروند" رئي�س البعثة الفرن�سية العاملة بليبيا، حيث �شارك 
بت�صحيح بع�ض �أخطاء هذه البعثة من خلال مراجعة بع�ض 
�أخرى  مرة  ا�ستقدامه  في  ال�سبب  كان  مما  درا�ساتها، 
رافقته  عمله  فترة  واثناء   ، الفرن�سية  البعثة  فريق  �ضمن 
�شخ�صياً �إلى عدة �أماكن في �سو�سة، والحنية، والعقلة قبل 
به  الات�صال  �أنه تم  وال�شاهد  قليلة،  ب�سنوات  فبراير  ثورة 
على  الليبية  العنا�صر  بع�ض  بتدريب  له  قرار  وا�ست�صدار 
الغط�س لمعرفة كيفية الم�سح  والتوثيق تحت الماء في برنامج 
�أ�شرفت عليه �شخ�صياً بحكم كوني المراقب حينها، وكانت 

تقدم لنا التقارير من طرفه �أولًا ب�أول .
في �أحد الأيام ال�صيفية من تلك الطلعات البحرية من عام 
   " 2012م  �أثناء التدريب، تم ا�ستعمال جهاز "ال�سونار
)ما�سح الاعماق( لمدة �ساعة فقط من قبل المدرب، لم يكن 
حينها يتقن قراءة البيانات، �أظهرت البيانات �صوراً لأ�شكال 
"بروك�سل" بد�أ   �إلى  رجوعه  بعد  بالتحديد،  معروفة  غير 
لقطع  �أنها  �سنوات، وتبين  لمدة تجاوزت خم�س  بدرا�ستها 

بحرية غارقة بر�أ�س الهلال، كان هناك موقع لحطام بع�ض 
ال�سفن معروف �سلفاً من خلال درا�سة ايطالية قديمة ورد 
تلك  على  بالاعتماد  حديثة،  �أمريكية  خارطة  على  موقعها 
الدرا�سة �صدرت �سنة2012م، ومن خلال درا�سة معمقة 
"فوكا"  ت�سمى  �إيطالية  لغوا�صة  �أنها  تبين  ال�صور  لهذه 
غوا�صة  ال�صور  �أظهرت  و�أي�ضاً  الحطام،  من  بالقرب  تقع 
للوقود  �صهريج  �إلى  بالإ�ضافة  "�أورج"،  ت�سمى  بريطانية 

ايطالي ال�صنع تم �إغراقه في ذات الموقع . 
في  البلجيكي  الباحث  ق�ضاها  التي  ال�سنوات  خلال  من 
�شاركت  التي  للدول  الدفاع  وزارات  ار�شيفات  درا�سة 
�أن  تاريخية مهمة وهي  له عدة حقائق  تبينت  في الحرب، 
الغوا�صة البريطانية التي �أعلنت البحرية الملكية البريطانية 
�شرق  وغرقها  بلغم  �إ�صابتها  احتمال  الحرب  انتهاء  بعيد 
هي  التكهنات،  من  نوع  عنها  كتب  ما  كل  وظل  مالطة، 
"ر�أ�س  �إلى  و�صلت  كيف  ال�سر  لكن  الهلال"،  "ر�أ�س  في 
بعد  عاماً،  �سبعين  من  �أكثر  لمدة  لغزاً  ذلك  ظل  الهلال"؟ 
ت�أكده من ذلك من خلال �صور ال�سونار الذي �أتقن قراءته 
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"�أورج" المفقودة  �أن  ال�صحافة  خلال  من  �أعلن  قال،  كما 
في  م�ستلقية  الآن  هي  بحاراً،   44 البالغ  طاقمها  بكامل 
"ر�أ�س الهلال" يخيم عليها ال�صمت والن�سيان، وطرح في 
عدة مقالات له نظرية غرقها بهذا المكان، وال�سبب في ذلك 
من خلال تتبع �إ�شارات تاريخية مقت�ضبة، ووثائق حربية 
المكان  هذا  في  وجودها  �أن  على  ت�صوره  وبنى  م�شفرة، 
البحرية  من  �إليه  ال�صادرة  للتعليمات  قبطانها  مخالفة  هو 
الملكية البريطانية في �سنة 1942م بالتوجه مبا�شرة من 
الألمان غاراتهم  "الإ�سكندرية"، عندما كثف  "مالطة" �إلى 
البريطانية،  الغوا�صات  الكثير من  "مالطة" و�أغرقوا  على 
قبالة  �إبحاره  و�أثناء  الإ�سكندرية  �إلى  طريقه  في  حيث 
ودخل  القاتل،  التاريخي  خطاه  اقترف  الهلال"  "ر�أ�س 
يدفعه  التعليمات،  تلك  مخالفاً  الهلال"  "ر�أ�س  ميناء 
لقوات  البحرية  القطع  بع�ض  �ضرب  في  الحربي  طموحه 
نوع  من  طائرة  بوا�سطة  غرقاً  المطاف  به  لينتهي  المحور، 
فيات CR.42 تابعة لل�سرب رقم 153 الايطالي المرابط 
في قاعدة "مرتوبة"، لم يرق ذلك التحليل لحفيد القبطان 
ف�أطلق حملة �إعلامية �شر�سة يقودها �شخ�ص يدعى "بلاتو 
الك�سياد�س" ) PLATO ALKXADS(، حيث 
الغوا�صة  وجود  لإثبات  مختلفاً   م�شروعاً  الحفيد  مع  بد�أ 
وغرقها في مالطة، بالتعاون مع جامعة مالطة، ودعم مالي 
كبير من الحفيد، لدح�ض نظرية "جون بير مي�سون" ب�أن 

بيير  "جون  يدعي  كما  ولي�س  مالطة،  قبالة  كان  غرقها 
مي�سون"، حيث تم �إعلان اكت�شاف حطامها هناك، و�أقيم 
ن�صب تذكاري لها ح�ضر مرا�سمه الرئي�س المالطي نف�سه، 
مالطة ومورداً من مواردها،  لل�سياحة في  قبلة  و�أ�صبحت 
وقد تحدثت �شخ�صياً مع ال�سيد "مي�سون" وقال لي: �سافر 
الحفيد و"بلاتون" �إلى مالطة لبدء �أولى الخطوات في هذه 
الق�صة الخيالية لتنتهي بتلك الأكذوبة, وتلك المرا�سم التي 
ليتم  المعنوية  والم�صالح  المادية,  الم�صالح  فيها  ا�شتركت 
معهم  جرجروا  وللأ�سف  بحمق،  الم�سرحية  تلك  �إخراج 
جامعة عريقة مثل جامعة مالطة، بطريقة معينة لا تمت �إلى 

الحقيقة ب�صلة.
لم يكن �أمام ال�سيد "مي�سون" �صاحب الاكت�شاف للدفاع 
عدة  مع  التوا�صل  �إلا  طويلة  ل�سنين  �أبحاثه  نتائج  عن 
العقاب"  "�صالح  د.  بينهم  من  كان  وطنية  �شخ�صيات 
والذي  اليون�سكو،  منظمة  في  الليبية  المندوبية  رئي�س 
كان  الآثار،  لم�صلحة  رئي�ساً  كان  معه حين  العمل  له  �سبق 
يتميز بفكر متوقد و�أفق  بالفعل  �أكاديمي  العقاب رجل  د. 
وا�سع ممتد، ولديه دراية بم�سائل التراث الثقافي و�أهميته 
يدرك  وكان  �شي،  كل  قبل  وتاريخها  ليبيا  �إلى  بالن�سبة 
وبحكم  �أكاديمية،  كم�ؤ�س�سة  الجامعة  مع  التعاون  �أهمية 
كون الجامعة وقعت عدة مذكرات تعاون علمي مع بع�ض 
الجهات المخت�صة، فاقترح �إمكانية التعاون بهذا ال�صدد مع 



شؤون ليبيـــة

25

م�ؤ�س�سة جامعة "عمر المختار"، ورئي�سها �آنذاك د. "�سالم 
الح�صول  بق�صد  الم�سح  �إعادة  طلب  بتبني  بالحا�سية" 
�سالم  د.  كان  ال�سابقة،  الدرا�سة  �صحة  تثبت  �صور  على 
بالحا�سية  رئي�س الجامعة فوق م�ستوى التوقع حين طلب 
الا�ستاذ  �صحبة  برفقته  وكنت  الغطا�س  الباحث  مقابلة 
بعد  عمران"،  بن  "عبدالله  والا�ستاذ  قدور"،  "محمد 
التحاور والنقا�ش المعمق والاقتناع ب�أهمية م�شروع توثيق 
تقييم  واعادة  �صد�أ،  ت�آكلها  قبل  ودرا�ستها  القطع  هذة 
2012م، تم تكليفي ر�سمياً  نتائج �صور ال�سونار ل�سنة 
من قبل رئي�س الجامعة بالا�شراف على تلك الأعمال وتقديم 
"مفتاح  د    . �أ  تكليف  تم  كما  ب��شأنها،  �أ�سبوعية  تقارير 
ال�سيد  العلمية بالم�شروع، و�أكد  ال�شلماني"  من�سقاً للجنة 
المفقودة  الغوا�صة البريطانية  �أن اكت�شاف  رئي�س الجامعة 
و�شاهد  الوطن  لتاريخ  مك�سب  هو  غيرها  �أو  الإيطالية  �أو 
و�أعلن  الثانية،  الكونية  الحرب  �أحداث  م�شاركته  على 
رئا�سة  مع  التن�سيق  بعد  الدرا�سة  هذه  م�شروع  �إطلاق 
�شريكاً  كانت  الأخرى  هي  حيث  البحرية،  القوات  �أركان 

وقوع  بحكم  �سو�سة،  البحرية  بال�سرية  ممثلة  بالدرا�سة، 
"�سو�سة"  البحرية  ال�سرية  �آمر  اخت�صا�ص  تحت  الميناء 
العميد "محمد المجدوب"، تم ت�شكيل فريق من الغطا�سين 
والمدني،  الع�سكري  الطرفين  من  المهمة  لإنجاز  المحترفين 
محاولة  الأول  ال�شق  �شقين،  من  تتكون  الدرا�سة  كانت 
�سابقتها  من  �أو�ضح  جديدة  لل�سونار  �صور  �إلى  التو�صل 
جديدة  �صور  على  التح�صل  تم  وبالفعل  2012م،  �سنة 
قطع  وعدة  البريطانية،  وكذلك  الإيطالية،  البحرية  للقطع 
�أخرى منها غوا�صة �ألمانية من طراز   ). U .205  (، كما 
تم التو�صل الى ملاحظات �أخرى جديرة بالاهتمام بميناء 
"ر�أ�س الهلال"، ال�شق الثاني من الدرا�سة هو �إجراء عدة 
غط�سات للح�صول على �صور فوتوغرافية لهذة القطع عن 
بعد، دون الم�سا�س بها لم�سافة 12م. كما تن�ص اللوائح، �إلا 
�أن الطق�س المتقلب لم ي�ساعد كثيراً على �إنهاء العمل وتنفيذ 
تلك الطلعات، ويحتاج الم�شروع �إلى تن�سيق عالي الم�ستوى، 
تديره عقليات ت�ستوعب �أهمية التاريخ في حياة ال�شعوب. 
الثانية في  العالمية  اندلاع الحرب  �أنه عند  المعروف  �إذ من 
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با�سم  الليبي المعروف  �أ�صبح الحيز  �أفريقيا،  جبهة �شمال 
امتدت  بينهم  وا�سعة  �صراع  ل�ساحة  برقة" ميداناً  "نتوء 
القوى  هذا  فيه  تبادلت  1943م,   - �سنتي1940  بين 
�سيطرتها عليه كراً وفراً،  فقد ر�أت فيه بريطانيا خط دفاع 
وحماية  المتو�سط,  البحر  في  الملاحة  حركة  لت�أمين  متقدم 
وموانيه  خلجانه  �أهمية  عن  ف�لًاض  ال�سوي�س,  وقناة  م�صر 
ومرافيه المتمثلة في طبرق ودرنه وبنغازي, وكذلك "ر�أ�س 
كانت  المحور،  لقوات  نف�سه  الدافع  كان  وكذلك  الهلال"، 
والتي  البر،  على  ال�سيطرة  لمعارك  مكملة  البحرية  المعارك 
فناء  م��سألة  �أ�صبحت  لأنها  ب�ضراوة  الليبيون  فيها  �شارك 
�أو بقاء، لذلك نجد "جرات�سياني" ب�أمر من "مو�سوليني" 
ي�أمر بتحريك خم�س وحدات رئي�سية من جي�شه على الطريق 
ال�ساحلي نحو م�صر ،�سنة 1940م بقوة يزيد قوامها عن 
170,000جندي ،لكن بريطانيا تداركت ذلك بتعزيزات 
"ويفل"  الجنرال  بقيادة  ال�صحراء  جبهة  على  ع�سكرية 
والف�صائل الليبية ل�صد هذا الهجوم، ال�شاهد �أننا �شاركنا 
بهذة الحرب ودفعنا ت�ضحيات ج�سام، ولم تجري �أحداثها 
ب�أرا�ضينا فقط، وكان ذلك ا�ستثناء عن بقية ال�شعوب العربية 
هذه  �أرا�ضيها،  على  الحرب  �أحداث  جرت  التي  الأخرى 
الم�شاركة جعلت وزير الخارجية البريطاني "انتوني �أيدن" 
ي�صرح بمجل�س العموم البريطاني بامتنانه لهذة الم�شاركة 
ال�سنو�سي  بالجي�ش  الليبية  الف�صائل  بجهود  و�إ�شادته 
�شهادة  وكذلك  الن�صر،  لنيل  قدمت  التي  والت�ضحيات 
"بنيكوف"، و"فوت" وغيرهم، هذه الت�ضحيات  ال�ضابط 
يجب �أن تعرف لأنها جزء من تاريخنا، وما م��سألة البحث 
�أولًا،  الم�شروع  هذا  من  جزء  �إلا  الإنجليزية  الغوا�صة  عن 
ثم التذكير ب�أن الم�صالح الم�شتركة تخلق �أ�صدقاء، والحكمة 
�أن علاقة  كما  من �صداقته،  وت�ستفيد  ال�صديق  ت�صنع  �أن 
لو  يدري  ومن  كالحكومات،  لي�ست  ببع�ضها  ال�شعوب 
لكانت  اليوم  دبلوما�سيينا  في  تبعث  �أن  للدبلوما�سية  قدّر 
الغوا�صة الإنجليزية اورج )URGE(، وكذلك الغوا�صة 
الإيطالية "فوكا") FOCA( �سبباً في التقارب ومدخلًا 
�أناملنا  تم�سك  جديدة  دبلوما�سية  وم�صالح  لعلاقات 

ب�أطراف خيوطها من جانب، وتظهر عظمة تاريخنا وتراثنا 
المهمل من جانب �آخر.

فكره،  �سبات  من  يقوم  �أن  الوطن  لهذا  الأوان  �آن   
الوعي بقيمة ما  �أن  التي زرعت في اللا�شعور  وتوج�ساته 
نملكه، وال�سعي لتوثيقه هو خطوة لحفظه للأجيال القادمة 
هذا  م�صير  �إن  والاهمال،  ال�ضياع  من  عليه  ومحافظة 
الحطام �إلى زوال بفعل الت�آكل وال�صد�أ، �إنما ا�ستخلا�ص 

التاريخ منه وحفظه فهو �أمانة في �أعناقنا .
"ر�أ�س  "مالطة" بدل  في  تذكاري  ن�صب  �إقامة  م��سألة  �إن 
من  ورقة  �سرقة  بمثابة  هو  بل  �سهلًا،  �أمراً  الهلال" لي�س 
تاريخ الوطن يجب على �أبنائه ا�ستعادتها، هذا عمل عظيم 
يقدره من �أنار عقله بالفكر وتجاوز �سادية الوهم. كما �أن 
فكرة عمل �شريط وثائقي بحرفية متقنة تن�سف كل زيف، 
وتثبت حقاً �إن�سانياً، وتاريخاً كفاه �ضياعاً لي�س �أمرا �صعباً 

لذوي الر�شد، فهل من ر�شيد.؟



 تأملات  حول  الولاء والهوية فكراً ومنهجاً ..

الهويــــة ..
د. مفيدة محمد جبران. ليبيا

الهوية  حول  تطرح  ومهمة  كثيرة  تساؤلات     
قضية   ،فالهوية  الاخيرة  العشرية  في  الليبية 
،لكن  الفرد  و  المجتمع  مستوى  على  مهمة 
الخوض  في هذا الموضوع يقودنا لمعرفة كيف 
تطور مفهوم الهوية لدينا نحن العرب، ويطرح 
أمامنا العديد من التساؤلات : وهي  لماذا  البحث 
ومن  نكون،  من   اثبات  ومحاولة  الهوية  علي 
نحن؟ ألا نعرف هويتنا؟ ما هي مكونات الهوية 
والأسبقية في مكونات  الأولوية  ولمن  الليبية؟ 
التي  الدولة  شكل   ما  انتمائنا؟  ودوائر  هويتنا 
نريدها؟ وللإجابة  علي هذه التساؤلات  لابد لنا 

ان  نعرف مصطلح  الهوية ؟
الم�صطلح :

تميز   التي  وال�سمات   ال�صفات  مجموعة  هي  "الهوية" 
�شخ�ص  �أو مجموعة وتنعك�س في �سلوكه، وهي م�شروع 
ل�ساكني حيز جغرافي  التاريخية  لل�صيرورة  قراءة وطنية 
التاريخي  الجانب  وتحليل  تفكيك  خلال  من  واحد. 
والانثروبولوجي والل�ساني في قراءة مقاربة عميقة لنحدد 

الهوية الوطنية لهذا الحيز بت�شكيلاته المتعددة. 
العديد من الم�ؤرخين عرفوا الهوية  كلا ح�سب  نمط تفكيره 
ور�ؤيته لذاته ولبيئته، علي �سبيل المثال لا الح�صر عرفها لنا 
الم�ؤرخ "�أر�سطو" ب�أنها وحدة الكائن، �أو �أن ال�شي الواحد 
"الجرجاني"  فعرفها على  الم�ؤرخ  �أما  نف�سه.  متطابق مع 
�أنها هي الحقيقة المطلقة  الم�شتملة  علي الحقائق  ا�شتمال 

النواة علي ال�شجرة .

• فالهوية هي �شى مكت�سب بمرور الزمن  وتطور وتنور 
الحاجة   تظهر  لم  الخليقة  بدء  فمنذ  الان�ساني،   الفكر 
الحاجة  ظهرت  و�إنما  الان�سان،  هوية  تحديد  �أو  لمعرفة 
لتلبية الحاجات ال�ضرورة من �أجل البقاء  كتوفير الم�أكل ثم 

الم�سكن ثم الأمن والأمان.
القبلي   �أوالتجمع  الب�شري،  بالتجمع  يعرف  ما  • بظهور 
بذات  والتعريف  له  الانتماء  فكرة  ظهرت   والجغرافي،  
وتقاليده  بعاداته  والتعريف  قبيلة   او  كتجمع  الهوية 
با�سم  القبلي   بمعناه  "الهوية"  م�صطلح  فانت�شر  وعرفه. 
هوية القبيلة )قري�ش خزاعة بن �سليمان(، ثم ظهرت هوية 
الرومانية  البيزنطية  الفار�سية  العربية   القومية  القوميات 
العبرية  بالديانة  الهوية  الا�لاسمية، وما �صاحبها من ربط 

الم�سيحية المجو�سية الا�لاسمية . 
ال�ضيق   الجغرافي  بحيزها  الحديثة  الدولة  هوية  �أما   •
فقد ظهرت تقريباً في نهايات القرن -18وبدايات القرن 
الدويلات  وبتوحيد  العثمانية  الإمبراطورية  بتفتيت  19م 
والبريطانية   الايطالية  منها  واحدة  دولة  في  القزمية 
والفرن�سية  ودويلات الوطن العربي  والافريقي، ف�أ�صبح 
وهذا  الرو�سي  وهذا  الليبي  وهذا  الم�صري  بهذا  يعرف 

الايطالي الي غير ذلك .
لا  قد  مكت�سب  �شي  هي  الهوية   �أن   ذكرنا  �أن  • �سبق 
دوماً  المتطور  الان�ساني   فالفكر  ما،  لثوابت  يخ�ضع  
مقولة   فندت  التي   الأدوات   هذه  �أدواته،  بتطور  يتطور 
القا�صر  المعروف بالحيز  الجغرافي  الهوية بمنطقها   �أن 
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ال�ضيق وبالقومية. لأن العلم �أثبت  بالتحليل العلمي �أن من 
�أ�صول   لهم  لي�س  ليبيا  �أو  بريطانيا  �أو  �أمريكا  في  يعي�ش 
بالكامل   ال�شعب  خ�ضوع   تم  ما  �إذ  ليبيا   في  موحدة. 
عبرية   مختلفة  �أ�صول   لنا   تظهر  ممكن    dna لتحليل 
الهوية  نرجع   �أن  الأ�صح   من  وهنا   يونانية.  فار�سية 
للديانة �أو للعرق، وهنا تفقد  الدولة �سيادتها وتتفتت ويفقد 
باحثاً علي  المولد  وي�صبح  ما جبل عليه في بلاد  المواطن 

الموطن  الأ�صل .
وتركيبها  مجموعها   في   تمثل  التي  الهوية   • فعنا�صر 
�شكل الهوية ) العرق  -الدين- التاريخ-  اللغة –الفكر...( 
– الفنون  )الملاب�س  هي  التي   الهوية  مظاهر  عن  تختلف 
– العادات  -التقاليد –العرف-(. وهنا ن�ستنتج �أنه كلما  
لمجموعة  الهوية  حددت   كلما  الم�شتركة  العنا�صر   زادت  
�إذ   �إلا  ب�شرية ما. والاختلاف في  المظاهر لا يلغي الهوية  
كان الاختلاف في جميع المظاهر، �أما  �إذا  الاختلاف كان 

في العنا�صر فهذا يلغي الهوية. 
الهوية  مفهوم  بين  الاختلاف  �أوجه  نو�ضح  ان  لابد  هنا  

ومفهوم ال�شخ�صية .

•    هناك خلط �شائع في الكتابات الاجتماعية وال�سيا�سية 
اعتبار   علي  ال�شخ�صية"  و"مفهوم  الهوية"  "مفهوم  بين 
ل�شيء واحد،  ا�سمان مترادفان  ك�أنهما  �أنهما �شيء واحد 
من  بالرغم  بينهما  ودقيق  كبير  فرق  هناك  �أن  والحقيقة 

العوامل الم�شتركة عوامل  الت�أثر والت�أثير بينهما.
يتعلق  الجماعة  �أو  الفرد  م�ستوى  على  الهوية  • فمفهوم 
والثقافة  واللغة  والدين  والبلد  والدولة  للأمة  بالانتماء 
ال�شخ�صية  الخ، بينما مفهوم  والطائفة والجهة والعائلة... 
بال�شكل  وم�ضموناً،  �شكلًا  الان�سانية  بال�شخ�صية  يرتبط 
والطباع والميول  وال�سلوك  والاخلاق ومعامله ال�شخ�ص 

مع الآخرين وم�ستواه المعرفي والمادي. 
اليه  الانتباه  يجب  دقيق  فرق  تقديري  في  الفرق  • هذا 
ومعالجة  الليبية  الهوية  مو�ضوع  معالجة  في   و�إ�سقاطه 

متنوعة  الليبية  ال�شخ�صية   . الليبية  ال�شخ�صية  مو�ضوع 
الأمازيغي  والعربي والتارقي  والتبو والرقريق واليهود .

تاريخ  �صيرورة  بقراءة   �إلا   تت�أتى  لا  هذه  • والمعالجة 
والتا�سع  الثامن  القرنين  في  العربية  القومية  الحركات 
والذي  الفكري   التنوير  حركة  من   حملته  وما  ع�شر. 
الحركات    هذه  فهم  من   بد  فلا  الهوية.   ��سؤال  انتج 
والا�ستفادة  منها  فلا يمكن ف�صل الهوية الليبية عن الهوية 
العربية  الا�لاسمية، فهي عبارة عن نتاج لتدرج هذا  الفكر  

الان�ساني ال�ساعي لإثبات الهوية  .

الليبية   ال�شخ�صية  �أن  حقيقة   لاثبات  ن�سعي   �أن  • لابد 
الديانة   �أو  العرق  �أو  القومية   �إلي  و�إرجاعها  متنوعة،  
�أن  القرن  هذا  في  لابد  �إذن   قا�صرة،  نظرة  تعتبر  

نرجعها �إلي  العمق الان�ساني و�إلي عمقها التاريخي.
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نهاية أكبر متجر كتب عربي ..

انهيار جملون الكبير..

الليبي. وكالات. رحمة حسين. موقع حبر

السعودي  طلب  عامٍ  من  أكثر  قبل 
 64 بقيمة  كتبًا  العزيز"  "عبد 
الإلكتروني  الكتب  متجر  من  دولارًا 
أيًا منها  »جملون«، لكنه لم يستلم 
بعدُ  يسترد  ولم  اللحظة،  حتى 
الزبون  أما  أنفقه.  الذي  المبلغ 
الشمّري"  "محمد  الكويتي  السابق 
نحو  قبل  "جملون"  من  فوصلته 
عامٍ كتب لم يطلبها، وعند تواصله 
مع الشركة قالوا له أن يعتبر الكتب 

هدية من الموقع.

   منذ �أوائل العام 2021 لم�س بع�ض زبائن جملون تراجعًا 
في جودة خدماتها، حيث ا�شتكى عدد كبير من ت�أخر الكتب 
مع  حينها  منهم  عدد  وتوا�صل  الموقع،  من  ا�شتروها  التي 
الن�صف  وخلال  قريبًا.  �ستُحل  الم�شكلة  ب�أن  فردّت  ال�شركة 
الأول من 2022 عّرب بع�ض الزبائن على و�سائل التوا�صل 
التوا�صل  و�صعوبة  ال�شركة  من  ا�ستيائهم  عن  الاجتماعي 
معها، ثم ما �إن حلّ الن�صف الثاني من العام حتى كان موقع 
"جملون" قد اختفى عن الإنترنت. وما يزال زبائنُ بانتظار 

ا�سترداد �أموالهم بعد عام �أو �أكثر من المطالبات.
"�أمازون"،  عن  عربية  ن�سخة  تكون  �أن  ينبغي لجملون  كان 
الريادي  الم�شروع  �إلى  الم�ستثمرين  �أنظار  توجهت  وقد 
ا �أنه و�صل �إلى عدد  الأردني ب�شغفٍ لع�شر �سنوات، خ�صو�صً
القراء العرب في فترة ق�صيرة. لكن، بعد �سنوات  كبير من 

من التو�سع وال�صعود، توقف الموقع عن تقديم خدماته 
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موقع  "جملون"  مع  ح�صل  الذي  فما  ال�شركة،  وانهارت 
الكتب العربي الأ�شهر؟  

جولات ال�صعود: من جبل الجوفة �إلى جبل علي:
يلج�أ بع�ض روّاد الأعمال للح�صول على ا�ستثمارٍ �أو تمويل 
خارجيّ من �أجل بدء �أو تو�سيع �شركاتهم النا�شئة. وفي مثل 
هذه الحالات، عادةً ما تركّز ال�شركة في البداية على تو�سيع 
في  به  والتعريف  الجديد  منتجها  وتقديم  عملائها  قاعدة 
الأ�سواق، فيما يغطي التمويل الخارجي النفقات، والخ�سائر 
�أحيانًا، �أملًا في نجاح ال�شركة وتحقيقها �أرباحًا على المدى 

الأبعد.
ت�سمى  محطاتٍ  عبر  تمويلها  ال�شركات  هذه  وتتلقى        
بتمويل  تبد�أ  ا�ستثماري«،  تمويل  »جولة  منها  الواحدة 
»مُ�سبقٍ« �صغيٍر )Pre-Seed( يُجمع عادةً من المعارف 
�أو الأ�صدقاء من �أجل بدء الم�شروع وتح�ضير المنتج وتكوين 
فريق العمل. يتبعها جولة ثانية لتطوير الم�شروع عبر تمويل 
الملائكة«  بالـ»الم�ستثمرين  يلقبون  م�ستثمرين  من  »�أولي« 
)Seed/ Angel Round( وعادة ما ي�صير ه�ؤلاء 
�شركاء م�ساهمين في ال�شركة النا�شئة. وبعد �أن تقدم ال�شركة 
من  ثالثة  جولة  في  الدخول  يمكنها  معينة  لفترة  مميزًا  �أداءً 
الملايين،  �إلى  قيمته  ت�صل  كبيًرا  يكون  ما  غالبًا  التمويل، 
وتو�سعها  لل�سوق  منتجاتها  ملاءمة  على  ال�شركة  لت�ساعد 
�لاس�سل  �إلى  الجولة  هذه  وتنق�سم  �أخرى،  �أ�سواق  في 
 Series A, B, C, D,( تُ�صنف �أبجديًا )Series(
فئة  كل  في  العمل  وحجم  التمويل  قيمة  تزداد  حيث   ،)E
لكنها  الأعمال،  من  النموذج  هذا  على  �سارت جملون  منها. 
ت قبل �أن تبلغ منت�صف الجولة الثالثة. لم ت�ستكمله، �إذ تعّرث

الأردني  الريادي  الم�شروع  �إلى  الم�ستثمرين  �أنظار  توجهت 
ا �أنه و�صل �إلى عدد كبير من القراء العرب  ب�شغفٍ، خ�صو�صً
في فترة ق�صيرة. لكن، بعد �سنوات من التو�سع وال�صعود، 

توقف الموقع عن تقديم خدماته وانهارت ال�شركة.
: الحكاية  • بداية 

"علاء  ا�سمه  �شابٍ  عودة  من  "جملون"  ق�صة  تبد�أ        
�إلى  المعلومات  لتكنولوجيا  "�أثينا"  جامعة  من  ال�لاسل" 
م�شروعٍ  ت�أ�سي�س  على  عازمًا  2010، وكان  "عمّان" عام 
لخدمات ال�شراء عبر الإنترنت في المنطقة العربية. ف�أن��شأ مع 
�إخويه "عامر" و"محمد"، وهما متخ�ص�صان في تكنولوجيا 
ب�أنف�سهم-  -�صمموه  �إلكترونيًا  موقعًا  ا،  �أي�ضً المعلومات 

يقول  القراء.  �إلى  الن�شر  دور  من  الورقية  الكتب  لتو�صيل 
عامر لـ»حبر« �إن �أفراد عائلته كانوا يحبون المطالعة ويعرفون 
�إلا  الأردن  خارج  من�شورة  كتب  على  الح�صول  �صعوبة 
من  �إ�شي  نعمل  حابين  »كنا  ال�سنوي،  الكتاب  معر�ض  من 
النا�س  كيف  العالم،  م�ستوى  على  بن�شوفها  اللي  ال�شغلات 
ب�شتروا من البيت، كان بدنا �إ�شي نعمله يكون م�ش موجود 

بالمنطقة اللي نحن فيها ونحل م�شكلة«.
مكتب  با�ستئجار  ت�سمح  المادية  �أو�ضاعهم  تكن  لم  ولّما 
في  العائلة  منزل  من  العمل  بد�أوا  للعمل،  فريقٍ  وتوظيف 
�أردنية  جبل الجوفة في عمّان؛ يتوا�صل علاء مع دور ن�شر 
ي�شتري  الموقع،  �إلى  ويرفعها  كتبهم  عناوين  على  للح�صول 
الأخ الأ�صغر معتز الكتب المطلوبة من دور الن�شر في و�سط 
البلد ويعود بها في الموا�صلات العامة �إلى المنزل، ثم يوزّع 
حتى  الطريقة  بهذه  العمل  �سار  الزبائن.  على  الكتب  عامر 
2010 عندما تعاقدوا مع �شركة �أرامك�س من  �أواخر عام 

�أجل تو�صيل الطلبات محليًا.
في  ووجدوا  ع�صاميًا،  �شابًا  علاء  في  نا�شرون  ر�أى      
"فتحي  يقول  معها.  فا�شتغلوا  مثابرة،  مبادرةً  "جملون" 
طلبات  �إن  الأردن،  "ال�شروق" في  دار  عام  مدير  الب�س"، 
الإيميل، فيجهّزون  "جملون" عبر  الكتب كانت ت�صلهم من 
الم�ضمون«،  على  بيع  »يعني  لمندوبها:  الفاتورة  مع  الطلب 
عندما   2011 منذ  جملون  مع  العمل  بد�أوا  �أنهم  م�ضيفًا 

�أخبرهم علاء �أن م�شروعه ح�صل على تمويله الأول.
�أول  بالفعل  تلقّت  قد   2010 �أواخر  "جملون"  كانت 
الأعمال  رجل  من  دولار  �ألف   15 بقيمة  �صغير  ا�ستثمار 
"فادي غندور" و�شركة "مينا فنت�شرز" التي تقدم ر�أ�سمال 
م�ؤ�س�س  �شريك  و"غندور"  النا�شئة،  لل�شركات  ت�أ�سي�سي 
�أنه �شريك م�ؤ�س�س ورئي�س ل�شركات �أخرى منها  فيها، كما 
على  تعرّف  قد  "علاء"  وكان  كابيتال.  ووم�ضة  �أرامك�س 
"غندور" عندما كان الأول طالبًا متطوعًا في م�ؤ�س�سة روّاد 
التنمية التي �أ�س�سها غندور، الذي �ست�ستمر علاقته بجملون 
حتى لحظاتها الأخيرة. وقبل �أن يحلّ منت�صف عام 2011 
"جملون" على دعمٍ من حا�ضنة الأعمال »�أوي�س�س  ح�صلت 
حوالي  قيمته  �صغيًرا  تمويلًا  لها  قدمت  �إذ   ]1[،»500
في  عام  لمدة  مجاني  مكتب  �إلى  بالإ�ضافة  دولار،  �ألف   30

مجمع الح�سين للأعمال.
يقول  ومحدودة،  محلية  الكتب  طلبات  كانت  البداية،  في 
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"عامر" �إنهم بد�أوا الترويج لجملون عبر �صفحات الأ�صدقاء: 
وقتها  ببو�ست،  دعمنا  الفي�سبوك  على  ال�شباب  من  »وواحد 
�إجا �أول طلب عن طريق هاي ال�صفحة«، من هنا انتبه الأخوة 
فح�سب،  الزبائن  �أجل جذب  من  لي�س  الت�سويق،  �أهمية  �إلى 
جملون  قُدمت  الأول  العام  ومنذ  كذلك.  الم�ستثمرين  و�إنما 

باعتبارها �أكبر متجر كتب عربي.
�إلا و"جملون" قد ح�صلت على جولة   2011 عام  ينتهِ  لم 
ا�ستثمار »ملائكي« بقيمة 400 �ألف دولار. يقول "�سليمان 
جملون  في  والم�ساهمين  الم�ستثمرين  �أحد  الع�ساف"، 
للبرمجيات  الا�ستثمار  "منافع  �شركته  عبر  �سنوات  لأربع 
عليه  طارحًا   2011 عام  بعلاء  التقى  �إنه  الإلكترونية"، 
و�إيمانه  �شغفه  »�أعجبْني  "جملون":  في  الا�ستثمار  فكرة 
م�ساعدة  الملاك هو  الم�ستثمر  �أن هدف  الفكرة«. م�ضيفًا  في 
على  �ضمانات  بدون  مخاطر؛  ر�أ�سمال  عبر  الأعمال  روّاد 
نجاح ال�شركة �أو تحقيق الأرباح، و�إن كان يهدف �إلى الربح 
: »�أنا م�ش جمعية خيرية، توقعت من ال�شركة تكون  م�ستقبلًا

�أمازون ال�شرق الأو�سط«.
مكّنت هذه الجولة "جملون" من الانتقال �إلى مكتبٍ ومخزن 
وزيادة  عمّان،  اللويبدة" في  "جبل  في  ن�سبيًا  �صغير  كتب 
تتعامل معها، كما ح�صلت  التي  الن�شر  الموظفين ودور  عدد 
في عامها الثاني على طلباتٍ من دول الخليج، وجعلت �شحن 
الكتب مجانيًا داخل الأردن تحفيزًا للقراء وتو�سيعًا لقاعدة 
الزبائن، ف�ضلًا عن زيادة عدد العناوين على الموقع �إذ �أعلنت 
ملايين  ت�سعة  على  احتوائها  عن  الثالث  عامها  في  جملون 

عنوان.
    يُذكر �أن "جملون" كثيًرا ما كانت تجمع من دور الن�شر 
معلوماتٍ عن كلّ �إ�صداراتها من الكتب وترفعها على الموقع، 
�أي �أن وجود الكتاب على الموقع لا يعني بال�ضرورة وجوده 
ورقيًا في مخازن جملون، و�أحيانًا قد لا يكون متوفرًا حتى 
طباعته.  عن  توقفت  قد  كانت  �إذا  نف�سها  الن�شر  دور  لدى 
الكتب  من  كبيرة  كميات  ت�شتري  جملون  كانت  بالمقابل، 
انت�شار كبير، ما مكّن قراءها  لها  يُتوقع  التي  الن�شر  حديثة 

من الح�صول على ن�سخ منها بفترة ق�صيرة.
2014 بد�أ تو�سع جملون خارجيًا بعد اتفاقها مع      في 
بع�ض النا�شرين العرب على ال�شراء منهم عبر ح�سابات ذمٍم 
�شهرية؛ بحيث ت�سدّد ما عليها من مطالبات مالية خلال مدة 
�أ�شهر بحدّ �أق�صى. لكن التو�صيل وال�شحن  لا تتجاوز �ستة 

وقد  �أ�سعاره.  لارتفاع  نظرًا  لها  رئي�سيًا  تحديًا  �شكل  الدولي 
ن�شر  عدم  لوا  -ف�ضّ جملون  في  �سابقون  موظفون  �أ�شار 
البيانات  هي  بال�شحن  تتعلق  �أخرى  �إ�شكالية  �إلى  �أ�سمائهم- 
الخاطئة عن �أوزان الكتب على الموقع، »يعني ممكن يكون وزن 
الكتاب خم�سة كيلو، بتلاقيه على الموقع ن�ص كيلو، فال�سي�ستم 
بح�سب تكلفة ال�شحن للزبون �أقل من اللي بندفعها لأرامك�س«، 
يقول �أحد الموظفين، م�ضيفًا �أن »الإدارة يحكوا معل�ش، �صحة 
على قلب اللي �أخذ �شحن رخي�ص«. �أما "عامر ال�لاسل" فيقول 
�إن �أ�سعار ال�شحن »كانت من ال�شغلات اللي كتير م�ؤلمة، ب�س ما 
بنقدر�ش نوقفها«، في �إ�شارة �إلى �أهمية ال�شحن الدولي بالن�سبة 

لجملون للو�صول �إلى ال�سوق الخليجي.
    حدثت لجملون نقلة نوعية في �آب 2015، وذلك عندما 
 3.7 بقيمة   )Series A( كبير  ا�ستثمار  على  ح�صلت 
"�أرامك�س" و"وم�ضة كابيتال"؛  مليون دولار من �شركتي 
�أ�س�س "فادي غندور" الأولى وير�أ�س الثانية، وبلغت ح�صة 
التمويل مليون دولار كا�ستثمارٍ عينيّ  "�أرامك�س" من هذا 
ت�صريحٍ  وبح�سب  والتو�صيل.  ال�شحن  خدمات  تقديم  عبر 
ال�شركة  ف�إن  كابيتال  لوم�ضة  الإعلامي  المكتب  من  لـ»حبر« 
مبكرة  مراحل  في  "جملون"  في  الا�ستثمار  على  حر�صت 
جدًا �إدراكًا منهم لواقع الكتب العربية وعدم وجود م�صادر 
كافية في الأ�سواق المحلية لتلبية طلب القراء العرب، وكانت 
لحل  لت  تو�صّ التي  ال�شركات  �أوائل  من  نظرهم  في  جملون 
هذه الإ�شكالية من خلال توفير حلفة و�صلٍ بين دور الن�شر 

والم�شترين.
"جملون" عن حملة �شحن مجاني  �أعلنت  بعد هذا التمويل، 
عامر  ي�صف  تقريبًا.  لعامين  ا�ستمرّت  العالم،  �أنحاء  لكل 
نحن  �إنه  »لمرحلة  بالخرافي  حينها  المبيعات  في  النمو  حجم 
عن  بنحكي  بتيجي،  اللي  الطلبات  ع  ن�سيطر  قادرين  م�ش 
�أكثر من خم�س �أ�ضعاف عدد الطلبات اللي كنا نطلعها«. لكن 
�أرباحًا، بل ا�ستمرت الخ�سائر ب�سبب  هذا النمو لم ينعك�س 
تحمّل جملون تكاليفَ ال�شحن المرتفعة، »بغ�ض النظر قدي�ش 
عم نخ�سر فلو�س، ب�س �إحنا عنا مهمة وا�ضحة )..( بدنا نكّرب 
يكون رقم واحد في مو�ضوع  المهم جملون  الزباين،  قاعدة 

الكتب«، يقول عامر.
    يتوافق كلام "عامر" مع بيان �أ�صدرته جملون م�ؤخرًا على 
موقعها، قالت فيه �إن ال�شركة تحمّلت ن�سبة كبيرة من تكاليف 
تكلفة  بالتالي  وتنخف�ض  الكتب،  من  المبيعات  لتزيد  ال�شحن 
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ال�شحن �أملًا بالو�صول �إلى نقطة تعادل بحيث ت�صبح تكلفة 
ال�شحن مقارنة مع تكلفة الكتاب ن�سبة مقدورًا عليها بالن�سبة 
�أن نموذج العمل هذا كلفها ملايين  للقارئ العربي. م�ضيفة 
الدولارات من الا�ستثمارات والجهود الت�سويقية والعملياتية.

في 2016، ت�سلّم "عامر" �إدارة ال�شركة من الأردن، فيما 
دبي،  في  ا�ست�أجره  مكتب  من  ال�شركة  عمليات  علاء  �أدار 
عن  يقل  لا  ما  كابيتال  وم�ضة  تمويل  من  ا�ستخدم  وهناك 
�سابقين-  موظفين  تقديرات  -بح�سب  دولار  مليون  ن�صف 
الزبائن  من  طلبها  عند  فوريًا  الكتب  تطبع  مطبعةٍ  لت�أ�سي�س 
تقليل  �أجل  من  وذلك   ،)print-on-demand(
"جبل  الاعتماد على تخزين الكتب و�شحنها دوليًا، واختار 
للمناطق  المتوفر  للدعم  نظرًا  لها  مكانًا  الإمارات  في  علي" 
الحرة فيها ولأن تكلفة ال�شحن منها �إلى �أي دولة عربية كانت 

الأمثل كما ي�صف بيان ال�شركة.
: الت�صفية  �إلى  و�صولًا  • لاانحدار 

من خلال متابعة حملات "جملون" الإعلانية، و�أخبارها على 
ال�شركة  �سعي  مفادها  نتيجة  �إلى  الو�صول  الإنترنت، يمكن 
مثل  التف�ضيل؛  �صيغ  با�ستخدام  نف�سها  لتقديم  الم�ستمر 
ملايين  ت�سعة  من  و»�أكثر  �إلكتروني«،  عربي  متجر  »�أكبر 
م�ستمر،  تو�سّع  مع  ال�سعي  هذا  ترافق  وغيرها.  كتاب«، 
 2015 في  موظفًا   25 من  تدريجيًا  الموظفين  عدد  فزاد 
�إلى   2017 في  ال�شركة  وانتقلت   ،2018 في   85 �إلى 
المقابلين في عمّان مع مخزن كتب  �أو�سع في منطقة  مكاتب 
�أكبر. كما ا�ستطاعت جملون خلال �سنوات قليلة بناء علاقات 
مو�سّعة مع دور الن�شر في لبنان وم�صر ودول الخليج، وزاد 
 2014 منذ  تو�سّعت  فيما  تدريجيًا،  الكتب  من  �سحبها 
ال�سعودية  مبيعات  �صارت  حتى  الخليج  في  زبائنها  قاعدة 
ت�شكل حوالي %80 من مجمل المبيعات، بح�سب تقديرات 

موظفين �سابقين.
ال�شبيهة  الأفكار  الع�ساف" �أن  "�سليمان  الم�ستثمر  يرى     
لجملون قد لا تكون مربحة، لكن احتمالية �شرائها من �شركة 
�أنه ن�صح جملون بالتوا�ؤم مع  ى مرتفع ومجدٍ، م�ضيفًا  كُرب
وقد  للمنطقة.  لقدومها  ا�ستعدادًا  "�أمازون"  �شركة  معايير 
كان متداوًال منذ 2015 �أن "�أمازون" ت�سعى للا�ستحواذ 
عامر  وي�ؤكد  الأو�سط.  ال�شرق  في  �إلكتروني  متجر  على 

�سعيهم للتو�سع من �أجل جذب م�شتٍر كبير ك�أمازون.
اقتربت  قد  "جملون"  كانت   2016 الثاني  ت�شرين  في 

فر�صة  على  علاء  �إذ ح�صل  عليها،  الا�ستحواذ  من  خطوات 
قد  بيزو�س، وكان  "�أمازون" جيف  لم�ؤ�س�س  تقديم جملون 
�أخبر الموظفين ب�أمله في بيع "جملون" بعد الاجتماع. كانت 
المناف�سة م�شتعلة �آنذاك بين جملون وموقع �سوق.كوم. وفي 

�آذار 2017 ا�ستحوذت �أمازون على موقع �سوق.
�أمل،  خيبةُ  فيها  والم�ستثمرين  "جملون"  �إدارةَ  �أ�صابت     
وبح�سب بيان ال�شركة الأخير فقد زاد الا�ستحواذ على موقع 
"�سوق" ال�صعوبات التي واجهتها "جملون" في جذب المزيد 
من الا�ستثمارات، لكن ظل لدى الم�ؤ�س�سين والم�ستثمرين �أمل 
في  ت�ستقر  �أن  بعد  �أخرى  مرة  �إليهم  "�أمازون"  جذب  في 

المنطقة.
     �سعيًا وراء هذا الأمل، اتخذت "جملون" م�سارًا مختلفًا، 
جدة  معر�ض  من  الح�صول   2017 في  "علاء"  قرر  �إذ 
واحدة  دفعة  كتاب  �ألف   30-25 على  للكتاب  الدولي 
بخ�صوماتٍ وبر�سم البيع، ملأ بها مخازن جملون الم�ست�أجرة 
من �أرامك�س في ال�سعودية.]5[ دار حينها جدال بين "علاء" 
و�شقيقه "عامر" الذي كان م��سؤول المبيعات �آنذاك، �إذ حاول 
الن�شر  دور  من  الكتب  بجلب  بالاكتفاء  الأول  �إقناع  الأخير 
الم�شهورة فقط لأن مبيعاتها �ستكون �أكبر، فيما ر�أى "علاء" 
�أنه يمكن عبر الت�سويق بيع كل الكتب التي ح�صلوا عليها من 

�أغلب دور الن�شر الم�شاركة.  
هكذا بد�أت جملون بالتحول من العمل وفقًا للطلب الم�ضمون 
النظر عن  بغ�ض  منها  �شراء كميات كبيرة  �إلى  الكتب،  على 
والإمارات  ال�سعودية  في  مخازنها  في  وو�ضعها  رواجها، 
في  تعقيدات  �أحدثت  الكبيرة  ال�سحوبات  هذه  لكن  ولبنان. 
علاقة جملون مع النا�شرين، فبعد التزامها بت�سديد المطالبات 
مع  الاتفاق  بح�سب  ثلاثة  �أو  �شهرين  خلال  بحقها  المالية 
عن  يزيد  ما  �إلى  ال�سداد  في  تت�أخر  �صارت  الن�شر،  دور 
ويقول  الدولي.  ال�شحن  حالات  في  ا  خ�صو�صً �أ�شهر،  �ستة 
موظفون �سابقون �إن نفقات ال�شركة خلال تلك الفترة كانت 
و�أعداد  المجاني  وال�شحن  الت�سويق  نواحي  مرتفعة جدًا من 
بل�شت  »بـ2018  المخازن،  في  المكدّ�سة  والكتب  الموظفين 
دور الن�شر ت�ضجر، كان علينا مطالبات مالية كبيرة«، يقول 

موظف �سابق.
الأمر:  بدا  هكذا  �أو   ،2019 �آذار  في  انقلب  الحال  لكن 
تاريخها  في  ا�ستثمارية  جولة  �أكبر  على  تح�صل  جملون 
قبل عدد من  10 ملايين دولار من  بقيمة   )Series B(
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�أرامك�س،  ثم  كابيتال،  وم�ضة  مقدمتهم  في  الم�ستثمرين 
وغيرها،]6[ على �أن تح�صل "جملون" على خم�سة ملايين 
في المرحلة الأولى من الا�ستثمار، تليها خم�سة �أخرى تتلقاها 

بعد �أقل من عام.
لدور  ديونها  "جملون"  �سدّدت  الأولى،  الدفعة  تلقي  بعد 
الن�شر، ثم �أعلنت عن �إن�شاء موقع �إلكتروني وتطبيق جديدين 
في  الزبائن  خدمة  �أجل  من  �إك�سبر�س"  "جملون  با�سم 
ال�سعودية. ر�أى بع�ض الموظفين في ذلك �إهدارًا للا�ستثمار، 
تخفيف  ت�ستهدف  كانت  "عامر"،  بح�سب  جملون،  لكن 
نفقات ال�شحن الدولي، حيث �أن الكتب المتوفرة على "جملون 
ال�سعودية،  مخازن  في  الموجودة  تلك  فقط  �إك�سبر�س" هي 
اليوم  بنف�س  �شحن  بطلع  �إك�سبر�س  من  بنطلب  اللي  »كان 

وتاني يوم بيو�صلك«، يقول "عامر".
انتهاء  وقبل  الأولى،  الدفعة  على  �أ�شهر  �سبعة  م�ضيّ  وبعد 
المدة المحددة لتلقي الدفعة الثانية، �أخبر "علاء" الم�ستثمرين 
التو�سع  من  المزيد  على  �أُنفقت  الأولى  الخم�سة  الملايين  �أن 
منهم  طالبًا  المرتفعة،  ال�شركة  وم�صاريف  الديون  وت�سديد 
ب�إنفاق  تفاج�أوا  الم�ستثمرين  لكن  المتبقية،  الخم�سة  الملايين 
تقديم  فامتنعوا عن  ال�سرعة،  بهذه  الأولى  "جملون" للدفعة 

الدفعة الثانية.
جملون  �إن  كابيتال"  "وم�ضة  تقول  لـ»حبر«،  ت�صريحها  في 
على  قدرتها  �إلى  ت�شير  �إيجابية  بوادر   2019 في  �شهدت 
من  مزيدًا  احتاجت  لكنها  ببطء،  كان  و�إن  الربحية  تحقيق 
التمويل للقيام بذلك، وبذلت جهودًا حثيثة للعثور على �شركاء 
ا�ستراتيجيين مهتمين بالعمل في مجال الن�شر وبيع الكتب في 

ال�سعودية، لكن هذه الجهود باءت في الف�شل ل�سبب �أو لآخر.
في  قائلةً  الم�ستثمرين  ملعب  �إلى  بالكرة  فرمتْ  جملون  �أما 
النا�شئة  لل�شركات  الا�ستثمارية  ال�شركات  نظرة  �أن  بيانها 
 ،2019 من  الثاني  الن�صف  في  تغيرت  العالم  في 
جذب  على  �أثّر  ما  ربحية،  عمل  بنماذج  تطالبها  و�أ�صبحت 
لاتخاذ  جملون  ودفع  النا�شئة،  لل�شركات  الا�ستثمارات 
�إجراءات ت�صحيحية لتقليل خ�سائرها وت�سريع التوجه نحو 

الربحية. 
بالتراكم  ديونها  بد�أت  جملون،  في  الا�ستثمار  توقف  بعد 
الإدارة  ا�ستقبلت  النفقات.  تقلي�ص  معها  ينفع  ولم  مجددًا، 

الجديدة ات�صالات يومية من نا�شرين يطالبون ب�أموالهم. 
مع �أواخر 2019 طلب مجل�س �إدارة جملون �إغلاق مكتب 

الذي  عامر،  بح�سب  العالية  تكلفته  ب�سبب  دبي  في  ال�شركة 
تقدم با�ستقالته من ال�شركة مطلع عام 2020، تبعه في ذلك 
�شقيقه محمد الذي كان م��سؤوًال عن ق�سم تطوير البرمجيات. 
تزامن هذا مع جائحة كورونا وما رافقها من حظر و�إغلاق 
جملون،  واجهت  التي  ال�صعوبات  من  زاد  ما  للمطارات، 
�أبط�أ، وتكاليف ال�شحن ارتفعت  »حيث �أ�صبح توريد الكتب 
�أكثر، هذه العوامل حالت دون �إمكانية ح�صولنا على تمويل 
�إ�ضافي )..( ما ا�ضطرنا �إلى �إعادة هيكلة ال�شركة«، بح�سب 

بيان جملون.
ت �إدارة  وهو ما ح�صل بالفعل في �شباط 2021، �إذ تغّري
جملون بعد ا�ستقالة علاء هذه المرة، مع احتفاظه بما لا يقل 
�إلى هيئة  الإدارة  لتنتقل  ال�شركة،  %50 من ح�ص�ص  عن 
مديرين؛ رئي�سها قادمٌ من "وم�ضة كابيتال"، ونائبه موظف 
منها  �إجراءات  عبر  النفقات  تخفي�ض  ذلك  تلا  جملون.  في 
الإنفاق  وتخفي�ض   ،11 �إلى   85 من  الموظفين  عدد  تقليل 
على الت�سويق، وانتقال ال�شركة �إلى �أحد مكاتب "�أرامك�س" 
تخفيفًا من تكاليف الإيجار، وبيع الأثاث الزائد عن الحاجة، 
�إلى  الانتقال  عبر  التخزين  تكاليف  تخفي�ض  �إلى  بالإ�ضافة 
�أقل تكلفة، ف�ضلًا عن تخفي�ض خدمات تخزين  م�ستودعات 

بيانات الموقع في �سيرفرات �أمازون.
�أما م�شروع الطباعة عند الطلب في دبي، فكانت جملون قد 
لم  لكن  المجال،  هذا  في  عالمية  �شركات  مع  اتفاقيات  وقّعت 
و�أو�ضح  نجاحه،  على  تدل  م�ؤ�شرات  �أي  الموظفون  يلاحظ 
بع�ضهم �أن كلفة ت�شغيل الطابعة و�صيانتها كانت مرتفعة جدًا 
بالمقارنة مع حجم مبيعاتها. لي�س وا�ضحًا بدقةٍ ما حلّ بالطابعة 
اليوم، و�إن كانت جملون �أ�شارت �إلى �إخفاق الم�شروع، ملقيةً 
�إن  بيانها  في  قالت  �إذ  ذلك،  في  الن�شر  �سوق  على  باللائمة 
العقبة التي واجهتها »هي عدم ن�ضوج �سوق الن�شر في العالم 
العربي للت�أقلم مع نموذج العمل هذا، حيث �أغلب دور الن�شر 
للكتب،  التقليدية  الطباعة  تنتهج  الآن  زالت حتى  ما  العربية 
التي  العقود  القطاع وقلة عدد  مع قلة الا�ستثمارات في هذا 
�أنها  ح�صلنا عليها من دور الن�شر في هذا المجال«، م�ضيفةً 
لم تتمكن من توفير هذا الحل في بقية الدول العربية، لتكلفته 

التي ت�صل �إلى مليون دولار لكل دولة.
بالتراكم  ديونها  بد�أت  جملون،  في  الا�ستثمار  توقف  بعد 
الإدارة  ا�ستقبلت  النفقات.  تقلي�ص  معها  ينفع  ولم  مجددًا، 
الجديدة ات�صالات يومية من نا�شرين يطالبون ب�أموالهم. من 
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بين ه�ؤلاء دار مُلهمون للتوزيع والن�شر في الإمارات، والتي 
على  بناء   2018/2017 منذ  جملون  مع  تعاملها  بد�أت 
ثلاثة  كل  جملون  على  الم�ستحقة  الذمم  بدفع  يق�ضي  اتفاق 
ا�ستمرّت  �إن جملون  قنديل  الدار محمد  مدير  يقول  �أ�شهر. 
لحوالي  الدفع  عن  توقفت  عندما   2020 حتى  بال�سداد 
ثمانية �أ�شهر، ثم و�صلهم �إيميل من جملون في �آذار 2021 
دفع  من  تمنعها  اقت�صادية  ب�أزمة  تمر  ال�شركة  �أن  م�ضمونه 
بين  تتراوح  قنديل  تقديرات  بح�سب  وهي  المالية،  المطالبة 

دولار. �آلاف   4-3
عر�ضت جملون على بع�ض النا�شرين ت�سوية مطالباتهم المالية 
مقابل �إرجاع كتبهم، وقد رف�ض بع�ضهم ذلك معتر�ضين على 
لمدةٍ  بكتبهم  جملون  احتفاظ  ب�سبب  �أ�صابهم  الذي  ال�ضرر 
الكتب  �أعداد  ارتفاع  عن  ف�ضلًا  �أحيانًا،  ال�سنتين  تتجاوز 
الم�سترجعة. لكن نا�شرين �آخرين وافقوا على الت�سوية، ومن 
الكتاب  مركز  مدير  �صافي،  محمد  الأردني  النا�شر  بينهم 
الأكاديمي، الذي كانت لديه مطالبة بقيمة �ستة �آلاف دولار، 
على  كذلك  لدى جملون، وح�صل  كتبه  من  جزءًا  فا�سترجع 
ين�سحب  للبيع.  تعر�ضها  ال�شركة  كانت  كمبيوتر  �أجهزة 
والتوزيع  والن�شر  للطباعة  ر�لاسن  دار  على  تقريبًا  الأمر 
بكتبٍ   2016 عام  جملون  وزوّدت  �سبق  �إذ  �سوريا،  في 
�أ�سا�س  �آلاف دولار على  قيمتها بعد الخ�صم حوالي خم�سة 
ت�سديد ثمنها خلال عام واحد، لكن الدار حتى �أيلول الما�ضي 
ما  ا�سترجاع  على  عندئذ  فوافقت  م�ستحقاتها،  ت�ستلم  لم 
قيمته �ألفي دولار من كتبها، و�أوكلت محاميًا لتح�صيل باقي 

مطالباتها، بح�سب مدير الدار ر�لاسن علاء الدين.
    كانت معظم دور الن�شر بين 2020 و2021 قد توقفت 
تباعًا عن تزويد جملون بكتب جديدة، فيما ا�ستمرّت عمليات 
متوفرة  الكتب  تظهر  حيث  الموقع  عبر  الإلكترونية  ال�شراء 
عليه، لكن دون تلبية هذه الطلبات: »حدا ب�شتري من الموقع، 
كتب،  تعطي  عم  ن�شر  دور  في  ما  لإنه  الطلب،  بيو�صله  ما 
�أحد  للموظفين«، يقول  بتنعطى فيها رواتب  فالم�صاري هاي 

الموظفين ال�سابقين.
قبل �أ�شهرٍ من الآن �أغلقت �أمازون، التي تزود الموقع بخدمة 
الا�ست�ضافة )hosting(، موقع جملون لأنه ترتّب عليها 
 2022 �أوا�سط  وفي  تقريبًا.  دولار  �آلاف  خم�سة  مبلغ 
تبقى  من  مع  كابيتال،  وم�ضة  رئي�س  غندور،  فادي  اجتمع 
وقد  مكاتبها.  �ستغلق  ال�شركة  �أن  �أخبرهم  ثم  الموظفين،  من 

جملون  بمخازن  الموجودة  الكتب  على  �أرامك�س  ا�ستحوذت 
في دبي وال�سعودية.]10[

    حاول نائب رئي�س هيئة المديرين في جملون �إقناع غندور 
ب�ضخ مبلغ مالي لت�سديد ديون ال�شركة و�إنعا�شها من جديد، 
ما  وهو  موظفين.  �شهادة  بح�سب  ذلك،  على  يوافق  لم  لكنه 
الذي قالت فيه  لـ»حبر«  ين�سجم مع ت�صريح وم�ضة كابيتال 
وتوقفٍ  �إغلاقات  من  عليها  ترتب  وما  كورونا  جائحة  �إن 
للأعمال ت�سبب بـ»تعطّل نموذج جملون ب�أكمله«، و�أن جملون 
لم تتمكن من جمع التمويل وخف�ض التكاليف ب�سرعة كافية، 
ولم  �أكثر،  الا�ستثمار  في  القدامى  الم�ستثمرون  يرغب  »ولم 
للأ�سف  لذلك  ا�ستعداده للا�ستثمار،  �أي م�ستثمر جديد  يُبدِ 

كان على ال�شركة �إيقاف عملياتها«.
وت�ؤكد جملون ذلك بالقول �إن الم�شاكل ا�ستمرت رغم �إعادة 
ل�ضمان  �شركاء  مع  للتحالف  جهودها  و�أن  ال�شركة،  هيكلة 
من  تتمكن  لم  وحيث  نتائج،  �أي  ت�ؤت  لم  ال�شركة  ا�ستمرار 
توقفت  فقد  للا�ستمرار،  اللازم  التمويل  على  الح�صول 

عمليات ال�شركة في �آذار 2022.
    يدافع موظف �سابق في جملون عنها، قائلًا �إن اتخاذها 
به  دفع  ��شأن  اللازم هو -بر�أيه-  �أكثر من  تو�سعية  قرارات 
الم�ستثمرون بهدف بيع جملون لأمازون، و�أن ت�أثيرهم هو ما 
دفع لاتخاذ قراراتٍ �إدارية �أدّت �إلى �إغلاق ال�شركة، م�ضيفًا 
�أنه يعرف �أن علاء لم ي�ؤ�س�س جملون بهدف بيعها، لكنه ت�أثر 

ب�أهداف الم�ستثمرين كما يقول.
    تقول جملون في بيانها �إنه لم تُوزّع �أي �أرباحٍ طيلة فترة 

عملها، »حيث �أن ال�شركة كانت ت�ستثمر كل العوائد المالية في 
دعم نموذج عمل ال�شركة وبنيتها التحتية حتى ت�صل لنقطة 

التعادل التي اقتربنا منها لكنها لم تتحقق«.
     مع �أن جملون ما تزال حتى اليوم �شركةً قائمة بح�سب 
دائرة مراقبة ال�شركات، لكن وم�ضة كابيتال ت�ؤكد لـ»حبر« 
جميع  مع  والتوا�صل  ال�شركة،  ت�صفية  حاليًا  يجري  �أنه 
المورّدين، �أو �سيتمّ التوا�صل معهم، لإيجاد الطرق المنا�سبة 
كتب  ثمن  دفعوا  الذين  للعملاء  بالن�سبة  �أما  الديون.  لإدارة 
الآلية  بح�سب  المدفوعة  المبالغ  �إليهم  ف�ستردّ  ت�صلهم  ولم 
الآلية  هذه  ب�أن  علمًا  لل�شركة.  الإلكتروني  الموقع  في  المبيّنة 
لي�ست مو�ضحةً فعلًا على الموقع الذي لا يظهر عليه اليوم �إلا 
�أية  لديهم  كان  �إذا  مع جملون  للتوا�صل  العملاء  يدعو  بيان 

»ا�ستف�سارات«.
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العبقري  »تسلا« ..

الذي اخترع القرن العشرين   .. 
الليبي . وكالات

مخترع   )1943 يناير   7  -  1856 يونيو   10( تِـ�لاس  نيكولا 
في  ولد  كهربائي.  ومهند�س  ميكانيكي  ومهند�س  وفيزيائي 
�سميلجان, كرواتيا )في عهد الامبراطورية النم�ساوية(.نال الجن�سية 
مجال  في  الثورية  م�ساهماته  ب�سبب  عُرِفَ  بعد.  فيما  الأمريكية 
وبدايات  ع�شر  التا�سع  القرن  �آواخر  في  الكهرومغناطي�سية 
و�أعماله  تي�لاس  اخترعات  براءات  الع�شرين.  القرن 
ذات  الكهربائية  للطاقة  الأ�س�س  و�ضعت  النظرية 
المحرك  اختراعه  �إلى  بالإ�ضافة  المتناوب  التيار 
المتناوب.  التيار  على  يعمل  الذي  الكهربائي 
و�ساعدت هذه الاخترعات الب�شر على النهو�ض 
�أقلت  ت�سميات  عدّة  الثانية.  ال�صناعية  بالثورة 
الذي  الفيزياء" "الرجل  "�أبا  منها  تي�,لاس  على 
�شفيع  "القدي�س  و  الع�شرن"  القرن  اخترع 
عن  تي�لاس  �أعلن  �أن  وبعد  الحديثة"  الكهرباء 
�أعماله في مجال الات�صالات اللا�سلكية واختراعه 
حرب  في  انت�صاره  وب�سبب  المذياع,  للراديو 
ك�أعظم  كبير  احترام  "ت�لاس" على  التيارات، ح�صل 

مهند�س كهربائي �أمريكي.
�أحد الرجلين العظيمين :

ولد "تي�لاس" في "كرواتيا" عام 1856 من �أبوين �صربيين 
"جو�سبيك",  قرب  تقع  التي  "�سميليان"  قرية  في 
في  الكرواتية  "كرايينا"  في  "ليكا"  منطقة  في 

الامبراطورية النم�ساوية.
في  ولد  "ت�لاس"  �إن  الأ�سطورة,  تقول 
تمام منت�صف الليل خلال عا�صفة 
"ت�لاس"  تعلم  برق.  كهربائية 
البوليتكنيك  مدر�سة  في 
في  ثم  "كرات�س"  في 
عمل  ثم  پراك.  جامعة 
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كمهند�س هواتف في پراك وباري�س. وابتكر نوعاً جديداً 
وقد  مبا�شر.  كتيار  للتيار  عاك�س  بدون  المحركات  من 
مغناطي�سي  حقل  دوران  مبد�أ  على  تعمل  المحركات  كانت 
الطراز  وهو  متعددة،  مراحل  ذات  تناوب  تيارات  تنتجه 
على  يعمل  الذي  الكهربائي  للمحرك  الأ�صلي  النموذج  �أو 
المهتمين  من  �أحداً  يجد  وعندما لم   .AC المتناوب  التيار 
الثامنة  �سن  في  �أمريكا  �إلى  "ت�لاس"  و�صل  �أوروبا.  في 
علماء  و�سط  مكاناً  له  يجد  �أن  ي�أمل  وهو  والع�شرين، 
حامية  العلمية  بمعاركة  �إ�شتهر  الذي  ع�شر  التا�سع  القرن 
المخترع  مكتب  �إلى  ذهب  �أن  هو  فعله  ما  و�أول  الوطي�س. 
�أحد  من  يده خطاب  �أدي�سون" ، وفي  "توما�س  العبقري 
عن  عبارة  الخطاب  وهذا  �أوروبا،  في  �أدي�سون  �أ�صدقاء 
ر�سالة تو�صية جاء فيها: "عزيزي �أدي�سون، �أعرف رجلين 

عظيمين، �أحدهما �أنت، والآخر هو حامل هذه الر�سالة."
 : متنافرة  • �أقطاب 

ولكن  الوقت،  لبع�ض  "�أدي�سون"  مع  "ت�لاس"  وا�شترك 
"�أدي�سون"  ب�سرعة،  بينهما ظهرت  الجوهرية  الاختلافات 
محطة  يبني  �أن  ي�ستطيع  و"ت�لاس"  التجربة،  يقد�س 
على  ر�سومات  حتى  دون  عبقريته  وحي  من  كهربائية 
اليدوي و"ت�لاس" يكرهه،  العمل  "�أدي�سون" يحب  ورق، 
نظامي، و"ت�لاس" تعلم في  تعليم  �أي  يتلق  "�أدي�سون" لم 
عالم  من  ثري  ب�أر�ستقراطي  و�أ�شبه  الجامعات  �أف�ضل 
متوا�ضع الدخل، لذا �سرعان ما اختلف العالمان وانف�صلا، 

قبل �أن يتحول هذا الانف�صال �إلى حرب �شر�سة بينهما . 
على  وح�صل   ، الخا�ص  مخبره  بت�أ�سي�س  فترة  بعد  قام 
متعددة  موتورات   : التالية  للمبتكرات  اختراع  براءات 
لأنظمة  كهرباء  محولات   ، كهرباء  مولدات  المراحل 
"جورج  مع  حلف  بت�شكيل  قام  وقد   . المتناوب  التيار 
الموتور  اختراع  براءات  ا�شترى  الذي  و�ستنكهاو�س" 
حقوق  �إلى  �إ�ضافة  دولار  مليون  مقابل  المراحل  متعدد 

الاختراع.
: �أدي�سون  وثابت  ت�سلا  • متردد 

براءات  �سبع  على  "ت�لاس"  ح�صل   1887 عام  خلال 
وهنا  المتردد،  الكهربي  التيار  توليد  نظام  في  اختراع 
ولكن  وت�لاس.  �أدي�سون  بين  الكهرباء  حرب  ا�شتعلت 
المعر�ض  �أ�ضاء  عندما  ل�صالحه  الموقف  ح�سم  "ت�لاس" 

العالمي ب�شيكاغو با�ستخدام التيار المتردد.
: ت�سلا  • برج 

في عام 1899 نجح "ت�لاس" في نقل مائة مليون فولت 
ميلًا   36 م�سافة  لا�سلكياً عبر  التردد  عالية  الكهرباء  من 
وذلك  كهربائياً،  محركاً  وت�شغل  م�صباح   200 لت�ضيء 
تجربة  تلك  وكانت  �سبرينجز"،  "كولورادو  مدينة  في 
�أطلقوا  �إنهم  حتى  المدينة،  �سكان  �أب�صار  خطفت  فريدة 
عليه لقب "ال�ساحر". وفي عام 1895 ا�ستطاع "ت�لاس" 
الطاقة  ا�ستغلال  من  "و�ستنجهاو�س"  �شركة  بم�ساعدة 
على  بذلك  متفوقين  نياجرا،  ل�لاشلات  الرهيبة  الكهربية 
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�شركة "�أدي�سون".
خلاله  من  يمد  عالياً  برجاً  يبني  �أن  ت�لاس  حلم  وكان 
نق�ص  ولكن  اللا�سلكية،  بالكهرباء  والمنازل  ال�سفن 
�إفلا�س  بعد  خا�صة  الم�شروع،  �إتمام  دون  حال  التمويل 
�شركة "و�ستنجهاو�س" و�إنفاق معظم �أمواله على تجاربه 
بقايا  ولازالت  النجاح،  لمعظمها  يكتب  لم  التي  العبقرية 
"برج واردنكلايف" موجودة حتى الآن.. وقد ر�أى النا�س 
قوته  45 متراً  ارتفاع  الأر�ض من  ي�ضرب  برقاً �صناعياً 

ملايين الفولتات.
: �أدي�سون  �ضد  • تحالف 

�أ�صبح في مواجهة  "و�ستنكهاو�س" فقد  �إلى  وبان�ضمامه 
التيار  وكفاية  بجدارة  النا�س  يقنع  لكي  "�إدي�سون"  مع 
التيار  جعل  في  ونجح  المبا�شر،  التيار  على  المتناوب 
على  الكهربائية  للطاقة  كنظام  ومعتمداً  مقبولًا  المتناوب 
م�ستوى العالم . كما قام بالتعاون مع و�ستنكهاو�س ب�إنارة 
نياجرا  �لاشلات  مولّد  وبنى  الدولي،  �شيكاغو  معر�ض 
في  متناوب  تيار  �أنظمة  و�شيد  الهيدروكهربائية،  للطاقة 

مناجم كولورادو للف�ضة وغيرها من ال�صناعات.
: العمر  • منت�صف 

عند نهاية القرن التا�سع ع�شر وبداية الع�شرين فقد ارتفع 
"تي�لاس" �إلى مقام الم�شاهير بالمقارنة مع انت�شار �إدي�سون 
وذلك بف�ضل و�سائل الإعلام التي رفعته �إلى ذلك الم�ستوى، 
مخبره  في  الخا�صة  التجارب  �إجراءه  �أثناء  ا�ستطاع  وقد 
في "مانهاتن" اختراع وتطوير �أدوات كهربائية بناءً على 
التردد  العالي  والتيار  المتناوب  للتيار  الهائلة  الإمكانيات 
�إ�ضافة �إلى و�شيعة تي�لاس ، والراديو ، الإنارة عالية التردد 
، الأ�شعة ال�سينية ، بالإ�ضافة �إلى و�سائل العلاج بالكهرباء.
بناءه  ب�إعادة  قام  مخبره  احتراق  من  عانى  �أن  وبعد 
وا�ستمر في �إجراء تجاربه. ثم نقل مخبره �إلى "كولورادو 
جهاز  بنى  وقد   .)1899( تقريباً  �سنة  لمدة  �سپرينكز" 
مجال  في  التجارب  �أجرى  كما  مكبر،  �ضخم  �إر�سال 
الكهربائية اللا�سلكية، والراديو والرنين الأر�ضي.  الطاقة 
)برق  البرق  �صنع  بعدها  وا�ستطاع  البرق  در�س  ثم 
�صناعي(. ثم عاد �إلى نيويورك بت�شجيع من الممول "جي 
بي مورجان" وقام بتطوير نظام عالمي للبث الإذاعي للطاقة 
برجاً  وبنى  مكبرة.  �إر�سال  �أجهزة  با�ستخدام  الكهربائية 

�آيلند"  لونج  "واردنكليف  في  الإر�سال  لتقوية  �ضخماً 
باعتبارها �أول محطة في النظام الكهربائي العالمي الجديد. 
وبعد �أن ا�ستلم ما يكفي من "مورجان" لإخراج المحطة �إلى 
الم�شروع  وانهار  فج�أة  التمويل  توقف  و�إكمالها،  الوجود 

تماماً.
: العمر  • �آخر 

ا�ستمر في الاختراع حتى الع�شرينات من القرن الما�ضي، 
مع  بالمقارنة  الأهمية  قليلة  كانت  الجديدة  ابتكاراته  ولكن 
والتي  الجارف  كال�سيل  كانت  التي  الأولى  الاختراعات 
وقد   . كله  العالم  م�ستوى  على  اختراع   700 بلغت 
تجاهل المنهج العلمي الر�سمي �آنذاك عدة اختراعات حول 
الطاقة  يولد  التوربيني، جهاز  القر�ص  العالي مثل  التردد 
الكهربائية الحرة ، وغيرها من الاختراعات غير الم�ألوفة . 
وبعد �أن �أغلقت و�سائل الإعلام �أبوابها في وجهه با�ستثناء 
الم�ؤتمرات ال�صحفية التي تجري في عيد ميلاده ، وقد تنب�أ 
حزمة  وتقنيات   ، بالمايكروويف  الم�ؤتمرات  هذه  �أحد  في 
الكونية  الأ�شعة  على  يعمل  ومحرك  والتلفزيون   ، الأ�شعة 
الموجي  التداخل  و�أدوات   ، الكواكب  بين  والات�صالات   ،
والتي دعيت با�سمه منذ ذلك الوقت "المدفع القذاف ت�لاس" 
،  و"درع تي�لاس"، وفي الثلاثينيات من القرن الع�شرين 
�شارك في م�شاريع الطاقة اللا�سلكية في كويبيك. وقد كان 
�آخر ح�ضور له في م�ؤتمر �صحفي في عام 1940. توفي 
ب�لاسم وهدوء بعد بلوغه 87 عاماً في غرفة في فندق في 
من  الكثير  حجز  تم  وقد   . وا�ضح  �سبب  بدون  نيويورك 
الأوراق الخا�صة بما فيها ن�سخ من ملاحظات مخبرية من 
عدة  بعد  لتظهر  الأمريكية  المتحدة  الولايات  حكومة  قبل 
�سنوات في " متحف ت�لاس" في بلكراد، يوغو�لاسفيا. ولم 
ين�شر المتحف من هذه الملاحظات �سوى مقتطفات بعنوان 

. �سپرنكز  كولورادو  " ملاحظات 
الثورية,  �أعماله  خلال  من  �شهرته  "نيكولا"  اكت�سب 
والمغناطي�سية  الكهرباء  مجال  في  الم�ساهمات  من  والعديد 
الع�شرين  القرن  بدايات  التا�سع ع�شر و  القرن  �أواخر  في 
التيار  �أٌ�س�س  اختراعاته  وبراءات  نيكولا  نظريات  �شكلّت 
الكهربائي المتناوب مت�ضمنة �أنظمة توزيع الطاقة الكهربائية 
متعددة الأطوار والمحرك الكهربائي الذي يعمل على التيار 
المتناوب, والذي �ساعد على قيام الثورة ال�صناعية الثانية 
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وبعد   1893 في  اللا�سلكية  الات�صالات  برهانه  بعد   .
نحو  على  احترام  اكت�سب  التيارات,  حرب  في  انت�صاره 
وا�سع ب�صفته �أعظم مهند�س كهربائي �أمريكي. الكثير من 
الهند�سة  التي جاءت �سابقة لأوانها و�ضعت ا�س�س  �أعماله 
�أهمية  لها  اكت�شافاته كان  الكهربائية الحديثة والعديد من 
عالم  �أو  �أي مخترع  �سمعة  تي�لاس  �سمعة  رائدة. تجاوزت 
كون  لكن  ال�شعبية,  وثقافتها  �أمريكا  تاريخ  في  �آخر 
من  جعلت  الوقت  ذلك  في  الأطوار  غريب  �شخ�ص  تي�لاس 
ادعاءاته غير قابلة للت�صديق و الغريبة في مجال التطوير 
العلمي والتقني ،و�أدت �إلى نبذه واتهامه بالجنون. لم يكن 
"تي�لاس" يهتم بالمال وقد مات فقيراً عن عمر يناهز الـ86 
SI والتي تدل على كثافة تدفق الحث  �آي  ا�س  الـ  واحدة 
المغناطي�سي والتي تعرف با�سم الحقل المغناطي�سي �سميت 
عام  باري�س(  )في  فرن�سا  في  م�ؤتمر  في  )ت�لاس(  بـ�شرفه 

.1960
: والغريمان  نوبل  • جائزة 

قررت الأكاديمية ال�سويدية للعلوم منح "توما�س �أدي�سون" 
ذلك  منا�صفةً,  للفيزياء  نوبل  جائزة  تي�لاس"  و"نيكولا 
 ،1916 عام  التجريبية  الفيزياء  مجال  في  لجهودهما 
"تي�لاس"،  مع  الجائزة  تقا�سم  رف�ض  "�أدي�سون"  ولكن 

كما ورف�ض تي�لاس م�شاطرة الجائزة مع �أدي�سون فحجبت 
�أطلق  حيث  معاً  ليخلدهما  عاد  التاريخ  ولكن  معاً،  عنهما 
ا�سم العالمين على معلمين مهمين من معالم جغرافية القمر. 
والم�ؤرخون يعتبرون التقدم العلمي قد مر بثلاث مراحل، 
المرحلة الأولى هي ظهور الآلات البخارية، والمرحلة الثانية 
النظرية  الثالثة هي ظهور  هي اختراع الكهرباء، والمرحلة 

الالكترونية المادية.
: وتكريمه  • ذكراه 

بعيداً عن �أعماله في الكهرومغناطي�سية والهند�سة. �ساهم 
"ت�لاس" في تقدم الروبوتيك�س )الان�سان الآلي(, والتحكم 
والتمدد  الكمبيوتر  علوم  وحتى  والرادار,  بعد,  عن 
عام  في  النظرية,  والفيزياء  النووية  والفيزياء  البال�ستي 
1943 �صدقت المحكمة العليا في �أمريكا على �أن ت�سيلا 
هو مخترع الراديو. ا�ستخدمت الكثير من انجازات ت�لاس 
ا�ستخدمت بالإ�ضافة �إلى بع�ض الانجازات المختلفة. لدعم 
الطائرة  الغريبة  الأج�سام  نظريات  مثل  المزيفة  العلوم 
لت�لاس  المعا�صرون  الباحثون   ، الخفية  بالقوى  والإيمان 
عدوه "مخترع القرن الع�شرين" والقدي�س �شفيع الكهرباء 

الحديثة.
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 حضارة ضحايا  الدم   .. 

�أنف�سهم  على  �أطلقوا  الأمريكتين،  في  الأ�صلية  ال�شعوب  تمثل  ح�ضارة  الآزتك       
بلغة  الناطقة  العرقية  المجموعات  كل   هم  �أعم،  وبوجه  »تينو�شكا«،  �أو  »مك�سيكا«، 
»ناهواتل«، والتي كانت تعي�ش في منطقة »وادي المك�سيك« في وقت الغزو الأ�سباني. 
وفقًا  فـ  للمك�سيكا،  الأ�سطورية  الدولة   ،»Aztlán« م�صطلح  من  م�شتق  »�آزتك«  �إ�سم 
المك�سيك، وربما في غرب  الغربي من وادي  ال�شمال  �إلى  »�أزتلان« كانت تقع  للتقاليد، 

المك�سيك. كما ا�سم المك�سيك م�شتق من »مك�سيكا«.
      بنى »الأزتك« المدن الكبيرة، وو�ضعوا البنى لااجتماعية وال�سيا�سية والدينية. 
�سيتي«  »مك�سيكو  موقع  في  موجودة  وكانت  »تينوت�شتيتلان«،  عا�صمتهم،  ا�سم  وكان 
حالياً. و�أ�س�سوا مدينة بنيت على الجزر والأرا�ضي الم�ست�صلحة )الأهوار(. ومن �أهم 

كياناتهم ال�سيا�سية �إمبراطورية الآزتيك وكونفدرالية التحالف الثلاثي المك�سيكي.
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: القتال  من  • تاريخ 
عا�صمة  »تينوت�شتيتلان«  مدينة  »الأزتيك«  �أ�س�س  لقد 
دولتهم في عام 1325م، وقد ارتقى »�أكامبيت�شتلي« �أول 
 12 1376م، وجاء من بعده  ملك لهم على العر�ش عام 
�أخيه  ابن  ثم  الثاني  الملك«مونتيزوما«  �آخرهم  ملكاً، وكان 
الأ�سباني  الغازي  يد  على  قتلهما  تم  حيث  »كواتيموك«، 
منذ  »الآزتك«  �إمبراطورية  حكمت  كورتي�س«.  »�إرنان 
1521م عندما غزاها الأ�سبان.  1376م، وحتى  �سنة 
وهذه الإمبراطورية كانت �أ�سا�س ح�ضارة الأزتك. وكانت 
حتى  وو�سطها  المك�سيك  وادي  من  تحكم  الإمبراطورية 

�شرق خليج المك�سيك وجنوباً لجواتيمالا.
وكانت عا�صمة »الازتك« تعد �أكبر مدينة في العالم عندما 
معبد  بها  وكان  16م.  القرن  �أوائل  في  الأ�سبان  غزاها 
دمرت  ولكنها  القنوات،  من  والعديد  الملك  وق�صر  �ضخم 
على  ت�أثيرها  لها  ظلت  ح�ضارتها  �أن  �إلا  الأ�سبان  يد  على 

الثقافة المك�سيكية.
وادي  دخلت  التي  البرابرة  ع�شائر  �آخر  »الأزتك«  �شعب 
العا�صمة  في  وكان  12م.  بالقرن  بالأمريكتين  المك�سيك 
»تينوت�شتيتلان«  هرم من �أعظم �أهرامات »الآزتك« ويمثل 
�إله الحرب وقاعدته م�ساحتها 700 قدم مربع، وارتفاعه 
300 قدم وبه درج يتكون من 340 درجة وفي نهايته 
فوق القمة يوجد برجان كل برج من ثلاثة طوابق وبه مذبح 
ويحتوي  يقدمونها،  الكهنة  كان  التي  الب�شرية  للقرابين 
الهرم في جوانبه علي كوات )فتحات( كل كوة ترمز ليوم 
من  المعا�صرين  المك�سيكيين  من  وكثير  ال�سنة.  �أيام  من 
الأزتك يتكلمون اللغة القديمة. ويوجد مليون مك�سيكي ما 

زالوا يتكلمون »ناهواتل« لغة الأزتك القومية.
لح�ضارة  مركزاً  المك�سيك  وادي  كان  الآزتك  قيام  قبل 
متطورة. فمنذ �سنة 100 م. حتي 650 م كان الوادي 
�سيا�سية  لدولة  مركزا  وكانت  »تيوتيهواكان«  مدينة  به 
هذه  ح�ضارة  نجم  �أفول  وبعد  قوية.  واقت�صادية  ودينية 

المدينة، هاجر �شعب »التولتك« من ال�شمال لو�سط المك�سيك 
مكوناً دولة قوية، حيث قامت ح�ضارة »التولتك« التي بلغت 
القرن  وفي  ق.م.  و11   10 القرنين  بين  ما  ازدهارها 
13م هاجم »الت�شيت�شيمك« وادي المك�سيك وا�ستولوا على 
»التولتك«  ثقافة  مع  بثقافتهم  واندمجوا  »التولتك«.  مدن 
مكونين ح�ضارة »الآزتك« المبكرة. وكان مجتمع »الآزتك« 
الدينية في كل  التعاليم  الزراعة ويعي�ش ح�سب  يقوم على 

مناحي الحياة.

: الب�شرية  القرابين  • ح�ضارة 
لها  التي  الطبيعة  قوي  تمثل  �آلهة  يعبدون  الآزتك  كان 
ت�أثيرها علي الاقت�صاد الزراعي لديهم، وكانت مدنهم بها 
وكان  المعابد،  قممها  وفوق  العملاقة  الحجرية  الأهرامات 
زراعي  �شعب  ولأنه  للآلهة،  الب�شرية  القرابين  بها  يقدم 
�آلهة،  القوي  هذه  ف�إتخذوا  الطبيعة،  قوي  يعبد  كان  فقد 
فعبدوا �إله ال�شم�س و«يتزيلو بوت�شتلي« والذي كان يعتبر 
و�إله  »تلالوك«،  المطر  �إله  لديهم  وكان  �أي�ضاً.  الحرب  �إله 
والنافعة،  الآلهة الخيرة  �أن  يعتقدون  الأزتك  وكان  الريح. 
لابد �أن تظل قوية لتمنع الآلهة ال�شريرة من تدمير العالم، 
الب�شرية، وكان  الأ�ضاحي  لها  ال�سبب كانوا يقدمون  لهذا 
معظمهم من �أ�سري الحرب. وكانوا يعتقدون �أن �إله المطر 

»تلالوك« يف�ضل �ضحاياه من الأطفال.
يح�سبونها  كانوا  مواعيدٍ  في  الت�ضحية  طقو�س  كانت 
وكانت  �إله،  لكل  خا�ص  وقت  لتحديد  النجوم  ح�سب 
ال�ضحية ت�صعد لقمة الهرم حيث كان الكاهن يمدده فوق 
فوق حجر المذبح وينتزع قلب ال�ضحية ويرفعه عالياً للإله 
لي�شوي  القلب وهو ينب�ض  الذي يجري تكريمه، ثم ي�ضع 
الكثيرون  ال�ضحايا  كان  و�أحياناً  المقد�سة،  النيران  في 
1487م قتل كهنة الأزتك  يقتلون مرة واحدة، ففي عام 
ال�شم�س  معبد  بناء  �إعادة  لتكري�س  �أ�سير حرب  �ألف   80
ينالون  �أنهم  يظنون  الكهنة  وكان  »تينوت�شتيتلان«.  مدينة 
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ر�ضا الآلهة بال�صوم �أو جرح �أنف�سهم، وكان منهم من كان 
الذين �سي�صبحون  لتعليم الكهنوت الأطفال  يدير مدار�س 
ل�شن  ال�سعيدة  الأيام  تحديد  الكهنة  �أعمال  �أهم  من  كهنة. 
دينية  �أجندة  يوجد  وكان  بالأعمال،  القيام  �أو  الحروب 
الأيام  كانت  المعلومات.  هذه  عليها  يوم   260 من  مكونة 
ال�شم�سي مكونة  للتقويم  �أجندة  لها  الآلهة  لتكريم  المقد�سة 
»الأولمك«  لدي  متبعاً  كان  التقويم  وهذا  يوم.   365 من 
الفن  وكان  الو�سطى.  �أمريكا  في  و«الزابوتك«  و«المايا« 

ي�أخذ طابعاً دينياً �أو حربياً.

: الأزتيك  ح�ضارة  • معالم 
يعرف  لم  الأ�سمدة.  وا�ستعملوا  الري،  نظام  الأزتك  طور 
في  البذور  ب�ضعون  كانوا  ولكنهم  المحراث  الفلاحون 
وال�لاسل. وكانت  الفخار  ي�صنعون  وكانوا  حفر �صغيرة. 
المر�أة تطحن بالرحى الحجرية. لم يكونوا يعرفون العملات 
والملاب�س  الكاكاو  ي�ستعملون حبات  كانوا  ولكن  المعدنية، 
القطنية في البيع وال�شراء بها، ولم يكن لدى الأزتك العربات 

ي�ستعملون  كانوا  ولكن  للجر،  حيوانات  ولا  العجل  على 
قوارب   ( المحفورة  الأ�شجار  جذوع  من  �صغير  قوارب 
الكانو(، �أو علي ظهور الحمالين الذين كانوا ي�سيرون في 
يحر�سها  الحمالين  قوافل  وكانت  التجار،  و�أمامهم  قوافل 
م�سلحون، وكان التجار يعملون في الجا�سو�سية لح�ساب 
الإمبراطورية، ولا�سيما في المدن التي كانوا يبيعون فيها 

والتي كانت لاتخ�ضع للأزتك.
والمنظور  المفاهيم  عن  يعبر  فهو  الأزتكي  الفن  معظم  �أما 
وكانت  اللون،  فاقعة  ر�سومات  ي�ستعمل  كان  الديني، 
ال�شجر، وي�صور  �أو ورق لحاء  الر�سومات فوق الجدران 
مرا�سم الاحتفالات الدينية و�صور الآلهة. كانوا يمار�سون 
الغائر  بالنق�ش  معبودهم  نق�شوا  فقد  والنق�ش،  النحت  فن 
الآلهة  �إظهار  الأعمال  هذه  من  وكان  البارز،  بالنحت  �أو 
الأزتك  تماثيل  �أ�شهر  من  المقد�سة.  ال�ضحايا  ت�سجيل  �أو 
متر،   3,7 وقطره  طن   22 يزن  الذي  التقويم«  »حجر 
ويمثل الكون والعالم بالن�سبة للأزتك، ففي و�سط الحجر 
م�صممة  دوائر  بها  ويحيط  ال�شم�س  وجه  منقو�ش �صورة 
لترمز للأيام وال�سنوات. وكان الفنانون ي�صنعون �أ�شكالًا 
من  �صغيرة  تماثيل  �شكل  في  والحيوانات  للأ�شخا�ص 

الكوارتز وحجر الأبي�سديان )زجاج �صخري( والياقوت.
بها،  ليعملوا  ب�سيطة  يدوية  �آلات  ي�ستعملون  الأزتك  وكان 
وكان ال�شعب لديه مهارة يدوية، فكانت المر�أة تغزل �ألياف 
نبات »مجواي« بمغازل من الع�صي وفلك المغزل من الطين 
وين�سجنها  زاهية،  ب�ألوان  ي�صبغن الخيوط  المجفف. وكن 
و�سترات  للرجال  ف�ضفا�ضة  وملاب�س  وقبعات  لم�آزر 
و�أ�شكال  بت�صميمات  للمر�أة  طويلة  وتنورات  اكمام  لها 
يعقدون  يدوياً  المهرة  ال�صناع  وكان  مميزة.  هند�سية 
والبيارق.  الر�أ�س  منه الحجاب وغطاء  الري�ش وي�صنعون 
الطين  �شرائح  من  طبقات  بر�ص  الفخار  ي�صنعون  وكانوا 
وبلاطات  والك�ؤو�س  للتخزين  قدور  ل�صنع  بع�ضها  فوق 
الفرن )عر�سة( للخبز وكانت هذه الأواني ت�شوي في نيران 
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بدقة  عليها  ر�سم  وبي�ضاء  حمراء  وكانت  مفتوحة،  �أفران 
ت�صميمات هند�سية. ولم يكن لدي الأزنك الحديد والبرونز 
كما كان في بلدان ال�شرق الأو�سط، وكانت �آلات التقطيع 
الم�ستعمرين  الأ�سبان  مجيء  وعند  الأب�سيديان.  حجر  من 
كانوا ي�ستعملون �آلات من النحا�س. وكان »الأزتك« بزينون 
الزمرد  النحا�س  الف�ضة  بالذهب  والمجوهرات  الحلي 
الحجر  من  �شفرتها  ت�صنع  الف�ؤو�س  وكانت  الياقوت. 
�أو  العظام  من  والمثاقيب  الخ�شب  من  و�أيديها  النحا�س  �أو 

البو�ص.

: الآزتيك  قبل  • ما 
تُدعى  البدوية  ال�شعوب  من  الناوتل  �شعوب  انحدرت 
�شي�شيميكا الذين هاجروا �إلى و�سط المك�سيك من ال�شمال 
في �أوائل القرن الثالث ع�شر. تتماثل ق�صة هجرة �شعوب 
العرق المك�سيكي مع تلك التي كانت في مناطق �أخرى من 
والكثير  �ساحرة،  بمواقع  تميزت  والتي  المك�سيك  و�سط 
من الأفراد والأحداث، والتي جمعت بين التاريخ الدنيوي 
ال�سيا�سية.  ال�شرعية  �إلى  ي�سعون  كانوا  كما  والإلهي 
�شعب  تاريخ  �سجــَّلت  التي  الت�صويرية  للمخطوطات  وفقًا 
الآزتيك، كان ا�سم المكان الأ�صلي لهم هو �أزتلان. ا�ستقر 
المهاجرون الأوائل في مناطق حو�ض المك�سيك والأرا�ضي 
المحيطة بها وقاموا ب�إن�شاء �سل�سلة من المدن الم�ستقلة. كانت 
مدن الناوا والمدن القديمة التي كانت تدعى �ألتيبل خا�ضعة 
الملوك )مفردها،  التلاتوك وتعني  تحت حكم مجموعة من 
الأخرى  الأ�صلية  ال�شعوب  �أن��شأت  وقد  ملك(.  تلاتوني: 

معظم الم�ستوطنات القائمة حاليًا قبل هجرة المك�سيك.
�ضد  ومتنوعة  عديدة  حروبًا  القديمة  المدن  هذه  خا�ضت 
بع�ضها البع�ض، ولكن ب�سبب تحول التحالفات، لم تكت�سب 
العرق  �شعب  كان  �إذ  بالكامل.  الهيمنة  منفردة  مدينة  �أي 
و�صلوا  الذين  ناهوا  نهر  �إلى  المهاجرين  �آخر  المك�سيكي 
حوالي  المك�سيك  حو�ض  �إلى  دخلوا  المك�سيك.  و�سط  �إلى 

عام 1250، وبحلول ذلك الوقت، كانت معظم الأرا�ضي 
المك�سيكيون  �أقنع  بالفعل.  �سُكنت  قد  الجيدة  الزراعية 
ملك كولواكان، وهي مدينة �صغيرة ولكن لها �أهمية بالغة 
في  التولتك،  لح�ضارة  ملج�أ  كانت  باعتبارها  تاريخيًا 
ال�سماح لهم بالا�ستقرار في منطقة غير خ�صبة ن�سبيًا من 
ه�ضبة  »على  )�شابولتيبك،  ت�شابولتيبيك  ت�سمى  الأر�ض 
بمثابة  المنطقة  تلك  في  المك�سيكيون  عمل  وقد  الجنادب(. 
مرتزقة ل�صالح ملك كولواكان. وبعد �أن خا�ض المك�سيكيون 
بناته  من  واحدة  الملك  عّني  كولواكان،  ملك  ل�صالح  حربُا 
على �أن تحكم عليهم. وفقًا للروايات الأ�صلية الأ�سطورية، 
ى بها المك�سيكيين عن طريق تمزيق جلدها، ب�أمر من  �ضحَّ
ز  �إلههم ك�سيبي توتيك. عندما علم ملك كولواكان بذلك، جهَّ
جي�شه بالعتاد وانطلق لمحاربتهم. انتقل المك�سيك�سون �إلى 
ع�شه  ن�سر  بنى  حيث  تك�سوكو،  بحيرة  و�سط  في  جزيرة 
�أنه  على  هذا  المك�سيكيون  ف�سر  وقد  ال�صبار.  نبات  على 
هذه  على  مدينة جديدة  بت�أ�سي�س  وقاموا  �إلههم  من  علامة 
�أو  كالي،  �أوم  عام  تينوت�شتيتلان، في  �أ�سموها،  الجزيرة 

»المنزلين« )1325 ميادي(.
في المائة عام التي تلت ذلك، اجتمع ملوك التحالف الثلاثي 
وقرروا ال�سيطرة على وادي المك�سيك وذلك بهدف تو�سيع 
قوتهم لت�صل �إلى �شواطئ خليج المك�سيك ومنطقة المحيط 
تينوت�شتيتلان  �أ�صبح  الوقت،  مرور  مع  ثم  الهادئ. 
من  اثنان  كان  �إذ  التحالف.  في  الأكبر  المهيمنة  القوة 
الأخوين تلاكايل  التحالف هما  لهذا  الرئي�سيين  المخططين 
�أخيًرا  موكتزوما  نجح  �أيتزكواتل.  قريبي  وموكتيزوما، 
»هولتواني«  لقب  على  والح�صول  العر�ش  �إلى  بالو�صول 
لقب  1440. كما نجح تلاكايل بالح�صول على  في عام 
بين  ما  المن�صب  وهو  حديثًا،  �أن�شئ  الذي  »�سيواكاواتل« 

»رئي�س الوزراء«  »الوالي«.
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مصــــــرف البابــــا ..

عز الدين عناية. أكاديمي تونسي مقيم في إيطاليا
)) �أن يدخل جمل في �سمّ الخياط �أهون من �أن يدخل غنيّ 
"جوزيف  الم�ستقيل  البابا  اعتلاء  ((،  عقِب  الربّ.  ملكوت 
رات�سينغر" كر�سي البابوية �سنة 2005، بد�أ معه تحذير 
ربحية،  دنيوية  م�ؤ�س�سة  �إلى  الكني�سة  تحوّل  مخاطر  من 
على غرار غيرها من الم�ؤ�س�سات اللاهثة وراء تحقيق النفع 
القيادة الكاثوليكية موقفَه حينها  المادي. وقد لّخ�ص هرم 
في كتاب حِواري بعنوان "نور العالم"، عدّ فيه ما يجري 
هو ح�صيلة م�سار �سقيم ان�ساق للت�أقلم مع الثقافة اللائكية 
خ�صو�صية  مراعاة  دون  الع�صر  روح  مع  والت�صالح 
دون  "رات�سينغر" الدغمائية  �صلابة  حالت  فقد  الكني�سة. 
�أن يلوذ الرجل بال�صمت، تقديرا منه �أن لي�س بو�سع المرء 
�أن يخدم الله والمال تبعاً لما يرد في الإنجيل )متّى6: 24(.
الدنيوي  الخط  من  المحذّرة  الأ�صوات  توالت  الأثناء  في 

بين  الذي بات مت�سرّباً داخل الكني�سة. وجاء ذلك من المقرَّ
"جان  من دوائر القرار في حا�ضرة الفاتيكان على غرار 
تحرير  لرئي�س  الأ�سبق  النائب  �سفيدركو�سكي"  فرانكو 
الر�سمي  الل�سان  رومانو"  "�أو�سرتفاتوري  �صحيفة 
"عودة  كتابه  في  وموجزاً  بليغاً  ورد  ما  وهو  للفاتيكان، 
"رات�سينغر"،  ا�ستقالة  قبيل  ال�صادر  الكني�سة"  رجالات 
المتابعين  من  وبالمثل  العاجلة؛  الم�سائل  فيه  عدّد  والذي 
"فران�شي�سكو  غرار  على  الفاتيكاني  لل��شأن  العلمانيين 
�أواخر  ال�صادر  البابا"  "م�صرف  كتاب  م�ؤلف  بيلوزو" 
داخل  المال  �سلطان  تفكيك  فيه  يعيد  والذي  الفائت،  العام 
البابا الحالي  يواجه  ما  الفاتيكان مبرزاً خطورة  حا�ضرة 
�سلفه  غرار  على  تحديات  من  برغوليو"  "فران�سي�س 

الم�ستقيل.
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عر�ضه  نتولى  الذي  بيلوزو"  "فران�شي�سكو  كتاب  في 
هو  والم�ؤلف  بالمال.  الكني�سة  علاقة  �أ�سا�ساً حول  يتمحور 
خبير بال��شأن الفاتيكاني من جماعة الكتّاب المعروفين في 
المجلات  من  العديد  مع  يتعاون  بالفاتيكاني�سْتا،  �إيطاليا 
وال�صحف المرموقة، ومن من�شوراته "الربّ وحده" )لنداو 
تلك  �أعرا�ض  ت�شخي�ص  الكاتب  يحاول  حيث   .)2007
المالي  الن�شاط  مفا�صل  �أهم  �إلى  التطرق  خلال  من  الأزمة 
واختلالاته. ير�صد في المحور الأول المعنون بـ"بندكتو�س 
التي  الح�صار" الدوافع  تحت  الفاتيكان  ع�شر:  ال�ساد�س 
حملت البابا الأ�سبق على الا�ستقالة، بو�صف تلك المخاطر 
الم��سألة  �أن جوهر  مبرزاً  الجديد،  بالبابا  تترب�ص  زالت  لا 
ما  غالباً  التي  المالية  الأطراف  بع�ض  نفوذ  في  يتلخ�ص 
يعجز ر�أ�س الكني�سة عن �إدخال �أي تحوير على �أن�شطتها. 
باتت  الأخيرة  العقود  في  الكني�سة  �أزمة  �أن  و�صحيح 
فما  �أبرزها،  بالمال  المتعلق  الجانب  يبقى  ولكن  مركبة، 
انفكت ق�ضايا الف�ساد المالي داخل حا�ضرة الفاتيكان تلقي 
الباب  للتوتر. ومن هذا  �إحدى الم�سببات  بظلالها بو�صفها 
جاء اختيار "فران�سي�س برغوليو" من قِبل "الكونكلاف" 
�إدخال  رغبة في  البابا-  بتعيين  المكلف  الكرادلة  -مجل�س 
الفاتيكان  حا�ضرة  داخل  النفوذ  مراكز  على  تحوير 
البابا  جاء  طاغياً.  بات  الذي  الدنيوي  الطابع  وتقلي�ص 
داخل  �إ�صلاحات  خو�ض  �أمل  على  به،  جيء  �أو  الجديد، 
الكني�سة، وانهمكت �آلة الدعاية حينها في ت�صوير برغوليو 
قدّي�ساً قادماً من �أقا�صي المعمورة، �أذكاها الرجل من جانبه 
بمظاهر تق�شف لافتة، بدت في اختيار محل �سكناه في دير 
"القدي�سة مارتا" المتوا�ضع بدل الق�صر الر�سولي الفخم، 
ال�صليب  تقلّد  فيه  انتقاء مظهر ب�سيط رف�ض  تبعه من  وما 

الذهبي وحمل �صليباً من حديد.
الفاتيكان؟  حا�ضرة  داخل  الإ�صلاحات  تبد�أ  �أين  من 
كما  ذلك،  غمار  خو�ض  �أن  مو�ضحاً  "بيلوزو".  يت�ساءل 
بتخفيف  الارتباط  �أ�شدّ  يرتبط  "فران�سي�س"،  البابا  يقدّر 
لتفكيك  م�سعى  في  روما،  كني�سة  على  الإيطالية  القب�ضة 
من  بكفاءات  عنها  والا�ستعا�ضة  المتجذرة  البيروقراطية 
من  دعماً  تجد  المبادرات  تلك  �أن  الكاتب  مبرزاً  خارج. 

مثل  جذرية،  �إ�صلاحات  �إلى  يتطلّع  الكني�سة  داخل  جناح 
الأ�سبق،  كولونيا  �أ�ساقفة  رئي�س  ماي�سنر"  "جوا�شيم 
�أنجل�س،  لو�س  �أ�ساقفة  رئي�س  ماهوناي"  و"روجيه 
و"فران�سي�س جورج" رئي�س �أ�ساقفة �شيكاغو، و"�أنطونيو 
ماريا روكو فاريلا" رئي�س �أ�ساقفة مدريد. ففي ت�شخي�ص 
�أعرا�ض الأزمة التي تعرفها الكني�سة، ثمة ر�أي �شائع يرتئي 
�أن كوكبة رجال الدين الإيطاليين ولا �سيما �أع�ضاء "الم�ؤتمر 
الأ�سقفي" يتحمّلون الوزر الأكبر في ما �آلت �إليه الأمور، 
جراء المح�سوبية والمحاباة وا�ست�شراء البيروقراطية، و�أن 
رومانا"،  "الكوريا  على  ينعك�س  �سوف  فعلي  تحوير  �أي 
للهيمنة  الخا�ضع  الفاتيكان  حا�ضرة  في  ال�سلطة  ع�صب 
ذلك  ال�شروع في  البابا الحالي تم  مع  وبالفعل  الإيطالية. 
الماليين  والم�ست�شارين  الخبراء  من  عدد  ب�إبعاد  التم�شي 
الإيطاليين وتعوي�ضهم ب�آخرين من خارج �إيطاليا، ينتمون 
�إلى دائرة العلمانيين من الأوروبيين والأمريكان تع�ضدهم 
يعوّل  الجريء  التحوير  هذا  دولية.  ا�ست�شارية  م�ؤ�س�سات 
حديث  الحكماء"  "مجل�س  على  "فران�سي�س"  البابا  فيه 
ت�شخي�ص  يتولون  كرادلة  ثمانية  من  والمتكون  الإن�شاء، 

الأدواء التي ترهق الكني�سة.
في المحور الثاني من الكتاب والمعنون بـ"المالية والكر�سي 
الر�سولي في زمن العولمة" يتطرّق الكاتب �إلى ت�أخر اندماج 
حا�ضرة الفاتيكان في �سياق التحديث المالي بفعل الطابع 
المتحفظ وال�سري الذي يميز معاملاته. ولكن �أمام مخاطر 
العزلة اقت�ضت الأو�ضاع الت�لاؤم مع �ضوابط المالية العالمية 
للإرهاب.  والت�صدي  الأموال  غ�سل  مقاومة  �إلى  الهادفة 
وجرى فتح جملة من الملفات التي تربط الفاتيكان ببع�ض 
و�ضع  بق�صد  العالم  �أنحاء  مختلف  في  والبنوك  الدول 
�أن  �أو�شك  الفاتيكان  و�أن  �سيما  القذرة، لا  للمعاملات  حدّ 
�إ�صلاح  يبقى  لكن   .2012 �سنة  مالية  عزلة  رهين  يقع 
"�آلإيور" المعروف في �إيطاليا ببنك الفاتيكان، وهو الجهاز 
الاقت�صادي النا�شئ �سنة 1942 بق�صد �إيجاد �سند لدولة 
الهيكلة  �إعادة  في  الجوهري  والعن�صر  الفتية،  الفاتيكان 

المالية.
البابوية  "برغوليو" كر�سي  اعتلاء  على  يحل حولٌ  �إذ لم 
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الاقت�صادية،  لل��شؤون  �سكرتارية  ب�إن�شاء  �سارع  حتى 
التابعة  الإنتاجية  القطاعات  كافة  ميزانية  مراقبة  تتولى 
 .)Aif( المالية"  الا�ستعلامات  بـ"هي�أة  �سميت  للكني�سة 
وهي عبارة عن جهاز رقابي مالي يعمل على �شاكلة البنوك 
الح�صار  ولدرء  الأموال  غ�سيل  دون  للحيلولة  المركزية 
المالي الذي يتهدد حا�ضرة الفاتيكان، لا �سيما و�أن هناك 
تهماً بتواجد معاملات م�شبوهة، و�أن الفاتيكان بات ملاذاً 
�أن�شئت تلك  �أموال مت�أتية بطرق غير �شرعية. وقد  لتدوير 
الإيطالي  المركزي  البنك  �سحب  �أعقاب  )Aif( في  الهي�أة 
تتبعات  من  ذلك  خلّفه  وما  الر�سولي  الكر�سي  من  ثقته 
متعلقة بال�سيولة، ولذلك يذهب الكاتب في تف�سير ا�ستقالة 
"رات�سينغر" المفاجئة في 11 فبراير 2013 لارتباطها 

الوثيق بتداعيات �أزمة الثقة.
بم�ؤ�س�سة  الإيطالي  المركزي  البنك  علاقة  توتر  كان 
الاقت�صادية حادثاً جراء تدني  للأن�شطة  "�آلإيور" الراعية 
تعطيل  �إلى  دفع  الذي  الأمر  المالية،  المعاملات  �شفافية 
بطاقات الائتمان داخل دويلة الفاتيكان ك�إنذار �أوّلي. وهو 
يكفي  �إذ  الاقت�صادي،  الاختناق  من  حالة  عنه  ترتّبت  ما 
تُقدّر  التي  الفاتيكان،  متاحف  زوار  طوابير  نت�صوّر  �أن 
ف�لًاض  نقداً؛  بالدفع  والملزمة  زائر،  بخم�سة ملايين  �سنوياً 
الأخرى  الم�ؤ�س�سات  كافة  في  المالية  الخدمات  تعطل  عن 
والمغازات.  البنزين  ومحطات  وال�صيدليات  البريد  مثل 
وهو ما ا�ستجابت له م�ؤ�س�سات الإقرا�ض الإيطالية ب�إيحاءٍ 
�آلإيور كم�صرف  من البنك المركزي، للتعامل مع م�ؤ�س�سة 
�أجنبي. والجلي �أن تراجع الثقة المالية في الكني�سة قد بد�أ 
الأمريكي  الدولة  مكتب  �أدرج  حين   2012 مار�س  منذ 
تبيي�ض  التي ت�شهد عمليات  الدول  قائمة  الفاتيكان �ضمن 

�أموال.
مهمّة  الفاتيكان  �أموال  "تعداد  بعنوان  مكثف  محور  في 
موارد  عن  بيلوزو"  "فران�شي�سكو  يت�ساءل  م�ستحيلة" 
�إيطاليا  توحيد  فترة  �إلى  بالأمر  ويعود  الفاتيكان،  ثروة 
)1871(. حيث لم تجد الحكومة الإيطالية �سبيلًا لتطبيع 
علاقتها مع الكني�سة �سوى ب�إبرام معاهدة "لاتيران" �سنة 
مو�سوليني  الإيطالي  الجانب  من  وقعها  التي   1929

حاز  ما  وهو  البابا،  �أ�سماه  كما  الإلهية"  العناية  "رجل 
المتناثرة  التاريخية  الق�صور  من  جملة  الفاتيكان  بموجبه 
في "روما" و�أحوازها، �إ�ضافة �إلى هِبة مقدارها 1750 
مبا�شرة  تُخ�صم  عائدات �ضريبية  عن  ناهيك  ليرة،  مليون 
�إلى  �سارية  تزال  لا  الإيطاليين  لعموم  الفردي  الدخل  من 
ال�ضريبة  وهي  بالألف"،  "ثمانية  بـ�ضريبة  تُعرف  اليوم 
نف�سها التي �أُقرّت في �ألمانيا، والم�سماة بالـ"كير�شين�ستاور" 
�سنة  والفاتيكان  "هتلر"  بين  مبرم  اتفاق  �إلى  والعائدة 
1933، جرت د�سترتها لاحقاً في �أعقاب الحرب العالمية 

الثانية.
الفاتيكان  عليها  ح�صل  التي  الثروة  تلك  من  ق�سط  انتهى 
وا�ستُثمر  ال�سوي�سرية،  المالية  "بروفيما"  م�ؤ�س�سة  في 
بغر�ض  الأمريكية  الحربية  ال�صناعة  في  الآخر  الق�سط 
في  الفاتيكان  �شرع  اللحظة  تلك  ومنذ  "هتلر".  مجابهة 
بالأ�سهم  الم�شاركة  الدولي عبر  الا�ستثمار  ثروته في  دمج 
والم�ضاربة. جعلت تلك الثروة الطائلة من الكني�سة �صاحبة 
خُم�س  يبقى  "روما" و�أحوازها  ففي  عقارية،  ملكية  �أكبر 
�ألف عقار   23 المحلات ملكاً لم�ؤ�س�سات دينية، حيث نجد 
وم�ساحة ترابية تابعة لها. وقد بات في الراهن من ال�صعب 
وحدها  �إيطاليا  ففي  ب�شكل ح�صري.  الأملاك  عدد  �ضبط 
 ،2003 العام  خلال  للكني�سة،  المملوكة  العقارات  بلغت 
115 �ألف عقار. ويح�صي "بيلوزو" في القطاع التعليمي 
و  �أمومة،  مدر�سة   6.228 منها  مدر�سة،   8.784
1.280 ابتدائية، و 1.136 ثانوية، و 135 م�ؤ�س�سة 
و�أكثر  كبرى،  جامعات  وخم�س  جامعية،  و�شبه  جامعية 
 4.712 �إلى  �إ�ضافة  ومكتبة.  متحف   2.300 من 
وبيت  م�شفى   1.853 �إلى  تنق�سم  طبية،  رعاية  مركز 
و111  كبرى،  م�ست�شفيات  وع�شرة  ال�صحية،  للرعاية 
للرعاية  المتو�سطة الحجم، و1.669 مركزا  الم�شافي  من 
الأ�سرية، و 534 م�شفى عائلياً، و 399 رو�ضة �أطفال، 
111 م�ست�شفى متو�سط  و136 نقطة مراقبة �صحية و 
�آخر  الأخرى. ومن جانب  الأ�صناف  الحجم، و674 من 
تملك كني�سة "روما" 118 مقراً �أ�سقفياً، و 12.314 
�أبر�شية، و360 بيتاً مخ�ص�صاً للجماعات الدينية، و�ألف 
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الدرا�سات  طلاب  �إليها  ي�أوي  المبيتات  من  و504  دير، 
اللاهوتية. وامتدت العقارات التابعة للكني�سة �إلى عدة �أنحاء 
في العالم، فعلى �سبيل المثال محلات "بولغاري" ومحلات 
الم�صوغ في "نيوبوند �ستريت" في لندن مو�صولة ب�أملاك 
البابا، وكذلك المقر المحاذي لبنك "�ألتيوم كابيتال" الواقع 
مال".  و"بال  �سكواير"  "جايم�س  �شارع  منعطف  عند 
ففي هذا الحي الراقي في عا�صمة ال�ضباب تتركز �سل�سلة 
"بريت�ش  م�ؤ�س�سة  عليها  ت�شرف  التجارية  العقارات  من 

غرولوك�س" العالمية لفائدة الفاتيكان.
"فران�شي�سكو  �أهّلت تلك الثروةُ الكني�سةَ، ) وهو ما يورد 
بيلوزو" نماذج منه (، لتكون رائدة في مجال الا�ستثمار 
�أن  حتى  والتعليمي،  وال�صحي  والعقاري  ال�سياحي 
"روما"  كني�سة  �أن  قدّرت  البريطانية  "الإيكونومي�ست" 
بو�سعها زعزعة الاقت�صاد الإيطالي في حال ان�سحابها من 
الدينية وحدها مداخيل  ال�سياحة  �إذ تحقق  المالية.  ال�سوق 
يبلغ  نزلاء  بعدد  �سنوياً،  يورو  مليارات  خم�سة  قدرها 
ي�سهر  الإيطالي  التراب  �أرجاء  كافة  وفي  مليونا.  �أربعين 
تغطي  لا  �سرير  �ألف   250 ت�سيير  على  وراهبات  رهبان 
الأديرة  من  العديد  �إلى تحويل  دفع  ما  المتزايدة،  الطلبات 

�إلى فنادق و�شقق للكراء.
الأموال  غ�سل  بــ"مقاومة  المعنون  الأخير  المحور  في 
تاريخ  من  قلقة  لحظات  الم�ؤلف  ي�ستعر�ض  القذر"  والمال 
�صفحات  تقليب  يعيد  حيث  والمال،  الفاتيكان  حا�ضرة 
التاريخ فيعود بنا �إلى �سنوات �إفلا�س بنك "�أمبروزيانو" 
المعاملات  من  العديد  في  المتورط   )1982( الكاثوليكي 
الارتباط  �شديد  خا�ص  بنك  وهو  القانونية،  غير  المالية 
على  عُثر  "�آلإيور"،  م�ؤ�س�سة  �إلى  ومرتهن  بالفاتيكان 
تلك  باتت  لندن،  في  م�شنوقاً  كالفي"  "روبارتو  مديره 
الأحداث ت�شكل جانباً من التاريخ المالي القذر للفاتيكان. 
بارزاً في م�ساندة  المالية دوراً  البنك  لعبت معاملات  حيث 
التي  المنظمات  "�سوليدارنو�سك" البولونية وعموم  حركة 
تقف في وجه ال�شيوعية، ف�لًاض عن دعمه المالي في �أمريكا 
وجه  في  وقفت  التي  ال�سلطوية  للأنظمة  �سواءً  اللاتينية، 
في  الثورية.  التنظيمات  لمقاومة  �أو  الي�سارية،  المعار�ضة 
الأثناء يت�ساءل "فران�شي�سكو بيلوزو" عن العلاقة الرابطة 

"�آلإيور"  غرار  على  مالية  وم�ؤ�س�سة  الم�سيح  ر�سالة  بين 
قادرة على المناورة في الأ�سواق العالمية وعلى الت�أثير على 

الخيارات ال�سيا�سية للدول.
الكني�سة  له  تتعر�ض  ما  الم�ؤلف  ي�ستعر�ض  �آخر  من جانب 
الكاثوليكية في الولايات المتحدة من نزيف اقت�صادي منذ 
تفجر ف�ضائح الاعتداءات الجن�سية على القا�صرين من قبل 
على  الأبر�شيات  �أجبر عدداً من  الذي  الأمر  الدين،  رجال 
وبح�سب  مالية.  غرامات  ت�سليط  لتفادي  �إفلا�سها  �إعلان 
"ميثاق حماية الطفولة  "بيلوزو" نقلًا عن تقرير  ما يورد 
في  الأمريكي  الأ�سقفي  الم�ؤتمر  عن  ال�صادر  والنا�شئة" 
مليارين  من  �أكثر  الكني�سة  دفعت  فقد   ،2014 �أبريل 
العام  �إلى   2004 العام  من  دولار  مليون  و�سبعمائة 
تفاعلات  وبلغت  للمت�ضررين.  تعوي�ضات   2013
الإيرلندية  الحكومة  قطع  حد  القا�صرين  على  الاعتداءات 

علاقاتها الدبلوما�سية مع حا�ضرة الفاتيكان.
يت�ساءل الم�ؤلف في �آخر كتابه قائلًا �إن البابا الحالي الآتي من 
جنوب العالم يبدو حري�صاً على �إيلاء الم�سائل الاقت�صادية 
وفي  البابوية  ر�سائله  في  اهتماماً  والبيئية  والاجتماعية 
عظاته، ف�لًاض عن انتقاداته المبطنة والعلنية للنظام العالمي 
عبر ما �سماه "عولمة اللامبالاة"، فهل هي �صحوة الكني�سة 
واحتواء لذلك ال�شعار الذي طالما رفعه لاهوت التحرر في 
�أمريكا اللاتينية "�أولوية خيار موالاة الفقراء" و�إعلان عن 

انتهاء التحالف بين الكني�سة والر�أ�سمالية؟
تبقى الميزة الهامة لكتاب "م�صرف البابا" في توخي م�ؤلفه 
في  المالية  الم�سائل  �إلى  التطرق  عند  التوثيقي  الأ�سلوب 
حا�ضرة الفاتيكان بعيداً عن �أي اتهام �أو تهويل. لكن رغم 
�أهمية م�ضمون الكتاب ف�إن الطابع ال�صحفي الذي توخاه 
والإحالات،  بالهوام�ش  الكتاب  �إثقال  دون  حال  الم�ؤلف، 
بهدف  ذلك  ولعل  الأحيان،  بع�ض  في  �ضروري  �أمر  وهو 

جعل الكتاب ي�سير القراءة على المخت�ص وغير المخت�ص.
بين  الفاتيكان  حا�ضرة  مالية  البابا..  "م�صرف  الكتاب: 
بيلوزو.  فران�شي�سكو  الم�ؤلف:  والإ�صلاحات".  الف�ساد 
النا�شر: مار�سيليو نودي )مدينة البندقية( باللغة الإيطالية. 

�سنة الن�شر: 2017. عدد ال�صفحات: 220�ص.



شــــك 

.كليمنتين فون راديكس. أمريكا . ترجمة...عبير الفقي. مصر
إنني في تلك المرحلة حيث الترفع عن 

كل شيء ..
أضحك لأنه ،

لا يوجد خطأ سيصدمني قريباً.

اشعر بالإدراك،
وأسئلة مفرطة أسألها لنفسي،

وأغوص في عمقها ،
مثل الرمال المغرقة ثم أضيع فيها

أو كأغنية جيدة  أرهقت بها سمعي 
تحولت إلى سيئة ...!

أرى كل شيء واضحًا دون أدنى شك.
ولا أحب أن أكون هكذا.

في كلتا الحالتين ،
أنا لست هناك مطلقًا

ولا أريد أن أهتم حقًا.

إننا ننفق حياتنا انتظارًا ،
من أجل قمر ونجوم،

لن نراهم أبداً ...
لأن أضواء المدينة تدفعهم

مع أرواحنا بعيدًا.

إننا مجرد أغبياء...
.. ينتظرون دائمًا

على الرغم من أنه لن يكون  هناك أبدًا
وعاء من الذهب في نهاية أي شيء.

ولا حتى قوس قزح.

أعلي الإرتياب إذا حتى أؤمن؟
أعلي الإرتياب إذا حتى أرى؟

أرجوك اخبرني.
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قراءة في الموسم الثّالث  ..     

»أمير الشّعراء«  والسّقطات النّقديّة )2(

فراس حج محمد .فلسطين
والتّهكّم: ال�سّخرية  •ثالثا: 

المحبّبة،  الطّريفة  المواقف  من  بالكثير  البرنامج  حلقات  حفلت 
ت  غ�صّ كذلك  ولكنّها  ال��ظّ��ري��ف،  الم��رح  م��ن  ج���وّاً  �أ�ضفت  الّ��ت��ي 
بالمواقف ال�سّاخرة الّتي ابتعد فيها النّقّاد عن النّقد وتجاوزوا 
ال�سّخرية  ح��دّ  �إلى  ال��دّع��اب��ة  تلك  لتقترب  ال��دّع��اب��ة،  في  الح���دّ 
ف�ضل"  "د. �صلاح  فقد تج��اوز  الم��دّع��اة.  الممجوجة  وال��دّع��اب��ة 
رّاف"  ال�صّ "وليد  ال�شّاعر  على  التّعليق  في  والمقبول  المعقول 
عن  البحث  مرحلة  في  والرب�ن��ام��ج  م���رّة،  لأوّل  �سمعه  عندما 
�صدى  لها  �صار  بدعوة  ال�شّاعر  على  النّاقد  فيدعو  ال�شّعراء، 
�إلقاءه  ال�شّاعر  �أنهى  �أن  فبعد  البرنامج،  في  بعد  فيما  وا�سع 
يجعل  مّما  عليك"،  الله  "لعنة  له:  يقول  بالنّاقد  و�إذ  الق�صيدة، 
القا�سية  والدّعوة  الجارحة،  المقولة  هذه  من  ي�ستغرب  ال�شّاعر 
اللّئيمة، ويعاد التّذكير بهذا الموقف غير النّقديّ في �أوّل حلقات 
البرنامج المذاعة على الهواء مبا�شرة، فيذكر "نايف الرّ�شدان" 
�أخ��رى:  جملة  بها  وم�ستبدلًا  لها  راف�ضاً  ف�ضل"  "د.  بمقولة 
"ف�إذا قال لك "د. �صلاح" لعنة الله عليك، ف�إني �أقول لك رحمة 
الله عليك"، وتجرّ هذه الجملة "د. عبد الملك مرتا�ض" ليرف�ض 

الله عليك" على  "ر�ضي  بهما عبارة  التّعليقين معاً، وم�ستبدلًا 
اعتبار �أنّ مقولة "الرّ�شدان" تقال للأموات، ويعيد "د. عليّ بن 
تميم" التّذكير بهذا الموقف في �سياق تقديمه الملحوظات النّقديّة 
لل�شّاعر العراقيّ "عمر عناز"  مخرجاً العبارة مخرجاً غائماً لا 
تدري هل هو يمدح �شعراء العراق �أو يذمهم، فـ "لعنة د. �صلاح 

العراق". �شعراء  تلاحق  علي-  د.  يقول  – كما 
وتتعدّى المواقف النّقديّة ما هو �أ�شدّ و�أبلى، فترى النّاقد يتناول 
هذه  من  ي�سلم  فلم  عليها،  ليعلّق  و�أ�سماءهم  ال�شّعراء  �أل��ق��اب 
فهذا  م��ا،  بعيب  يوحي  ما  لقبه  �أو  ا�سمه  ك��ان في  مَ��ن  المواقف 
"لعنة" ا�سمه  تطوله  جحي�ش" ،  "نجيب  الج��زائ��ريّ  ال�شّاعر 
الثّاني، فيخاطبه "د. �صلاح ف�ضل" "�ألم تفكّر في تغيير لقبك؟ 
�أوَلا ت�شعر بالحرج؟"، ويحاول د. مرتا�ض تعديل �سلوك زميله 
ة  اث، مذكّرا بق�صّ رادّا على د. ف�ضل مزاعمه بموقف من الّررتّ�
"بني �أنف النّاقة"، الّذين كانوا يتحرّجون من لقبهم حتّى جاء 
�شاعر ومدحهم بهذا اللّقب، ف�صار لقبهم هذا محلّ عزّة وفخار 
الموقف  "نجيب" بم��رور  الج��زائ��ريّ  ال�شّاعر  ي�سمح  ولم  لهم، 
دون �أن يقول كلمته وهو المعنيّ بكلّ هذا، فيو�ضح معنى ا�سمه 
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�سوء  م��ن  ف�ضل  د.  يتخلّ�ص  وب��ذل��ك  لر�أيه"،  ب  "المتع�صّ ب���أنّ��ه 
م�أزقه، وعدم لباقته ولياقته.

  " وتتناول �سهام "د. ف�ضل" ال�شّاعر الكويتيّ "رجا القحطاني
التّعليق عليه بت�صوير �ساخر،  فيج�سّد التّعبير ال�شّعريّ المراد 
عود  وال�صّ الم��ع��راج  مثل  م��ن  �أل��ف��اظ��ا  ال�شّاعر  ي��وظّ��ف  فعندما 
"ك�أنّني  �ساخرة:  ع��ب��ارة  ف�ضل  د.  لغة  في  تتحوّل  وال����رّوح، 

�أت�صوّر قطّة تت�سلّق معراج روحك".
ال�سّخرية،  ��مخرج  الحقيقيّ  النّقديّ  التّعليق  �أحياناً  ويخرج 
ق�صيدته  الغني"   عبد  "تركي  ال�شّاعر  ين�شد  عندما  وذل���ك 
موظّفاً في مطلعها �أربعة من �أ�سماء الإ�شارة، وعلى الرّغم من 
ب�أ�سلوب  النّقديّة جميلة وفي محلّها، ولكنّ �صياغتها  اللفتة  �أنّ 
�ساخر متهكّم ي�ضعف جماليّتها ومو�ضوعيّتها وكونها ملحوظة 
نقديّة ر�صينة، يقول "د. ف�ضل": "وزّع �إ�شاراتك على نا�صية 

الأبيات حتّى ن�ستطيع �أن نتابعك يا تركي".    
ويتابع النّاقد "عليّ بن تميم" منزلقات التّهكّم النّقديّ، فيدلق 
عبارات النّقد �ساخرة، لي�س من ورائها طائل نقديّ �سوى الحطّ 
ال�شّاعر  يلقي  فبعدما  �إبداعاتهم،  من  والانتقا�ص  ال�شّعراء  من 
الموريتانّي "�أحمد ر�ضوان" ق�صيدته  تجد النّاقد يندفع قائلًا: 
"لو حلبت ال�سّحاب مائة عام لن يتقاطر على �شفتيك الحليب"، 
له علاقة  ولي�س  التّعليق لا يخدم معنى ولا �صورة،  فمثل هذا 
المعروفة  و�شائجه  من  و�شيجة  ب���أيّ  للنّقد  ولا يمتّ  بالق�صيدة، 
ت�صرّف  عن  غريبة  غير  التّعليقات  هذه  ومثل  المعروفة،  وغير 
النّاقد "د. عليّ بن تميم"، فتراه مرّة �أخرى يتلفّظ بجمل لي�س 
الم�صريّ  ال�شّاعر  مع  �أخ��رى  م��رّة  كما حدث  نقديّ،  انتماء  لها 
"محمّد عبادة"  الّذي تنال منه ال�سّخرية جانباً في قول "عليّ 
بن تميم" له تعليقاً على الق�صيدة: "ك�أنّك في قطار ب�ضائع لم 

تر �شيئاً في الخارج".
مبّررة: غير  نقديّة  مواقف  • رابعا: 

اتّخذها  مواقف  مجموعة  من  النّقديّة  الإ�شكاليّة  ه��ذه  تنطلق 
النّقّاد لم تكن مبّررة في تعاملهم مع النّ�صو�ص �أو مع ال�شّعراء، 
مبتعدين في تلك المواقف عن النّمط المتّبع في البرنامج من حيث 
التّعامل  المو�ضوعيّة في  النّقديّة في �سياق من  الملحوظة  تقديم 
تلك  �أنّ  التّلفاز  �أمام  الم�شاهد  المت�سابقين كافّة، فترى و�أنت  مع 

المواقف ثالمة لعلميّة النّقد ومو�ضوعيّة النّاقد.
"محمّد  ال��ب��ح��ري��ن��يّ  ��اع��ر  ال���ش��ّ م��ع  التّحكيم  لج��ن��ة  تتعامل  ف��ل��م 
المرهون"  كما يجب �أن يُتعامل معه، بل تنطلق اللّجنة من قاعدة 
ال�شّعراء  �أ�صغر  هو  يكن  ولم  �سنّه،  على  بناء  وتحاكمه  ال�سّنّ 

�سنّا، بل كان هناك في البرنامج من هو �أ�صغر منه �سنّا، ولم 
قدّموا  النّقّاد  �أنّ  يعني  نف�سها، مّما  بالطّريقة  التّعامل معه  يكن 
لزملائه، وهو  المقدّم  النّقد  �سياق  نقديّة خارجة عن  ملحوظات 

بالتّالي بعيد عن النّ�صّ المقدّم وتقييمه. 
ويتعلّل �أحيانا النّاقد ب�ضيق الوقت، في�ضطر �إلى عدم الوقوف 
ال�شّاعرة  مع  ح��دث  ما  وه��ذا  الم�شاركات،  بع�ض  �أم��ام  م��ط��وّلًا 
على  مرتا�ض"  "د.  النّاقد  م��رّ  الّ��ت��ي  طنانة"   "�أمل  اللّبنانيّة 
لم  الّذي  الوقت  هذا  الوقت،  ب�ضيق  متذرّعاً  ب�سرعة  ق�صيدتها 
�أيّ حلقة من حلقات  �آخرين في  �شعراء  مع  له ح�ساباً  يح�سب 
�إنّ��ه  حقة،  اللّا �أو  ال�سّابقة  الحلقات  ذل��ك  في  ���س��واءً  البرنامج، 
عند  ال��وق��وف  فر�صة  ال�شّاعرة  منح  وع��دم  ن��ق��ديّ،  ا�ستعجال 
لم  ال��نّ��ق��ديّ  الم��وق��ف  ه��ذا  �أنّ  علما  بزملائها،  �أ���س��وة  ق�صيدتها 
ا كان ينظر  يتكرّر مع غير هذه ال�شّاعرة في هذا المو�سم، رّمب
يرى  لا  بحيث  "مرتا�ض" نظرة ذكوريّة خال�صة،  النّاقد  �إليها 

�أنّها ت�ستحقّ الالتفات �أو الاهتمام.
وي�أخذ الموقف النّقديّ غير المبّرر نحواً �آخر، عندما ي�ضطر "�أ. 
نايف الرّ�شدان" – كما �صرّح هو- لحذف ن�صف ملحوظاته 
وذلك   ، ال�شّمّري"  "بلقي�س  ال�سّعوديّة  ال�شّاعرة  ق�صيدة  على 
لم  الجمهور  وك����أنّ  ال�شّاعرة،  لهذه  الجمهور  ت�صفيق  بحجّة 
ي�صفّق لغيرها، ولم يحظ �أحد من قبل ب�إعجاب جمهور �شاطئ 

الرّاحة.
و�أخطا�ؤهم:  النّقّاد  �سقطات  • خام�ساً: 

تتغيّا هذه الب�ؤرة النّقديّة الك�شف عن �أنّ النّقّاد الّذين مار�سوا 
النّقد على الهواء مبا�شرة، وعبر الأثير، لم ي�سلموا من  عمليّة 
�أخطاء  في  الوقوع  عدا  التّف�سير،  في  و�أخطاء  نقديّة  �سقطات 
معرفيّة، لا ي�صحّ للجنة، �أع�ضا�ؤها من كبار النّقّاد �أن تقع في 
ة  معّرب �إ�شكاليّة  المطاف  نهاية  ولكنّها في  ال�سّقطات،  هذه  مثل 
الوقوع  عليه  قُدّر  الّذي  والنّاقد،  العاِمل  الب�شريّ في  البعد  عن 

في الخط�أ والزلل، ولا منا�ص من ذلك.
مفتونين  ال�شّعريّة  النّ�صو�ص  على  تعليقاتهم  في  ال��نّ��قّ��اد  ب��دا 
المقدّمة،  ال�شّعراء  ن�صو�ص  في  الم�ستكنّة  النّ�صو�ص  بمتابعة 
النّقديّة، و�أدخلهم  القراءة  �أوهام  النّقّاد في  �أدخل بع�ض  وهذا 
ي��ورد  فعندما  ال��رّب��ط،  في  والتّمحّل  التّف�سير  في  التّعنّت  في 
ال�شّاعر ال�سّعوديّ "ح�سن القرني" هذا التّعبير في ق�صيدته: 
هذا  "د. ف�ضل" �أن  يرى  وت�ؤخذ �صبغة"،  تعطى  "هي �صبغة 
التّعبير يتنا�صّ مع قوله تعالى: "�صبغة الله ومن �أح�سن من الله 
�صبغة"، ومن الوا�ضح �أنّه لا رابط بين الآية والنّ�صّ �سوى ذكر 
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التّنا�صّ؟ كما �سبق  �إلى  اللّفظ يحيل  المفردة، فهل مجرّد ذكر 
و�أ�شرتّ في مو�ضع �سابق من هذه الدّرا�سة.

الع�صبيّة والتّوتّر، وهذا  البرنامج من  ولم تخلُ بع�ض حلقات 
ما لاحظه الم�شاهد الكريم في الحلقة الثّانية من المرحلة الثّانية، 
اللّجنة  �أع�ضاء  بع�ض  مع  مرتا�ض" �ضمنيّاً  "د.  يختلف  حيث 
في تف�سير قول ال�شّاعر الأردنّي "�صفوان قدي�سات" "ت�سعين 
باللّحن،  الأم�سية  �شعراء  كّ��ل  مرتا�ض"  "د.  فيتّهم  عمرٍ"، 
النّاقد �سقطات لجنة  اللّحن"، وتنا�سى  "�أم�سية  وب�أنّ الأم�سية 
لت�أتي  وب��ع��ده،  الموقف  ه��ذا  قبل  ال�شّعراء  و�سقطات  التّحكيم 
الطّامّة الكبرى في تلك الأم�سية من "د. عليّ بن تميم" ليعزّز 
الأم�سية،  تلك  على  اللّحن  �صفة  مرتا�ض" ويثبّت  "د.  موقف 
وذلك عندما يقر�أ �أبيات "�أبي فرا�س الحمدانّي" الّتي �سيكلّف 
ال�شّعراء بالنّ�سج على منوالها، فيلحن في قراءة �أحد الأبيات، 

وهو البيت الآتي:
بُ بالِ دُ في جِ�سمٍ يُعَذَّ تَرَدَّ عيفَةً   ..	 ْ تَرَيْ روحاً لَدَيَّ �ضَ تَعاَيل

  
مبنيّة  بفتحها،  بالطّبع  وهي  ال��ذّال،  بك�سر  ب  يعذِّ النّاقد  فيقر�أ 
معدّ  وقع  فقد  القراءة،  هذا الخط�أ في  للمجهول لا غير، وعدا 
الق�صيدة بخط�أ عرو�ضيّ بزيادة حرف في بع�ض كلماتها، مما 

�أدّى �إلى ك�سر في الوزن، والبيت هو:
الهُمومَ  مكِ  �أُقا�سِ  ْ تَعاَيل بَينَنا..  الدَهرُ  فَ  �أَن�صَ ما  جارَتاه  �أيَ��ا 

تَعالي.
عدا  "جارتاه"،  كلمة  العرو�ض في  واختلّ  الوزن  انك�سر  فقد 
فرا�س"،  "�أبي  دي��وان  الأ�صليّ في  للنّ�صّ  النّ�صّ  هذا  مخالفة 
ولم يفطن مع ذلك "د. ابن تميم" لهذا الك�سر العرو�ضيّ، وقر�أ 
البيت كما هو مكتوب، ليقع النّاقد في خط�أين، ولم يعلق "د. 

مرتا�ض" على هذا الموقف، وك�أنّ �شيئاً لم يكن.
ا�ستعمال  �إلى  ال�شّعراء  التّحكيم  �أع�ضاء لجنة  يلفت  ما  وكثيرا 
الا�ستعمال في محلّه، وقد  ه��ذا  يكون  �أن  الأل��ف��اظ، و���ض��رورة 
�أ�شرت �إلى �شيء من هذا في المحطّات النّقديّة ال�سّابقة، وترى 
ملحوظته  و�أنّ��ه لم يبن  يقدّمه،  الّ��ذي  بالنّقد  النّاقد  �أحياناً جهل 
�سوى على علمه القا�صر، فيبدو غير ملمّ بالملحوظة من جوانبها 
كافّة، �أو ما �أجازته المعاجم في اللّفظ الواحد، فعندما ترد كلمة 
عليه  الغني" يعتب  عبد  "تركي  لل�شّاعر  ق�صيدة  "رِحْم" في 
"د. ف�ضل" مدّعيا �أنّ الأ�صل هو "رَحِم" ، ليقع د. ف�ضل في 
فخّ اللّغة، ولم يخلّ�صه منه �سوى مراجعة كتب المعاجم، فترى 
الكلمة  و�أنّ  ا�ستعماله،  في  ال�شّاعر  �أيّد  حاح" قد  ال�صّ "معجم 

حّة اللّغويّة.      ب�ضبطيها ال�سّابقين على درجة واحدة من ال�صّ
وما يتّ�صل بهذا الباب كذلك، ما عابه النّقّاد على ال�شّعراء من 
�أن  الّذي قدّم الملحوظة  النّاقد نف�سه  لحن وقعوا فيه، فما يلبث 
"تركي عبد  الدّائرة نف�سها، فال�شّاعر الأردنّي  يواقع خط�أ من 
الغني" في الق�صيدة الم�شار �إليها �آنفاً يقر�أ ال�شّطر الآتي هكذا: 
ونارها،  �أبرد  كلمتي  برفع  نارُها"،  قلبي  في  ما  �أبردُ  "وكان 
اعتبار  على  "نارها"  بن�صب  خري�س"  �أحمد  "د.  في�صحّحه 
النّقديّ  خري�س" حديثه  "د.  ينهي  �أن  وما  كان"،  "خبر  �أنّها 
حتّى يواقع خط�أ نحويّاً عندما يقول لل�شّاعر "تركي": " �أ�ضعُ 
الكلمة  "د. خري�س" �أن  المنزلة الأرفع" فقد ظن  مجاراتِك في 
"مجاراتك" جمع م�ؤنث �سالم ومن حقّها �أن تن�صب بالك�سرة، 

ب بالفتحة. وهي بالطّبع كلمة مفردة من حقّها النّ�صّ
وي���أت��ي الخ��ط���أ ب��ق��راءة ال��نّ���ص��ّ ال��ق��ر�آنّي ثالثة الأث����افّي، عندما 
ي�ست�شهد "د. عليّ بن تميم" في معر�ض التّعليق على ق�صيدة 
الكريمة:  ب��الآي��ة  القروا�شي"  "ال�شّاذلي  التّون�سيّ  ال�شّاعر 
محلّ  جاعلًا  بالآية  النّاقد  فيت�صرّف  �أخي"،  �سو�أة  "ف�أواري 
"�أواري" كلمة "�أداري"، وتم�ضي الأمور دون �أن يكون هناك 

ت�صحيح للآية، ف�أين التّثبّت من العلم �أيّها النّاقد الكبير؟

و�إجمال:      •خاتمة 
وبعد، �أيّها القرّاء، �أيّها ال�شّعراء، �أيّها المتذوّقون ال�شّعر، فعلى 
الرّغم مّما �سلف، فقد كثر النّقد وتنوّع في هذا البرنامج الطّافح 
بالجمال، وقد حظينا جميعا نقّاداً و�شعراء وم�شاهدين بفر�صة 
المجال�س،  وحديث  اليوميّ  الم��ت��داول  �ضمن  ليكون  النّقد  تعلّم 
مور والجفاف، فمن حقّ القائمين على  بعد �أن كاد ي�صيبه ال�ضّ
ال�سّاحة  الّذي ا�ستمرّ يرفد  �أن يفخروا بهذا الإنجاز  البرنامج 
الإبداعيّة بالأ�سماء ال�شّعريّة الّتي �أ�ضافت �إلى الم�شهد ال�شّعريّ 
المدونة  تثري  عام  كلّ  تتجدّد  ب�أ�صوات  و�أمدّته  وبهاء،  حيويّة 

ة.  ال�شّعرية العربيّة المعا�صرة بتجاربها الخا�صّ
ولذا، ف�إنّنا ننتظر ب�شوق ما يتمخ�ض عنه البرنامج، وما ت�صنعه 
�آلته الإعلاميّة والنّقدية كلّ عامٍ، لعلّ نقّادنا الأفا�ضل يتوجّهون 
بهم لدرا�سة هذا البرنامج بو�صفه ظاهرة �أدبيّة  �أو يوجّهون طلّا
في  الوا�ضحة  الجماهيريّة  هذه  وجماهيريّة،  وع�صريّة  فريدة 

ال�شّقيق الثّاني لهذا البرنامج، و�أق�صد بذلك "�شاعر المليون".
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الدكتور محمد ذويب لمجلة الليبي :     

التاريخ القديم له ما بعده  ..
حاوره : رئيس التحرير

هو كبيرنا الذي علمنا العلم، وهو حجة اللغات القديمة ومنجم لا ينضب من المعرفة 
شاء حسن حظنا كأساتذة للتاريخ القديم أن ننهل من كنوز ما عنده من دروس مفيدة، 

وتاريخ غابر، ورؤية ثاقبة. 
إنه الدكتور »محمد ذويب« أستاذ اللغات القديمة الذي انتزع شهادة الدكتوراه في اللغات 
القديمة من فم الأسد، من جامعة »أثينا«، وقبل أن تنتهي المدة المقررة للدراسة، ونال 
عن ذلك تكريماً من »اللجنة الشعبية العامة« آنذاك، ثم توالت إسهاماته الجليلة في 
إثراء المكتبة العربية بنفائس الكتب وكنوز المعرفة، فكان أن نقل إلى العربية أعمالًا 
و«كلاوديوس  و«سترابون«،  و«ساللوتس«،  الأكبر«،  و«بلليني  لهيرودوتس،  متعددة 
لروائع  العربية  الترجمة  في  أساسية  ركيزة  بفضله  ليبيا  فأصبحت  بطوليميوس«، 
التأريخ الأغريقي ) اليوناني ( واللاتيني. فعلمنا من جديد كيف يمكن لفردٍ واحد أن 
يقوم بعمل دولة كاملة. وما أكثر ما تعلمناه من معرفة محمد ذويب، الليبي الذي نقلنا 

من إحباط اليوم العادي  إلى عالمية المعرفة بلا حدود .
كنت سعيداً بالعمل تحت إشرافه في إعداد منهج الثقافة الوطنية للجامعات، عندما 
تم تكليفه برئاسة لجنة التاريخ القديم. وعندما اقترحت عليه حواراً مع مجلة الليبي 
المجلة  الفورية وما قاله من كلام مشجع بحق هذه  أكثر حماسه وموافقته  أسعدني 

التي تتباهى به الآن ضيفاً عزيزاً أحاوره فيستفيد من حواره الجميع.



الليبي: »محمد المبروك الدويب« الذي ترجم لنا 
بع�ض م�صادر التاريخ القديم عن لغاتها الأ�صلية ..

ولااغريقية  اللاتينية  عن  يقال  ما  �صحيح  هل 
وغيرهما من اللغات القديمة �إنها لغات ميتة؟ 

قد  اللغات  ه��ذه  �أن  �أولاه��م��ا  دلال��تني�،  ال��ق��ول  ه��ذا  يحمل   •
الب�شر  من  اليومي  الا�ستعمال  قيد  لي�ست  كونها  ميتة  تكون 
وكلماتها  حروفها  يعرفون  ال��ذي��ن  �أو  لقومها  ينتمون  ال��ذي��ن 
م�صدرنا  مازالت  لأنها  حيّة  مازالت  �أنها  ثانيهما  واق��ع،  وذلك 
بها،  وكتبت  تكلمتها  التي  القديمة  ال�شعوب  عن  نا  يُخِرب ال��ذي 
�إذ ي�ستمر الك�شف عن نقو�ش  وهي تقدّم لنا الجديد كل يوم، 
�أو مخطوطات �أو عملات �أو �أي �أثر كتابي وهذه �أ�شياء ت�ضيف 

الجديد للمعرفة وبالتالي ف�إن هذه اللغات تظل حيّة بما تقدّمه. 
لازمة  �أر�ضية  هو  هل  القديم..  التاريخ  الليبي: 

لنفهم تاريخنا الحديث؟. 
التي تقف  �أمة هو الأر�ض ال�صلبة  القديم لأية  التاريخ  • نعم، 
يمكن  ال��ق��ديم  ال��ت��اري��خ  وب��درا���س��ة  بعدها،  لم��ا  وت�ؤ�س�س  عليها 
من  غاية  وه��ي  الم�ستقبل،  وا�ست�شراف  الحا�ضر  فهم  للمرء 
غايات درا�سة التاريخ عموماً، التاريخ القديم �صفحة مهمة لأي 
�إهمال لع�ضو من ج�سد الأم��ة، والعناية به  �شعب، و�إهماله هو 
من  مكوّن  وه��و  وال�شخ�صية  الهوية  لفهم  مهم  �أم��ر  ودرا�سته 

مكوناتهما لأية �أمّة.
الرابع  الكتاب  نادرة  وبكفاءة  ترجمت  الليبي: 
لهيرودوت�س. هل كان هذا الم�ؤرخ الكبير من�صفاً وهو 
لااغريقية  بثقافته  ت�أثر  �أنه  �أم  يراه؟  ما  ي�صف 

قبل ذلك؟.
- لقد ا�ستهل »هيرودوت�س« م�ؤلفه المكوّن من ت�سعة كتب قائلًا �إنه 
»يقدم بحثه التاريخي حتى لا تُن�سى الأعمال العظيمة والعجيبة 
 »... البربر)الأجانب(  �أو  الهيللينيون)الإغريق(  �أنجزها  التي 
�أنه  طالما  م�ؤلفه  في  الآخرين  يُن�صف  �أنه  القول  يمكننا  وهكذا 
بالاطلاع  لكن  الهيللينيين،  مُنجز  تعادل  مُنجزهم  �أهمية  جعل 
�أنه  على عمله كاملًا قد يجد الباحث ما يتهم به »هيرودوت�س« 
ل قومه عن ال�شعوب الأخرى، وهو �أمر قد �أطنب فيه بع�ض  ف�ضّ
بع�ضها في  �أوردتُ  متعددة  اتهامات  لها  قدّموا  الباحثين ممن 
الذين  الآخرين  �آراء  �أهمل  الت�سعة، ولم  لكتبه  ترجمتي  مقدمة 
�أثنوا على عمله كونه قد �أ�س�س للكتابة التاريخية لأعمال الب�شر 
بعد �أن كانت تهتم بتواريخ الم�ؤلهين)الآلهة(، امّا الت�أثر بثقافته 
تقافته  من  ين�سلخ  �أن  كاتب  لأي  يمكن  لا  �إذ  طبيعي  �أم��ر  فهو 

مهما حاول ذلك، والأدلة على ذلك كثيرة في الكتابة التاريخية 
م�صدراً  »هري�ودوت�����س«  عمل  يظل  ذل��ك  مع  الع�صو،  مر  على 
مهماً لتاريخ العالم في زمنه، بل �أنه الوحيد �أو الأقدم في بع�ض 

الأحداث. 
�آداب  في  الدكتوراه  درجة  على  تح�صلت  الليبي: 
من  واللاتينية(  )اليونانية  القديمة  اللغات 

جامعة �أثينا الوطنية باليونان عام 1989م. 
حدثنا عن تلك المرحلة الذهبية من حياتك المهنية. كيف وجدت 
القديمة في  اليونانية  الدرا�سة هناك؟ وكيف ا�ست�أن�ست  �أجواء 

مهدها الأول؟
التخ�ص�ص  بهذا  للاهتمام  الذهبية  المرحلة  �أن  الحقيقة   •
التحقت  عندما  ال��ع��ام��رة  ق��اري��ون�����س  جامعة  رح���اب  في  ب���د�أت 
واللاتينية،  الإغريقية  اللغتين  م��ب��اديء  وتعلمتُ  الآث���ار  بق�سم 
حيث �أ�سهم الأ�ستاذ الدكتور »�أحمد ف�ؤاد ال�سمّان«، والأ�ستاذ 
ال��دك��ت��ور »ع��ب��د الم��ع��ط��ي ���ش��ع��راوي« رحمهما ال��ل��ه ت��ع��الي في 
الله عزّ وجل  �أكرمني  �أن  التخ�ص�ص، وبعد  �إلى هذا  توجيهي 
بالتخرج ونيل الترتيب الأول على الدفعة، قُبِلتُ معيداً بالق�سم، 
و�سافرتُ �أولًا �إلى �إيطاليا وبعد �أن �أنهيتُ درا�سة اللغة الإيطالية 
�إنجاز  من  يمكنني  لا  بجامعاتها  الدرا�سي  النظام  �أن  وج��دتُ 
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الوجهة  �أُغّر�يّ�  جعلني  مما  الم��ح��دد،  الوقت  في  العلمية  الدرجة 
�إلى اليونان وكانت فترة ذهبية فعلًا �إذ در�ستُ اللغة اليونانية 
بجامعة  التحقت  ث��م  ال�شمالية،  »�سالونيك«  بمدينة  الحديثة 
لقدم الجامعة  �أو�سع  المعرفية  الم�ساحة  الوطنية، فكانت  »�أثينا« 
وثراء مكتباتها، ف�لًاض عن وجود مكتبات المدار�س الأثرية الأ

جنبية)الأميركية،الفرن�سية،الإيطالية، الألمانية(، وجميعها تُقدم 
بالن�شاط  زاخ��رة  الفترة  تلك  وكانت  للباحثين،  جليلة  خدمات 
اليونان وعا�صمتها  الم�ستمر في مدن  العالمي  والبحثي  العلمي 
مما يمنح الفر�صة للباحث �أن يتعلّم يومياً من خلال الم�ؤتمرات 
والمتاحف،  للمدن  والزيارات  والرحلات  العامة  والمحا�ضرات 
الحديثة  القديمة-  اليونان  ا�ستئنا�س  �أهمية في  الأكثر  والأمر 
ين�سجم  �أن  ال�شرقي  للإن�سان  لابد  الذي  الم�ضياف  �شعبها  هو 
بالغربة  يُ�شعر  فلا  كثيرة،  عنا�صر  بالم�شرق  تجمعه  لأن��ه  معه، 
بل يعي�ش الألفة، ودار�س التاريخ والآثار عند زيارته لليونان 
يظل يتنف�س فيها معرفة وحكمة في كل بقعة منها، حقاً كانت 
على  وتتلمذتُ  وفقني  ال��ذي  تعالي  الله  و�أح��م��د  ذهبية،  فرت�ة 
والن�صيحة  بالعلم  يوماً  علي  يبخلوا  لم  �أفا�ضل  ا�ساتذة  �أي��دي 

والإر�شاد.    
الليبي: �شاركت في مناق�شة عدة ر�سائل ماج�ستير 
دكتوراه  و�أطروحة  ب�إيطاليا،  باليرمو  جامعة  في 
بجامعة مدينة ال�سادات بجمهورية م�صر العربية. 
هل تختلف طبيعة المناق�شات في جامعاتنا العربية 

عنها في جامعات �أوروبا ؟
العربية  عام تختلف في الجامعات  ب�شكل  الماج�ستير  • درجة 
�أو  �أو الم�ضمون  الت�أهيل  عنها في الأوروبية، �سواءً  من حيث 
الجامعات  في  فهي  مناق�شتها،  تختلف  ولذلك  �إنج��ازه��ا،  غاية 
�إنجازها في  يُ�ستغرق  لا  ب�إيطاليا،  »باليرمو«  الأوروبية ومنها 
النظام الحديث �أكثر من �سنة جامعية يدر�س فيها الطالب مواد 
مو�ضوع  في  ال�صفحات  قليلة  ر�سالة  �أو  بحثاً  ويعد  مح��دودة 
مدة  تتجاوز  ولا  جامعاتنا،  في  التخرج  م�شروع  ت�شبه  دقيق 
مناق�شتها ن�صف ال�ساعة من الوقت، وتكون في �صورة �أ�سئلة 
في  الأم��ر  لكنّ  للطالب،  والمناق�شون  الم�شرف  يوجهها  مح��ددة 
�ضرورة  �إلى  وي��دع��و  للجدل  م��ثري�اً  �أ�صبح  العربية  جامعاتنا 
�إعادة النظر في طريقة ت�أهيل ومخرجات هذه الدرجة والغاية 
من �إنجازها، وهو �أمر يتطلب درا�سات علمية وا�سعة للو�صول 

�إلى تعديل في نظام التعليم العالي.

الليبي: ترجمت الكتاب ال�سابع ع�شر من جغرافية 
�سترابون )و�صف ليبيا بالتحديد. هل كانت ليبيا 
م�ساحة جغرافية واحدة ا�ستقبلت نف�س التاريخ؟ 

�أم �أن تاريخها القديم يقول �إنها غير ذلك؟
جغرافية  دلالة  القديم  الع�صر  في  »ليبيا«  ا�سم  حمل  لقد   •
قبيلة)ليبو-  ا���س��م  م��ن  ت��ط��ور  �إذ  الح��ال��ي��ة،  دلال��ت��ه  ع��ن  مختلفة 
مُ���نِ���ح ا���س��م��ه��ا لاح���ق���اً للمنطقة،  ال��ن��ي��ل  ت�����س��ك��ن غ���رب  ري���ب���و( 
للدلالة على  الا�سم وا�ستعملوه  نقلوا  �أي�ضاً  الإغريق  �أن  ويبدو 
ينتقد  »هيرودوت�س«  �أن  نجد  �إذ  �أفريقيا،  ق��ارة  من  عرفوه  ما 
لأنهم  الإغريق(  قبائل  من  واح��دة  الإيونيين)وهي  الجغرافيين 
و�أوروب��ا«،  و�آ�سيا  »ليبيا،  قارات هي  �إلى ثلاث  العالم  ق�سّموا 
وو�صف المنطقة بداية من �شرق القارة �إلى غربها، وعرّج على 
بع�ض مناطقها الجنوبية ومنذ ذلك الوقت �صار الا�سم يدل على 
المنطقة الممتدة من غرب النيل حتى المحيط الأطل�سي، وجنوباً 
ذوي  )وتعني  »�أثيوبيا«  الإغريق  الجغرافيون  �سمّاه  ما  حتى 
الوجوه �أو الب�شرة ال�سوداء(، وعندما و�صف »�سترابون« ليبيا 
التق�سيم، لكنه و�صف  في كتابه ال�سابع ع�شر اعتمد على هذا 
المنطقة في اتجاه معاك�س، �أي �أنه بد�أ من الغرب واتجه �شرقاً، 
العهد الروماني، وكان عمله  �أن »�سترابون« كتب في  ومعلوم 
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�ضمن هذا الإطار، وكانت المنطقة قبل زمنه قد �شهدت �أحداثاً 
ت الكثير مما كان قبله بقرون، ومهّد كتابه هذا للجغرافيين  غّري
خرائطها  وير�سموا  المنطقة  جغرافية  عن  يكتبوا  �أن  اللاحقين 

بر�ؤية جديدة كما فعل بطليمو�س مثلًا.   
اليونانية  الح�ضارة  كانت  القدم  منذ  الليبي: 
القديمة ح�ضارة ثقافة و�شعر وم�سرح .. هل كانت 
لهذه  اكت�سابها  في  م�ساعداً  عاملًا  اليونانية  اللغة 
التي  هي  اليونانية  ال�شخ�صية  �أن  �أم  الخا�صية؟ 

حددت هذا التوجه؟
وه��ي  ال�شخ�صية،  م��ك��ون��ات  �أح����د  �أمّ����ة  لأي����ة  ال��ل��غ��ة  تُ��ع��دُّ   •
القديمة  اليونانية  واللغة  الثقافي  ر�صيدها  �إث��راء  على  ت�ساعد 
�ضخماً  تراثاً  للإن�سانية  تركت  المتعددة  بلهجاتها  )الإغريقية( 
تمثل في �أعمال رواة الأ�ساطير والم�ؤرخين والفلا�سفة والأدباء 
الت�أريخ لأي مجال  �أن  وال�شعراء والم�سرحيين، ويعلم كثيرون 
المتمثل  ال�شرق  �إلى  بالإ�شارة  يبد�أ  والمعرفة  العلم  مجالات  من 
م�ساهمة  في  ل  يف�صّ لكنّه  النهرين،  بني�  م��ا  وبال�د  م�صر  في 
الإغريق ب�سبب ما و�صلنا من �أعمال في هذه العلوم وما تركه 
اليونانية  ال�شخ�صية  ف�إن  وبالطبع  م�صنّفات،  من  الإغريق  لنا 
لة  قد �أ�سهمت في تكوينها لغة ثرية في قامو�س مفرداتها مف�صّ

في نحوها وا�شتقاقاتها وبليغة في ت�صويرها لكل �شيء، وهو 
ما �أهل اليونان �أن ي�صفها البع�ض �أنها مدر�سة �أوروبا، ولذلك 
كانت م�ساهمة الإغريق في الت�أ�سي�س للثقافة وال�شعر والم�سرح 

و�إنجازاتهم ت�شهد على ذلك.     
من  الرابع  الكتاب  �أي�ضاً  ترجمت  الليبي: 
يقول  البع�ض  بطوليميو�س،  كلاوديو�س  جغرافية 
م�شابهاً  كتاباً  �أنتجا  و�سترابون  بطوليمو�س  �إن 
م�ؤرخان  �أنهما  ترى  �ألا  ولكن،  المطاف.  نهاية  في 

مختلفان تماماً؟.
الجغرافية،  في  كتب  كلاهما  و«بطليمو�س«  »�سترابون«   •
بالرغم  »�سترابون«  فعمل  الآخ��ر،  عن  يختلف  منهما  كل  لكن 
واقت�صاد  ت��اري��خ  م��ن  ي��خ��لُ  لم  ف��ه��و  »ج��غ��راف��ي��ا«  ت�سميته  م��ن 
ومعارف �أخرى، لكن عمل »بطليمو�س« كان مُكرّ�ساً للجغرافية 
وبالتحديد لر�سم خريطة المعمورة و�أقاليمها وتبيان ت�ضاري�سها 
لر�سم  دليلًا  ليكون  �أع���دّه  وه��و  و�سكّانها،  الطبيعية  ومعالمها 
وال�شائع  الجغرافي،  الدليل  هو  ال�صحيح  وعنوانه  الخريطة) 
الطول  للقاريء خطوط  يقدّم  �إذ  الجغرافية(  هو  ا�سمه  �أن  عنه 
التي يمكن  الخرائط  من  بعدد  عمله  و�أرف��ق  العر�ض،  ودوائ��ر 
للباحث تتبعها ومقارنتها بالن�ص والو�صول �إليها على الأر�ض، 
ب  يُك�سِ القديم، وهو ما  العالم  �أق��دم خرائط و�صلتنا عن  وهي 

لت مختلفان تماماً.   عمله �أهمية كبرى، ولذلك هما كما تف�ضّ
�أن  بالت�أكيد(  متوفر  )وهذا  لك  توفر  لو  الليبي: 
ت�ستمتع في �أوقات فراغك بقراءة ن�صين، �أحدهما 

لاتيني والآخر �أغريقي، �أيهما تختار؟ ولماذا؟ 
م�ستطاع،  غير  بينهما  والعدل  �صعبُ،  الخيار  �أن  • الحقيقة 
الإغريقية  اللغة  بين  علاقة  لوجود  الإغريقي  �إلى  �أميل  وربم��ا 
التي  الحديثة  اليونانية  اللغة  وحفيدتها  القديمة(  )اليونانية 
در�ستُ بها في مرحلة الدكتوراه )الديموطيقي، �أي ال�شعبية �أو 
�أخرى في  لغة  بينهما هناك  العامية(، وو�صفتها بالحفيدة لأن 
الو�سط وهي الم�سمّاة الف�صحى التي توقف ا�ستعمالها ر�سميا 
منذ عام 1980م. ومع ذلك �أجد متعة في الن�ص اللاتيني لأنه 

يمتد �إلى اللغات الأوروبية الحديثة.   
الليبي: الكتاب الثاني من تاريخ هيرودوت، والكتاب 
منه  والثاني جزء  تاريخ م�صر،  الأول عن  الرابع، 
مادة  الثاني  نعتبر  �أن  يمكن  هل  ليبيا،  تاريخ  عن 

�ضرورية لفهم الرابع؟ �أم �أن الأمر منف�صل تماماً؟
يتقيّدون  لا  »هيرودوت�س«  ومنهم  القُدامى  الكتّاب  بع�ض   •
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من  �أكرث�  في  المنطقة  يذكر  فنجده  للعمل،  دقيقة  بتق�سيمات 
�إلى  »هيرودوت�س«  و�إ�شارة  متعددة،  ولأ�سباب  عمله  من  جزء 
لأنه  الجغرافي،  ق�صده  للقاريء  مهّدَت  الثاني  كتابه  في  ليبيا 
ل و�صفه لها في  جعلها واح��دة من ق��ارات العالم الثلاث وف�صّ
كتابه الرابع الذي اختلفت مادته في م�ضمونها كون �أن الربع 

الأخير من الكتاب هو ما يو�صف بالحديث �أو الكتاب الليبي.
تكمن  �أين  بنغازي.  لآثار  مراقباً  عملت  الليبي: 
هي  هل  الكبيرة،  التاريخية  الثروة  هذه  م�شكلة 
في تعثر الحفريات وعدم انتظامها، �أم في الحفاظ 
بمعنى  التاريخ؟  باطن  من  ا�ستخراجه  تم  ما  على 

�آخر، هل الم�شكلة في الأر�ض �أم في �أهلها ؟
تنقيب  بفرق  تم  الحفريات  عنه  ك�شفت  ما  �أغلب  �أن  • معلوم 
�أجنبية، ولذلك كان انتظامها مرتبطاً بعلاقة البلاد مع الخارج 
العالم  تعريف  عائقاً في  ذلك  ي�شكل  ولم  المختلفة،  العهود  في 
لنا  بالن�سبة  الم�شكلة  ه��و  ظ��لّ  عليه  الح��ف��اظ  لكنّ  الإرث،  بهذا 
كثيرة،  دول  منها  ت��ع��اني  م�شكلة  ه��ي  الآث���ار  على  والمحافظة 
الأخري�  ال�سنوات  خال�ل  بال�دن��ا  في  تفاقمت  الم�شكلة  �أن  ربم��ا 
�إنفاذ  ال�ضبطية على  الأجهزة  ق��درة  الأم��ن وع��دم  ب�سبب غياب 
الأر�ض�� على  �أهل  الم�شكلة في  �أن  القول  القانون وهكذا يمكن 

مر الع�صور. 
الليبي: عملت ع�ضواً في اللجنة العلمية للم�ؤ�س�سة 
ت�أ�سي�سها  منذ  الإيطالية  الليبية  الجامعية 
الإيطالي  الجانب  من  �إيقافها  حتى  2008م. 
ولماذا  المهمة،  المرحلة  هذه  عن  حدثنا  2016م. 

�أوقفت ايطاليا �أعمال هذه الم�ؤ�س�سة؟
- عندما كنتُ عميداً لكلية الآداب بجامعة قاريون�س العامرة بد�أنا 
2004/2003م.  عام  ب�إيطاليا  باليرمو  جامعة  مع  تعاوناً 
نتج عنه ت�أ�سي�س ق�سم اللغة الإيطالية بم�ساهمة �أ�ساتذة �إيطاليين 
وتكفّلت  �أ�ساتذة  �ستة   6 مغادرتهم  قبل  �سنة  �آخر  بلغ عددهم 
ب�سيطة  م��ك��اف���أة  ودف���ع  لهم  ال�سكن  بت�أمين  قاريون�س  جامعة 
لاحقاً،  الليبي  الجانب  تق�صير  ب�سبب  التعاون  وتوقّف  ج��داً، 
وعندما كنتُ رئي�ساً لجامعة المرقب )2006-2010( عقدنا 
�إيطالية ومتو�سطية، وبعد توقيع  اتفاقيات تعاون مع جامعات 
الم�ؤ�س�سة  �ست  ّ �أُ�سِ 2008م.  عام  الإيطالية  الليبية  الاتفاقية 
الجامعة الليبية الإيطالية ومنحتها جامعة »باليرمو« مقراً بها، 
ووعدت جامعة قاريون�س بتخ�صي�ص مقر لها في ليبيا، وبعد 
للم�ؤ�س�سة اجتماعها الأول  العلمية والإداري��ة  اللجنة  �أن عقدت 
في �إيطاليا قدّمت تقريراً للأ�ستاذ الدكتور �أمين اللجنة ال�شعبية 
العامة للتعليم)وزير( في ذلك الوقت واقترحت عليه ما يجب �أن 
ل م�شكوراً باتخاذ ما يلزم بتوجيه بقية  تقوم بها ليبيا، وتف�ضّ
الجامعات للان�ضمام �إلى الم�ؤ�س�سة وتفعيل م�شاركتها العلمية، 
لكنّ ما حدث بعد اعتداء الناتو على ليبيا �أدّى �إلى توقف الدور 
الليبي بعدها وهو ما دفع رئي�س جامعة »باليرمو« كونه ي�شغل 
�إيقاف  �إلى  2016م.  ع��ام  وظيفياً  الم�ؤ�س�سة  رئي�س  من�صب 
لأنني  نف�سه  ال�شهر  خال�ل  وقابلته  مقرّها،  و�سحب  الم�ؤ�س�سة 
لأداء محا�ضرات  ك�أ�ستاذ زائر  للجامعة  كنت في زيارة علمية 
لطلاب الدرا�سات العليا، وناق�شنا الأمر ون�شرتُ ما دار بيننا 
تتوّىل  �أن  بوك، وتمنيتُ  الفي�س  ال�شخ�صية في  على �صفحتي 
الأم��ر، ولكنها للأ�سف لم تفعل، وهكذا  الليبية معالجة  الدولة 

فقدت جامعاتنا فر�صة ذهبية كانت تُقدّم الكثير لبلادنا.   
اللغات  الطلبة  من  لأجيال  در�ست  الليبي: 
لااغريقية واللاتينية، هل يمكن القول �إن الطالب 

الليبي يتقبل ب�سهولة درا�سة لغة مهجورة؟
الألفية  وبداية  الت�سعينات  فترة  خلال  الليبي  الطالب  • نعم، 
و�أحمد  اللغات،  ه��ذه  درا�سة  في  ويتفوق  متميزاً  ك��ان  الثالثة 
والم��رق��ب ممن  ق��اري��ون�����س  طال�ب��ي في جامعتي  بع�ض  �أن  ال��ل��ه 
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درّ�ستهم في المرحلة الجامعية �أو العليا قد �صار �أ�ستاذاً في هذه 
ل بع�ضهم على درجة الماج�ستير، وواحدة منهم  اللغات وتح�صّ
القول  التخ�ص�ص في بريطانيا، ويمكنني  الدكتوراه في  نالت 
ب�أوروبا  للدرا�سة  �سافروا  الذين  الما�ضية  العقود  خريجي  �إن 
الدكتوراه  مرحلة  في  �صعوبة  يواجهوا  لم  المتحدة  والولايات 

بتخ�ص�صات الآثار الكلا�سيكية والتاريخ القديم.
الليبي: �أنت ع�ضو اللجنة الوطنية لمتابعة تنفيذ 

�أحكام اتفاقية لاهاي لعام 1954م. 
بالن�سبة  �أهميتها  هي  وما  لااتفاقية؟  هذه  ماهي 

للدول التي تحتوي على ثروات �أثرية بالذات؟
الممتلكات  حماية  تخ�ص  دولية  معاهدة  هي  الاتفاقية  هذه   •
عدم  في  �أهميتها  وتكمن  الم�سلّح،  ال��ن��زاع  حالة  في  الثقافية 
ثقافية  ممتلكات  �أي���ة  �أو  �آث����ار  تح���وي  ال��ت��ي  الم��واق��ع  تعري�ض 
�أثناء  العربية  دولنا  في  ح��دث  ما  جميعاً  نعلم  لكننا  للعدوان، 
و�سوريا  ال��ع��راق  في  ولنا  �أجنبية،  ق���وّات  م��ن  عليها  الاع��ت��داء 

�صورة وا�ضحة.
كتاب  �إعداد  للجنة  رئي�ساً  كنت  م�ؤخراً  الليبي: 
القديم،  الليبي  التاريخ  عن  للجامعات  منهجي 
�سار  كيف  فريقك،  �ضمن  بالعمل  �أنا  وت�شرفت 
مثل  لإنجاز  و�ضعت  التي  المعايير  وماهي  العمل؟ 
من  البلاد  تعانيه  ما  ظل  في  خا�صة  العمل؟  هذا 

ظروف.
الوطنية«،  »الثقافة  �سُمّي  مقرراً  يخ�ص  الكتاب  �أن  • الواقع 
هذا  م��ف��ردات  من  يعد  المختلفة  بع�صوره  التاريخ  �أن  ومعلوم 
الآن  �ري�س��اً ح�سناً حتى  اللجنة  �أع��م��ال  ���س��ارت  ول��ق��د  الم��ق��رر، 
وفريقنا المخت�ص بجزئية التاريخ �أنجز ما طُلب منه، وهو الآن 
�أمام لجنة التحرير، ولقد و�ضعت اللجنة معايير �ضابطة تحافظ 

على اللحمة الوطنية وتبحث عن نقاط اللقاء بين �أبناء الوطن.  
الليبي: ثمة �أمر محير في درا�سة التاريخ القديم، 
في  �سائداً  كان  الذي  الديني  الت�سامح  هذا  هو 
عن  نقر�أ  لم  لذلك  القديمة،  الوثنية  الديانات 
ندر،  فيما  �إلا  معتقد  ب�سبب  قامت  دينية  حرب 
ب�سبب  قامت  التي  الحروب  مئات  عن  نقر�أ  لكننا 
على  ال�سيطرة  في  الناه�ضة  الح�ضارات  رغبة 
بع�ضها البع�ض. ك�أ�ستاذ متخ�ص�ص، كيف تف�سر هذا 

التناق�ض؟
الخ�صو�ص  وجه  على  منه  والقديم  عموماً  التاريخ  • درا�سة 

وتف�سيرها،  الأح��داث  وتعليل  تحليل  �إلى  دائماً  الباحث  تدفع 
قلّة  �إلى  ت���ري�ش��  ل��ل��فرت�ة  الأولى  ال��ن��ظ��رة  ف�����إن  ��ل��ت  ت��ف���ض��ّ وك��م��ا 
القديمة  للح�ضارات  ال��دار���س  لكنّ  دينية،  لأ�سباب  الح���روب 
فلا�سفة  لخ�صها  ال��ت��ي  للتاريخ  المحركة  ال��ع��وام��ل  �أن  �سيجد 
الع�صر الحديث في ثلاثة محاور )ديني،اجتماعي،اقت�صادي( 
تتداخل وت�شترك مجتمعة في �أ�سباب حروب كثيرة، قد لا يظهر 
تعليل  ت�أثيره في  يبين  البحث  التعمق في  لكن  الدين وا�ضحاً، 
الح��روب  بعد  لا�سيما  اللاحقة  الح�ضارات  الأح���داث،  و�سير 
ال�صليبية وع�صر النه�ضة والثورة ال�صناعية تغلّب تركيز بع�ض 
الباحثين في التاريخ على العامل الاقت�صادي ب�سبب التحولات 
الاقت�صادية،  لكن الواقع يقول �إن الدين لم يغب عن دائرة �صنع 

القرار في الحرب وال�سلم، و�إن كان من وراء �ستار �أحياناً.   
الرائع  الع�شق  هذا  بدية  كانت  كيف  الليبي: 
وكيف   بد�أت؟  �أين  من  الأ�صلية؟  الم�صادر  لترجمة 

وجدت متعة �إنجاز العمل الأول؟
جامعة  في  كانت  الأولى  الخطوة  البداية،  في  �أ�سلفت  كما   -
في  �أق��م��تُ  عندما  ثم  الأفا�ضل  �أ�ساتذي  �أي��دي  على  قاريون�س 
اليونان لإنجاز الدكتوراه، �إذ كنت �أعتمد على نف�سي في ترجمة 
ما �أحتاجه من ن�صو�ص لغات قديمة �أو �أوروبية حديثة با�ستثناء 
الإغريقية  اللغتين  تدري�س  ومبا�شرتي  عودتي  وبعد  الألمانية، 
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على  و�أدرّبهم  للطلاب  مفيدة  ن�صو�صاً  �أختار  كنت  واللاتينية 
ترجمتها، وفي ذات الوقت �أ�سابق الزمن في ترجمة كل كتاب 
�أدرّ�س �أية فقرة من فقراته، وهكذا ظهر للنور العمل الأول وهو 
الكتاب الرابع من تاريخ »هيرودوت�س« الذي كان فاتحة خير 
في �سل�سلة »من م�صادر التاريخ القديم«، و�سعادة ولادة العمل 
وهي  الان��ت��اج،  بواكير  بهجة  تن�شر  غامرة  تكون  دائماً  الأول 
بهجة كان الان�سان يحتفي بها منذ القدم، وهي التي قادت �إلى 
�أفادت  �أنها  �أظن  �سل�سلة  التي �صارت  اللاحقة  الأعمال  ترجمة 

الباحثين الناطقين بالعربية.   
الليبي: تفتخر مجلة الليبي دائماً بمبدعي ليبيا، 
لخم�س  داومت  التي  المجلة  هذه  جهد  ترى  كيف 
هذا  كل  رغم  توقف  بدون  لاا�صدار  على  �سنوات 

لاانق�سام؟
• �أن تهتم ال�سلطة الت�شريعية في ليبيا بفتح نافدة ثقافية على 
لها،  يح�سب  �أم��ر  البلاد  تعي�شه  ال��ذي  الوقت  ه��ذا  المجتمع في 
�أقلامها  وتنوّع  المجلّة  هذه  مادة  تنوّع  هو  عالياً  يثمّن  ما  لكنّ 
واهتمامات محرّريها، وما ولوجهم �إلى �ساحة التاريخ القديم 
مقدّمتهم  وفي  بها  العاملين  �أف��ق  �سعة  على  �ساطع  برهان  �إّال 
�سراجين  يحمل  ال��ذي  المغربي  �أب����ودوارة  ال�صديق  ال��دك��ت��ور 
منيرين، �سراج التاريخ و �سراج الأدب الرفيع، وحتماً ف�إن من 
يجمع بينهما �سيقدّم للقاريء طبقاً ثقافياً عميقاً بعمق التاريخ 
القديم زاهياً زهاء الوطن الذي نتمنّى �أن يتجاوز محنته التي 

ويخرج من التيه الذي �أدخل فيه. 
�سيرة ذاتية :

القديمة  ال��ل��غ��ات  �آداب  في  ال��دك��ت��وراه  درج���ة  على  تح�صل   -
عام  باليونان  الوطنية  �أثينا  جامعة  من  واللاتينية(  )اليونانية 
من  وكُرّم  المقررة  المدة  انتهاء  قبل  جداً  جيد  بتقدير   1989

اللجنة ال�شعبية العامة ]مجل�س الوزراء[.
ترجماته :

 ترجم �سل�سلة )من م�صادر التاريخ القديم( التي ت�شمل :
�أ ( عن اللغة اليونانية القديمة :

1 - الكتاب الرابع من تاريخ هيرودوت / من�شورات جامعة 
قاريون�س)بنغازي( 2003م. 

)و�صف  �سترابون  جغرافية  من  ع�شر  ال�سابع  الكتاب  ـ   2
ليبيا > قارة �أفريقيا< وم�صر/ من�شورات جامعة قاريون�س 

)بنغازي( 2004م.

بطوليميو�س/ كلاوديو�س  جغرافية  من  الرابع  الكتاب   -  3
من�شورات جامعة قاريون�س )بنغازي( 2004م.

جامعة  من�شورات  تاريخ هيرودوت/  من  الثاني  الكتاب   -  4
قاريون�س ) بنغازي (2006م.

�رت�س��اب��ون/  ج��غ��راف��ي��ة  م��ن  ع�شر  ال�����س��اد���س  ال��ك��ت��اب   -  5
من�شورات جامعة قاريون�س )بنغازي( 2006م.

مركز  من�شورات  هيرودوت/  تاريخ  من  الثالث  الكتاب   -  6
 – التعليم  ب�����وزارة  الرت�ب��وي��ة  وال��ب��ح��وث  التعليمية  الم��ن��اه��ج 

طرابل�س 2019م.  
تاريخ  من  الت�سعة  الكتب  )ترجمة  هر�ي�ودوت  تاريخ   –  7

هيرودوت( وزارة الثقافة والتنمية المعرفية، 2021م.
ب ( عن اللغة اللاتينية :

الأكبر،  بليني  الطبيعي/  التاريخ  من  الخام�س  الكتاب   -  1
الثانية:  الطبعة  2004م/  ق��اري��ون�����س  ج��ام��ع��ة  م��ن�����ش��ورات 
بوزارة  التربوية  والبحوث  التعليمية  المناهج  مركز  من�شورات 

التعليم – طرابل�س 2019م. . 
من�شورات   ، �ساللو�ستيو�س  يوغرطة/  �ضد  الح��رب   -  2
جامعة بنغازي )2012م.(/ الطبعة الثانية من�شورات مركز 

المناهج التعليمية والبحوث التربوية بوازارة التعليم. 
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طارق الشرع. ليبيا

    تظل الق�ضايا المحيطة بالأدب ون�صو�صه في محل خلافٍ دائمٍ لأ�سباب عدة؛ منها 
ما يرتبط بالن�ص من خلال مو�ضوع العمل وتقييد حركته من الجوانب التاريخية 
والت�سجيلية، و�أ�سباب �أخرى ترتبط بفنون ومهارات الكتابة بناء على التجارب 
الأمور  تلك  هو  الأدبي  بالفعل  المهتم  يزعج  ما  �أكثر  �أن  �إلا  المختلفة.  الأدبية 
الخارجة عن الن�ص والكتابة، والتي تهدد �أمن الكاتب وتقيد حريته. فقط لأنها 
تعك�س وجهة نظره في الحياة كما يعي�شها مقابل النظرة الأيديولوجية للمتلقي، 
وقد ي�صل الأمر هنا �إلى حد القتل �أو التلويح به من بع�ض الدخلاء على القراءة، 

    

أوراق مبعثرة على طاولة الخال  ..
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�أهمها  يكون  قد  كثيرة  بنماذج  المعا�صر  تاريخنا  ويحفل 
ما حدث للكاتب الم�صري "نجيب محفوظ" عندما تعر�ض 
بعد.  القراءة  يتعلم  ي لم  �أمِّ �إن�سان  قبل  اغتيال من  لمحاولة 
في الجانب المقابل قد تبرز عقلية �أخرى لا تقل عن �سابقتها 
ا�ستدراج  الناتجة عن  المظلمة  تخلفاً، فمن �ضمن الجوانب 
العمل الأدبي �إلى ف�ضاءات الابتزاز والمزايدات الرخي�صة 
للعمل؛  الفنية  القيمة  عن  بعيداً  الجانبية  النزاعات  ب�سبب 
�أعمال  ت�صدير  على  بدونه  �أو  بوعي  كثيرة  �أقلام  تعمل 
عظيمة  �أعمالًا  لتكون  الفنية  الجودة  حيث  من  متوا�ضعة 
م�ستغلة الحملات ال�ساذجة غير الم��سؤولة على الن�ص �أولًا، 
الدفاع  خلط  في  والمهتمين  الكتاب  بع�ض  وقوع  وب�سبب 
الحوار  م�سار  تحديد  عن  عو�ضاً  فنية  كقيمة  الن�ص  على 
�أن  �إلى  �إ�ضافة  الن�ص،  وا�ستقلالية  الكاتب  حرية  حول 
هذه الخلافات ت�ستقطب جمهوراً وا�سعاً من القراء بدوافع 
مختلفة �سيكون في مقدمتها الف�ضول كما �أت�صور، فاكثر 
الن�صو�ص التي دار حولها الخلاف لم تكن الأف�ضل لكنها 
"وليمة لأع�شاب البحر" لم تكن  قد تكون الأجر�أ، فرواية 
بقراءة  حفلت  الرواية  لكن  ا�ستثنائياً،  عملًا  اعتقادي  في 
"نوال  و�أعمال  ن�شرها،  على  عقد  من  �أكثر  بعد  ا�ستثنائية 
ال�سعداوي" يقر�أها رجال الدين بعقلية المخبرين، ورواية 
"�شفرة دافن�شي" لي�ست �أف�ضل �أعمال "دان براون" لكنها 
الأديان،  اختلاف  رغم  تجاهها  م�شابهة  �أ�صواتاً  وجدت 
الأدب  خارج  من  معايير  بو�ضع  يتعلق  بب�ساطة  فالأمر 
المتوا�ضع  العمل  �سيكون  النهاية  وفي  الأف�ضل،  لتحديد 

والنا�شر �أكثر الم�ستفيدين، والأدب �أكثر المت�ضررين.

الم�سابقة  العربية" �أفرزت لجنة  "البوكر  ن�سخ  �آخر     في 
الروايات الأف�ضل ح�سب تقييمها، و�أعلنت في النهاية عن 
على  "خبز  رواية  وهي  ال�سنوية  بالجائزة  الفائزة  الرواية 
النعا�س"،  "محمد  الليبي  للكاتب  ميلاد"،  الخال  طاولة 
عا�صفة  ظهرت  الفائزة  الرواية  عنوان  عن  الإعلان  وفور 
من الانتقادات المختزلة والمو�سعة على �صفحات التوا�صل 

ولكاتبها،  للرواية  المحلية  ال�صحف  وبع�ض  الاجتماعي 
�إلى درجة القذف  �أن جزءاً من هذه الهجمات و�صل  حتى 

والتهديد، وهذا الأمر لي�س له مكان في الأدب.

�أعلن قبل الحديث  �إن كان الأمر مجدياً، لكنني  �أعلم     لا 
لأ�سباب  والكتابة  الأدب  م�صادرة  �ضد  �أنني  الن�ص  عن 
التعبير والكتابة و�أنادي  الن�ص، و�أدعم حرية  خارجة عن 
ب�ضرورة �إيقاف الابتزاز الأيديولوجي للأدب، وهذا الأمر 
المطلق  يعك�س دعمي  المبد�أ  المدافع عن  �أن موقفي  يعني  لا 
للن�صو�ص التي تتعر�ض للهجوم؛ فهناك فا�صل مهم يتمثل 
في التمييز بين مبد�أ حرية التعبير والكتابة، وبين م�ستوى 
وجدت  �أدبية  ن�صو�ص  فهناك  الفني،  الجانب  من  الن�ص 
الأدب ملاذها بتحقيق �شهرة  ال�ساذجة على  الهجمات  في 
اكت�سبت  �أنها  �إلى  �إ�ضافة  كبيرة،  مادية  وعائدات  وا�سعة 
مكانة �أدبية جيدة لي�س بفعل �إمكانياتها الفنية و�إنما ب�سبب 
الحالة العاطفية التي يخلفها ال�ضجيج الإعلامي المثار حول 
العمل، وردود الأفعال التي تهتم بالأ�سا�س بحقوق الكاتب 

في التعبير.
 

: ميلاد  • الخال 
المبعثرة  الأوراق  من  الكثير  ثمة  "الخال"  طاولة  على 
ال�شخ�صية  ال�صراعات  عن  بعيداً  ت�صفيفها  ب�إمكاننا  التي 
والتنظيرات الأيديولوجية، �أوراق تنتمي �إلى عوالم الأدب 
حول  مو�ضوعية  �أ�سئلة  لطرح  ف�ضاءات  وتفتح  والكتابة 
منها  بع�ضٍ  ال�شروع في جمع  وقبل  الأدبي.  العمل  �إنتاج 
العامة  للفكرة  موجز  بعر�ض  �أولًا  �سنقوم  �أ�سئلتنا  لطرح 
زوايا،  عدة  من  كونتها  التي  الفنية  والجوانب  للرواية 
�أثرت بن�سبة كبيرة على  منطلقين دائماً من العنا�صر التي 

ت�شكل الرواية.

التي  الروايات  "خبز على طاولة الخال ميلاد" من  رواية 
وحيدة  محورية  �شخ�صية  خلال  من  الحالة  بعر�ض  تهتم 
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بحياة  لارتباطها  والأحداث  ال�شخ�صيات  حولها  تتجمع 
ال�سير  الكتابة  با�ستمرار  تنتهجها  تقنية  ال�شخ�صية، وهي 
كما  ال�سيرة  كتابة  عن  العمل  هذا  اختلاف  رغم  ذاتية، 
الرواية  هذه  وجود  �أن  ت�أكيد  وبكل  بعد.  فيما  �سنو�ضح 
في مقدمة جائزة بحجم البوكر العربية لم يحدث بمح�ض 
ال�صدفة، فمهما كان الاختلاف حول الرواية ف�إنها �ستحتفظ 
بجوانب م�شرقة �أو�صلتها لهذا المقام، كما حققت لها جزءاً 

كبيراً من الانت�شار والقبول بين جمهور القراء.

في  �أعتقد-  -كما  العمل  نجاح  عوامل  �أهم  تتمظهر      
"ميلاد" وطريقة تعاملها مع  ت�شكيل ال�شخ�صية المحورية 
الأحداث من حولها، لا �سيما ونحن نتحدث عن �شخ�صية 
تعي�ش  الذي  المجتمع  عن  مغايرة  ثقافية  بمركبات  محملة 
المقرب  و�صديقه  عمه  بابن  ومروراً  والده  من  ابتداء  فيه، 
عك�س  التي  "زينب"  زوجته  �إلى  وو�صولًا  "العب�سي"، 
قد  متعددة  مقولات  والزواج  الحب  علاقة  عبر  ح�ضورها 

تكون �أهمها "الجن�س والخيانة والانتقام".

بالعقد  مكتظ  ذكوري  مجتمع  في  الأمر  هذا  يحدث    
وفق  �أفراده  بين  العلاقات  وتقوم  المتخلفة،  والممار�سات 
كالإق�صاء  الانتهازية  الممار�سات  عبر  القوة  معايير 
المحورية  ال�شخ�صية  تعي�ش  المقابل  وفي  والا�ستبداد، 
و�ضعف  وهن  حياة  به  للمحيطين  تبدو  مختلفة،  حياة 
بينما ين�شغل ميلاد بحالة ع�شق ووجد منفردة مع العجين 
العمل  بطل  علاقة  �ستكون  هنا  من  مختلف،  خبز  لإنتاج 
ال�سردية  ال�صور  لإنتاج  م�صدر  �أهم  الرواية  في  بالخبز 
والاجتماعية  الاقت�صادية  والر�ؤى  الفل�سفية  والمقولات 
و�سر  الن�ص  تميمة  الرواية  في  الخبز  الإن�سانية.  والعبر 
با�ستمرار  ح�ضورها  نعهد  لم  لعوالم  يقودنا  لأنه  تفوقه؛ 
من  محددة  غير  جملًا  ويولِّد  المحلية،  الرواية  كتابة  في 
ا�ستدراج  م�صدر  والخبز  العجين  الدقيقة.  التفا�صيل 
القراءة الأول لأنه ج�سد حالة غريبة �أ�سوة بما فعله العطر 
في  وقعت  الرواية  �أن  �أعتقد  لكنني  زو�سكيند،  رواية  في 
عمل  �إلى  �أن تحولت  بعد  الحالة  بهذه  المفرط  الاهتمام  فخ 
المتعلقة  التفا�صيل  ب�أدق  ان�شغالها  عبر  بالت�سجيلي  �أ�شبه 
تكتفِ  فلم  ال�سرد،  من  كبيرة  م�ساحات  في  الخبز  بعجن 
بمرحلة محددة من الرواية و�إنما امتدت �إلى �آخر �أجزائها، 
و�شغفه  الخباز  بهيام  الرواية  �أحداث  �إثراء  عن  وعو�ضاً 
بمقادير  الاهتمام  نحو  العمل  ان�صرف  الخبز  ب�صناعة 
الخبز والكعك ومعجونات �أخرى، حتى �أننا نلاحظ �أحياناً 
�أن الرواية تبحث عن م�ساحات فقط من �أجل الحديث عن 
هذه الأمور والتعمق في تفا�صيلها، فلم نعد هنا نتحدث عن 

الخباز و�إنما عن الخبز ومراحل ت�شكله ومقاديره.

    ب�إمكاننا التفاعل مع الان�شطار في �سلوك بطل الرواية 
وبين  �شقيقاته  و�سط  المنزلية  بيئته  بين  والكامن(  )الواعي 
عمه،  ابن  مع  ال�سكْر  جل�سات  وفي  المخبز  في  محيطه 
العالم  مقابل  في  ال�سرية  وممار�ساتهن  الإناث  ثقافة  بين 
الذكوري بتفا�صيله العلنية، ويحدث هذا الأمر في ح�ضور 
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والده بجيناته و�أحلامه ال�شرقية، وهو الذي كان ي�سعى �إلى 
نحت ج�سد �صلب وروح قوية؛ فالتقابل في ال�سلوك يفتح 
ف�ضاءات جيدة لطرح الأ�سئلة و�إثراء العمل، لكن التقابل في 
تركيبة ال�شخ�صية الفكرية والج�سدية يربك العمل وي�شوه 
مقدمة  مادية  مرجعيات  تكوين  ب�سبب  ال�شخ�صية  ملامح 
م�سبقاً، حيث �إن �إنتاج ال�شخ�صية المحورية خلَّف علاماتِ 
لهذه  والنف�سي  الج�سدي  التكوين  طبيعة  ها  �أهمُّ ا�ستفهامٍ 
�أن بطل العمل  �أثناء قراءتنا للرواية  ال�شخ�صية، لنكت�شف 
)ميلاد( الخباز الذى قدمه العمل على �أنه �أم�ضى حياته في 
بلهيبها  والاكتواء  المخبز  نيران  وم�صارعة  الدقيق  حمل 
والوقوف �ساعات طويلة من �أجل العجن، ميلاد الذي �أنفق 
اكة( العب�سي  جزءاً من وقته في حمل الحجارة وترميم )برَّ
والقيام بمجهودات ع�ضلية ب�شكل م�ستمر؛ هو في الحقيقة 
�شخ�صية �ضعيفة بدنياً، ي�سقط وينهار �أثناء ت�أدية الفرو�ض 
الع�سكرية ويفكر في الانتحار لعدم قدرته على مواجهة �آلام 
يعجز عن  )المادونا(  ي�صفه  كما  ال�ضعيف  التعذيب. ميلاد 
في  الكبيرة  تجربته  رغم  الج�سدية  ال�ضغوطات  تحمل 
الثقافة  بين  وا�ضح  اختلاف  فهناك  وال�شقاء،  التعب  مهنة 
�شخ�صية  �شكلت  التي  بتناق�ضاتها  المرتبكة  الاجتماعية 
لبطل  الج�سدي  التكون  وبين  عليه  ت�أثيرها  ومدى  البطل 
القيام  �أثناء  اليومية  و�أفعاله  بممار�ساته  وارتباطه  الرواية 
بتركيب  يتعلق  الأمر  هذا  �إن  حيث  ع�ضلي،  ن�شاط  ب�أي 
ال�شخ�صية وي�شكل منطق تعامله مع الأحداث والتفا�صيل 
في  المطروح  بال�شكل  الخباز  مهنة  �أن  ورغم  حوله،  من 
القوة  لمزدوج  بامتلاكها  �سحرية  �سمات  تكت�سب  الرواية 
ت�شكيل  �أثناء  والنعومة  المفرط  الإح�سا�س  مقابل  الع�ضلية 
المجتمع  في  للانق�سام  محاكاتها  يدعم  ما  -وهو  العجين 
الإمكانيات  �أن  �إلا  العمل-  �شخو�ص  فيه  يعي�ش  الذي 
الج�سدية المكت�سبة من الأعمال المرهقة تحدد طبيعة و�شكل 

ال�شخ�صية كما افتر�ضها العمل الروائي.
نف�سه  الوقت  "زينب" �أي�ضاً �شخ�صية م�ضللة ومربكة في 
ولن  و�سلوكها،  ال�شخ�صية  تركيبتها  في  التناق�ض  بفعل 

من  جزء  عن  الك�شف  في  كبيرة  �صعوبة  القارئ  يجد 
�أن  �إذ  الأولى؛  القراءة  منذ  التركيبة  هذه  في  التناق�ض 
محافظة،  لعائلة  �إفراز  هي  عنها  نتحدث  التي  ال�شخ�صية 
فزينب خجولة تنظر �إلى الأر�ض �أثناء رجوعها من الدرا�سة 
كامل  في  تكون  حين  بينما  الم�شاك�سين،  نظرات  متجاهلة 
معها في  الجن�س  بتقبيلها وممار�سة  لميلاد  ت�سمح  �أناقتها 
فترة مبكرة من علاقتها به، "زينب" تحافظ على �صلاتها، 
وفي منا�سبة �أخرى ت�سعى لخلع حجابها وتدخن وت�شرب 

النبيذ بدون دوافع ا�ستثنائية.
معتاد،  �أمر  الب�شر  �سلوكيات  والتغير في  التناق�ض  �إن     
لكن الكائنات الورقية دائماً ما تقدم تبريراتها للممار�سات 
نظر  وجهة  لت�شكيل  الأدبي  العمل  في  المختلفة  والأفعال 
تجاهل  نعتاد  عنها  نتحدث  التي  الرواية  وفي  العمل، 
لا�سيما  الق�صة،  في  �أهميتها  رغم  ال�صغيرة  التفا�صيل 
ونحن نتحدث عن رواية تقوم على و�صف �أدق التفا�صيل 
م�صادر  �أحد  ت�شكل  والتي  المحورية  بال�شخ�صية  المحيطة 
ان�شغل  المقابل  في  فيها،  الأبطال  ر�ؤى  لتقديم  الرواية 
العمل بتقديم تفا�صيل �أخرى، ولا نق�صد هنا الإ�شارة �إلى 
الخبز والعجين فح�سب، و�إنما تفا�صيل ترتبط ببيئة العمل 
والمفردات الم�ستخدمة كتكرار ا�ستخدام الملاب�س الداخلية 
الرواية  في  مرات  �سبع  ))الموتنادى((  المحلية  بالت�سمية 
بيئة ت�ستدرج  �أت�صور لعدم وجود  دون الحاجة لذلك كما 

مفردات مماثلة.   
وهو  المخاطب،  �ضمير  �إلى  الرواية  في  الحكي  �إ�سناد  تم 
�ضمير مراوغ جداً، حتى �أنه قد لا يكتفي بمراوغة متلقيه 
فقط و�إنما كاتب العمل نف�سه، حيث �إن هذا ال�ضمير يعمل 
�شيوعاً:  الأكثر  ال�سرد  �ضميري  بين  معقدة  مناطق  في 
)الغائب والمتكلم(، وب�إمكانه رواية الأقوال والأفعال ب�شكل 
حر و�سل�س. فالمخاطب مثلًا ي�ستفيد من تجربة المتكلم في 
مع  ي�شترك  ذاته  الوقت  وفي  للحا�ضر  الكلام  ا�ستدراج 
�أن  معرفة  وعلينا  ال�سرد،  �أثناء  و�سيط  �إيجاد  في  الغائب 
التركيز في اختيار �ضمير الحكي يجب �أن يحتل �صدارة 
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الأخرى  ال�ضمائر  من  كغيره  والمخاطب  الكاتب،  اهتمام 
قد يكون خياراً م�ساعداً في �إنتاج العمل بال�شكل الأمثل، 
وقد يكون خياراً مربكاً للعمل ولأحداثه الكبيرة وتفا�صيله 
الب�سيطة. و�أظن �أن الأعمال الكبيرة ت�ستمد قيمها الكبرى 
الأمر  للمتلقي،  ثانوية  تبدو  التي  التفا�صيل  هذه  مثل  من 
مرحلة  في  للكاتب  بالن�سبة  كذلك  تكون  لا  �أن  هنا  المهم 
تكوينه للعمل ال�سردي، وينطبق الأمر على اهتمام الكاتب 
زمني  نظام  وفق  �أحداثها  توزيع  وكيفية  الرواية  بزمن 
التكنيك  هذا  من  وللا�ستفادة  الفني  �شكلها  لر�سم  محدد 

لتقديم �إ�ضافات متنوعة على كافة الم�ستويات.  
"البطل المتكتم" على �سبيل المثال يقدم الكاتب  في رواية 
العالمي "يو�سا" �شخ�صياته و�أحداثه ب�شكل متتالٍ وب�سيط 
ب�شكل  الأحداث  خلالهما  من  ت�سير  م�ستقلين  زمنين  عبر 
نهاية  حتى  العمل  هذا  وي�ستمر  بف�صل،  ف�صلًا  متوازٍ 
ب�ضمير  �أحداثه  يروي  كان  "يو�سا"  ب�أن  علماً  الرواية، 
الغائب م�ستعيناً بال�سارد العليم، وهي تقنية �سردية باتت 

معلومة عند القارئ اليوم.

     في رواية "خبز على طاولة الخال ميلاد" يقوم منطق 
الرواية في منظومة زمنية غير  �أحداث  ال�سرد على تقديم 
بع�ض  وفي  متعاقبة،  و�أخرى  �أحياناً  متداخلة  منتظمة، 
الأحيان تكون خطوط ال�سرد متجاورة؛ الأمر الذي ي�ؤ�شر 
�إلى خلق حالة من التوتر ب�سبب ما كان يعانيه البطل بعد 
حياته  ذكريات  ا�ستعادة  �أجل  من  وجلو�سه  زوجته  قتله 
و�سردها لمخرج �سينيمائي غير مبال بم�صير زوجته، حيث 
�إن ال�سارد بد�أ روايته من النهاية وهو ما يعني �أنه �سيطر 
وتفرغ  البداية  منذ  نهايتها  وافتر�ض  الرواية  زمن  على 
انقطاع  بدون  يتحدث  �صوت  بوا�سطة  م�ساحتها  لتغطية 
لم�ستمع مفتر�ض )المخرج(. هنا �أعتقد ب�أن اختيار ال�ضمير 
�أربك العمل؛ لأن ال�ضمير الفعلي لرواية العمل هو �ضمير 
ال�سرد،  حالة  في  المحورية  ال�شخ�صية  لتوفر  )المتكلم( 
واختيار المخاطب دفع بكاتب العمل لخو�ض ق�صة هام�شية 

"المدام"  "بافترا�ض" و�صول �سينيمائي من طرف  تتعلق 
�إلى البيت لي�ستمع لق�صة "ميلاد"، وهنا �سيواجه ال�سارد 
بالم�ستمع؛  المزعومة  علاقته  مقدمتها  في  الم�آزق  بع�ض 
من  ال�سارد  يقدمها  التي  المعلومات  بع�ض  هناك  �إن  حيث 
يقدم  فمثلًا  بها،  علم  على  ال�سينيمائي  يكون  �أن  المفتر�ض 
ميلاد المدام التي من المفتر�ض �أن  ال�سينيمائي على �صلة 
بها على نحو مختلف يحيلنا �إلى عدم وجود علاقة �سابقة 

بين ال�سينيمائي وبينها:
الغرفة، كانت �صحبتها المدام، تلميذتي في  "دخلت زينب 

الطهي وتح�ضير المخبوزات".
�ضمير  لكل  لكن  ال�ضمائر  ا�ستخدامات  في  الت�شابه  رغم 
متكلماً  المخاطب  يكون  ولن  به،  الخا�صة  ا�ستعمالاته 
المتكلم  �سمات  من  الخ�صائ�ص.  بع�ض  في  ا�شتركا  و�إن 
�صغيرة  لأحداث  جرده  بفعل  التفا�صيل  في  الا�ستغراق 
محدد  غير  له  المرويَّ  �أن  �إلى  �إ�ضافة  ثانوية،  وم�شاهدات 
لأنه في الحقيقة كذلك، �أما في المخاطب فالمرويُّ له معلوم 
ومحدد بفعل تعيين تاريخه عبر هيئته و�شكله وموا�صفاته 
وطبيعة توا�صله مع الراوي؛ كل هذه العوامل وغيرها تقيد 
م�ساحة ال�سرد، و�أت�صور ب�أن الرواية التي تهتم ب�سرد غير 
�إ�سناد الحكي  محدد للأحداث والأخبار تجد �ضالتها في 
ل�ضمير المتكلم الذي ب�إمكانه �أن يخو�ض في كل التفا�صيل 
له، وفي روايتنا هذه لن يكون  دون قيود ترتبط بالمرويِّ 
علينا الحديث عن وجود �سينيمائي ي�ستمع لق�صة ميلاد؛ 
يهتم  الرواية،  تفا�صيل  ب�أدق  يهتم  الفعلي  له  المرويَّ  لأن 
ب�أهواء  يهتم  معقد  مجتمع  داخل  واغترابه  ميلاد  بحياة 
زينب و�صخب العب�سي وق�سوة مادونا وانك�سار ال�شقيقات 
الاجتماعية  والقيم  الجن�سية  بالتفا�صيل  يهتم  الأب،  وحلم 
ب�سلبياتها و�إيجابياتها، كل هذه النقاط وغيرها في الرواية 
للجميع دون  تكتفي بمتكلم حر لا يروي لأحد لأنه يروي 
)ال�سينيمائي(  له  مرويِّ  عن  البحث  عناء  في  الخو�ض 

وتبرير وجوده بق�صة هام�شية لا ترتبط بمتن العمل.
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 بين خرساء الأساور والهيفاء العجزاء في التراث العربي ..      

البدينة الفاتنة   ..

صلاح الشهاوي. مصر
لم  طارئة«  »حالة  بالجمال  النحافة  ارتباط      
تكن محمودة أو مشهورة في الغرب حتى مائتي 
عام مضت، فالنساء السمينات كن الأكثر جمالًا 
التاسع  القرن  الأوروبيين حتى  نظر  وإغراءً في 
للمرأة  العشرين  القرن  نظرة  كانت  ثم  عشر، 
ومسطحة  ومهزولة  نحيلة  تكون  أن  الجميلة 
النموذج  يمثلن  الأزياء  عارضات  وكانت  الصدر، 
الأعلى للجمال، وكان اختيارهن يتم من النساء 
وكانت  ملحوظة،  بصورة  النحيلات  الطويلات 
نظرة الأوروبي إلي الجمال أن المرأة الجميلة هي 
الذوق  مع  يتنافي  ما  وهذا  النحيفة،  النحيلة 
العربي القديم، فدائماً ما يذكرنا منظر النحيفة 

بقول الشاعر العربي :
 قد هُزلت حتى بان من هزالها  

  كُفلاها حتى �سامها كُلٌّ مُفل�س.

�أما »كعب بن زهير« فيقول وا�صفاً �سعاد وا�ضعاً �إياها على 
الر�سول  �أمام  �أن�شدها  ق�صيدة  العربي )في  الجمال  مقيا�س 

�صلى الله عليه و�سلم في الم�سجد( :
هيفاءُ مُقبلة عجزاءُ مدبرة  

رٌ منها ولا طولُ.   لا ي�شتكي ق�صَ
   هذا هو مقيا�س جمال المر�أة الحقيقي الذي يعك�س الجمال 
هيفاء  الغربي  النموذج  ي�صورها  كما  لا  الفطري،  الأنثوي 

مقبلة مدبرة كالرجل الذي لا كر�ش له ولا ع�لاضت.
�أو كما ي�صورها »عمر بن �أبي ربيعة« :

�إِّين ر�أيُتك غادة خم�صانة    
   ريّا الروادف عذبة مب�شارا 

 محطوطة المتين �أُكَمل خلقُها 
ة معطارا.   مثل ال�سبيكة ب�ضَّ
فاللغة  فقط،  البطن  في  ويكون  ال�ضمور،  هو  و«الخم�ص« 
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العربية دقيقة جداً في هذا. ويبين لنا الذوق العربي في جمال 
المر�أة �أنه ب�صير يختار لكل جزء من ج�سد المر�أة  ما ينا�سب 
يم�سح  �أعمى  ف�إنه  المعا�صر  الغربي  الذوق  بعك�س  الجمال 

جمال المر�أة على وتيرة واحدة.
�أما قول »عمر بن �أبي ربيعة« �أي�ضاً :

ديُّ لُقم�صها    �أبت الروادفُ والثُّ
�سَّ ظهورا. َ   مَ�سَّ البطون و�أن َمت

العرب في جمال  ذوق  الجميلة  الكناية  بهذه  لنا  ح  فو�ضَّ     
فالبروز  ظهرها  ولا  بطنها  قم�صانها  تم�س  لم  ف�إذا  المر�أة، 
�أنثوي في الموا�ضع التي هي من جمال المر�أة، �أما في الذوق 
الغربي فك�أن القمي�ص علق على »ما�سورة«، �أو »عمود«. لكن 
�سريعاً ما تحاول الح�ضارة الغربية العودة �إلى جادة ال�صواب 
ب�إعادة اعتلاء المر�أة البدينة عر�ش الجمال، ففي العام الما�ضي 
العالمية  الأزياء  مجلات  تحرير  ر�ؤ�ساء  لندن  في  اجتمع 
واتفقوا علي التوقف عن الترويج للعار�ضات النحيلات. وقد 
عقد الاجتماع تحت رعاية الحكومة البريطانية لوقف الاتجاه 
ت�سير علي دربه  والذي  العار�ضات،  النحافة بين  �إلي  المدمر 
معظم الن�ساء، لذا يمكن القول �إن المر�أة الممتلئة �ستعود �إلي 

العر�ش الجمال الذي �أجلتها عنه المر�أة النحيلة.
   والجمال من خلال ال�صورة الخارجية �أمر ن�سبي، و�إدراكه 
الإن�سان  تعريف  في  اللغة  تقول  ال�شعور.  باختلاف  يختلف 
الجميل: �إنه هو »الذي يحرك قلبك ح�سنه« ولكن قلب من؟ لذا 

ف�إن الجمال يتوقف علي نظرة الناظر �إليه.
البدانة  �أن  الأغلب  الأعم  يبدو لي وفي  ما  ذلك فح�سب  ومع 
و�إلاكتناز في المر�أة ما هما �إلا م�ؤ�شرات �صحية وعوامل هامة 
يميل الرجل �إليها. تقول العرب: »الجميلة هي ال�سمينة« من 

الجميل وهو ال�شحم.
�أعرابية لابنتها: »�أي بنية... تعففي وتجملي... فقامت  قالت 
ابنتها �إلى قليل من اللبن كان في ال�شكوة )وعاء من الجلد( 
ف�شربته، و�إلى وعاء فيه �شحم مذاب ف�أخذت منه ف�أخذت منه 

ما ت�أدمت به«.
بمعني  فعيل  وزن  على  المذاب،  ال�شحم  هو   : و«الجميل« 
المفعول مثل جريح بمعني المجروح، ولا يكون ال�شحم المذاب 
�إلا من �أجزاء مختلفة من الثرب )ال�شحم الذي يغ�شي الكر�ش( 

و�شحم الكلى ونحو ذلك فهو �إذاً متفرق ولئن لم يكن كذلك 
ف�إن العادة قد جرت على تقطيعه لت�سهيل �إذابته. وهو بعد �أن 
يذوب، ي�صبح مادة متجان�سة متحدة. وقد جرت عادة المر�أة 
العربية �أي�ضاً �أن تدخل الدهن الحيواني والنباتي، في مواد 
الزينة وفي الطب. فيدهن به الج�سم وال�شعر �إلى جانب خلطة 
والبلدي  الهندي  كالريحان  العطرية  الأع�شاب  م�ساحيق  في 

وغير ذلك. 
    و«وجه جميل«. �أي ك�أنما دهن بال�سمن وال�شحم المذاب �أو 
الوجه الجميل،  ان  المعني  فك�أن  تركيبه،  يدخلان في  بطيب 
فعيل من »جمل« بمعني المفعول به، �أي الذي دهن بالجميل، 
وهو ال�شحم المذاب، فيك�سبه ذلك لمعاناً وبريقاً ورواءً وح�سناً، 

و«الجميلة« هي التي ت�أخذ ب�صرك جملة.
    و«المر�أة الجميلة« في نظر العرب هي المر�أة الطويلة البي�ضاء 
البدينة، �سوداء ال�شعر والعينين، رقيقة الرائحة طيبة الملم�س، 
�سمات  من  �سمة  البدانة  �أن  حيث  والحركة،  الخطو  ثقيلة 
التي  الأ�سا�سية  ال�شروط  من  و�شرط  المر�أة،  في  الخ�صوبة 
و�ضعها العرب، والتي يجب �أن تتوافر في المر�أة  حتى تقوم 
بوظيفتها علي �أكمل وجه. لذا كانت الجواري لا هم لهن غير 
ازدراد كميات كبيرة من الطعام لنيل ر�ضا الرجال. وحتى 
وزنها،  يحدده  ال�شام  بادية  في  المر�أة  مهر  كان  قريب  وقت 

وقطر الحبل الذي يلف حول ع�ضدها.
فقد  العربي،  الجمال  مقايي�س  �أهم  من  المر�أة   في  والبدانة 
من  هي  )العبلاء  الجميلة،  المر�أة  هي  »العبلاء«  المر�أة  كانت 
كان �أعلاها خفيفا و�أ�سفلها كثيباً(، وكانوا يتعوذون بالله من 
زلاء  من  بالله  »�أعوذ  ال�شحم(:  )خفيفة  الزلاء  النحيفة  المر�أة 

�ضاوية ..  ك�أن ثوبيها علقاً علي عود«
وكانت العرب تحب ال�شحم على الن�ساء، وربما تمكث المر�أة 
�سَاءِ: الياب�سةُ التي لا لحم عليها(  لاءُ من النِّ »الع�صلاء« )العَ�صْ
في بيت �أبيها الدهور تنتظر العري�س ليقرع الباب.  لذا قال 
ال�شحم.  �أزين من  المر�أة  لبا�ساً على  ر�أيت  »ابن �شبرمة«: ما 
في  عيب  كل  ي�ستر  وهو  الح�سن،  ن�صف  من  ال�سِّ قيل:  وقد 

المر�أة ويبدي محا�سنها.
العربي: ال�شعر  في  الأ�ساور  • خر�ساء 

�إلي  محببة  �صوراً  لها  وجعل  ال�شعر  خلدها  البدينة  المر�أة 
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النف�س، ف�أطلق عليها »خر�ساء الأ�ساور«، و«خر�ساء ال�ساق«. 
حيث كان العرب يرون في البدانة الجمال، وي�صفون المر�أة 
البدانة  هذه  تمتد  حيث  الأ�ساور،  بخر�ساء  الجميلة  البدينة 
»خر�ساء«،  فت�صبح  الأ�ساور  ارتطام  فتمنع  الر�سغ  �إلي 
�صورة  في  مو�صوفته  �ساقَيْ  جمال  عن  يعّرب  و«البحتري« 

جميلة لطيفة، فيقول:
مَ�شيَن �ضحىً ب�أقدامٍ لِطافٍ     

    و�سوقٍ في خلاخلها خِدالِ.
) �سوق: مفردها: �ساق. خدال: ممتلئة �ضخمة.(، فال�سّيقان 
ممتلئة ومكتنزة وملتفّة، لا تظهر من خلالها العظام، وتوحي 
بذلك حركة الخلاخيل البطيئة، فمن �شدّة امتلاء ال�سيقان ف�إنّ 
حركة ال�ساقين تكون �ضعيفة، ومن ثمّ ف�إنّ اهتزاز الخلاخيل 

وتحرّكها يكون �ضعيفاً �أي�ضاً.
ويقول »عمر بن �أبي ربيعة« :

�إذا نه�ضن تعثرت من ثقل �أردافهن  
  خلاخيلهن �صوامت ل�سمن �سوقهن

لأنها  الخلخال  �صامتة  يراها  فهو  »�ساق«،  جمع  »�سوقهن« 
�شبعى ال�ساق. والبدينة الجميلة هي التي كما تقول العرب: 
اعتدال،  وعلي  تعود  في  �ضخمة  المر�أة  كانت  �إذا  »رمجلة«، 
مقبولة  كذلك  فهي  تقبح،  ولم  �ضخامتها  زادت  �إذا  �أما 
وت�سمي عنئذ »م�سجلة«، ف�إذا كانت ال�سمينة ممتلئة الذراعين 
�أما  العرب،  عند  مقبول  فهي »خدلجة«، وكل هذا  وال�ساقين 
كقولهم:  ال�سياق  هذا  من  فيخرجونها  ذلك  عن  زادت  �إذا 

»مرمادة«، �إذا كانت المر�أة �سمينة ترتج من �سمنها.
وكانت  لجمالها،  الوحيد  المقيا�س  هي  المر�أة  �أرداف  وكانت 
المر�أة ينتابها العيب �إذا اكت�شفت �أن �أردافها لي�ست بالحجم 
وزنها،  يزداد  حتى  الرطب  مع  للقثاء  تلج�أ  فكانت  المطلوب، 
فبقدر ما ينق�ص من المر�أة، وهو في طريقه �إلي النحافة بقدر 
ما ي�أخذ معه في نف�س الطريق ق�سطاً – متورداً- من الجمال 
حبيبته  ي�صف  العربي  ال�شاعر  يقول  والجاذبية.  والعافية 

البدينة :
وم�أكمة ي�ضيق الباب عنها    ..   وك�شحاً قد جننت به جنونا.

    تقول العرب: )) امر�أة م�ؤكمة ((، �أي عظيمة »الم�أكمين«، 
والكلمة م�شتقة من »الأكمة« بمعني »التل ال�صغير«. ومعني 

المر�أة   الظهر في ج�سد  ال�سرة وو�سط  »الك�شح«: هو ما بين 
علي  الحيوانات  باقي  ج�سد  وفي  الح�صر،  علي  والبعير 
الإطلاق، وفي معني »الأكمة« و«الم�أكمة« يقول »عمر بن �أبي 

ربيعة« متغزلًا بج�سد حبيبته المكتنز:
�إذا ما دعت �أترابها فاكتنفنها    

    تمايلن �أو مالت بهن الم�آكم.
وكقول الأع�شى:

ثقلت روادفها ومال بخ�صرها    
  كفل كما مال النقا المتق�صف.

 وفي مثل هذه الأرداف يقول ال�شاعر الكيذاوي:
خودٌ �إذا قال ال�شباب لها انه�ضي    

     قالت روادفها ا�ستقري و�أقعدي.
الجميع   فاق  فقد  »الأع�شى«  �أما  الناعمة(،  ال�شابة  )الخود: 

و�أفرط في هذا �أيما �إفراط حيث يقول:
غراء فرعاء م�صقول عوار�ضها   

   تم�شي الهوينا كما يم�شي الوجي الوحل 
 ك�أن م�شيتها من بيت جارتها      

    مر ال�سحابة لا ريث ولا عجل
  �صفر الو�شاح وملء الدرع بهكنة   

   �إذا ت�أتى يكاد الخ�صر ينخزلُ. 
�شخ�ص  ك�أنها  ببطء  تم�شي  و�سمنتها  لامتلائها  �أنها  �أي      
كل  فينزع في  الوحل  من  بركة  يخو�ض في  القدم  جلد  رقيق 
يط�أ  و�أخيراً  يقدمها.  ثم  ليرفعها  نزعاً  الوحل  من  قدمه  خطوة 
قدمه  جلد  �شيء  يدمي  لا  لكي  الأر�ض  بحر�ص  متح�س�ساً  بها 
�شديد  ببطْ  لا  متثاقلة  تمر  ممتلئة  �سحابة  ك�أنها  �أو  الرقيق، 
خالٍ  خ�صرها  به  تحيط  الذي  و�شاحها  وعجلة،  ب�سرعة  ولا 
ل�ضخامتها  �أردافها  الرداء  تملأ  بينما  الخ�صر،  ذلك  لهيف 
وعظمها، حتى يكاد خ�صرها ينقد من ثقل �أردفها. فقد و�صفها 
بال�ضخامة، ولكنه ذكر �إفراطاً، وقد قيل في التعليق علي البيت 

الثاني للأع�شى والتثني في م�شية المر�أة �أح�سن ما فيها.
   والمر�أة البدينة تمتاز بالرعونة والليونة وطيب الملم�س، لذا 
قال »ه�شام بن عبد الملك« عن »ميمونة« جاريته وكانت بدينة 
: »لو �أن رجلًا ابتلع »ميمونة« ما اعتر�ض في حلقه منها �شيء 

للينها«.
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وقد قيل في بدينة :
 �إذا م�شت نحو بيت جارتها   

   خلت من الرمل خلفها حقف
 يرتج من مرطها م�ؤزرها    

   وفوقه غ�صن بانه ق�صف.
    وي�ستحب في المر�أة البدينة �أن تكون بدينة – رعبوبة- �أي 
بدينة بي�ضاء الب�شرة حتى يتم ح�سنها، حيث �أن البيا�ض �آية 
الملاحة والجمال.  وي�صف ال�شاعر العربي القديم الفتاة التي 

يحبها بقوله :
 من كل بي�ضاء، مِكْ�سالٍ بَرَهرهة     

   زانت معاطلها بالدرِ والذهبِ
  حَوراءَ، عجزاءَ، لم تُقذف بفاح�شةٍ  

بَ.  هيفاءَ رعبوبة، مكمورةَ القَ�صَ
�أي ب�شرتها �صافية  �إنها بي�ضاء، مدللة، مرهرهة،      يقول: 
كبيرة  العينين،  حوراء  وهي  والذهب،  بالدر  تتزين  اللون، 
�أي  ورعبوبة،  القد،  هيفاء  �شرفها،  علي  محافظة  العجيزة، 
)مكمورة  الخلق  معتدلة  كونها  جانب  �إلي  الج�سم  ممتلئة 
النجلاء  فيقول في حبيبته  المو�سو�س«  �أما »ماني  الق�صب(. 

الكحلاء البدينة :
جْلِ لنا بعيونها النُّ ل العيون قوا�صد النبلِ    ..   قتَّ ْ       ُجن

      كَحَلَ الجمال جفون �أعينها  ..  تفتر عن كحلٍ بلا كُحلِ
     وك�أنهن �إذا �أردن خطىً    ..    يقلعن �أرجلهن من وحل.

ويقول ال�شاعر »تميم بن المعز لدين الله الفاطمي« :
 �إذا رُمن ظُلما ف�سلطانهنه  ..   علينــــــــــــــا ملاحة �أحداقهنه

نواعم لا ي�ستطعن النهو�ض  ..  �إذا قمن من ثقل �أردافهنه.
     وحتى الذين تغنوا بالقوام المم�شوق و«الخ�صر النحيل« 
لم ي�ستطيعوا الفرار من بدانة ما يرغبون �أن يروه بديناً في 
المر�أة، فالعيون �إذاً ترنو �إلي البدانة، من ذلك ما قاله ال�شاعر:

�أعجبت منك.. بكل جارحة  ..  
 وخ�ص�صت منك جفونك الوطفا

 ملء العيون هما وخيرها    
   ما يملأ العينين والكفا.
هجاء  في  قيل  ما  نورد  �أن  يفوتنا  لا  المجال  هذا  وفي      

الر�شيقات ما قاله »�أبو المفط�س« في امر�أة نحيلة:
 منيت بزمبرة كالع�صى   ..   �أل�ص و�أخبث من كند�ش
 لها وجه قرد �إذا زينت   ..   ولون كلون القطا الأبر�ش

 لها رُكب مثل ظلف الغزال  .. �أ�شد ا�صفراراً من الم�شم�ش
 و�ساق تخلخلها حم�شة   ..   ك�ساق الجرادة �أو �أحم�ش
 ك�أن الث�آليل في وجهها   ..  �إذا �سفرت بِدد الك�شم�ش.

وفي المثل ال�شعبي الم�صري :
ال�سمينة«، وي�ضرب في  �إلا  يحب�ش  ما  ار  »الراجل زى الجزَّ

مدح المر�أة ال�سمينة )البدينة(.  
     بقي �أن نذكر �أن المر�أة البدينة هي الأكثر مرحاً و�صبرا 
وخفة ظل، كما �أكدت الدرا�سات التحليلية، كما �أن الدهن هو 
�أي�ضاً  المر�أة وخلاياها، والدهن  �أع�ضاء ج�سم  الغلاف لمعظم 
الدرا�سات  تلك  �أكدت  كما  البرودة.  من  للوقاية  جيد  عازل 
الطبية. ولا خوف علي المر�أة في البدانة من �أمرا�ض ال�سمنة 
التي ت�صيب الرجال، فقد ثبت ت�شريحياً �أن معدة المر�أة �أكبر 
وتزيد  الرجال،  من  �أ�سرع  الأك�سجين  تحرق  و�أنها  حجماً. 
مما  الحمراء  الدم  كرات  ن�سبة  وتقل  دمها،  في  الماء  ن�سبة 

يجعلها �أقل عر�ضة لأمرا�ض ال�سمنة �إن كانت �سمينة.
     ومن المعروف �أن المر�أة تبت�سم 89 في المائة من وقتها، 
بينما  يبت�سم الرجل  67 في المائة، مما يجعلها �أكثر �سعادة 

وراحة بال.  



محمد الشحات. مصر

)1( 
كانَ يحاولُ 
أنْ يرسمَ 

فوقَ جدارٍ لا يملُكُهُ 
وجهَ أبيهِ 

ويمرُّ بحزنٍ كُلَّ صباحٍ 
هرُ  كي ينظرَ ما أحدثهُ الدَّ

بوجهِ أبيهِ 
حاولَ أنْ يملكَ بيتًا 

تهُ  أنْ يُكملَ قصَّ
ْرِجَ  أنْ يُخ

بِّئه   ما كانَ يُخ
امِ  في ذاكرةِ الأيَّ
وأحلامِ طفولتهِ 

اولُ  ظلَّ ُحي
عادَ 

لكي يأخذَ كُلَّ ملامحِ 
 وجهِ أبيهْ 

رفضتَ أنْ تصحبهُ
وانفرطَتْ 
فوقَ جدارٍ 
لا يملكهُ. 

)2( 
حاولَ أنْ يكتبَ أُغنيةً 

أو يعزفَ لحناً 
عنْ وطنٍ 

مازالَ يُمارسُ قسوتهُ 
حاولَ أنْ يبدأَ

ظلَّ اللَّحنُ يُقاومهُ 
والوطنُ يُزيدُ مواجعَهُ 
انِفلتتْ مِنْ بيِن أصابعهِ 
ما كانَ يخبِّؤهُ مِنْ عشقٍ 

لبلادٍ كانَ يهيمُ بها
ا  فتزيدُ قساوتُه

اولُ أنْ  ويظلُّ اللَّحنُ ُحي
يدفعَ

 بابَ القلبِ  ليخرجَ
فيقاومُهُ 

ويعودُ ليبحثَ عن أغنيةٍ
 كي يكتبَها. 

)3(
كان يحاولُ أن يتخلَّصَ 

مِنْ ذاكرةٍ 
لا تحملُ غيَر بقايا

ممَّا خلَّفهُ قلبُ العاشقِ

مارسَ حِنكَْتَهُ 
واسْتَحْدَثَ  

ا  ما يجعلهُ يبدو مزهوًّ
رغمَ جراحاتٍ
كانتْ تسكُنهُُ 

أخفى 
ما كانَ يخبِّؤهُ

مِنْ لوعاتِ المنكسرينَ
وظلَّ يقاومُها 

دَ مِنْ  قلبِ العاشقِ وتجرَّ
ليواصلَ 
رحلتهُ .

 )4(
كانَ يُمنِّي النَّفسَ بطفلٍ 

يحملُ بعضَ ملامحهِ 
دُ فوقَ أصابعهِ ويعدِّ
امِ  ما بقي مِنَ الأيَّ

انِفرجتْ كُلُّ سرائرِه
وانفلت بفَِرْحٍ
ظلَّ يراقصُهُ

وانقبضَ القلبُ 
بخوفٍ 

مِنْ شيءٍ لا يعرفه. 

إبــــــداع

أربعُ محاولاتٍ لا يعرفُ نهايتَها    .. 
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سعيد بوعيطة. المغرب
النقدي  الدرس  إذا كانت نظرية الأجناس الأدبية قد عرفت اهتماماً بارزاً في         
الغربي، فهل هناك ما يعادل هذا الاهتمام في التراث النقدي العربي؟ وهل للأجناس 
الأدبية في النقد العربي القديم أصل؟ إذا كان الأمر كذلك، فما هي أبرز ملامح الأجناس 
الأدبية في التراث العربي؟ شكلت هذه الأسئلة وغيرها، الأساس المعرفي الذي قام 
في  الصادر  العربي«،  العربي  النقد  في  الأدبية  الأجناس  نظرية  »جذور  كتاب  عليه 
للدكتور  صفحة،   172 2019،في  سنة  بعمان«،  »مجدلاوي  دار  عن  الأولى  طبعته 
»فاضل عبود التميمي« ) أستاذ البلاغة والنقد الأدبي بجامعة ديالي بالعراق (. حيث 
النص/2011،سرديات  »حضور  بينها:  من  نذكر  النقدية.  الأعمال  من  العديد  أصدر 
عراقية/2013 ،المقالة العربية /2106 ». يتكون الكتاب من تقديم للدكتور »أحمد 
هذا  فصول  تتوازى  وخاتمة.  فصول  وأربعة  وتمهيد،  المؤلف،  ومقدمة  مطلوب« 
الكتاب .كما أنها تتلاءم منهجياً ومعرفياً وفق طبيعة الموضوعات، وكذا تأسيساتها 
أطول  الذي جاء  الأول  الفصل  إلا في  الصفحات.  تقارباً في عدد  التي هيأت  الفكرية 

الفصول بسبب مادته. 

في النقد العربي القديم لفاضل عبود التميمي  ..      

جذور نظرية الأجناس الأدبية   ..
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 تقديم �أحمد مطلوب :
و  ال��ع��رب��ي  الر�ت��اث  �أن  مطلوب" �إلى  "�أحمد  �أ����ش���ار      
ي�سبرون  الباحثون  ي��زال  وم��ا  يفنى.  لا  كنز  الإ�ال�س��م��ي، 
�أغواره، ويدر�سونه  في �ضوء المناهج النقدية الحديثة. مما 
�أدي �إلى بروز الأبحاث و الدرا�سات التي وقفت من م�سائل 
مطلوب( �أح��م��د  ال��ب��اح��ث  )ح�سب  قبل  م��ن  الباحثون  ظ��ن 
م�شارفها،  على  وقفوا  حين  لكنهم  تخطاها.  قد  الزمن  �أن 
ي�ضاهيه  بل  الحديث.  يبز  بالقديم  ف���إذا  غمارها،  خا�ضوا 
في بع�ض الأحيان. تعد م��سألة الأجنا�س الأدبية في التراث 
الدر�س  عليها  وق��ف  التي  الق�ضايا  �أه��م  بين  من  العربي، 
الأعمال  بع�ض  با�ستثناء  ا�ستحياء.  على  العربي  النقدي 
الأجنا�س  نظرية  كتاب)جذور  �أبرزها  من  الج��ادة.  النقدية 
عبود  "فا�ضل  للباحث  القديم(،  العربي  النقد  في  الأدبية 
الجاحظ،  من  كل  بين  الكتاب  ه��ذا  ط��اف  التميمي". حيث 
واب���ن وه���ب، وال���رم���اني، وال��ع�����س��ك��ري، و ال��ت��وح��ي��دي، و 
في  خ�صبة  �آراء  م��ن  تت�ضمنه  ع��م��ا  ليك�شف  ال��ب��اقال�ني. 
العربي، لم  التراث  �أن  البع�ض  التي ظن  الأدبية  الأجنا�س 

يحفل بها، ولم يم�س �أ�صولها. 

 المقدمة :                                                                                                              
مقدمة  التميمي" في  ع��ب��ود  "فا�ضل  الباحث  �أ���ش��ار        
بم��سألة  اه��ت��م  ق��د  الغربي  النقد  ال��در���س  �أن  �إلى  ال��ك��ت��اب  
ر�سم حدود  �أج��ل  من  مبكر.  وق��ت  منذ  الأدب��ي��ة  الأجنا�س 
كل جن�س �أدبي. وتنظيم البنى الأدبية بين الأجنا�س، على 
الرغم من �سعة الأجنا�س وتداخلها. كما �أكد الباحث على 
المعرفي،  تفجره  �سنوات  خال�ل  ال��ق��ديم  العربي  النقد  �أن 
والإجرائي، كان قد قال بمقولات �أجنا�سية هي في حقيقة 
�أمرها ا�ستجابة لطبيعة الحاجة النقدية التي فر�ضت نف�سها 

ع�صرئذ.
 وذلك من خلال زاويتين:

ال��ق��ديم  ال��ع��رب��ي  ال��ن��اق��د  ف��ي��ه��ا  ا���س��ت��ح�����ض��ر  الأولى،   .1  

القر�آني  الن�ص  لغة  يعاين  وه��و  الأدب��ي��ة،  الأجنا�س  فكرة 
الأجنا�س  ق��راءة  لغته من خال�ل  ال��ك��ريم. وي��ح��اول تحديد 
جن�سية  �أن  يثبت  لكي  المرحلة.  تلك  في  الم��ت��داول��ة  الأدب��ي��ة 
ال�سائدة.  الأدب��ي��ة  بالأجنا�س  لها  علاقة  لا  الكريم  ال��ق��ر�آن 
)البيان  كتابه  في  الج��اح��ظ  عند  الت�صور  ه��ذا  تجلى  وق��د 
ال���ق���ر�آن(.                                                                                                                                          )�إع���ج���از  ك��ت��اب��ه  في  و"الباقلاني"  ال��ت��ب��يني�(، 
   2 . الثانية، ا�ستح�ضر فيها الناقد العربي القديم فكرة 
الأجنا�س الأدبية من ف�ضاء الحاجة النقدية للأجنا�س الأدبية 
نف�سها. وقد مثل هذا التوجه كل من: ابن وهب الكاتب في 
كتابه )البرهان في وجود البيان(، �أبو هلال الع�سكري في 
�سلكه  ال��ذي  المنهج  عن  حديثه  وفي  )ال�صناعتين(.   كتابه 
اعتمد)منهجاً  �أن��ه  �إلى  �أ���ش��ار  التميمي"  "فا�ضل  الباحث 
النقدية  بالن�صو�ص  ليحتفي  التحليل.  �إلى  يميل  و�صفياً. 
�أن يك�شف عن م�ضامينها التي كان لها  القديمة. ويحاول 
�أ�س�س الوعي الأجنا�سي العربي من دون  �أثر في ت�شكيل 
�أن يحتفي بال�سياقات التاريخية التي تلزمه بالوقوف عند 

حياة النقاد(ال�صفحة:18.                     

  التمهيد:    
     عمل الباحث "فا�ضل عبود التميمي" في هذا التمهيد 
تتخذه  الذي  الموقع  الأدبية و  الأجنا�س  �أهمية   تبيان  على 
في نظرية الأدب. وقد �أقام ت�صوره هذا على بعدين. الأول 
تعاقبي/تاريخي. ي�شير من خلاله �إلى مختلف التطورات 
الثاني  �أما  التاريخية.  �صيرورته  عبر  الأدب  يعرفها  التي 
الأدب��ي��ة  الأ���ش��ك��ال  بنية  �إلى  خال�ل��ه  م��ن  ي�شير  ف��ت��زام��ن��ي، 
ومميزاتها. م�ستح�ضراً من خلال هذين البعدين ت�صورات 

عدة من �أر�سطو و�صولا �إلى النقد الحديث.

 1.الف�صل الأول، التجليات:    
      قام هذا الف�صل على مجموعة من المقولات النقدية التي 
قال بها العديد من النقاد العرب القدامى التي لها م�سا�س 
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النقاد.  �أولئك  الأدبية كما فهمها  الأجنا�س  بق�ضية  وا�ضح 
ونظروا �إليها في حدود فهمهم النقدي الذي ينم عن وعي 
قراءاتنا  بالقليلة في  لي�ست  م�ساحات  ي�ضئ  يزل  لما  مبكر 
التميمي" على  "فا�ضل  ال��ب��اح��ث  ب��ره��ن  وق��د  الم��ع��ا���ص��رة. 
النظر  يدقق  من  �أن  �إلى  �إ�شارته  خلال  من  الت�صور،  هذا 
العرب  النقاد  من  ق�سم  بها  قال  التي  النقدية  المقولات  في 
القرن  بين  ما  النقدية  الكتابة  تجربة  عا�ش  ممن  القدامى 
تتما�س  مقولات  هي  الهجريين،  ال�ساد�س  والقرن  الثالث 
لها خلال  ك��ان  التي  الأدب��ي��ة  الأجنا�س  فكرة  مع  بو�ضوح 
ت�صف  لأن  �سعت  و�إج�����راءات  نظرية،  منطلقات  ال��ق��رون 
الكون  �أدبية عن  ر�ؤي��ة  تقديم  وت�سهم في  الأدب.  �إ�شكالية 
بروية  العربي،  النقدي  التفكير  بوادر  بد�أت  فقد  والحياة. 
بالن�ص  مقارنة  الأدب، وتجني�سه  تق�سيم  فكرة  من  تقترب 
القر�آني الذي بكر النقاد في الا�شتغال به. ليكون في �شكله 
ت�صورات  على  تحيل  التي  الأف��ك��ار  من  مجموعة  الأولي، 
�أولية ر�أت عن قرب �أن ما يقوله الأدباء من �إبداع، ينق�سم 

تعمل على تحديد  الأفكار، لم  تلك  �أن  �إلا  ونرث�.  �إلى �شعر 
الج��زئ��ي��ات الخ��ا���ص��ة بالجن�س الأدب����ي ال���واح���د. ب��ق��در ما 
اكتفت بتكوين نظرة عامة. حددت الهيكل الأدبي ب�صورته 
الكلية. وقد وقف الباحث "فا�ضل عبود التميمي" في هذا 
ر�أ�سهم:  على  القدامى.  النقاد  من  مجموعة  عند  الإط���ار، 
لي�ؤكد  الع�سكري.  �أبوهلال  الخطابي،  الرماني،  الجاحظ، 
�أ����ش���اروا �إلى لفظ  �أن الج��اح��ظ م��ن الأوائ�����ل ال��ذي��ن  ع��ل��ى 
"جن�س" من خلال قوله: )�إنما ال�شعر �صناعة و�ضرب من 
الن�سج، وجن�س من الت�صوير(. كما قارن الباحث "فا�ضل 
التميمي" في هذا ال�سياق، بين مفهومي الجن�س و النوع. 
قد  العربي  الل�سان  �إذا كان  �أنه  على  ذلك  لي�ؤكد من خلال 
�أدرك �أن الجن�س الأدبي �أعم من النوع)ح�سب  ما ورد في 
ا�ستعملوا   قد  قدماء  نقاداً  منظور(،ف�إن  لابن  العرب  ل�سان 
هو  كما  "الجن�س".  م�صطلح  عن  بديلًا  م�صطلحاً  النوع 
كانت  �أن)ال��ع��ادة  �إلى  �أ�شار  "الرماني" ال��ذي  عند  ال��شأن 
ال�شعر،  منها  معروفة:  الكلام  �أن��واع  من  ب�ضروب  جارية 
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كذلك  �إل��ي��ه  ذه��ب  م��ا  ه��ذا  �إن  والخ��ط��ب(.  ال�سجع،  ومنها 
"عبد العزيز الجرجاني"، وكذلك "م�سكويه"، و"علي ابن 
تنق�سم  الكلام  ت�أليف  �صناعة  �أن  �إلى  �أ�شار  خلف" ال��ذي 
�إلى ثلاثة �أنواع. وقد �أراد بالنوع الجن�س. وال�شيء نف�سه 
�أما  القيرواني".  ر�شيق  "ابن  الباحث(عند  )ح�سب  نجده 
الباحث  ح�سب  كان  هـ(،فقد  المعري" )449  العلاء  "�أبو 
موفقاً في التمييز بين مفهومي الجن�س و النوع حين �أ�شار 
خ�ص�ص  تحته(.كما  نوع  والرجز  جن�س،  ال�شعر  �إلى)�أن 
"�أبو هلال الع�سكري" جزءاً كبيراً من كتابه)ال�صناعتين(، 
هذا  لعل  العربي.  الأدب  في  الأجنا�سية  الم��سألة  لمدار�سة 
الف�صل  له  يخ�ص�ص  التميمي"،  "فا�ضل  الباحث  ما جعل 
�أما خلال القرن الخام�س الهجري، ف�إن  الثاني من كتابه. 
و�أخذ  ال�شيء.  بع�ض  تو�سع  قد  الأدب  �إلى تجني�س  النظر 
معنى جديداً على يد �أكثر من ناقد. من قبيل: "م�سكويه"، 
علي ابن خلف الكاتب، وابن ر�شيق القيرواني، ابن ب�سام 
التميمي)من  عبود  فا�ضل  الباحث  ليخل�ص  ال�شنتريني. 
خلال هذه الت�صورات(�إلى �أن الحديث عن ولادة الأجنا�س 
ق�ضية  يطرح  لأنه  التاريخ.  �إلى  بال�ضرورة  تنتمي  الأدبية 
انتقالها  بمعنى  وا�ستمرارها.  طبيعتها،  الآداب،  تجان�س 
من ال�شفوي �إلى التحريري. تطورها وتمتعها بعلاقات مع 

الأنماط الأخرى المجاورة لها.
 �إنه حديث عن �أ�سبقية  جن�س �أدبي على �آخر. وهذا ما كان 
في النقد العربي القديم. فقد �أتيح لق�سم من النقاد العرب 
�أدب��ي على  �أ�سبقية جن�س  ق�ضية  �أن يخو�ضوا في  القدماء 
�آخر على هام�ش بحثهم عن في ق�ضية المفا�ضلة بين ال�شعر 

و النثر باعتبارها محاولات �أولى خا�صة بالتجني�س.

2 . الف�صل الثاني، �إ�ضاءات �أبي هلال الع�سكري                                                                                   
التميمي" من خلال هذا  "فا�ضل عبود  الباحث      �سعى 
الف�صل �إلى الوقوف عند فكرة الأجنا�س الأدبية في النقد 
التدقيق في المتن  القديم ب�شكلها الأولي من خلال  العربي 

البلاغي النقدي الذي �صاغه �أبو هلال الع�سكري)395هـ(
في كتابه )ال�صناعتين(. ت�شكل تلك الملامح المعنية بما يعرف 
اليوم بنظرية الأجنا�س الأدبية. حيث �سعى الباحث في هذا 
الف�صل �إلى التدقيق في المرجعيات الم�شكلة لطبيعة الخطاب. 
�إحالة  يت�ضمن  ال�صناعتين،  كتاب  عنوان  �أن  على  لي�ؤكد 
�صريحة �إلى �صناعة معينة. باعتبارها ذلك الفن الذي يتميز 
به ال�شاعر �أو الكاتب. �إنها تقترن في عنوان الكتاب، بذلك 
العمل الذهني الذي يف�ضي �إلى م�صطلحي الكتابة وال�شعر. 
لأن الكتابة تنطوي على محمول تجني�سي يعني النثر. �أما 
الع�سكري".  هال�ل  "�أبي  عند  العرب  دي��وان  فهو  ال�شعر 
ب�صيغة  ال�صناعتين  كتاب  في  "جن�س"  كلمة  وردت  فقد 
الجمع)�أجنا�س(،وم�ضافة �إلى لفظ الكلام. لتكون �أجنا�س 
الكلام )ال�صناعتين،ال�صفحة:167(.لقد �صاغ "�أبو هلال 
ت�صورات  من  انطلاقاً  الكلام  �صناعة  �أ�س�س  الع�سكري" 
ال��ن��ق��اد ال�����س��اب��قني�)خ��ا���ص��ة الج��اح��ظ(.ح��ي��ث ح���دد ر�ؤي��ت��ه 
النقدية الخا�صة بتجني�س الأدب في الباب الرابع من كتاب 
ثلاثة:  الكلام  �أن)�أجنا�س  �إلى  �أ�شار  فقد  "ال�صناعتين". 
الر�سائل، والخطب، وال�شعر، وجميعها تحتاج �إلى ح�سن 
"فا�ضل  الباحث  ف�صل  ذلك،  تركيب(.بعد  وج��ودة  ت�أليف 
حددها  التي  ال��كال�م  �أجنا�س  في  ال��ق��ول  التميمي"  عبود 
الخطب(.لكنه  الر�سائل،  الع�سكري" )ال�شعر،  هلال  "�أبو 
�شاع  ال��ت��ي  الأخ���رى  ال��نرث�  ال��ب��اح��ث(�أن��واع  �أهمل)ح�سب 
ال��ن��وادر  الم��ق��ام��ات، الح��ك��اي��ات،  ذك��ره��ا في ع�صره. مثل: 
و الأخبار. ليخل�ص الباحث في هذا الف�صل �إلى �أن "�أبي 
هلال الع�سكري" قد ك�شف عن عناية �أولية خ�ص بها ق�ضية 
الأجنا�س الأدبية. وقد بدا هذا وا�ضحاً في عنوان الكتاب 
الذي انفتح على جن�سي الأدب: ال�شعر و النثر. كما �أورد  
الع�سكري،  �أبي هلال  الكلام عند  �أجنا�س  الباحث تركيب 
�إلى الر�سائل و الخطب و ال�شعر. واعتبر كل  �أ�شار  الذي 
منها جن�ساً قائماً بذاته. لهذا �أ�سهم �أبو هلال الع�سكري في 
تحديد ملامح الجن�س الأدبي من خلال مرجعيات معرفية. 
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كانت تبحث في البناء ال�شعري، والنثري كلا على انفراد. 
كما تحدث عن �أجنا�س الكلام بو�صفها �أدباً محاطاً ب�سل�سلة 
�آخر  التي تميز كل جن�س عن  الأجنا�سية  من الخ�صائ�ص 
بوا�سطة مرجعيات نوعية. تظم فاعلية كل واحدة منها. لذا 
�أكد على �أن تثبيت الخ�صائ�ص الن�صية الأدبية: ال�شعرية و 
النثرية، كافية لأن تكون جن�سا مميزا.                                                                         

  : الباقلاني  �إ�ضاءات  الثالث،  الف�صل   .  3
هذا  �أن  �إلى  التميمي"  عبود  "فا�ضل  الباحث  يذهب      
ق�ضية  في  النظر  تدقيق  �إلى  ي�سعى  ك��ت��اب��ه،  م��ن  الف�صل 
الأج��ن��ا���س الأدب���ي���ة ال��ت��ي وق���ف ع��ن��ده��ا مح��م��د ب��ن الطيب 
الباقلاني)403هـ(،وهو يديم التفكير البلاغي النقدي في 
نظرية الإعجاز القر�آني التي اقترحها في متن كتابه)�إعجاز 
القر�آن(. وقد نهج الباحث في هذا الف�صل منهجاً و�صفياً 
الأجنا�س  م��سألة  "الباقلاني" في  �آراء  يقلب  وهو  تحليلياً 
لغة  والخو�ض في  الإعجاز،  فكرة  �أن  على  لي�ؤكد  الأدبية. 
�أولي  وع��ي  �إلى  الباقلاني  ق��ادت  التي  الكريم هي  ال��ق��ر�آن 
القديم  العربي  الناقد  وجد  فقد  الأدبية.  الأجنا�س  بق�ضية 
نف�سه �إزاء لغة القر�آن الكريم التي حاول �أن يدر�س بنيتها، 
مثال/نموذج.  لغة  �أنها  �إلى  فخل�ص  ت�شكلها.  جمال  وكذا 
ولعل اكت�شاف هذا النموذج، هو الذي دفع الباقلاني لأن 
ي�سمى  م��ا  �أو  الأدب��ي��ة.  الأج��ن��ا���س  ق�ضية  البحث في  يبكر 
�إلى  الباقلاني  فطن  فقد  الأدب��ي��ة.  الأجنا�س  بنظرية  اليوم 
�أهمية العلم بق�ضية الأجنا�س، وهو يديم النظر في الطبيعة 
الأجنا�سية للغة القر�آن الكريم. �إن هذا ما حدده الباقلاني 
على  وال��وق��وف  ال��كال�م،  �أجنا�س  قوله:)معرفة  خال�ل  م��ن 
ك��ان عزيزا  و�إن  ـ  �شيء  مقداره  على  الوقوع  و  �أ���س��راره، 
�أهله. م�ستجيب  فهو �سهل على  ــ  بعيدا  و�إن كان  ــ  و�أم��ر  ـ 
ويعرفون  الح���روف،  ينقدون  لأرب��اب��ه،  مطيع  لأ�صحابه، 
تف�صح  :243(.لذا  ال�صفحة  القر�آن،  ال�صروف()�إعجاز 
دعوة الباقلاني المبكرة)ح�سب الباحث فا�ضل التميمي(،عن 

وعي �أجنا�سي. حاول من خلاله الك�شف عن طبيعة الجن�س 
الأدب��ي، و�أ�سراره المختلفة عن الجن�س الآخ��ر. حيث يرى 
عند  ال�صعب  بالأمر  لي�س  الق�ضية  ه��ذه  في  الا�شتغال  �أن 
الأدب  طبيعة  لهم  ت�ستجيب  ممن  النقاد.  من  الأدب  �أه��ل 
وت�شكل  نظم �صوغها،  البحث في  نافذة  لهم  لتفتح  نف�سه. 
اللغة  الدعوة على و�صف  قامت هذه  �أدوات��ه��ا، ودلالات��ه��ا. 
القر�آنية. بعد �أن �أعطى الباقلاني تحديدا دقيقا لجن�سيتها، 
�أو تقليده. وكل  بو�صفها مثالا خا�صا .لا يمكن مجاراته، 
�أجنا�س الأدب الأخ��رى، نازلة عن طبيعة لغته،  الأمثلة من 
من  معلومة  مرحلة  الب�شري في  العقل  نتاج  لأنها  ون�سقه. 
كتاب  في  ال�شعر  جن�س  م�صطلح  ورد  وقد  حياته.  �أدوار 
الباقلاني ب�شكل �صريح من خلال قوله:)ف�أما �أن يظن ظان، 
القر�آن  لنظم  معر�ض  ال�شعر  جن�س  �أن  متوهم  يتوهم  �أو 
المنثور(  الكلام  عليه:  يطلق  فكان  النثر  جن�س  )...(و�أم���ا 
الباقلاني  ق�سم  لهذا  القر�آن،ال�صفحة:155(.  )�إع��ج��از 
�أ�شكال الكلام العربي، وقوالبه التي اختلفت فيها مذاهب 
ر�سائل،  نثر،  �شعر،  �إلى:  والنثري  ال�شعري،  الا�ستعمال 
الرت�اث  في  الأولي  التجني�س  ه��ذا  يحيل  حيث  وخ��ط��ب. 
بينها.  فيما  تجتمع  �أن���واع.  خم�سة  على  العربي،  النقدي 

لت�شكل جن�سي ال�شعر و النثر، وهي:
المعروفة:  ال�شعر  �أ�شكال  كل  يظم  ال��ذي  ال�شعر  الأول  �أ. 

الق�صيد و الرجز.
الو�صايا،  ي��وم ذاك:  منه  ي��ع��رف  ال���ذي  ال��نرث�  ال��ث��اني   ب. 
الأم���ث���ال. �إن���ه ال��كال�م ال���ذي ي��ت��ع��الى ع��ل��ى ل��غ��ة الا�ستعمال 

الاعتيادية.  
وخا�صة.  عامة،  ن�صو�ص  هي  التي  الر�سائل  الثالث  ج.   
�أدبية وا�ضحة الملامح. ذات  ولا�سيما تلك التي تكتب بلغة 

غر�ض ي�شترط  في بنائها الجودة والإيجاز.   
    د. الرابع، الخطب التي تكون �إما مكتوبة �أو �شفاهية. 
حيث يكون فيها اللفظ ح�سب �أبي حيان التوحيدي قريباً، 
والإ�شارة فيها غالبة. وال�سجع عليها م�ستوياً، والوهم في 



إبــــــداع

ركابها  ويكون  ق�صاراً،  فقرها  وتكون  �ساحباً،  �إ�ضعافها 
�شوارد �إبل.   

 هـ . الخام�س يتعلق بمجاري الخطاب الأخرى. 
في  للباقلاني  الت�صنيفية  التفريعات  ا�ستقراء  يحيل      
�أن  مفادها  محورية  فكرة  على   كتابه،  �سياقات  مختلف 
الباقلاني لم يكن معنياً في تقرير حقيقة الأجنا�س الأدبية، 
قدر عنايته بالإ�شارة �إلى تميز القر�آن الكريم لغة، و�أ�سلوباً 
ب�أ�شكال  الكتاب  في  تداولها  تكرار  �أن  عن  ف�لًاض  منها. 
مختلفة، �أدى �إلى �ضبابية في تلقيها. مما �ساهم في غياب 
الدلالة الدقيقة لمحتواها النقدي. لكن على الرغم من ذلك، 
ف�إن تلك الملاحظات، لم تبعد الباقلاني عن دائرة الريادة في 
فا�ضل  الباحث  ليخل�ص  الأدبية.  الأجنا�س  بق�ضية  الوعي 
عبود التميمي في هذا الف�صل، �إلى �أن الباقلاني وهو يديم 
�إلى �ضرورة  دعا  قد  كان  القر�آنية،  اللغة  النظر في طبيعة 
الن�صية.  �أبنيتها  عن  والك�شف  الأدبية.  الأجنا�س  درا�سة 
قدمها  دع��وة  جعلها  مما  �أ�شكالها.  بين  الح��دود  ت�أمل  كما 
العناية  مع  بم���وازاة  العربي،  البلاغي  و  النقدي  الخطاب 
الرغم  وعلى  وتحليلا.  وتف�سيرا،  لغة،  ال��ك��ريم،  ب��ال��ق��ر�آن 
النثرية  الأجنا�س  على  اقت�صر  قد  الباقلاني  �أن  من  كذلك 
ا�ست�شهاده  من  �أكثر  الر�سائل(،فقد  بارز)الخطب،  ب�شكل 
بال�شعر. فقد اتخذ من هذا الجن�س الأدبي، و�سيلة لإثبات 

�إعجاز القر�آن الكريم.

خلدون:                                                                                          ابن  �إ�ضاءات  الرابع،  .الف�صل   4
     ي�شير الباحث فا�ضل عبود  التميمي �إلى �أن هذا الف�صل 
ي�سعى �إلى قراءة مقولات ابن خلدون)808هـ(الواردة في 
كتابه )كتاب العبر وديوان المبتد�أ والخبر في �أيام العرب، 
ال�سلطان  م��ن دوي  ع��ا���ص��ره��م  وم���ن  والر�ب�ب���ر،  وال��ع��ج��م، 
الأكبر(المعروف بكتاب بالمقدمة. بو�صفها وعيا �ساهم في 
ت�شكيل ملمح نقدي يعنى ب�أجنا�س الأدب العربي يوم ذاك 
تاريخية، وفنية. حيث �شكلت مع مقولات  �أهمية  له من  لما 

مفاتيح  خ��ل��دون،  اب��ن  ع�صر  �سبقت  التي  غري�ه)الم��ب��ك��رة( 
ولجت �أقفال الن�صو�ص العربية التي ظلت ع�صية على الفتح 
الذي يمنح الن�ص خ�صو�صياته وهويته، وحدود ت�شكله مع 
الن�صو�ص الأخرى. كما يهدف  كذلك هذا الف�صل ح�سب 
معرفي.  متن  تكوين  �إلى  التميمي،  عبود  فا�ضل  الباحث 
وارتباطاته  خ��ل��دون.  اب��ن  ثقافة  ت�شعب  على  دليلا  يكون 
بمحيطه الثقافي الأ�شمل الذي نهل من �أن�ساقه الكبرى من 
التي كان على دراية  الأخ��رى  الثقافة  يتغافل عن  �أن  دون 
الل�ساني، والأدبي  بم�ضمون خطابها. مما يجعل الخطاب 
نظريته  عنا�صر  �سائر  مع  مت�ساوقا  خلدون،  ابن  متن  في 
في علم الاجتماع، وكذا في العمران. مما ي�شي بال�ضرورة 
الأجنا�سي  التفكير  من  نمطا  تبنت  التي  مقولاته  ب�أهمية 
ال���ذي ح���دده. ب��الإ���ض��اف��ة �إلى ج��ه��ود اب��ن خ��ل��دون في كل 
القوما،  المواليا،  كان،  الكان  البلد،  عرو�ض  الزجل،  من: 
الدوبيت...الخ. ب�سبب ابتعادها عن اللغة العربية الف�صحى. 
ولعل من بين الم�سائل التي اهتم بها ابن خلدون، مكونات 
النحو،  اللغة،  �أربعة:  في  ح�صرها  حيث  العربي.  الل�سان 
الل�سان،  لقد جمعها في م�صطلحي علوم  البيان، والأدب. 
والعلوم الل�سانية. وذلك للإ�شارة �إلى فاعليتها في الت�شكيل 
تمظهره  وط��رائ��ق  منتوجه،  على  ال���دال  العربي  الل�ساني 
الن�صي الذي يحيل في النهاية على وجود الأدب. مما جعله 
يقر ب�سكوت النقد العربي القديم عن درا�سة ال�شعر و النثر 
الرغم  �إلى نواح مختلفة. على  درا�سة م�ستفي�ضة. تخرجه 
من �أن ذلك قد تحقق ذلك في مراحل لاحقة. حين تو�سعت 
و  �أفكارا  لي�ستح�ضر  القديم.  العربي  الناقد  اهتمام  دائرة 
�أدوات عدة، �أهمها: اللفظ والمعنى، الإعجاز القر�آني، الطبع 
وال�صنعة، ال�سرقات، الموازنات، وغيرها. ف�لاض عن فكرة 
الأجنا�س الأدبية ب�شكلها الأولي الوا�ضح، وهو يعاين لغة 
م��ن خلال  لغته  وي��ح��اول تحديد  ال��ك��ريم.  ال��ق��ر�آني  الن�ص 
قراءة الأجنا�س الأدبية المعروفة ع�صرئذ. ليثبت �أن جن�سية 
ال�سائدة.  الأدبية  بالأجنا�س  لها  علاقة  لا  الكريم،  القر�آن 
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ومن جهة �أخر، يرى ابن خلدون �أن)ل�سان العرب وكلامهم 
على فنين في ال�شعر: المنظوم 

والنثر، وكل واحد من الفنين ي�شتمل على فنون ومذاهب( 
ال��ب��اح��ث  ي��ع��ن��ي)ح�����س��ب  )المقدمة،ال�صفحة:566(.مما 
يزخر  العربي  النقدي  الرت�اث  التميمي(،�أن  عبود  فا�ضل 
�إلى  ن��ظ��رت  �أجنا�سية.  دلال���ة  على  تحيل  ن�صو�ص.  ب��ع��دة 
في  يفترقان  �أدب��ي��ان.  ن��وع��ان  �أنهما  على  النثر  و  ال�شعر، 
الأ�ساليب المعهودة. لكنها يختلفان في ال�شكل. مما يجعل 
التفريق بين  بذرة  التراثية، تحمل  النقدية  الن�صو�ص  هذه 
بعقله  خ��ل��دون  اب��ن  �أدرك��ه��ا  وق��د  ال��نرث�.  و  ال�شعر  جن�سي 
العلمي المنظم. بعد هذا الت�صور المنهجي عند ابن خلدون، 
ف�صل الباحث فا�ضل عبود التميمي، القول في ت�صور ابن 
خلدون لل�شعر. فقد اعتبر ابن خلدون قد المدح، والرثاء، و 
الرابطة  العلاقة  �أن يحيل على  ال�شعر من دون  الهجاء من 
�أدب��ي  بجن�س  �شعري  غر�ض  علاقة  بالت�أكيد  �إنها  بينهم. 
وا�ضح. ولي�ست علاقة جن�س �أدبي بنوع �أدبي �أدنى. مما 
ينفتح  خلدون،  ابن  عند  الأجنا�سي  الخطاب  جوهر  جعل 
على جن�سي ال�شعر و النثر في حدود الأنواع التي تعامل 
�إبداعا ينتمي �إلى الحياة الثقافية التي كان  معها بو�صفها 
منجز ابن خلدون جزءا من ت�شكيلتها المعهودة. مما يعني 
�أن تفكير ابن خلدون في ق�ضية الأجنا�س الأدبية، و�إن لم 
يكن من�صو�صا عليه بدقة متناهية، �إلا �أنه كان في ت�صوره 
لهذا  الأدب��ي��ة.  الأجنا�س  خطاب  مج��رى  في  ي�صب  الكلي، 
خل�ص الباحث فا�ضل عبود التميمي من خلال هذا الف�صل، 
�إلى عدد من خا�صيات الفكر الخلدوني. �أهمها دخول ابن 
العربي  ل�ل�أدب  الأجنا�سية  الطبيعة  ق��راءة  م�ضمار  خلدون 
الل�سانية.  وال��ع��ل��وم  الل�سان،  علوم  م�صطلحي  خال�ل  م��ن 
كما ر�أى ابن خلدون �أن لكل فن من الكلام/�أي لكل نوع 
�أدبي �أ�ساليب تخت�ص به. كما �أن الأدب في التراث النقدي 
العربي، يجري وفق قوالب مخ�صو�صة. مما يجعل كتاب 
ب�شكل  و�أنواعه  للأدب  �أجنا�سية  مقولات  يت�ضمن  المقدمة، 

وا�ضح. تك�شف عن ذلك الح�س النقدي الذي توا�صل مع 
جديدة.  ق�ضايا  �إليها  لي�ضيف  ال�سابقين.  النقاد  مقولات 
اللغة  وطبيعة  النثر،  و  ال�شعر  ب�أ�ساليب  يتعلق  ما  خا�صة 

النثرية، ولغة التوقيعات. 

خــاتمة:     
     �أكد الباحث فا�ضل عبود التميمي في خاتمة كتابه على 

مجموعة من الق�ضايا. �أجملها فيما يلي: 
�أث���ر ال��ق��ر�آن ال��ك��ريم في دف��ع ال��ن��ق��اد ال��ع��رب القدامى  �أ . 
�إلى  الأدب��ي��ة. حين هداهم  الأجنا�س  �إلى الحفر في ج��ذور 
الك�شف عن العديد من الأنواع. ق�صد تمييز القر�آن عنها. 

و�إبراز تفوقه البلاغي عليها.

  ب . يعد بروز م�صطلح الجن�س الأدبي وا�ضحا في المتن 
النقدي التراثي العربي بدلالته القائمة على ترجيح ال�شكل 
الأدبي. فكان العديد من النقاد قد �أدركوا �أن الجن�س �أعم 
قد  القدامى  النقاد  بع�ض  �أن  م��ن  ال��رغ��م  على  ال��ن��وع.  م��ن 
وظفوا النوع م�صطلحا بديلا عن الجن�س. في حين ميز �أبو 

العلاء المعري بينهما ب�شكل دقيق.

�أهمية  �إلى  ت��ن��ب��ه��وا  ال��ذي��ن  �أوائ�����ل  م��ن  ي��ع��د الج��اح��ظ   . ج 
التجني�س. حين تحدث عن �أق�سام ت�أليف الكلام.                                

النقد  الأدب��ي��ة في  الأجنا�س  نظرية  )ج��ذور  كتاب  يعد   . د 
التميمي،  عبود  فا�ضل  العراقي  القديم(للباحث  العربي 
من الأعمال المتميزة. �سواء على م�ستوى المادة المعرفية �أو 
الت�صور المنهجي الذي قدم من خلاله الباحث هذه المادة. 

مما يجعله �إ�ضافة نوعية للخزانة النقدية العربية.    
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74الليبي 

كثيرةٌ هي الأشياء
التي لن تتحقق .

على سبيلِ الذكر منها
لن أمرَ من الجدران كما كان

يمرُ كاسبر ..
أو أحرز هدفاً عالمياً

كالذي جاء به دييغو مارادونا
من المنتصف.

ولن اطيَر في الفضاءِ
كما  تطير تلك العجوز

التي كانت تأتيني في الاحلامِ .
ولن تنتفخَ عضلاتْ جسمي

كالذين يفتحون ازرار قمصانهم
ويفردون أياديهم

كعصفورٍ يتعلمُ الطيرانَ للتو.

ولن احصلَ على لؤلؤةٍ
وأنا الذي فتشتُ عنها
كثيراً في بطون المحار.

وظلي ..
ظلي ألذي لم يصافحني

الى الآن
كلما مددتُ له يدي
عادتْ اليَّ فارغة .

عبدالله حسين / العراق

على قارعة الطريق
يضع حقيبته متوجهاً إلى اللاوجهة

أيُّ طريق يسلكه
حائراً أيُّ دربٍ يجتازه

أيُّ وسيلة تعبر به إلى مايريد وما لا يريد 
فقد تشابهت عليه كل الأشياء 

واختلفت عنه كل التفاصيل
فامتزجت الحيرة باللاحيرة 

تراكمت في داخله الأحزان و الأفراح
فحفرت الأفكار في داخله ندباً عميقةً بالمعقول 

واللامعقول
أيهما أختار ؟

أأنتِ التي أحب ..؟!
أم وطني الذي لأجله أعيش ؟!

شرف الدين امنيسر / ليبيا

ملامحي غير واضحة
بما فيه الكفاية

هذه المرآة لا تقدم لي حلًا نهائياً
لرسم صورة كاملة

تدل على مراوغات الزمن
لا ضحكة تصلح لسعادة ما

فقط الغياب
وطبل خافت في أقاصي العمر

ة النص �ن �ج
انتقاء :

سواسي الشريف

)1(
لاتطرق باب امرأة تجاوزت 

الأربعين 
تكتب الشعر بأسلوبٍ مكرر 

وهي تعد فطور العصافير 
تنفض الغبار عن مزهريات 

بيتها 
على شرفة النافذة كل صباح 

كي تبتسم جارتها المقعدة 
التي ترقبها من خلف النافذة 

ولتحكي لها ولتخبرها 
بأنها كانت تشبهها كثيراً 
يوم كانت تركض طوال 

الوقت 
وتبحث كيف تكون أسرة 

سعيدة 

تبتسم وهي تبكي في قلب 
رجل 

دفن أيامها بين الجدران 
ورحل 

المطر غزير بالخارج 
والذكريات لن تتوقف 

عن التساقط على كرسيها 
المتحرك 

وتسائل صور أبنائها المعلقة 
على الجدران 

عن أحرف أسمائهم المنقوشة 
في سوار الرحمة على معصمها

)2(
لا تطرق باب امرأة تجاوزت 

الأربعين 
وزنها صار أثقل من الحياة 

تقشر وجه الوقت على 
صفحات دفاتر أشعارها 

لكي تنجو من وجع 
الذكريات 

تعانق قصيدة عارية 
ليلها يضج بالكوابيس 

كلما غفت عينها 
تخشى أن تلتقي ذاك الرجل 

الذي ينتظرها كل ليلة 
على الطريق المؤدي إلى الحلم 

ليخبرها بأنها نضجت بما 
يكفي 

كبرت بما يكفي 
ويجبرها أن تخمد الحريق 

المشتعل في قلبه 
ينام على كتفها 
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يبكي خلف عتبة روحها 
يحملها ويمشي خلف أسراب 

طيور مهاجرة 
لينجو  من وحشة القبر 

ويخبرها بأنه موجع وخفيف
)3(

لا تطرق باب امرأة تجاوزت 
الأربعين 

تنام في قلب رجل بعيد 
أرخت ضفائرها للريح 
ترقص حافية القدمين 

على شط البحر للنوارس 
وهي تنسج من خيوط 

الشمس 
لآلئ تضعها على رقبتها 

لتحميها من عيون الرجال
ـــــــ  ثورية الكور .المغرب

*******
من البداية كانت 

 الخدوش تصيبنا فى مقتل 
ونحاول أن لانبالي بها

ونبرر لأصحابها 
ونخفي ماتيسر منها 

ونبتسم كلما اشتد الوجع 
حتى امتلأنا بها...

وبدأنا ننهار ولم نعد نملك 
القدرة 

على الاحتمال ..
وأصبحنا نتفتت أمام 

كل وخزة تمر من أمامنا 
ونصدر دوي وجع ...
وكأنه صرخة استغاثة 

يبدو أننا كلما تقدم بنا العمر 
كلما تحولنا لمخلوقات هشة 

ضعيفة تنهار بمجرد سماع 
كلمة 

أو لمجرد اصطدمها بواقع 
كشف حقيقة كل من حولها 
و تسقط حيت تتعثر بظلالها

الذى تسبقها على جدار اليوم 
المتصدعة. 

ـــــــ   ملاذ النورس/ ليبيا
*******

ثمّة امرأة في قلبي 
تحمل في يدها 

فانوسًا ..
تخترق به كلّ يوم ٍ

هذا الكهف الغارق في 
الظّلام .

ــــ فراس السعدي/ العراق
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حسناء بن نويوة. تونس
بانيبال  »آشور  دار  عن  الصَّادرة  الشِّعريَّة  مجموعتها  في 
للكتاب« العراق 2021 بعنوان »أوقاتُ شيء« أرادت الشَّاعرة 
من  وأسست  والأنوثة.  الوطن  محنة  ترسيخ  دع«  »ميَّاسة 
خلال إشراقاتها مسارًا إبداعيًّا حافًال بتغيير طبائع الشِّعر 

وفضاءاته الجماليَّة ودلالاته العميقة.

في مجموعة »أوقاتُ شيء« للشاعرة السورية »مياسة دع«..      

أزاهير المعنى   ..

ه�شة  الدَّ ت��ي��ارات  �أج��وب  وجدتني  لها  �أق���ر�أ  و�أن��ا  حقيقة.. 
مجموعتها  ت�صنيف  عليَّ  وا�ستع�صى  الخيال  وم���دارات 
ت�سعى  دة  متجدِّ �شاعرة  ها  لأنَّ واح��د.  �أدب��يٍّ  جن�سٍ  �ضمن 
بوعيها المغامر �إلى �إعادة هيكلة و�إ�ضاءة مفردات الحياة، 
يدعونا  الذي  المتعالي  المطلق  من  منبثق  مفارق..  ب�أ�سلوب 
ن�صو�صها  �أنَّ  والج��ل��ي  ائ���م.  ال���دَّ �����س��ا�ؤل  وال��تَّ البحث  �إلى 
ف  �صوُّ التَّ على  قائمة  ��ه��ا  �أنَّ �إَّال  ��يء(،  ال���ش��َّ )بع�ض  ة  غرائبيَّ
و�أه��وائ��ه��ا.  وعنا�صرها  بيعة  بالطَّ ة  ونِّر�يِّ� العبارة  وت��وات��ر 
والاح��ت��ف��اء  بالخلق  الإح��اط��ة  ه��و  ��ا���س��ة«  »م��يَّ عند  عر  فال�شِّ
العا�شقة..  الأرواح  في  الكائنة  ة  وبالمحبَّ وبالآخر  بالحياة 
ما  ة  ورياليَّ وال�سُّ الخ�صوبة  من  بلغت  ذل��ك  ولقاء  ة.  الخِّر�يِّ�
ة  فر ب�سعادة ا�ستثنائيَّ يكفيها لتحفيز عقلها الباطن على الظَّ

ومتعة عظمى لا محدودة :
)) كغيومٍ مارقةٍ/ تبحثُ عن ر�ؤو�سِ �أفكارِها/ �أبحثُ عنكَ/ 

فِكراً وثمَراً.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــ

�أيّها الغائرُ في �أجرا�سِ ال�ضوءِ/ وعمقِ دَمي/ �أحبّكَ..  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الخاليةُ / مِن يَدِي وهواءٍ لا �أعرفُهُ. 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

�أجنحةٌ/ تدومُ عميقاً.. ولا �أن�ساها. / �أح�ضنُكَ.. / كَـ خريرِ 

وء.  �ضَ
ــــــــــــــــــــــــــــــ

الخاليةُ.. / مِن بروداتِي واحتراقِ الغيمِ! 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

�أحجامُهُ.. / وكم �أنَّ خطاهُ مُ�سبلةٌ على ك�سورِ الفجرِ/ �أو/ 
ذاتِ �شوقٍ وعروق! 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
قِممِ  �إلى  الوعِرةِ/  ي  وطقُو�سِ و�أ�سمَائي  �أعرُب� ظِيللا  ..ث��مَّ 

�أجزائِهِ: / - هلّا �ضممتَني بفتاتِكَ، ورفعتَني
�إلى ح�ضنِ هواءٍ لا ينك�سر!

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
�أحجامُكَ المقبلةُ �إليكَ / و�أُقبلُ على دمعِكَ ومياهِكَ القا�سية 

وحقائقِكَ/ ال�ساهرةِ عليكَ لأكفكفَ لكَ �آخرَ وعيكَ:
لا �شيءَ �سوى انتماءَاتٍ بائتة/ و�أقدامِكَ التي تفتّحَتْ عندَ 

�أوّلِ ذاكرةٍ للعدمِ.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـ هلّا جرّدتَني مِن حروقٍ ناعمة / و�شقوقِ ماءٍ/ لا يندَمل! 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

وكمْ �أنَّ خُطاكَ في عزِّ عمَاها / تلمعُ كَـ هاوية/ و�أُح�صيها/ 
كَـ وردةٍ �ساخنة! 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
78



إبــــــداع

79

حتّى  المُ�سدَلُ  �أيّها  عمايَ/  �أثقلَ  ما  �إلّي/  المُ�سدَلةُ  �أحجامُكَ 
عُمقي.

ذاتها،  في  ل  المت�أ�صِّ البيا�ض  م��ن  �إن��طال�قً��ا  ا�سة«  »ميَّ تكتب 
العذاب  على  دة  المتمرِّ روحها  جراحات  لتداري  به  ثة  مت�شبِّ
ها ت�ستبقي في كوامنها  ائك. �إ�ضافة �إلى �أنَّ الهائل والحبِّ ال�شَّ
ادمة  لوى والا�ستفا�ضة. وتتعالى على الم�صائر ال�صَّ بع�ض ال�سَّ
ل  ة وتف�صِّ رات الب�شريَّ �صوُّ ات تنتقد التَّ بخلق مترادفات وثنائيَّ
كوين  عر بمنظار ذواتنا بلغة توحي بمقدرة �أناها على التَّ ال�شِّ

والمناورة:
)) و�أن����تَ.. الأب��ي���ضُ�� ال��ذاب��لُ/ ت��ت��ن��زّهُ/ بنَي� �أزه���ارِ الغبارِ.. 

ووجهي. 
و�أنَا.. الذاتُ الأُخرى/ المثُخنةُ بحفيفٍ �صامتٍ وهواءٍ/ لا 

يَدمع . ((
�أذكرُ.. لا �أذكرُ: 

)) حيَن �سعالُكَ يجفّفني على/ �شجرٍ ناحلٍ/ حيَن �آخرُ يديكَ 
وء .  و�أنتَ.. �أبي�ض غائب ين�سلُّ بهدوءٍ �إلى فراغِ/ �ضَ

تتنزّهُ بيَن م�آقي دَمي/ و�أنَا.. ذاتٌ �أخرَى/ �أذرفُكَ على مهلٍ 
طويلٍ .((

�ص المعنى بجلاء : وفي ن�صٍّ �آخر يتلخَّ
نباتِ  �إلى  الب�سيطة  و�سرائرُكَ  �أوقاتُكَ  ت�سبقُني  �أحبّكَ..   ((
/ ي�شتعلُ على ا�سودادِنا و�أ�شجارِنا منذ وقتِنا الأولِ..  ظلٍّ

�أن��تَ.. وخاليةٌ من م�صائرِي  �أحبّكَ../ خالٍ  ولا يتجمّدُ. / 
نهترئُ  الأولى..  والم�ساءاتِ  الفائتة  وانتماءاتي  وم�سامِي 
نا  بيا�ضُ يتجمّدُ..  لا  ال��ذي  نا  وبيا�ضِ �أق��دامِ��ن��ا/   وق��تِ  على 

الباكرُ.. لا يتجمّدُ . ((
ا�سة« )�أحيانًا( �إلى »والت ويتمان« في  تحيلنا منحدرات »ميَّ
ره و�شغفه بالع�شب. و�إلى »بابلو نيرودا« في  ته وتحرُّ تلقائيَّ
في  ري«  فَّ »النِّ و�إلى  يراعاته.  في  »طاغور«  و�إلى  اته.  غزليَّ
مواقفه. و�إلى »التَّوحيدي« في �إ�شاراته. و�إلى »الب�سطامي« 
�أنَّ تجربتها من�شطرة من فلك نورانيٍّ  في �شطحاته. )ذلك 

). لا يحدُّ
واد/  ال�سَّ قوط/  ال�سُّ �إلى  كثيرة(  )�أحايين  في  تحيلنا  كما 
راب/  ال�سَّ الغياب/  الرب�د/  الخ��راب/  العُري/  تات/  ال�شَّ

وال/  الج���ف���اف/ الان��ك�����س��ار/ ال��ع��م��ى/ الخ���ف���وت/ ال������زَّ
الذي  العالي  يِّ  الفنِّ الح�سِّ  من  غم  وبالرَّ العدم.  وان�شقاق 
ال��وج��ع/  ع��م��ق  ينفي  �أن  ل��ق��ارئ��ه��ا  يم��ك��ن  لا  ع��ل��ي��ه،  ت�ستند 
الانطواء/ الك�آبة/ الفجيعة/ العذاب في المتعة/ والاغتراب 

ا�سخ في دواخلها: الرَّ
بائرة/  الع�شبِ/ وغياباتٍ  القادمُ من تجاعيدِ  �أن��تَ.. /   ((

تت�سلّقُ بطيئاً نوافدَ النهرِ/ بطيئاً/ �إلى �أوْجِ �سعالِكَ
.. في  م��اءُ ذاكرتي  م��اء../  بكاءٌ/ على/ وج��هِ/  لي�ستفيقَ 

مَ�آقي هاويَة . ((
وتردف في مقطع �آخر:

)) في منحدرِ ليلٍ / لم �أزلْ.. �أحتمي/ بعُ�شبٍ/ وخبايا.. 
لا �أعرفُها. ((

 خباياهُ لم تزلْ تعتلي �أياماً، وجذوراً ذاهلة، وكثرةَ �أعمارٍ، 
وعيوناً قديمة، وذاكراتٍ لا تفنى:

)) خباياهُ/ الأخيرةُ/ على �شفا غيمٍ.. �أو �أرقٍ �سرّي/ لأدنوَ 
مِن فُتاتِ نهرٍ/ يَدوم.. / وميتاتٍ. ((

بلْ تُوغل  ا�سة« عند حدود المبا�شر والم�ألوف،  لا تركن »ميَّ
ة  ا�سة« �شاعرة جادَّ بحذر و�إدراك في روح كلِّ قارئ. و«ميَّ
الكتابة  في  وب��رع��ت  ��ة،  الح��داث��يَّ الق�صيدة  ب��زم��ام  �أم�سكت 
كيف  دًا  جيِّ و�أدرك���ت  الإي��ح��اء،  ة  وق��وَّ بالغرابة  مفعمة  بلغة 
تجربتها  ز  لتعزِّ بذاتها،  وتزدحم  ة  عريَّ ال�شِّ لحظتها  تُكثف 

ديدة: تها ال�شَّ وب�صمتها وخ�صو�صيَّ
)) لي �أ���س��م��اءٌ/ م��ن ال��غ��ي��مِ وال��ظ��لِّ وال�����س��روةِ/ وال��زف��رة 
للنهرِ./ �سرٍّ  �أولِ/  عندَ  الهواءِ  �أ�صابعَ  لأخد�شَ  الداكنةِ/ 

�أ�سرارُكَ
ال�صمتِ/  ال�صمتُ في  ي�سقطُ  كما  �سرّي/  ماءِ  ت�سقطُ في 

ولكَ.. ق�صا�صاتُ حروقٍ قديمة/ ولمعةُ غيابٍ وذاكرةٌ
ذاتِ   / عتمةٍ  �أبي�ضَ  �أو  موتاها/  �شهيقَ  تعرفُ  لا  منفيّةٌ/ 

�شوقٍ وح�صى. / بيا�ضُ �شوقي �أجرفُهُ ببطءِ الفجرِ.. �إلى
نا الزائلُ في خ�ضمِّ  ما ي�شبهُ الأم�سُ/ �أو دمعٌ خفيّ. /  �أيُّ

الأم�سِ والنظرةِ/ والغبرةِ/ والفكرةِ/ وما تبقّى من لونٍ
�أو دمٍ قا�سٍ على حَجر/ وفيما.. لا ي�سمّى!
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وعدمِ الوجود  جسر  على  نفسي 

قولكم المفكّر‹¹  الحيّ  ›الكائن 

يلي مثلي«³  ولا  فوقي  أحد  »ما 

الأجوف بخِالي  جهلًا  أحببتُني 

يسّرني الصيوف  ضَنى  الخريف  عُرى 

بالأمََلِ رَثت  أنهارٌ  عليَّ 

اللّجّة دُرّ  للمرجان  نوديتُ 

مُوجِبٌ الأوامرَ  لإتباعِي  هل  قل 

رُفقةً تصافحُ  أظللُنا  زال  ما 

مجرم »أنا  قولكم  في  لكم  تبّا 

أنا أنا  كنهي  الكنه  نفسي  النفس 

الموجود أنا  فإذا  لي  والفكر 

وقِدم الحدوث  لوح  على  كنهي 

العَلَم² معاني  في  التفكّر  يِي  ُحي

عَمِي مَن  فأنتم  معي  قائمين  يا 

وحُلُمي الكلام  لَي  القوامُ  ق  ِ ُرس

كالألَم الشتا  نَدى  الربيع  شَذى 

كالدّيَم باِلثّنا  تغنيّ  كانت 

قَلمي صفاقي  في  الجواهرُ  خَطَّ 

الخصِم وكبت  أنانيٌّ  إلا 

الظُّلَم قبور  في  ضلعٍ  تشبيك 

جُرُمي فعلتم  ما  نسيتم  هل  أو 

العَجمي  الحروف  تلك  سوى  إني 

الرّغَم وداعُ  ولكُم  اللِّقا،   َ وِيل

    

أنا..  أنا .. والنفس نفسي  .. 
إياس بن علي المليباري.الهند
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سينما مشفرة في أنظمة مستبدة

سعاد زريبي. بتونس

قراءة في فيلم »خبز وزقاق« للمخرج الإيراني »عباس كياروستامي« 

       لم تكن ال�سيا�سة في �أعمال "كيرو�ستامي" معلنة، حيث لا ن�شاهد مواقف تك�شف عن التوجه 
ال�سيا�سي لعبا�س كيرو�ستامي، لكنه عّرب في منا�سبات عدة �أن الأفلام التي لا تعبر ب�شكل �صريح عن 
المواقف ال�سيا�سية هي الأكثر اثارة للق�ضايا ال�سيا�سية والأكثر توغلًا في الأفكار ال�سيا�سية، لكن 
"كيرو�ستامي" لم يكن مطروحاً حتى في الدرا�سات التي كتبت  لاا�شتغال على ال�سيا�سة في �أفلام 
حول "كيرو�ستامي" التي اعتبرت ان �أفلام "كيرو�ستامي" هي �أفلام تق�صي التوغل في التفكير في 
ال�سيا�سة، لكننا نعتبر �أن هناك �سيا�سة عميقة في �أفلام "كيرو�ستامي" خا�صة في تلك الأفلام التي 

اخرجها قبل الثورة الإ�سلامية، لأن بعدها �سنكت�شف وجه �سينمائي �آخر لعبا�س كيارو�ستامي.

إبــــــداع
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�أ�شكال  من  �شكل  هو  ال�سينمائي  الإنتاج  �إن       
المقاومة، و�شكل من �أ�شكال التعبير ال�سيا�سي الذي 
�ساهم في �صناعة الهوية الوطنية لل�سينما الإيرانية. 
فبل  ال�سينمائية  الأعمال  عديد  انتاج  وقع  فلئن 
والفرجة  الإنتاج  دائرة  وتو�سعت  الإيرانية  الثورة 
�ألا  الإ�سلامي،  الحكم  قبل  �إيران  في  ال�سينمائية 
ال�سينمائي  الإنتاج  الإ�سلامية تعطل  الثورة  �أنه بعد 
وكثير  كيرو�ستامي  علق  تقريباً  �سنوات  ع�شرة  لمدة 
تعبر  الأفلام.  �إنتاج  المخريجين  و  ال�سينمائيين  من 
هذه الع�شر �سنوات بمثابة الموقف الوطني الجماعي 
م�سار  فهم  محاولة  في  ال�سينمائيين  للمخرجين 
�إجراءات  الثورة الإيرانية وفي ما �ستترتب عنه من 
�سيا�سية، خا�صة والتي قد تعطل الإنتاج ال�سينمائي، 
�أن النظم الإ�سلامية      وعديد الأطراف  وحا�صة 
وهم  الدين،  عن  خروجاً  ال�سينما  تعتبر  المت�شددة 
في  ال�سينما  قاعات  من  عديد  حرق  في  ت�سببوا  من 
ايران تلك الفترة . في غ�ضون هذه الع�شرية لم يفكر 
التمرد  �أو في  �إيران  من  "كيرو�ستامي" في الخروج 
ال�سينما  �أن  واعتبر  الجديد،  النظام  �سيا�سة  على 
وهوية  ثقافة  من  نابعة  �أي  محلية،  تكون  �أن  يجب 
واقع  �صورة  هي  ال�سينما  و�أن  الإيراني،  ال�شعب 

ال�شعب الإيراني. 

الإيراني  والواقع  الثقافة  ان       يعتبر كيرو�ستامي 
الأفلام  انتاج  �أجل  من  وعملياً  فكرياً  ثرية  مادة 
"كيرو�ستامي"  كر�س  الفترة  هذه  في  ال�سينمائية. 
من خلاله  توغل  الذي  الفوتوغرافي  للت�صوير  وقته 
لبلده.  الطبيعي  الجمال  �سحر  وفي  الطبيعة  في 
ولعديد  لكيرو�ستامي  بالن�سبة  الع�شرية  هذه  تعتبر 
الع�شرية  �أي  والبحث،  المقاومة  ع�شرية  المخرجين 

الإيرانية فيما بعد ممكنة  ال�سينما  التي جعلت من 
ر�سمته  الذي  الفار�سي الجميل  الزخرف  بكل ذاك 
ال�سينما الإيرانية فيما بعد والذي �أبهرت به العالم 
وحازت به ومن خلاله عديد الجوائز في المهرجانات 
خارج  لإيران  �أخرى  �صورة  ر�سم  والذي  العالمية، 
الدول  ت�صنفها  التي  البائ�سة  ال�سيا�سات  حدود 

ح�سب الم�صالح ولااجندات الدولية .

�ضغط  الفترة  هذه  في  كيرو�ستامي  قاوم  لقد      
وحديث  �صارم  �سيا�سي  لنطام  الداخلية  الأو�ضاع 
الن�ش�أة �إ�ضافة الى �ضعف الدعم ونق�ص الإمكانيات 
وال�ضغط الخارجي العالمي الذي ر�سم لإيران �صورة 
ملطخة بالعنف الدموي      والعنف ال�سيا�سية من 
الذي  العالمية  ال�سينمائية  الإنتاجية  بالوفرة  و  جهة 
يجعل من المخرج يفكر دائماً في خ�صو�صية الم�شروع 
العالمية  ال�ساحة  هذه  خ�ضم  في  ر�سمه  يروم  الذي 
ل�سينما  المنهل  الفار�سي  الروحي  �إرثه  في  ليجد 
اثبتت للعالم �إمكانية الحياة، بل وب�شاعرية وجمالية 
الحياة رغم كل ما يحدث على �أر�ض الأحداث. هنا 
حيث  مثقفاً،  بو�صفه  كيرو�ستامي  �سيا�سة  تكمن 
ك�شف عن �صورة المثقف الحقيقي في �شعبه ودولته، 
الذي ي�سعى �إلى �أن يكون مجدداً و باحثاً متميزاً عن 
مكامن الحياة و�سبل الممكن داخل كل الأزمات التي 

يعي�شها المجتمع . 

�أفلام  و  الإيرانية  الثورة  قبل  �سينما  �أفلام  بين      
مع  الحرب  �إبان  الثمانيات  لفترة  المقد�س  الدفاع 
تكن  لم  الحرب،  و  الثورة  بعد  ما  �أفلام  و  العراق، 
ال�سيا�سية،  الأحداث  عن  بمعزل  الإيرانية  ال�سينما 
الكبير  الجماهيري  الت�أثير  عن�صر  مثلت  لقد  بل 
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على المجتمع الإيراني و المجتمع العالمي. فلئن مثلت 
الدافع الأ�سا�سي للوعي الجماهيري الكبير في ن�شوء 
الثورة �ضد نظام ال�شاه ف�إنها مثلت �شكلًا من الدفاع 
المقد�س عن �إيران في الخارج، بداية من الت�سعينات 
على  العودة  الى  الما�ضية  ال�سنوات  في  انتهت  والتي 
النظام  على  التمرد  حلقة  الى  العودة  �أي  البدء، 
والوعي بالأزمة التي يعي�شها �شعب يختنق من فرط 
بع�ض  �إلى  تعيدنا  و�ضعية  وهي  الحريات،  انحبا�س 

�أفلام ال�سبعينات في ال�سينما الإيرانية .

�أفلام المخرج  اليوم في           على �شاكلة ما نراه 
�صورة  ا�ستعمال  من  ر�سولوف"  "محمد  الإيراني 
ف�إنها �صورة تعتبر كلا�سيكية في  �أفلامه  الثعلب في 
ال�سينما الإيرانية تعود بالأ�سا�س �إلى فيلم "البقرة" 
يعود  فيلم ق�صير  �أي�ضاً الى  تعود  ولكنها  لمهجوري، 

الى بدايات المخرج الإيراني "عبا�س كيارو�ستامي" 
وفيلمه "خبز وزقاق". 

    بين الما�ضي و الحا�ضر بين البقرة ،الكلب والثعلب 
نظام  ايدي  في  تتخبط  الإيرانية  ال�سينما  تزال  لا 
ال�سينما  مع  م�سيرته  كيارو�ستامي  بد�أ  يقهر.  لا 
ولئن  وزقاق"،  "خبز  الأول  الق�صير  فيلمه  مع 
الفيلم هو بداية  �أن هذا  يعتبر عبا�س كيارو�ستامي 
ال�سينما  تقنيات  بعد  يعرف  لم  �سينمائي  مخرج 
وحيداً، في  عمله م�صوراً حرفياً  اعتمد في  قد  لأنه 
محترف،  غير  حينها  العمل  فريق  كل  كان  حين 
معرفة  عدم  من  التذمر  كثير  الم�صور  كان  لذلك 
ال�سينمائي،  بالعمل  وفريقه  كيارو�ستامي  عبا�س 
�أفلام كيارو�ستامي، و  �أهم  �أن الفيلم يعتبر من  �إلا 
لأننا  يحدث  ما  كل  تلخ�ص  فنية  تحفة  ب�أنه  نجزم 
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�أفلام  �ستتكرر في  التي  الر�سمية  ال�صيغة  نجد فيه 
�شخ�صيات  ومع  مختلفة  ب�أ�شكال  كيارو�ستامي 
الفيلم  بنية  �أن  بل  فح�سب  ذلك  لي�س  مختلفين، 
ترتقي �إلى مرتبة الفيلم الوثائقي لمرحلة كاملة من 
الحياة لااجتماعية و ال�سيا�سية لل�شعب الإيراني بل 

تلخ�ص ما�ضيه و حا�ضره.

       يدور الفيلم حول طفل �صغير يعود لإلى منزله 
الدخول  ي�ستطيع  فلا  منزله،  باب  �أمام  كلباً  فيجد 
�إلى المنزل حتى �أنه لم يلق العون من النا�س المارة. 
�إلى  ثاقبة  بنظرة  ير�سل  �شجاعاً  ثابتاً  الطفل  بقي 
لم  المارة،  ي�ستعطف  لم  �صوتاً،  ي�صدر  لم  الكلب، 
يتحرك من مكانه. ككل الأطفال الأبطال في �أفلام 
�أمام  ال�صمود  بقوة  الطفل  يتمتع هذا  كيارو�ستامي 
برقالا":  "�آلان  يقول  للا�ستمرار.  المعرقل  العن�صر 
يعبر  للعبور.  الترتيب" وخطة  �إلى  الطفل  "يحتاج 
و�ضعية  عن  الطفل  هذا  خلال  من  كيارو�ستامي 
يريد  برئ  وطفل  زقاق،  في  يترب�ص  عدو  حرجة، 
:الطفل،  للفيلم  عنا�صر  بيته فح�سب. هناك ثلاث 
يحيل  البراءة،  �إلى  الطفل  يحيل  والكلب،  البيت، 
�إلى الطم�أنينة والأمن، في حين يحيل الكلب  البيت 
في  بينة  المعاني  كل  والخوف.  والمكر  الدهاء  الى 
معنى  وهو  �أ�سا�سي  معنى  على  تحيل  لكنها  الفيلم، 
العبور:كيف نمر؟ كيف ن�صل �إلى ال�ضفة الآمنة من 
يتطلب  لا  العبور؟  الأعزل  ي�ستطيع  كيف  الحياة؟ 
الأمر من خلال فيلم كيارو�ستامي �سوى ال�صمود و 
�أجل  من  خطر  �أي  �إزاء  والحرة  الفردية  ال�شجاعة 

بلوغ الحرية ،لاا�ستقرار و الأمان.  

�أ�سا�سين  مفهومين  تحت  الفيلم  هذا  ينطوي      

من  الأول  الق�سم  يتميز  والخوف:  الحرية  وهما 
فارغة  بقنينة  الطفل  يدفع  الحركة  بحيوية  الفيلم 
وك�أنه يلعب بكرة القدم، ترافقه مو�سيقى تعبر عن 
ال�سعادة و الن�شاط ،وهو ق�سم يعبر عن الحرية حيث 
بالنباح  الكلب  يبد�أ  وعندما  الحركة،  ا�ستمرارية 
�أي�ضاً  المو�سيقى  وتتوقف  اللعب  عن  الطفل  يتوقف 
الفيلم بنباح الكلب ومرور  الثاني من  الق�سم  ليبد�أ 
�صاحب الحمار، يفرك الطفل عينيه معلناً �ضرورة 
يقظته من �أجل البحث عن طريق للعبور، فيبد�أ في 
عجوز  رجل  يمر  للعبور،  منا�سبة  لطريقة  التر�صد 
الطفل  ويترك  بيته  ويدخل  ورطته،  من  لاينقذه  و 
وحيداً �أمام عدوه، فيعاود الطفل الكرة مرة �أخرى، 
لكن الكلب ينبح من جديد فيرمى له بع�ض الفتات 
وهي  الفيلم  من  الأخيرة  المرحلة  معلناً  به  فيلحق 
المرحلة التي ي�صبح فيها الطفل والكلب �صديقين �أو 
متوافقين، ويتحركان في اتجاه واحد، ويدخل الطفل 
�أمام البيت يحر�س  �إلى البيت في حين يبقى الكلب 
�أعلنت توافق  ال�صبي، ترافق هذا الم�شهد مو�سيقى 
حيث  حزينة،  بمو�سيقى  الفيلم  لينتهي  الطرفين 
�أمام  الكلب  �صورة  على  كيارو�ستامي  كاميرا  تركز 
الباب. وينتهي الفيلم بالتوافق بين الحرية و الأمان. 
ان فيلم "خبز وزقاق" محفوف بدلالات كبيرة حول 
يحيل  بالأ�سا�س؟.  الخبز  فلماذا  "الخبز"،  كلمة 
الغذاء  وهي  الحياة،  �ضروريات  �إحدى  �إلى  الخبز 
بو�صفه يلعب دوراً حياتياً في حياة لاان�سان، فالغذاء 
بالن�سبة  الكريمة  الحياة  يمثل  للإن�سان  بالن�سبة 
في  �أي�ضاً  يرتبط  وهو  فئاته،  ولكل  المجتمع  لعموم 
الغذائي  الأمن  بتحقيق  الدولي  التقويم  مفاهيم 
ل�سكان  بالخبز  فالعودة  والمجتمعات،  ال�شعوب  لدى 
الغذائي  لاامن  تحقيق  ت�شبه  الفيلم  هذا  في  البيت 
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بالن�سبة لل�شعوب الذي يعاني منه كثير من الدول و 
المجتمعات فت�صاب هذه بالمجاعات وتلك بالفائ�ض 

الغذائي .

منذ  كيارو�ستامي  �سينما  في  الطريق  يحمل      
و�إن دلت  ال�سينمائية دلالات خا�صة،  بداية تجربته 
عن  البحث  على  �أي�ضاً  يدل  ف�إنه  لاا�ستمرارية  على 
�إن  القول  لنجيز  �أخرى،  جهة  الى  للعبور  �سبيل 
كيارو�ستامي  �سينما  في  الطفل  و  الطريق  مفهوم 
فهو زقاق في هذا  والقفا،  الوجه  ارتباط  مرتبطان 
الفيلم، وهو ج�سر �صغير يعبر منه كل �أطفال القرية 
ال�سوداء في فيلم "�ستحملنا الريح"، وهو طريق فوق 
"كوكر" في فيلم  "بو�شتيه" و  تلة يربط بين قريتي 
�أ�شكال  اختلاف  على  ولكن  �صديقي"،  منزل  "�أين 
�أبطال كيارو�ستامي ي�ستطيعون العبور  الطريق ف�إن 
دائماً �إلى حيث يريدون، والرابط بين الطرق جميعاً 
هو البحث عن �سبل للنجاة، �أو للهروب من المدينة 

المحددة بكل �أ�شكال ال�سلطة.

        لئن اكت�شفنا في الأفلام الطويلة لعبا�س كيرو�ستامي 
�أننا  �إلا  عميقة،  ووجودية  فل�سفية  فكرية،  ر�ؤى  عن 
الأبعاد  عن  الق�صيرة  الأفلام  مع  �سنك�شف  هاهنا 
ال�سيا�سية ل�سينما كيرو�ستامي، وك�أننا بكيارو�ستامي 
�أ�شياء  �إلى  بحاجة  ال�سيا�سية  الأزمات  كل  �إن  يقول 
�صغيرة لتنتهي، ففي هذا الفيلم يعبر كيارو�ستامي 
عن معاني الوحدة         ولاا�ستقلالية، فلم ي�ستنجد 
عند  �إلا  يعبر  ولم  �أحد،  ينجده  ولم  بالمارة،  الطفل 
طرافة  تكمن  هنا  والذاتية.  الخا�صة  ر�ؤيته  و�ضوح 
الأفلام  في  ال�سيا�سية  الم��سألة  على  لاا�شتغال 
الق�صيرة لكيرو�ستامي لأنها تج�سد �إمكانية تب�سيط 

يعي�شها  التي  ال�سيا�سية  ولااحراجات  المع�ضلات 
لاان�سان. لقد عبرت �أفلامه عن م�صلحات �سيا�سية 
عميقة وجذرية ارتبطت بواقع الحياة ال�سيا�سية في 
�إيران بين طفلٍ لا ي�ستطيع الدخول �إلى البيت نظراً 
وبين  الدخول،  من  يمنعه  �شر�س  كلبٍ  من  لخوفه 
فتاة  وبين  العجوز،  والمعلم  الحمار  راكب  لامبالاة 
ي�سكون  عجوز  معلم  بين  �أو  �شعرها،  ق�ص  ترف�ض 
في برجه العالي وينزع �سماعاته فلا ي�سمع �ضجيج 
بين  �أو  الأ�سفل،  في  بكثافة  �أقبلوا  الذي  التلاميذ 
ممزقة  ورقة  لأجل  الق�سم  في  يت�شاجران  �صديقين 
�أن يختارا  �أنه يمكنهما  �أحداهما في حين  من دفتر 

حل �أف�ضل لهما ويبقيا �صديقين الى الأبد. 

      لقد عبرت الأفلام الق�صيرة على حاجة دفينة 
�أزمة  هناك  وب�أنه  بالتغيير،  الإيراني  الفنان  لدى 
حقيقة تطال كل زوايا الحياة. يقول "جيل دولوز": 
"تظهر ال�صورة الب�صرية بنية مجتمع ما وو�ضعه و 
الت�صرفات والأدوار والأفعال لدى الأفراد، وبوجيز 
العبارة تظهر ال�شكل والم�ضامين،" وهو ما تحقق لنا 
ك�شفت  التي  الإيرانية  الأفلام  م�شاهدة  خلال  من 
عن حقيقة الو�ضع في الع�شريات الأخيرة من القرن 
فتحولت  و�ضغوطات.  توترات  من  فيها  بما  الما�ضي 
ال�سينما الى نوع من الوثيقة الم�شفرة لحياة ال�شعب 

الإيراني . 

    اجمالًا، بين "كلب" عبا�س كيارو�ستامي و"ثعلب" 
محمد ر�سولوف، يمكننا �أن ن��سأل: هل قدر ال�سينما 

الإيرانية �أن تلاعب العدو بالمجازات ؟ 
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الكتابة هي صوتي المرتفع

حاوره: محمود حسانين. مصر

الشاعر أبو زيد بيومي لمجلة الليبي:

قر�أت قولًا لأحد كتاب القدماء الم�صريين:
م�صر،  �أر�ض��  على  �أوزوري�����س  ت�سلط  ))منذ 
رفع عنها الفاقة والحياة الهمجية، ب�إر�شاده 
�إياها �إلى روح لااجتماع و�سر الحياة، فهذب 
والتقدم،  المدنية  �إليه  و�أدخ��ل  كله،  العالم 
�أ�شرف  بغير ا�ستعمال ال�سلاح، بل با�ستعمال 
المو�سيقى،  الأدب،  وه��ى  و�أحال�ه��ا  فنونه 

ال�شعر« 
وكاتبنا من الذين تمردوا على النمط في الق�صيدة، 
يقين  عن  للبحث  دائمة  رحلة  في  »ال�شاعر  فيقول: 
تارة،  مهزوم  لبطل  م�سرحٍ  �إلى  فحولها  يتجدد«، 
الحركات  في  �ساهم  كما  تارة،  القدر  ك�أنه  و�صوت 

الإبداعية وال�شعرية في محافظته، له مفردات تميز 
روح التمرد والثورة على الواقع المرفو�ض، فيقول في 

�إحدى ق�صائده لذلك الوطن الرمز/:
•	 »لما تر�ضى لاانك�سار
•	 �أي عقل يبيع و يركع
•	 لما ياخده لاانحدار
•	 �أي قلب يرد بابه
•	 وال�ضمير من بره واقف ف انتظار«

فهو بذلك يترجم ما يراه �إلى �صورة قد تحمل �أكثر 
من معنى خفي، ولذلك قال �إن »ال�شك هو ال�صورة 

التي ير�سمها ال�شاعر للعالم من حوله«
مواليد  من  وناقد  �شاعر  بيومي«  زيد  »�أبو  ال�شاعر 
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ع�ضو  »�سوهاج«،  بمحافظة  »طما«  بمدينة   1974
اتحاد كتاب م�صر، �صدر له دواوين �شعرية »دروي�ش 
امبارح،  حلم  من  طوب  �شوية  وطن،  مولد  في 

العفاريت«
�إبداع  عملية  في  »التوازن  نقدية  كتب  له  �صدر  كما 
الق�صة  لل�شعر في  الفني  التوظيف  ال�شعري،  الن�ص 
العربية القديمة »ون�شرت له �أعمال �أدبية ودرا�سات 
لي  وكان  والعربية.  الم�صرية  والمجلات  بال�صحف 

معه هذا الحوار :
في  �شكاك  �أكرب�  ال�شاعر  �أن  يومًا  ق��ر�أت   -
�أ�شعاره، وال�شعر في تقدير البع�ض يقوم على 

ال�شك دائماً �صوب يقين يتق�صده ال�شاعر .
�إلى  ال�شاعر  عند  ال�شك  هذا  تق�سيم  يمكن   =
ال�صياغة  �إلى  ال�شاعر  نظرة  في  �أولها  �صورتين؛ 
الفنية �إلى ما يكتب، وهو المعنى المبا�شر لل�شك، ولذا 
من  قرنين  قبل  منذ فجر ظهورها  الق�صيدة  كانت 
البعثة النبوية تخ�ضع لعملية تدقيق ت�ستغرق عامًا، 
عليها  �أثنى  والتي  الحوليات،  في  تتمثل  التي  وهي 

»الأ�صمعي« فيما بعد بقوله:
الع�صر  وفي  المحكك«.  الحولي  ال�شعر،  »وخير 
�أكثر  وظهور  الطباعة،  �آلات  اختراع  بعد  الحديث 
في  النظر  البع�ض  يعيد  الواحد،  للعمل  طبعة  من 
بع�ض الق�صائد، بعد �سنوات من ن�شرها في طبعتها 
الأولى، وقد يغيّر بع�ض �أبياتها، �أو �سطورها، تم�شياً 
مع خبرته الجديدة في عالم الكتابة، وهو ما قام به 
»�أدوني�س« على �سبيل المثال، حيث غير من �صياغة 

بع�ض الجمل الواردة في عدد من الن�صو�ص.
فهى  لل�شك،  الأخرى  بال�صورة  يتعلق  فيما  �أما 
حوله،  من  للعالم  ال�شاعر  ير�سمها  التي  ال�صورة 
ال�شاعر  لخبرات  الفنية  ال�صياغة  تخ�ضع  وكما 
ربما  للعالم  نظرته  ف�إن  ال�سنين،  عبر  المتراكمة 

تتغير، لأن ال�شك في الحا�ضر هو الذي يدفع للتمرد 
عليه، �أو لاانت�صار له �ضد من ي�شكك فيه، وبالطبع 
تبحث  ذاتٍ  من  قبل  من  انطلق  الذي  ال�شاعر  ف�إن 
عن يقين متخيل، تتعر�ض ذاته �إلى خبرات جديدة، 
تغيير  وبالتالي  نظرته  تغيير  �إلى  تدفعه  ما  كثيًرا 
للكتابة،  تدفعه  التي  انفعالاته  تتغير  وعليه  ر�أيه، 

ولذا قالوا قديًما: 
»ال�شاعر هو الرجل نف�سه« 

ما  على  ال�شاعر  �شخ�صية  انعكا�س  يعني  ما  وهو 
يكتب، وبالتالي ف�إن ال�شاعر في رحلة دائمة للبحث 

عن يقين يتجدد، تبعا لخبراته، ومراحل حياته.
الوطن  للمتغيرات لااجتماعية في  - ك�شفك 
هل  الأحيان,  بع�ض  في  المهزوم_  البطل   /
يعتبر نوعاً من التمرد على م�صير مجهول لم 

تتوقعه؟
متغيرات  عن  الك�شف  في  �أ�سلوبه  �شاعر  لكل   =
في  غالبًا  ال�شعر  وين�شط  به،  يحيط  الذي  المجتمع 
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الع�صور التي تتردى فيها �أو�ضاع المجتمع، فلا يكون 
�أمام ال�شاعر �إلا �أن يتمرد، وقد يكون البطل المهزوم 
هو ال�صورة التي تطغى على ال�شاعر حين يف�شل في 
�إحداث تغيير ملمو�س، فلا يكون �أمامه �سوى التعبير 
ال�شاعر  هو  البطل  هذا  و�أن  خا�صة  الهزيمة،  عن 
التراجع  عن  التعبير  في  لي�ست  والهزيمة  نف�سه، 
عدم  عن  ال�شاعر  تعبير  في  بل  فقط،  ولاان�سحاب 
من  بدًا  يجد  فلا  الواقع،  مع  التعاي�ش  على  قدرته 
تعرية هذا الواقع، وك�أنه يقدم مبررات لاان�سحاب.

�أغلب  في  للبطل  المعاتب  ب�صيغة  مناداتك   -
ق�صائدك هل لإح�سا�س باغتراب الذات؟

�أ�صله  في  فهو  ال�شعر،  كان  لما  لااغتراب  لولا   =
تغريب للألفاظ من خلال و�ضعها في �سياقات غير 
م�ألوفة، وهي عملية نابعة من اغتراب الذات، ذلك 
لااغتراب الذي جعلها تعيد �صياغة مفردات الكون 
ن ال�شاعرُ من ر�ؤيتها  كَّ َ من خلال علاقات جديدة َمت
ذاته،  بجلد  يقوم  قد  ال�شاعر  ف�إن  ولذا  دون غيره، 
لأنها دفعته ل�صراع، غالباً ما يكون هو الخا�سر فيه، 
خا�صة و�أنه يبحث عن عالم من المثُل، التي تتعار�ض 

غالبًا مع ال�سائد بين �أفراد المجتمع.
�أن  نظرك  وجهة  من  ال�شعر  ا�ستطاع  هل   -
بذاته  ومعاناته  الإن�����س��ان  ق�ضايا  يعالج  

وللمجتمع بكل �سلبياته و�إيجابياته؟
الق�ضايا  تناول  بمعنى  هنا  المعالجة  كانت  �إذا   =
ق�ضايا  يعالج  الع�صور  عبر  ال�شاعر  ف�إن  المختلفة، 
قالب  يقدمها في  �أن  ا�ستطاع  �آخر  الإن�سان، بمعنى 
�شعري. �أما �إذا كانت المعالجة بعنى تقديم الحلول، 
و�إن  الدور،  بهذا  يقوم  �أن  الفن  وظيفة  من  فلي�س 
كان رف�ض ال�شاعر للواقع، هو نوع من دفع الآخرين 

للبحث عن واقع �آخر.
في  دروي�ش  �أمبارح,  حلم  من  طوب  �شوية   -

الهوية  اللون,  ع  مولد وطن, ارجوز مغ�صوب 
والنو�ستالجيا, الحب والعلاقة بالآخر, هذا 

التكنيك يتباين في كتاباتك؟
لأن  الكتابة،  في  الكامن  ال�سر  هي  النو�ستالجيا   =
وتظهر  ال�شاعر،  ل�شخ�صية  المكون  هو  الما�ضي 
النو�ستالجيا ب�صورة �أكبر �إذا كان الما�ضي من وجهة 
نظر ال�شاعر �أف�ضل من الحا�ضر، ولذا ف�إن اندفاع 
قادم  �إلى  للانطلاق  الواقع  رف�ض  �إلى  ال�شاعر 
ال�شاعر   يريده  الذي  القادم  هذا  كان  ربما  �أف�ضل، 
ن�سخة من الما�ضي، وبناء عليه ف�إن العلاقة بالآخر 
�شخ�صية  �شكلت  التي  المعايير  هذه  وفق  تتحدد 

ال�شاعر.
�أ�صبحا  الغنائي  وال�شعر  العامي  ال�شعر   -
لاانح�سار  من  طوفان  بمفردهما  يواجهان 
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�أمام كل ما هو حداثي بد�أً من ال�شعر النثري 
والهاياكو وغيره؟

�أ�صابت  الحداثة  و�أن  خا�صة  بال�ضبط،  لي�س   =
ولكن  الما�ضي،  القرن  ثمانينات  في  العامي  ال�شعر 
يمكن القول ب�أن ال�شكل التقليدي للق�صيدة العربية 
العربي  وال�شعر  العربي،  للذوق  الأقرب  هو  عامة، 
قديًما يطلق عليه ال�شعر الغنائي، وهو المقابل لل�شعر 
كان  ولذا  القديمة،  اليونانية  الثقافة  في  الملحمي 

ال�شاعر العربي القديم يقول:
»تغنّ بال�شعر �إما كنت قائله ..�إن الغناء لهذا ال�شعر 

م�ضمار«
ولذا كان ظهور تيار الحداثة في ق�صيدة الف�صحى، 
الأقرب  البدائل  �إلى  المتلقي  اتجاه  رئي�سيًا في  �سببًا 
البديل  هي  العامية  ق�صيدة  فكانت  نف�سه،  �إلى 
المنا�سبات  في  ح�ضور  لها  و�أن  خا�صة  الأمثل، 

الكبيرة، وهو ما ر�أيناه في ثورات الربيع العربي.
التي  �سلبياته  له  الإب���داع  »رقمنة«  هل   -
�أن  تف�سر  وبم��اذا  منه؟  ينفر  البع�ض  تجعل 
الرقمي  للن�شر  اتجهوا  ال�شعر  كتاب  بع�ض 

وابتعدوا عن الن�شر الورقي؟
= �أكبر �سلبيات الن�شر الرقمي �أنه غير خا�ضع لأية 
�ضوابط، وهو ما �أغرى بع�ض �شباب الكتاب الذين 
قبل  ما  مرحلة  �أي  الخاطرة،  كتابة  مرحلة  في  هم 
الكتابة، �أن يحتلوا م�ساحة لي�ست لهم، وهي م�ساحة 
من  المحققين  على  كبيرة  ب�صورة  ت�شو�ش  م�ضللة، 
ي�ستطيعون،  المبتدئين  ه�ؤلاء  و�أن  خا�صة  الكتاب، 
ب�آليات معينة �أن يحيطوا �أنف�سهم بالأ�صدقاء الذين 
يجعلون منه رقمًا معتمدًا في عالم الأرقام، ولذا ف�إن 
الغ�ش،  �أنواع  من  ونوع  للواقع،  تزييف  يعتبر  ذلك 
لأنه لا يقدم فنًا بقدر ما يقدم �ضو�ضاء، ف�ضلًا عن 
بطء المطابع الر�سمية والإجراءات المعقدة في تقديم 

العمل وقبوله ون�شره، �أ�ضف �إلى ذلك تكلفة الطباعة 
الورقية عند الن�شر في دور خا�صة، وهو ما دفع �إلى 

اتجاه الكثيرين �إلى الن�شر الرقمي.
لو �أخذنا على محمل التلميح الإ�شاري, هل  	-

كانت نف�س �صفات ال�شاعر في الق�صائد؟
هو  »ال�شعر  القدماء  مقولة  قبل  من  ذكرت  ما   =
�صاحبها،  ملامح  تحمل  الق�صيدة  ف�إن  الرجل«، 

حتى و�إن تناول غيره في �شعره.
- ال�شعر الغنائي كان له دور في �إحداث طفرة 
كبيرة بين مطربي الثمانينيات والت�سعينيات 
وجهة  من  فلماذا  وانح�سرت  ظاهرة  وك��ان 

نظرك؟
دور  الإعلام  ولو�سائل  تتغير،  المتلقي  اهتمامات   =
التي  المرحلة  و�أن  خا�صة  التغيير،  هذا  في  كبير 
قليلًا،  الإعلامية  القنوات  من  المتاح  كان  ذكرتها، 
�أحدث  ما  هو  الو�سائل  هذه  تقدمه  كانت  فما 
وتعددت  الم��سألة  ات�سعت  اليوم  لكن  الطفرة،  هذه 
�إلى  �أ�ضف  لااهتمامات،  معها  وتعددت  القنوات، 
النا�س  �شغلت  والتي  لااقت�صادية  التغيرات  ذلك 

ب�صورة كبيرة.
-  ماذا مثلت لك الكتابة, وماذا �أ�ضافت لكِ؟

ال�صديق  هي  بي،  الملت�صق  التو�أم  هي  الكتابة   =
ب�أن  �أبدًا، وهي التي ت�سمح لي  الذي لا يتخلى عني 
المرتفع،  �صوتي  هي  �أقول،  �أن  �أريد  ما  كل  �أقول 
البديل عن �صوتي الخجول في الواقع، فيها �أ�سراري 
التي �أودعتها �إياها من خلال �شفرة لا تف�ضي بها, 
�إلا لمن يقترب من العالم اللا�شعوري الذي �أعي�شه. 
وما ذكرته يعد هو الإ�ضافة، والتي �أعدها من المنح 

التي مَنّ الله عليّ بها..
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من حكاية السحر إلى سحر الحكاية )1(

حميد الجراري. المغرب.

-الحكاية الشعبية والسحر..

"في  ال��ه��ام  ك��ت��اب��ه  في  مورون"  "�إدغار  ي��ق��ر 
الجماليات"، ب�أن ال�سحر القديم عرف انح�سارا 
وانكما�شاً، لذلك فقد لج�أ �إلى الجماليات عموماً، 
فال�سحر  ؛  خا�ص  ب�شكل  الحكاية  وجماليات 
القدم،  في  موغلة  �إن�سانية  ممار�سة  بو�صفه 
الإن�سان  برغبة  المغربية  الثقافة  في  ارتبط 
البدائي في فهم الكون وتروي�ض الطبيعة. وهو 
ال�سماوية، فعلا  ال�شرائع  �أم�سى بعد ظهور  و�إن 
مذموماً اجتماعياً ومحظوراً دينياً ، �إلا �أنه مع 
في  �سواءً  ح�ضور،  ببقايا  لنف�سه  احتفظ  ذلك 
�أدبه. وفي  �أم في  �سلوكه،  �أم في  المغربي،  نف�سية 

ال�شعبية  الحكاية  رواة  ا�ستدعى  الم�ضمار  هذا 
بما   ، ال�سحر"  بــــ"فنون  ي�سمونه  ما  المغربية 
هي �صناعة تحتكرها �شخ�صيات تزعم لنف�سها 
لااطلاع على الغيب ومعرفة م�صائر  الآخرين 
جحيمها،  �أو  الحياة  نعيم  من  ينتظرهم  وم��ا 
الحكاية  في  وال�����سال�طني�  الم��ل��وك  ن��رى  ل��ذل��ك 
المغربية ي�ستقطبون في مجال�سهم �أمهر ال�سحرة 
�أمور الحكم وفي ما  والعرافين، ي�ست�شيرونهم في 
ال�سلم  �سواءً في  �أعمال،  من  العزم  عقدوا عليه 

�أم في الحرب.   
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وال�سحر علاوة على ما �سبق، حرفة تقت�ضي من �صاحبها 
بخ�صائ�ص  والمعرفة  العلم،  و�سعة  والدربة  الحذق 
والكيميائية،  والحيوانية  النباتية  والعقاقير  الأدوية 
و�إلا عُدّ م�شعوذاً وكاذباً. ففي حكاية "الل�ص الظريف" 
�أحدهم  يعمل  متزوجين،  غير  �أ�صدقاء  ثلاثة  يجتمع   ،
"�سحّارا".  منجماً  والثالث  �صياداً  والثاني  نجاراً 
وبينما هم مجتمعون في بيت النجار، �إذا بهم ي�سمعون 
"�صفيراً ك�صفير الرياح، ودوياً كدوي الرعد" ، وبعدما 
"فتاة  �أمام  �أنف�سهم  وجدوا  القنديل،  �إ�شعال  �أعادوا 
ملاب�س  تلب�س  فاتنة،  ح�سناء  �شابة  كالبدر،  جميلة 
�أ�صاب   . النفي�سة"  بالمجوهرات  وتتزين  العر�س، 
الأ�صدقاء الذعر، ففر كلّ واحد منهم �إلى منزله. وفي 
�صباح اليوم الموالي، التقى الأ�صدقاء  مجدداً، واحتاروا 
فيما �إذا كانت الفتاة  من الإن�س �أم من الجن، ف�أوكلوا 
الفتاة  هوية  عن  الك�شف  مهمة  ال�ساحر  �صديقهم  �إلى 
الغام�ضة، و�إلا و�سموه بالكذب. وفي ذلك يقول الراوي 
حكايةً على ل�سان الل�ص: "«على �أية حال، �إن �صديقنا 
منّجم، ف�إن كان يتقن مهنته ولا يكذب علينا، فليعرف 
الفتاة، ف�أخذ المنجم يعبث في رمله ورمى  حقيقة هذه 
ح�صاه وزنم الأ�شكال «و�ضرب الحروف وعدد النجوم»، 
النجار  دار  في  كانت  من  «�إنّ  قال،  ثم  وتمتم،  وهمهم 
�أم�س بني �آدم، وهي عرو�س خطفها عفريت يحبّها حتى 

لا تتزوج»". 
الأبناء،  �أكل  المغربية  ال�سحر في الحكاية  ومن تجليات 
وذلك على نحو ما نجد في حكاية "الفقيه" ، �أو قتلهم 
كما في حكاية "اللي دار �شي ي�صيبو" ، �أو �شرب دمهم 
كما في حكاية "البنت العالمة" . �إن الممار�سات ال�سابقة، 
هي  القتل،  بعد  الر�ضيع  �أو  الولد  دم  �شرب  �سيما  ولا 
"ذكرى ممار�سة �سحرية قديمة قدم الإن�سان حيث كان 
يعتقد �أن �شرب الدم )وهو �سائل الحياة( ودم الطفل 
تجديد  �أو  الحياة  �إطالة  على  ي�ساعد  خا�صة  ب�صورة 

ال�شباب".   

الحكاية: في  ال�سحر  -وظائف   1
و�إذا كان الرواة في الحكايات ال�سابقة قد وظفوا مكون 
تحدي  �سياق  في  وذلك  مدمّرة،  قوة  باعتباره  ال�سحر  
ك�شف  �إلى  و�سعيها  للغمو�ض،  الحكائية  ال�شخ�صيات 
قوة  باعتباره  �أخرى  حكايات  في  وُظّف  ف�إنه  المجهول؛ 
ال�صعاب  تخطي  على  البطل  تعين  ة/م�ساعدة،  خيّر
فقد  لذلك  البطولي.  وت�أكيد ح�ضوره  المهالك،  وتجاوز 
اكت�سب هذا المكون في الحكاية مجموعة من الوظائف، 

يمكن �إجمالها كالآتي:
�أحمد  "مولاي  حكاية  في  فالأميرة  البطل:  �إر�شاد   •
الغائب بكلّ  البحث عن زوجها  القنديل" ، ت�ستعين في 
ال�ضيق  و"انتابها  الأمر  �أعياها  وحينما  تقابله،  من 
"ال�شّوّفات"،  ال�ساحرات  زارت   ، الحزن"  بها  و�ألّم 
الحبيب،  زوجها  على  العثور  في  م�ساعدتهن  وطلبت 

الذي اختفى فج�أة من دون �أن يترك له �أي �أثر يذكر؛
مر�ض  من  بها  �ألّم  مما  الحكائية  ال�شخ�صية  • علاج 
"فتاة  حكاية  في  ال�سحرة  كان  ف�إذا  �شفا�ؤه:  ي�ستع�صي 
�أ�صابه  الأمير مما  من خ�شب"  قد عجزوا عن علاج 
من مر�ض "قا�سٍ"، ف�إنهم ا�ستطاعوا في حكاية "مولاي 
�سحرية، تمكنت  و�صفة طبية  القنديل"  تقديم  �أحمد 
يقول  حبيبها.  جراح  علاج  من  البطلة  خلالها  من 
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�سهل،  دواءه  «�إن  الحماتين:  �إحدى  ل�سان  على  الراوي 
�سبعة �أغ�صان من هذا الكرم، وي�ضرب بها، ويذبحوني 
ويذبحونك وي�أخذوا دماءنا وير�شّوها على جراحه، ولا 
بد من ذبح كب�ش كذلك، ويبللوا فروته ب�شيء من دمائنا 
"�أولاد  حكاية  وفي   . في�شفى»  �أحمد  مولاي  ويلب�سها 
الثلاث  الحمامات  �إحدى  �أفلاطون"  تن�صح  الحاكم 
البطل ب�أن علاج ال�سلطان وزوجته وابنته، الذين نبتت 
البي�ضاء  للتينات  تناولهم  في  يكمن  بر�ؤو�سهم،  قرون 

العجيبة ؛  
في  نجد  ما  نحو  على  وذلك  المدمّر:  ال�سحر  • �إبطال 
الراوي  ي�سرد  حيث   ، الكا�س"  محمد  "مولاي  حكاية 
الأميرة  علاج  على  الكا�س"  "محمد  عزم  ق�صة 
ال�صامتة،  وا�ستق�صاء �أخبار �أخويه "�أحمد"، و"علي". 
وبعدما �أ�ضناه ال�سير ونالت منه م�شقة الطريق، جل�س 
ف�سمع  لي�ستريح،  �شجرة  جذع  عند  الكا�س"  "محمد 
�إبطال  طريقة  خلاله  من  فهم  ع�صفورين  حديث 
"محمد"  "�سمع  الحكاية:  تقول  و�أعوانه.  الملك  �سحر 
تحت  ينام  من  تعرف  «هل  لع�صفور،  يقول  ع�صفوراً 
هذه ال�شجرة؟»، ف�أجاب الع�صفور،«هذا �سيدي محمد 
�شقيق �سيدي �أحمد و�سيدي علي، ولقد حفظتهم �أمهم 
�أريد  ما  �أتعرف   )...( ال�سلطان  �أبيهم  من  و�أنقذتهم 
محمد»،  مولاي  ينجح  �أن  الع�صفور،  �أخي  يا  و�أتمنى 
من  ينجو  �أن  لأمكنه  ال�سرّ،  عرف  «لو  الع�صفور،  فردّ 
ال�سلطان ويتزوّج ابنته، �إن كلّ ما عليه �أن يفعله هو �أن 
غرفة  دخل  ف�إن  ق�صبة،  في  دمنا  وي�ضع  معا،  يذبحنا 
و�أن  �أن ير�ّش الدم على كل �شيء يقابله،  الأميرة عليه 
يرف�ض �أن يتناول عندهم طعاماً �أو �شراباً مهما قا�سى 
�أن ي�شمّ  �أن يرف�ض حتى  من الجوع والعط�ش، بل عليه 

البخور الذي يحرقوه في ق�صرهم» ؛      
حكاية  في  الحال  هو  كما  الفقر:  بعد  البطل  • �إغناء 
طائر  على  الحطاب  يعثر  حيث   ، الحكمة"  "طائر 
الفقر  حال  من  ينقذه  ثميناً  ياقوتاً  يبي�ض  �سحري، 

والب�ؤ�س التي كان يعي�شها البطل؛  

• م�ساعدة البطل في تحقيق بع�ض المتطلبات الع�سيرة: 
ت�ساعد  �أفلاطون"  مثلا،  الحاكم  "�أولاد  حكاية  ففي 
)لاابن  الق�صة  بطل  الثلاث  ال�سحريات  الحمامات 
من  الع�سيرة  الزواج  لمتطلبات  الإعداد  في  الأ�صغر( 
ابنة ال�سلطان. وفي ذلك يقول الراوي على ل�سان �إحدى 
الحمامات: "«مولانا و�سيدنا، �إننا مر�صودات لخدمتك، 
لأن �أباك الفقيه ال�صالح الحاكم �أفلاطون، كان يعرف 
قبل �أن يموت �أنك �ستح�ضر �إلى هذا المكان، ومن هنا 
يبد�أ �سعدك، �سن�أخذك �إلى مكان حيث الكنوز والخير، 
وقد �أعدّ لك الطريق لت�سير فيه وت�أخذ ما ت�ستحقّه من 

الدنيا»".   

الحكاية: في  ال�سحرية  -الأدوات   2
البطل  المغربية تمكين  ال�سحر في الحكاية  من وظائف 
ي�سخرّها  �سحرية،  مزايا  تمتلك  عجيبة،  �أدوات  من 
�أبرز  �أعدائه. من  والنجاة من  �آماله  البطل في تحقيق 

هذه الأدوات نجد:   

"�أولاد  ح��ك��اي��ة  في  ال�سحرية:  2--1الق�صبة 
"�أفلاطون" على  الحاكم  �أفلاطون"  ي�شرف  الحاكم 
�أبناءه  جمع  بارئها  �إلى  ال��رواح  ي�سلم  �أن  وقبل  الم��وت. 
الثلاثة ون�صحهم ب�أن يقت�سموا كل �أمواله، لكن عليهم 
لعنته  عيهم  حلّت  و�إلا  لْخزِينْ"   "بِيتْ  يفتحوا  �ألا 
و�سخطه. وبعد مرور ثلاث �سنوات على موته، بدّد لاابن 
فقيراً  ف�أ�صبح  والق�صف،  اللهو  في  �أمواله  كل  الأ�صغر 
معدماً، فبينما هو في هذه الحال البئي�سة، تذكر"بِيتْ 
ويفتح  الحظر  يخرق  �أن  في  نف�سه  ف�ساورته  لْخزِينْ"، 
من  ال��رغ��م  وعلى  الم��وع��ود.  الكنز  يغنم  لعله  البيت، 
�أبيه  مثل  فقيهاً  وك���ان  الأك�ب�ر،  �أخ��وي��ه:  اع�ارت���ض��ات 
ا�ستطاع  فقد  تاجراً؛  ي�شتغل  الذي  والأو�سط،  الحاكم، 
�إقناعهما بهتك �أ�سرار الغرفة المحرّمة. غير �أن �أماني 
تبخّرت،  ما  �سرعان  الكنز  على  الح�صول  في  الإخ��وة 
فبعد فتحهم للغرفة الرطبة المظلمة لم يجدوا �سوى قفة 
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بالية معلقة على الجدار. وحينما �أنزلوها وجدوا فيها 
وق�صبة  )هَ��يْ��دُورَة(  خ��روف  وف��روة  عمامة )طاقية(، 
ف�أخذ  الإرث/ال�ربك��ة،  اقت�سام  الإخ��وة  ق��رّر  للتدخين. 
الفقيه الهَيْدُورَة والتاجر العمامة والأخ الأ�صغر، وكان 
تقول الحكاية:  )ال�سب�سي(.    الق�صبة  الأق��رع،  يدعى 
بْ�سِي   «ال�سَّ ال�صغير  والكي�س  الق�صبة  الأق��رع  "�أخذ 
والمطْوِي »، وذهب �إلى المقهى حيث يخالط ال�صعاليك 
يدخن، وحين  و�أخذ  بالمخدّر  الق�صبة  وح�شَا  �أ�صحابه، 
من  �صغيرة  ذهبية  كرة  وقعت  الرماد  يرمي  �أن  �أراد 
بْ�سِي، ف�أم�سكها غير م�صدّق، ودخن ونف�ض الرماد  ال�سَّ
فوقعت كرة ذهبية �صغيرة ثانية، فانتحى ركناً بعيداً، 
و�أخذ يدخن، فت�ساقطت بدلًا من الرماد، كرات ذهبية 
وفي   )...( كاملة  ك�سوة  وا�شترى  بع�ضها  فباع  �صغيرة 
يدخن  ال�سلطان  ق�صر  �أ�سوار  تحت  وجل�س  ذهب  يوم 
الرماد،  بدلًا من  الذهبية  الكرات  وت�ساقطت  ق�صبته، 
فر�أته لااميرة بنت ال�سلطان فذهلت و�أ�سرعت و�أر�سلت 
وكلّم  «تعالى  وقالت،  �إليه  فذهبت  لتناديه،  جاريتها 

لّة)ال�سيدة( » فدخل الق�صر".   الّا

2--2طاقية الإخفاء: وهي من الأدوات ال�سحرية 
الأكثر تردداً في الق�ص�ص ال�شعبي المغربي، بل والعالمي 
الكائدة  الأميرة  تحتال  ال�سابقة  الحكاية  ففي  كذلك، 
ال�سحرية  الق�صبة  منه  وتنتزع  الطيب  الأق���رع  على 

العجيبة، وت�أمر خدمها ب�أن يطردوه خارج الق�صر. 
الأقرع  �أح�سّ  �ضرباً،  الأميرة  خدم  �أ�شبعه  �أن  وبعد 
التاجر  �أخاه  فق�صد  بج�سده،  يفتك  الفظيع  بالألم 
ت�شفيه  لعلها  المبارَكة،  العمامة  يعطيه  �أن  منه  وطلب 
ناوله  الحال  وفي  مبرحة.  �آلام  من  بج�سمه  حلّ  مما 
�أخوه العمامة، وكان زاهدا فيها "لتفاهة قيمتها". وفي 
ذلك يقول الراوي: "�أخذ )الأقرع( العمامة وان�صرف، 
وقلّبها وحكّها و�شدّها وبحث في ن�سيجها لكنه لم يجد 
�شيئاً، ويئ�س وظن �أنها عمامة قديمة عادية، فلفّها حول 
فظهرت  وناداه،  �أ�صدقائه  �أحد  فقابل  وم�شى،  ر�أ�سه 

الده�شة على وجه �صديقه، ونظر حوله مذهولًا وهتف 
فعرف  يراه،  لا  �أنه  الوا�ضح  من  وكان  ينادي؟»،  «من 
عن  اختفى  لب�سها  من  الإخفاء،  طاقية  �أنها  الأقرع 

الأنظار".   
2--3الهَيْدُورَة: �أخذ الأقرع طاقية الإخفاء وق�صد 
�أخ��رى  م��رة  عليه  فتحايلت  ال�سلطان،  ابنة  الأم�ي�رة 
و�أخذت منه الطاقية و�أمرت عبيدها �أن يو�سعوه �ضرباً 
من  يئنّ  وهو  الأق��رع،  ق�صد  الق�صر.  خارج  به  ويلقوا 
منه  وطلب  )الفقيه(  الأك�رب  �أخ��اه  والج���وع،  الج��راح 
الهَيْدُورَة، �آملا �أن يتبّرك بها و�أن يك�شف عن �أ�سرارها. 
الهَيْدُورَة  الأق��رع  �أخ��ذ  �أراد،  ما  الفقيه  ناوله  وبعدما 
و"قام وتو��ضأ ووقف فوق الفروة وبد�أ بال�صلاة و�صاح، 
«الله �أكبر»، وما �أن انتهى من التكبيرة الأولى حتى ظهر 

�أمامه عفريت، انحنى له وقبّل الأر�ض وقال: 
�أمرك،  طوع  ف�إنني   .. لك  �أحققه  ت�شاء  ما  من  اطلب 
ال�شرق  مال  يديك،  بين  يكون  تريد  ما  رغبتك،  �أجيب 

يجيء �إليك ومال الغرب ي�أتي �إليك". 

  " الحكمة "طائر  حكاية  في  الحكمة:  2--4لجام 
ي�ضرب �سيدي �أحمد الفتاة الجميلة بــ"لجام الحكمة" 
فتتحوّل في الحين �إلى "بغلة �سوداء لم ير لها مثيلًا في 
براقتين  وعيناها  ناعماً  جلدها  كان  قبل،  من  حياته 
وركبها،  ف�أ�سرع  فخم،  �سرج  وفوقها  منت�صباً  وذيلها 
ت�ضحك،  وا�ستمرت  �إن�ساني  ب�صوت  البغلة  ف�ضحكت 
الحجرة،  �سقف  وان�شقّ  ب�سرعة،  وارتفعت  وارتفعت، 

وارتفعت حتى جاوزت ال�سحب".  
من  ال�سحري  الخ��اتم  يعدّ  الحكمة:  2--5خاتم 
ال�شعبية  المخيلة  في  ح�ضوراً  ال�سحرية  الأدوات  �أب��رز 
من  مجموعة  ال�شعوب  حوله  ن�سجت  حيث  العالمية، 
�سليمان  النبي  وبين خاتم  بينه  ربطت  التي  الأ�ساطير، 
عليه ال�سلام، الذي حاز مكانة هامة في ال�سحر الغربي 

والتنجيم العربي الإ�سلامي.



 الموسيقى أصلها يوناني  .. 

عبد السلام الزغيبي. اليونان
عن  ما  ب�شيء  و�أن��واع��ه��ا   �أ�شكالها  بجميع  الفنون  تعبر 
الإن�سان �أو الحياة �أو الكون، وتبرز البعد المعرفي بو�صفه 
طريق  باعتباره  ال��ف��ن  في  وم��ت��ج��ذرة  ثابتة  خ�صي�صة 

للمعرفة وقيمة كبيرة �ش�أنه �ش�أن الفل�سفة والعلم.
الفن واختلفت  القدم وظيفة  الفلا�سفة ومنذ  تناول  وقد 
لااختلاف  وعلى رغم  ولكنها  الفن،  وظيفة  �آرائهم حول 
الج��م��الي،  ال�شكل  ���ش��روط  �سياق  وف��ق  ت��ك��ون  �أن  يجب 
في  تتمثل  وظيفة  للفن  �أن  ي��رى  ك��ان  مثلًا  »�أف�الط��ون« 
تلميذه  �أما  و�شريف،  وعادل  هو �صحيح  ما  نحو  التوجيه 
الأعلى  المثل  هما  والنظام  لاان�سجام  �أن  فيرى  »�أر�سطو« 
في  تتحدد  ال��ت��ي  ال��ف��ن  في  فل�سفته  منطلق  وم��ن  للفن، 
محاكاة ماهية الأ�شياء التي �أكد فيها �أن هدف الفن لي�س 
�إظهار مظهر الأ�شياء بل �أهميتها الداخلية، لأن الداخل 
هو حقيقة الفن فيها، وقد �أنيطت �أهمية كبيرة للفن وما 
ي�ؤديه من وظيفة جوهرية في الحياة، فهناك من يعطي 
�أهمية عظمى لدور الفن بو�صفه تج�سيداً �شعورياً لأفكار 

الحقيقة والخير.

على  و�أف�الط��ون  ك�أر�سطو  اليونانيون  الفلا�سفة  يجمع 
النفو�س  لتهذيب  فعالة؛  و�سيلة  فهي  المو�سيقى؛  �أهمية 
»�أفلاطون«  �أكد  فقد  المجتمعات،  داخل  الأخ�الق  و�إث��راء 
�ضمن  نفها  و�ّص بل  بذاته،  قائم  فن  المو�سيقى  �أن  على 
�أرفع الفنون و�أرقاها؛ نظراً لما لها من ت�أثير على النف�س 
ينعك�س  بم��ا  ل��لإن�����س��ان،  لاانفعالية  والح��ي��اة  الباطنية 
واعتبر  بل  �أجهزته،  ومختلف  الج�سم  �أع�ضاء  على  �أثره 
تلي نثراً، وجرّد من جمالية  �إذا  ال�شعر هزيلًا  �أفلاطون 

�إطاره المو�سيقي.
 μουσική اليونانية  الكلمة  من  مو�سيقى  كلمة  تُ�شتق 
»الميثولوجية«  الأ�ساطير  في  الكلمة  وتن�سب  )مو�سيقى( 
الميوزات  �أو  الملهمات  �أو  الإلهام  �إلهات  هن  الإغريقية. 
الأ���س��اط�ري  ب��ح�����س��ب   )Μοῦσαι )ب��ال��ي��ون��ان��ي��ة: 
�أو مخلوقات  �أخوات )�أو حوريات  �إلهات  الإغريقية، هن 
المو�سيقي،  الت�أليف  �أثناء  �إلهام  �إلهية(، عرفن كم�صادر 
وال�شعر  الفنون  �أنواع  �أوقات لاحقة، بملهمات جميع  وفي 
والعلوم، حيث اعتبرن في بع�ض الأحيان تج�سيدات لها. 
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للإلهام،  طلباً  �إليها  يدعون  القدامى  الإغريقيون  كان 
و�إبراز �أعمالهم ب�شكل مميز.

ت�أثرًا  الح�ضارات  �أ�شد  من  اليونانية  الح�ضارة   وتعد 
التغني  على  د�أب���وا  فقد  ال��ع��الم،  في  وال��ف��ن  بالمو�سيقى 
المو�سيقى  باتت  حتى  اللحن،  وعذوبة  الكلمة  بجمالية 
ج����زءاً لا ي��ت��ج��ز�أ م��ن ح��ي��ات��ه��م، ب����دءًا م��ن ال��زي��ج��ات 
والجنازات ولااحتفالات الدينية وحتى الم�سرح والمو�سيقى 
ال�شعبية وتلاوة الق�صائد ال�شعرية الملحمية، فنجدهم قد 
خ�ص�صوا �أغاني لكل حدث ومنا�سبة، ك�أغاني عن الحب 
والعطاء والحزن والوفاة، بل وت�ألقوا في �صياغة �أغانٍ عن 
الجانب  قط  يغفلوا  ولم  المعارك،  في  والن�صر  الحما�س 
للتقرب  مختلفة  وابتهالات  عدة  ترانيم  ف�ألفوا  الديني، 

من �آلهتهم.
احتلت المو�سيقى دورًا هامًا في المرا�سم القربانية اليونانية. 
يظهر من خلال تابوت �آجيا تريادا«*« �أن �آلة »الأولو�س« 
ا في الت�ضحيات حتى عام 1300 قبل  كانت حا�ضرة �أي�ضً
ا في طقو�س العبور  الميلاد، وكانت المو�سيقى حا�ضرة �أي�ضً
والعبادة ولااحتفالات الدينية، و�شكلت جزءًا لا يتجز�أ من 
الطقو�س الدينية لأبولو وديوني�سو�س. �إذ رافقت في كثير 
والمهرجانات.  والطقو�س  الدينية  المنا�سبات  الأحيان  من 
ترافق  كانت  عندما  للترفيه  ا  �أي�ضً المو�سيقى  ا�ستُخدمت 
حفلات ال�شرب �أو الندوات. تعد �آلة »لاالو�س« واحدة من 
الأنواع ال�شعبية التي تُعزف �أثناء حفلات ال�شرب، �إذ �إنها 

نعت لهذا الغر�ض. �صُ
يُقدم فعل الم�شاركة و�سكب ال�شراب �إلى الآلهة قبل وبعد 
�أو  الدينية  ال�شراب  �إراق��ة  �أو  اليونانية  ال�شرب  حفلات 
�ضمن  م��ن  الآل��ه��ة  تكون  م��ا  وع���ادة  الدينية،  الح��ف�الت 
�إراقة  ي�صحب  وزيو�س.  والأبطال  ع�شر  الإثني  الأولمبيين 
الذي  »�سبونديان«،  يُ�سمى  �إن�ساني  لحن  ع��ادةً  ال�شراب 

كان غالبًا ما ي�ضم عازفًا على �آلة »الأولو�س«.
يرتبط  المو�سيقية:  والآلات  المو�سيقى  ب�أ�صل  يتعلق  فيما 
وثيقًا  ارت��ب��اطً��ا  القديمة  ال��ي��ون��ان  في  المو�سيقى  ت��اري��خ 
تمييزها  ي�صعب  التي  والأ�ساطير  اليونانية  بالميثولوجيا 
و�ضعت  الأح��ي��ان.  من  كثير  في  الحقيقية  الق�ص�ص  عن 

ن��ظ��ري��ة الم��و���س��ي��ق��ى والم��و���س��ي��ق��ى في ال��ي��ون��ان ال��ق��ديم��ة 
الغربية،  المو�سيقى  ونظرية  الغربية  للمو�سيقى  الأ�سا�س 
والكني�سة  القدماء  الرومان  على  الت�أثير  في  وا�ستمرت 
تجمع  الو�سطى.  الع�صور  في  والملحنين  الأولى  الم�سيحية 
و�أر�سطكا�س  وفيلودي�س  وبطليمو�س  فيثاغور�س  تعاليم 
التحديد معظم فهمنا  و�أفلاطون على وجه  و�أري�ستيد�س 
المو�سيقية  والأنظمة  القديمة  اليونانية  المو�سيقى  نظرية 

و�أخلاقيات المو�سيقى.
مناهج  القديمة في  اليونان  المو�سيقى في  درا�سة  �أدُرجت 
وجه  على  »فيثاغور�س«  ويعتقد  العظماء،  الفلا�سفة 
الخ�صو�ص �أن المو�سيقى قد وُكلت لنف�س قوانين التناغم 
فكرة  لت�صبح  وتطورت  الكون،  ميكانيكا  مثل  الريا�ضية 
»فيثاغور�س«  �أتباع  ركز  الأفلاك.  مو�سيقى  با�سم  تُعرف 
والمو�سيقى،  لل�صوت  ال�صوتية  والعلوم  الريا�ضيات  على 
على  رك���زت  توافقية  وم��ب��ادئ  �ضبط  �أن��ظ��م��ة  وط����وروا 
�أ�سا�سًا  و�أر�ست  الب�سيطة،  والن�سب  ال�صحيحة  الأع��داد 
مدر�سة  ه��ي  ه��ذه  تكن  لم  ذل��ك  وم��ع  ال�صوتية،  للعلوم 
المثال،  �سبيل  فعلى  القديمة،  اليونان  في  الوحيدة  الفكر 
در�س �أر�سطو الذي كتب عددًا من الأطروحات المو�سيقية، 
�أنه  �أر�سطكا�س  يعتقد  التجريبي.  المو�سيقى ذات لااتجاه 
يجب الحكم على الفوا�صل الزمنية عن طريق الأذن بدلًا 
من الن�سب الريا�ضية، على الرغم من ت�أثره بفيثاغور�س 

والقيا�سات الريا�ضية في بحثه.
مقاطعات  �إح���دى  �أرك��ادي��ا)  في  جميعاً  الأح����رار  وك��ان 
القديمة(  الأزمنة  في  المهمة  الأقاليم  من  وهي  اليونان. 
من  الثلاثين  يبلغوا  �أن  �إلى  المو�سيقى  درا�سة  يوا�صلون 
�آلة من  ا�ستعمال  واحد منهم يعرف  ، وكان كل  عمرهم 
الآلات ، وكان العجز عن الغناء يجلل العاجز العار. وقد 
لأنه  اليونان  بلاد  في  لاا�سم  بهذا  الغنائي  ال�شعر  �سمي 
وال�صنج  اليونانية  القيثارة  على  به  ليتغنى  يقر�ض  كان 
ويغني  ويلحنه  ال�شعر  يقول  ال�شاعر عادة  وكان  ؛  والناي 
�أ�شعاره ؛ ولهذا كان قر�ض ال�شعر الغنائي في بلاد اليونان 
�صامتة  ق��راءة  لقراءته  ال�شعر  قر�ض  من  كثيراً  �أ�صعب 
هناك  ك��ان  وقلما  الأي���ام.  ه��ذه  في  يحدث  كما  عزلة  في 
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مت�صل  غير  الميلادي  ال�ساد�س  القرن  قبل  يوناني  �أدب 
التعليم والأدب والدين ، والحرب  بالمو�سيقى ، فقد كان 
الحربية  للنغمات  وك��ان  ؛  بالمو�سيقى  لاات�صال  وثيقة   ،
�ش�أن عظيم في التدريب الع�سكري ، وكان كل ما يحفظ �أو 
جُلّه يلقن �شعراً. وقبل �أن يحل القرن الثامن قبل الميلاد 
كانت المو�سيقى اليونانية قد �أ�صبحت من الفنون القديمة 

و�أ�صبح لها مئات الأنواع والأ�شكال.
بالفنون  لااغريقية  الح�ضارة  علاقة  �إثبات  �أج��ل  وم��ن 
الأ�ستاذ  دانجور«،  »�أرماند  البروفي�سور  وهب  والمو�سيقى 
بجامعة  الكلا�سيكية  الم��و���س��ي��ق��ى  ق�����س��م  في  الم�����س��اع��د 
�أجل  2013،  الكثير من وقته من  �أك�سفورد، منذ عام 
ك�شف ارتباطها بالمو�سيقى.ومن خلال م�شروع بحثي عن 
»دانجور« تمكن  عليه  القديمة، عمل  اليونانية  المو�سيقى 
من �إنتاج ر�ؤى حول كيفية قيام الإغريق ب�إنتاج المو�سيقى.

المرتبطين  والباحثين  الفنيين  الخبراء  من  عدد  و�ساعد 
بناء  �إع���ادة  في  للمو�سيقى،  الأوروب��ي��ة  الآث���ار  بم�شروع 
المو�سيقى اليونانية القديمة، وهو ما مكن من �إدراك �أنها 

�أ�صل التقاليد المو�سيقية الأوروبية الغربية.
 »aulos»كما �ساعد »دانجور« في �إعادة بناء �آلة الأولو�س
ف�ضلًا  الق�صب،  �أنابيب  من  �آلة مزدوجة  وهي  ال�شعبية، 
والغناء.الع�صور  ال��ع��زف  في  المو�سيقيين  تنظيم  ع��ن 

القديمة كانت الآلة المو�سيقية الرئي�سية للرعاة.
»ديلي  �صحيفة  عنه  نقلت  م��ا  ح�سب  »دانج���ور«  وي��ق��ول 
اليونانية  المو�سيقى  �إن�شاء  �إع��ادة  »�إن  البريطانية:  ميل« 
�أنه يجب لااعتراف ب�أنها �أ�صل  القديمة وتنفيذها �أظهر 
التقاليد المو�سيقية الأوروبية، ولي�س كما كان يعتقد �سابقاً 
من  تبد�أ  الكلا�سيكية  للمو�سيقى  الغربية  التقاليد  ب���أن 
بعد  التا�سع  القرن  التي ظهرت في  الغريغورية  المو�سيقى 

الميلاد«.
ي�ستمع  كان  التي  المو�سيقى  اكت�شاف  بالإمكان  و�أ�صبح 
المو�سيقى  هذه  �شكلت  �أن  بعد  القدماء،  اليونانيون  �إليها 
ان   باعتبار  ال�سنين.  �آلاف  مدى  على  العلماء  حير  لغزاً 
اليونانية  الثقافة  من  يتجز�أ  لا  ج��زءاً  ت�شكل   المو�سيقى 

القديمة، مع الكثير من ال�شعر، مثل �أغنيات »هوميرو�س« 
و«�سافو« في الفترة ما بين 750 �إلى 350 قبل الميلاد، 
�أو  مغنّاة،  مو�سيقى  و�أد�اؤه��ا على هيئة  ت�أليفها  والتي تم 

م�صحوبة �أحياناً بالرق�ص.
وفيرة  تفا�صيل  القديمة  الأدبية  الن�صو�ص  قدمت  كما 
الموازين  ذلك  في  بما  المو�سيقي،  التدوين  حول  ومحددة 
�إح�سا�س �صوت  لكن  الم�ستخدمة،  والأدوات  الأداء  وطرق 
المنال؛  بعيد  ظل  تج�سيدها  و�إع��ادة  اليونانية  المو�سيقى 
لأن الرموز الم�ستخدمة والم�صطلحات والمفاهيم الموجودة 
�أي  م���أل��وف��ة،  وغ�ري  معقدة  كانت  القديمة  الم�صادر  في 
تلك  �إلى  ا�ستناداً  �إن�����ش��ا�ؤه��ا  يمكن  التي  المو�سيقى  �إن 

الملاحظات تبدو غريبة وغير جذابة.
مو�سيقى  �إن�����ش��اء  »دنج����ور«  �أع����اد   ،2016 ع���ام  وفي 
»�أوري�ستي�س« اليونانية القديمة التي كانت مر�سومة على 
�أداءه��ا �ضمن جوقة م�صحوبة  �أع��اد  كما  ال�ربدي،  ورق 
�إليه  �أ�شير  كما  الحيوي  الإيقاع  ونُفذ   ،»aulos« ب�آلة 
جوقة  تنفيذ  الكلمات.وتم  ومحتوى  ال�شعر  وزن  بوا�سطة 
في   »aulos« وع���ازف  ج��وق��ة  قبل  م��ن  »�أوري�����س��ت��ي�����س« 
�إعادة  �إن  2017، ويقول »دنجور«  يوليو  �أوك�سفورد، في 
�أنه  �أظهر  وتنفيذها  القديمة  اليونانية  المو�سيقى  �إن�شاء 
يجب لااعتراف ب�أنها �أ�صل التقاليد المو�سيقية الأوروبية، 
الغربية  التقاليد  ب���أن  �سابقا،  يعتقد  ك��ان  كما  ولي�س 
الغريغورية  المو�سيقى  من  تبد�أ  الكلا�سيكية  للمو�سيقى 

التي ظهرت في القرن التا�سع بعد الميلاد.
------------

الهوام�ش: 
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Σακελλαράκης Ι.Α., Μουσείο 
Ηρακλείου, Αθήνα, 2003
لااث��ري،  المتحف  في  عليه  عثر  ت��ري��ادا،  �آجيا  تابوت   *  

ايراكليون، كريت
- كتاب »فجر الفن اليوناني«، �أثينا
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الكبير  لاا�ستاذ  �أبدع  م�ضت،  عاماً  خم�سين  من  �أكثر  منذ 
لندن  �إذاعة  تبثه  كانت  �إذاعي  برنامج  في  الكرمي«  »ح�سن 
�أبجدية  نتعلم  كنا �صغاراً   .. قول«  » قول على  بعنوان  �آنذاك 
المعرفة ونحن ندمن لاا�ستماع �إلي هذا البرنامج القيم بمادته 

الرائعة حد الذهول . 
والآن، ي�سعدنا �أن نوا�صل تقديم فقرات من هذا البرنامج بعد 
لااذاعية في مجلدات عددها  تكرم �صاحبه وجمع مادته  �أن 
12 مجلد .. �أ�صبح كتاباً  بد�أنا مع ثروته النفي�سة من �أعوام 
م�صحوبة  المعرفة  متعة  نوا�صل  نحن  وها   ، الليبي  مجلة  في 
هذه المرة بمقدمة ثابتة تجيب على �أ�سئلة الكثيرين بخ�صو�ص 

�سبب اختيارنا ل�سبيكة ذهب ا�سمها »قول على قول« .



قبل أن
                       نفترق .. 

خروب،  شجرة  وربما  وغيطان،  وديان  شعاب  المواهيم، 
استظل بها ذات يومٍ الراحلون، أو محيط شجر »اشعره«، أو 

»حوش بطوم«، وما جاورها من بقايا نارٍ أو حطب. 
تكفي رؤيتها لاسترجاع صورة حبيب أو لحظة ضحك. لحظة 
حياة، قهقهات صبيان ونداءات النساء وجلبة الرعاة والغنم .
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أيام زمان

لم يكن يخلو من هذا الصندوق بيت ..
ودائماً كانت الوصايا التي لا تتغير :

كن حريصاً على الزجاجة .. العدد يدب أن يطابق ما استلمته،  
وهناك خصم على كل فاقد . 

لم يكن الأمر مجرد احتساء مشروب .. كان معاناة بحد ذاتها . 
لكن المكافأة كانت مغرية .. 

زجاجة البيبسي الباردة التي لا تقاوم .
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