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الإخراج الفني

د. الصديق بودوارة المغربي

خالد مصطفى  الشيخي 

رئيس مجلس الإدارة :

عبد الناصر مفتاح حسين
محمد سليمان الصالحين

شؤون ادارية ومالية 

توجه المقالات إلى رئيس تحرير المجلة أو مدير التحرير 
تكتـب المقـالات باللغـة العربيـة، وترسـل علـى البريـد الالكترونـي في صـورة 

ملـف وورد word، مرفقـةً بمـا يلـي : 
سيرة ذاتية للمؤلف أو المترجم .. 1
في حالة المقالات المترجمة يُرفق النص الأصلي .. 2
ذكـر . 3 مـع  الجـودة،  عاليـة  بصـورٍ  مدعمـةً  المقـالات  تكـون  أن  يُفضّـل 

مصادرهـا. 
الموضوعات التي لا تُنشر لا تُعاد إلى أصحابها .. 4
المقالـة، . 5 مـن  فقـرة  أي  إضافـة  أو  تعديـل  أو  حـذف  للمجلـة  يحـق 

. التحريريـة  سياسـتها  مـع  تماشـياً 
الخرائـط التـي تنشـر في المجلـة هـي مجـرد خرائـط توضيحيـة لا . 6

تُعتبـر مرجعـاً للحـدود  الدوليـة . 
لا يجـوز إعـادة النشـر بأيـة وسـيلة لأي مـادة نشـرتها مجلـة الليبـي . 7

بدايـةً مـن عددهـا الأول، وحتـى تاريخـه، بـدون موافقـة   خطيـة مـن 
رئيـس التحريـر، وإلا اعتبـر ذلـك خرقـاً لقانـون الملكيـة الفكريـة .

بالضـرورة  تعبّـر  ولا  كتابهـا،  آراء  عـن  تعبّـر  المنشـورة  المـواد 

عـن رأي المجلـة، ويتحمـل كاتـب المقـال وحـده جميـع التبعات 

المترتبـة علـى مقالتـه .
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 زمان .. عندما كانت المراأة م�ؤ�س�سة كاملة تنتج الغذاء والم�ؤونة والأمان. 
كانت البي�ت تعتمد في اقت�سادها على الأم.. مخزن حنان البيت ومدر�سته الرا�سخة 

ونكهة وج�ده الرائعة.

الل�حة من ابداع الليبي ف�زي ال�س�يعي.   والمعنى لي�س في بطن ال�ساعر هذه المرة . . 

صورة
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افتتاحية رئيس التحرير

ثقافة ازدراء الكلب

بقلم : رئيس التحرير

النا�س  لي�ست هذه الفتتاحية تمجيداً لحي�ان، ول خروجاً عن ماأل�ف ما اعتاده 
�سا�سع،  خلاء  في  �سغيرة  �سرخة  مجرد  لكنها  البع�س،  بع�سهم  بحق�ق  المناداة  من 
�سرخة تق�ل وبال�س�ت الذي ل يمكن تجاهله اإن من ل يخجل من اإزدراء حي�ان ل 
يناف�سه على �سلطة ول مكانة ول يعار�سه في منهج اأو راأي،  لن يجد �سع�بة كبيرة 

في ال�ساءة اإلى ب�سر يعتقد خلاف ما يعتقده، ويرى عك�س ما يراه،.

لهذه  يتنكرون  من  �صالح  لي�صت في  هنا  والمقارنة      
الفكرة، فالكلب على �صبيل المثال يحتفظ ب�صجل نظيف 
لقطعان  حمايته  بف�صل   ( ال��ت��اري��خ،  ع��ر  الان�صان  م��ع 
الب�صري  التواجد  ال��ق��دم  منذ  عليها  ق��ام  التي  الما�صية 
كمجتمع رعوي بامتياز(، ورغم التهديد المخيف للذئب 
ل��ه��ذه ال��ق��ط��ع��ان، وع��ر ال��ت��اري��خ اأي�����ص��اً، ورغ���م الفترة 
المتقاربة لوجودهما معاً في تاريخ الان�صان ) من 150 
الحماية  من  الرغم  على  اأن��ه  اأي   ،) �صنة  األ��ف   300  ��
ي�صكله  ك��ان  ال��ذي  والتهديد  الاأول،  يوفرها  ك��ان  التي 
الثاني فاإن ازدرائنا اليوم  كان من ن�صيب الكلب فيما  
والقدرة  والمهابة  اليقظة  ب�صفات  محظوظاً  الذئب  كان 
حري�صاً  ان�صاناً  ن�صف  عندما  فنحن  الاف��ترا���س،  على 
اإنه كالذئب، بنما عندما  �صر�صاً منتبهاً يقظاً نقول عنه 
باأنه  له فنحن ننعته  اآخر وتوجيه ال�صتيمة  نريد ازدراء 
غير  العلاقة  لهذه  القديم  التاريخ  كان  فهل  "كلب". 

المن�صفة م�صابهاً لتاريخنا الحديث معها؟ 
الكهف: اأ�سحاب  • كلب 

الْيَمِيِن  ذَاتَ  بُهُمْ  وَنُقَلِّ رُقُ��ودٌ  وَهُ��مْ  اأَيْقَاظًا  �صَبُهُمْ  وَتَْ  ((
لَوِ  يدِ  بِالْوَ�صِ ذِرَاعَ��يْ��هِ  طٌ  بَا�صِ وَكَلْبُهُم  مَالِ ۖ  ال�صِّ وَذَاتَ 

يْتَ مِنْهُمْ فِرَارًا وَلَملُِئْتَ مِنْهُمْ رُعْبًا.((  لَعْتَ عَلَيْهِمْ لَوَلَّ اطَّ
18 من �صورة الكهف، وهي ت�صف جزئية  اإنها الاآية 
من حدثٍ مر به اأ�صحاب الكهف، وتعرج اأثناء ذلك على 
الكلب الذي كان يرافقهم، ولم يت�صمن هذا التعريج ذماً 
اأو منق�صة طالت الكلب، بل اأنها اكتفت بت�صوير م�صهد 
وجوده بينهم )) با�صط ذراعيه بالو�صيد ((، وقد تفنن 
بع�صهم  وق��ال  "الو�صيد" ه��ذه،  المف�صرون في حكاية 
بع�صهم  وق��ال  الوا�صعة،  الم�صاحة  بمعنى  الفناء  اإن��ه��ا 
الاآخر اإنها باب الكهف، وهو يحر�صه لهم كعادة الكلاب، 
فيما اأكد اآخرون على اأن الو�صيد هو "ال�صعيد"، اأي 

اللغة  اأن ال�صعيد في  التراب، وانطلق هوؤلاء من معنى 
هو "الاأر�س المرتفعة"، اأو وجه الاأر�س الناعم الخالي 
ي اأَنْ  من النبات بحيث لا تثبت عليه الاأقدام: ))فَعَ�صَى رَبِّ
مَاءِ  لَ عَلَيْهَا حُ�صْبَانًا مِنَ ال�صَّ تِكَ وَيُرْ�صِ ا مِنْ جَنَّ يُوؤْتِيَنِ خَيْرً

عِيدًا زَلَقًا.(( )40(. الكهف.  بِحَ �صَ فَتُ�صْ
على اأن الاأكثر منطقية هو ذلك التف�صير الذي يقول اإن 
اأو ما قبله من  اأي باب الكهف،  "الباب"،  الو�صيد هو 
م�صاحة حيث يغلق الباب فياأمن من هم خلفه، وانطلق 
ال��ب��اب يو�صد،  اإن  ت��ق��ول  ال��ت��ي  اللغة  م��ن واق���ع  ه���وؤلاء 
عَلَيْهِمْ  هَا  اإِنَّ  (( اإغلاقه واإطباقه"،  الباب" هو  و"اإي�صاد 

دَةٍ)9((( الهمزة.  دَّ دَةٌ )8( فِي عَمَدٍ مَُ مُوؤْ�صَ
ويرى من يطمئن اإلى هذا التف�صير اأن لغة العرب فيها 
مختلقان  لكنهما  مت�صابهين  "الو�صيد" بثوبين  مفردة 
والثاني  "نجد"،  اأهل  لغة  "الاأ�صيد" وهي  اأنه  ف��الاأول 
هو "الو�صيد"، وهو لغة اأهل "تهامة"، وهي اأي�صاً كما 
ال�صبعة (  القراء  اأحد  التميمي" )  "عمرو بن علاء  قال 
ورّخت   (( يقولون:  باأنهم  وا�صت�صهد  اليمن،  اأه��ل  لغة 
 (( اي�����ص��اً:  وي��ق��ول��ون  "اأرخته"،  بمعنى   ،)) ال��ك��ت��اب 
وكدت الاأمر((،  بمعنى اأكدته، فمن قال الو�صيد، قال: 
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د، ومن  مُو�صَ ده"، وهو  "اأُو�صِ فاأنا  "اأو�صدت" الباب 
د، فكان  قال "الاأ�صيد"، قال: اآ�صدت الباب فهو مُوؤْ�صَ
بفناء كهفهم عند  با�صط ذراعيه  الكلام: وكلبهم  معنى 

الباب، يحفظ عليهم بابه.
الكلب  اإلى  يتطرق  لم  اأح���داً  لكن  جميل،  لغوي  ح��وار 

ب�صوء. 
المقد�س:  الفراعنة  • كلب 

اأثناء حفل افتتاح بطولة الاأمم الافريقية في القاهرة عام 
2019 ثارت فجاأة �صجة كبيرة واندلعت ت�صريحات 
اأن  ه��و  وال�صبب  مت�صنجة،  م��واق��ف  وب���رزت  راف�����ص��ة 
حار�س  "اأنوبي�س"  للكلب  مج�صماً  اخ��ت��اروا  المنظمين 
ك��اإح��دى  ال��ق��ديم��ة  ال��ف��رع��ون��ي��ة  الميثولوحيا  في  الم��ق��اب��ر 
والغر�س  البطولة.  بها في  الا�صتعانة  يتم  التي  التمائم 
الم�صري  ب��ال��ت��اري��خ  ال�صلة  وث��ي��ق  الح���ال  بطبيعة  ك��ان 
القديم، حيث اأن الميثولوجيا الفرعونية ا�صتعارت راأ�س 
الموت،  "اأنوبي�س" اإله  على  علماً  ليكون  بالذات  الكلب 

على  دينياً  المدعومة  التحنيط  لعملية  الر�صمي  والراعي 
ليتولى  ن��ط��اق مهامه  ات�صع  ث��م  وم��وؤث��ر،  وا���ص��ع  ن��ط��اق 
بالاإ�صافة  الل�صو�س  م��ن  وحمايتها  الم��ق��اب��ر  ح��را���ص��ة 
ا�صتبداله  يتم  اأن  قبل  المحنطة  للجثث  رم��زاً  كونه  اإلى 

باأوزيري�س ملكاً للعالم ال�صفلي.
اإلا اأن تنازله عن عر�س الموتى لم يمنع ا�صتمراره كرمز 
م�صتقرها  اإلى  الاأرواح  الاأهمية في طقو�س رحلة  بالغ 
الاأخير، وح�صوره الفاعل في عملية وزن اأفعال الب�صر 
في  الم��ي��زان  كفة  على  قلوبهم  تو�صع  حيث  الم��وت  بعد 

اإحدى اأروع تجليات الفكر الب�صري على مر التاريخ.
هذا  ولعل  اأنوبي�س،  لج�صد  الاأ���ص��ود  اللون  اختير  لقد 
كان ا�صتجابة لما يطراأ من تغيرات على لون الجثث بعد 
بطبيعة  ال�صواد  اإلى  ي�صرع  ك��ان  ل��ون  وه��و  تنيطها، 
المنطق وتوالي العمليات الحيوية لمرحلة مابعد التحنيط، 
اإن الكلب لم يكن في الح�صارة الم�صرية القديمة مجرد 
بال�صطوة وال��ره��ب��ة  ك���ان مخ��ل��وق��اً م��دج��ج��اً  ل��ق��د  ك��ل��ب، 

والح�صور.
"اأنوبي�س"  تم��ي��م��ة  ���ص��ح��ب  اأن����ه تم  الح��ك��اي��ة  خ��لا���ص��ة 
ا�صتجابة لردة الفعل العنيفة، وردة الفعل هذه لم تكن 
ت�صتند على اأي قاعدة منطقية ولا فكر م�صبق، اإنها فقط 
لا ت�صتطيع التوقف على النظر اإلى الكلب اإلا باعتباره 
حقيقة  مقرة  على  نعثر  اأن  يمكن  بالذات  هنا  �صتيمة. 

للفكر، لا يحر�صها اأحد هذه المرة.
للجدل:  • "اأب�تيي�" المثير 

منذ ما يقارب 2600عام، كان "هيرودوت�س" الموؤرخ 
الاغريقي الكبير يتجول في م�صر القديمة ذات يوم من 
اأيام القرن الخام�س قبل الميلاد، وبالتحديد في مدينة 
الزقازيق، و�صدفةً مر بمنزل يحترق  "تل ب�صطة" في 
ال�صكان ي�صنعون  لقد كان  ماألوف،  وانتبه لم�صهد غير 
المنزل  اإلى  اأي حيوان  باأج�صادهم دائرة لكي لا يدخل 

فتاأكله النار.
ج����داً في  ك��ان��ت م��ي��زة  ال��ك��ائ��ن��ات  وج����ود  فل�صفة  اإن 
كان  فقد  بالوثنية�  اليوم  ن�صفها  التي  الح�صارة  تلك 
لموت  م�صابهة  حالة  الحيوان  م��وت  يعترون  الفراعنة 
الان�صان، فهي حالة انف�صال الروح عن الج�صد، وهذه 
الروح �صوف تعود اإلى ج�صدها يوم الدفن، لذلك يجب 
تتعرف  ل��ك��ي  الطبيعية  بم��لامح��ه  الج�����ص��د  يحتفظ  اأن 
بتحنيط  اأي�����ص��اً  ق��ام��وا  المنطق  ه��ذا  ال���روح. وم��ن  عليه 
عندما  الب�صر  مع  يفعلون  كانوا  كما  الميتة�  الحيوانات 

"اأبوتيبو"؟ هو مجرد كلب،  يموتون. ولكن، ماذا عن 
اإنه كلب �صيد مدرب  في الواقع هو لي�س مجرد كلب، 
عا�س منذ اأربعة اآلاف �صنة من الاآن، وكان موته حدثاً 
كبيراً ا�صتدعى اأن يدفن و�صط مرا�صم احتفالية مهيبة 
من  مبا�صر  وباأمر  الجيزة،  اأهرامات  مقابر  منطقة  في 
 2181  ��  2345  ( ال�صاد�صة  الاأ���ص��رة  فراعنة  اأح��د 
الخا�صة  الهدايا  م��ن  مجموعة  معه  دفنت  وق��د  ق.م(، 
من  الكبير  العدد  اإن  �صخ�صياً.  الفرعون  من  المقدمة 
مومياوات الكلاب ) والحيوانات ب�صفة عامة ( المكت�صفة 
كانت  التي  الفل�صفة  على  وا�صحة  اإ�صارة  تعطي  هناك 

تنظر اإلى هذه الكائنات. 
الكلاب: تكره  ل  • ثقافات 

ربه،  يحر�س  والكلب  ع��ام،  الكلاب  في  الكرم  ه��ذا   ((
ويحمي حريمه، �صاهداً وغائباً، وذاكراً وغافلًا، ونائماً 
يخذلهم  ولا  جفوه،  واإن  ذلك  في  يق�صر  ولا  ويقظان، 

واإن خذلوه.((،
نظرة  الايجابي في  الجانب  اإلى  "الجاحظ" ينحاز  اإنه 
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مح��اي��دة اإلى ه���ذا الح���ي���وان، وه���و في ه���ذا الم��ج��ال لا 
كاليونانية  القديمة  الثقافات  م��ن  الكثير  ع��ن  يختلف 
احتفظت  هذه  كل  اأن  اإذ  وغيرها،  والمايا  والهندو�صية 
اأكثر من ما  التقدير  لهذا الحيوان بموروث يحمل من 
يحمل من الازدراء، فكل منها اأوكلت اإليه مهمة خارقة 
لا ي�صطلع بها غيره، وكل منها اعترته جزءاً من عقيدة 

ملزمة لا يجوز تجاوز مفرداتها اأو اإهمال ملامحها. 
علينا  ال��ث��ق��اف��ة  ه���ذه  في  اأك���ثر  نتعمق  اأن  اأردن����ا  واإذا 
ب�صفتها  ك��ان��ت  المجتمعات  ه��ذه  ب��داي��ة  اأن  ن��لاح��ظ  اأن 
يحافظ  للراعي،  م�صاحباً  كائناً  ت�صتلزم  التي  الرعوية 
لها،  التي لا ح�صر  الرية  اأخطار  القطيع من  معه على 
قائمة  في  الان�صان  ي�صارك  لا  الكائن  هذا  واأن  خا�صة 
غذاءه الاأ�صا�صية، فهو يعي�س على ما يتبقى من وجبات 
الان�صان ولي�س على الوجبة ذاتها، كما اأن �صغر حجمه 
اآن  في  وال�صرا�صة  ال��وداع��ة  بين  يجمع  ال��ذي  وتكوينه 
واحد جعلاه مخلوقاً تقبل به الميثولوجيا عندما يتعلق 

الاأمر بمرافقة الاأرواح اإلى م�صتقرها الاأخير.
 ولعل ن�صو�س بلاد الرافدين تقدم لمن يريد اأن يتعمق 
حاجة  الكلب  ك��ان  كم  ليفهم  العون  المو�صوع  ه��ذا  في 
�صرورية لتلك الح�صارات باعتباره نقي�صاً من حالتين 
للقطيع،  اأمين  فالكلب حار�س  يعي�س في ج�صد واح��د، 
بلونه  الاأم����ر  يتعلق  ع��ن��دم��ا  ���ص��ر���س  ع���دو  اي�����ص��اً  لكنه 
باعتدائه  الاأمر  يتعلق  داهم عندما  الاأ�صود، وهو خطر 
ذلك  يفعل  الان�صان  اأن  رغ��م   ( دفنها  بعد  الجثث  على 
بجثامين  فعلوا  الب�صر  من  المقابر  ل�صو�س  لاأن  اأي�صاً 
الموتى مالم تفعله الكلاب (، ولعل الن�صو�س الاأ�صورية 
الازدواجية  هذه  وا�صحة عن  تعطينا �صورة  المكت�صفة 
فهي تذكر في اأحدها: )) الكلب الاأ�صود لا يهدد الب�صر، 
لكنه يحميهم في مناطقهم الاآمنة.((  اإلا اأنها تذكره في 

ناحية اأخرى بما يعرف بن�صو�س التعازيم باأنه الكلب 
المتر�صد اأو الكلب الذي يهجم.

الخلا�صة هي اأن الثقافة من�صفة جداً، فهي عقل يتاأمل 
اأذك��ر مو�صوع  القرار بعد ذل��ك، واأن��ا هنا لا  ثم يتخذ 
الثقافة  لاأن  ت�صفيه،  اأو  ازدراء  من  كنوع  الكلب  مكانة 
لم تخرني بذلك، لكن التاريخ قال لي اإن نظرة الب�صر 
اإلى غيرهم من الكائنات يجب اأن لا ت�صبح نظرةً عمياء 
بحيث ت�صدر اأحكامها غيابياً على الاأ�صياء بدون تب�صر 
ولا فكر ولا تاأمل. ولعل هذا �صوف يكون عاملًا ي�صاعد 
لي�س  فالكلب  البع�س،  بع�صهم  اإلى  نظرتهم  الب�صر في 
ك��ائ��ن تمعنت  اإن���ه  اأح���ده���م،  اإلى  ت��وج��ه  �صتيمة  مج���رد 
الح�صارات القديمة في نظرتها اإليه، واتخذت بعد ذلك 
قبل  التمعن  اإلى  اأحوجنا  وما  ب�صاأنه،  المنا�صب  القرار 

اتخاذ القرار. 
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الأدب الليبي
 بين العامية ولغات المكونات الليبية  }2{ 

امراجع السحاتي. ليبيا
النزعة  بالف�سحى  الليبي  الأدب  على  غلب  لقد 
العثماني  العهدين  اأث��ن��اء  الت�س�فية  الفقهية 
�سعر  في  ليبيا  تنجب  ولم  قبلهما،  وما  بينهما،  وما 
الف�سحى �سعراء ي�ساه�ن �سعراء الم�سرق، وفي هذا 

يق�ل "التلي�سي":
الذي  العام  الطابع  اأن  الدار�س�ن  لحظ  وقد   ((
يميز الحياة الفكرية في المغرب العربي منذ الفتح 
الت�س�فية  الفقهية  النزعة  الإ�سلامي ه� �سيطرة 
عليه. فلم ينجب المغرب �ساعراً يرتقي اإلى م�ست�ى 
ال�سعراء العظام الذين انجبتهم البيئة في الم�سرق 
ن�سج  ب�سبب  وه��ذا   .)1( الع�س�ر.((  مختلف  في 

به  ين�سج  ال��ذي  المن�ال  على  والأ�سعار  الق�سائد 
�سعراء ال�سرق دون اأن يتم اإدراج ال�سعر الذي ان�سج 
بلغة المك�نات ولهجة الأقاليم الليبية �سمن الأدب 

الليبي. 
الم��ج��اورة  الح�����س��ارات  م��ن  الليبي  الأدب  اكت�سب 
والح�سارات التي ت��سعت في الأرا�سي الليبية مثل 
والبيزنطية،  والفار�سية  والرومانية  الإغريقية 
البحر  �سمال  في  الأوروب��ي��ة  ال�سع�ب  وح�سارات 
بع�س  الأوروب���ي،  الحتلال  تركه  وم��ا  الأبي�س، 
كالعثمانية  وكلمات  وم�سطلحات  لغ�ية  تاأثيرات 

واليطالية والنجليزية والفرن�سية .



العوا�صف، حيث �صار لها اأعداء اإلى جانب المحبين الكثر 
ثم  1827م،  عام  فيه  ال��ذي ظهرت  العثماني  العهد  اإب��ان 
لليبيا  الايطالي  الا�صتعمار  بدخول  اه��ت��زازات  لها  حدثت 
عام 1912م، ف�صارت ال�صحافة تت اأعين الم�صتعمرات 
القرارات،  من  بعدد  والافكار  الاآراء  وحجمت  الايطالية، 

واإن ظهرت في تلك ال�صحف بع�س المقالات الاأدبية )2(. 
   ظل الاأدب الذي يخرج بلهجات الاأقاليم والمناطق والمدن 
عن  الحقيقي  والمعر  ال�صائد  هو  الليبية  المكونات  ولغات 
المواطن الليبي، وتاأكيداً لذلك يقول التلي�صي :-  )) ورغم 
من  والخ���روج  ذات��ه  لتاأكيد  ال�صعر  بذله  ال��ذي  الجهد  ه��ذا 
الذي  ال�صعبي  الوجدان  بعيداً عن  فقد ظل  القديمة  دائرته 
ب�صدق  ع��ن تج��ارب��ه  يعر  وم��ا  يغنيه  م��ا  �صعره  وج��د في 

واخلا�س (( )3(.  

"التذكار"  كتاب  لنا  يظهر  الح��دي��ث  الليبي  الاأدب  م��ن     
�صرح  غلبون" ال��ذي  ب��ن  الله محمد  عبد  اب��و  غلبون  لاب��ن 
والتفرعات،  الاأح����وال  وم�صطلحات  الفقهاء  تعابير  فيه 
به،  وا�صتهر  التاريخ  بدرا�صة  كذلك  اهتم  غلبون"  و"ابن 
الليبيين، والكثير  والتاريخ عموماً هو من اخت�صا�س كل 
منهم موؤرخين بالفطرة يرونه �صفوياً ويحوله المتعلمون  اإلى 
تاريخ مكتوب، كما اأن "ابن غلبون" كاتب �صوفي، حيث 
يقول اأحد الم�صادر:   (( محمد بن خليل بن غلبون، كان 
موؤلفا �صوفياً  العلم  وا�صع  فا�صلًا  فقيهاً  تعالى  الله  رحمه 

واعظاً)4(. 

من  الليبيين  م��ن  الاندل�صي  ب���الاأدب  الليبي  الاأدب  اختلط 
الع�صو�س"  الكريم  عبد  بن  "محمد  اأمثال  اأندل�صي  اأ�صل 
الاأدب  اإثراء  اأندل�صي �صاهم في  بفكر  والذي كان مت�صبعاً 
عبد  محمد  ه��و  الم�����ص��ادر:))  اأح��د  فيه  يقول  الطرابل�صي، 
الكريم بن احمد بن عبد الرحمن احمد بن عي�صى الاأندل�صي 

الاأ�صل، ثم طرابل�صي الموطن.(( )5(.  

الليبية:  المك�نات  • اأدب 
   حقيقة في ليبيا تتعدد المكونات التي تكون ليبيا الم�صاحبة 
بلغات مختلفة، اإ�صافة اإلى تعدد اللهجات حتى داخل المدينة 
اأحا�صي�س  واأظهر  الاأدب،  تنوعاً في  اأب��رز  وهذا  الواحدة، 
في  اللهجات  اأن  والحقيقة  المكونات  تلك  وهوية  وق�صايا 
فهي  الكبيرة،  الم��دن  في  خا�صة  ليبيا  ك��ل  ع��ن  تعر  ليبيا 
يعرفها كل من في المدينة �صواءً كان عربي اأو اأمازيغي اأو 
تارقي اأو تباوي وغيره، وحتى من مكونات اأخرى عا�صت 
عا�صت في  التي  اليهودية  كالاأقلية  الم��دن  ه��ذه  وول��دت في 
ليبيا حيث كان لها دور في بروز اأدب برز منه فن الاأغنية 

ال�صعبية في بنغازي المعروف بالمر�صكاوي .

    بالاأمثال والحكايات والاأ�صعار، يعر الاإن�صان عن بيئته 
اأدب   اإلى  بيئة تتاج  فهناك  البيئة،  تلك  به في  ي�صعر  وما 
البيئة  اأث��ر  عليه  يغلب  اأدبها  الجبلية،  البيئة  من  م�صتوحى 
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ومثلما �صُجل جزءٌ من تاريخ ليبيا من اأفواه  رواة اأ�صعار 
الاأقاليم والمكونات، فيجب اأن ي�صجل الاأدب الليبي ويوثق 
ف��ك��ل الاأدب  ك��ذل��ك.  ه���ذه الاق��ال��ي��م والم��ك��ون��ات  اآداب  م��ن 
اليوناني لم يكتب ويوؤلف باللغة اليونانية الحالية، انما كتب 

واألف من اللاتينية الاإغريقية القديمة .

    عندما نتحدث عن الاأدب الليبي نجده ي�صم اأدباً لمكونات 
ت��اأث��رت بمذاهب  اأن��ه��ا  متنوعة، واق��ال��ي��م وم��ن��اط��ق، وح��ت��ى 
بالتراث  الليبيين  من  الكثير  تاأثر  حيث  الدين،  من  منبثقة 
ف��ي��ه، وه��ذا  اأن يتعمقوا  ال��زم��ن دون  ف��ترة م��ن  ال��ف��اط��م��ي  
القناديل  باإ�صعال  الاآن كالاحتفال  اإلى  ترك ب�صمة مازالت 
والم�صابيح الزيتية في المولد النبوي والاحتفال بعا�صوراء 
منها،  والتقرب  الاأ�صرحة  على  الخ�صراء  الاأع��لام  وتعليق 
والت�صاوؤم من الاأفراح في �صهر �صفر، اإ�صافة اإلى اأن هناك 
في  اليهود  الليبيون  اأث��ر  كما  الاإبا�صية،  م��ع  تج��اوب  م��ن 

الاأدب الليبي وكان منهم �صعراء.
تنوع  في  �صاهمت  الاأخ����رى  ه��ي  الاأر�����س  وطبيعة  البيئة 
من  ت��ع��د  والم��ن��اخ  فالت�صاري�س  ال��ل��ي��ب��ي،  الاأدب  م�����ص��ادر 
اأن  ح��ي��ث نج��د  الاأدب،  ت��ن��وع  ت�صاهم في  ال��ت��ي  ال��ع��وام��ل 
اأدب  والاألفاظ يكثر في  والكلمات  هناك خلافاً في الجمل 
واألفاظ  ال�صحراء، وهي  تختلف عن جمل وعبارات  اأهل 
اأدب اأهل ال�صاحل والجبل، فكل من الاأدبين يعر عن ثقافة 
واآداب مجموعة تعي�س في مكان له ميزاته و�صفاته الخا�صة 
من ت�صاري�س ومناخ وعادات وتقاليد، فكل منهما يعر عن 
اأدبه بما تظهره له طبيعة بيئته ومكانه، فنحن مثلًا نجد اأن 
اأهل ال�صاحل الليبي ي�صتلهمون اأغلب اأمثالهم وحكمهم من 
بيئتهم وكائناتها، فالمثل الذي يقول :- " راقد الريح تنبح 
بالبيئة ولهجة �صكانها،  اإلينا  " يوحي  ال�صبخة  عليه كلاب 
كما اأن المثل الذي يقول : -" الرجل والكر�صوى لابد لهما 
من الاحمرار"، يوحي لنا بالبيئة ولغة المكون الذي ا�صتلهم 
منها المثل وهي بيئة �صحراوية، فالكر�صوى �صجرة تنبت 
بجنوب ال�صحراء الليبية، خا�صة بالمناطق التي يعي�س فيها 
"التبو" مثل ربيانة، وهذه ال�صجرة تمر من وقت لاآخر، 
اأي اأن الرجل الب�صيط وال�صعيف يمكن في يوم من الاأيام 
"الكر�صوى"  �صجرة  تتغير  كما  مهماً  رج��لًا  ي�صبح  اأن 

وتمر . 

ب��داأت ملامح اأدبية في  في اأواخ��ر العهد العثماني الاأخ��ير 
الظهور من خلال ما ظهر من �صحف ومجلات فقد  �صارت 
هناك �صحافة تن�صر فيها بع�س الاأعمال الاأدبية، وقد مرت 
هذه الموؤ�ص�صات بكثير من الاأزمات التي حاولت ان تطفئ 
الطباعة و�صارت هناك  بداأت  اأن  التي ظهرت منذ  �صعلتها 
ليبيا في  العالم، وكانت  انحاء  كافة  �صحف ومج��لات في 
مقدمة الدول التي تفتخر باأنها عرفت ال�صحافة مع بروزها 

في الكثير من الدول المتقدمة.
 لقد ع�صفت بال�صحافة التي كانت ت�صدر في الاأقاليم التي 
من  الكثير  ويمولها  يمتهنها  وبم��ن  بعد  فيما  ليبيا  �صكلت 



ما  وكل  والاألم،  الهموم  اإلى  اإ�صافة  اإليها،  ويرمز  الجبلية 
التي  ال�صحراوية  البيئة  هناك  البيئة،  تلك  �صكان  يخ�س 
مثل  البيئة  تفر�صها  اأ�صعار  فهناك  عنها  الاأدب  فيها  يعر 
اأ�صعار العلم اأو "غناوة العلم"، فهي تتاج اإلى �صوت عالٍ 
يكون م�صمونها  عندما  والقريب، خا�صة  البعيد  لي�صمعها 
ب���ه، وه���ي م��ن الاأ���ص��ع��ار  ي��ت��غ��زل  ال��غ��زل لي�صمعها م��ن  في 
اأ�صخا�س  اأدائها  في  يتفنن  قد  والتي  الخال�صة  الرقاوية 
البيئة  عا�صوا في  قد  يكونوا  اأن  �صريطة  عدة مكونات  من 
هذه  مثل  عند  الح��د  يقف  ولم   ، الجبلية  خا�صة  الرقاوية 
الاأ�صعار. فعند النظر اإلى الاألغاز في ليبيا والتي تعتر من 
مقومات الاأدب الليبي نجد اأنها تختلف من مكان اإلى اآخر، 
حيث نجد اأن اللغز الرقاوي يختلف عن اللغز الطرابل�صي 
وال���ف���زاني، وع���ن ال��ل��غ��ز ال��ع��رب��ي والاأم���ازي���غ���ي وال��ت��ارق��ي 
الذي  الرقاوي  اللغز  على  الاط��لاع  عند  فمثلًا  والتباوي، 
يقول : ))  متحزم تزيم التركي واخذ هالطريق ويبكي.(( 
خ�صرها  على  تلف  بامراأة  "الرقاوي" المزمار  �صبه  فقد 
قما�س مثل ما يفعل الاأتراك، وت�صير على الطريق وتبكي. 
ولد  اقليم،  اأو  مكون  اأي  من  يكون  "الرقاوي" قد  وه��ذا 
ذلك  ورغ���م  اللغز  ه��ذا  فيها  ظهر  ال��ت��ي  البيئة  في  وع��ا���س 
فالبيئة التي �صاهمت في اإبراز لهجة معينة هي التي اأجرت 
ذلك الرقاوي اأن يخرج اللغز بهذا ال�صكل، والذي كلماته 
من اللهجة الرقاوية ومن البيئة الرقاوية، والذي اأخذ من 
زي تركي عرف في هذه البيئة عندما كان الاتراك يحكمون 
هذا الاقليم، وهو ربط حزام على الخ�صر ت�صبيهاً لما عليه 

اآلة المزمار الرقاوية.

بالعربية:  الليبي  • الأدب 
اللغة  م�صطلحات  م��ن  كلماته  ابتدعت  ال���ذي  الاأدب  وه��و 
العربية  والاأنا�صيد  كالق�صائد والاأ�صعار  الف�صحى  العربية 
وهو  لليبيا،  الر�صمي  الاأدب  وهو  وال��رواي��ات،  والق�ص�س 
اإب���داع  م��ن  اأن���ه  اإلى  اإ���ص��اف��ة  الليبية،  الوطنية  ال��ه��وي��ة  م��ن 
باللغة  ج��اء  لاأن��ه  والاأح��ي��اء؛  والم��دن  والاأقاليم  المكونات  كل 

الر�صمية للدولة الليبية مثل ق�صيدة "بلد الطيوب" لل�صاعر 
بالوطن ، والتي  القادر" والتي  تتغنى  "علي �صدقي عبد 

يقول مطلعها:-
بلدي وما بلدي �صوى حقق الطيوب

  ومواقع الاقدام لل�صم�س اللعوب
اأيام كانت طفلة الدنيا الطروب 

 فالحب والاأ�صعار في بلدي دروب
واليا�صمين يكاد من وٍله يذوب ولا يتوب "

في "بلد الطيوب" نجد رائحة الوطن، نجد الكلمات العربية 
اأننا نجد كلمات  وهي الاأخرى تتغنى بالوطن، اإ�صافة اإلى 
الق�صيدة خارجة من الم�صطلحات العربية، وهي تمثل اأحد 
اإث��راء  في  �صاهمت  وق��د  الليبية  الوطنية  الهوية  مقومات 
الليبي المزخرف  الاأدب  الليبية، وهي تمثل  الثقافية  الهوية 

بكلمات عربية جميلة )6(. 
"ليبيا يا نغماً في خاطري"  لل�صاعر  وكذلك مثل ق�صيدة 
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روائع  من  رائعة  الاأخ��رى  وهي  الهنقاري"،  "م�صطفى 
الادب الليبي بالعربية ، والتي يقول مطلعها :-

 ليبيا يا نغماً في خاطري/ بك اأ�صدو رافعاً راأ�س الاإباء
اأتغنى با�صمك العذب/ على م�صمع الدنيا وبا�صم ال�صهداء 

تعتر  والتي  العربية  اللغة  م�صطلحات  من  كلماتها  جاءت 
،وه��ي  الليبية  الر�صمية  ال��وط��ن��ي��ة  ال��ه��وي��ة  م��ق��وم��ات  اأح���د 
"بلد الطيوب" وغيرها من الق�صائد التي قدمت  كق�صيدة 
بالكلمات العربية زادت من التنوع الاأدبي الليبي، وكان لها 

اأثر في اإثراء الاأدب الليبي )7(.

ون�صتطيع ان نقول اإن هذه الق�صائد عربية باإح�صا�س ليبي 
الق�صيدة  على  طبع  وال��ذي  الاإح�صا�س  ج��اء  وق��د  �صعبي، 

بالطابع الليبي من خلال الاأدب الليبي العربي.
  ظهر هذا الاأدب بظهور التعبير باللغة العربية التي جاءت 
مع الفتوحات الا�صلامية، وكان اأقرب اإلى الديني، اإ�صافة 
في  ا�صتقروا  الذين  الاأندل�س  من  المهجرون  جلبه  ما  الى 
الكثير من مدن ال�صاحل، حيث برز "الماألوف" والمو�صحات 
الاندل�صية التي �صارت فيما بعد من مقومات التراث الليبي، 
والتي هي في الاأ�صا�س من مقومات الهوية الاأندل�صية التي 
ت�صتتت في الكثير من الدول دون الاحتفاظ بها وتوثيقها 
ل�صالح الهوية الاندل�صية و�صعبها المهجر، كما ظهرت نه�صة 
الذي كان  ال�صعر  الكتاتيب والزوايا، وظهر  اأدبية في ظل 
األفت كتب دينية للكثير من  اأقرب اإلى ال�صعر الديني، كما 
القادة و�صيوخ الحركة ال�صنو�صية مثل "اأحمد ال�صريف" .
الاأدب الليبي بالعربية هو الاأدب الر�صمي لليبيا، وهو يمثل 
مقوم من مقومات الهوية الوطنية ال�صيا�صية الليبية عك�س 
اأدب المكونات �صواءً كانت عربية اأو تباوية اأو اأمازيغية اأو 
تارقية وغيرها من المكونات �صواءً كانت افريقية اأو اأوروبية 
اأو اأ�صيوية. وعندما ننظر اإلى اأدب الاأقاليم والمناطق والمدن 
الاأدب  من  جزء  هو  الاأدب  هذا  اأن  نجد  الليبية  والمكونات 
الاأدب  ت��ك��ون  ال��ت��ي  الاآداب  م��ن  م��ترج��م  ومعظمه  الليبي، 
نطاق  تتحدث في  التي  الروايات  ذكرت في  والتي  الليبي 

�صخ�صياتها  اأحا�صي�س  ترجمت  تارقية  وبيئة  ج��غ��رافي 
العربية، وهذا هو الحال  اإلى  الدرامي  ولغتهم في الحدث 
ال��ك��ث��ير  ت��ع��ط  لم  "الكوني" وال���ت���ي  رواي������ات  ب��ع�����س  في 
ببع�س  واك��ت��ف��ى  ال��ت��ع��ب��ير  في  الان���ط���لاق  �صخ�صياته  م��ن 
الاأحا�صي�س والم�صاعر، ولم يطرح ق�صايا البيئة التي يكتب 
فيها بال�صكل ال�صحيح، ربما هو بعده عن هذه البيئة اأو انه 
محكوم باعتبارات �صيا�صية اأخرى فلم نجده يناق�س ق�صايا 
مكون الطوارق والذي جل �صخ�صياته والبيئة التي تتحرك 
فيها �صخ�صياته هي من الطوارق، لم نجد من الطوارق اإلا 
الاأ�صاطير  وبع�س  الاأ�صماء  وبع�س  والترفا�س  ال�صحراء 
وق�صاياهم  ال��ط��وارق  هموم  وتنا�صت  ال��ق��ديم��ة،  التارقية 

خا�صة التي تم�س حقوقهم المدنية وال�صيا�صية .
• اله�ام�س:

– لبنان  بيروت   ، الطلاب  رائد   ، م�صعود  جران   -  1
: دار العلم للملايين ، ط1 ، 1967،  ، �س249.

اع��لام  الى  م��دخ��ل   ، اك�����س  ع��ا���ص��ور  محمد  اح��م��د   -  2
 ، ط2   ، الفرجاني  دار   : ليبيا   - طرابل�س   ، ليبي  عربي 

.14 1975،�س 
 – طرابل�س   ، الكلمات  عر  رحلة   ، التلي�صي  خليفة   -  3
ط2،  والاع���لان  وال��ت��وزي��ع  للن�صر  العامة  ال�صركة   : ليبيا 

�س251. 1979م، 
 . ليبيا  من  موؤرخون    ، الم�صراتي  م�صطفى  علي   -  4
– ليبيا  طرابل�س   ، ودرا�صة  عر�س  ومناهجهم  موؤلفاتهم 
ط2،   ، والاع���لان  وال��ت��وزي��ع  للن�صر  الجماهيرية  ال���دار   :

�س133.  ،   2002
�س170.  ، ال�صابق  المرجع   -  5

6 - https://www.youtube.com/watch?v 
=  GXjcbSpjYDA7 ، 2021/5/21 اطلع عليه بتاريخ.

 " خاطري  في  نغما  يا  " ليبيا   -  7
،)122012/3/( ، http://layaley-alwatan.
blogspot.com/201203//blog-
post_3513.html
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سحارية دويب  )7(

د. محمد المبروك ذويب. ليبيا

    و�صلتني عدة ر�صائل ي�صتف�صر اأ�صحابها عن �صحّة 
بت لاأبي التاريخ "هيرودوت" وردت في  معلومات نُ�صِ
للثقافة  نوميديا  "جمعية  تُ�صمّى  �صفحة  ن�صرته  اإدراج 
الاأمازيغية"، ويبدو اأن الاإدراج اأثار جدلًا عقيماً      لا 
ولا  مكوناتهم،  بجميع  الاأفريقي  ال�صمال  �صكان  يخدم 
م�صادر  اأو  علمية  حجج  اإلى  المتجادلون  فيه  ي�صتند 
تاريخية توؤيّد ما يذهب اإليه بع�صهم، وتو�صيحاً للاأمر 
هذا  كاتب  اإل��ي��ه  ا�صتند  م��ا  ي�صوب  ال��ذي  للب�س  واإزال���ة 
الاإدراج وكذلك بع�س الباحثين في المغرب ال�صقيق فاإنه 

تلزم الاإ�صارة اإلى ما يلي:
�صديقي  ترجمة  على  معلوماته  في  الاإدراج  اعتمد   -
العزيز الروفي�صور "م�صطفى اأُع�صي" الاأ�صتاذ بكلية 
الاآداب، جامعة محمد الخام�س بالرباط لفقرات منتقاة 
من الكتابين الثاني والرابع من تاريخ هيرودوت جمعها 
وو�صعها في كتاب واحد يحوي 142 �صفحة واأعطاه 
عنوان ))اأحاديث هيرودوت عن الليبيين" الاأمازيغ"(( 
بالمملكة  الاأمازيغية  للثقافة  الملكي  المعهد  ن�صره  ال��ذي 
المغربية عام 2008م.وهي ترجمة عن اللغة الفرن�صية، 

فقد  تعليقاته  العنوان ومقدّمة المترجم وبع�س  وب�صبب 
ظ��نّ ك��ث��يرون اأن ه���يرودوت ق��د ق��ال ك��ل م��ا ورد فيها 
و�صمّى جميع الليبيين القدامى بهذا الا�صم "اأمازيغ"، 
اأبا التاريخ لم يقل ذلك،  اأمر يخالف الواقع، لاأن  وهو 
بل اأورد 22 اثنين وع�صرين ا�صماً من اأ�صماء القبائل 

وواح��دة  الاأفريقي  ال�صمال  ت�صكن  كانت  التي  الليبية 
رجّح   ،"  Μαξυεςماك�صي�س" تُ�صمّى  فقط  منها 
الرابع  للكتاب  البع�س لاحقاً )وانا منهم في ترجمتي  
من تاريخ هيرودوت المن�صور عام 2002م( اأن الا�صم 
لا يمكن  اأنه  عاقل  اأيّ  ويدرك  له،  تطور  "اأمازيغ" هو 
الذين  ال�صكان  قبيلة واح��دة على جميع  ا�صم  يطلق  اأن 
المنطقة  اإلى  "ليبيين" ن�صبة  القديمة  الم�صادر  تُ�صمّيهم 
اأمازيغ،  القدامى  ليبيا  �صكان  جميع  "ليبيا" في�صير 
جميع  اإن  ال��ق��ول  وه��و  العك�س  يحدث  اأن  يمكن  بينما 

الاأمازيغ ليبيين وين�صبون اإلى هذه القارة القديمة.
- اأدعو جميع الباحثين والمهتمين اإلى ترّى الدقّة عند 
على  والاعتماد  البلاد  بتاريخ  تتعلق  من�صورات  كتابة 
على  الاعتماد  وع��دم  المتخ�ص�صة،  والم��راج��ع  الم�صادر 
واأن  لا�صيما  الاجتماعي  التوا�صل  �صفحات  من  كثير 
الكراهية  خطاب  على  تعتمد  م�صارات  تنتهج  بع�صها 
وا�صتعداء اأطراف �صد اأخرى وهو ما لا يخدم اأي منها 

بل يخدم اأعداء الطرفين خارج الحدود.

ΗΣΥΧΙΑ راحة
    اليونان من الدول التي يحترم �صكّانها فترة الراحة 
ال��ع��ام��ة، و���ص��نّ��ت ت�����ص��ري��ع��ات ت��ف��ر���س ال��ع��ق��وب��ات لكل 
وت��دد  النا�س،  عامة  راح��ة  على  حفاظاً  يخالفها  م��ن 
3 بعد  الت�صريعات فترات الراحة النهارية بين ال�صاعة 
ال�صيف  ب��ين  وتختلف  م�صاء   5.30 وح��ت��ى  الظهر 
الحادية  بعد  فتبداأ  الليلية  ال��راح��ة  ف��ترة  اأمّ��ا  وال�صتاء، 
اأو  العمارات  في  لا�صيما  بذلك  ال�صكّان  ويلتزم  ع�صر 
لاأي  ذلك  اأحدهم تجاوز  اأراد  واإذا  المتجاورة،  البيوت 
�صبب وم���ن ذل���ك اإح��ي��اء ح��ف��ل اج��ت��م��اع��ي خ��ا���س فهو 
يلتم�س الاإذن من الجيران حتي لا ي�صتكيه اأحدهم اإلى 

ال�صرطة.
ويطبقه  القانون  يحترم  المتجوّل  البائع  ه��ذا  اأن  يبدو 
فربط  "تع�صيلة"،  ب���  النهارية  براحته  يتمتع  اأن  واأراد 
ما يبيعه من �صلع واأخفاها وعلق لافتة تقول: مقفل من 

ال�صاعة 1.30 - 4 م�صاء حتى لا يزعجه اأحد.



كروم الخيل.  ليبيا
كنز الكلام )2(

] رِيقَا [
- يقول "جلغاف بو�صعرايه" :

)) يالعين وين فريقه.. نظيف الب�صر مول ال�صفاه رقيقه .. 
خْباث المرا�صي حا�صروه ب� "ريقا" ..

وباب الم�صالح �صيعو مفتاحه.((
ال�صاعر  "�صف"، ويق�صد  اإيطالية تعني  Riga كلمة  ريقا 
"خباث  ب���  و�صفهم  الذين  الاإيطاليين  الجنود  �صف  بها 
اأ�صهرها  المرا�صي". وذُكرت هذه الكلمة في عدة ق�صائد  

ق�صيدة "مابي مر�س" ل� رجب بوحوي�س عند قوله:
)) ولا ينظروا غير حكم الفواجع.. وْ رِيقا طويله.. 

ول�صان مِرّ �صَرّ من �صرب الثقيلة. ((
وق�صيدة "الخرمة" ل� "روفه الدعبوب"، وقال فيها :

)) وان الم�صا وال�صبح يجم�ع "ريقا".. 
وجل�ود الن�صا طابن مْن الجلّاد .((
   ولاأن الكلمة يَغْلب على معناها �صفة الاإ�صتطالة، اتُّخذت 
" عمران  قول  ذلك  من  الطول،  �صاأنه  من  ما  لكل  و�صفا 

القزون" في �صَعْر المراأة:
)) اللِي قبل لا قابل ام�صفّي ريقا..

 نن�صا العرب وانّو�س من مجل�صّه
وو�صف "ح�صن لقطع" غدائر "�صعدى" بقوله :

)) وا�صواط هذب داير عالخدود طفافه.. 
وريقةْ امن�صّع لاورا تن�صفّه (( 

ول إقْوَى[ ] فَاتَنْ لنْواء ؛ والشَّ
   يقولها الرجل فرحاً بانتهاء اأنواء ال�صيف دون اأن توؤثر 

على اإبله، فهي ما تزال قوية.
اء" منزلة  يَ اأنه: )) ما زال وراه ؛ نوّ العَوّا ((، و"العَوَّ ونَ�صِ
من منازل ال�صم�س والقمر، وهي خم�صة نجوم �صمن كوكبة 

العذراء،  وتجعلها العرب كلاباً تتبع الاأ�صد، وبع�صهم على 
اأنها "وركَي الاأ�صد". و"للعَوّا" عند اأهل برقة ثلاثة اأنواء:

النوّ الاأول: الاأيام ) 27 ، 28 ، 29 ( من �صهر اأغ�صط�س، 
وتوافق ) 90 ، 91 ، 92 ( من ال�صيف، وهي اآخر ثلاثة 
النوّ  وهو  العَزّايات،  ب�  البع�س  ي�صميها  لذلك  منه،  اأيام 
اأيام  لاأنها   ،) العَوّا  نوّ  ؛  وراه  مازال   (( بقولهم:  المق�صود 

�صديدة الحرارة .
النو الثاني : ففي الخريف. والثالث في ال�صتاء .

تواريخ طلوع سهيل في نواحي برقة
اأن  حتى  �صهيل"،  "نجم  طلوع  ب�  العرب  حياة  تعلقت     

: وفاته  حانت  لّما  مرثيّته  في  الريب" قال  بن  "مالك 
هُ ..  نَّ )) اأَقولُ لاأَ�صحابي اِرفَعوني فَاإِ

يَقَرُّ بِعَيني اأَن �صُهَيلٌ بَدا لِيا.((
وبداية  القيظ  انق�صاء  من  عي�صهم،  رخاء  بداية  لاأنه  وذلك 
لذلك  وغيرها  الاإبل  ونتاج  الاأمطار  وهطول  الخريف 

انتظروا طلوعه وا�صتب�صروا وب�صروا غيرهم .
ونُب�صر بمواعيد  ن�صتب�صر  اأ�صلافنا  وعلى خطى  نحن  وها 
الطلوع الحقيقي لنجم �صهيل في نواحي برقة فجراً وقُبيل 
طلوع ال�صم�س. ولاأن �صهيل يظهر في الاأفق الجنوبي ، فاإنه 

يُرى في المناطق والمدن الجنوبية قبل ال�صمالية .
 ، مرادة  �صبتمر.   )2(  / الكفرة.  اأغ�صط�س.    )24(  
الواحات:)الجغبوب، جالو، اأوجلة، اإجخرة( )7( �صبتمر. 

اجدابيا، بن جواد./ )11( �صبتمر. 
طرق، بنغازي.)13( �صبتمر. درنة، البي�صاء.

�صفاء  اأ�صا�س  على  مح�صوبة  التواريخ  هذه  ملاحظة: 
تول  طبيعية  ت�صاري�س  وجود  وعدم  الجوي،  الغلاف 

دون روؤية �صهيل في الاأفق الجنوبي.

شؤون ليبيـــةشؤون ليبيـــة
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عبد الحكيم عامر الطويل. ليبيا

اسكليبيوس البيضاوي
بقلم الحكيم )4(

اأو  حديثاً،  تتاأ�ص�س  لم  التاريخ،  عمق  من  عريقة  ليبية  مدينة 
�صنة   414 منذ  بل  البع�س،  يظن  كما  الاإيطالي  العهد  في 
اآنذاك  الاأخ�صر.  الجبل  كانوا في  اليونانيين  اأيام  الميلاد،  قبل 
الغرب  اإلى  �صحات  لمدينة  مجاورة  بلدة  اأو  ك�صاحية  تاأ�ص�صت 
الاأثرية  البي�صاء  "بالاجراي" فاأين هي بالاجراي  با�صم   منها 
القديمة،  الزاوية  حي  في  الحديثة؟  البي�صاء  و�صط  الاأولى 
الذي �صُمي على مدر�صة الزاوية القديمة فيه، اأم في اأول مدينة 
ة"، وهناك  البي�صاء الحديثة من جهة الغرب، بعد مغادرة "م�صَّ
ال�صياحي  بالاجراي  فندق  العين:  تخطئه  لن  عليها  يطل  معلم 
الحديث. هناك نلتقط اأحد اأهم اآثارها الباقية: معبد لاإله الطب 

في الديانة اليونانية العتيقة اأ�صكليبيو�س 
البي�ساوي:  الطب  • اإله 

كان اأ�صكليبيو�س يوناني خارق الذكاء، �صار طبيبًا بم�صتوى 
طبيباً  و�صار  اأ�صتاذه،  على  تفوق  اأنه  لدرجة  المهارة  من  عالي 
و�صيدلياً في اآن، وحذق علم العقاقير والاأدوية، ومن الطبيعي 
كذلك،  وال�صعوذة  ال�صحر  فنون  بكل  عليمًا  ي�صبح  اأن  اآنذاك 
فا�صتهر في كل اأنحاء العالم القديم لاأن النا�س بداأت تتداول اأنه 
اأ�صبح قادرًا علي �صفاء جميع الاأمرا�س فجاء اإليه المر�صى من 
كل بقاع بلاد الاإغريق، بل اأن المبالغة لحقت �صيرته لدرجة اأن 
النا�س �صارت موؤمنة باأنه لم يكن فقط ي�صفي النا�س من "جميع 
الاأمرا�س" بل وكان يقيم الاأموات من الموت لتعود للحياة مرة 

اأخرى. 
هذا الطبيب الداهية �صار يظهر في تماثيله مُ�صكاً بع�صا ملتف 

الاأدوية  من  كان  الثعبان  �صم  اأن  حيث  الفئران،  ثعبان  عليها 
الة اأيامها، فلا ن�صتغرب اأن �صار الثعبان �صعاراً لعلم الطب  الفعَّ
علم  اتخذ  الطب  علم  عن  ال�صيدلة  علم  انف�صل  اليوم. وحينما 
اإلى  اأبيها  دواء  تمل  كانت  التي  اإبنته  كاأ�س  �صعار  ال�صيدلة 

المر�صى، يلتف حوله ثعبان اأبيها ذاته. 
القرن  في  �صيدوه  فقد  الاأثرية،  البي�صاء  في  معبده  اإلى  نعود 
الاأثرية  ن�صاأة �صحات  اأول عهود  اأي في  الميلاد،  الخام�س قبل 
ذاتها، ومن معالمه الرائعة التي بقيت حية اإلى اليوم اأعمدة فيه 
على الطراز الحلزوني محاطة باأروقة، يهيمن على ثلاثة معابد 
�صغيرة، خ�ص�س واحد مركزي له كاإله، وتبلغ م�صاحة المعبد 
× 35 مترا، ب�صفين من الاأعمدة الدورية الكلا�صيكية.   40
هل عبد البي�صاويون اإله الطب اآنذاك؟ في الواقع بنوه للعلاج 
بلادنا  في  نف�صي  م�صت�صفى  اأول  وكاأنه  للعبادة،   منه  اأكثر 
فبداخله يمكن للنا�س الا�صتماع اإلى اأكاذيب "ال�صف�صطائيين" 
المطمئنة ذات مفعول ال�صحر على نفو�س الب�صطاء، اأو الا�صتماع 
المو�صيقى  يزعمون تريم  الذين  واإلى  مو�صيقية،  اإلى حفلات 
الع�صور  المعروف في  من  كان  اإنه  الاأثرية  البي�صاء  لهم  تقول 
نف�صية   اأمرا�س  من  يعانون  كانوا  الذين  النا�س  اأن  القديمة 
لا  لذا  الهادئة،  المو�صيقى  اإلى  الا�صتماع  ي�صتفيدون كثيراً من 
ن�صتغرب اأن �صم طاقم موظفي معبد اأ�صكليبيو�س في البي�صاء 
ت�صتخدم  غرفة  فيه  كانت  كما  المو�صيقيين،  بع�س  الاأثرية 

لاجتماعات الطاقم الطبي.
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الرمز عند مُراد البرعصي  

"مراد البرع�سي"، اأو "مراد عبد الحميد مجيد بالقا�سم البرع�سي"، م�اليد 1959/3/1 
اأ�سهر  من  يُعتبر  ليبيا.  الأخ�سر في  البي�ساء بالجبل  "قندوله" بالقرب من مدينة  بقرية 
من�سب  و�سغل  الأخ�سر،  الجبل  رب���ع  في  وترعرع  عا�س  ليبيا،  في  ال�سعبي  ال�سعر  �سعراء 
قبيلة  من  عريف  عائلة  اإلى  ينتمي   .1988 عام  منذ  الأخ�سر  الجبل  فناني  رابطة  اأمين 

البراع�سة.
كثير من الباحثين ومحبي ال�سعر ال�سعبي الليبي ) واأزعم اأني منهم (، ي�سته�يهم فك �سفرات 
ق�سائد مراد البرع�سي، التي ين�سجها بعناية واإتقان ويبذر فيها الكثير من الألغاز والرمزية، 
فه� �ساعر متميز ال�سمة والأ�سل�ب واأ�سعاره كثيفة ال�س�ر، عميقة الق�سد، خفيفة النظم، 

ثقيلة الحرف، مفت�حة المعنى، متعددة التاأويل.

منعم  العبيدي. ليبيا

شؤون ليبيـــةشؤون ليبيـــة

في  ال���رم���ز  د����س  ب��ح��رف��ي��ة  ي��ت��م��ي��ز  الرع�صي"  "مراد 
فيبدو  الن�س،  في  ل��ه  ع��دي��دة  مفاتيح  ب��ذر  م��ع  ن�صو�صه، 
ال���رم���ز غ��ائ��ب��اً ع��ن��د ال����ذي يم���ر ع��ل��ى ال��ن�����س دون ت��وق��ف 
اأي�صاً  تبدو  الق�صيدة  اأن  المده�س  وم��ن  وتليل،  وتفكّر 
الرمز  دون  وبمبا�صرة  بب�صاطة  فُ�صرت  لو  وقوية  منتجة 
لها؛  "مراد" جميلة ومنا�صبة لكل �صامع  فت�صبح ق�صيدة 
ال�صعرية، بل  اأو ذائقته  اأو خلفيته  ثقافته  النظر عن  بغ�س 
لها  الواحدة  الق�صيدة  فتجد  خ��لاف.  بلا  الجميع  ويحبها 
عدة تاأويلات وقراءات متباينة، ت�صل اأحيانا لحد النقي�س.
 "مراد الرع�صي" �صاعر ذكي �صاحب حرفة وفن؛ ين�صج 
بهما �صعرا ي�صع الجميع. وفيما يلي، ن�صتعر�س مثالًا لقوة 
تعدد  اأ�صلفناه من  لما  "مراد"، وتو�صيحاً  الرمز في �صعر 

القراءات للق�صيدة الواحدة.
وهذا تليل لجزء من ق�صيدة طويلة ورائعة لل�صاعر الليبي 

الكبير مطلعها:
ثارى العلم يقر في ال�صدور• 

 قر النا�س في جوف الوطا
    ذلك الجزء الاأخير من هذه الق�صيدة التي ا�صتهلها بالحكمة 
والموعظة، ثم تدث فيها عن قيمة ال�صدق والدعوة للنف�س 
والدعوة  النبي  زيارة رو�صة  الدين، وتمنى  بال�صلاح في 
ب�صلاح البلاد. ثم انتقل ال�صاعر لمنحنى جديد في ق�صيده؛ 
وهو لُبها ومُراده منها، بترميزٍ جميلٍ يحتملُ عدّة تاأويلاتٍ 

فنيةِ، ح�صب روؤية القارئ وذائقته ال�صعرية.
      واأقل تلك التاأويلات متعةً؛ ذلك التاأويلُ الحرفُي المجردُ 
تف�صيِر  وح���ارَ في  بالن�سِ  ال��ت��زم  وال���ذي  الاأب��ي��اتِ،  لمعاني 
الق�صيدة بالاإبل  المُ��راد منه - فبع�صهم ف�صّر المق�صود من 
- الاأغنام - النحل - النمل - وغيرها من التف�صيرات التي 
تبعت الن�س بمعناه المبا�صر دون تدقيقٍ في رمزيته. وهذا 
التاأويل الحرفي: اأراه يُ�صعِف قيمة الن�س الاأدبية العالية، 

بل ويجعله غير منطقيا في بنائه وبُنيته. ولكن مع محاولة 
الرمز،  اإليه من خلال  الاإ�صارة  ال�صاعر  اأراد  ما  فك رموز 
ورقتها  ومعانيها  قوتها  وت��رز  منطقيتها،  للاأبيات  تعود 

و�صورها الفنية المده�صة.
يقول ال�صاعر: 

ونا موّال ما نك�صب �صَطور • 
 ولا نقّا�س، هاويها اخيا

نك�صب غير ربّاية ا�صيور • 
 لكل مِعبا�س ما فيها اعيا

عب�صها فاح تفويح البخور • 
 حَجَل والطوق ما فيها طزا

لا تنباع لا تاكل خفور • 
 وع الحي�صان ميلودة جزا

ر وتو�س ب�صحور •  اإتمد بعَ�صِ
 وليفة عز ديداحة خلا

اأتمد اأتو�س ما تخ�صى اأنمور • 
 ولا ترتاب من �صبع الخلا

لا تتاج من جالم اأطقور • 
 ولا رعيان يرعوا بالكرا

�صهيرة و�صم مِذّراه واأ�صبور • 
 وقط�س و�صرك  واأرويجل رقا

ونا والخال فى كل اأمح�صور • 
 اإلها رعيان روّادة مرا

وما من فج فى اأجنابه اأطيور • 
 نا�صت فيه نوّار العفا

واحد جر فاأولها اأجرور • 
 ولاآخر عز فى اأخرها لفا

وخِتم الخال فى ال�صخر اأمحفور • 
 نقي�صة ر�صم من مرق�س بقا



اأحرا�س الرعي واراه البذور • 
 مع لاركان دارلّها بنا

حرثها كيف تهطيله اأيثور • 
  اإحدود الك�صب واإحدود المنا

وخَتم القول ما فوق الحكور • 
 على العدنان من مية تلا

�صلاةً  كِل ما لاح الفجور • 
 وع�صع�س ليل ب�صكون اإمتلا

اإبطول الدهر اإل نفّخة ال�صور • 
 بالت�صليم متبوعة اإخطا

    ومن الانطباع الاأول؛ يعتقدُ ال�صامعُ اأن ال�صاعر يتحدث 
التدقيق في  مع  ولكن  اأغ��ن��ام،  اأم  كانت  نوقًا  الاأن��ع��امِ،  عن 
الن�س نجد تناق�صات تدح�س هذا التاأويل وتن�صفه، ونجد 

و�صفاً لا يتفق مع طبيعة النوق ولا الاأغنام.
ك��ع��دم ح��اج��ت��ه��ا ل���راع���ي، وع���دم ح��اج��ت��ه��ا لج��ز ال�����ص��وف، 
حول  ج���دران  وب��ن��اء  للماألوف،  المخالفة  ال��رع��ي  ومواعيد 
بذرها  التي  التناق�صات  م��ن  وغ��يره��ا  الوا�صعة،  الم��راع��ي 
ال�صاعر بعنايةٍ في الن�س؛ ليوؤكد اأن المق�صود من ق�صيدته 
لي�س كما هو ظاهرا حرفياً. ولنبداأ تليل الاأبيات بالتدريج:

�سَط�ر  نك�سب  ما  مّ�ال  ونا    .1
 ول نقّا�س، هاويها اخيا
من  بيتِ  اأول  في  نظرنا  وجهة  من  الم�صاألة  ح�صم  ال�صاعر 

اأبيات مو�صوعها فقال:
 نا م��وّال، اأي اأنا مول بمعنى - مالك - كافل - �صاحب 
اأي  ال�صاعر  ي�صتخدم  ولم  وك�صّابها،   - والاأغ��ن��ام  للمال 
على  ت���دل  ال��ت��ي  ال��ق��وي��ة  الم�صطلحات  م��ن  اآخ���ر  م�صطلح 
الامتلاك مثل "نا ملّاك " - اأو "نا قنّاي" - اأو "نا ك�صّاب" 
الذي  المو�صيقي  ال��وزن  نف�س  على  وكلها   - "كفّال"   –

هذه  كل  ال�صاعر  تجاهل  لم��اذا  البيت،  مو�صيقى  يك�صر  لن 
المفردات واختار بعناية م�صطلح "موّال"؟ - 

لغةً؛  بال�صعر  يرتبط  م��وّال  م�صطلح  اأن  الظاهر:  الج��واب 
ويق�صد به ال�صاعر الذي يرع في تمويل اأو �صحن اأ�صعاره 
بالمفردات والمعاني القيمة ولي�س مجرد مالك لها.  فال�صاعر 
ترك مفتاحاً، لما اأراد الحديث عنه؛ في اأول كلمة، من اأول 

بيت في فقرته.
ثم يقول "ما نك�صب �صطور"، وم�صطلح �صطور معلوم اأنه 
يعني في البادية البهيمة التي لديها علِّة في اإحدى ثدييها، 
لا ت�صتطيع الاإر�صاع اإلا من ثدي واحد، وهي بهيمة معيوبة 
الناقة ال�صغيرة  اللغة؛  اأي�صاً يعني في  بعيب ظاهر، ولكنه 
المف�صولة عن اأمها، وال�صاعر يق�صد بال�صطور هنا؛ الاأبيات 
اأراد  وكاأنه   - ظاهرة  عيوب  بها  التي  والق�صائد  ال�صعرية 
بها عيوب ظاهرة  اأكتب ق�صيدة  لا  �صاعر  اأنا   - يقول:  اأن 
تعيبها - كالعيب الظاهر في ثدي البهيمة.، ولا مجرد مالك 
اأنا موّال اأمول �صعري  لل�صعر ي�صتطيع نظم الق�صيدة؛ بل 
به �صعفاً ولا  عليه؛ فلا تجد  اأبخل  ب�صخاء ولا  وق�صائدي 

عيباً ظاهراً ينتق�س منه.
واإن كان المعنى العام هو المرجح عندي من ق�صد ال�صاعر من 
م�صطلح "�صطور"– وهو الف�صيل من الاإبل ب�صكل عام؛ 
لاأنه قال بعدها " لا نقّا�س " اأي اأنني لا اأك�صب ال�صطور ولا 
ال�صطور مري�صة  اأنه لا يك�صب  اأنق�صها - فلو كان يق�صد 

الثدي فما الذي ينق�صه منها بعد عِلّتها؟
ال�صغيرة  الاإب���ل  اأك�صب  “لا  هكذا  يُفهم  البيت  اأن  واأرى 
" ويق�صد  لها،  هاوٍ  اأنا مجرد  اأخ�صرها،  المري�صة، ولا  اأو 
انتقا�صاً  الاإبل ولا  لي�صت مدحاً في  الق�صيدة  اأن هذه  هنا 
منها، ولكن ا�صتخدامه للاإبل كرمز فقط لاأنه يحبها. ومع 
ال�صعرية  اأبياته  يق�صد  ال�صاعر  اأن  يت�صح  الاأب��ي��ات  باقي 

وق�صائده، ويمدحها بترميز جميل:
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ا�سي�ر  اربّاية  غير  نك�سب   .2
 لكل معبا�س ما فيها اأعيا
البادية  في  به  يق�صد  ف�صفا�س؛  م�صطلح  "ال�صيور" 
التي تكفي ولدها بحليبها،  ال�صخية  الناقة كثيرة الحليب، 
اأي�صاً  ويعني  وتر�صعهم.  ال�صغار  من  غ��يره  على  وت��ن 

ال�صدة التي توّلد القوة. فاأي المعنيين ق�صد ال�صاعر؟
قبل  اإربّاية"   " لم�صطلح  ال�صاعر  ا�صتخدام  تليل  وم��ن 
ت���رك كل  ب���رع في  ال�����ص��اع��ر  اأن  الج���زم  ال�����ص��ي��ور يمكننا 
اإن��ه  ي��ق��ل  ف��ه��و لم  ن�����ص��ه.  الاح��ت��م��ال��ين وارداً وم��ن��ت��ج��اً في 
ما   - فقط   - يك�صب  اأن��ه  ق��ال  ب��ل  ال�صخية،  الناقة  يك�صب 
تربيه الناقة ال�صخية، وهو بلا �صك؛ ف�صيل �صغير� �صمين، 
قوي؛ تمت رعايته منذ �صغره، واإر�صاعه من ناقة �صخية، 
توظيف  اأي�����ص��ا  ويحتمل  الح��ل��ي��ب.  ك��ث��يرة  حنونة  ك��ريم��ة، 
التي تولد الحكمة  ال�صدائد  "ال�صيور" العام، وهي  معنى 
المعنى  يبقى  الاحتمالين؛  كلا  وفي  والخ���رات.  والم��واع��ظ 
يك�صبه  ما  اإن  يقول  اأن  اأراد  فال�صاعر  واح���داً؛  المق�صود 
ولا  منقو�سٍ  غير  �صخي،  ث��ري،  ق�صيدته؛  من  يق�صده  و 
كثيرة  القوية،  ال�صدائد  من خرات  تولّد  قد  عيب،  ي�صوبه 

الحليب، ال�صخية.
الثاني من بيته؛ ل�صفةِ جديدة  ال�صاعر في ال�صطر  وينتقل 
اأنه لا ي�صر من يقربه، وهذا  من �صفات ما يق�صده؛ وهي 
يقترب  من  كل  يهاجم  ال��ذي  للنحل  ق�صده  احتمال  ينفي 
من ع�صله اأو خليته ويلدغه. فذلك الذي يك�صبه ال�صاعر؛ لا 
يُعيّي الِمعبا�س - والمعبا�س هو الذي ت�صره رائحة الاأنعام 
وي�صتاء منها - فيقول ال�صاعر اأن رائحة ما يك�صبه هو؛ لا 
يوجد فيها �صرر للمعبا�س، في اإ�صارة اأخرى اأن ما يتحدث 
نظيفة؛  الاأنعام  تلك  كانت  فمهما  اإب��لًا،  ولا  غنماً�  لي�س  عنه 

ومرعاها نظيف؛ فلابد اأن تكون لها رائحة روث.
واأراه اأراد المعنى العام للمعبا�س – الذي يُرد لغويا للعب�س 

- لا العبو�س - والعب�س هو الا�صتياء ب�صكل عام، ولي�س 
الم�صتاء.  العاب�س هو  الرائحة - وال�صخ�س  فقط من جراء 
فال�صاعر اأراد اأن يقول: اإن اأ�صعاره قوية، ولدت من رحم 
ال�صدائد ال�صخية، ولا تزيد هم الهموم الم�صتاء العاب�س ولا 
�صعره  للطافة  هنا  ويرمز  بغيره؟  بالك  فما  �صماعها،  يعييه 

وحكمته.
ق�صد  و�صحت  التي  الا���ص��ارات  تلك  كل  من  التاأكد  وعند 
ال�صاعر بحرفية ترميزية رائعة ومتقنة؛ نتابع باقي الاأبيات 
�صريعاً في تليل لق�صد ال�صاعر دون التعويل كثيراً على 

المعنى الحرفي: - 
البخ�ر  تف�يح  فاح  عب�سها   .3

 حجل والط�ق ما فيها طزا
ي�صتكمل ال�صاعر و�صف اأ�صعاره؛ فيقول اإن حتى معانيها 
القا�صية، لطيفة مثل رائحة البخور، ولي�صت كرائحة الاإبل 
والاأغنام، ولا يجمعها معها اأي �صيء، في تاأكيد جديد اأنها 
التي  هنا هي  البخور  دخ��ان  اأنعاماً. وربم��ا �صورة  لي�صت 
النحل،  ي�صف  باأنه  ال�صاعر  مق�صد  يف�صر  البع�س  جعلت 
ي�صعله  فالدخان  ال��واق��ع،  مع  ي�صتقيم  لا  المعني  ه��ذا  ولكن 

المرُبي لتجنب لدغ النحل، لا العك�س. 

خف�ر  تاكل  ل  تنباع  ل   .4
 وع الحي�سان ميل�دة جزا
لا تباع ولا تاأكل بالخداع والغدر، عزيزة ثرية مولدة على 
"الخفور"  والج���زاء.  الاأج��ر  تغنيها عن  التي  الاأح��وا���س؛ 
اأي�صاً  ويف�صر   - والغدر  – الخ��داع  معاني  ع��دة  له  اأي�صا 
بمعنى الع�صب الياب�س، والمعنى الاأول اأن�صب للن�س بعدما 
اإبلًا  غنماً ولا  لي�صت  واأنها  الاأبيات،  المق�صود من  لنا  تبين 
ولا نحلًا، لاإنها كلها تباع وت�صترى، ولا عيب في ذلك بل 

اإن مفردة ميلودة ا�صتبعدت النحل والنمل وكل ما لا يلد.
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ب�سح�ر  وتح��س  بع�سر  اأتمد   .5
 وليفة عز ديداحة خلا
تخرج ع�صراً وتعود في ال�صحر، معتادة على العز، تكر 
تع�صق  ب��غ��يره��ا،  م��ت��اأث��رة  غ��ير  نف�صها،  تلقاء  م��ن  وتتعظم 
الخلوات، فال�صاعر يوؤكد مق�صده لاأن تلك المواعيد لي�صت 
ال�صعر  لن�صج  المنا�صبة  المواعيد  ه��ي  ب��ل  للرعي،  منطقية 

والاأم�صيات ال�صعرية ، وخلوات النظم.
اأنم�ر  تخ�سى  ما  اأتح��س  اأتمد   .6

 ول ترتاب من �سبع الخلا
وال�صواري  ال�صواري،  تخ�صي  لا  بحرية،  وتعود  تخرج 
رمز لكل طاغية اأو ظالم. ومعلوم اأي�صاً اأن الاأنعام تخ�صي 

ال�صواري بفطرتها. –
اأطق�ر  جالم  من  تحتاج  ل   .7

 ول رعيان يرع�ا بالكرا
لا تتاج من يعيد �صياغتها اأو يحذف منها، )جز ال�صوف(، 
اأو ي�صيد بها باأجر. )الكرا(  - ولا توجد  ولا من ين�صرها 
يهدي  راع��ي  ولا  بلا جز �صوف  العي�س  على  تقوى  اأنعام 

�صبلها وي�صقيها ويعلفها.

واأ�سب�ر  مذرا  و�سم  �سهيرة   .8
 وقط�س و�سرك واأرويجل رقا
�صهيرة ال�صمة، ميزة، لا ت�صبه غيرها، والمذراة وال�صبور 
"  هي  وباقي اأ�صكال ال�صيمة يق�صد بها الحروف، و"ال�صيمة
علامة ميزة لكل قبيلة تطبعها على اأنعامها. - والعلامات 
الفرعية ت�صمى "عزيلة". ومن المعلوم اأن المذراة هي �صيمة 
الم��ذك��ورة  ال��ع��لام��ات  بقية  تكون  – وق��د  الراع�صة  قبيلة 
اأن  يقول  اأن  يريد  هنا  وهو  وعائلته،  ال�صاعر  لبيت  عزائل 
�صعره له طابع خا�س ميز لا ي�صبه غيره،  لدرجة اأن كل 

من يراه اأو ي�صمعه يعرف �صاحبه.

اأمح�س�ر   كل  فى  والخال  ونا   .9
 اإلها رعيان روّادة مرا
اأن��ا وخ��الي في كل محفل رع��اة لها، ن�صقيها حتى تروى، 
ويرافقه  مثله،  كبير  �صاعر  اأي�صاً  ال�صاعر  خال  اأن  ويبدو 
ف�صر  خ��ال��ه.  �صعر  هنا  ال�صاعر  ويم���دح  ال�صعر،  مح��اف��ل 
اآخ��رون  وف�صره   - ال�صاعر  يتبع  بقرين   - الخ��ال  البع�س 
ب��الخ��ي��ال الح��ا���ص��ر وم��ل��ك��ة ال�����ص��ع��ر، وال��ت��ف�����ص��ير الاأخ���ير 
اآخراً  �صاعراً  ال�صاعر  من جوف  اأ�صتق  لاأنه  واأجمل  اأروع 

ي�صتح�صره ويرافقه ويمدحه.
اأطي�ر  اأجنابه  فى  فج  من  10.وما 

 نا�ست فيه نّ�ار العفا
ي�صف اأ�صعاره واأ�صعار خاله في المحافل؛ باأنها ريا�س على 

جوانبها الطير وفر�س الزهر كل اأرا�صيها.  
جرور  فاأولها  جر  11.واحد 

 ولخر عز فى اخرها لفا
التي  الكثيرة  باأ�صعاره  الاأم�صية  اأول  في  اأحدهما  ب��داأ  اإذا 
الاأم�صية  لاآخ��ر  الثاني  فيتاأخر  تجر،  التي  بالقافلة  �صبهها 
بينهما،  �صعراء  غيرة  لا  اأن  يقول  وكاأنه  باأُلفة،  يختمها  ثم 
فلو بداأت اأنا الاأم�صية واأطلت، �صيختمها خالي دون �صجر 
اأ�صعاره واأ�صعار  والعك�س �صحيح، وهذا دليل على كثرة 
للمعنى  �صلمنا  ل��و  ه��ذا  بينهما.-  الطيبة  وال��ع��لاق��ة  خ��ال��ه 
خلق  هنا  فال�صاعر  ب��ع��ي��داً،  اأراه  ال���ذي  و  للخال  الح���رفي 
ازدواجية مبهرة لقريحته ال�صعرية و�صلّم بها ت�صليما حتى 

ج�صّدها كواقع ملمو�س. 
اأمحف�ر  ال�سخر  في  الخال  وختم   .12

 نقي�سة ر�سم من مرق�س بقا
اأن��ه يكتب على  اأو  - خيالي -  قوي لدرجة  و�صعر خالي 
فالقبائل  القي�س،  اأم���روؤ  ج��ده  ع��ن  ورث��ه  �صعر  ال�صخور، 
القي�صية ي�صار اإليها بلقب القبائل المرق�صية، وهنا ي�صتعر�س 

وم�صميات  العربي  التاريخ  على  واطلاعه  ثقافته  ال�صاعر 
ال�صاعر  ق�صد  وربم��ا  باأ�صوله.   وتم�صكه  القديمة  القبائل 
مرق�س"  "وادي  ي�صمى  الاأخ�صر  الجبل  في  اأث��ري  وادي 
نف�س  يعطيان  الاحتمالين  وكلا  القديمة،  بنقو�صه  م�صهور 

النتيجة. 
البذور  واراه  الرعى  13.اأحرا�س 

 مع لأركان دارلها بنا
بالمعاني  م��ب��ذور  ب��اأن��ه  ال�صعر،  اأب��ي��ات  م��ن  بيت  ك��ل  ي�صف 

ومبني بعناية .
يث�ر  تهطيله  كيف  حرثها   .14

 اإحدود الك�سب واإحدود المنا
جيداً  ت��رث  التي  ك��الاأر���س  باأنها  ال�صعر  اأب��ي��ات  ي�صف 
عندما تهطل الاأفكار، كي تنبت ثمار ال�صعر غزيرة ومتلئة 
ال�صنابل. وهذه هي قمة متعة ال�صاعر وكل ما يتمناه. ولابد 
اأن نتوقف قليلًا عند هذا الت�صبيه؛ فقمة متعة المزارع هي 
هطول  بعد  الاأر����س  ح��رث  بمجرد  لا  المح�صول،  بح�صاد 

المطر.
عندما  متعته  قمة  اإن  ي��ق��ول:  اأن  اأراد  هنا  ال�صاعر  وك���اأن 
عندما  لا  بعناية،  ق�صيدته  اأب��ي��ات  ويحرث  الاأف��ك��ار  تهطل 
تنتج ثمارها، فاأنه يكتب ال�صعر لنف�صه ولمتعته لا ليعجب به 
الاأخرين، واأنه ي�صتمتع بالبذر والحرث حد متعته، ويترك 

الثمار لغيره لاأنه لا يحتاجها.
الحك�ر  ف�ق  ما  الق�ل  وختم   .15

على العدنان من مية تلا
وفي الختام، يتلو وي�صلي ويقول ما يفوق معيار ما يقوله 
الله  �صل  النبي  على  �صلاته  في  ال�صعراء،  من  غ��يره  مائة 

عليه و�صلم.
الفج�ر  لح  ما  كل  )ن(  16.�سلاة 

 وع�سع�س ليل ب�سك�ن امتلا
�صلوات م�صتمرة ومتدة في كل فجر، وفي كل ليلة.

ال�س�ر  نفخة  اإل  الدهر  17.اإبط�ل 
 بالت�سليم متب�عة اإخطا
اأن ينفخ في  اإلى  �صلوات عدد طول الدهر منذ بداأ الخلق 

ال�صور، ويتبع خُطاها بالت�صليم.
فيها  ال�صاعر  ا�صتخدم  والاإتقان،  الروعة  غاية في  ق�صيدة 
اأب��ي��ات  م��ن  تقريباً  بيت  ك��ل  في  الف�صيحة  اللغة  م��ف��ردات 
بالغة كاأنه ي�صع امتحاناً �صعباً  الق�صيدة، اختارها بعناية 
هذا  األ�صنة  على  تتواتر  لم  التي  الم��ف��ردات  تلك  اللغة،  في 
اأو  لمعانيها،  ت�صل  كي  للمعاجم  للرجوع  وتتاج  الزمان 
ال�صفر عر ال�صحاري و�صولًا لبوادي لم يوؤثر التطور على 

األ�صنتها.
وكذلك  ال���واو،  بت�صديد  "موّال"  م��ف��ردة  ال�صاعر  اخ��ت��ار 
الاأ�صل  الف�صيحة  الكلمات  ومن  "�صطور"،  مفردة  اختار 
في الن�س، غريبة الا�صتخدام في اللهجة، اأو نادرة، والتي 
لو �صاألت عموم النا�س عن معانيها في الغالب لم يعرفوها، 
اأو على الاأقل لا ي�صتخدموها في اأحاديثهم اليومية الكلمات 
التالية: �صيور - طزا - خفور - ديداحة - مرا - نا�صت - 

مرق�س - اأحرا�س - حكور –ع�صع�س.
وفي النهاية، المعنى في بطن ال�صاعر، وال�صعر المرموز يقراأ 
اأجود..   بفهم القارئ، وكلما تعددت القراءات كان ال�صعر 
وكلما كان المعنى بعيداً عن ظاهره كان ال�صعر اأقوى واأبلغ 

واأف�صل.
تية  الرع�صي" باأ�صعاره.  "مراد  الرائع  فعله  ما  وه��ذا 
ليبيا  واأدب����اء  �صعراء  وك��ل  العملاق  ال�صاعر  ل��ه��ذا  تقدير 
الكبار، اأهل البلاغة واأ�صاتذة الترميز، وعباقرة التكثيف، 
غيرهم،  عن  به  ويتميزون  الفن  هذا  بمثل  يتفردون  ال��ذي 
في األوان �صعرية عديدة وميزة ك�غنّاوة العلم ، القذّاره ، 

ال�صتّاوه وغيرها من الاألوان الفنية المتقنة.



مومياء الجغبوب

د. خالد الهدار

لقد كانت اأول ا�صارة لوجود مومياء في "الجغبوب" جاءت 
ما كتبه "ريت�صارد جودت�صايلد" )كان رئي�صا لمراقبة اثار 
ال��ذي  الكتاب  في   )1967-1954 ال�صرقية  المنطقة 
تاريخ  ع��ن  ويتحدث  ليبية"،  "درا�صات  وف��ات��ه  بعد  ن�صر 
"جا�صبارو  الك�صف الاأثري، وقد تدث فيه عن الايطالي 
-1921 ال�صرقية  المنطقة  اث���ار  رئي�س   ( اوليفيريو" 
1935 تقريباً(، حيث اأ�صار اإلى اأن "اوليفيريو" ارتل 
"الجغبوب" عندما �صمع عن وجود مومياء بها، واأنه  اإلى 
اأن المومياء  اإلا  "�صحات" ) قورينا (،  اإلى  بها  نقلها عائداً 

�صاعت ولم تن�صر عليها اأية معلومات.

"الجغبوب"،  في  عليها  ي��ع��ثر  م��وم��ي��اء  اأول  ه���ذه  اإذاً،   
القرن  وج��ود رحالة وتج��ار في  اإلى  الاإ���ص��ارة  تنبغي  كما 
م�صدرها  اإن  قالوا  مومياء  على  ت�صلوا  ع�صر  ال�صاد�س 
ال�صحراء الغربية في م�صر، ربما تكون م�صدرها "�صيوة" 
اأو "الجغبوب" عندما �صاعت اخبار في اأوروبة اأن المومياء 
م�صدر لعلاج بع�س الامرا�س، لذا رغب التجار في اقتناء 

المومياوات الم�صرية ونهبوا منها الكثير.
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الق�صة  ب��داأت  فقد  الجغبوب" الحالية،  "مومياء  ق�صة  اأم��ا 
بجامعة  الاآداب  بكلية  الجغرافيا  ق�صم  طلاب  توجه  عندما 
قاريون�س في منت�صف ت�صعينيات القرن الع�صرين لتطبيق 
الدرا�صة الحقلية التي تخ�صهم في واحة الجغبوب. وعندما 
كانوا هناك يبدو اأنهم ت�صلوا على بع�س اللقى الاأثرية في 
بع�س المقابر المنحوتة في ال�صخر. وانت�صرت الاخبار بين 
الطلاب والا�صاتذة، و�صمعنا نحن بها في ق�صم الاآثار، كما 
اأن مراقبة الاآثار ب�صحات و�صلتها هذه الاأخبار، وهي كانت 
مهتمة بالجغبوب اأي�صاً لاأن هذه المنطقة كانت تتبعها اإدارياً 
وتنادى  "الجغبوب"،  بمنطقة  الاآث��ار  ق�صم  واهتم  وفنياً، 
مجموعة منه للذهاب اإلى هناك ومعاينة البقايا الاأثرية في 
وزودتهم  المجموعة،  هذه  الجامعة  ودعمت  "الجغبوب"، 
"الجغبوب"  وفي  ه���ن���اك،  اإلى  نقلتهم  ط���اوي���ة  ب�����ص��ي��ارة 
تنظيف  اأو  بحفريات  تقوم  اآث��ار �صحات  مراقبة  اأن  وجدنا 
الاآثار  برئا�صة مراقب  ال�صخر  المنحوتة في  المقابر  لبع�س 
مكتب  ورئ��ي�����س  الم��راق��ب��ة،  بتلك  الفنية  ال�����ص��وؤون  ورئ��ي�����س 
اآث���ار ط��رق وغ��يره��م، وع��ن��د و�صولنا ك��ان اآخ���ر ي��وم في 
اللقى  بع�س  على  ال��ع��ث��ور  ع��ن  تمخ�صت  ال��ت��ي  الح��ف��ري��ات 
لطفل  واأخ��رى  لبالغين  منها  اثنان  مومياوات  ثلاث  وعلى 
على  اقترحت  الليلة  تلك  في  اأن��ه  واأت��ذك��ر  لحجمهما،  وفقاً 
فريق العمل اأن يقوموا بت�صوير تلك المومياوات عن طريق 
اإ�صعة اك�س التي �صوف تظهر المومياء من الداخل، ولتنفيذ 
اآث��ار طرق  الاق��تراح توجه بع�صنا مع رئي�س مكتب  ه��ذا 
في  ال�صحية  ال��ع��ي��ادة  اإلى  ال�صغيرة  الم��وم��ي��اء  حمل  ال��ذي 
اأظهرت  وقد  ت�صويرها،  على  وافقوا  الذين  "الجغبوب" 
وخاتم  رقبتها  في  عقد  ترتدي  لطفلة  المومياء  اأن  ال�صور 
المومياء، وما  اكت�صاف هذه  اتذكره عن  ما  يدها، هذا  في 
عنها،  �صريعة  نتائج  اأعطت  �صريعة  اإج��راءات  من  لها  عمل 
تاأكد من خلال  تاريخها حيث  للبحث عن  اأنها دفعتنا  كما 
اللقى التي وجدت معها اأنها لي�صت مومياء فرعونية قديمة، 
بل ربما ترجع لنهاية الع�صر الهللني�صتي اأو الروماني، ذلك 
لاأن التحنيط ا�صتمر في م�صر الى الع�صر الروماني، وقد 
المركزية بمراجع �صاعدت في  المكتبة  اأفادنا ق�صم دوريات 

تاريخها، وقد انقطعت ال�صلة بها فيما بعد، ولم اأ�صمع اإلا 
بع�س الاأخبار ال�صلبية عنها غير متاأكد منها لكي اأ�صردها 

هنا.
"ايطاليا" لاإج��راء  اإلى   2005 ع��ام  الم��وم��ي��اء  نقلت  وق��د 
التحليلات عليها، وقد اأعيدت بعد اأربع �صنوات حيث تناقلت 
و�صائل الاعلام اخبار عودتها في 2009/1/29 بهذا 

الخر:
متحف  اإلى  الجغبوب"  "مومياء  اأم�����س  اأول  اأع��ي��دت   ((
ال�صرايا الحمراء بطرابل�س بعد اأن اأجريت عليها التحاليل 
"العرب  �صحيفة  ونقلت  اإيطاليا.  في  اللازمة  والدرا�صات 
قوله  الليبية  الاآث����ار  م�صلحة  في  م�صدر  ع��ن  لاين"  اأون 
الليبية  ال�����ص��ح��راء  عليها في  ع��ثر  ال��ت��ي  الم��وم��ي��اء  ه��ذه  اإن 
 1800 م��ن  اأك���ثر  اإلى  عمرها  ي��ع��ود  �صنوات  ب�صع  منذ 
ثقافات  بوجود  التي تميزت  الرومانية  الفترة  اأي في  عام 
الح�صارات  في  والمتمثلة  "الجغبوب"  منطقة  في  مختلفة 
ال��درا���ص��ات  واأ���ص��ارت  والاإغ��ري��ق��ي��ة.  والم�صرية  الرومانية 
اإلى  تعود  اأنها  اإلى  المومياء  على هذه  اأجريت  التي  العلمية 
تنيطها  عملية  واأن  �صنوات،  �صبع  العمر  من  تبلغ  طفلة 
�صائداً  كان  الذي  الم�صري  التحنيط  عن  اختلفت  وحفظها 
في المنطقة خلال تلك الفترة. ووجد مع هذه المومياء بع�س 
المقتنيات الجنائزية مثل خاتم ف�صي وقرطين وعقد يتكون 
اأن  اإلى  ي�صار  الملون.  الزجاج  78 خرزة جميعها من  من 
من  اأك���ثر  ا�صتغرق  الم��وم��ي��اء  ه��ذه  ودرا���ص��ة  تليل  عملية 
اأربع �صنوات �صملت الدرا�صات الاأنتروبولجية والاإن�صانية 

والت�صريح في متحف روما الانتروبولوجي."
في  بعر�صها  الجغبوب"  "مومياء  ق�صة  انتهت  وه��ك��ذا 
توجيه  ال�صروري  من  ولكن   ، الح��م��راء  ال�صراي  متحف 
الاثرية  المخلفات  لاإنقاذ  الانتباه الى اجراء حفريات علمية 
في "الجغبوب" التي من الموؤكد اأن مقابرها توي مزيدا 
تاريخ  على  ال�صوء  �صتلقى  اخ��رى  ولقى  الم��وم��ي��اوات  م��ن 
هذه المنطقة واثارها، مع اأمنياتي اأن تكون حفريات ليبية 

خال�صة.

اخيراً و�سلت م�مياء الجغب�ب اإلى مجمع متاحف ال�سراي بطرابل�س لتعر�س به ي�م 
اإلى  اأرغب في �سرد ق�سة هذه الم�مياء منذ اكت�سافها  المنا�سبة  ، وبهذه   2009/5/12
الأحداث  بع�س  عن  اعرفه  ما  بحكم  الحمراء  ال�سراي  متاحف  مجمع  اإلى  و�س�لها 

المتعلقة بها والتي كنا معا�سرين لها، اأو التي جمعناها:



صحف  بغداد العتيقة

كاظم البيضاني. الليبي. وكالات. 
يطلع  الم��ا���ص��ي،  لاأح����داث  ال��ت��اري��خ �صجل  اإن  ي��ق��ول��ون 
وعن  ال�صيا�صية  العالم  اأح��داث  على  النا�س  خلاله  من 
ال��دول. ننظر من خلال  ا�صباب الحروب التي تقع بين 
وي�صجل  الاقت�صادية  النا�س  اأو�صاع  الى  ال�صجل  هذا 
خلاله  م��ن  النا�س.  وم�صاكل  المالية  ال��ع��الم  اأزم���ات  لنا 
المخل�صين  وانج�����ازات  ال�صيا�صيين  وق��اح��ة  ن��ت�����ص��ور 
بلده  لم�صلحة  عمل  الذي  الوطني  فن�صتذكر  الوطنيين، 
التي  الاأ���ص��ب��اب  ع��ل��ى  و�صعبه ون��خ��ل��د ذك����راه، ون��ع��رج 
دفعت الاآخريين ل�صلوك طريق مغاير. ففي التاريخ عرٌ 

ودرو�س كما يقول "ابن خلدون".

بيد اأن هذا التاريخ الذي نحن ب�صدده لم تدون اأحداثه 
والروؤ�صاء  للملوك  اأخبار  فيه  ما  فكل  تفا�صيلها،  بكل 
وربما لا نجد فيه اإلا قليل من اأخبار النا�س واو�صاعهم 
العامة، اإذ اأن التاريخ غير مكتمل في كل تفا�صيله. فهو 
�صجل ينق�صه الكثير من الاأخبار والاأحداث. والحقيقة 

اأن هذه ال�صمة هي التي ميزت الع�صور ال�صالفة.
ربما يحاول البع�س ان يثبت العك�س فيقول اإن التاريخ 
ال�صيا�صية  فالاأحداث  بتفا�صيلها،  الاأح��داث  كل  �صجل 
والمعارك الحربية والاأو�صاع الاقت�صادية والاجتماعية، 
المجتمع  وطبيعة  الاأمثال  عن  تدثوا  الموؤرخين  اأن  بل 

واللهجات وكل ما يرتبط بالتراث ال�صعبي .
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من  اأخ��رى  اأهملوا جوانب ووج��وه  ولكنهم  نعم،  نقول 
البحث  نت�صعب في  واأو�صاعهم. ولكي لا  النا�س  حياة 

والا�صتق�صاء نتناول ال�صحافة والعمل ال�صحفي .
فالموؤرخون دونوا الكثير عن تاريخ ال�صحافة واأ�صماء 
ال�صحفيين وحياتهم، وربما تدثوا عن مكائن الطباعة 
جانباً  اأهملوا  اأنهم  غير  الطباعة،  وتطور  والمطبعيين 
ي�صاأل  ، لم  التوزيع  ال�صحافة، وهو  بهذه  يرتبط  مهماً 
الا�صاتذه الكرام الذين عملوا في حقل التاريخ اأنف�صهم 
او  الم��واط��ن  اإلى  الج��ري��دة  بها  ت�صل  التي  الطريقة  عن 
الذين من  المحهولين  ه��وؤلاء الجنود  ال��ق��اريء،  من هم 

خلالهم ت�صل ال�صحف الينا ؟
اأن  معلومات  م��ن  عليه  ح�صلنا  م��ا  خ��لال  م��ن  ن��ح��اول 
"بغداد"  في  ال�صحف  بيع  مهنة  تطور  م��راح��ل  نبين 
لب�صاعتهم،  الترويج  الباعة في  هوؤلاء  عند  والاأ�صاليب 

كذلك نبين طبيعة العلاقة بين الباعة وبين الزبائن. 
المطابع  اأن  المالكي(  )عبا�س  اأحمد  اأبو  الحاج  يحدثني 
واأن  خانة"،  "الحيدر  منطقة  في  كانت  "بغداد"  في 
الثانية  ال�صاعة  بعد  المطابع  اإلى  يفدون  ال�صحف  باعة 
ليلًا ل�صراء ال�صحف. هنا يتبادر الى الذهن �صوؤال عن 
كيفية اهتداء هوؤلاء الباعة اإلى هذا الا�صلوب في البيع؟ 

ومن هم اأبرز هوؤلاء الباعة؟

   ينقل الا�صتاذ "خالد خلف" اأن باعة ال�صحف كانوا 
ينقلون �صحفهم ويطوفون بها ال�صوارع الرئي�صية في 
بيوت  اإلى  يذهبون  الباعة  هوؤلاء  من  وق�صم  "بغداد"، 
المثقفين  بيوت  اأو  بال�صيا�صية،  المهتمين  اأو  ال�صيا�صيين 
عام  حتى  ا�صتمر  البيع  في  الا�صلوب  ه��ذا  والوجهاء. 

.1935
يجيدون  ال�صباب م��ن  م��ن  ال��ب��اع��ة  ه���وؤلاء  معظم  ك��ان 
عالياً،  وطنياً  ح�صاً  يمتلكون  الذين  والكتابة،  القراءة 
فقد قتل اأحد هوؤلاء في اأحداث عام 1920 بر�صا�س 

الانكليز بعد اأن اأخذ يحر�س النا�س على الثورة . ووفق 
هذه الرواية فان عددهم ) اأي الباعة ( لم يتجاوز الثلاث 

توزعوا على النحو التالي:
هذان  دوحي"،  "قا�صم  دوحي" واخيه  "كاظم   -  1
الاأخ�����وان ي��ت��ن��اوب��ان ع��ل��ى ب��ي��ع ال�����ص��ح��ف. اأم���ا مناطق 
�صارع  من  فتبداأ  فيها  يتواجدون  التي  ال�صحف  بيع 
اإلى  الزهاوي"  "مقهى  الى  ثابت"  ب���ن  "ح�صان 

"الق�صلة" )ال�صراي(.
التي  البيع  منطقة  حدد  وقد  عطا"،  "حمودي   -  2
الر�صافة(  "اإمام طه" )�صاحة  فيها من م�صجد  يتجول 
المركزي  للبنك  المقابلة  المنطقة  مرجان"  "جامع  حتى 

الحالي.
والذي  داخل"،  "خلف  فهو  الثالث  البائع  اما   -  3
ينطلق من "�صاحة الميدان" في "باب المعظم"، ثم يمر 
الع�صكري"،  "جعفر  منزل  نحو  ال�صيا�صيين  دور  على 
الاوزب��ك��ي.  جامع  نحو  يتجه  ث��م  ال�صعيد"،  و"نوري 
والظاهر اأنه ينهي طوافه قبل الظهر بعد اأن يبيع معظم 

�صحفه .



المثابر: خلف  • ق�سة 
مهمة  محطة  يمثل  ك��ان  الاأوزبك"  "جامع  اأن  وي��ب��دو 
لرحلة هذا ال�صاب الذي لم يتجاوز عمره في تلك المرحلة 
)17( �صنة. كانت تربطه علاقات طيبة مع اإمام الم�صجد 
ت�صتوقفه  التي  الاأخ���يرة  المحطة  اأو  اإل��ي��ه،  ينتهي  ال��ذي 
تلك  الم�صجد في  اإم��ام  كان  للجرائد.  بيعة  عملية  خلال 
اق��ترح على  "جلال الحنفي" ال��ذي  ال�صيخ  الحقبة هو 
الم�صجد.  اأمام  ال�صحف  ببيع  يقوم  داخل" اأن  "خلف 
باب الجامع  اأمام  ببيع الجرائد  ال�صاب  قام هذا  وفعلًا 
حيث افتر�س الار�س اأمام باب الم�صجد واخذ يمار�س 

عمله.
طريقة العر�س ا�صتهوت القراء الذين اخذوا بالتهافت 
ع��ل��ى ه���ذا الم��ك��ان، الاأم����ر ال���ذي دف���ع "خلف" لعر�س 
�صحفه على "م�صطبة" خ�صبية اأمام باب الم�صجد، وبداأ 
يطور طريقته في العر�س، وبذلك بداأت مرحلة جديدة 
البائع  اأخ��ذ  حيث  العراقية،  ال�صحافة  ت��اري��خ  في  في 
خ�صبية  م�صطبة  على  �صحفه  دوحي" بعر�س  "قا�صم 
عام  هو   1937 ع��ام  ولعل  "الزهاوي"،  مقهى  اأم��ام 
خا�صة  اأماكن  في  اأعمالهم  في  الباعة  ه��وؤلاء  ا�صتقرار 
وثابته. ) فبعد اأن كانوا يبحثون عن الزبائن بداأ الزبائن 

البحث عنهم(.
والحقيقة اأن �صحف عقد الثلاثينات من القرن الما�صي 
كانت على درجة عالية من الر�صانه والمو�صوعية الاأمر 
�صحيفة  ول��ع��ل  عليها،  ال��ق��راء  اإق��ب��ال  في  �صاهم  ال���ذي 
"روفائيل  الراحل  الاإع��لام��ي  اأداره���ا  التي  "البلاد" 
بطي" كانت على راأ�س هذه ال�صحيفة في التوزيع، ثم 
"�صليم  يراأ�س تريرها  العربي" التي  "العالم  جريدة 
ال�صفواني  ل�صليمان  "اليقظة"  وج��ري��دة  ح�صون"، 
...الخ، ولم ترد للباحث معلومات عن الاأعداد التي يتم 

توزيعها من هذه ال�صحف اأو عدد ما يطبع منها .
والظاهر اأن الا�صتقرار والا�صتقلال هما �صمتان ميزتا 

لبيع  بفتح مكتبة خا�صة  قام  الذي  ال�صاب  الم��وزع  هذا 
في  فتحت  الغر�س  لهذا  مكتبة  اأول  وه��ي  ال�صحف، 
المكتبة  ه���ذه  ت��ق��ع  الج���رائ���د.  لبيع  وخ�ص�صت  ب��غ��داد 
�صمن محلات محيط وزارة الدفاع اإلى الجانب الاأيمن 
بنايتها  اأزيلت  التي  المامونية  المدر�صة  وحتى  للوزارة 

مطلع الخم�صينات من القرن الع�صرين.
الملكية  المرحلة  العراقية في  الدولة  قدرات  تنامي  وبعد 
�صعت اإلى التو�صع في بناية وزارة الدفاع، الاأمر الذي 
دفع الحكومة لاإزالة المحلات وتو�صيع الوزارة ثم بناء 
فا�صتاأجر  المحلات  هذه  عن  عو�صاً  الخارجي  ال�صياج 
محلًا اآخر جديداً مقابل وزارة الدفاع، وهو واحد من 

ثلاثين محلًا ت�صغل مكانها الاآن المكتبة الوطنية.
"خالد  الا���ص��ت��اذ  نج��ل��ه  لي  ينقلها  ط��ري��ف��ة  ق�صة  ه��ن��اك 
خلف" تتحدث عن قيام والده بييع ال�صمون بعد تاأزم 
 ،1941 ع��ام  اأح���داث  ب�صبب  الاقت�صادية  الاأو���ص��اع 
وقيام "ر�صيد عالي" بحركة انقلابية، الاأمر الذي دفع 
"خلف داخل"اإلى بيع "ال�صمون" بدل ال�صحف، حيث 
ا�صبح الموزع لهذه المادة الغذائية في عموم الر�صافة، 
ويبدو اأن ذلك تم بطلب من اأمين بغداد في حينه "ار�صد 

العمري" الذي طرح عليه هذه الفكرة.
في  "�صمون"  ت��وزي��ع  متعهد  داخل"  "خلف  اأ�صبح 
اأن  غير  �صنتين،  لمدة  هذا  بعمله  وا�صتمر  "الر�صافة"، 
الاأو�صاع لم ت�صتمر على ن�صق واحد حيث األقي القب�س 
عالي.  "ال�صمون" ب�صعر  يبيع  وهو  العمال  اأح��د  على 
اإن��ه يعمل مع  قال  ال��ذي  العامل  التحقيق مع هذا  وبعد 
متعهد الر�صافة . اعتقدت الاأجهزة الاأمنية في حينه اأن 
البيع.  المتعهد هو من يطلب من هذا الموزع رفع �صعر 

ويبدو اأنه اأودع ال�صجن بهذه الو�صاية.
وا�صعة  ع��لاق��ات  يبني  اأن  داخل"  "خلف  ا���ص��ت��ط��اع 
الاأعرجي" ما  الحميد  "عبد  القا�صي  عند  له  �صفعت 
ال�صيا�صيين  اأن  .غ���ير  بكفالة  ���ص��راح��ة  لاط���لاق  دف��ع��ه 

شؤون عربيــةشؤون عربيــة
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�صعياً  بالقا�صي  بالات�صال  اخ��ذو  "خلف"  وم��ع��ارف 
"خلف"  المحاكمة ذهب  يوم  الق�صية. وفي  لانهاء هذه 
بخار  ا�صتن�صق  اأن  بعد  العين  اأرم��د  وه��و  المحكمة  اإلى 
الخا�صة  العلب  فتحه  اأث��ن��اء  ج���داً  ال�صاخن  ال�صمون 
دم��وع  اأن  القا�صي  اعتقد  عينه.  ف��رم��دت  بال�صمون 
ب�صبب خ�صيته من  انهالت على خده هو  "خلف" التي 
ال�صجن فقال له:" "خلف" انت تبكي" غير اأن "خلف" 
اأجاب القا�صي ف�صرح له ال�صبب الذي اأدى اإلى انهمار 
القا�صي :" لقد ات�صل بي عدد من  له  دموعه. ثم قال 
اأما  اأمامك  �صراحك.  اط��لاق  يطلبون  وهم  ال�صيا�صيين 
تعر�س  اأو  ال�صمون  ببيع  الوكاله الخا�صة  اأ�صحب  اأن 
اأنا  "خلف":" بيك�،  له  �صهر" قال  لمدة  لل�صجن  نف�صك 
بيك�  ار���ص��د  ل��ولى  بال�صمون  علاقتي  م��ا  �صحف  بائع 

العمري " .وبذلك عاد من جديد لمهنته التي اأحبها.
"كاظم عبد الح��اج �صنجار" اأن فترة  ينقل لي الح��اج 
الارب��ع��ي��ن��ات م��ن ال��ق��رن ال��ع�����ص��ري��ن ���ص��ه��دت اأو���ص��اع��اً 
اقت�صادية �صعبة، ما دفع الدولة للتقليل من ا�صتيراد 

الاأح���زاب  ق��ام��ت  ك��ذل��ك  لل�صحف،  المخ�ص�س  ال���ورق 
ت�صبب  الذي  الاأمر  ال�صحفية،  اأن�صطتها  بع�س  بايقاف 
في ك�صاد عمل موزعي ال�صحف، حيث دفع ق�صم منهم 

للعمل باأعمال اأخرى.
كبيرة،  �صيا�صية  اأحداثاً  الاربعينات  حقبة  �صهدت  لقد 
كان اآخرها اأحداث فل�صطين التي كان لها ردود اأفعال 
قوية بال�صارع العربي والعراقي فظهرت �صحف عديدة 
�صحف  وه��ن��اك  الق�صية،  ه��ذه  تبنت  الحقبة  ه��ذه  في 
اأن  ويبدو  العراقي؛  ال�صعب  ق�صية  عاتقها  على  اأخ��ذت 
مكتبة "داخل" اأ�صبحت مقراً لبع�س روؤ�صاء التحرير 
"جريدة  الفيا�س" �صاحب  "طه  المحامي  ه��وؤلاء  وم��ن 
 1960 عام  ال�صحفيين  نقيب  اأ�صبح  ال�صعب" الذي 

بعد ان غادر "الجواهري" الى "جيكو�صلوفاكية".
وما ينقل عن هذا البائع المتنور اأنه طلب من "جبار" 
ج��ري��دة  م����وزع  الجواهري"  م��ه��دي  "محمد  ���ص��ق��ي��ق 
يقوم  اأن  الجواهري  لل�صاعر  العائدة  العام"  "الراأي 
بالح�صين" مقابل  "اآمنت  ق�صيدة  "الجواهري" بن�صر 
قيامه ب�صراء كل الكمية الخا�صة بالعدد الذي ن�صر هذه 
 1950 الق�صيدة عام  ن�صر هذه  الق�صيدة، وفعلًا تم 
في 9 محرم اي بعد عام من اإلقائها من قبل ال�صاعر في 

مدينة "كربلاء".
هذا  بيعها في  التي تم  الن�صخ  ع��دد  ان  الم��ف��ارق��ات  م��ن 
ال�صاعر  اأذهل  عدد  ن�صخة، وهو   )2000( بلغ  اليوم 
الجواهري. لاأن هذه ال�صحيفة لم يتجاوز اأعلى توزيع 
داخل" قام  "خلف  اأن  والحقيقة  ن�صخة.   )500( لها 
مدينة  اإلى  ال�صحيفة  م��ن  المطبوعة  الكمية  ك��ل  بنقل 
بال�صريح  الخا�صة  الاأب���واب  اأح��د  عند  "الكاظمية". 
الطاهر حيث تفد مواكب المعزين من كل اأرجاء العراق 
لتتجه في نف�س اليوم اإلى مدينة "كربلاء". ومع تهافت 
�صوته:  ب��اأع��ل��ى  داخل" ي��ن��ادي  "خلف  اأخ���ذ  الم��ع��زي��ن 
يقولون  للجواهري".  بالح�صين  اآمنت  ق�صيدة  "اقرء 
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الأسيرة والمتلازمة وتأجيل الأناشيد

فراس حج محمد. الليبي خاص. فلسطين

رسالة فلسطين 

في ح�سرة الأ�سيرة :
2023/9/16 مجموعة من  ال�صبت     احتفل يوم 
المثقفين والاأكاديميين والاإعلاميين واأ�صيرات محررات 
الجعابي�س"،  "اإ�صراء  ل��لاأ���ص��يرة  الاأول  ب��الاإ���ص��دار 
وذلك في ن�صاطين متتاليين، كان الاأول بت�صجيل حلقة 
الفنانة  ا�صتهلت  ال�صر"،  "عمالقة  برنامج  من  خا�صة 
وهي  م�صرحياً،  ع��ر���ص��اً  ب�صارة"  "رنا  الفل�صطينية 
ترتدي مج�صماً م�صنوعاً من الاأ�صلاك ال�صائكة، م�صافاً 
الاإهمال  اإلى  ترمز  التي  الطبية  العنا�صر  بع�س  اإليها 
الفنانة  ترديد  العر�س  وتخلل  ال�صجون،  داخل  الطبي 

ما  "موجوعة" بحالات تمثيلية تاكي  "ب�صارة" كلمة 
تعانيه الاأ�صيرة، وهي تمل في الوقت ذاته اأعمالًا فنية 

للاأ�صيرة "اإ�صراء الجعابي�س".
الاإعلامي  ا�صت�صاف  الرنامج  من  الثانية  الفقرة  وفي 
واأمها  معت�صم،  ابنها  "اإ�صراء"؛  تيم" اأ�صرة  "�صامر 
اإ�صراء  عن  فتحدثوا  واأبناءهم.  واأخواتها،  واإخوتها، 
وعلاقتهم بها، ون�صاطاتها المجتمعية قبل الاعتقال، وما 
تتمتع به اإ�صراء من �صمات �صخ�صية، يغلب عليها المرح 

وحب الحياة.
و�صارك في الحلقة اأ�صيرات محررات، فتحدثت "خالدة 
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اإن "الجواهري" قام بطبع الق�صيدة في نف�س الجريدة 
التي كانت ت�صدر بن�صرة م�صائية، وبهذه الطريقة وهذا 
الا�صلوب كان يتعامل باعة ال�صحف وموزعيها، والذين 
وكانوا  ال�صيا�صية،  الطبقة  مع  طيبة  بعلاقات  ارتبطوا 

على ود مع المثقفين والفنانين
الدين  رج��ال  م��ع  طيبة  بعلاقات  "خلف" يرتبط  ك��ان 
"كمال  وال�����ص��ي��خ  الحنفي"،  ج���لال  "ال�صيخ  اأم���ث���ال 
"عبد  وال�صيخ  "المرادية"،  الطائي" اإم��ام جامع  الدين 
له  وكانت  البدري"،  "كامل  وال�صيخ  ال�صيخلي"،  الله 
علاقات طيبة مع قراء المناقب النبوية اأمثال "الملا بدر 
معروف"،  الفتاح  "عبد  وال�صيخ  الاأعظمي"،  ال��دي��ن 
كان  ال���ذي  القبنجي"  "محمد  وم��ع  مهدي"،  و"الملا 

قاريء منقبة.
انتقل  المن�صرم  العقد  من  الخم�صينات  عقد  بداية  ومع 
اإلى مكان اآخر لبيع �صحفه، والترويج لها، فانتقل اإلى 
محل في بناية مجاورة لم�صلحة نقل الركاب. ثم انتقل 
عام  ذل��ك  وك���ان  "المهداوي"،  ن���ادي  ب��ق��رب  اإلى مح��ل 
الاأول،  محله  موقع  بقرب  يقع  المحل  وهذا   ،  1961
ب���داأت  1968 ح��ي��ث  وا���ص��ت��م��ر ع��ل��ى عمله ح��ت��ى ع���ام 
فتقل�س  العراقية.  ال�صحافة  تاريخ  في  جديدة  مرحلة 
اأو واحدة هي  عدد ال�صحف واقت�صر على �صحيفتين 
بداأ ن�صاط  "الجمهورية"، وبذلك  "الثورة"، ثم  جريدة 
اأث��ر  ال���ذي  الاأم���ر  ي��تراج��ع،  ال��ع��راق  ال�صحف في  بيع 
العمل.  منهم  العديد  ترك  فقد  الباعة،  عمل  على  �صلباً 
الح��رة  الكلمة  على  الت�صييق  ب���داأ  ال��تراج��ع  ه��ذا  وم��ع 
قبل  م��ن  البولي�صية  والم���ط���اردات  الاع��ت��ق��الات  وب����داأت 
رجالات ال�صلطة، غير اأن هذا النمط الذي لم ياألفه هذا 
نقلته جريدة  ما  ذل��ك  وم��ن  مطبات،  اأوق��ع��ه في  البائع  
ال��واح��د وال�����ص��ادرة في  الناطقة ب�صم الح��زب  ال��ث��ورة 
�صاأله  عندما  ال�صحفي  اإن   1975 عام  15 حزيران 
�صحافة  اأم  والثورة  الحزب  �صحافة  اأف�صل  اإيهما  عن 

ال�صعوبيين والاأنظمة الفا�صية، قال "خلف" وبكل جراأة 
:"�صحافة العهود ال�صابقة كانت اأف�صل من �صحافة هذا 
وكان  جيداً،  اهتماماً  بال�صحافة  الاهتمام  كان  العهد، 
الوزراء والم�صوؤولون يهتمون اهتماماً وا�صعاً بما يكتب 
فاأكثرهم لا  اليوم  اأم��ا م�صوؤلي  من مقالات وح��وارات، 
يهتمون اإلا بالترعات اإلى الدول الاإفريقية، وهي دول 
مليون  وك��ذا  لل�صومال  مليون  )ك��ذا  بها  لنا  علاقة  لا 
:" عرب  ق��ال  وارتيرية.." تم  وال�صومال  لزمبابوي، 
كما  اللقاء  ن�صر  المحرر  ان  وين" ويبدو  طمبورة  وين 
الق�صر  "خلف" اإلى  ا�صتدعي  ال��ت��الي  ال��ي��وم  في  ه��و. 

الجمهوري حيث كرَم من قبل "اأحمد ح�صن البكر" .
مديرية  في  داخ���ل  "خلف"  اعتقل   1982 ع��ام  في 
الاأم���ن ال��ع��ام��ة، ث��م اأط��ل��ق ���ص��راح��ه، وع��ن��دم��ا تقق في 
الاأمر ات�صح له اأن ال�صحاذ الذي يجل�س بقرب مكتبته 
يعمل ب�صفة �صابط في  وال��ذي كان  به،  هو من و�صى 
:"لو حربنا  اأنه قال  الو�صاية  العام. وكان �صبب  الاأمن 
مع ايران كانت بين ا�صرائيل ودولة اأخرى مو يوكفوها 

ب�صرعة" .
ال��رج��ل لم يتوقف ع��ن قول  اأن ه��ذا     المهم في الاأم���ر 
قال  فقد  الج��لادي��ن  �صياط  ج��راأت��ه  تهز  ولم  الحقيقة، 
لم��ح��رر ���ص��ح��ي��ف��ة ال��ق��اد���ص��ي��ة ال�������ص���ادرة ي����وم الاث��ن��ين 
بين �صحافة  الفرق  عن  �صاأله  عندم   1992/6/15
تلك  م�صاجلات  اأن  ب�صراحة  ق���ال:))  وال��ي��وم  الاأم�����س 
الاأيام كانت تنتج ندوات وحوارات مفيدة وغنية ما لا 

اأجده هذه الايام في �صحافتنا.((

اإث��راً  ت��رك  اأن  بعد   1997 "خلف داخل" ع��ام  توفى 
ك��ب��يراً في ق��ل��وب ال��ع��راق��ي��ين، ف��ع��رف��ة الج��م��ي��ع غ��ير اأن 
يهمل  ما  فكثيراً  التاريخ،  ن�صوه، وهذا حال  الموؤرخين 

�صير �صانعيه.



وال�صاعر فواز قادري من مواليد 1955، و�صدرت له 
اأكثر من ثلاثين مجموعة �صعرية، و�صبق للمترجمة لينا 
اأحمد اأن ترجمت هذه المجموعة اإلى اللغة الهولندية. كما 
اأن لل�صاعر كتاباً تت الطبع �صي�صدر بالاألمانية بعنوان 
"كورنيليا  ت�صيرات." "اآيات الحب العظمى" بترجمة 
م��ن اأج�����واء ه���ذه الم��ج��م��وع��ة ه���ذا الم��ق��ط��ع م��ن ق�صيدة 

"ميونيخ":
اأغنيتي على حجر/ كلما  اأنا الخا�صر ما زال راأ�س   ((
ج��ري��ح��ة/ ظننتها �صوتي  اأغ��ن��ي��ة  ع��ن��ق  ال��ه��واء  اأرج����ح 
الم�صنوق بحبال القارات/ كلما مرّت كاميرا على قر/ 

خلتُ اأنني �صاكنه/ قر هذا الكوكب
مهرجان معتقل قلبي/ قر هذا الهواء القتيل/ روحي 
التي  الاأن��ه��ار  ه��ذه  ق��ب��ور  الاأج��ن��ح��ة/  ف��را���ص��ة م�صلولة 
تم�صي داخل الاأ�صوار/ واأنا ذاك ال�صغير الذي يبكي 
في ال�صورة/ يداه مبتورتان ويجمع جذور الاأ�صجار 
القريبة/  الغابة  في  �صريرها  اإلى  ويعيدها  المحطوبة/ 

يلملم اأ�صلاء الاأع�صا�س واأجنحة الع�صافير المقلوعة
يلتقط الري�س من نتوءات الاأحجار/ ومن اأكوام الحطب 

في اأرياف الفرات/ ويرفع �صماء من رغوة وحليب
اأم��ي  ي��ا  انه�صي  وي�����ص��رخ:/  الاأر������س/  ب��ي��دي��ه  يحفر 
ال��ذي خ��ان/ حانت  القيامة وخ��ان  ال��ع��دم/ طالت  م��ن 
بيوتنا  الح��رب  ابتلعت  اأن  بعد  تخون/  لا  التي  الاأغنية 

الم�صفوحة/ كحفنة ماء على التراب.((
خ�سرة  اأب�  �سفاء  دي�سمبر"/  • "متلازمة 

. الأردن
ال�صاعر  ب���اأنّ  ذك���رتُ  اأك���ثر  لي�سَ  الم�صاك�صة  ب��اب  م��ن 
منذُ  ع��ادت��ه،  يغير  محمد" ل��ن  ح��ج  "فرا�س  وال��ك��ات��ب 
المدينة"، وفي  "ن�صوة في  كتابه  لهُ في  الاأولى  قراءتي 
التي  وحروفه  العديدة  مقالاته  وفي  الكثيرة،  ق�صائده 
عن  ن��ف�����ص��هِ  في  ال��ب��ح��ث  م�صتدعياً  ال���ق���ارئ  فيها  ي��ث��ير 
�صاحبات تلك الحروف، ولا اأنُكر ف�صولي هنا من باب 

علاقتي مع اللغة والحرف.
ي�صعب  ل��ن  دي�صمر"،  "متلازمة  ال��ك��ت��اب  ه���ذا  في 
ودي�صمر  متلازمة  معنى  فكرة  يحدد  اأن  القارئ  على 
تديداً، لاأنّ كثيراً منا يعانون من اكتئاب هذا ال�صهر 
هذا  بها  ي�صتهلّ  التي  فالرودة  الذكريات،  يثير  ال��ذي 
ال��تراب  ورائ��ح��ة  ال��ذك��ري��ات  اإث���ارة  طريقتهُ في  ال�صهرُ 
ذلك  ك��لّ  ا�صفرارها،  بعد  الاأ���ص��ج��ار  اأوراق  وت�صاقط 
مبعثهُ عند البع�س اإيجابي وعند الكثير يُحرّك �صكون 

الاألم.
ومن  ال�صهر،  ه��ذا  اكتئاب  م��ن  يُ��ع��اني  هنا  وكاتبنا      
بركاناً ما كان خامداً  اأنّ  الكتاب �صيعرف تماماً  يقراأ  
في  وت�صكلت  ف��ج��اأة،  حممهُ  وان�����ص��ه��رت  ال��وق��ت  طيلة 
ور�صائل  وح��ك��اي��ات  ق�ص�س  �صكل  على  الكتاب  ه��ذا 

ومذكرات... وحروف اأي�صاً.
�صيدات من  اإلى  الاإه���داء  ك��انَ  الكتاب  م�صتهلّ      في 

باإ�صراء  والاأك��اديم��ي��ة  الاإن�صانية  علاقتها  ع��ن  جرار" 
داخل ال�صجن، وعن اإنجازها العلمي وكتابة الاأبحاث، 
تناولت كل من  الاأبحاث. في حين  تلك  واإ�صرافها على 
الاأ�صيرة  واأم  الهوى"،  اأبو  و"دلال  الاأعور"  "اإيمان 
ال�صجن  داخ���ل  اإ���ص��راء  ع��ن  الح��دي��ث  باكير"  "مرح 
وخارجه، وعن اإ�صرارها وموا�صاتها لزميلات الاأ�صر.

اإ���ص��راء  ك��ت��اب  عبادي" ع��ن  "ح�صن  المحامي  وت���دث 
الجديد "موجوعة" مبينا مو�صوعاته، واأهمية اأن يكتب 
جاء  الكتاب  اأن  اإلى  النظر  لاف��ت��اً  معاناتهم،  الاأ���ص��رى 
الكاتبة لابنها معت�صم في عيد ميلاده، ومن  هدية من 
"فرا�س حج محمد" الاأهمية  الكاتب  بين  اآخ��ر،  جانب 
وما  والاأ�صيرات،  الاأ�صرى  لكتابات  والفكرية  الوطنية 
تمثله من بعد توثيقي. وفي الفقرة الاأخيرة من الحلقة 
احتفل الح�صور والم�صاركون بعيد ميلاد معت�صم ابن 
الخام�صة  ال�صمعة  اأ���ص��اء  حيث  الجعابي�س،  الاأ���ص��يرة 
معر�س  اإلى  الم�صاركون  توجه  ث��م  ع��م��ره.  م��ن  ع�صرة 
اإ�صهار  اأجل  الثالث ع�صر، من  للكتاب  الدولي  فل�صطين 
كتاب "موجوعة" وتوقيعه، وذلك في �صالون "�صلمى 
"�صلام  المحرّرة  الاأ�صيرة  الفعالية  اأدارت  الجيو�صي"، 
ب��اأدب  المهتمين  من  غفير  جمع  وح�صره  �صرار"،  اأب��و 
الاأ����ص���رى واأ�����ص����يرات مح�����ررات واأ����ص���رى مح����رّرون 
الحفل  وتخلل  يون�س.  وكريم  ماهر  ومنهم  واأهاليهم، 
"هيثم  للاأ�صير  وكلمة  الاأ�صرة،  وكلمة  للاأ�صيرة،  كلمة 
جابر" با�صم الحركة الاأ�صيرة. في حين تدث المحامي 
محرر  ع��ب��ادي،  ح�صن  والمحامي  هلال"،  اأب��و  "علي 
ال��ك��ت��اب، وال��ك��ات��ب ف��را���س ح��ج مح��م��د، والاأ����ص���يرات 
المحررات: خالدة جرار، ومنى قعدان، واإيمان الاأعور 
ومعاناتها  اإ���ص��راء  حياة  من  متعددة  جوانب  متناولين 
المعت�صم  نهاية الحفل وقّع  وكتابها وما جاء فيه. وفي 

بالله ابن الاأ�صيرة على ن�صخ من الكتاب للح�صور.
   وبالتزامن مع هذه الفعالية الاحتفالية، اأقيم لاإ�صراء 

زميلات  فيه  �صاركت  ال��دام��ون  �صجن  في  م���وازٍ  حفل 
الاأ�صر، تخلّلته زغرودة للاأ�صيرة حنان الرغوثي.

الم�ؤجلة القادري  • اأنا�سيد 
"اأنا�صيد  ال�صعرية  للمجموعة  الاألمانية  الترجمة  �صدرت 
ميونخ الموؤجلة" لل�صاعر ال�صوري فواز القادري، عن دار 
�صاكر ميديا في األمانيا. تقع المجموعة في 142 �صفحة 
"�صبا�صتيان  العربية  عن  وترجمها  الكبير،  القطع  من 
العربي  ال�صعر  ترجمة  م�صروع  اأع�صاء  اأحد  هايني"؛ 
اإلى الاألمانية اإلى جانب كورنيليا ت�صيرات، وباإ�صراف د. 

�صرجون فايز كرم.
تجربة  في  المهمة  المحطات  اإح���دى  المجموعة  ه��ذه  تعد 
حوالي  منذ  المدينة  ه��ذه  في  المقيم  "قادري"  ال�صاعر 
مغتربات  لاآخ��ر  اأول  عنواناً  المدينة  باعتبار  ق��رن،  ربع 
ال�صاعر الذي عرف النزوح منذ نعومة اأظافره عر برية 
ماردين، ومن ثم عامودا، اإلى دير الزور التي يكاد لا 
ي�صتقرَّ في  اأن  قبل  وطنه،  من  والفرات  �صواها  يتذكر 

األمانيا لاجئاً اإليها. 
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ح����روف ل�����ص��ي��دات ربم���ا لا ي��ع��رف��ه��ن ����ص���واه، م��ا يثير 
عن  بحثاً  ربم��ا  العمل  ه��ذا  ف�صاء  اإلى  للولوج  ال��ق��ارئ 
اأثر فعلهنّ عليه.  �صاحبات تلك الحروف، وربما ليرى 
اأي�صاً  الخا�صة ومخيلتهُ  الكاتب تجاربهُ  ا�صتدعى  وقد 
في نتاج �صردهِ وق�ص�صه حتى يكاد القارئ يخلط فلا 
يميز ذلك الخط الرفيع بينهما، وهنا قد اأح�صب لهُ هذه 
الجراأة لطالما حاول كُتّابٌ كثٌر التخفّي خلف �صخ�صيات 
ل�صانها  ق�ص�صهم ورواياتهم فيقولون ما يريدون عرَ 
ب���اأنّ ال�صادر  اإ���ص��ارةً  ت��ركَ  ب��داي��ة الكتاب  اأن���هُ في  رغ��م 
ل�صانهِ  من  فترّاأ  اآخ��ر غيره  �صخ�سٌ  هو  الق�ص�س  في 

وحواديثهِ.
    لكنّ "فرا�س حج محمد"، من اأول كتابه هذا حتى 
ب�صيغة  ويكتب  وجريئاً  �صل�صاً،  وا�صحاً  ك��انَ  نهايته 
المتكلم المتحدث عن نف�صه واأبطاله بل�صانه وحدهُ، لذلك 
�س  لم يترك مجالًا لدينا اإلا لقراءة الكتاب بعين المتل�صّ
والباحث عن ن�صاء مختبئاتٍ هنا وهناك تمتّ الحروف 
التي ا�صتهلّ بها كتابه لهنّ ب�صلة. خا�صة واأنه في ن�صه 
المعنون ب� )بعيداً عن الف�صول( جهّز م�صيدتهُ وفخاخهُ 

لي�صطاد بها قارئه. اإنهُ الف�صول لا محالة. 

ورغم اأنّ الجزء الاأول من الكتاب كانَ اأقرب اإلى "ن�صوة 
في  كتبه  بقية  ع��ن  تم��ام��اً  مختلفُ  لكنهُ  المدينة"،  في 
انتقالًا �صريعاً  انتقل  الكتاب، فقد  الاأجزاء الاأخرى من 
وفي  ور�صائل،  ق�ص�س  اإلى  ال�صرد  ليتحوّل  ونوعياً، 
كان  لقد  وذك���ري���ات،  ور���ص��ائ��ل  ه��واج�����س  منها  بع�سٍ 
الكتاب عا�صفاً بكلّ ذلك في ق�صتهِ المعنونة ب� )ما حدث 
ي�صدّنا،  �صريالي  م�صهدٌ  ثمة  ال�صباح(  هذا  مكتبي  في 
مع  جداً  يتفق  فهو  الاأ�صلوب؛  هذا  اأحببتُ  ومن جهتي 
م��ن حولي  الج��ام��دة  الاأِ���ص��ي��اء  ك��لّ  اأرى  لطالما  مخيلتي 
ق�ص�س  اأبطال  المتحرّكات  تلك  تكون  فكيف  متحركة، 
ككتاب  علينا  مهمة ربم��ا  اأ�صئلة  ط��رح  وق��د  ورواي���ات، 

اإذا حدث وخرجت  اأن نحتاط لهذا الاأمر فيما  روايات 
ال�صخ�صيات، وكان باإمكانها اأن تعرّ عن ل�صان حالها 

وحدها دون تدخل الروائي.. يا للم�صيبة.
اأمامنا كاتباً قد  اأما في يوميات �صتاء قار�س، نجدُ      
يكون م�صروعاً روائياً قادماً، ولم اأ�صاأله فيما اإذا كتب 
رواية من قبل، وربما كتب ولا اأدري، لكنيّ خمنتُ، ففي 
هذه الق�صة تديداً ثمة نف�سٌ روائي، من حيث الاأ�صلوب 
وطول النف�س، وطريقة الطرح، والت�صويق، والو�صف 
لذلك  والاأم��اك��ن،  والب�صر  للاأ�صياء  والح�صي  الحركي 
)الله ي�صتر من رواية قادمة ت�صعّ الحروف منها  اأقول 
كثيراً ولا نعرفُ لنا �صبيلًا في البحث والتحرّي(، لذلك 

يا فرا�س هوناً علينا.
    كما ولا يخلو الكتاب من اأ�صلوب لن اأ�صتطيع القول 
مبطّن؛  لغوي غير  ق�صف  هو  ما  بقدر  �صاخر  اإن��هُ  عنهُ 
اإنما وا�صح و�صريح في )يوميات "هدى" العا�صفة"(. 
واح��دة  لي�صت  لهدى  كثيرة  اأ�صماء  ب��يَن  ف��را���س  يتنقل 
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"هديات" كثيرات في مجالات عدة  اإنما  على الاإط��لاق 
ومختلفة ما بين كاتبة و�صخ�صية تلفزيونية اأو م�صرحية 
لنا  يهيئ  هكذا  وم��غ��دورة،  وج���ارة  وحبيبة  و�صديقة 
بعبارة  اخت�صرها  التي  ق�صتها  منها  ولكل  البدء  في 
نف�س  لغاية في  نقدية  �صاخرةً  فيها جرعةً  يحقنُ  لاذعة 
"هدى"  عليها  اأطلق  التي  العا�صفة  اأن  لنجد  ال��ك��ون، 
هذا  كله في  حديثه  هي مح��لّ  الكثير،  �صحيتها  وراح 
الجزء من الكتاب، وقد اأ�صقط فيها نقدهُ لمجتمعات تلقي 
اأعباءها وتهمها وت�صيء الظن وتعلق خيباتها واأ�صباباً 
الاآدم���يّ على عا�صفة،  الاإع���راب  لها من  كثيرة لا محل 
�صكنتهمُ  التي  �صياطينهم  من  مترئين  عا�صفة،  مجرّد 
واألقوا عباءة لومهم عليها، لتكون هي المتهمة الوحيدة 

بكل اأ�صباب الاألم والموت واأ�صياء اأخرى.
    وفي جزء "اأوراق لم ت�صقط عمداً" يدخل اإلينا فرا�س 
باأ�صلوب الر�صائل مخاطباً اأحداً ما؛ ربما حبيبته، ربما 
غيمته، ربما كتبهُ، اإنما يخاطب اأنثاه ب�صكل عام، اأنثاه 
متخيّلة،  كانت  لو  الع�صف، حتى  ذلك  كلّ  خلقت  التي 
يتخللهُ  بح�س حزين،  ر�صائله  الم��رة  ه��ذه  ام��ت��ازت  وق��د 
يتطهر  الوجع  ك��ان  لقد  وال��ف��ق��دان،  وال�صوق  الح�صرة 
�صداها  لها  حكمة  �صكل  على  اإلينا  فخرجت  بكلماته، 
تبحث في الحياة عن معنى الاأ�صياء على حقيقته الباهتة 

لا المتلونة.

وج��ريء  وزاخ���ر  غني  ك��ت��اب  دي�صمر"،  "متلازمة 
�صدهُ،  اآخ��ر  وحيناً  حيناً،  معه  كثيرة  وقفات  لي  ك��ان 
ال��ذاك��رة،  في  خ��ف��يّ  درج  مكانها  الح��ك��اي��ات  فبع�س 
لكنّ  ال��ن��ور،  الى  خ��رجَ  واإن  �صير  لا  الاآخ���ر  وبع�صها 
ولا  فيها حروفه  يخفي  عندهُ  اأدراج  لا  كعادته  الكاتب 
الف�صاء...  مكانها  كالع�صافير  كلماته  يحبّ  اأقفا�س، 

الف�صاء فقط.

ح�ل  م�ؤتمر  لأعمال  ي�ثق  جديد  كتاب   •
الأ�سرى الفل�سطينيين

للتحالف  ال�����ص��اب��ع  "الموؤتمر  ك��ت��اب  ح��ي��ف��ا،  في  ���ص��در 
في  عُقد  فل�صطين" ال��ذي  اأ���ص��رى  لمنا�صرة  الاأوروب����ي 
18 و19 حزيران  – ال�صويد في يومي  مدينة مالمو 
عام 2022  وجاء الاإ�صدار في مائة وخم�صين �صفحة 
الفنان  فني  واإخ����راج  بت�صميم  المتو�صط.  القطع  م��ن 
الكتاب  على  واأ���ص��رف  �صوربجي.  ظ��اف��ر  الفل�صطيني 
وحرّره المحامي الحيفاوي ح�صن عبادي الذي بيّن في 
"هناك  بقوله:  الموؤتمر  هذا  عقد  اأهمية  للكتاب  تظهيره 
بالاأ�صير  للتنكيل  اإ�صرائيلي منهج  اإجماع موؤ�صّ�صاتي 
التعذيبيّة  الو�صائل  و�صرعنة  و�صيطنته  الفل�صطيني 
دول��يّ��ا،  وت�صويقها  ال��ق��ان��ون،  بم��وج��ب  مُتاحة  لت�صير 
ه��ن��اك �صمت ماأ�ص�س  ب��الم��ق��اب��ل،  وق��ان��ون��ي��ا.  اإع��لام��ي��ا 
اإ�صرائيل  جعل  مّ��ا  ودف��ن��ه،  الاأ���ص��رى  م��ل��فّ  لتجاهل 
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:)1994 –  1850( �ستيفن�س�ن  ل�ي�س  • روبرت 
نعرف طبعاً اأن ثمة م�صطلحاً ينتمي اإلى تاريخ ال�صعر الجاهلي هو "عبقري"، الذي ياأتي من القول 
اإن لكل �صاعر عربي كبير جنيّ )عبقر( الذي يملي عليه اأ�صعاره �صواءً وهو نائم اأو في اأحلام يقظته، 
بمعنى اأن الاإبداع الحقيقي اإنما هو من فعل الجن، ولي�س ال�صاعر �صوى و�صيط يتولى تدوينه ون�صره. 
اأن الع�صور الحديثة قد ركنته في �صلة  اأو لا ن�صدقه، لكننا نعرف  اأن ن�صدق هذا  وطبعاً من حقنا 

الحكايات الخرافية ولا تعود اإلى ذكره اإلا على �صبيل التفكه اأو المبالغة. 
له مكانة  "العقلانية"، كاتب  اأوروب��ا  ثمة في  يكون  اأن  اأن��ه يمكن  بالنا  ليخطر في  يكن  ومن هنا لم 
"روبرت لوي�س �صتيفن�صون" )1850 – 1894( يمكنه اأن ي�صتعيد تلك الخرافة نف�صها لين�صب 

اأدبه اإلى فعل الجن.

مخلوقات ستيفنسون الليلية

إبراهيم العريس. لبنان. الليبي وكالات

41 40

شؤون عالميـــة

نة ومحمية من الملاحقة  تت�صرف بعنجهيّة وكاأنها مُح�صّ
والمحا�صبة. هذا الو�صع اأدّى اإلى غياب العدالة الدولية 
وعدم محا�صبة دولة الكيان على جرائمها بحق الاأ�صرى 
الفل�صطينيين، واإمعانها في الاإفلات من العقاب، لت�صرح 
وتمرح في التنكيل بالاأ�صرى. ومن هنا دور التحالف 

الاأوروبي لمنا�صرة اأ�صرى فل�صطين".
اأوراق  من  فيه  قدمّ  وما  الموؤتمر،  لاأعمال  الكتاب  يوثق 
ع��ل��م��ي��ة وم����داخ����لات، األ���ق���اه���ا ن��ا���ص��ط��ون وح��ق��وق��ي��ون 
ورعاية  بم�صاركة  اأوروب��ي��ون،  ومت�صامنون  واأ�صرى، 
للتحالف،  العام  المن�صق  حمد/  خالد  الدكتور  من  كل 
للتحالف،  الفخري  وال�صيد كري�س وليامزن /الرئي�س 
وتولى العرافة ال�صيد علي هدرو�س، وح�صور ال�صيدة 
قالت  التي  ال�صويد  في  فل�صطين  �صفيرة  محي�صن  رولا 
للتحال��ف  التحي��ة  ونوج��ه  ونفتخ��ر  "نعت��ز  كلمتها:  في 
اله�ام  ال�دور  اأ�ص�رى فل�ص�طين عل�ى  الاأوروب��ي لمنا�صرة 
والطليع�ي ال�ذي يق�وم ب�ه جنب�ا اإل�ى جن�ب م�ع اأ�صدق�اء 

ال�ص�عب الفل�ص�طيني". 
   ت�صمن الكتاب ورقة للاأ�صير المحرر د. راأفت حمدونة، 
والمعتقلين  الاأ����ص���رى  ح���ول  اإح�����ص��ائ��ي��ات  فيها  ع��ر���س 
الفل�صطينيين في ال�صجون والمعتقلات الاإ�صرائيلية، في 
وفرهان  الن�صر  اأب��و  اأحمد  ال�صيد  من  كل  تناول  حين 
الاأطفال في �صجون الاحتلال"  الاأ�صرى  "معاناة  فرح 
بمداخلة لكل منهما، وال�صيد اأحمد فرا�صيني تدث عن 
عبادي  ح�صن  المحامي  اأما  المحتجزة.  الجثامين  ق�صية 

فجاءت م�صاركته بعنوان "تجربتي والاأ�صيرات".
"ت�صيي�س  الدكتور عبد الحميد �صيام عند     وتوقف 
ب��ع��يرات  ه��ب��ة  وال��ب��اح��ث��ة  الدولية"،  الج��ن��ائ��ي��ة  المحكمة 
الاأ���ص��رى  "ملف  ه���لال بحثا في  اأب���و  ع��ل��ي  والم��ح��ام��ي 
الدوليّة"،  الج��ن��ائ��ي��ة  الم��ح��ك��م��ة  اأم�����ام  ال��ف��ل�����ص��ط��ي��ن��ي��ين 
جرائم  تج��اه  ال��دول��ي��ة  الجنائية  المحكمة  و"م�صوؤولية 

اإلى  الموؤتمر  والتفت  فل�صطين".  في  المرتكبة  الاحتلال 
الفل�صطينية  الاأ�صيرة  الحركة  تجربة  توثيق  "اأهمية 
داخل المعتقلات الاإ�صرائيلية" التي بحثها الدكتور فهد 

اأبو الحاج.
وجاءت م�صاركة الاأ�صرى داخل ال�صجون بم�صاركتين، 
الاأولى مداخلة لل�صيدة بي�صان الزبن ابنة  الاأ�صير عمار 
واألقاها  حني�س،  اأب��و  كميل  للاأ�صير  والاأخ���رى  الزبن، 
اأر�صل من  داري��ن طاطور،  المحرّرة  الاأ�صيرة  عنه  نيابة 

خلالها تية الحركة الاأ�صيرة للموؤتمر والقائمين عليه.

لل�صيد  اأجنبية  بلغات  مداخلات  كذلك  الكتاب  و�صمل 
ولل�صيدة  فريدريك�صون،  لينا  ولل�صيدة  مويا،  ميغوئيل 
على  الكتاب  ا�صتمل  ذلك  وبجانب  اإلف�صترون.  بريغيتا 

مجموعة من ال�صور .
الثامن  الموؤتمر  متوفرا خلال  �صيكون  الكتاب  اأن  علماً 
ال�صبت  يومي  مدريد  مدينة  �صيعقد في  الذي  للتحالف 

والاأحد 9/30 و2023/10/1.

لمنا�صرة  الاأوروب��ي  التحالف  فاإن  بالذكر  ومن الجدير 
الاأ�صرى الفل�صطينيين، اإطار اأوروبي فل�صطيني تاأ�ص�س 
فل�صطينيين  ن�صطاء  �صفوفه  في  وي�صم  اأوروب����ا،  في 
يقيمون في عدد من الدول الاأوربية ون�صطاء حقوقيين 
لل�صعب  منا�صرين  اأوروب���ي���ين  وحقوقيين  وب��رلم��ان��ي��ين 
ودع��م  م��ن��ا���ص��رة  ع��ات��ق��ه��م  ع��ل��ى  اأخ�����ذوا  الفل�صطينيين 
الاأ�صرى الفل�صطينيين في �صجون الاحتلال الاإ�صرائيلي 
وتنظيم الفعاليات الت�صامنية مع ن�صال الاأ�صرى ودعم 
القانونية  حقوقهم  ع��ن  وال��دف��اع  الح��ري��ة  في  مطالبهم 
الاإن�صاني  الدولي  القانون  لهم  يكفلها  التي  والاإن�صانية 

وحقوق الان�صان.
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اأن  ن���ع���رف  ك��ن��ا  واإن  ح��ت��ى  ذل����ك  ن�����ص��ت��ب��ع��د  ك��ن��ا      
م�صتوحياً  اأعماله  من  كبيراً  عدداً  "�صتيفن�صون" كتب 
حكايات "األف ليلة وليلة" المليئة من ناحيتها واإلى حد 
التخمة، بالجن وحكاياتهم، واإن كنا نعرف اأي�صاً اأنه هو 
"ال�صيطانية" الاأكر في تاريخ الاأدب  �صاحب الرواية 
ن�صو�س  بين  هايد"  وم�صتر  جيكل  "دكتور  العالمي، 
اأن  "اأعقل" من  الرجل  اأن  نعتقد  كنا  اأخ��رى.  غرائبية 
يتبنى تاأكيدات من هذا النوع، واإنه لئن جعل لل�صياطين 
ح�صوراً في رواياته فاإن ذلك لم يكن في نهاية المطاف 
�صوى جزء �صروري من اأ�صلوبه الحكائي – الكتابي لا 
اأكثر، ولكن فجاأة نكت�صف ن�صاً ل�صتيفن�صون كان �صبه 
"ف�صل حول  العري�س، عنوانه  مجهول لدى الجمهور 
متوقع،  غير  ب�صكل  الم�صاألة  تلك  في  الاأحلام" يغو�س 
ولكن - وهذا هو الاأغرب في الاأمر - من خلال الاأحلام 
الحكايات  منطلق  من  بها" ولي�س  ال�صياطين  و"علاقة 
اأق��رب ما يكون اإلى ال�صيغة  فقط، بل من منطلق يبدو 
العلمية فيتبنى الكاتب، وبوا�صطة الراوي كل ما يبدو 

في الن�س تخريفاً خيالياً.
الليلية: الكائنات  • زيارات 

لاأن  مبدئية،  ناحية  وم��ن  ربم��ا  الاأح����لام؟  لم���اذا  ول��ك��ن 
على  الاإب��داع��ي��ة  الن�صو�س  اإم����لاء  الج���ن في  ح�����ص��ور 
اأ���ص��ح��اب��ه��ا غ��ال��ب��اً م��ا ي��ت��م في ه����داأة ال��ل��ي��ل. ف���اإن ج��رى 
اليقظة"  "اأحلام  ي�صمى  ما  اإلى  �صين�صب  اليقظة  خلال 
من  فالتة  اأنها  بمعنى  �صيء،  كل  بعد  اأح��لام  هي  التي 
فاإن  يكن  مهما  العلاقة.  ل�صاحب  الواعي  العقل  رقابة 
على  بحفاظه  يتعلق  ربما  ما  ول�صبب  "�صتيفن�صون"، 
الن�س  ذلك  مو�صوعه في  اإلى  ي�صل  عقلانية مح��ددة، 
من خلال حكاية �صاب يعي�س حياة مزدوجة: نهارية من 
بح�صب  ال�صاب  اأخ��رى. وهذا  ناحية  من  وليلية  ناحية، 
الكاتب طبعاً، "لديه كل ما يدفعه اإلى الاعتقاد اأن الحياة 
الاأولى، النهارية، هي حياته الحقيقية، لكنه في المقابل 

لا يملك اأي دليل قاطع يجعله يرى اأن الحياة الاأخرى، 
الليلية، التي يعي�صها، يمكن األا تكون حقيقية". كل ما 
في الاأمر اأن هذا ال�صاب الذي لا يزال طالباً يعي�س في 
"�صتيفن�صون" نف�صه،  موطن  "اإدنره" الا�صكتلندية، 
كان من عادته قبل اأن ينام كل ليلة اأن يروي حكايات 
متنوعة، لكنه ذات يوم يدرك اأن في مقدوره اأن يدون 
لل�صحف  يبيعها  ث��م  وم��ن  الح��ك��اي��ات  تلك  ال���ورق  على 
وللنا�صرين مقابل مبالغ من المال قد تكون �صحلة لكنها 
حتى  ومنطقي  طبيعي  ه��ذا  كل  العي�س.  على  ت�صاعده 
"�صتيفن�صون" �صرعان ما يك�صف  اأن ن�س  الاآن. غير 
الليل وحين ي�صلم  اإن لديه في  ال�صاب،  "�صر" ذلك  لنا 
اأمره للنوم بالتالي لعالم الاأحلام، م�صاعدين من الجن 
الذين  ه��م  "بروني"  ا�صم  عليهم  يطلق  القامة  ق�صار 

يعينونه في عمله الاإبداعي.
التفا�سيل: تفا�سيل  • في 

ه���م م���ن الج���ن في الح��ق��ي��ق��ة، ول��دي��ه��م ) ك��م��ا يخرنا 
القدرة  م��ن   ،) نف�صه  ال�صاب  الكاتب  لا  �صتيفن�صون، 
ال�صاب بحبكات  الطالب  اإمداد  والموهبة ما يمكنهم من 
لحكايات لا تنتهي، يوردونها له في تفا�صيل التفا�صيل 
يكون  م��ا  اأ���ص��ب��ه  ب��اأن��ه  "�صتيفن�صون"  ي�صفه  ب�صكل 
"�صهريار"  "�صهرزاد" لملكها  ترويها  التي  بالحكايات 
باأن  هنا  ولنذكر  العربية".  "الليالي  في  ليلة  بعد  ليلة 
"�صتيفن�صون" لا يك�صف هذا الاأمر على �صبيل الاإبداع 
ال�����ص��اب في  الا�صكتلندي  كاتبه  ي���ورده  م��ا  خ��لال  م��ن 
ديباجة ن�صو�صه، بل يخرنا به في �صياق حديثه البادي 
الجدية عن حكاية ذلك ال�صاب كجزء من ن�س "علمي"، 
"الاأحلام ودوره��ا في الاإبداع". ومهما يكن  ن�س عن 
كثيراً  ت��دث  "�صتيفن�صون"  اأن  نعرف  هنا  اأم��ر  م��ن 
وم�صتر  جيكل  "دكتور  الكرى  روايته  �صدرت  حين 
لتلك  كتابتها  "مدين في  نف�صه  ه��و  اأن��ه  ك��م  هايد" ع��ن 
لت�صاعده  ليلًا  ت��زوره  التي  القامة  الق�صيرة  المخلوقات 
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ق��راءة  على  ينكب  لمن  يمكن  ع��ام  وب�صكل  عمله".  على 
ن�صو�س "�صتيفن�صون" المختلفة اأن يدرك الاأهمية التي 
المبدع للاأحلام في كتابته. ونحن  الكاتب  يعزوها هذا 
حين نذكر الاأحلام في �صياق الكتابة عن "�صتيفن�صون" 
نجد اأنف�صنا بال�صرورة اأمام "الجن" الذي ي�صهب في 
"ف�صل  ي�صم  ال��ذي  الكتاب  ن�صو�س  عنه في  الحديث 
عن الاأحلام". ومن �صمن تلك الن�صو�س رواية "اأولالا 
لي"  "ليندا  الفرن�صية  الكاتبة  اأخرجتها  الجبال" التي 
ن�س  ا�صتعادتها  لمنا�صبة  وت��دي��داً  �صباتها  م��ن  م��رة 
"ف�صل عن الاأحلام"، لتذكر كم اأنها تدين بدورها لتلك 
"الحياة الليلية الغام�صة" التي يعي�صها كثر من المبدعين 
على اأية حال وتكون خير معين لهم في اإبداعهم، �صواءً 

تم من طريق الجن اأو من اأي طريق اآخر.
المنقذ: الحب  على  للحفاظ  • اإجراءات 

رواي��ة  اأن  هنا  المعا�صرة  الفرن�صية  الكاتبة  وتخرنا 
"�صتيفن�صون" هذه تهتم بحكاية "عائلة عميقة الجذور 
بائ�صة"،  مادية  اأو�صاعاً  الاآن  تعي�س  لكنها  رفيعتها، 
يومها  ق��وت  تملك  لا  ح�صناء  "�صابة  العائلة  ه��ذه  وم��ن 
يوفرها  اأن  يمكن  كان  اجتماعية  مكانة  باأية  تتمتع  ولا 
الغارق في  العالم  لي�س في  ولكن  النبيل"،  اأ�صلها  لها 
هنا  يخرنا  ال��راوي  اأن  غير  فيه.  تعي�س  ال��ذي  ماديته 
اأن��ه ك��ان لا ب��د لتلك الاأم���يرة اأن تج��د ال��تري��اق اأخ���يراً، 
اإنما في الغرام الذي تلتقيه في بيت تملاأه كل �صروب 
القلق، وفي  اإلى  اأم��ور غريبة تدعو  به  الجنون وتيط 
لحظة من الزمن كان فيها الراوي يتوقع للاأميرة نف�صها 
يف�صي  كاد  الذي  الياأ�س  ذلك  في  بدورها  تغرق  "اأن 
الذي  ال��دور  ما  اإلى الجنون"، ولكن  الاأخ��رى  بها هي 
هنا؟  تلعبه  اأن  الق�صيرة  الليلية  للمخلوقات  يمكن  قد 
بب�صاطة هي التي تقود خطوات الاأميرة نحو ذلك البيت 
في وقت كان لا يجروؤ اأحد على الدنو منه، لاأن كل ما 
ومن  ب��الم��وت.  يعد  ب��ل  والج��ن��ون  القلق  على  يبعث  فيه 

اأن كل تلك الم�صاعر  ال��راوي من  اإلينا  هنا ما يوحي به 
اأداة الجن في م�صعاهم لمنع  اإنما كانت  المحيطة بالبيت 
اأحد �صوى الاأميرة من الو�صول قبلها اإلى المكان الذي 
الحكاية  هذه  اأم��ر  اللافت في  ولعل  لها.  كان محفوظاً 
واإيم��ان  �صديد  بحما�س  الفرن�صية  اإلى  ترجمها  التي 
عميق بما تقول، الكاتب "األفريد جاري" الذي ا�صتهر 
"اأوبو  ال�����ص��وري��الي  للم�صرح  الم��وؤ���ص�����ص��ة  بم�صرحيته 
التي  هي  كانت  ليلية  كائنات  اأن  دائماً  وادع��ى  ملكاً"، 
اأن يترجم  اأملتها عليه. ومن هنا لم يكن م�صتغرباً منه 
هذه الرواية ل�صتيفن�صون لت�صدر في كتاب واحد ي�صم 
اأي�صاً "ف�صل عن الاأحلام" التي تدثنا عنها اأول هذا 
مقدمات  اأخ��رى  ع��دة  ن�صو�س  بين  ت�صم  كما  ال��ك��لام، 
رواية بولي�صية لم ينجزها "روبرت لوي�س �صتيفن�صون" 
اأبداً، تدور اأحداثها، وجريمتها الاأ�صا�صية بالتالي، في 
عالم الجن وتديداً الحاملين هنا ا�صم "براوني"، كما 
الذي  ال�صاب  الكاتب  ي��زورون  كانوا  الذين  حال الجن 
"ف�صل عن الاأحلام". والحقيقة  لنا حكايته في  تروى 
اأن كل هذه الن�صو�س والتي من الم�صتحيل اأن يطالعنا 
فيها اأي اأثر لروح �صاخرة اأو حتى متفكهة بلطف ي�صبه 
ما قد نجده في ن�صو�س ل�صتيفن�صون اأقل جدية بكثير 
بحار  و"في  الكنز"،  "جزيرة  الاأ���ص��ه��ر  رواي��ات��ه  مثل 
الجنوب"، و"ال�صندوق المزيف"، وغيرها، اإنما كتبت 
كنوع من "التاأكيد العلمي" من قبل هذا الكاتب حول 
لن  فرويد  اأن  �صك  لا  والتي   - الليلية  المخلوقات  دور 
الوعي  تعبيراً عن  ناحيته  يعترها من  اأن  يفوته لاحقاً 
الباطن، لا اأكثر ولا اأقل - في عملية الخلق ما ي�صفي 
تلك  ج���ذور  على  ال�صنين  م��ئ��ات  م��ت��اأخ��رة  ول��و  �صدقية 
العرب  ال�صعراء  وغير  ال�صعراء  كان  "العبقرية" التي 
العقلانيون  اإليها  ينظر  فلا  اإبداعاتهم  اإليها  ين�صبون 
اإلا على اأنها نوع من "التخريف اللطيف". ) عن موقع 

الاأندبندنت العربية (.



اأو  "الدهليز"  اأو  "ال�سرداب"،  باأ�سماء  اأي�ساً  وعُرف  قارا"،  "حب�س  'اأو  "قارا"،  �سجن 
"المطبق الإ�سماعيلي" ه� معلم تاريخي، بني في بداية القرن 18 خلال عهد ال�سلطان 

"مكنا�س".  بمدينة  الإ�سماعيلية  الق�سبة  اإ�سماعيل" داخل  "الم�لى 
ال�سجن ه� عبارة عن �سبكة اأقبية ودهاليز، ج�ار جناح ال�سفراء بالق�سر الإ�سماعيلي. 
�سمم على �سكل �سبه م�ستطيل، مق�سم اإلى ثلاث قاعات وا�سعة في كل منها مجم�عة من 
3.46 مترا بمحيط  الأق�ا�س والدعامات ال�سخمة يبلغ الط�ل المت��سط لكل دعامة 
"قبة الخياطين" في  1.4 متر.  مدخل ال�سجن عبارة عن درج يت�اجد قرب  مت��سط 

الق�سبة الإ�سماعيلية.

حسن الأشرف. الليبي. وكالات

قارا الرهيب
كتبوا ذات يوم ..

كتبوا ذات يوم
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• الت�سمية:
�صجين  اإلى  ن�صبة  قارة"  "حب�س  ب��  ال�صجن  �صمي     
برتغالي خبير في �صوؤون البناء كان قد تلقى وعداً من 
اإن نجح  اإ�صماعيل" باإطلاق �صراحه  "المولى  ال�صلطان 
في بناء �صجن �صخم يت�صع لاأربعين األف معار�س  اأو 
�صجين اأ�صروا في البحر جراء اأن�صطة الجهاد البحري 
بين القرنين 17 و18. وفعلًا ا�صتطاع اإن�صاء ال�صجن 
الذي ي�صتوعب 60 األف �صجين في اآن واحد، ويقال اإنه 

على مدار تاريخه األُقي فيه اأكثر من 2 مليون �صجين.
هناك رواية اأخرى ترجع اإلى فترة الحماية الفرن�صية، 
التي ا�صتمرت في ا�صتعماله ك�صجن مخ�ص�س للمغاربة 
وكانت ت�صع رجلا اأ�صلعاً على حرا�صته، وعرف بذلك 
"حب�س الاأقرع" والتي تولت  "مكنا�س" ب��  اأهل  بين 

بالتداول اإلى "حب�س قارا".
• البناء:

عبارة  ه��و  جانبية،  اأب����واب  ل��هُ  لي�س  قارا"  "حب�س 
الاإ���ص��اءة،  منعدم  اإلى  قليل  الاأر�����س  ت��ت  مبنى  ع��ن 
اإ�صافة  وح��ي��د،  و�صلم  ال�صقف،  م��ن  عمودية  بفتحات 

اإلى مجموعة من الفتحات ال�صيقة التي كان يلقى فيها 
القراب  واإخ��راج  بالموؤن  لتزويدهم  وت�صتعمل  ال�صجناء 

التي كانوا ي�صتعملونها لق�صاء حاجتهم.
من ال�صعب تديد الحدود الحقيقية لحب�س قارا، فهناك 
م�صاحة  على  ال�صراديب تمتد  �صبكة  اأن  اإلى  ي�صير  من 
مجمل الق�صور الاإ�صماعيلية والق�صبة، وهناك روايات 
مبالغة تذهب اإلى اأن ال�صراديب تتجاوز "مكنا�س" اإلى 
الفرن�صية  الحماية  �صلطات  قامت  اأخ��رى.  مغربية  مدن 
لارتفاع  نظرا  ال�صراديب  اإلى  الم��وؤدي��ة  المنافذ  ب��اإغ��لاق 
الا�صتقلال،  وبعد  الم�صتك�صفين،  بين  المفقودين  حالات 
لل�صراديب  حاجبة  اإ�صافية  اإ�صمنتية  ج��دران  اأ�صيفت 

قل�صت ب�صكل كبير الم�صاحة المفتوحة لحب�س قارا.
قليلة  الاأولى  ق��اع��ات:  ث��لاث  عن  عبارة  المن�صاأة  حاليا، 
الاإ�صاءة عر ثقوب في ال�صقف والثانية ينفذ اإليها عر 
نفق في جهة الجدار ال�صرقي اأما الثالثة فهي مجموعة 

اأروقة وا�صعة تتخللها اأقوا�س �صخمة ومتقاطعة.
الام��ت��داد  م��ن  التقليل  اإلى  الح��دي��ث��ة  ال��درا���ص��ات  تميل 
م�صاحة  تت  فقط  يمتد  اأن��ه  وترجح  لل�صجن،  المزعوم 

ترحــــالترحــــال

ال��ق�����ص��ب��ة، وت�����ص��ع��ب اح��ت��م��ال ام���ت���داده ت��ت الق�صر 
)الم�صكلة  العمرانية  الكتل  لثقل  القبو  تمل  لا�صتحالة 
المتوفرة في  البناء  تقنيات  اأك��ثر من طابق( ح�صب  من 

القرن 17.
• تاريخ:

لم يكن "حب�س قارا" دائماً م�صتعملًا كمبنى لل�صجن، 
الحبوب  لتخزين  كمخزن  كثيرة  لفترات  ا�صتعمل  بل 
الاأولى  النية  ح��ول  ت�صارب  وهناك  الغدائية.  والم���واد 
اإ�صماعيل في وظيفة هذا المبني من ال�صراديب  للمولى 
التي اأمر ببنائها خلال اأ�صغاله العمران ال�صخم بمدينة 
بهدف  بني  اأن��ه  ه��ي  الغالبة  والفر�صية  "مكنا�س"، 
اأن  اإلى  اأي�صاً  الفر�صية  للتخزين. تميل هذه  ا�صتعماله 
ا�صتعماله ك�صجن كان عر�صياً وموؤقتاً. ما يرجح هذه 
الفر�صية هو بناء �صجنين في نف�س الفترة، بحي الروى 

واآخر للم�صيحيين بق�صبة قاع وردة.
و�صفه عبد الرحمن بن زي��دان: )) تمر فوقه الركبان، 
وتجر الدواب عليه ال�صخور العظيمة وت�صير ال�صيارات 
الليل  اآن���اء  ال��ب��ال،  ذات  ب��الاأث��ق��ال،  الم�صخونة  البخارية 

اأ�صجار  ذات  فوقه جنات،  بل جعلت  النهار،  واأط��راف 
عليه  يوؤثر  فلم  اآون��ة  كل  بالماء  ت�صقى  و���ص��ارت  وبقول 

�صيء ما ذكر.((
الم�صيحيين،  بال�صجناء  ك��ث��يراً  قارا"  "حب�س  ارت��ب��ط 
لدى  �صورته  و�صمت  التي  وال��غ��راب��ة  �صهرته  وت��رج��ع 
دي��ل  "خوان  الاأب  ك��ت��اب��ات  اإلى  والم����وؤرخ����ين  ال��ع��ام��ة 
للمغرب،  التاريخية  والاإر�صاليات  والبعثات  بويرطو" 
وخ�صو�صاً الاأ�صير "جيرمان مويت" في كتابه "�صرد 
ل�صجن ال�صيد مويت في ملكتي فا�س والمغرب"، اللتان 
ظل فيهما اإحدى ع�صرة �صنة، و تاريخ فتوحات مولاي 
ر�صيد، ملك تافيلالت، ومولاي اإ�صماعيل، اأخيه ووارث 

عر�صه.
"مكنا�س" الجميلة  المغرب؛ وتديداً مدينة  المكان هو 
والتي تعني "المحارب" باللغة الاأمازيغية، بناها المولى 
اإ���ص��م��اع��ي��ل، وه���و اأح���د ح��ك��ام الم��غ��رب خ���لال ال��ف��ترات 

الما�صية ومنذ ما يقارب 400 عام.
 140 بُ��ع��د  ع��ل��ى  المملكة  ���ص��م��ال  "مكنا�س" في  ت��ق��ع 
ق�صمين؛  اإلى  المدينة  وتنق�صم  ال��رب��اط،  ع��ن  كيلومتراً 
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المدينة القديمة والمدينة الحديثة، وكلاهما يحتوي على 
يجب  التي  والطبيعية  التاريخية  الاأم��اك��ن  م��ن  العديد 
اأكر  يعتر خام�س  الذي  باب من�صور  مثل:  زيارتها؛ 
ب��اب حجري في ال��ع��الم، وم��راب��ط الخ��ي��ول، و�صهريج 

ال�صواني، وق�صر المن�صور، والاأ�صوار القديمة.
الرهيب: • ال�سجن 

وح�صة  تعك�س  كثيرة  وق�ص�س  اأ�صاطير  حوله  ت��وم 
للخارجين  اإ���ص��م��اع��ي��ل  الم���ولى  ال�صلطان  ب��ن��اه  الم��ك��ان، 
�صجن  اأو  حب�س  وي�صمى  المعار�صين،  اأو  القانون  عن 
اأب��واب، كما  ق��ارا، وهو ال�صجن الوحيد في العالم بلا 
الكيلومترات غير المعروفة  تُقَدّر بع�صرات  اأن م�صاحته 
ب�صبب الت�صعب تت مدينة مكنا�س. ال�صجن عبارة عن 
دهاليز ومتاهات ولكل قاعة عدة مرات وتفرعات، ولم 

يدخل هذا ال�صجن اأحد وخرج منه حياً.
• متاهة:

تت  ���ص��ا���ص��ع��ة  م�����ص��اح��ات  "قارا" اإلى  ���ص��ج��ن  يم��ت��د 
الاأر���س، وهو عبارة عن متاهة معقدة تتكون من عدة 
م����رات، في ك��ل ق��اع��ة ي��وج��د ع���دد م��ن الم��م��رات التي 
اأن  اأخ��رى؛ ما يعني  اإلى قاعة  ي��وؤدي كل واح��د منها 
التوغل في ال�صجن يوؤدي اإلى عدم القدرة على الخروج 
باأكملها،  مكنا�س  مدينة  ال�صجن  م�صاحة  وتُعادل  منه. 
في  ال�صجن  ه��ذا  م��ن  كبيرة  م�صاحات  اأغلقت  وحالياً 
عهد الاحتلال الفرن�صي بعد فقدان العديد من المغامرين 

والم�صتك�صفين.
اأب�اب: بلا  • �سجن 

برغم  اأب���واب؛  بلا  ال�صجن  ه��ذا  اأن  الاأ�صياء  اأغ��رب  من 
���ص��خ��ام��ت��ه، وك���ان ي��ح��ت��وي ع��ل��ى ف��ت��ح��ات في ال�صقف 
يتم  اأي�����ص��اً  ك��ان  ع��ره��ا، كما  ال�صجناء  اإل��ق��اء  يتم  ك��ان 
بو�صفه  ا�صتهر  اأن��ه  وبرغم  خلالها.  من  بالطعام  مدهم 
�صجناً؛ فاإن الكثير من الاأ�صاطير تقول اإنه مكان للجن 

اأوروبية حاولت  ا�صتك�صافية  بعثة   12 اأثر  فقدان  بعد 
اكت�صاف ال�صجن.

ولا ي�صبه �صجن "قارا" اأي من �صجون العالم، فهو بلا 
اأبواب فعلًا، ولا نوافذ اأي�صاً ولا حتى اأقفال اأو اأغلال 
اأو قيود، فهو م�صاحة متدة ت�صبه المتاهة ب�صكل كبير، 
حيث يوؤدي كل دهليز اإلى دهليز اآخر، وكل مر يوؤدي 
اأخ��رى،  اإلى غرفة  ت��وؤدي  ي�صبهه، وك��ل غرفة  اإلى مر 
لت�صتبك الممرات وتتكاثر، فلا يقدر ال�صجين على الفرار 

مهما كانت فطنته.
نوافذ،  اأو  اأقفال  اأو  اأب��واب  يف�صر عدم وجود  ما  ولعل 
لاأنه  واأي�صاً  اأولًا،  الاأر���س  يوجد تت  اأن الحب�س  هو 
الداخل  اإن  اأقبية متداخلة ومت�صابكة، حيث  عبارة عن 
ي��ق��ال عن  م��ا  بح�صب  م��ن��ه،  الخ���روج  ي�صتطيع  لا  اإل��ي��ه 
باأن هذا  تاريخية  الغام�س. وتفيد رواي��ات  المكان  هذا 
والع�صاكر  ال�صجناء  الاأر���س  يوؤوي تت  كان  ال�صجن 
الاأجانب، وفوق الاأر�س كانت توجد قاعة ي�صتقبل فيها 
معهم في  ويتفاو�س  ال��دول،  �صفراء  المغربي  ال�صلطان 
�صاأن اإطلاق �صراح معتقلي بلدهم، دون اأن يدركوا اأن 

هوؤلاء موجودون تت اأقدامهم.
للرعب؛  ال�صجون غرابة واإث��ارة  اأكثر  ويُعَد واح��داً من 
حوله،  وت��وم  حامت  التي  الكثيرة  الق�ص�س  ب�صبب 
وبرغم كل هذه الق�ص�س المرعبة الاآن؛ فاإنه اأ�صبح مثار 
جذب هائل لل�صياح من اأوروبا واأمريكا؛ اإذ اإن 95% 

من زوار مدينة مكنا�س يتجهون لل�صجن لم�صاهدة الجزء 
الم�صموح به فقط منه.

تعددت اأو�صاف ت�صميم �صجن "قارا" الذي ينعت باأحد 
اأكثر ال�صجون رعباً وفتكاً في العالم خلال فترة حكم 
ملوك  بعده من  اإ�صماعيل، وحتى من  ال�صلطان مولاي 
المغرب، قبل اأن تتوارى اأهميته ويتحول اإلى موقع يثير 

ف�صول ال�صياح المغاربة والاأجانب.
بالمتاهة،  "قارا"  �صجن  ت�صميم  ي�صف  م��ن  وه��ن��اك 
وهناك من ي�صفه ب�"ال�صرداب الذي لا نهاية له"، وهناك 
من ينعته بالدهليز الذي لا اأبواب ولا نوافذ له"، وهي 
ال�صجن  هذا  على  بالفعل  تنطبق  وت�صميات  نعوت  كلها 

الغريب �صكلًا وم�صموناً.
بح�صب  "قارا"،  �صجن  لت�صميم  الحكومي  الو�صف 
م��وق��ع وزارة ال��ث��ق��اف��ة الم��غ��رب��ي��ة، ي���ورد اأن���ه ع��ب��ارة عن 
"م�صاحة كبيرة توجد على �صكل �صبه م�صتطيل، مق�صم 
اإلى ثلاث قاعات وا�صعة جداً، حظيت كل واحدة منها 

بمجموعة من الاأقوا�س والدعامات ال�صخمة".
ب��ال��ت��اري��خ  تهتم  ال��ت��ي  "زمان" الم��غ��رب��ي��ة  ووف���ق مج��ل��ة 
"هذا ال�صجن يعد من المن�صاآت  الاجتماعي للبلاد، فاإن 
الغريبة التي يثير �صكلها وهند�صتها في نف�صية كل من 
"حدوده  اأن  كما  والهلع"،  الخ��وف  م��ن  ك��ث��يراً  ي��راه��ا 
تت  بالكامل  اأقيمت  فقد  اإدراكها،  ي�صعب  وم�صاحته 
البع�س في الاعتقاد  الاأر���س، وعلى م�صاحة لا يتردد 
اأو تتجاوزها لتمتد  اأنها ت�صتغرق مدينة مكنا�س كلها، 

عر ع�صرات الكيلومترات تت الاأر�س".
ه��و م��رات  الم���ذك���ورة،  الم��ج��ل��ة  "قارا"، وف���ق  ���ص��ج��ن 
اأحد ي�صتطيع �صر عمقه  ودهاليز تتخذ هيئة متاهة لا 
وا�صتك�صاف خباياه، لاأنه "م�صكون باأرواح �صريرة اأو 
بلعنة من كانوا يعانون ماآ�صي الاأ�صر وال�صجن داخله. 
من دخله �صل طريق العودة، ولا اأحد دخل هذا المكان 

ثم خرج منه حياً".
وتتطابق الروايات التاريخية في التاأكيد اأن هذا ال�صجن 
التاريخي لي�س �صجناً بالمعنى التقليدي، اأي اإنه لا يتوفر 
على اأبواب حديدية اأو نوافذ اأو ما �صابه ذلك من المرافق 

التي تكون عادة في اأي �صجن.
واأ�ساطير: • رعب 

ف��اإن  ن��واف��ذ،  اأو  اأب���واب  فيه  قارا" لي�س  "حب�س  ولاأن 
المرويات تقول اإن ال�صجين لا يدخل من بوابة الزنزانة 
مثل باقي �صجون العالم، واإنما يلقى به من فتحة توجد 
من  تبقى  م��ا  ليق�صي  الاأ���ص��ف��ل  اإلى  البناية  �صقف  في 
حياته في هذا ال�صجن الغريب، اأو يح�صل على الحرية 
ال�صجن  بهذا  ويحيط  ب���لاده.  �صلطات  م��ع  بالتفاو�س 
بالنابل،  الحابل  فيها  اختلط  التي  الق�ص�س  من  عديد 
�صاأن محاولة  ي��روج في  ما  منها  بالكذوب،  والحقيقي 
مغامرين وم�صتك�صفين فرن�صيين التجول فيه، والوقوف 
الفريق  هذا  اأن  الغام�صة، غير  اأ���ص��راره  على  كثب  من 

دخل "قارا"، ولم يخرج منه.
ويوؤكدها  الاأل�صنة،  تتداولها  التي  الح��ادث��ة  ه��ذا  وبعد 
ال�صجن  المحلية  ال�صلطات  اأغلقت  مكنا�س،  مدينة  اأه��ل 
ال�صياحية،  الم��واق��ع  اأح���د  اإلى  ت��ول  ال���ذي  التاريخي 
ال��زوار  اأم��ام  متاحة  منه  فقط  م�صاحة �صغيرة  وتركت 

والوافدين.
ال�صجن  هذا  �صاأن  في  والاأق��اوي��ل  الحكايات  وتتنا�صل 
المكان  اأن  الاأه��الي  ي��روي  "الجن"، حيث  من  و�صكانه 
�صار بعد اأن خلا من ال�صجناء لعقود، م�صكناً لكائنات 
هذه  مثل  اآخ����رون  فيه  ينفي  ال���ذي  ال��وق��ت  في  جنية، 
الغمو�س  ب�صبب  يتناقلها  من  وج��دت  التي  الاإ�صاعات 

الذي ما زال يكتنف هذا ال�صجن المرعب والغريب.



 على مضض

عزالدين عناية. أكاديمي تونسي مقيم في إيطاليا

ونظراً  تطورات،  عدة  الإنسان  حقوق  بموضوع  الكاثوليكية  الكنيسة  علاقة  شهدت 
للمنشأ العلماني لهذا الموضوع في التاريخ الحديث فقد شكّلَ نقطة خلاف جوهرية 
بين الكنيسة وبين الدولة الحديثة في الغرب. حيث عبّرت كنيسة »روما« في عدة 
مناسبات عن انتقادها لمفهوم حقوق الإنسان ومعارضته. لكن في ظل تحول مبادئ 
لأوضاع  مجاراة  تبّدُلًا  الكنيسة  موقف  شهد  كونيةٍ،  مرجعيةٍ  إلى  الإنسان  حقوق 
وأعراف دولية باتت سائدة. كتاب الباحث الإيطالي »دانييلي مينوتسي«، أستاذ التاريخ 
المعاصر بمدرسة التعليم العالي بمدينة »بيزا«، يحاول تتبّع هذا التحول في الموقف 
الكنسي من قضية شائكة ما زالت عسيرة الهضم في التصور اللاهوتي، وما زالت مثار 
العديد من الحساسيات في الدوائر الكنسية، لا سيما في الأوساط الاجتماعية التي ما 

زالت واقعة تحت تأثير الكنيسة.
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يق�صّم "مينوت�صي" بحثه اإلى �صتة اأق�صام تتلخ�س في 
ثلاثة محاور رئي�صة: الموقف من اإعلان حقوق الاإن�صان 
الكاثوليكية  الكني�صة  1789؛  الفرن�صي  والم��واط��ن 
وحقوق  1948؛  الاإن�صان  لحقوق  العالمي  والاإع��لان 
الجنوب.  وع��الم  الغربية  الكني�صة  روؤى  بين  الاإن�صان 
"اإعلان حقوق  فقد كان حر�س الكني�صة، قبل �صدور 
اإعلان الكاثوليكية  الاإن�صان والمواطن الفرن�صي"، على 
�صاركت  ق��د  الكني�صة  اأن  وم��ع  ل��ل��دول��ة.  ر�صمياً  دي��ن��اً 
تلك  �صياغة  والكهنة- في  الاأ�صاقفة  من  بجمْعٍ  لةً  -مثَّ
المبادئ فاإنها قد تنكّرت لذلك الاإعلان. اإذ عقب �صدور 
والهيئات  التنظيمات  علْمنةَ  ال��ث��ورة  اأم��ل��ت  الاإع����لان، 
 1789 العام  من  يوليو  �صهر  وفي  للكني�صة؛  التابعة 
اأ�صدرت "الد�صتور المدني للاإكليرو�س"، ودعت رجال 
الدين لاأداء ق�صم الولاء للد�صتور الثوري الجديد، لكن 

ذلك خلّف معار�صة كن�صية جادة.
"بيو�س  ال��ب��اب��ا  اأب����دى  واإن  "روما"،  في  الم��رك��ز  في 
فرن�صا،  الجديدة في  القرارات  اأم��ام  ال�صاد�س" حيرة 
تكن  ولم  ال��ري��ب��ة.  م��ن  بكثير  م�صوباً  ج��اء ت��رّك��ه  فقد 
الثورة  ولم��ب��ادئ  للاإكليرو�س  الم��دني  للد�صتور  الاإدان���ة 
الر�صولي"  "المخت�صر  في  �صوى  �صريحةً  الفرن�صية 
البابا  خل�س  اإذ   .1791 م��ار���س  م��ن  ال��ع��ا���ص��ر  في 
على  النا�س  كافة  "و�صع  اأن  ال�صاد�س" اإلى  "بيو�س 
قدم الم�صاواة واعتبارهم على القدر نف�صه من الحرية"، 
 .)29 )���س:  الكاثوليكي  للمعتقد  منافياً  فعلًا  ي�صكّل 
اإبعاد  فالم�صاواة والحرية الدينية، وما ينجرّ عنهما من 
مهيمن،  كدينٍ  ال�صدارة  موقع  ت��ولّي  عن  الكاثوليكية 

تهدف كلتاهما اإلى الاإطاحة بموؤ�ص�صة ال�صلطة الدينية.
البابا، على ما ير�صده  التحولات الخطيرة  جعلت هذه 
من  العا�صر  للف�صل  قاطعاً  رف�صاً  يُبدي  "مينوت�صي"، 
تاأميم  �صد  ويقف  الدينية،  بالحرية  المتعلق  الاإع���لان 
ولكن  الع�صور.  نظام  اإلغاء  ويرف�س  الكني�صة،  اأم��لاك 

ذلك الاحتجاج من قِبل راأ�س الكني�صة لم يمنع "جيروم 
�صامبيون دي �صي�صي"، رئي�س اأ�صاقفة مدينة "بوردو" 
التحولات  ومج���اراة  للثورة  الان��ح��ي��از  م��ن  الفرن�صية، 

الجديدة.
الكني�صة، و�صارت  الاأم��ور �صلباً مع  عقب ذلك تطوّرت 
اأداء قَ�صَم الولاء للد�صتور المدني  باتجاه فر�س الثورة 
الكني�صة  اإفقادُ  يعني  البابا،  منظور  للاإكليرو�س. وفي 
الدينية،  مهامها  اأداء  اأثناء  للدولة،  الت�صريعي  ال�صند 
الدين  تدمير  اإلى  يهدف  اجتماعي جديد  نظام  ت�صكيلَ 
دُ الموقف الكن�صي  الم�صيحي )�س: 55(. حيث قاد ت�صدُّ
والمواطن" منافياً  الاإن�صان  حقوق  "اإعلان  اعتبار  اإلى 
ل��ل��ك��ت��اب الم��ق��د���س، لم��ا ت�صمنه م��ن ح���ثّ ع��ل��ى الح��ري��ة 
والعدالة. ومنذ تلك الاآونة انطلقت معار�صة منتظمة من 

البابا. "روما" بقيادة 
"مينوت�صي" ت��وارث بابوات روم��ا، ب�صكل عام،  يُ��رِز 
نجد  حيث  والح��داث��ة.  الاإن�صان  حقوق  مع  الخ�صومة 
"بيو�س" التا�صع في خطاب األقاه في التا�صع من يونيو 
"لحقوق  معار�صته  العبارة  ب�صريح  يعلن   ،1862
ال�صرعي  "الحق  التي تتعار�س مع  الزائفة"،  الاإن�صان 
اآثام  اأي قائمة  "ال�صلّابو"،  وال�صحيح" المتلخ�س في 

الع�صر الثمانين.
موقفاً  ال�صياق،  ه��ذا  �صمن  "مينوت�صي"،  ي��ورد  كما 
لِ�لوي فيكومت دي بونال )1754-1840(،  بارزاً 
وهو �صيا�صي مناه�س للثورة، انتقد فيه اإعلان حقوق 
حقوق  ب���اإع���لان  ال���ث���ورة  "انطلقت  ق���ائ���لًا:  الاإن�������ص���ان، 
الاإن�صان والمواطن و�صتنتهي باإعلان حقوق الرب". هذا 
الت�صارب بين حقوق الاإن�صان وحقوق الرب مثّلَ جوهر 
عموماً.  الح��داث��ة  اأو  وال��ث��ورة،  الكني�صة  ب��ين  الخ��لاف 
كانت  ما  الكاثوليكية  الثقافة  اأن  اإلى  التنبه  ينبغي  لكن 
�صعت  فقد  المحافظ،  التوجه  ه��ذا  بح�صب  ت�صير  كلها 
بع�س التيارات الليرالية اإلى بناء م�صالحة بين المعتقد 
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التوجهات  تلك  اأن  غير  الاإن�صان،  وحقوق  الكاثوليكي 
الاأ�صقف  اقترح   1845 العام  ففي  بالقبول.  لم تظ 
"دوبانلو" على الكني�صة توظيف حقوق الحرية والدين 
والراأي وال�صحافة لبناء مجتمع م�صيحي م�صادَر وغير 
م�صموح به. وفي �صنة 1861 ظهر كتاب في فرن�صا، 
من تاأليف الكاثوليكي "ليون نيكولا غودار" بعنوان: 
"مبادئ 89 والمعتقد الكاثوليكي"، ذهب فيه �صاحبه 
89 لا  اإع���لان  ال���واردة في  الم��ب��ادئ  اأن جملةً م��ن  اإلى 
تتناق�س مع المعتقد الكاثوليكي، لكن موؤلفه لقي تاأنيباً 

وتاأثيماً من روما.
ولم ت�صهد الاأمور انفراجاً �صوى بانفتاح الكني�صة على 
"الق�صايا  البابوية  الر�صالة  في  للحقوق  اآخ��ر  مدخل 
ليون  البابا  اأ�صدرها  التي   ،1891 الم�صتجدة" �صنة 
الملحة  الواجبات  من  الر�صالة  في  اعتر  ع�صر.  الثالث 
بذلك  البابا  د���ص��ن  بالعمال.  العناية  للدولة  والعاجلة 
مغايرة  خطوة  ذل��ك  مثّل  وق��د  للحقوق،  جديدة  مقارَبة 

لحوار الكاثوليكية مع الحداثة.
وبح�صب ما ير�صده "دانييلي مينوت�صي" فقد اأم�صت 
الكني�صة الكاثوليكية ما يزيد عن القرن في حيرة، منذ 
اأن ت�صتعيد  �صدور الاإعلان الفرن�صي، حتى تي�صر لها 
وعيها من جراء ال�صدمة. حيث جرّبت في مرحلة اأولى 
التحولات  مع  التاأقلم  لاحقة  مرحلة  في  ثم  المعار�صة، 
التي اندلعت مع ثورات القرن الثامن ع�صر التي هزت 

المجتمعات الغربية.
في الم���ح���ور ال���ث���اني م���ن ال��ك��ت��اب ال�����ذي ي��ت��ن��اول فيه 
"مينوت�صي" مو�صوع "الكني�صة الكاثوليكية والاإعلان 
من  ما خيّم  يتتبعُ   ،"1948 الاإن�صان  العالمي لحقوق 
والفا�صية،  النازية  الفترتين  طيلة  الكني�صة  على  ح��ذرٍ 
ناهيك عن ال�صمت الذي لازمها في التعاطي مع م�صاألة 
في  اأك��ان  الا�صتعمارية،  الحقبة  طيلة  الاإن�صان  حقوق 
الكني�صة  التقاطَ  لكن  اللاتينية.  اأمريكا  في  اأو  اإفريقيا 

ت��ق��ول، م��ن خلال  ي��ط��لّ، كما  ب��داأ  لعلامات زم��ن جديد 
ل عالم يقرّ ويعترف بحقّ ال�صعوب في تقرير  بداية ت�صكُّ
م�صيرها، هو ما دفعها للانخراط في ر�صْم معالم هذا 
العالم النا�صئ. فكان "الاإعلان العالمي لحقوق الاإن�صان" 

للكني�صة. الجديد  الموعد  بمثابة   1948
العالمي  الاإع���لان  اأث��ن��اء �صياغة  "مينوت�صي" اأن��ه  ي��ورد 
لحقوق الاإن�صان ال�صادر عن الاأمم المتحدة، تّم رف�س 
اأتايدي" بعد  دي  "تري�صتاو  الرازيلي  الممثل  مقترح 
تلك  باعتبار  للمبادئ،  علوية  مرجعية  بت�صمين  طلبٍ 
الحقوق عطية �صماوية اإلى الاإن�صان )�س: 145(. وقد 
كان رد فعل البابا "بيو�س الثاني" ع�صر حينها �صلبياً 
كني�صة  بين  حا�صراً  النفور  بقي  حيث  الاإع���لان.  على 
روما وحقوق الاإن�صان على ال�صكل الذي �صيغت به في 
اأن ثمة قرابة بين تلك المبادئ  الاأمم المتحدة. والحقيقة 
ال���واردة  و�صابقتها  الاأم���ي،  الاإع���لان  ال���واردة �صمن 
التقاليد  اإليه  الفرن�صي، ومختلف ما تدعو  في الاإعلان 
الدينية، غير اأن الهيمنة الكاثوليكية        اأو الدغمائية 
الكن�صية، هي التي دفعت للت�صادم مع تلك المبادئ في 
العديد من المنا�صبات. لكن هذا لم يمنع من تقيق بع�س 
والاجتماعية  الاقت�صادية  بالحقوق  تت�صل  النجاحات 
ال��واردة �صمن الاإع��لان، نتاج تدخّل مثّلين كاثوليك. 
الم�صيحيين،  للعمال  تنظيم دولي  قد تجمّعوا في  كانوا 
ب��ق��ي��ادة ك��اث��ول��ي��ك��ي ف��رن�����ص��ي، ودف���ع���وا ب��اتج��اه اإق���رار 
حقوق ت�صير نحو تقليد الكني�صة، الوارد �صمن مفهوم 
والتعاليم  المبادئ  مجموع  اأي  الاجتماعية"،  "العقيدة 
المعرة عن توجهات الكني�صة، في نظرتها اإلى مختلف 
والتي  والاقت�صادية،  وال�صيا�صية  الاجتماعية  الق�صايا 

على �صوئها تدد تدخلها في ال�صاأن الاجتماعي.
الكني�صة  على  العالم  �صهدها  التي  التحولات  اأملت  لقد 
باتت  التي  الج��دي��دة  الاأع���راف  مع  تعاطيها  في  تغييراً 
�صائدة. حيث بقبولها بالاأمر الواقع جنّبت نف�صها العزلة 
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بافان"  "بييترو  اللاهوتي  يقول  وكما  والانح�صار: 
ديمقراطياً،  ت��ولًا  العالم  �صهد   )1994-1903(
وما لم تول الكني�صة حقوق الاإن�صان اهتماماً تو�صك األا 
تفهم هذا العالم، واأن لا تقدر على التخاطب معه، واألا 
تكون حا�صرة فيه؛ وبالتالي يتهدد ذلك الدور الرعوي 

للكني�صة.
حقوق  مو�صوع  م��ع  الكن�صية  ال��ت��ب��دلات  ظ��ل  في  لكن 
البابوية  الر�صالة  ب�صدور  ح�صل  ما  يبقى  الاإن�����ص��ان، 
والع�صرين  الثالث  يوحنا  الاأر�س" للبابا  في  "ال�صلام 
ال�����ص��ي��اق.  ه���ذا  ���ص��م��ن  الاأب�����رزَ   )1963-1958(
وب�صكل  ال��ب��اب��ا،  فيها  ي���ورد  ال��ت��ي  الاأولى  الم���رة  ك��ان��ت 
اإع�����لان ح��ق��وق الاإن�������ص���ان 1948 م��رج��ع��ي��ةً،  ج��ل��ي، 
المجموعة  تنظيم  طريق  على  مهمة  خطوة  ذلك  باعتبار 
المعلنة  تلك الح��ق��وق  م��راع��اة  ال��دول��ي��ة، ورغ��ب��ة منه في 
البابا  ر�صالة  مع  فعلياً.  واقعاً  لتغدو  البلدان  كافة  في 
التي  الاأر�س"،  "ال�صلام في  والع�صرين  الثالث  يوحنا 
الاإن�����ص��ان،  لحقوق  الكاثوليكي  الاإع���لان  بمثابة  كانت 
يرى "دانييلي مينوت�صي" اأنه يمكن الحديث عن بداية 
توّل براغماتي للكني�صة، ولي�س م�صالحة م�صيحية مع 

حقوق الاإن�صان.
البابوية  الثاني �صدة  بول�س  البابا يوحنا  اعتلاء  وبُعيد 
العالمي  بالاإعلان  التنويه  تكرّر   ،1978 دي�صمر  في 
العام  الاأم��ين  اإلى  ر�صالةً  اأر�صل  فقد  الاإن�صان.  لحقوق 
بمنا�صبة  فالدهايم"،  "كورت  حينها،  المتحدة  ل��لاأمم 
عن  فيها  له  معرباً  الاإع��لان،  ل�صدرو  الثلاثين  الذكرى 
المو�صوع  عاد  كما  المهمة.  الذكرى  هذه  بحلول  غبطته 
في الر�صالة البابوية الاأولى "فادي الاإن�صان" المن�صورة 
في �صهر مار�س 1979؛ وا�صتُعيد ثانية في الخطاب 
اأكتوبر من  المتحدة في  الاأمم  زي��ارة  اأثناء  األُ��قِ��ي  ال��ذي 
البابا  اعتاد  الذي  ال�صنوي  الخطاب  نف�صه. وفي  العام 
المعتمَدين لدى  الدبلوما�صي  ال�صلك  اأع�صاء  اأمام  اإلقاءه 

ح��ا���ص��رة ال��ف��ات��ي��ك��ان، ت��ط��رّق خ���لال ال��ع��ام 1988، 
 1948 الاإن�����ص��ان  لحقوق  العالمي  ل��لاإع��لان  بالحديث 
"علامة مهمة على الطريق الطويل  اإياه  حينها، معتراً 

وال�صاق للب�صرية".
مع  الكني�صة  تعاطي  في  ملاحظته  يمكن  م��ا  اأن  غ��ير 
مو�صوع حقوق الاإن�صان، عقب �صدور الاإعلان العالمي 
التدين  اأنها لم تقبل بحرية   ،1948 لحقوق الاإن�صان 
ومبداأ الت�صامح اإلا بعد اأن اأيقنت اأنها الاأقدر في التحكم 
الاأدي��ان  مع  التناف�س  لعبة  الاأدوات الجديدة، في  بهذه 
الاأخرى، وباتت تُعيّرُ الاأو�صاط الدينية التي لا تعترف 
ال�صارة"  "المواد  من  الاأم��ر  ت��رى  كانت  اأن  بعد  بذلك، 
ومن خطايا العالم الحديث. فكان اإلحاح "يوحنا بول�س 
الثاني" على حقوق الاإن�صان -مثلًا- نابعاً من ال�صعي 
النا�س  "حق  على  موؤكداً حينها  برلين،  لاإ�صقاط جدار 

في الدين".
الاإن�����ص��ان بين  "حقوق  الكتاب  م��ن  الاأخ���ير  الم��ح��ور  في 
يتعر�س  الجنوب"،  وع���الم  ال��غ��رب��ي��ة  الكني�صة  روؤى 
الحرية  م�صاألة  حول  مجدداً  اأُثير  ما  "مينوت�صي" اإلى 
الدينية �صمن وثيقة "الكرامة الاإن�صانية"، عقب انعقاد 
مجمع الفاتيكان الثاني )1962-1965(. فقد كان 
التعاطي مع  عن�صرين:  متلخ�صاً في  الكني�صة  هاج�س 
الم�صاألة، في واقع يمثّلُ فيه الم�صيحيون اأغلبيةً وت�صر 
مع  وال��ت��ع��اط��ي  الدولة"؛  "دين  بم��ث��اب��ة  الكني�صة  ف��ي��ه 
الم�صاألة في واقع يمثّل فيه الم�صيحيون اأقليةً وتطمح فيه 
تمخّ�سَ  حيث  اإ�صافية.  امتيازات  ك�صب  اإلى  الكني�صة 
الم��ج��م��ع الم���ذك���ور ع��ن اإق�����رار الح��ري��ة ال��دي��ن��ي��ة بق�صد 
يع�صد  بما  الخ��ارج،  نحو  اأيديولوجية  ك��اأداة  توظيفها 
لاأنجلة  م�صعاها  يي�صّرُ  وم��ا  م�صكونيتها  في  الكني�صة 
العالم. �صمن ا�صتراتيجية جديدة توخّتها في التعامل 
اآيتات"  ب�"نو�صترا  يُ��ع��رف  م��ا  في  تمثلت  الاآخ����ر،  م��ع 
لَ بموجبها "مجل�س الحوار مع الاأديان غير  التي ت�صكَّ
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الم�صيحية"، الذي كُلِّف بهند�صة علاقات الكاثوليكية مع 
اأديان العالم. حينها خرج الجدل ب�صاأن الحرية الدينية 
الت�صورات  الغربي، بين  التداول  الاإن�صان من  وحقوق 
ال��دي��ن��ي��ة وال��لادي��ن��ي��ة، وب���ات م��ط��روح��اً خ���ارج الاإط���ار 
الم�صتجدات  "مينوت�صي"  ي�صتعر�س  حيث  ال��غ��رب��ي. 
بم�صاألتي  وارت��ب��اط��ه��ا  الكني�صة  داخ���ل  ح�صلت  ال��ت��ي 
حقوق الاإن�صان والحرية الدينية من خلال واقع اأمريكا 

اللاتينية وواقع البلاد الاإ�صلامية.
التي  ال��ث��اني،  الفاتيكان  مجمع  ق���رارات  ت�صفع  لم  اإذ 
المركز  بقاء  دون  الكني�صة،  داخ��ل  ف��ري��دة  ث��ورة  ت  عُ���دَّ
في روما عر�صة للهزات. فقد جاءت المراجَعة الجذرية 
تديداً  الجنوب،  اأقا�صي  من  الاإن�صان  حقوق  لمفهوم 
التحرر.  بلاهوت  عُ��رِف  ما  عرْ  اللاتينية،  اأمريكا  من 
�س  حيث دبّ ت�صاوؤل في اأطراف العالم الكاثوليكي المهمَّ
ظل  في  دينياً،  الاإن�صان  حقوق  مفاهيم  �صدقية  ب�صاأن 
غياب التطرق بحزم ل�"حقوق الفقير" وما يرهِق اأتباع 
اإلى  التحرر  لاه��وت  ذه��ب  وق��د  الثالث.  العالم  كنائ�س 
الفقراء.  حقوق  اإلى  الاإن�����ص��ان  حقوق  تويل  مح��اول��ة 
لكن ذلك الهمّ الاإن�صاني الذي ا�صتبدّ بلاهوت التحرر، 
م��والاة  رئي�صيين:  لاتهامين  عر�صة  جعله  ن�صاأته،  منذ 

ال�صيوعية ومخاطر تويل الدين اإلى �صيا�صة.
واأما ما يخ�سّ تولات الكني�صة عقب الفاتيكان الثاني 
اأو�صكت  اإن  فما  الاإ�صلامي،  العالم  على  وانعكا�صاتها 
جولة توظيف حقوق الاإن�صان �صد الخطر ال�صيوعي على 
العالم الاإ�صلامي،  الانتهاء، حتى توجّهت الاأنظار نحو 
ولا �صيما في اأعقاب اأحداث الحادي ع�صر من �صبتمر، 
لكن تبين اأن العالم الاإ�صلامي منهَكٌ، ويمكن ا�صتيعابه 
وردعه باإثارة م�صائل على غرار انتهاك حقوق الاإن�صان 
الكني�صة  نَقلت  وبيُ�صرٍ  الاأمر.  ا�صتلزم  كلّما  والاأقليات، 
ف�صاء  اإلى  الغربي  الف�صاء  من  الاإن�صان  معركة حقوق 
ولم  ال�صيني".  الهندي  الاإ�صلامي" و"العالم  "العالم 

تعد الكني�صة راف�صة لمفهوم الحرية الدينية في ف�صائها 
خارج  الداخل  اأن  اطماأنت  اأن  بعد  التقليدي،  الغربي 
اإليها كحقوق  الاإن�صان منظوراً  التهديد. وباتت حقوق 
للاختراق الديني، بعد اأن اأم�صى الحديث عنها كق�صية 

اإ�صكالية �صمن تراث الاآخر وواقعه وثقافته.
وطيلة  الثاني"،  بول�س  "يوحنا  حقبة  اأواخ����ر  وم��ن��ذ 
نوعاً من  الكني�صة  رات�صينغر" �صهدت  "جوزيف  فترة 
وبات  الاإن�صان،  حقوق  تج��اه  المفاهيمي"  "الت�صلب 
التهديد  ه��ي بمثابة  الاإن�����ص��ان  ح��ق��وق  اأن  ع��ن  الح��دي��ث 
الاإلحاح  حيث  والن�صبية.  العدمية  الفل�صفة  من  المتاأتي 
الم�صتجد للكني�صة على امتلاك القانون الطبيعي. وعاد 
الخطاب الكن�صي الدغمائي بعد اأن توارى طيلة عقود. 
ومنذ اأواخر فترة "يوحنا بول�س الثاني" عاد الحديث 
لمبداأ  التقوي�س  بمثابة  الرحيم  والقتل  الاإجها�س  عن 
انتقادات  توجهت  المنظور  ه��ذا  وم��ن  الاإن�صان.  حقوق 
كونها  الحقوق  تلك  عن  تدافع  التي  الدولية  للمنظمات 

تهدد بعمق الحياة.
مينوت�صي" في  "دانييلي  ر�صمه  ال��ذي  الم�صار  بح�صب 
من  الاإن�صان  مع حقوق  الكني�صة بمراحل  مرّت  كتابه، 
المعار�صة الراديكالية لاإعلان حقوق الاإن�صان والمواطن 
العالمي  للاإعلان  القبول الحذر  اإلى   1789 الفرن�صي 
لحقوق الاإن�صان 1948، واإلى غاية الت�صادم الم�صتجد 
والعودة للحديث عن القانون الطبيعي مع يوحنا بول�س 
"مينوت�صي"  فح�صب  "رات�صينغر".  م��ع  ث��م  ال��ث��اني 
ما  الاإن�صان  وحقوق  الكني�صة  بين  النهائية  الم�صالحة 

زالت معلَّقةً.
)) الكتاب: الكني�صة وحقوق الاإن�صان. الموؤلف: دانييلي 
بولونيا- )م��دي��ن��ة  مولينو  اإي���ل  ال��ن��ا���ص��ر:  مينوت�صي. 

عدد   .2019 الن�صر:  �صنة  الاإيطالية.  باللغة  اإيطاليا( 
ال�صفحات: 280 �س.((

)1(
"عزلةُ الكاتبِ هي عزلةٌ بدونها لا تلتقي الكلماتُ المكتوبة. 
عن  البحثِ  طرقاتِ  في  ويت�صظى  الن�سُّ  يتفكّك  بدونها 
مو�صوع للكتابة. بدونها ينزف الن�سُّ ويفقد كل دمه فلا 

يعترف بعدها به الكاتب.
نحنُ وحدنا �صاعة الكتابة.

اأحدٍ مهما كان  نا على  اأن نملل ن�صّ اأية حال لا يمكن  على 
يملك من براعة في الخط، ولا اأن نعطيه لنا�صر للقراءة في 

تلك المرحلة من الكتاب.
اإننا اأمام الورقةِ وحدنا.

)2(
لابد من فا�صل يعزل الكاتبَ عن الاآخرين... اإنها العزلة.

عزلة الكاتب وعزلة الكتابة.
الذي  ال�صمت  ذلك  عن  دائماً  نت�صاءل  الكتابة  نبداأ  عندما 
في  نخطوها  خطوة  كل  في  ذلك  نفعل  �صيء،  كل  يغلف 
كلِّ  وتت  النهار،  �صاعاتِ  من  �صاعة  كل  وفي  البيت، 

الاأ�صواء.
الاأ�صواء القادمة من الخارج اأو من تلك الم�صابيح التي في 
داخلِ البيت. هي عزلة ع�صوية قبل كل �صيء؛ عزلة الج�صد 

الحقيقية تلك تتحول اإلى عزلةٍ للن�س.
)3(

تجد نف�صَك في حيٍّ �صغير في مكان نَاءٍ وفي عزلةٍ تامة عن 
العالم، تكت�صف عندها اأنّ الكتابة وحدها هي طوق النجاة.

اأن تكون بدون اأي مو�صوع ودون اأي فكرة عن كتابٍ هو 
بالفعل اأن تتواجد مرة اأخرى اأمام كتاب

)4(
الكاتبُ اإن�صانٌ غريب 

اإنه تناق�سٌ واأ�صياء غير ذات معنى
اأن تكتب، هو اأي�صاً األا تكلّم النا�سَ اإلا رمزاً
هو اأن ت�صمت واأن ت�صرخ دون �صو�صاء.

)5(
تولنا الكتابةُ اإلى اأُنا�سٍ يحبون العزلة؛ اإنها تذهب بنا اإلى 

همجيةِ ما قبل الحياة
نجدها هناك..

كل  من  الخوفِ  وبدئية  الزمنِ  وبدئية  الغاباتِ  بدئية  حيث 
�صيء.

ذلك الخوف الذي ينف�صل ويلت�صق بالحياة ذاتها في اآن.
ولاأننا نتحول اإلى وحو�س عنيدة فنحن لا ن�صتطيع الكتابةَ 

بدون قوةِ الج�صد
اأن  اأي�صاً  ولابد  نكتب،  عندما  اأنف�صنا  على  نتغلب  اأن  لابدّ 

نتغلب على ما نكتب
ذلك اأمرٌ غريب

لي�صت الكتابة فقط
ا هو �صرخةٌ متوح�صة في الغاب كل ما نكتب اأي�صً

�صرخاتي..

�صرخاتك..
اإنها عواءُ الذئب.

)6(
اأن  هو  بعد،  اأكتبه  لم  الذي  الكتاب  مع  وحدي  اأكون  اأن 

اأدخل في نعا�سِ الب�صريةِ الاأول
هو هكذا..

اً اأن اأكون وحيدةً مع الكتابة التي لم تزل مثل حقلٍ  هو اأي�صً
لم يحرث بعد

من  الاأولى  الاأيام  في  يزل  لم  �صيء  �صاعتها  الكتابةَ  كاأن 
الزمن

اإنها هكذا متوح�صة .. مختلفة
با�صتثناء ال�صخو�س التي تتحرك في �صفحات الكتاب.

)7(
ا �صفحتان من الليلِ والظلمات. كتابٌ مفتوحٌ هو اأي�صً

عزلة  مارغريت
مارغريت دورا. فرنسا. ترجمة د. محمد قصيبات. ليبيا



الناقد  المغربي سعيد بوعيطة لمجلة الليبي :       

 لم نعد نميز بين الناقد الحقيقي وغيره   
حاورته: سماح عادل. مصر

بوعيطة،  »سعيد  الباحث      
من  مغربي،  ومترجم  ناقد 
مواليد مدينة »ورززات« بالجنوب 
دراسته  بدأ  المغربي.  الشرقي 
بهذه المدينة، ثم انتقل بعدها 
لإتمام  »مراكش«  مدينة  إلى 
دراسته الجامعية تخصص اللغة 
جل  ركزت  آدابها.  و  العربية 
اللساني  البحث  على  اهتماماته  
الخطاب.  وتحليل  السيميائي  و 
الدوريات  عضو محكم في بعض 
كتاب  اتحاد  عضو  العربية، 
المغرب، عضو مؤسس للصالون 
بهيئة  عضو  المغربي،  الأدبي 
المغربية  أجراس  مجلة  تحرير 
مجلة  تحرير  مدير  )سابقاً(. 
لمجلة  صحفي  ومراسل  نوافذ. 

الليبي الصادرة من ليبيا.
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الثقافية  والملتقيات  الندوات  من  العديد  في  �صارك 
المحلية والعربية. له العديد من الدرا�صات في دوريات 
الثقافية،  البحرين  مجلة  بينها:  من  نذكر  عدة.  عربية 
مجلة العربي، مجلة نوافذ للترجمة، مجلة تراث، مجلة 
ال�صعودية،  النقد  في  علامات  مجلة  الاأردنية،  اأفكار 
مجلة �صمات البحرينية، مجلة �صرديات القطرية، مجلة 
الاإماراتية.  الموروث  مجلة  الليبية،  روؤى  مجلة  الليبي، 
والعديد من الدرا�صات بمختلف الجرائد العربية)يتعذر 
الاأعمال  من  العديد  له  الباحث(.  ح�صب  اإح�صاوؤها 

النقدية)الكتب( الفردية والجماعية. نذكر من بينها:
جماعي()2012(/  كتاب   ( المغربية  الرواية  اأ�صئلة 
�صمير  جماعي()2013(/  )كتاب  والمعنى  الت�صكل 
الخطاب  جماعي()2014(/  )كتاب  العربية  الرواية 
الروائي عند عبد الرحمن منيف)2016(/ المنهج في 
واإ�صكالات( المعا�صر)ق�صايا  العربي  النقدي  الخطاب 
يحدث  رواية  في  الحكاية)قراءات  تاأويل   /)2017(
المعجم  جماعي()2019(./  بغداد()كتاب  في 
المو�صوعي لعلوم اللغة )ترجمة()2019(/ العودة اإلى 

مالي)ترجمة /ن�صو�س �صردية()2020(/ حفريات 
الق�صيرة   الق�صة   فن  )جماعي()2022(/  الخطاب 
)جماعي()2022(/  لغتيري  م�صطفى  عند  جداً 
عند  الروائية  التجربة  في  والتلقي  الحكي  عوالم 
التاريخ   لغتيري)جماعي()2023(/  م�صطفى 
في  درا�صة  العربية،  الرواية  في  ال�صردي  والمتخيل 

نماذج مختارة)2023(
توا�صلنا معه، فكان لنا معه هذا الحوار الذي ركزنا فيه 

على اأعماله النقدية، وواقع النقد العربي الحديث:  
النقد  مجال  في  تتخ�س�س  اأن  اخترت  لماذا   #

الحديث؟  
وراء  الكامنة  الاأ�صباب  في  الح�صم  يتعذر   •
هذا الخيار. ذلك اأننا كنا مولعون بالاأدب منذ المراحل 
اأ�صاتذتنا  من  لمجموعة  كان  كما  الاأولى.  التعليمية 
فقد  وتطويره.  الولع  هذا  تنمية  في  الف�صل  الاأفا�صل 
كتبت ال�صعر باللغة الفرن�صة. ن�صر اأغلبه بجريدة الراأي 
الق�صة  كتبت  كما  الفرن�صية(،  باللغة  )ت�صدر  المغربية 
المغربية(.  الجرائد  بمختلف  اأغلبها  )ن�صرت  الق�صيرة 
نحو  توجيهي  اأعادا  الجامعيين  والبحث  الدر�س  لكن 
النقد. �صواءً من خلال البحوث، اأو الاأطاريح الجامعية 
التي ا�صتغلت عليها. اأما ولوج النقد الحديث، ف�صروري 
لكل من ي�صتغل في الحقل الاأدبي عامة اأن يكون ملما 
ولو ن�صبيا بالنقد الحديث. بهذا تراجع الجانب ال�صعري 
ما  هذا  لعل  الاأدبي.  الناقد  ليهيمن  في،  الق�ص�صي  و 
يرر المقولة  المتداولة التي ترى اأن الناقد مبدع فا�صل.

في  باحثاً  تك�ن  اأن  بالتحديد  اخترت  لماذا   #
تحليل  و  الل�ساني  و  ال�سيميائي  الحقل  مجال 

الخطاب؟
البدء،  يجب  حيث  من  نبداأ  اأن  اأردنا  اإذا   •
المعرفية  الحقول  اأهم  من  الل�صانيات  اأن  على  نوؤكد 
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الت�صورات  من  مجموعة  الاأدبي  النقد  منها  اأخذ  التي 
النظرية والاأدوات الاإجرائية. لعل هذا ما خلق نوعاً من 
الارتباط الع�صوي بين حقل الل�صانيات والنقد الاأدبي. 
البحث  منطلقات  بتكاثر  الروابط  هذه  تتكاثر  بحيث 
ومقا�صده. حتى اأ�صبح الحديث عن هذه العلاقة خطاب 
كان  واإذا  العربي.  القول  منابر  ي�صود  انفك  ما  تعميم 
موقناً  المعرفي،  الت�صافر  عروة  في  منخرطاً  الباحث 
انك�صف  ما  الذهنية  باآلياتها  وموؤمناً  الراهنة  بحتميتها 
منها وما اختفى، فاإنه �صيطرب بالخطاب طرباً لا يف�صح 
لنا حال �صاحبه عن �صره. اأهو من طرب الل�صانيين اأم 
كل  من  )بالرغم  بو�صعنا  لي�س  كما  النقاد؟.  طرب  من 
الن�س  رحلة  عن  الحديث  �صاأن  من  ننتق�س  اأن  ذلك(، 
بين المعرفة اللغوية والمعرفة النقدية. لاأنه لي�س بو�صعنا 
علم  بين  اللغة  رحلة  عن  الحديث  خطر  ن�صتح�صر  اأن 
�صوب  ناظرنا  وجهنا  نحن  فاإن  الل�صان.  وعلم  الاأدب 
التح�صيل والمراجعة، عرفنا اأن علاقة الل�صانيات بالنقد 
الاأدبي، مو�صوع واحد في ظاهره، متعدد في ما وراء 
ذلك. يتكاثر من حيث الم�صمون، كما يتكاثر من حيث 

النظر  باختلاف زوايا  يتكاثر  البدء  لكنه في  المقا�صد. 
ومواقع الر�صد. اإن ق�صية الحال محكومة في اختلافها 
بالمنطلقات المنهجية التي يبداأ الفكر عند خطها المر�صوم 
اعتمال الاأطروحات. وي�صتدعي خلال اأ�صواطها تقيق 
المناظرات. بهذا فعلى الناقد اأن يكون على دراية بالحقل 
الل�صاني. كما عليه تتبع التطورات المعرفية التي تعرفها 
التعامل  اليوم  يفر�س  ما  هذا  ولعل  النقدية.  المناهج 
التي  المناهج  اأهم  من  باعتباره  ال�صيميائي.  المنهج  مع 
اأثبتت نجاعتها في مقاربة مختلف الاأ�صكال الاإبداعية. 
�صواءً اللغوية منها )ال�صرد، ال�صعر( اأو مختلف الفنون 
اإلا  اأن نجاعة كل منهج كذلك، لا تتحقق  اإلا  الب�صرية. 
)الممار�صة(.  التطبيق  و  النظرية  بين  التزاوج  يتم  حين 
بتحليل  اأخرى  جهة  من  نهتم  جعلنا  ما  هذا  ولعل 

الخطاب.   
  # لك كتاب بعن�ان "اأ�سئلة الرواية المغربية"، 
هذا  في  اإليها  ت��سلت  التي  النتائج  اأهم  هي  ما 

الكتاب؟ 
اأ�صئلة الرواية العربية الذي �صدر في  كتاب   •
بالدار   2012 القرويين"  "دار  عن  الاأولى  طبعته 
الثانية  الناية" ب�صوريا في طبعته  "دار  لبي�صاء، وعن 
في  )قراءات  جماعي  كتاب  عن  عبارة   ،2103 �صنة 
�صاهم  لغتيري(.  م�صطفى  المغربي  الروائي  اأعمال 
الدين  "نور  الاأ�صتاذ  و  داني"،  "محمد  الاأ�صتاذ  فيه 
تلك  �صمن  اأ�صا�صاً  الكتاب  هذا  يندرج  بلكودري". 
الروافد النقدية )القراءات(التي تختلف اأحياناً وتتقاطع 
الاعتبار  يتجلى  عدة:  لاعتبارات  تختلف  عدة.  اأحايين 
�صواءً  القراءات.  بهذه  قاموا  الذين  اختلاف  الاأول في 
من حيث الت�صور المنهجي، والبعد القرائي. اأما الاعتبار 
الثاني، فيتجلى في تباعد هذه القراءات واختلافها في 
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الزمان والمكان. نظراً لاختلاف وتباعد المنا�صبات التي 
اأنتجتها. لكن التراكم الذي حققته اإلى جانب الاأ�صتاذين 
هذه  مثل  بلكودري" في  الدين  "محمد داني" و"نور 
لتعميم  للقارئ  وتقديمها  جمعها  وراء  كان  القراءات، 
رواية  على  الكتاب  هذا  في  قراءاتي  ركزتُ  الفائدة. 
"رجال وكلاب" من خلال م�صتويات عدة ترتبط ببنية 
"عائ�صة  اأما في رواية  يقدمها.  التي  ال�صرد والدلالات 
باعتبارها  الحكاية،  م�صتوى  على  فركزتُ  القدي�صة"، 
رواية  في  اأما  ال�صردي.  الن�س  لهذا  الفقري  العمود 
الروائية  ال�صخ�صية  فتناولت  العنكبوت"،  "رق�صة 
"جريما�س".  حدد  كما  العاملي  التحليل  منظور  من 
فيما تناول الاأ�صتاذ "نور الدين بلكودري"، الروايات 
�صفاف  على  اإفريقية،  ليلة  وكلاب،  رجال  التالية: 
"محمد  الاأ�صتاذ  اأما  العنكبوت.  رق�صة  البحيرة، 
داني"، فتناول روايات "م�صطفى لغتيري"، من خلال 
بعدين رئي�صيين: تجلى الاأول في التجليات البنيوية في 
ال�صخ�صيات،...الخ(،  ال�صارد،  )الزمن،  الاأعمال  هذه 
اأما البعد الثاني فارتبط ب�صورة الاآخر في مجمل هذه 

الاأعمال.
الاأ�صئلة  اأهم  من  الاقتراب  الكتاب  هذا  حاول  بهذا 
خلال  من  المغربية  الرواية  تطرحها  التي  الجوهرية 
اأعماله  واإ�صاءة  لغتيري.  م�صطفى  الروائي  نموذج 

الروائية.
كتاب)�سمير  في  م�ساركتك  عن  حدثنا   #

الرواية العربية(؟                        
�صدر هذا الكتاب عن وزارة الثقافة البحرينية   •
العرب  الباحثين  من  العديد  فيه  �صاهم   .2013 �صنة 
م�صر،  الجزائر،  العربية)المغرب،  البلدان  مختلف  من 
القادر  "عبد  الدكتور  اإ�صراف  تت  تون�س،...الخ(. 

"نجيب محفوظ"  بتجربة  الاحتفاء  فيدوح". حيث تم 
وروؤاهم  النقاد  بتعدد  القراءات  تعددت  الروائية. 
المنهجية والمتون الروائية التي ا�صتغلوا عليها. تناولت 
والكلاب".  "الل�س  رواية  الكتاب  هذا  في  م�صاهمتي 
تت عنوان )بنية ال�صراع في �صرد نجيب محفوظ ، 
الكلاب(. حيث حاولت  و  الل�س  لرواية  عاملية  مقاربة 
روايات نجيب  اأهم  اإحدى  مقاربة  النقدية  القراءة  هذه 
محفوظ. و الك�صف عن تجليات ال�صراع فيها بمختلف 
مظاهره. واإبراز هذه التجليات، اعتمدنا )على م�صتوى 
ال�صردية  ال�صيميائيات  حققته  ما  على  والمنهج(  الروؤيا 
اأن هذا الاأخير )مدر�صة  "جريما�س". ذلك  مع رائدها 
اهتمامه درا�صة �صكل  باري�س عامة(، ي�صع في �صلب 
الاأمر  تعلق  الاإن�صانية. �صواءً  الدلالة في كل الخطابات 
وقد  ال�صورة.  حتى  اأو  الق�صيرة  الق�صة  بالرواية، 
خل�صنا في هذه المقاربة النقدية، اإلى اأن الن�س ال�صردي 
جميع  على  عدة  ميزات  يمتلك  الكلاب(  و  )الل�س 
المميزات  هذه  ولعل  ال�صردي.  الن�س  بناء  م�صتويات 
هي التي ا�صتدعت الت�صور المنهجي الذي �صلكناه  في 
يحدد  الذي  هو  الاإبداعي  العمل  لكون  المقاربة.  هذه 
النقاد.                                                                                                                        العك�س كما يذهب بع�س  تناوله ولي�س  طرائق 
النقدي  الخطاب  في  "المنهج  كتابكم  في   #
الق�سايا  من  العديد  اثرتم  المعا�سر"،  العربي 
التي  يعرفها النقد العربي الحديث )الم�سطلح 
اأهم  هي  ما  النقدي،...الخ(.  المنهج  النقدي، 
الإ�سكالت التي يعرفها المنهج في النقد العربي 

المعا�سر الي�م؟
من  جملة  العربي  النقدي  الخطاب  عرف   •
عن  البحث  اإ�صكالية  مقدمتها  في  تاأتي  الاإ�صكاليات، 
اإ�صاءة  على  قادرة  نقدية  مناهج  اأو  نقدي  منهج 
من  وقريبة  �صليمة  بطريقة  وقراءته  الاأدبي  الخطاب 
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المنهج،  م�صاألة  اإثرها  على  الاإبداعي. ظلت  الن�س  روح 
اأغلب الممار�صات  النقدية. ما ميز  باهتة الملامح في 
النقدي  الاهتمام  لكن  المنهجية.  الروؤية  بغياب  اأغلبها 
في  المنهج  اإ�صكالية  و�صع  الاأدبية،  النظرية  مجال  في 
النقدية  للممار�صة  حيوية  عملية  بو�صفها  ال�صدارة 
الذي  المنهجي  الت�صور  هو  هذا  الاأدبية.  والروؤية 
العربي  النقدي  الخطاب  في  )المنهج  كتاب  عليه  قام 
المعا�صر(. لكنه لم يقدم اأجوبة �صافية كافية كما يقال، 
بالمنهج  المرتبطة  الاأ�صئلة  من  مجموعة  اأثار  ما  بقدر 
المنهج  علاقة  النقدي؟  المنهج  ماهية  اأهمها:  النقدي 
اإ�صكالية  النقدي؟  الم�صطلح  اإ�صكالية  النقدية؟  بالنظرية 
المرجعية المعرفية لهذا المنهج؟ اإ�صكالية الاأ�ص�س النظرية 
نف�صها  تطرح  التي  الاأ�صئلة  من  وغيرها  والمعرفية؟ 
اإن نقد المنهج النقدي وكذا المعارف المختلفة، لا  بقوة. 
يعني دعوة لعالمية المعرفة واإلى حالة من الت�صيب التي 
ت�صمح لتلك المواقف الموؤدلجة وغير المن�صبطة اأن تهيمن 
على �صاحة الحوار. بل المق�صود طبعاً، الحوار مع ما 
ح�صارياً  موقفاً  ي�صكل  كما  للتحقق.  وقابل  كامن  هو 
بتحليلها  القادمة  الثقافة  التحاور مع  ي�صتطيع  م�صتقلًا 
تليلًا يحترم ما فيها من اختلاف ومن اتفاق وي�صعى 
قد  ما  ينقد  نف�صه  الوقت  وفي  كله.  ذلك  من  للاإفادة 
تدعو  قد  ما  اأو  ال�صياقات  مغايرة في  عليه من  تنطوي 
اإليه من مواقف قد يتفق معها الدار�س وقد لا يتفق. كما 
اأن تجاوز مع�صلة الم�صطلح، �صتقرب النقد العربي من  

ف�صاء الممار�صات النقدية الاإيجابية.
ن�سر  دار  عن  ال�سنة  هذه  ال�سادر  كتابكم  في   #
اإعادة النظر في طرائق  جامعة قطر، حاولتم 
ا�ستغال المادة التاريخية في الرواية العربية. 
هذا  اأ�سافها  التي  المعرفية  القيمة  هي  فما 

العمل للم�سهد النقدي العربي؟

الرّواية  اعتمدتها  التي  الطرائق  اختلفت   •
بداياتها  منذ  الحكائية،  مادتها  ت�صكيل  في  العربية 
الما�صي.  القرن  �صتينيات  اأواخر  اإلى  و�صولًا  الاأولى؛ 
النظرة  تلك  تجاوز  في  التطور  هذا  اأ�صهم  حيث 
جهة،  من  ال�صائدة،  العربية  التاريخية  للرواية  ال�صلبية 
التاريخية  المادة  وظّفوا  الذين  العرب  الرّوائيين  ومكّن 
اأخرى.  جهة  من  و�صمولية،  وا�صحة  روؤية  امتلاك  من 
كما منح الدر�س النقدي العربي اإمكانية قراءة الرّواية 
منظور  من  التاريخ  ت�صتلهم  التي  الجديدة  العربية 
عن  الكتابة  العربي  للروائي  تتحقق  فكيف  مختلف. 
الاإن�صان من دون اأن يت�صمّن ن�صه ال�صّردي تاريخ هذا 
تتمل  زمنية  فترة  تناول  من  يتمكن  كيف  الاإن�صان؟ 
اأو  وقع   ( وحدثًا  و�صخ�صية،  ومكانيًا،  زمنيًا  بناءً 
تاريخيًا؟  يكون خطابه  اأن  دون  من   ) الوقوع  محتمل 
اأو  بكيفية  حا�صرة،  التاريخية  المادة  اأن  يوؤكد  ما 
يختلف  توظيفها  لكنّ  ال�صّردي.  الن�س  في  باأخرى 
باختلاف  الاختلاف  هذا  يرتبط  اآخر.  اإلى  روائي  من 
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الروؤى والمنطلقات الفكرية والثقافية. ولعل هذا ما يميز 
 ،) المثال  الرحمن منيف" ) على �صبيل  "عبد  الرّوائي 
اأو  الاأعرج"،  "وا�صيني  عن  اأو  حمي�س"،  "�صالم  عن 
عا�صور"،  "ر�صوى  اأوعن  الله"،  ن�صر  "اإبراهيم  عن 
اأو عن "اأمين معلوف" وغيرهم.  ا�صتغلت هذه الدرا�صة 
على مجموعة من الاأعمال الرّوائية العربية التي امتدت 
�صعت  وقد  التاريخي.  الموروث  مع  لتتقاطع  حدودها 
من  مجموعة  عن  الاإجابة  اإلى  المعرفية  ارتالاتها  في 
كبير  اإ�صكال  تت  تراتبت  التي  الاقت�صائية  الاأ�صئلة 
والتاريخ،  ال�صّردي  المنجَز  بين  العلاقة  جدلية  محوره 
بما هو المادة ال�صابقة والمرجع الجاهز الذي ارتكن اإليه 
هذا المنجز في تاأثيث تمظهراته؛ ما ا�صتدعى الانطلاق 
في �صياق الدرا�صة من التاريخي، في تجلياته البنيوية 
داخل الن�س الرّوائي، و�صولًا اإلى تمظهراته الخارج-

ن�صية، التي ترتبط بالذات المبدعة وروؤيتها لهذا الما�صي 
المليء  بالتحولات  والمغلف بالغمو�س. ارتكزت الدرا�صة 
في مقاربتها الن�صية على خلفية بنيوية �صردية، تناولت 
للتاريخي ور�صدًا  ا�صتفافًا  فيها كل مكون على حدة، 
ل�صوره ودلالاته. ب�صط لها �صندًا مكّنها من تف�صير هذه 
جديدة.  تاأويلية  �صياقات  في  ومو�صعتها  الت�صكّلات 
�صمحت لها با�صتخلا�س نتائج خا�صة به، تُميزه وتميز 
الواحد  العنوان  تت  جُمعت  التي  النماذج  الروايات 
الذات  عن  معرفيًا  المعرّ  الواحد  الن�س  وظيفة  لتوؤدي 
من خلال  يت�صح  والمكاني.  الزمني  بعدها  العربية في 
لا  العربية  الرّواية  اأن  للدرا�صة،  التطبيقية  الف�صول 
تعود اإلى التاريخ )الما�صي( من اأجل تق�صي حقائقه اأو 
التحقيق في �صحة ما ورد من اأخبار ووقائع ت�صمّنتها 
ا�صتنطاق  اأجل  من  الروائي  اإليه  يعود  بل  م�صادره، 
ذاته في راهنيتها وداخل �صياقها، بناء على ما يختزن 

لها  وكان  جرت  واأحداث؛  وقائع  من  تجربته  ف�صاء  
وقعها النف�صي. ما يحقق ات�صاق الن�س وان�صجامه مع 

التاريخي والواقعي والمتخيل على ال�صواء.
النقد  ت�اجه  التي  التهامات  في  راأيك  ما   #
النقد  ركب  في  وي�سير  يقلد  اأنه  من  العربي 
خا�سة  نظرية  يط�ر  ولم  ونظرياته،  الغربي 

به؟
الجديد  الجيل  من  النقاد  معظم  اأن  اأعتقد   •
فيه،  وردت  الذي  بال�صياق  النقدية  الاإجراءات  يوظف 
اإمكانية  دون  من  الثقافي،  ر�صيدها  يحمله  وبما 
حَادَ  من  هناك  كان  واإذا  تجاربها،  من  بع�سٍ  توطين 
عن المفاهيم التي حددها الم�صطلح. فمن باب �صوء الفهم 
فالنقد  الحالين  كلتا  وفي  النظرية،  تلك  اأو  المنهج  لهذا 
العربي الحديث مدين لتيارات النقد الغربية �صواءً من 
الروحية  الوجهة  حيث  من  اأو  النظري،  الجانب  حيث 
لنا   و  الماألوفة،  المعايير  اإلى  بالا�صتناد  المتبع  للمنهج 
كنه  اإلى  لنتعرف  العربي،  النقدي  الم�صار  نتفح�س  اأن 
ولعل  النظري.  الجانب  المفرط في  التوغل  من  المق�صد 
اأننا حين نعلم طلابنا طريقة  اأ�صواأ، واأعظم بلاء عندما 
والتطبيقي.  النظري  بين  البحث  منهجية  في  الف�صل 
فيما عدا بع�س الا�صتثناءات القليلة جداً، ولَنا اأن نتاأمل 
النظري  ف�صلت  التي  الاأكاديمية  البحوث  نتائج  في 
لعدم  لنجد في ذلك روؤية مغايرة  التطبيقي،  العمل  عن 
الاإجرائية،  الاأدوات  با�صتعمال  الاإبداعي  الن�س  ترابط 
ا�صتثمار  في  التفكير  مجال  و�صوح  عدم  اإلى  بالنظر 
بالمجال  الن�س  فاإن �صلة  المنهجية. ومن تم،  الخطوات 
التحليلي.  الخطاب  حقل  في  ملازمة  �صفة  النظري 
تكمها  التي  القوانين  خلال  من  الدلائل  كنه  لمعرفة 
المفاهيم  من  توظف مجموعة  اأن  اأما  ومنهجياً.  نظرياً، 
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ب�صكل ميكانيكي فاإن ذلك اأي�صاً  لا يخدم بدوره الن�س 
بع�س  ميل  اأن  واأزعم  �صيء.  في  العربي  الاإبداعي 
الباحثين اإلى هذا التوجه له مررات كثيرة. لعل اأهمها 
تليل  على  القدرة  في  الدار�صين  بع�س  �صعوبة  هو 
بال�صوؤال  النظرية  مقا�صد  تديد  يربط  بما  الن�س 
الباحث  اأن  اعتقادي  وفي  الن�س.  في  ي�صغلهم  الذي 
مطلوب منه التعامل مع ما يُعد مفهوماً في النظرية بما 
الن�س.  في  تو�صيحه  ينبغي  ما  ي�صتوفي  اأن  يفتر�س 
�صواءً من حيث تديد نتيجة ما تريده النظرية، اأو من 
الن�س من خلال عملية  �صوؤال  نتيجة  البحث عن  حيث 
الا�صتدلال. ففي تقديرنا لا توجد اأي نتيجة من تليل 
الن�س اإلا من خلال الحاجة اإلى المفهوم الذي من �صاأنه 
اأن يحدد م�صار الروؤية التحليلية، بعيداً عن الع�صوائية. 
واإذا كانت النظرية في �صياقها التاأملي تعني التركيب 
فاإن  المفاهيم،  من  عدد  تف�صير  اإلى  ي�صعى  الذي  الكلي 
حدود  تتجاوز  بالتطبيق،  النظرية  تجمع  التي  العلاقة 
بالمبادئ  النتائج  يربط  تاأملي  فكر  خلق  اإلى  الو�صف 
على حد تعبير "اأندريه لالاند". وكل محلل في تقديرنا 
الم�صتند  المفاهيم  توقعات  باإمكانية  التحليل  بربط  ملزم 
اإليها، ومرتهنٌ بتو�صيح عوامل الظواهر الم�صتركة بين 
النظرية، والمنهج، والن�س، والمحيط، ولا مجال لف�صل 
اإن كل محاولة  الاأخرى.  الظواهر عن  واحدة من هذه 
في  تقديري(هي  )في  الت�صور  هذا  عن  بعيدة  نقدية 

مو�صع ع�صر. تترقب مخا�صاً ق�صريًا. 
اقت�سرت  وهل  للترجمة،  اتجاهك  �سر  ما   #

ترجماتك على مجال النقد الأدبي؟  
في  اأ�صرار  هناك  لي�صت  الحقيقة  في   •
ذاتي  بعاملين:  ذلك  ارتبط  ما  بقدر  الجانب،  هذا 
وا�صتئنا�صنا  ارتباطنا  في  الذاتي  تجلى  ومو�صوعي. 

�صواءً  منها(  الفرن�صية  )خا�صة  الغربية  بالاأعمال 
الثانوية  المراحل  فمنذ  النقد.  اأو  الاإبداع  م�صتوى  على 
و�صولًا اإلى الجامعية، كان لنا بف�صل اأ�صاتذتنا الاأجلاء 
ارتباط وثيق بروائع الرواية الفرن�صية من قبيل اأعمال: 
فلوبير،  فران�س،  اأناتول  جيد،  اأندريه  كامو،  األبير 
رولان  قبيل:  من  النقاد،  اأبرز  كذلك  كثر.  وغيرهم 
ما  وغيرهم.  تودروف،  تزفيطان  جريما�س،  بارط، 
العامل  اأما  الفرن�صية.  الثقافة  هذه  اإلى  اأقرب  جعلنا 
المو�صوعي، فارتبط اأ�صا�صاً بالبحث العلمي في المرحلة 
الرغم  فعلى  علمية.  اأبحاث  من  ذلك  تلا  وما  الجامعية 
اأخرى(،  مع�صلة  )وهذه  المترجمة  المادة  وجود  من 
الاأ�صلية.  م�صانها  في  النقدية  المعرفة  عن  نبحث  فاإننا 
�صاهم هذان العاملان في توجيهي اإلى الترجمة ق�صد 
الا�صتفادة و الاإفادة من خلال الن�صر في بع�س المنابر 
عن  مقالة  كان  ترجمته  ن�س  اأول  اأن  اأتذكر  الثقافة. 
لترجمة  فاتة  فكان  تودروف.  "ال�صعرية" لتزفيطان 
"تودروف"  )المعجم المو�صوعي لعلوم اللغة( ل�صاحبيه 
و"دوكرو". بعدها توالت بع�س الترجمات المتفرقة هنا 
وهناك من بع�س المراجع النقدية الفرن�صية. مثل: النقد 
النقد  تادييه،  ييف  لجان  الع�صرين،  القرن  في  الاأدبي 
الاأدبي، لروجي فايول. تلتها بع�س التراجم لن�صو�س 
"اإ�صماعيل  مالي" للكاتب  اإلى  "العودة  مثل:  �صردية، 
�صامبا تراوري". وبع�س المقالات عن مجلات فرن�صية. 
الاإن�صانية، مجلة لير، مجلة مغازين  العلوم  مثل: مجلة 
حقل  في  ي�صير  كمن  عموماً  الترجمة  اأن  اإلا  ليتيرير. 

ملغوم. مليء بالمزالق    وال�صعوبات.
في  الناقد  ت�اجه  التي  ال�سع�بات  هي  ما   #

نظرك؟ 
اإعادة  يجب  الخا�س،  ت�صوري  ح�صب   •

نظرا  اليوم؟  الناقد  هو  من  كالتالي:  ال�صوؤال  �صياغة 
التبا�صاً.  اأكثر  اأ�صبحت  اليوم،  النقدية  الممار�صة  لاأن 
الناقد  اإن  وغيره.  الحقيقي  الناقد  بين  نميز  نعد  فلم 
من  الخ�صب  الجانب  على  يتوفر  الذي  هو  الحقيقي 
و  اأر�صطو،  من  كل  مع  بداأ  الذي  النقدية  العملية 
"لوكات�س"  هورا�س، مرورا بالجرجاني، و�صولًا اإلى 
لا  المثال  �صبيل  )على  فراي"  نورتروب  روف  و"تود 
الح�صر(. اإنها تنه�س، ف�صلًا عن توافر عوامل اأخرى، 
الاأدبية  للعملية  وال�صاملة  الدقيقة  الروؤية  اقتران  على 
بالمنهج المعر عنها. لعل هذا ما يلخ�صه الناقد عبد الله 
بثنائية  المرتبطة  المنطقية  الاحتمالات  تلك  في  اإبراهيم 

الروؤية والمنهج.
اإنتاج  غزارة  العربي  النقد  ي�اكب  ل  لماذا   #

الأدب خا�سة في الع�سر الأخير؟
المتداولة  المقولة  الاإطار،  هذا  في  ن�صتح�صر   •
الاإبداع  "ح�صان  ب��  تقول  التي  الاإنجليزي  النقد  في 
من  النقد.  من  اأ�صبق  الاإبداع  اأن  ذلك  النقد".  وعربة 

التراكم  العربي  النقد  يواكب  األا  الطبيعي  فمن  هنا، 
البارز على م�صتوى الاإبداع. لكن الم�صاألة التي يثيرها 
هذا التراكم، هيمنة الغث على ال�صمين منه ب�صكل ملفت 
للنظر. لا نريد الدخول هنا في البحث عن اأ�صباب هذه 
وجود  على  نوؤكد  لكن  الاإبداع.  م�صتوى  على  الرداءة 
عدم  لكن  الاأدبية.  الاأجنا�س  �صتى  في  متميزة  اأعمال 
اأنف�صهم.  النقاد  بع�س  اإلى  يعود  اإليها،  النقاد  التفات 
حيث يتعاملون بمنطق العلاقات الخا�صة ال�صيقة. وتلك 

مع�صلة اأخرى. تتطلب معالجة اأخرى.
راأيك؟        في  العربي  النقد  رم�ز  اأبرز  هم  من   #
النقد  برموز  نعته  يمكن  عما  الحديث  يتعذر   •
اإ�صكالات  حول  اأثرناه  ما  الرغم  على  لكن  العربي. 
هذه  في  الناقد  م�صاهمة  وعن  ومع�صلاته  النقد 
اأن هناك م�صاع حثيثة، ونتائج  المع�صلة، فاإننا لا ننفي 
الحديث  العربي  نقدنا  في  ناجحة  وتجارب  مر�صية، 
�صعيد  العيد،  يمنى  اإبراهيم،  الله  عبد  ف�صل،  )�صلاح 
يقطين، عبد الله الغدامي، عبد القادر فيدوح، وغيرهم 
كثر(. باعتبارها نماذج يحتذى بها. وقد ا�صتطاع هذا 
والنظريات  المفاهيم  اإلى  يتعرف  اأن  النقاد  من  النوع 
في  للناقد  لاأن  ب�صلا�صة.  القارئ  من  ويقربها  بعمق، 
واقع الاأمر، �صلة وثيقة بينه وبين الاآخر، اأيا كان نوع 
هذا الاآخر، وباتادهما تتوحد الروؤيا المعرفية. غير اأن 
طموحنا اأكر من هوؤلاء في تقريبنا من �صياغة اأ�صئلة 
تخ�س هويتنا. رغبة في اإيجاد حلول من ذاتنا. حتى لا 
نكون في غيبة من اأمرنا، وما يجري من حولنا. �صحيح 
اأنه طموح ع�صير المنال، لكن لي�س ذلك متنع التحقق 

قطعاً، مادام في عمر الهُوية العربية بقية.
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المستطرف الصغير)2(   

: الأحنف  من  • اأحلم 
هو الاأحنف بن قي�س، وكنيته: اأبو بحر، وا�صمه �صخر، 
اإلى  الميل  وهو  حنف،  رجله  في  وكان  تميم،  بني  من 
له  اإن�صيه. وكان حليماً مو�صوفاً بذلك، حكيماً معترفاً 
يوماً وهو  المنقري: ح�صرته  ابن عا�صم  قي�س  قال  به. 
كتيف،  له  عم  وابن  قتيل،  له  بابن  جاءوا  اإذ  يحدثنا 
اإن هذا قتل ابنك هذا، فلم يقطع حديثه، حتى  فقالوا: 
اإذا فرغ من الحديث التفت اإليهم فقال: اأين ابني فلان؟ 
واإلى  فاأطلقه،  عمك  ابن  اإلى  قم  بني  يا  فقال:  فجاءه، 
فاإنها  ناقة  مائة  فاأعطها  القتيل  اأم  واإلى  فادفنه،  اأخيك 

غريبة لعلها ت�صلو عنه.

: فاأ�سك  اأثر  وهذا  اأعاودك  • كيف 
وكان  بلادهما،  فاأجدبت  لهما  اإبل  في  كانا  اأخوان   
كل  من  تميه  حية  وفيه  خ�صيب  واد  منهما  بالقرب 
اأتيت هذا  اأحد، فقال اأحدهما للاآخر: يا فلان، لو اأني 
اإبلي واأ�صلحتها فقال له  الوادي الخ�صيب فرعيت فيه 
اأخوه: اإني اأخاف عليك الحية، األا ترى اأن اأحداً لا يهبط 
فهبط  لاأفعلن،  الله  فو  قال:  اأهلكته،  اإلا  الوادي   ذلك 
نه�صته  الحية  اإن  ثم  زماناً،  اإبله   به    ورعى   الوادي 
فقتلته، فقال اأخوه: والله ما في الحياة بعد اأخي خير، 
ذلك  فهبط  اأخي،  لاأتبعن  اأو  ولاأقتلنها  الحية  فلاأطلبن 
األ�صت  له:  الحية  فقالت  ليقتلها،  الحية  وطلب  الوادي 

ترى اأني قتلت اأخاك؟ فهل لك في ال�صلح فاأدعك بهذا 
بقيت؟  ما  ديناراً  يوم  كل  واأعطيك  فيه  تكون  الوادي 
اأفعل، فحلف  اإني  نعم، قال:  قالت:  اأنت؟  فاعله  اأو  قال 
كل  تعطيه  وجعلت  ي�صرها،  لا  المواثيق  واأعطاها  لها 
النا�س  اأح�صن  من  �صار  حتى  ماله  فكثر  ديناراً،  يوم 
حالًا، ثم اإنه تذكر اأخاه فقال: كيف ينفعني العي�س واأنا 
قعد  ثم  فاأخذها  فاأ�س  اإلى  فعمد  اأخي؟  قاتل  اإلى  اأنظر 
لها فمرت به فتبعها ف�صربها فاأخطاأها ودخلت الجحر، 
فلما  فيه  فاأثرت  جحرها  فوق  بالجبل  الفاأ�س  ووقعت 
�صرها  الرجل  الدينار، فخاف  عنه  فعل قطعت  ما  راأت 
وندم، فقال لها: هل لك في اأن نتواثق ونعود اإلى ما كنا 

عليه؟ فقالت: كيف اأعاودك وهذا اأثر فاأ�صك؟
: عليها  ما  الر�سفة  من  • خذ 

واحدتها  اللبن،  بها  وغر  المحماة  الحجارة  الر�صف: 
�صيء،  منه  بها  لزق  اللبن  في  األقيت  اإذا  وهي  ر�صفة، 

فيقال: خذ ما عليها، فاإن تركك اإياه لا ينفع. 
اإذا  كانوا  اأنهم  الطعام  ذلك  اأ�صل  الاأ�صمعي:  قال 
اأعوزهم قدر يطبخون فيها عملوا �صيئاً كهيئة القدر من 
الجلود وجعلوا فيه الماء واللبن، وما اأرادوا من زاد، ثم 
األقوا فيها الر�صف - وهي الحجارة المحماة - لتن�صج 
ما في ذلك الوعاء.                                                                                                                             

: الر�سف  �س�اية  من  حظي  • اأعطني 
 امراأة غريرة كان لها زوج يكرمها في المطعم والملب�س، 
ذلك  على  فح�صدت  جمال  من  حظاً  اأوتيت  قد  وكانت 
فابتدرت لها امراأة لت�صينها، ف�صاألتها عن �صنيع زوجها، 
قالت، وما  فلما �صمعت ذلك  اإليها،  باإح�صانه  فاأخرتها 
اإح�صانه، وقد منعك حظك من �صواية الر�صف؟                                                                                                   
اأطيب  من  هي  قالت:  الر�صف؟  �صواية  وما  قالت: 
فاأحبت  منه،  فاطلبيها  عليك  بها  ا�صتاأثر  وقد  الطعام، 
فتغيرت  لها،  ن�صحت  قد  اأنها  وظنت  لغرارتها،  قولها 

كان  ما  غير  على  وجدها  اأتاها  فلما  زوجها،  على 
اأني  تزعم  عم  ابن  يا  قالت:  بالها،  ما  ف�صاألها  يعهدها، 
عليك كريمة، واأن لي عندك مزية، كيف وقد حرمتني 
�صواية الر�صف؟ بلغني حظي منها. فلما �صمع مقالتها 
عرف اأنها قد دهيت، فاأ�صاخ وكره اأن يمنعها فترى اأنه 
اإنما منعها اإياها �صناً بها، فقال: نعم وكرامة، اأنا فاعل 
مهنهم  من  وفرغوا  راحوا  فلما  الرعاء،  راح  اإذا  الليلة 
ور�صفوا غبوقهم دعاها فاحتمل منها ر�صفة فو�صعها 
اإنك  لها:  قالت  اأوردتها  التي  كانت  وقد  كفها،  في 
�صتجدين لها �صخناً في بطن كفك فلا تطرحيها فتف�صد، 
في  و�صعها  فلما  ول�صانك،  كفيك  بين  عاقبي  ولكن 
الاأخرى  بكفها  فا�صتعانت  بها،  ترم  فلم  اأحرقتها  كفها 
فاحترق،  به  تردها  بل�صانها  فا�صتعانت  فاأحرقتها، 

وخاب مطلبها.

: الكتف؟  ت�ؤكل  اأين  • من 
من  المرق  في  المطبوخة  الكتف  توؤكل  بع�صهم:  قال 
اأ�صفلها، ومن اأعلى ي�صق عليك، ويقولون: تجرى المرقة 
اأعلى جرت  من  اأخذتها  فاإذا  والعظم،  الكتف  بين لحم 
عليك المرقة وان�صبت، واإذا اأخذتها من اأ�صفلها انق�صرت 

عن عظمها وبقيت المرقة مكانها ثابتة.
والإ�سكافي: الله  اإل  الخف  في  ما  يعلم  • ل 

وقف كلب بباب دكان اإ�صكافي، واأطال الوقوف، نهره 
�صانع النعال قائلًا: ماذا تريد من الوقوف ببابي؟  اإلا 
الماء،  حو�س  في  اأنفه  يح�صر  وراح  تمهل،  الكلب  اأن 
ويُبعثر قوالب الخ�صب المنقوعة، فما كان من الاإ�صكافي   
اإلا اأن رماه بخف �صُدَّ على قالب الخ�صب، فاأوجعه جداً، 
من  اأ�صحابه  له  فقال  ويجزع،  ي�صيح  الكلب  فجعل 
الكلاب: اأكل هذا من خف؟ فقال: لا يعلم ما في الخف 

اإلا الله والاإ�صكافي.



قال:  هذه؟  ما جوابُ  قال:  فلطمه،  اأخرى،  الْطِمْه  قال: 
النعمان  اأراد  واإنما  للاأخرى،  يعد  لم  بالاأولى  اأَخِذ  لو 
ثالثة،  الطمه  قال:  فيقتله،  المنطق  في  �صعد  ى  يتعدَّ اأن 
فلطمه، قال: ما جواب هذه؟ قال: رَبٌّ يوؤدب عبده، قال: 
الْطِمْه اأخرى، فلطمه، قال: ما جواب هذه؟ قال: مَلَكْتَ 
بْتَ فامكُثْ عندي، واأعجبه  اأ�صَ النعمان:  فاأ�صْجِحْ، قال 
ما راأى منه، فمكث عنده ما مكث. ثم اإنه بَدَا للنعمان اأن 
يبعث رائداً، فبعث عمراً اأخا �صَعْد، فاأبطاأ عليه، فاأغ�صبه 
ليقتلنه،  له  حامداً  اأو  للكلاأ  ذامّاً  جاء  لئن  فاأق�صم  ذلك 
فقدم عمرو، وكان �صعد عند الملك، فقال �صعد: اأتاأذن اأن 
اأُكلمه؟ قال: اإذَنْ يقطع ل�صانك، قال: فاأ�صير اإليه؟ قال: 
اإذن تقطع يدك، قال: فاأقرع له الع�صا؟ قال: فَاقْرَعْها، 
ه وقَرَع بع�صاه قرعةً واحدة،  ا جلي�صِ فتناول �صعد عَ�صَ
ثلاث  بالع�صا  قرع  ثم  مكانك،  له:  يقول  اأنه  فعرف 
اه بالاأر�س،  قرعات، ثم رفعها اإلى ال�صماء ومَ�صَح عَ�صَ
فعرف اأنه يقول له: لم اأَجد جَدْباً، ثم قرع الع�صا مراراً 
ثم رفعها �صيئاً واأوماأ اإلى الاأر�س، فعرف اأنه يقول: ولا 
نَبَاتاً، ثم قرع الع�صا قرعةً واأقبل نحو الملك، فعرف اأنه 
يقول: كَلِّمه، فاأقبل عمرو حتى قام بين يدي الملك، فقال 
فقال  جَدْبا؟  ذمت  اأو  باً  خِ�صْ حمدت  هل  نِي  اأخْرِْ له: 
عمرو: لم اأذمم هُزْلا، ولم اأحمد بَقْلا، الاأر�سُ مُ�صْكِلة 
بُها يعرف، ولا جَدْبُها يو�صف، رائدُها واقف،  لا خِ�صْ

ومُنْكِرها عارف، واآمنُها خائف. 
: الحكم  ي�ؤتى  بيته  • في 

التقطت الاأرنب ثمرة، فاختل�صها الثعلب فاأكلها، فانطلقا 
الح�صل  اأبا  يا  الاأرنب:  فقالت  ال�صب  اإلى  يخت�صمان 
فقال: �صميعاً دعوت، قالت: اأتيناك لنخت�صم اإليك، قال: 
عادلًا حكمتما، قالت: فاخرج اإلينا، قال: في بيته يوؤتى 
فكليها،  حلوة  قال:  ثمرة،  وجدت  اإني  قالت:  الحكم، 
قالت: فاختل�صها الثعلب، قال: لنق�صه بغى الخير، قالت: 

حر  قال:  فلطمني،  قالت:  اأخذت،  بحقك  قال:  فلطمته، 
انت�صر، قالت: فاق�س بيننا، قال: قد ق�صيت.

: الطبل  • ك�س�ت 
تزعم العرب اأن الاأ�صد راأى الحمار، فراأى �صدةَ حوافِرِه 
وعظم اأذنيه وعظم اأ�صنانه وبطنه، فهَابَهُ وقال: اإن هذا 
ليق اأن يغلبني، فلو زُرْتُه ونظرت  الدابة لمنكر، واإنه لَخَ
ما عنده، فدنا منه فقال: يا حمار اأراأيت حوافرك هذه 
قد  الاأ�صد:  فقال  للاأكم،  قال:  هي؟  �صيء  لاأي  المنكرة 
�صيء  لاأي  هذه  اأ�صنانَكَ  اأراأيت  فقال:  حوافره،  اأمنت 
هي؟ قال: للحنظل، قال الاأ�صد: قد اأمنتُ اأ�صنانه، قال: 
قال:  هما؟  �صيء  لاأي  المنكرتين  هاتين  اأذنيك  اأراأيْتَ 
قال:  هو؟  �صيء  لاأي  هذا  بطنك  اأراأيت  قال:  للذباب، 

ك�صوت الطبل، فعلم اأنه لا خوف منه، فافتر�صَهُ.

: جلجلًا  الأ�سد  عنق  في  • علّق�ا 
كان الاأ�صد يغ�صى بيوت بنى عجل فيفتر�س منهم الناقة 
بعد الناقة والبعير بعد البعير فقالت بنو عجل: كيف لنا 
اأحمق من فيهم:  باأموالنا؟ فقال  اأ�صر  بهذا الاأ�صد فقد 
فاإذا جاء على غفلة  الاأ�صد جلجلًا،  علقوا في عنق هذا 

منكم وغرة ترك الجلجل في عنقه فاأدركنا غايته. 

: حنين  بخفي  • رجع 
اأعرابي  �صاومه  الحيرة  اأهل  من  اإ�صكافي  "حنين"   
غيظ  فاأراد  اأغ�صبه،  حتى  الثمن  في  فاختلفا  بخفين، 
اأحد خفيه  اأخذ حنين  الاأعرابي  فلما ارتل  الاأعرابي، 
اآخر،  الاآخر في مو�صع  األقى  ثم  الطريق،  وطرحه في 
الخف  هذا  اأ�صبه  ما  قال:  باأحدهما  الاأعرابي  مر  فلما 
بخف حنين ولو كان معه الاآخر لاأخذته، وم�صى، فلما 
انتهى اإلى الاآخر ندم على تركه الاأول، وقد كمن له حنين، 
فلما م�صى الاأعرابي في طلب الاأول عمد "حنين" اإلى 
ولي�س  الاأعرابي  واأقبل  بها،  فذهب  عليها  وما  راحلته 
معه اإلا الخفان، فقال له قومه: ماذا جئت به من �صفرك؟ 

فقال: جئتكم بخفي حنين.

: الع�سا  تفاريق  من  خير  • اإنك 
غُنية امراأة من اأهل الوبر فقيرة لديها ولد وحيد كثير 
التلفت اإلى النا�س مع �صعف ج�صد ودقة عظم، فواثب 
اأنفه،  دية  غنية  فاأخذت  اأنفه،  الفتى  فقطع  فتى  يوماً 
فقطع  اآخر  واثب  ثم  مدقع،  فقر  بعد  حالها  فح�صنت 
اأذنه، فاأخذت ديتها، فزادت ح�صن حال، ثم واثب اآخر 
عندها  �صار  ما  راأت  فلما  الدية،  فاأخذت  �صفته،  فقطع 
من الاإبل والغنم والمتاع، وذلك من ك�صب جوارح ابنها 

ح�صن راأيها فيه وذكرته في اأرجوزتها فقالت:
تفاريق  من  خير  اإنك  وال�صفا..  حقاً  بالمروة  اأحلف   ((

الع�صا. ((
تقطع  الع�صا  قال:  الع�صا؟  تفاريق  ما  لاأعرابي:  فقيل 
من  وللاأ�صرى  للكلاب  تكون  وال�صواجير  �صاجوراً، 
اأوتاداً،  فت�صير  ال�صاجور  ع�صا  تقطع  ثم  النا�س، 
جعل  فاإن  �صظاظا،  قطعة   كل  فت�صير  الوتد،  ويفرق 
لراأ�س ال�صظاظ كالفلكة �صار للبختي مهاراً، وهو العود 
جاءت  المهار  فرق  واإذا  البختى،  اأنف  يدخل في  الذي 

منه تواد، وهي الخ�صبة التي ت�صد على خلف الناقة اإذا 
�صرت، هذا اإذا كانت ع�صاً، فاإذا كانت قناة فكل �صق 
منها قو�س بندق، فاإذا فرقت ال�صقة �صارت �صهاماً، فاإن 
فرقت ال�صهام �صارت حظاء، فاإن فرقت الحظاء �صارت 
اأقداحه  ال�صعاب  به  �صعب  المغازل  فرقت  فاإن  مغازل، 
الم�صدوعة وق�صاعه الم�صقوقة على اأنه لا يجد لها اأ�صلح 

منها واأليق بها.

: حُلم  لذي  قُرعت  الع�سا  • اإنَّ 
بَيْعة"   اأول من قُرِعت له الع�صا "عمرُو بن مالك بن �صُ
اأتى  �صعداً  اأن  وذلك  الكِناني"،  مالك  بن  "�صعد  اأخو 
اها،  النعمانَ بن المنذر ومعه خيل له قادها، واأخرى عَرَّ
هذه  اأقد  لم  قال:  هذه؟  وقُدْت  هذه  عَرّيت  لم  له:  فقيل 
النعمان،  على  دخل  ثم  لاأهَبَهَا.  هذه  اأعر  ولم  لاأمْنَعَهَا 
ف�صاأله عن اأر�صه، فقال: اأما مَطَرها فغَزير، واأما نبتها 
اأتيتك  واإن �صئت  ال،  لَقَوَّ اإنك  النعمان:  له  فقال  فكثير، 
بما تَعْيا عن جوابه، قال: نعم، فاأمر وَ�صيفاً له اأن يَلْطِمَهُ، 
فلطَمه لَطْمة، فقال: ما جواب هذه؟ قال: �صَفِيه ماأمور، 
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    اأ�صدر ال�صحافي والروائي الريطاني »جورج اأورويل« 
مو�صومة  رواية  واأربعين  وخم�س  وت�صعمائة  األف  �صنة 
ال�صروق  دار  قامت  وقد  الحيوانات«.  »مزرعة  بعنوان 
الرواية  ن�صرها، وترجم  اإعادة  واألفين  ت�صع  �صنة  بالقاهرة 

�صامل اأباظة تت مراجعة ثروت اأباظة.
تقع الرواية في حوالي مئة وع�صرين �صفحة، وتتناول دور 
الحركات الاجتماعيّة التي تُطيح بالحكومات الا�صتبدادية، 
نظر  وجهة  ح�صب  الاأمر  نهاية  في  الحركات  هذه  اأنّ  اإلّا 
الحكومات  اأ�صاليب  نف�س  ا�صتخدام  اإلى  �صتوؤول  الكاتب 

الا�صتبدادية؛ من اأجل المحافظة على ال�صلطة.
 � المقفع«  بن  »عبدالله  اأ�صلوب  مع  الكاتب  اأ�صلوب  يتقاطع 
الع�صر العبا�صي � في كتاب »كَلِيلَة ودِمْنَة«، والذي ت�صمّن 
عددًا الق�ص�س عن الحيوانات، اإلى جانب المواعظ والحكم، 

وعلاقة الحاكم بالمحكوم.
ف�صول،  ع�صرة  اإلى  الرّواية  اأورويل«  »جورج  يُق�صّم   •
مرحلة  اإلى  الاإن�صان  ا�صتبداد  مرحلة  كيفية  اأولا  بيّن  وقد 
ا�صتبداد  مرحلة  اإلى  الثورة  ومرحلة  الثّورة،  اإعداد 

الحيوان بالحيوان ثانيًا.

اأنها  حيث  الاإ�صارات،  من  مجموعة  الرواية  وتت�صمن   •
ت�صويرها  في  الكاتب  نجح  وقد  رمزية،  دلائل  تمل 
في  تج�صّدت  وقد  الثاقبة،  وروؤيته  الم�صوّق،  باأ�صلوبه 
المعُا�س،  الواقع  على  روائية  وم�صاهد  تفا�صيل  اإ�صقاط 
مف�صّراً  ال�صمولية،  الاأنظمة  ذات  المجتمعات  في  خا�صةً 
محطات متعددة من الرواية، وم�صيراً اإلى الحاكم الم�صتبد، 
لها،  والحما�س  الثورة،  التفكير في  على  ال�صوء  وم�صلطاً 
ويتطرق اإلى الحاكم المنت�صر، وي�صير اإلى �صرقة الثورة، اأو 
ال�صعوب  الم�صادة، وكيف تكون ذاكرة  بالثورة  ما ي�صمى 
�صعيفة، وكيف ي�صتغل الحاكم الجاهلين من �صعبه، وكيف 
ومند�صّين  وخونة  بالخارج،  اأعداء  بوجود  باإيهامهم  يقوم 
وتاأليه  الدكتاتور،  �صناعة  اإعادة  تتم  وكيف  الداخل،  في 
جعل  على  الحاكم  يعمل  وكيف  الاإعلام،  بوا�صطة  الحاكم 
ال�صعب من�صغلًا بالح�صول على لقمة عي�صه مع عدم تفكيره 
بعدم  لديه  اأبعد من ذلك، وخلق �صعور م�صتمر  ما هو  في 
وكيف  الاإله،  الحاكم  ظل  في  اإلا  يتحقق  لن  الذي  الاأمان 
الخا�صة  م�صالحه  لتحقيق  ال�صعب؛  بخداع  الحاكم  يقوم 

وحمايته .

بين  نقارن  اأن  الرواية  نقراأ  ونحن  لنا  ويمكن   •
م�صابهة  واأحداث  �صخ�صيات  مع  واأحداثها  �صخ�صياتها 
الحيوانات  من  مجموعة  عن  الرواية  تكي  حيث  الاآن، 
م�صتبد،  دكتاتوري  اإن�صان  يُديرها  مزرعة  في  تعمل 
الاأحيان  من  كثير  في  كونه  عن  ف�صلًا  عمله،  في  ومهمل 
يترك اإدارة المزرعة اإلى المعاونين الذين يعاملون الحيوانات 
جوعًا،  تت�صوّر  الاأحيان  بع�س  في  فيتركونها  بق�صوة، 
اإلى  والحاجة  الثورة،  اأفكار  برزت  الوقائع  هذه  ظل  وفي 
اإحداث ثورة داخل المزرعة، فتقوم الخنازير وفقًا للرواية 
بعمليات التاأطير الفكري للثورة، حيث يتم عقد اجتماعات 
للحيوانات؛ بهدف توعيتهم باأهمية الوقوف في وجه القمع 

والا�صتبداد.
الت�صاوؤلات  من  عددًا  الخنازير  كبير  طرح  وقد   •
لهذه  الا�صت�صلام  علينا  كُتب  »هل  اأهمها:  والاإجابات، 
ح باأن  الاأو�صاع على اأنها من طبائع الاأ�صياء؟، حيث يو�صّ
ا�صتبعدناه  ما  فاإذا  والاأزلي  الاأوحد،  عدونا  هو  »الاإن�صان 
والعبودية  الجوع  قد محونا  بذلك  نكون  فاإننا  من طريقنا 

اإلى الاأبد! ».
المق�صودة  المعاني  تفهم  لم  الحيوانات  من  الكثير  • لكن 
كما  الثورة،  اأفكار  عن  الخنازير«  »كبير  حديث  من 
للجهل  نتيجة  المعاني؛  تلك  �صفرة  فك  في  تُفلح  لم  اأنها 
ما  وبالتالي  الحيواني،  المجتمع  اأو�صال  في  الم�صت�صري 
اأحلام لطالما  اأذهانهم من ذلك الحديث هو مجرد  بقي في 

انتظروها.
العدالة  وانعدام  الا�صتبداد،  �صيا�صات  ا�صتمرار  ومع   •
�صد  »حيوانية«  بانتفا�صة  الحيوانات  تقوم  الاجتماعية، 
من  وعائلته  بطرده  تقوم  حيث  )الاإن�صان(،  المزرعة  مالك 
انقلبت  الق�صد  وحدة  »وفي  الكاتب:  يقول  وهنا  المزرعة، 
اأُفلت  حتى  هم  وتع�صّ تركلهم،  جلاديها  على  الحيوانات 
�صابقة  قبل  من  يعرفوا  الذين لم  الرجال  اأيدي  من  الزمام 
لهذه الظاهرة«، وبالتالي »توقفوا عن الدفاع عن اأنف�صهم، 
وانتابهم رعب �صديد وهرعوا اإلى خارج المزرعة »، ومن ثم 
المزرعة  الثورة نجحت، واأ�صبحت  باأنّ  »اأيقنت الحيوانات 

ملكاً لها ».

• دخلت الحيوانات ق�صر الاإن�صان، وهي تخ�صى المجهول 
من  ت�صاهده  ما  باإعجاب  وتتهام�س  بها،  يتربّ�س  الذي 
ترك  على  بينها  فيما  اتفقت  لكنها  والترفّ،  الاأبهة  مظاهر 

الق�صر كمتحف لا يليق بالحيوانات �صكناه.
• ا�صتيقظت الحيوانات منذ الفجر، وهي �صعيدة بحريتها 
الانتهاء  وبعد  للمزرعة،  مالكة  اأ�صبحت  كونها  الجديدة؛ 
تكون غير  قد  باأنّها  للحيوانات  يتبيّن  الانت�صار  ن�صوة  من 
تملك  لا  فهي  المطلوب،  بال�صكل  المزرعة  اإدارة  على  قادرة 
خطة وا�صحة لاإدارة المزرعة، وهنا اقتن�س خنزيران حالة 
عجز الحيوانات، وجهلهم، وعدم التخطيط المدرو�س لما بعد 
الثورة؛ ليقفزا على ظهر الثورة، وي�صبحان بمرور الوقت 

منظّرين لهذه الثورة.
من  عدد  بو�صع  المنظّران-   – الخنزيران  يقوم   •
الحيواني  المجتمع  ت�صود  اأن  ينبغي  التي  الو�صايا 
األّا ترهق نف�صها في  الجديد، وطلبوا من باقي الحيوانات 
التفكير، فالتفكير �صيكون من مهام الخنازير، وتّم الاتفاق 
على عدد من الو�صايا، والتي �صتكون نرا�صًا لهذا المجتمع 

الحيواني الجديد، وهي:
)) كل من يم�صي على رجلين اثنتين اإنما هو من الاأعداء./ كل 
من يدبّ على اأربع، اأو له جناحان اإنما هو من الاأ�صدقاء./ 
م�صموح  الملاب�س./ غير  بارتداء  للحيوانات  م�صموح  غير 
رة./ غير م�صموح للحيوانات  للحيوانات بالنوم على الاأ�صِ
ب�صرب الخمر./ على الحيوان األّا يقتل حيوانًا اآخر./ كل 

الحيوانات �صوا�صية.((

)الحيواني(؛  المجتمع  هذا  في  جديدة  قاعدة  اإر�صاء  • تّم 
المزرعة  وتنظيم  اإدارة،  �صيا�صة  ور�صم  التفكير،  اأنّ  وهي 
باقي  اأنّ  حين  في  الخنازير،  اخت�صا�س  من  �صيكون 
جدّ  بكل  المزرعة  في  العمل  مهامها  �صيكون  الحيوانات 
لا   - الخنازير  نظر  – ح�صب وجهة  الاأمر  وهذا  ون�صاط، 
الخنازير  ف�صل  حال  وفي  الخنازير،  قبل  من  اأنانية  يُعدّ 
الاإن�صان  عودة  يعني  فهذا  والمعالجات،  الحلول  اإيجاد  في 
الم�صتبد اإلى اإدارة المزرعة، بالتالي �صتعود الحيوانات اإلى 

مرحلة الا�صتبداد، وربما ب�صكل اأ�صد ق�صوة.
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الجديد  ا�صمها  ليكون  القديم؛  المزرعة  ا�صم  �صطب  • تّم 
العمل  في  الحيوانات  كل  وتنخرط  الحيوانات«،  »مزرعة 
في  الحيوانات  اأنّ  الكاتب  ح  ويُو�صّ طاقته،  وفق  كلًا 
العهد الجديد كفّت عن ال�صرقة، وامتنعت عن ال�صكوى من 
التي  والغيرة  العراك  عن  كفّت  وكذلك  الغذائية،  مقرراتها 
كانت ت�صود المزرعة في عهدها البائد، وقد كانت الخنازير 
من  العمل؛  في  الا�صتمرار  على  الت�صجيع  �صيحات  تُطلق 

اأجل زيادة الاإنتاج.
لت�صريف  اللجان؛  من  كبيًرا  عددًا  الحيوانات  • �صكّلت 
في  بالتوفيق  تظَ  لم  اللجان  هذه  لكن  المزرعة،  �صوؤون 
لجهل  نتيجة   – ال�صبع  الو�صايا  اخت�صار  وتّم  اأعمالها، 
الحيوانات، وعدم قدرتها على التعليم - اإلى جملة واحدة 

وهي » ذوات الاأربع اأخيار! ذوو القدمين اأ�صرار! ».
كيفية  حول  الخنزيرين  بين  وخلاف  نزاع  برز  وقد   •
يتربّ�س  منهما  كلًا  اأ�صبح  اإذ  المزرعة،  وتنظيم  اإدارة 
بالاآخر، وكان لكل واحد منهما اأتباع ينا�صرونه، ويتمكن 
اأحدهما من التغلّب على الاآخر، بحكم قيامه بتجهيز نف�صه 
لمثل هذا الموقف، حيث قام بتعليم وتجهيز عدد من الجراء؛ 
في  تفاوت  حدث  وبذلك  ال�صدة،  وقت  في  �صنده  لتكون 
زمام  على  ال�صيطرة  وتّمت  الطرفين،  بين  القوة  موازين 

المبادرة في المزرعة من قبل ذلك الخنزير.
ب�صخّ   - اأتباعه   – بمعية  المنت�صر  الخنزير  يقوم   •
الرمزي،  وحتى  المادي،  العنف  من  وقوية  كبيرة  جرعات 
من  الم�صتاءة  اأو  الراف�صة،  الحيوانات  من  عدد  قتل  فيتم 

تفرّده بال�صلطة.
الرئا�صة، بداأت  اإلى �صُدة  • منذ �صعود الخنزير المنت�صر 
التعبير  حق  على  والت�صييق  الحريات،  تقلي�س  �صيا�صة 
اإق�صاء  فيتم  الاإن�صان،  على  الحيوانات  ثورة  فتحته  الذي 
اأ�صوات كل الحيوانات، ويُختزل �صوتها في �صوت وفكر 
والذي  بالزعيم،  يُلقب  اأ�صبح  الذي  )المنت�صر(،  الخنزير 

تُدار المزرعة من خلال فكره الاأوحد.
بالا�صتئثار  الجديد(  )الزعيم  المنت�صر  الخنزير  يقوم   •
فهي  التجهيل،  �صيا�صة  تطبيق  خلال  من  بال�صلطة، 
المزرعة،  على  و�صيطرته  حكمه،  ا�صتمرار  نحو  الطريق 

حيث اأقنع الحيوانات باأن النظام الحديدي المعمول به هو 
محتملين،  اأعداء  اأيّ  من  المزرعة  لحماية  الحقيقي  ال�صند 

واأ�صبح �صعار اأتباع الزعيم هو »الزعيم دائماً على حق«.
اأحداث  واإق�صاء  بتحريف،  الجديدة  ال�صلطة  وتقوم   •
ووقائع تاريخية، ف�صلًا عن تمجيد وقائع تاريخية خا�صة 
الذين  الاأتباع،  من  عدد  وتواطوؤ  بدعم  ذلك  كل  بالزعيم، 
يرون اأن التغيير الذي قام به الزعيم قد غيّر م�صار المزرعة، 

في محاولة منهم لا�صتر�صاء الزعيم، ودغدغة عواطفه .

تمجّد  موجّهة  اإعلامية  واأن�صطة  برامج  هناك  • اأ�صبحت 
الزعيم، فهو الذي يمتلك مهارات التفكير والتكتيك المعُقّد، 
اأكثر بكثير ما يراه الاآخرون على ال�صطح، من ثم  ولديه 
فهو على ال�صواب دائماً، وبهذا ح�صب وجهة نظر الكاتب 
المحددات  هذه  كل  واأمام  تقدي�صاً،  اأكثر  الزعيم  اأ�صبح 
اأمام الحيوانات من  الجديدة في �صخ�صية الزعيم لم يكن 

�صبيل اإلا الاقتناع والقبول به .

اأمام الحيوانات،  بو�صع هدف  )المنت�صر(  • قام الخنزير 
من  طلب  حيث  هواء،  طاحونة  لبناء  الحثيث  ال�صعي  وهو 
اإنجاز  اأجل  من  ون�صاط؛  جدٍ  بكل  العمل  كافةً  الحيوانات 
هذا الهدف، وتغيير اأو�صاعها الاقت�صادية، واأ�صبح الزعيم 
يرى دومًا وجود موؤامرات خارجية تُدبر �صد هدف اإنجاز 
الطاحونة لا يراها الاآخرون، وعلى الحيوانات الا�صتمرار 
للمزرعة،  التنموي  الم�صروع  هذا  تعطيل  البناء، وعدم  في 
بمعنى ظهور دولة جديدة تتوزع فيها الاأدوار كلًا ح�صب 

قدرته على التفكير والعمل.
)الح�صان  و�صعى  الطاحونة  ببناء  المزرعة  �صكان  بداأ   •
من  والانتهاء  للاإ�صراع  ون�صاط؛  بجد  للعمل  بوك�صر(؛ 
�صحايا  هناك  فدائمًا  موؤلمة،  تعي�صة  نهايته  وكانت  بنائها، 
في الثورة ي�صعد على ظهورهم الم�صتفيدين الذين يزجون 
بهم في خندق ال�صراع والحرب، ودائمًا هناك من ي�صحي 

بحياته؛ لاأجل اأن تقق الثورة اأهدافها.
له  يُدين  • اأ�صبحت غاية الزعيم هي بناء مجتمع حيواني 
بالولاء المطلق، بالاإ�صافة اإلى ت�صكيل درعًا حيوانياً له في 

حال حدوث اأيّ اأزمات في المزرعة.
جلدته  اأبناء  نحو  اتجه  قد  الزعيم  باأنّ  الكاتب  ح  • يُو�صّ
عليهم  والاعتماد  نفوذهم  ازداد  حيث  الخنازير،  من 
من  ال�صلطة  في  وم�صاندته  دعمه  في  خا�س،  ب�صكلٍ 
وتلبية جميع  بالعطايا،  عليهم  الاإغداق  فتمّ  الموالاة،  منطق 
خيرات  ونهب  الف�صاد،  يمار�صون  واأ�صبحوا  رغباتهم، 
ال�صمت  تلتزم  الحيوانات  كل  كانت  حين  في  المزرعة، 
لروز  الحا�صنة  الاأر�صية  هيّاأت  المعطيات  وهذه  المطبق، 

المجتمع الحيواني الخا�صع.
الو�صايا  من  يبقَ  لم  الوقت  مرور  مع  اأنه  الكاتب  • يُبين 
وهي  واحدة،  و�صية  �صوى  عليها  الاتفاق  تّم  التي  ال�صبع 
الحيوانات  بع�س  لكن  �صوا�صية،  الحيوانات  كل   « اأن 
اللامعة  الا�صتعارة  هذه   ،« لبع�س  بع�صها  م�صاواةً  اأكثر 
�صيقود  المخطط  التغيير غير  اأن  تبيّن  الكاتب  ذكرها  التي 

لا محالة اإلى الا�صتبداد.

من  الكاتب  يُريد  ماذا  هنا:  المطروح  ال�س�ؤال 
هذه الرواية؟

يريد  الكاتب  اأن  لاحظت  للرواية  قراءتي  خلال  من   •
والعدالة  الحرية  اإلى  تدعو  التي  الثورات  باأنّ  القول 
وا�صحة  خطط  وجود  اإلى  تفتقر  والتي  الاجتماعية، 
اأكثر  تكون  جديدة  لمرحلة  الطريق  �صتفتح  ذلك  لتحقيق 
الرواية تعك�س  فاإن  ال�صابقة، وبذلك  المرحلة  ا�صتبدادًا من 
بدعوى  للتغيير  الطامحة  لل�صعوب  العري�صة  الاآمال 
تمل  الوقت  ذات  وفي  الم�صرق،  والم�صتقبل  الا�صتقرار 
معها خيبة الاأمل التي ت�صيب الحالمين بذلك التغيير، وهذا 
يعني اأنّ الرواية تك�صف حقيقة جد مهمة، وهي اأن ال�صعوب 
لم ولن تتعلم؛ فهي تُعيّد �صناعة الدكتاتور في كل مرة تُعلن 

فيها الثورة والتغيير.
اأزمة  على  تاأكيده  في  ا  اأي�صً الكاتب  مع  اتفق  كما   •
الفرد جاهلًا كان �صهل  واأنه كلما كان  الجهل والتجهيل، 
اأو  يناق�س  اأن  دون  ي�صاء  ما  فيه  يفعل  اأن  الحاكم  على 
المجتمع،  لاأفراد  المق�صود  والتجهيل  فالجهل  يُعار�س؛ 
التحكم  عملية  يُ�صهل  والموؤثّر  الموجّه  الاإعلام  عن  ف�صلًا 

والتاأثير في عقول اأفراد المجتمع، وكل ذلك �صيقود بمرور 
الوقت اإلى خلق بيئة داعمة للا�صتبداد، والحكم الفردي.

لتح�صين  ال�صبيل؛  تُمثّل  التي  المعرفة  غياب  فاإن  • كذلك 
والخ�صوع،  للانقياد،  �صببًا  يعدُّ  وتطويره  الفكر 
والطاعة  الولاء  وتقديم  للحكام،  والا�صت�صلام  والخنوع، 
اأن يفكر هو جاهل،  لهم، وبح�صب الرواية من يعمل دون 
مجادلة  اأو  مناق�صة  دون  الرئي�س  ليحكم  فقط  يعمل  ومن 
ا، ومن كان يعمل ظنًا منه اأنه يحقق مبادئ  فهو جاهل اأي�صً
الثورة في الوقت الذي ينفرد فيه الحاكم بال�صلطة لتحقيق 

م�صالحه الخا�صة فهو جاهل.

في  بالب�صاطة  تميّزت  وقد  رائعة،  الرواية  عمومًا،   •
وج�صّدت  والدلالات،  الت�صبيه  في  قوية  وجاءت  ال�صرد، 

واقع الحياة ب�صورة حية لمزرعة الحيوانات.
الاأحداث  عن  ومعرّة  عميقة  عام  ب�صكلٍ  فالرواية   •
والتغيرات ال�صيا�صية الحا�صلة في العديد من دول العالم، 

والممتع في قراءتها هو ربطها بالواقع الذي نعي�صه.

كبير  حد  اإلى  ي�صبه  الحيوانات  مزرعة  في  حدث  • وما 
فالف�صاد، والتخريب، والظلم  اليومية؛  نراه في حياتنا  ما 
الخير،  حبّ  ندّعي  كنّا  واإن  حتى  نفو�صنا  في  متجذّر 

والعدل، والاأمانة.
الملامح  �صبق  ما  جانب  اإلى  الرواية  حت  و�صّ وقد   •
في  تتميز  التي  العالم،  في  الثورات  لاأغلب  الاأ�صا�صية 
تعود  التي  الموؤلمة  النهاية  اإلى  للو�صول  بالحما�س  بدايتها 
بنا من حيث بداأنا كالمعاناة، والظلم، والقهر، والا�صتبداد، 

والف�صاد.
اإلى  اأخرى  ناحية  من  الرواية  تتجه  ربما  واأخيًرا   •
ت�صل  قد  ثورة  اأو  تغيير  اأي  �صد  والتهكم  الا�صتهزاء 
اأبعاده  اأحد  في  العمل  هذا  يعد  بالتالي  مجتمع،  اأيّ  في 
هو توظيف اللغة الاأدبية للقتل المعنوي والرمزي لاأي ثورة 
اأو ثورة  تغيير  اأي  فالا�صتهزاء �صد  العالم،  قد تدث في 

�صيكون هو ال�صداأ الذي �صيق�صي عليها.
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�صخ�صيات  "محفوظ"  منهم  جعل  حتى  ال��زم��ن  ذاك  في 
الرواية  لكتابة  المت�صدرون  ينطلق منها  حقيقية و محطات 

بعده.
• الحرافي�س: 

خطى  على  حارتنا"((.  "اأولاد  بعد  الديك"  اأو"بي�صة   ((
في  محفوظ"  "نجيب  �صار  ماركيز"  غار�صيا  "غابريل 
ال�صحرية  الواقعية  منتهجاً  "الحرافي�س"،  ملحمة  كتابة 

كطريقة في العر�س.
العمل  ه��ذا  داخ��ل  اق��ترن��ت  الفل�صفية  النظريات  م��ن  جملة 
ال�صخم، من الداروينية، مروراً بالوليمة الطوطمية لفرويد 
"نيت�صه"، و"�صوبنهاور"، و"�صارتر" دون  عر فل�صفات 
 10 ه��ي  ال��ع��دل.  ال�صفا" في  "اخوان  اآراء  ع��ن  التغافل 
اأو  الناجي،  عا�صور  اآل  من  عوائل  الع�صرة  توؤرخ  ق�ص�س 
الم�صيح الذي ملاأ الاأر�س عدلًا عر ال�صراع على من ي�صبح 

فتوة الحارة.
التاأ�صي�س  على  ال��رواي��ة  ه��ذه  محفوظ" في  "نجيب  يعمل 
للوعي الجماهيري الذي يمكن من خلاله تاأ�صي�س مجتمع 
عادل بعيداً عن الاأوليغار�صية التي تفر�صها بع�س الاأقليات 

فت�صود النا�س بها.
اأ�صرة  للتاريخ عر  نظرة جدلية  اإع��ادة  اإن الخرافي�س هي 
للاأنظمة  مبطن  ناقد  ا�صتقراء  م��ع  الناجي"،  "عا�صور 

ال�صمولية التي تكم بع�س الدول.
الاجتماعي  ال��لاه��وت��ي،  ال��ن��ق��د  ت�صمنت  "الحرافي�س" 
الوعي  قنديل  اأ���ص��اء  ال��ذي  الاأم���ر  الاأخ��لاق��ي،  ال�صيا�صي، 
نفي  لقانون  توؤ�ص�س  اإذ هي  ال�صعبية،  القاعدة  اأو�صاط  في 

الاأ�صداد عر ال�صراع بين العدل والجور.
لاإحلال  ي�صعى  كل �صمير حي  الناجي" هو  "عا�صور  اإن 
العدل داخل الواقع، كما يمكن تف�صيره ميتافيزيقياً بالقول 
انه لا محالة راج��ع كما  و  انتظاره  ال��ذي طال  المهدي  باأنه 

رجع "عا�صور الناجي".
وروؤي��ة  وفل�صفات  نظريات  ملحمة  ه��ي  "الحرافي�س"  اإن 

هذه  اإن  للان�صان،  وال��ف��ك��ري  الح�����ص��اري  للتطور  واع��ي��ة 
الرواية ت�صتكمل ما لم يقل في "اأولاد حارتنا"، بل تفوقها 

في واقعية الطرح وعمقه.
كما اأن هذه الرواية حملت الفل�صفة على الاأدب، ولم تمل 
الدين"،  "�صم�س  �صخ�صيات  وم��ا  الفل�صفة،  على  الاأدب 
"جلال"، "زهيرة"، "عا�صور"، اإلا �صظايا متبقية من كل 
نف�س ب�صرية اأح�صن الكاتب في ر�صها اإلى بع�صها البع�س 

منتجاً منها رواية خالدة في الاأدب العربي الحديث.
لكن، من قال اإن "بين الق�صرين" هي اأدب واقعي �صرف؟ 
محفوظ"  "نجيب  اأدب  في  الواقعية  اأ�ص�س  تر�صخ  واإنها 
بح�صارته  ال�صرق  ت�صتح�صر  رواي���ة  منها  جعل  وم��ن  ؟، 
عبد  اأح��م��د  "ال�صيد  ح��ي��اة  في  فتعك�صه  ط��رب��ه،  ومجال�س 
ينطقها  عليا  وكلمة  وخمر  عاهرة  ال�صرق  وهل  الجواد"؟ 

رجل ذو هيبة؟ 
اأك��ثر  و�صهوانيتها  النف�س  خلجات  م��ن  بها  ال��رواي��ة  ه��ذه 
هذه  فل�صفياً(،  مفهومها  )باختلاف  الواقعية  من  فيها  ما 
الرواية هي حركة للواقع ور�صد لتحركات الفكر و المجتمع 

الق�سرين: • بين 
)) هي رحلة كتاب بداأت من القاهرة وختمت في وهران/
الجزائر((. اأبان "نجيب محفوظ" على علو كعبه كروائي 
الرواية ينطبق  له. هذه  اأح�صن ما قراأت  عالمي ،ولعلها من 
عليها قول "�صارل لالو": )) اإن الاأدب �صجل حافل بما�صي 
الاأمم و نظرتها اإلى ق�صايا الوجود.((، و بالفعل، عك�صت 
غدت  حتى  ح�صارياً  الم�صري  المجتمع  نظرة  الرواية  هذه 

كمراآة له .
اإن "بين الق�صرين" هي روؤية �صو�صيو/نف�صية اإلى المجتمع 
ت�صكل  ب��داي��ة  اإلى  عامة  ون��ظ��رة  �صمولية،  ب�صفة  الم�صري 
 ( المجتمع  �صرائح  مختلف  عند  القومي  الوطني/  الوعي 
التجار، الطلبة، ال�صيا�صيين، رجال الدين، الاأطفال، العهار 

والزعار، القواعد من الن�صاء. (.
نجح "محفوظ" في التغلغل اإلى اأعماق �صخو�صه الاأدبية، 
من  بداية  الاآخ���ر،  تلو  واح���داً  ال��واق��ع  اإلى  نظرتهم  عاك�صاً 
بال�صيد  انتهاءً  و  واأم��ه،  باإخوته  تعريجاً  "كمال" و  الطفل 
عرّفنا  ال���ذي  ال��ط��ف��ل،  ال��رج��ل/  الجواد"  ع��ب��د  "اأحمد 
حزيناً،  ن�صواناً/  و�صوَره  ومخارجه،  "محفوظ" دواخله 
ج���اداً/ ه���ازلًا، خ���وار/ ج��ب��اراً، حتى ع��اد ال��ق��ارئ عليماً 

بدواخل تلك النفو�س قيا�صاً بجودة ت�صويرها اأدبياً.
من  ال�صرق  �صورة  ا�صتح�صار  "محفوظ" اإلى  وف��ق  كما 
ال��لاوع��ي الج��م��ع��ي، ع��ر كنه ال��ف��ط��رة ال��ذك��وري��ة في جيل 
ال�صمر  يرون مجال�س  الجواد"، حيث  عبد  "اأحمد  ال�صيد 
تاكي مجال�س العمل نداً للند، وكيفية تناقل جينات هذه 

ال�صخ�صية اإلى الاأبناء.
البيوت  )حياة  بامتياز  الواقعية  الحياة  ي�صور  العمل  هذا 
من الداخل، الخطبة، مرا�صيم الزواج، الع�صق ، الحانات، 
للعوائل،  ال��ه��رم��ي  ال��ترت��ي��ب  الج���يرة،  الم�صاجد،  الم��ق��اه��ي، 

العاهرات باعتبارهم ملح الطعام في المجتمع(.
لعل اأبرز ما نجح فيه "محفوظ" في هذه الرواية هو تعدد 
نن�صب  اأن  يمكننا  بحيث  �صخ�صية،  ك��ل  داخ���ل  ال����روؤي 
"محفوظ" محللًا نف�صياً قبل اأن يكون كاتباً واقعياً، ولعل 
و"كمال"،  و"عائ�صة"،  كخديجة  ل�صخ�صياتٍ  ا�صتنطاقه 
و"ال�صت اأمينة"، هي اأعظم ما في الرواية بتقديري، نظراً 
الروائي  العمل  ال�صخو�س مهم�صة وغريبة عن  لكون هذه 
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وترجمتهما عر �صخو�س الروايات.
في اعتقادي، اإن هذا العمل العظيم اأميل للي�صار الفرويدي، 

فهو عمل متكامل اأدبياً ولغوياً وفل�صفياً.
النيل: ف�ق  • ثرثرة 

على رمال متحركة((، هذه  بنياناً  الان�صان  ي�صيد  ))عندما 
الرواية هي رحلة وجدانية في ذات مهزومة، "اأني�س زكي" 
الموظف المغيب عن �صنع الحدث مع �صبق اإ�صرار منه، فهو 
العائ�س ج�صداً في الواقع فقط مع بقاء عقله ووجدانه في 
اعتبار  اإلى  الغابر  التاريخ  من  متدة  لا�صعورية  �صيرورة 

ما�صيكون في الم�صتقبل .
"نجيب  يجمعهم  ال��ق��وم،  اأوا����ص���ط  م��ن  ال�����ص��ب��اب  م��ن  �صلة 
"المملكة" كما  )اأو  النيل  على  مركب  ظهر  محفوظ" على 
ارتاأى الكاتب ت�صميتها(، في رمزية هامة اإلى حركية الماء 
اللا�صعور  ينفلت  القارب،  متن  فعلى  الياب�صة،  عن  بمعزل 
من عقاله فار�صاً منطقه لي�صبح الحاكم مزيحاً بذالك الاأنا 
بدون  الحياة  فتظهر  منطقه،  فر�س  علياءه في  من  الاأعلى 
للاإباحية  اأو قوانين، حيث تنى الجباه  اأو ر�صوم  مبادئ 
في ثوبها العبثي الق�صيب. وكاأن "نجيب محفوظ" يناق�س 
فر�صية مفادها اإمكانية حياة الفرد بدون نظم ولا قوانين، 
اإلى  الان�صان  يرتد  اأي��ن  ال�صماوية،  الت�صريعات  عن  ناهيك 

فطرته الطبيعية الاأولى.
�صيرت  التي  الاأنظمة  على  لاذع  هجوم  ه��ي  ال��رواي��ة  ه��ذه 
البدائية  المرحلة  الى  للعودة  متعط�س  كائن  اإلى  الان�صان 
الان�صان  تفكيك  رمزياً  الكاتب  يعزو  فاإليها  التكوين،  في 
توؤمن  لا  ال�صمولية  الاأنظمة  اأن  باعتبار  مبادئ  كمجموعة 
ب��الم��ب��ادئ، ولا م��ن ك���ون ال��ف��ك��ر ي��غ��ير م��ن ال��واق��ع �صيئاً، 
فالاأنظمة مجرد �صعارات بدون معنى في راأي الكاتب، في 
م�صر  في  الا�صتراكية  ال�صيا�صة  تطبيق  على  لاذع  هجوم 

اأيام الحقبة النا�صرية.
لكن، جريمة القتل اأعادت الان�صان اإن�صاناً، و�صيرت "اأني�س 
زكي" العائ�س في ميتافيزيقيا الكون اإلى ان�صانيته، فنجيب 

مفطور  واأنه  الان�صان،  بالجبلة الخيرية في  يوؤمن  محفوظ 
ب��ال��رغ��م م��ا ران ع��ل��ى الاإن�����ص��ان��ي��ة م��ن ع��لائ��ق عر  عليها 

التاريخ.
وب��ح��ث عن  ل��ل��واق��ع،  رف�����س  النيل" ه��ي  ف��وق  "ثرثرة  اإن 
تارة  تتراق�س  الواقع، في جدلية  مع  التاأقلم  يتيح  لاواق��ع 

بين اللا�صعور وال�صعور.
كما تنبه الكاتب الى اأهمية الاإن�صان كفرد داخل المجتمع، 
وهو ما �صوره بامتياز في �صخ�صية "العم عبدو"، والذي 
اأنظار  ال�صئيل محط  بالرغم من مركزه الاجتماعي  يعتر 
ال�صلة فهو  "يوؤم الم�صلين"، "من يزود ال�صباب بالح�صي�س 
على  ال�صاهرة  "العين  العوامل"،  "يرتب  الليل"،  بنات  و 

الاأمن".
بها  التي نادى  العبد وال�صيد  في ا�صتح�صار مثير لجدلية 
الفيل�صوف الاألماني "هيغل". هي رواية تتمل عدة دلالات 

واأوجه.
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الورق عند العرب
صلاح عبد الستار محمد الشهاوي. مصر

�أمة  تتركه  لم  تر�ثًا  �لإن�سانية  للمعرفة  �لعرب  ترك    
و�لمعاجم  �لكتب  �أمهات  في  يتمثل  بعدهم  ول  قبلهم 
و�لمو�سوعات �لتي خطتها �أقلام �لعلماء و�لأدباء �لذين 
نثًر�  �لغزير  �لمثمر و�لإنتاج  �لتفكير  �أعمارهم في  �أفنو� 
�أقلامهم  ل�سرير  يطربون  وكانو�  وفنًا،  وعلمًا  و�سعرً� 
�لتي  �لآلة  لألحان  �لمو�سيقار  يطرب  كما  �لورق  على 

يعزف عليها.
       كلمة "ورق" جاءت �أ�سلًا من ورق �ل�سجر، �إحدى 
�لورق  على  تعرّفهم  قبل  �لعرب  عند  �لكتابة  مو�د 
�لدر�هم،  بمعنى  فجاءت  "ورّ�ق"  كلمة  �أما  �لم�سنوع. 
تعالى:  قال  �ل�سجر،  ورق  مثل  تكون  لكثرتها  ربما 
هَا  )فَابْعَثُو� �أَحَدَكُمْ بِوَرِقِكُمْ هَذه �إِلَى �لْـمَدِينَةِ فَلْيَنْظُرْ �أَيُّ
يُ�سْعِرَنَّ  وَل  فْ  وَلْيَتَلَطَّ مِنْهُ  بِرِزْقٍ  تِكُمْ  فَلْيَاأْ طَعَامًا  �أَزْكَى 
كثير  �لرجل  تعني  و�لورق  )�لكهف:١٩(.  �أَحَدً�(  بِكُمْ 
�لدر�هم،  عرفت �لدر�هم عند �لعرب بالورق، و�أطلقو� 
على �لمو�سر مورقًا، و�أطلقو� على �لف�سة �للجين، و�أطلق 

لفظ �لورق على �لمال كله بعد ذلك، قال �ل�ساعر:
�ق يارب بي�ساء من �لعر�ق.. تاأكل من كي�س �أمرئ ورَّ

"مورق  ومنها   �لورق  �سناعة  في  �لعامل  تعني  كما 
�لكتب  بيع  مثل  �لور�قة  يحترف  �لذي  �أي  �لكتب"،  

ون�سخها وخطها وتجليدها وتهذيبها.
الورق في التاريخ العربي:

كانت بد�أيات �لكتابة عند �لعرب نقو�سًا على �لأحجار 
�لكبيرة؛ لذ� �ساد �لمثل: "�لعلم في �ل�سغر كالنق�س على 
�لحجر"،  وبعد ذلك �أخذت �لكتابة على "�ل�سحف". 
و�ألو�ح  )�للخاف(،  �لإبل  �أكتاف  على  �لعرب  كَتَب 
جريد  من  و�لعري�س  )�لرقاق(،  �لرقيقة  �لحجارة 
�لحيو�نات  جلود  و��ستخدمو�  )�لعُ�سُب(،  �لنخل 
كالما�سية و�لإبل و�لأغنام و�لماعز، �سحفًا للكتابة، وذلك 
بعد دبغها و�إز�لة �لوبر �أو �ل�سوف �أو �ل�سعر عنها، كانت 

ترقّ،  حتى  وتحكّ  فتك�سط  بعناية،  تهياأ  �لجلود  هذه 
Diphterai وهي كلمة يونانية ذ�ت  وكانت ت�سمى 
�أ�سل فار�سي قديم )دفتر(، ومنها �أخذ �لعرب �لت�سمية 
نف�سها. فالدفتر وجمعه دفاتر: مجموعة من �ل�سحف 
لمو�سوع  محتوى  طياتها  وفي  ا،  بع�سً بع�سها  �إلى  تُ�سم 
�أن  ن�ستطيع  �إننا  بل  مت�سابهة.  مو��سيع  عدة  �أو  و�حد، 
جلد  من  رقاق  �لأ�سل  في  وهو  "�لجفر"  كلمة  نُرجع 
�لرقاق  على  يُكتب  �أن  وبعد  نف�سها.  �لكلمة  �إلى  �لماعز 

يطلق �لعرب على �لرقاق �أ�سماء مختلفة:
من  كبيرة  مجموعة  م�ساحف،  و�لجمع  �لمُ�سحف:   
�ل�سحف تتميز طياتها عن �ل�سحيفة باأنها يُكتب على 
طرفها  عند  وتربط  طياتها  تُ�سم  وظهرها،  وجهها 
�أ�سفل،  �إلى  نزولً  فوق  من  يخاط  متين  بخيط  �لأيمن 
وعندما  �لم�سحف،  دفتي  على  �لكتابة  تكون  بحيث 
ف�سُمي  �لطريقة  هذه  على  جُمع  �لكريم،  �لقر�آن  جُمع 
م�سحفًا، وجاءت عليه �ألف ولم )�لـ( �لتعريف للدللة 

على �لتفرد و�لعظمة.
�لكتاب: و�لجمع كُتب، وهو جامع �لكتابة، فاإما �أن يكون 
�أملاه  �لموؤلف  �أنّ  و�إما  نف�سه،  �لموؤلف  من  عليه  كُتب  ما 
لآخر فا�ستكتبه. وقد عمّ هذ� �ل�سم فاأ�سبح يعني كل 
ما هو مكتوب. �سو�ءً على �لرقاق �أو على غير ذلك من 

ا. �لمو�د، ثم �أ�سبح مر�دفًا للم�سحف �أي�سً
عليه  يكتب  ما  كل  وهي  حُف،  �سُ وجمعها  �ل�سحيفة:  

بقطعة و�حدة وعلى وجه و�حد فقط.
عن  �ل�سجلات  تختلف  ول  �سجلات،  و�لجمع  �ل�سّجل:  
من  تكون  ول  عليها،  �لمكتوب  بم�سمون  �إلّ  �ل�سحف 
قال  طيها.  ل�سعوبة  �لعُ�سُب،  �أو  �لرقاق  �أو  �للخاف 
لِلْكُتُبِ(  جِلِّ  �ل�سِّ كَطَيِّ  مَاءَ  �ل�سَّ نَطْوِي  )يَوْمَ  تعالى: 
بِيَمِينِهِ(  مَطْوِيّاتٌ  ماو�تُ  )وَ�ل�سَّ )�لأنبياء:1٠4(. 
ر�سمية،  وثائق  عن  عبارة  فال�سجلات  )�لزمر:67(. 
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بطريقة  كمطويات  تُحفظ  تجارية،  �أوح�سابات 
وتو�سع  معدنية،  علبة  �أوفي  بخيط  ملفوفة  �أ�سطو�نية، 

على �أرفف خا�سة وبطريقة �أفقية.
�لكر��سة: �أو �لكر��س، و�لجمع كر�ري�س-: مثل �لدفتر، 
مو�سوعًا  طياتها  في  وت�سم  قطعها،  في  �أ�سغر  �أنها  �إلَّ 

و�حدً� �أو جزءً� من كتاب.
و�لورق حققها  �لكتابة  كبيرة في  نقلة  �أن  وفي �لحقيقة 
بد�أت  �لحين  ذلك  ومنذ  للبردي.  �لم�سريين  �كت�ساف 
وغير  �لثقيلة  و�ل�سل�سالية  �لحجرية  �لكتب  تختفي 
كانت  �لطولية،  �لبردي  �سر�ئح  تظهر  وبد�أت  �لعملية، 
تو�سع متعار�سة، في طبقتين �أو ثلاث، فوق بع�سها ثم 
تبلل بالماء وت�سغط. وكان ي�سنع ك�سفحات منف�سلة، 
ثم تل�سق هذه �ل�سفحات �لو�حدة في �لأخرى، وتر�وح 
عر�س �سر�ئح �لبردي من ثلاث �أقد�م �إلى 18 قدمًا. 
موجودة  بردي  ورقة  �أطول  �إن  �لآثار  علماء  ويقول 
قدمًا   133 �إلى  طولها  وو�سل  "هاري�س"  بردية  هي 

وعر�سها �إلى 16 قدمًا.
�أور�ق  على  "قر�طي�س"  كلمة  يطلقون  �لعرب  كان 
�لكريم  �لقر�آن  في  �لقر�طي�س  وردت  وقد  �لبردي، 
ومنها �لآية �لتي جاءت في �سورة �لأنعام ترد على طلب 
م�سركي �لعرب من �لنبي ) �سلى �لله عليه و�سلم ( �أن 
قِرْطَا�سٍ  فِي  كِتَابًا  عَلَيْكَ  لْنَا  نَزَّ )وَلَوْ  بمعجزة:  ياأتيهم 
�سِحْرٌ  ل  �إِ هَذَ�  �إِنْ  كَفَرُو�  �لَّذِينَ  لَقَالَ  يْدِيهِمْ  بِاأَ فَلَمَ�سُوهُ 

مُبِيٌن( )�لأنعام:7(.
و�لم�سلمين  �لعرب  �إلى  �لورق  �سناعة  و�نتقلت         
بن  "قتيبة  �لقائد  يد  على  "�سمرقند"  فتحت  عندما 
للعرب  وكان  93هـ/712م،  �لباهلي" في عام  م�سلم 
�لأوروبي  �لعالم  تعريف  ف�سل  ذلك  بعد  و�لم�سلمين 
بالورق، يذكر �لموؤرخ  "عبد �لملك �لثعالبي" �أن �سناعة 
�لورق في "�سمرقند" �نتقلت للعرب �إثر معركة "تالي�س" 
عام 143هـ/751م، فقد �أ�سر خلالها �لقائد "زياد 
�إلى  بع�سهم  و�أر�سل  �ل�سينيين،  �ل�سنّاع  �سالح"  بن 
"بغد�د" لين�سئو� هذه �ل�سناعة فيها. وقد ورد في بع�س 
�لم�سادر �ل�سينية ن�س تاريخي ي�سير �إلى وجود فنانين 
�سينيين في تلك �لفترة في �لكوفة. و�أنهم علمو� �ل�سناع 

�إلى ن�سج �لحر�ئر  �إ�سافة  �لم�سلمين �لنق�س و�لت�سوير، 
وغيرها.

وكانت "بغد�د" �أول مدينة تحت�سن �أول م�سنع للورق في 
بلاد �لعرب في عهد "هارون �لر�سيد"، وقد �أ�س�س هذ� 
�لم�سنع "�لف�سل بن يحيى"  في عام 178هـ/794م 
) �لف�سل بن يحيى و�لي خر��سان، و�بن يحيى �لبرمكي 
وزير هارون �لر�سيد(، وبعد �أن كثر �لورق �أمر �لخليفة  
�لقديم  �لورق  في  �لكتابة  بترك  �لر�سيد"  "هارون 
�لم�سنع من �لجدل و�لبردي وغيره ) يروي �لقلق�سندي 
في �سبح �لأع�سى ما يلي: ولي "�لر�سيد" �لخلافة وقد 
كثر �لورق وف�سا عمله بين �لنا�س، فاأمر �أل يكتب �لنا�س 
�إل في �لكاغد؛ لأن �لجلود ونحوها تقبل �لمحو و�لإعادة، 
فَ�سُد،  مُحي  متى  فاإنه  �لورق؛  بخلاف  �لتزوير،  فتقبل 
�إلى  �لورق  �لكتابة في  و�نت�سر  ك�سطه.  كُ�سط ظهر  و�إن 
و��ستمر على  وبعد،  وتعاطاها من قرب  �لأقطار  �سائر 
�ل�سيني  �لورق  للكتابة في  و�لنتقال   .) �لآن  �إلى  ذلك 
�لذي �أطلقت عليه �لعرب "�لكاغد" حتى �سارت �لمقولة 
عطلت  �سمرقند  "كو�غد  �لركبان:  بها  ي�سير  �لتي 

قر�طي�س م�سر".
كان �لعرب ي�ستخدمون في �لكتابة ورق �ل�سجر و�للخاف 
و"�لجريد  �لنخل،  وع�سب   ،) رقيقة  بي�ساء  حجارة   (
وعظام  �لجلود  على  كتبو�  كما  فيه"،  خو�س  ل  �لذي 
�لنحا�س  و�ألو�ح  �لن�سيج  قطع  وعلى  �لحيو�نات، 

و�لخ�سب.
و�إذ� كان �أهل �ل�سين هم �أول من تو�سل �إلى �سر �سناعة 
�لعرب  فاإن  �لحرير،  �سر�نق  من  و��ستخر�جه  �لورق 
تعلمو� �سناعة �لورق من �سناع �سينيين وقعو� في �لأ�سر 
�لختر�ع  و�سول  )يمثّل  �سمرقند.  �لعرب  فتح  عندما 
منعطفًا  �لإ�سلامي  �لعالم  �إلى   – -�لورق  لـ  �ل�سيني 
ودور  و�لمكتبات  �لكتاب  �سناعة  �نت�سار  في  �أ�سا�سيًا 
و�لتخطيط  �لن�سخ  محترفات  و�زدهار  و�لعلم  �لحكمة 
�أ�سبح   حتى  و�لتجليد  و�لتذهيب  و�لت�سوير  و�لتدوين 
خطط  في  �لرئي�سي  �لع�سب  يمثل  �لور�قين"   "حي 
�سر�نق  ي�ستبدلون  �لعرب  بد�أ  ثم  �لح�سري.  �لتنظيم 
�لحرير بمو�د �أكثر تو�فرً� في �أقاليم �لدولة �لإ�سلامية، 
�لعرب  ف�سماه  »�لكاغد«  ي�سمى  �ل�سيني  �لورق  وكان 

يعتبر  �لذي  �لهام  �لتغيير  �إحد�ث  بعد  �ل�سم  بنف�س 
حادثًا هامًا في تاريخ �لعالم، فقد قام �لم�سلمون بتنقيته 
ومن  �لتوت  ورق  من  �سناعته  في  ي�ستعمل  كان  مما 
�لغاب �لهندي، وقامت م�سانع للورق في دم�سق وطبرية 
"�سمرقند"  ظلت  لكن  �ل�سام؛  وبطر�بل�س   بفل�سطين 
"�لخو�رزمي"  دعا  مما  �لورق،  ل�سناعة  مركز  �أكبر 
قائلًا:  �إليه  �لكتابة  لقلة  معاتبًا  �أ�سحابه  �أحد  لمد�عبة 
عليه؟((،  عز  و�لكاغد  عليه  بعدت  �سمرقند  هل   ((
�لعالم  �أرجاء  كل  بعدها في  �لورق  �سناعة  �نت�سرت  ثم 

�لعربي و�لإ�سلامي ودخل �أوروبا عن طريق �لأندل�س.
�لمكرمة  مكة  في  "�لكاغد"  �لورق  �سناعة  ظهرت 
عام  م�سر  �إلى  �نتقلت  ثم  171هـ/787م،  عام 
كتابه  "�لثعالبي" في  يحدثنا  حيث  184هـ/800م؛ 
"لطائف �لمعارف" بقوله: �إن "كو�غد" �سمرقند بطلت 
�سناعة  ظهرت  كما  �لبردي،  يق�سد  م�سر.  قر�طي�س 
ومن  39هـ/950م.  عام  �لأندل�س  في  �لعربي  �لورق 
كانت  �أوربا حيث  �إلى  �لورق  �سناعة  �نطلقت  �لأندل�س 
"طليطلة" ) بو�سفها من �أكبر �لمر�كز �لثقافية في ذلك 
�لوقت ( �أول �لمدن �لإ�سبانية �لتي دخلت �إليها م�سانع 
عام  �سقلية  �إلى  �لورق  �سناعة  �نتقلت  ومنها  �لورق، 
1102م، و�إلى �إيطاليا عام 1154م، ثم �ألمانيا عام 
1228م، ولم ت�سل �سناعة �لورق �إلى �إنجلتر� �إل في 

حو�لي عام 1309م.
و�لمن�سوخة  �لموجودة  �لموؤرخة  �لكتب  �أقدم  �أن  ويعتقد   
"�أبي  �أعمال   من  جزء  هي  �لورق  على  �لعربية  باللغة 
–�سلى  �لر�سول  �أحاديث  بن �سلام"عن  �لقا�سم  عبيد 
�لله عليه و�سلم- وهذ� �لكتاب محفوظ في مكتبة جامعة 
–ليون- ويعود تاريخه �إلى ذي �لقعدة 252هـ/ نوفمبر 
عام 866م. وهو من �لورق �لبني �لد�كن، و�لورق غير 
�لو��سح  ومن  �ل�سمك،  ومتو�سط  وقوي  و�سلب  �سفاف 
هناك  كانت  �أنه  ويبدو  �لجانبين.  من  تلميعه  تم  �أنه 
)�أي  �لجديدة  �لمادة  تلك  ل�ستخد�م  �لمعار�سة  بع�س 
�لورق( لتدوين �لقر�آن، و�لذي كان يدون في �لعادة في 
بعد  �لماعز  جلد  من  �لم�سنوع  �لورق  على  �لوقت  ذلك 
ل �لجلد لقوته وطول عمره؛ �إلّ  ترطيبه وتنظيفه، وف�سّ
�أن �لجلد كان مكلفًا ويحتاج �إلى جهد وعمالة لتجهيزه، 
ف�سلًا عن وجوب ذبح �لماعز للح�سول عليه. ومن ثم 

�نت�سر �لورق في �لنهاية كمادة للكتابة �لأكثر �سلا�سة. 
للكتاب  �لنمطي  �ل�سكل  ذلك  �إلى  بالإ�سافة  تغير  كما 
�لن�سخ  و�أقدم  �لأفقي.  �لو�سع  �إلى  �لر�أ�سي  �لو�سع  من 
"علي  �لخطاط   بيد  كتبت  للقر�آن  �لموجودة  �لورقية 
بن �سد�ن �لر�زي"  في عام 971-972م، وما تبقى 
مكتوبة  �أجز�ء  �أربعة  من  �لمكونة  �لمخطوطة  هذه  من 
�إير�ن. ومكتبة  "�أردبيل"  في  ب�سكل ر�أ�سي، مق�سم بين 
دبلن،  في  "ت�ستربيتي"   ومكتبة  �إ�سطنبول،  جامعة 
ن�سخها  تم  �لقر�آن  من  �أخرى  ورقية  مخطوطة  وهناك 
بال�سكل  993م، وهي تحتفظ  عام  "�أ�سفهان" في  في 
�لمخطوطة  تكون  وربما  �لجلدية.  للمخطوطات  �لأفقي 
�إلى  �لورقية �لأولى للقر�آن �لكريم �لتي يرجع تاريخها 
�أكثر �لمخطوطات �سهرة،  1000-1001م هي  عام 
"�بن  با�سم  �لمعروف  هلال"   بن  "علي  ن�سخها   وقد 
يحتوي  �سغير  جزء  عن  عبارة  و�لمخطوطة  �لنو�ب"،  
على 286 �سفحة، كل �سفحة بها 15 خطًا من �لخط 
�لذي  �لخط  وهو  "�لنق�سي"   با�سم  �لمعروف  �ليدوي 
جعل "�بن �لنو�ب" بهذه �ل�سهرة. وغياب �لإهد�ء من 
هذه �لمخطوطة مع �سغر حجم �لخط يوحيان باأن "�بن 
�ل�سوق ولي�س  ليبيعها في  �لنو�ب" ن�سخ تلك �لمخطوطة 

بتكليف من �أحد.
الوراقون في جزيرة العرب:

�أرجاء �لجزيرة         عُرفت مهنة �لور�قة في مختلف 
�لعربية منذ قرون قديمة؛ �إل �أن منطقة "نجد" �سهدت 
وجودها مع بد�ية �لقرن �لتا�سع �لهجري ب�سبب ن�ساط 
وما  �ل�سرعي،  �لعلم  �آنذ�ك خا�سة في  �لعلمية  �لحركة 
�سهلت  �لتي  �لكُتب  ن�سخ  في  فاعلة  حركة  من  �ساحبها 
تد�ول �لعلوم و�لمعارف بين طلبة �لعلم و�لعلماء، وعدّت 
ل�سناعة  �لملازمة  �لرو�فد  �أهم  من  �لوقت  ذلك  في 
ع�سر  �لخام�س  �لقرن  في  �لطباعة  ظهور  قبل  �لكتب 

�لميلادي.
�أقلامهم  "نجد"  في  �لور�قين  من  �لعديد  وحمل 
و�أحبارهم متنقلين في مختلف مناطق نجد و�لجزيرة 
�لعربية؛ بحثًا عن ن�سخ �لكتب �لتي تُطلب من �لمهتمين 
�أو �بتغاءً لوجه �لله تعالى  بالعلم، وذلك بمقابل مادي 
�لعلم و�لمعرفة، وتجاوز عددهم ما  ن�سر  للم�ساهمة في 
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�لهجري  ع�سر  �لثالث  �لقرن  �إلى  �لتا�سع  �لقرن  بين 
عددهم  بلغ  ع�سر  �لر�بع  �لقرن  وفي  )150ور�قًا(، 

)82 ور�قًا(.
�لعربية  �لدولة  في  �لورق  �سناعة  و�نت�سار  �إدخال  �إن 
�لإ�سلامية منذ �لع�سر �لعبا�سي �لأول ) �لقرن �لر�بع 
�لهجري(  �أحدث طفرة ثقافية وح�سارية لم ي�سبق لها 
مثيل في تاريخ �لإن�سانية، فقد ي�سرّ �لورق على �لعلماء 
تاأليف �لكتب ون�سخها، و�زدهرت تجارة �لكتب و�أعمال 
حياة  في  هامًا  دورً�  يلعب  �لكتاب  و�أ�سبح  �لور�قة، 
ه �لإ�سلام على �لعلم  �لإن�سان �لعربي �لم�سلم �لذي ح�سّ
عبر   ما  وهذ�  م�سلم.  كل  على  فري�سة  وجعله  و�لتعلم 
"  عنه في ر�سالة �إلى �لمعلمين بقوله: )) ولول  "�لجاحظ
�لكتاب لختلت �أخبار �لما�سي و�نقطعت �آثار �لغائبين، 
ولقد ر�أينا عمود �سلاح �لدين و�سلاح �لدنيا �إنما يعتدل 

في ن�سابه ويقوم على �أ�سا�سه بالكتاب و�لح�ساب.((
يد  على  �لورق  �سناعة  عن  ديور�نت"  "وول  يقول 
في  �سببًا  �لختر�ع  هذ�  �إدخال  كان   (( �لعرب: 
"�ليعقوبي"  ويدلنا   مكان.((،  كل  في  �لكتب  �نت�سار 
)ت:278هـ/891م( �أنه كان في زمانه �أكثر من مئـة 
بائع للكتب في بغد�د، و�أن محلاتهم كانت مر�كز للن�سخ 
�لأدبية، وكان كثير من طلاب  وللخطاطين و�لمنتديات 
�لمخطوطات  ن�سخ  طريق  عن  عي�سهم  يك�سبون  �لعلم 
وبيعها للور�قين، و�ألحق باأغلب �لجو�مع مكتبات عامة، 
قيمة،  كتبًا  ت�سم  مكتبات  �لمدن  بع�س  في  يوجد  وكان 

يباح �لطلاع عليهاللجميع.
تختلف  كانت  فقد  و�لمدونين  �لن�ساخين  �أجور  �أما 
باختلاف ح�سن خطوطهم ودقة تدوينهم و�أمانتهم في 
كان  �لأحيان  بع�س  وفي  و�لمطابقة،  و�ل�سبط  �لتدوين 
عندهم  يبيتون  و�لمدونين  �لن�ساخين  يجعلون  �لموؤلفون 
من  وعدد  �لموؤلف  �إنجاز  من  يفرغو�  حتى  �لليل  طول 
�لن�سخ منه، فقد روي عن عالم يدعى "يعقوب بن �سيبة 
�أربعون  بيته  في  وكان  م�ستندً�  �سنف  �أنه  �ل�سدو�س" 
�لم�ستند  لتبيي�س  �لور�قين  من  عنده  يبيتون  لمن  لحافا 
خرج  حتى  دينار  �آلف  ع�سرة  ذلك  كلفه  وقد  ونقله 

�لم�ستند كاملًا.

رواج الكتب وانتعاش الأدب:
و�لن�سخ،  �لور�قة  مهنة  ظهرت  �لورق  ل�سناعة  ونتيجة 
بد�أ  حيث  �لمكتبات  وظهرت  �لكتب  ر�جت  ثم  ومن 
�لخلفاء و�ل�سلاطين يقيمون �لمكتبات لهم في ق�سورهم، 
كما �أقامو� �لمكتبات �لعامة للنا�س، وكانو� يتباهون بما 
وينفقون  ومن�سوخة  مخطوطة  كتب  من  فيها  يجمعون 
�لمخطوطات  وت�سمينها  لتنميتها  �سديد  ببذخ  عليها 
�لتي ل توجد في �أي قطر �سو�ها حتى ياأتي �لنا�س من 
كل �سوب ومكان للقر�ءة و�لطلاع و�لن�سخ، فانت�سرت 
خز�ئن �لكتب في �أقطار �لعالم �لإ�سلامي من �سمرقند 
�إلى  ودم�سق  بغد�د  ومن  وقرطبة،  بخارى  �إلى  وفار�س 
حلب و�لقاهرة، و�أ�سبح �لتفوق �لثقافي مجالً للتناف�س 
في  �لعبا�سيين  بين  �لإ�سلامية،  و�لإمار�ت  �لدول  بين 
بغد�د و�لأمويين في �لأندل�س، وبين �لحمد�نيين في حلب 
و�لمو�سل، �إلى �أن تكون جنة �لأدباء و�ل�سعر�ء و�لفلا�سفة 
في نف�س �لوقت �لتي قامت �لمقاومة �لإ�سلامية وحدها 
�ل�سام  لحتلال  �لمتلهف  �لبيزنطي  �لعدو�ن  �سد 
�أبي  �لأمير  عاير  �لروم  ملك  �إن  قيل  حتى  وفل�سطين 
فر��س �لحمد�ني باأن قومه قوم كتاب و�أ�سحاب �أقلام 
فاندفع  �لأمير  م�ساعر  �ألهب  مما  �لحرب  يعرفون  ول 
�لأمير  و�أن�سد  �لمتبجح،  �لروم  ملك  لتاأديب  بقو�ته 
�لروم �لمجروح  �لغر�ء مخاطبًا ملك  �ل�ساعر ق�سيدته 

و�لمندحر و�لتي جاء فيها قوله:
�ل�سرى  و�أ�سدُ  ب�سيـــوفنا..  �أم  �أحجــرت  باأقلامنا   ((

قدنا �إليك �أم �لكتبَا ((
وقد تو��سل �لعرب قبل غيرهم من �لأمم �إلى علم �إد�رة 
�لمكتبات وت�سنيف �لموؤلفات ت�سنيفًا مو�سوعيًا، ووظفو� 
�أمين  وهو  "�لخازن"،   ير�أ�سهم   موظفين  بالمكتبة 

�لمكتبة، و�لذي كان يختار من �أهل �لعلم و�لمكانة، ومن 
�أ�سهر خز�ن �لمكتبات في �لتاريخ �لإ�سلامي  "�سهل بن 
هارون"، و"�بن م�سكوب"، و"�أبي يو�سف �لأ�سفر�ني"،  
و�لمترجمين  �لن�ساخين  من  عدد  مكتبة  بكل  وكان 
�لذين  �لمناولين  من  عدد  �إلى  بالإ�سافة  و�لمجلدين، 

يح�سرون �لكتب للقر�ءة.
قد  و�لإ�سلامية  �لعربية  �لح�سارة  �أن  �لمعروف  ومن 
�أقامت نه�ستها على �أكتاف �لمكتبات، و�أن هذه �لمكتبات 
و�لور�قين  �لن�ساخين  �أكتاف  على  نه�ستها  �أقامت  قد 
�لمخطوطات  �لموؤلفة من  �لآلف  بن�سخ  ��سطلعو�  �لذين 
و�لمعرفة  �لعلوم  مجالت  كافة  �سملت  �لتي  و�لمدونات 
�لإن�سانية، فقد لعب �لن�ساخون و�لور�قون دورً� كبيًر� في 
ن�سر �لثقافة، فكانو� يلعبون دور �آلت �لن�سخ و�لطباعة 
بل كانو� مدر�سة  ن�ستخدمها في ع�سرنا �لحالي؛  �لتي 
تخرج منها �لعلماء، فكثير من �لموؤلفين بدءو� حياتهم 
�أو حو�نيتهم  وور�قين في ق�سور �لخلفاء  وكتبة  كن�ساخ 
�لتي �أ�سبحت ت�سغل �أحياء كاملة في كل مدينة عربية، 
يذكر "�ليعقوبي" �أنه كان في "بغد�د" في �لقرن �لتا�سع 
�أن  منذ  �لزمان  من  قرن  من  �أقل  بعد  �أي   ( �لميلادي 
 )...( على  يزيد  ما    ،) �لورق  �سناعة  �لعرب  دخل 
وبيعها  �لكتب  ن�سخ  في  حو�نيتهم  ��ستخدمت  ور�ق 

و�لتجار فيها.
�لم�سلمين، وقد  ا من كانو� من كبار علماء  �أي�سً وهناك 
هذه  عن  عدلو�  ثم  ونا�سخين،  ور�قين  حياتهم  بدءو� 
�لمهنة منهم: �بن �لخز�ز و�أبي بكر �لقطنطري و�أبوبكر 
"�لباخرزي"  ذكره  �لذي  عقيل  و�بن  �لخر��ساني 
لبع�س  وكان  �لق�سر"،  "دميه  �ل�سهير  مخطوطة  في 
بع�س  فنبغ  �أ�سرهم  على  و�أدبي  علمي  تاأثير  �لور�قين 
  " �لور�ق "زيد  و"حمدة" �بنتا  "زينب"،  مثل  �أفر�دها 
�لحمى"  "و�دي  في  يعي�س  كان  �لذي  �لكتب  تاجر 
وحمدة  زينب  عرفت  فقد  "غرناطة"،   من  بالقرب 
كانتا  بل  و�لأدب،  �لعلوم  في  و�لتبحر  �لطلاع  ب�سعة 

تقفان في �سف م�ساهير �أهل �لعلم.
  وفي الختام:

لإثبات  �سندً�  �لمعروف  تاريخه  طو�ل  �لإن�سان  يجد  لم 

�إن�سانيته مثل �لورق، منذ �أن كان مجازً� في جلدٍ وحجرٍ 
و�سل�سال، �إلى �أن �أ�سبح حقيقة ت�ستع�سي على �لزو�ل، 
�لثانية  �لذ�كرة  بلقب  جد�رته  على  يوؤكد  �لورق  ظل 
�لخلود.  و�أحلام  �لن�سيان  مخاوف  مقابل  في  للاإن�سان 
يلوّن  ز�ل  وما  مبكر،  عهد  منذ  و�لكتابة  �لإن�سان  ر�فق 
حياة مليار�ت �لب�سر في �لعالم، يحفظ لهم تاريخهم، 
كان  مثلما  م�ستقبلهم.  على  ويوؤثر  حا�سرهم،  ي�سكل 
رفيقًا للكتابة كاأرقى ن�ساط �إن�ساني، فهو �إلى �لآن قرين 
للذهب و�لف�سة كاأغلى ممتلكات �لنا�س، لن يكذب من 

قال: �إن حياتنا ورق.
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و�لأدباء،  �لفلا�سفة  تناول  �لقديمة  �لع�سور  في 
�لأدبية  و�إبد�عاتهم  �لفكرية  نتاجاتهم  في  �لأ�ساطير، 
في  و�تجاهه  �أفكاره؛  تقديم  في  باأ�سلوبه  كل  و�لفنية، 
وتنامي  �أحد�ثها،  وحبك  حكايته  �أو  ق�سيدته  معالجة 
ما  ع�سور  وفي  منها.  �لعبرة  �أو  و�لمغزى  مفاهيمها، 
�لربط  على  �لدينية  �لمعتقد�ت  قامت  �لإ�سلام،  قبل 
من  للعنة  نتيجة  �أقو�مهم،  وفناء  �لأنبياء  بع�س  بين 
�لله، مثل: لعنات عاد، وثمود، ولوط. ف�سلًا عن �إلقاء 
عي�سى،  ومعجز�ت  نوح،  وطوفان  �لنار،  في  �إبر�هيم 

وغيرها من �لخو�رق و�لمعجز�ت. 
     �أما في ع�سر �سدر �لإ�سلام، فقد جب ما قبله، ولم 
ي�سهد �لفكر �لعربي �لإ�سلامي مثل هذه �للعنات �لإلهية 
�لأ�ساطير،  من  ��ستقت  ثم  ومن  �لطغاة.  �أبادت  �لتي 
طبيعي  فعل  رد  باعتبارها  وظهرت  �لخو�رق،  حكايات 
للعقيدة �لإ�سلامية و�أثرها في �لمجتمع �لم�سلم. و"لم يعد 
لحركة  مجال  �لدينية،  �لعقيدة  �أو  �لديني  �لق�س�س 
بمعنى  �أو  معلوم،  م�سار  في  �إل  �لآلهة  و�سر�ع  �لخو�رق 

بالن�سبة  مجالً  �لتف�سيرية،  �لأ�سطورة  تعد  لم  �أدق، 
�أو  تت�سارع  علوية  قوى  هناك  فلي�ست  �لعربي،  للقا�س 
يت�سارع معها �لإن�سان. وهو كذلك، �لأمر �لذي لم يحظ 
ناحية  من  لكنه  �لقوى.  بهذه  �لقا�س  عند  �لبطل  معه 
�أخرى، �أين يذهب بتر�ثه �ل�سعبي �ل�سخم �لقائم على 
�أ�ساطير �لتف�سير و�لتعليل لقوى �لطبيعة و�لخو�رق �لتي 
ل يفهمها؟ و�أين يذهب باإيمانه �لقديم بال�سحر؟")1(  
و�لق�سا�س،  للكتاب  منقذ�ن  �إل  هناك،  يكن  ولم      
�لخارقة،  �لقوى  على  �سيطرو�  �لذين  "�أخبار  �لأول: 
�سيطرة  حول  وردت  �لتي  �لدينية  �ل�سار�ت  مثل: 
خ�سو�ساً.  و�لجن  و�لطير  �لرياح  على  �سليمان  �سيدنا 
بال�سحر،  �إيمان  من  عندهم  ما  كل  �لم�سلمون  فنقل 
ومر�آته  وب�ساطه  �سليمان وخاتمه  �سيدنا  وو�سعوه حول 
�لتور�ة  وقامت  �ل�سبع.  �ل�سماو�ت  فيها  يرى  كان  �لتي 
�أدى  مما  �لتجاه.  هذ�  بتغذية  عموما،  و�ل�سر�ئيليات 
�لثاني:  قليلًا.  مجر�ه  تحوير  بعد  وتعدده  تنميته  �إلى 
�لقوى  �أخبار  كانت  حيث  و�لأولياء،  �ل�سالحين  �أخبار 
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�ل�سالحين،  �لله  �أولياء  حول  تدور  �لتي  �لخارقة 
جزءً�  وكر�ماتهم،  ووليتهم  بتقو�هم  يعتقد  من  �أو 
�لعربية  لل�سعوب  �لجتماعية  �لحياة  �سميم  من  هاماً 
و�لم�سرية.")2( لذ�، �أطلقت بع�س ق�س�س �لأ�ساطير 
�ل�سالحين  هوؤلء  وكر�مات  مميز�ت  حول  �لخارقة 
هذ�  �لإ�سلامية،  �لعقيدة  حددت  ثم،  ومن  و�لأولياء. 
�للون من �لمحتوى �لذي ��ستملت عليه، فيما بعد، معظم 

حكايات �لأ�ساطير �لخارقة.
1 - أساطير الخوارق:

�لقديمة:  �لآثار  بع�س  وليلة"،  ليلة  "�ألف  في  توجد 
و�ل�سر�ئيلية،  و�ليونانية،  و�لهندية  و�لبابلية  �لم�سرية 
وغيرها. وذلك من خلال، بع�س �لمو�سوعات و�لحبكات 
�إلى  �لإ�سار�ت  عن  ف�سلًا  �لمختلفة،  �لأدبية  و�لأ�سكال 
�أديب  "�أن  �لقول،  ون�ستطيع  �ل�سبيهة.  �لق�س�س  بع�س 
�لأ�سطورة �لعربي، لم يبدع في لون من �ألو�ن �لحكايات 
�لم�ستمدة من �لأ�ساطير و�لمعتمدة عليها وتعتبر �متد�د� 
لها، قدر �إبد�عه في حكايات و�أ�ساطير �لخو�رق، حيث 
�لأ�سطورية  �لحكايات  هذه  �أ�سهر  "�لليالي"،  تعتبر 
و�لتحول  و�ل�سحر  �لجان  بحكايات  �لممتزجة  �لخارقة 
�لعربي،  �لأ�سطورة  �أدب  في  �إبد�عا  و�لأف�سل  و�لم�سخ، 
باإجماع  �لمعا�سر  وفنه  �لعالم  �سمير  في  تاأثيرً�  و�لأكثر 
من  متنوعة  "مجموعة  وتمثل،  بل  �لد�ر�سين".)3( 
تظل  �أنها،  بيد  �لخر�فية،  وق�س�سه  �لعالم  �أ�ساطير 
عملًا مميزً� في �لأدب �لعربي له نكهته �لخا�سة".)4(
من  و�سحت  ف�سلًا  �لقلماوي،  �سهير  د.  �أفردت  ولقد 
ومكوناته  وح�سارته  �لإ�سلامي  �لمجتمع  تاأثير  خلاله، 
�لليالي عموماً، وق�س�س �لخو�رق خ�سو�ساً. حيث  في 
�لكثير  فيها  ووظف  وحملت  �لليالي،  حكايات  عا�ست 
ذلك  بعد  عرف  فيما  �ل�سابقة،  و�لآثار  �لأ�ساطير  من 
�لإ�سر�ئيلية  "�لمعتقد�ت  مثل:  �لخو�رق،  باأ�ساطير 
�لآخر، وما حول  بالعالم  يتعلق  و�لإ�سلامية، خا�سة ما 
و�لجن  بالملائكة  تت�سل  �لتي  �لخ�سال  من  �لعالم 
�لديني  بالخلق  �لمخت�سة  و�لتعاليم  و�ل�سياطين. 
و�أخبار  قوية.  �إ�سلامية  ب�سبغة  و�لوعظ، حيث �سبغت 

�لأخبار  هذه  "�أخطر  وكانت  �ل�سابقة.")5(  �لديانات 
وت�سخيره  �سليمان  �سيدنا  ق�سة  ��ستلهامها،  تم  �لتي 
في  �إليها  �لقر�آن  �أ�سار  حيث  و�لطير،  و�لريح  للجن 
�لأنبياء.  �لأنعام،  �لن�ساء،  �لبقرة،  �لنمل،  �سباأ،  �سور: 
�لحو�دث،  وت�سعبت  �لتف�سير�ت،  �آياتها  حول  ون�ساأت 
وعمد �لمف�سرون �إلى �إطالتها، فقد كانت غريبة عجيبة 
معينة،  باأ�سياء  �لليالي  قا�س  معها  فتنت  لدرجة  حقاً. 
�لم�سجونين  �لجن  �لريح،  ب�ساط  �سليمان،  خاتم  مثل: 
بالقماقم، قبر �سليمان وما �أحيط به من بحار وحيتان 
�لخاتم". �أجل  من  �إليه  �لو�سول  �أر�د  لمن  ومغامر�ت 

 )6(
�أكمل  من  �لعفريت"،  مع  �لتاجر  "حكاية  وتعتبر 
مجال  في  �لليالي  قا�س  �إبد�ع  تو�سح  �لتي  �لنماذج 
�أ�ساطير �لخو�رق، ف�سلا عما في ثناياها من �لموتيفات 

و�لأحاديث �لمرتبطة بها، مثل:

1-1: أسطورة العمار:
�لعفاريت  من  معين  نوع  عن  �لعمار"  "�أ�سطورة  تعبر 
�لتي ت�سكن في مكان ما في جوف �لأر�س، لكنها ل تريد 
في  �لليالي  في  تتجلى  وهي  عليها.  يعتدي  �أن  �أحد  من 
ق�سة �لعفريت �لذي كان ي�سكن بالمنطقة �لتي �أكل فيها 
�لتاجر �لتمرة، ثم رمى نو�تها، فقتل من حيث ل يدري، 

�إبن ذلك �لعفريت �لعمار. 
�لرو�ة، ميد�نيا،  �لكثير من  يذكر  يزل  �لآن، لم  وحتى 
بع�س  توجد  �أنه  بع�سهم  ويوؤكد  بل  �لأ�سطورة،  هذه 
و�أماكن  مو�قع  في  ت�سكن  �أر�سية"  جوف  "مخلوقات 
في  �ل�سعبية  �لجماعة  تزل  ولم  �لأر�س.  بباطن  معينة 
�لقرى �لم�سرية وغيرها، تتد�ول هذه �لأ�سطورة في �سكل 
�لتي  �لعفاريت  �لتي تتحدث عن  �لحكايات و�لق�س�س 
و�لقريبة  �لمهجورة  و�لبيوت  �لخربة  �لأماكن  ت�سكن في 
من �لقبور، ب�سكل منفرد، حيث يرتبط "�لعمار" بمكان 
في  �لعمارة  �لعفاريت  وتتفاوت  معينة.  د�ر  �أو  معين 
�لق�س�س �ل�سعبي، من حيث طباعها و�سلوكها، و"لعل 

من �أ�سهرها، عمار�لد�ر".)7( 
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1-2: أسطورة الخادم: 
توجد بع�س �أ�ساطير �لخو�رق �لتي قد ي�سخر فيها �لجن 
�لم�سلم باأمر �لله، لخدمة �لإن�سان، ويتعاون معه ويلبي 
طلباته عن طيب خاطر، ويد�فع عنه ويطير به وينقذه 
�لكلبين"،  �ساحب  "�لتاجر  ق�سة  مثل:  �لمهالك،  من 
�لإ�سكافي"،  معروف  و"حكاية  �لدين"،  و"حكاية علاء 

وغيرها. 
1-3: أسطورة المسخ:

�إلى  �لإن�سان  م�سخ  �سور  من  �لكثير  �لليالي  في  توجد 
خلال،  من  وذلك  و�أحجار.  و�أ�سماك  وحيو�نات  طيور 
�سورة  �إلى  �سورة  من  و�لتحويل  و�لتعازيم  �ل�سحر 
�لأول، وزوجته  �ل�سيخ  �بن  �أخرى مختلفة، حيث تحول 
�لأولى،  زوجته  نفذته  ب�سحر  وبقرة  عجل  �إلى  �لثانية، 
تعلمت  �لغز�لة  هذه  عمي  بنت  "وكانت  �لر�وي:  يقول 
�ل�سحر و�لكهانة من �سغرها ف�سحرت ذلك �لولد عجلا 

و�سحرت �لجارية �أمه بقرة".)8( 
وفي ق�سة "�لأمير محمود �ساحب �لجز�ئر �ل�سود" في 
�لعفريت"، �سحرت زوجة �لأمير،  �ل�سياد مع  "حكاية 
حجر،  �إلى  وحولته  �لجن�س(  )رمز  �ل�سفلي  ن�سفه 
�لأ�سماك،  من  �أنو�ع  �أربعة  مدينته  �سكان  وم�سخت 
م�سلمين  �أ�سناف،  �أربعة  مدينتنا  "وكانت  نقر�أ:  حيث 
فالأبي�س  �سمكاً.  �سحرتهم  ومجو�ساً،  ويهودً�  ون�سارى 
م�سلمون، و�لأحمر مجو�ساً، و�لأزرق ن�سارى، و�لأ�سفر 

يهودً�".)9(  
وهذ� نوع من �لم�سخ، "�لذي �سكل تجاوز�ت على �لعقل 
�لم�سخ،  فكرة  بذلك  لتمثل  �لطبيعة.  وقو�نين  �لب�سري 
�لإن�سان  طبائع  على  يحيل  عجائبياً  �أ�سطورياً  عن�سر� 
مختلف  با�ستعمال  للحياة  معاي�سته  وطر�ئق  �لقديم، 
في  تعي�س  كانت  �أنها  �إل  �لتوجهات  �لمتعددة  �لديانات 
منطقة و�حدة. ومدينة �لأ�سماك خير مثال، لأنها ترمز 
�أجل �لتجارة  للقبائل �لو�فدة �إلى بغد�د و�لب�سرة من 

و�لتزود بمختلف متطلبات �لحياة".)10(
1-4: أساطير الزواج الجني الإنسي:

�أرو�حا  �لإغريقية،  �لكون  "�أ�ساطير  في  �لجن  يمثل 

متو�سطة بين �لملائكة و�ل�سياطين، ويمكن لبطل �إن�سي �أن 
يحب جنية ويتزوجها، ويعي�س معها في �سعادة.")11( 
�أما في "�لليالي"، فقام �لقا�س، بتوظيف �لجان بحيث 
و�لحبكات  �لمفاجاآت  من  �سحنات  �أ�ساف من خلالها، 
�لتي تظهر فيها؛ موفرً� بذلك، مبد�أ �سردياً ثرياً كان له 
و�لق�س�س مذ�قاً غريباً  �لأثر في منح �لحكايات  �أكبر 

عجيباً مميزً�. 
1-4-1: قصة المرأة مع العفريت: 

جني،  من  عنها،  رغما  �أو  برغبتها،  �إن�سية،  تتزوج  قد 
مثل "ق�سة �لمر�أة �لتي �ختطفها �لعفريت ليلة عر�سها" 
بالحكاية �لإطار، حيث قررت خيانة مختطفها مع كل 
�أمرً�، لم  �لمر�أة  �أر�دت  �إذ�  �أنه  يعلم  "حتى  تقابله،  من 
يمنعها عنه �أقوى �لجبابرة". وعندما قابلها "�سهريار"، 
و"�ساه زمان"، �أجبرتهما على ممار�سة �لجن�س معها. 
ولم يكن ذلك، �سوى نكاية بالعفريت �لمارد. �لعجيب في 
�لق�سة �أن "�سهريار" و�أخيه، لم يده�سا بالعلاقة �لتي 
تربط �لمر�أة بالجني، بل تعجبا ل�سهوتها �لجامحة بعد 
علمهما باأنها جامعت 570 رجل غيرهما، بل وقررت 
من  �إنتقاماً  �سبيل،  عابر  كل  مع  �لجن�س  تمار�س  �أن 

�لعفريت.
 وفي �لو�قع �لميد�ني ق�س�س، منها ما يت�سابه، ومنها ما 
يتماثل مع هذ� �لنموذج لأ�سطورة �لزو�ج بالجن، فقد 
�أتيحت للباحث �لعديد من �لمقابلات مع بع�س �لر�ويات 
�للاتي لديهن �لقدرة على ممار�سة �لجن�س مع �سياطين 
�أزو�جهن.  من  للانتقام  �سوى  ل�سيء  ل  و�لجن،  �لإن�س 
من  منهن  �أخريات  ر�ويات  مع  مقابلاته  عن  ف�سلًا 
جن�سية  لمحاولت  تعر�سن  من  ومنهن  جني،  تزوجهن 

من �لجني �لعا�سق. 
1-4-2: قصة الشيخ الثاني: 

تتزوجه،  �أن  تريد  �أحبته،  بامر�أة  �إلتقى  كيف  يحكي 
ففعل. ثم تاآمر عليه �أخويه، وقاما ب�سرقته ورميه معها 
في �لبحر، فاأنقذته، و�أر�دت �لنتقام منهما و�إغر�قهما، 
هويتها  عن  ك�سفها  وبعد  ترحمهما.  �أن  رجاها  لكنه 
�أخويه  ليجد  بيته.  �سطح  �إلى  وطارت  حملته  كجنية، 
ينوحان عليه وقد م�سختهما �أختها �لكبرى كلبين لع�سر 

�سنو�ت عندما علمت ب�سرورهما. 
وتوجد ق�سة طريفة ت�سبه ق�سة "�ل�سيخ �لثاني"، قام 
"�أو�سيم"  مدينة  في  ر�وٍ  من  ميد�نياً  بجمعها  �لباحث 
فتزوجها،  �لجنية،  "�أحبته  حيث  �لجيزة.  بمحافظة 
و�ل�سجائر،  �لطعام  له  وتح�سر  بل  تجامعه  وكانت 
وتترك له �لنقود. ف�سلًا عن �لدفاع عنه و�سربها من 

يتعر�س له �أو لها بال�سب �أو �لإهانة." ! )12(
1-4-3: حكاية سيف الملوك:

�لإن�س  بين  ناجحة  لزيجات  نماذج  بع�س  توجد 
�ل�سائغ  و"حكاية  جان�ساه"،  "حكاية  مثل:  و�لجنيات، 
�لجمال".   وبديعة  �لملوك  �سيف  و"حكاية  �لب�سري"، 
وذلك، لأخذهم بجمال �لجنيات و�سحرهن من �لنظرة 
بعد  خا�سة  �لحب،  ق�س�س  بينهم  فجمعت  �لأولى، 
�سيف  "حكاية  ففي   ! �سورهن  روؤية  حتى  �أو  روؤيتهن 
�سيف  "و�لد  باإهد�ء  �سليمان"  "�لنبي  قام  �لملوك"، 
من  ظهره  على  مر�سوم  قباء  م�سر"،  ملك  �لملوك 
له  مكافاأة  �لجمال"،  "بديعة  للجنية  �سورة  �لد�خل 
�أهد�ها  حيث  �لإ�سلام.  في  �سعبه  ودخول  دخوله  على 
�لأب بدوره لإبنه بعد توليه �لعر�س، وعندما فتح "�سيف 
بخيوط  حيكت  �لتي  �ل�سورة  ور�أى  �لهدية،  �لملوك" 
على  ر�أ�ساً  حياته  �إنقلبت  �لمهد�ه،  �لحلة  على  �لذهب 

فيها  تعر�س  مثيرة  طويلة  ملحمة  �إلى  وتحولت  عقب، 
و�لجزر  �لأماكن  من  �لكثير  وعبر  و�لغيلان،  للاأخطار 
نهاية  في  لأي،  بعد  ويتزوجها  �إليها  ي�سل  كي  �لبعيدة 

رحلته �لغريبة �لعجيبة. 
    وفي �أثناء رحلته، ينقذ "دولة خاتون" �لتي كان قد 
�لأزرق  �لملك  "�إبن  �لمتمرد  �لجني  وحب�سها  �ختطفها 
خباأ  قد  و�أنه  �آ�سرها،  ب�سر  تعلم  وحين  �لجان".  ملك 
�سبعة  د�خل  ب�سندوق  حب�سه  طائر  معدة  في  روحه 
من  م�سنوع  و�لأخير  �سبعة،  في  م�سروبة  �سناديق 
�لتيار  ي�سحبه  حيث  �لمحيط  �أعماق  في  ويوجد  �لرخام 
�سعف  ونقطة  �ل�سر،  بهذ�  تعلم  وحين  �لعالم.  ويجوب 
�إلى  فيذهب  �لملوك"،  "�سيف  تخبر  �لجني،  هذ� 
�ل�ساطيء ليتاأكد: هل �لجني كاذب �أم �سادق ؟ وذلك 
�ل�سحرية  �لقوة  با�ستخد�م  للجن  ت�سخيره  خلال  من 
�ل�سندوق  رفع  من  يتمكن  حيث  �سليمان،  لخاتم 
�لرخامي بكل �سناديقه �لمخباأة د�خل بع�سها، من قاع 
�لمحيط، ويخرج �لع�سفور. فيتخذ �لجني، �سورة غيمة 
كبيرة من �لغبار، لعلمه �ل�سابق �أنه �سوف يقتل على يد 
�لتي  روحه  لينقذ  ملاحقتهما،  في  ويبد�أ  �إن�سي،  �أمير 
بخنق  ي�سرع  �لملوك  �سيف  �أن  غير  �لع�سفور،  بطن  في 
�أ�سود.  رماد  �إلى  ويتحول  �لجني  فينفجر  �لع�سفور، 
�أخت  �أنها  ويت�سح  �لإن�سية،  خاتون"  "دولة  وتتحرر 
�لجنية "بديعة �لجمال" في �لر�ساعة! فت�ساعد "�سيف 

�لملوك" في �إنجاز رحلته.
   تلعب �أ�سطورة �لنبي �سليمان هنا، دورً� ب�سيطاً، بيد �أن 
�لرومان�سية  �لملحمة  هذه  �أبطال  ينقذ  �لم�سحور  خاتمه 
�أبعد  �لعالم وفي  و�أخيار �لجان حول  �أ�سر�ر  تقدم  �لتي 
عن  ف�سلًا  للاإن�س.  معروفة  �لغير  و�لجزر  �لأماكن 
�إلى  �سورة  من  و�لت�سكل  �لتحول  في  �لخارقة  قدر�تهم 
�لتي  و�لهو�ئية  �لنارية  طبيعتهم  ب�سبب  �أخرى  �سور 
ووحو�س،  وحيو�نات  ب�سر  �إلى  معها  يتحولو�  �أن  يمكن 
ومر�وغتهم  �لفائق،  و�إح�سا�سهم  وجوههم  تعدد  حيث 
حكايات  في  �إ�سافياً  عمقاً  يمنحهم  "مما  للاإن�س. 

�لليالي ل ينتهي بانتهائها".)13(
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1-4-4: حكايات أخرى:
مثل:  �لجنية،  من  �لإن�سي  زو�ج  �لليالي،  في  يتكرر 
�أبي  �لدين  علاء  و"حكاية  �لبحرية"،  جلنار  "حكاية 
�لإن�سية، مثل:  �ل�سامات". كما يتكرر زو�ج �لجني من 
في  �لثاني  �لأعور  ق�سة  في  �لجني  تزوجها  �لتي  �لمر�أة 
ومع  وغيرها.  بنات"،  و�لثلاث  بغد�د  حمال  "حكاية 
ذلك، فثمة �أخطار ومحاذير كثيرة حول تلك �لعلاقة، 
ف�سلًا  عاطفية.  وخيبات  تعقيد�ت  من  بها  يحيط  وما 
عما ت�سعر به ن�ساء �لليالي من �أحز�ن نتيجة لم�سيرهن 

في تلك �لعلاقة �لتي �ساقها �إليهن، حظهن �لعاثر.

2 -أساطير الطقوس
�لمرتبطة  "�لأ�ساطير  تلك  �لطقو�س،  باأ�ساطير  نعني 
�ل�سماوية  �لأديان  في  �سو�ءً  �لعبادة  بعمليات  �أ�سا�ساً 
تعتمد على  �سكلها وطريقتها حيث  �أيا كان  �لوثنية،  �أو 
�لجانب  وهي  �لحركية.  و�لأفعال  و�لعاد�ت  �لطقو�س 
فيما  ي�سبح  و�لذي  �لطقو�س،  لهذه  �لم�ساحب  �لقومي 
بعد، حكاية لهذه �لطقو�س".)14( ويمكننا تق�سيمها 

في "�لليالي" �إلى �أربعة �أنو�ع :

2-1: أسطورة دفن العزاب أحياء:
في  �لبحري"  "�ل�سندباد  ل�سان  على  �لر�وي  ي�سفها 
رحلته �أو "�سفرته �لر�بعة")15(، بعد �أن �أهد�ه �لملك 
زوجة وق�سر، قائلا: "ثم �أن �لملك �أعطاني بيتاً عظيمـاً 
و�لن�سر�ح،  �لر�حة  غاية  في  ف�سرت  وح�سماً،  وخدماً 
�لزوجة  �آخذ  بلادي  �إلى  �سافرت  �إذ�  نف�سي،  في  وقلت 
معي، فقد �أحببت تلك �لمر�أة، و�أحبتني محبة عظيمة، 
يوم  وذ�ت  �لزمن،  من  مدة  �لحال  هذه  على  نزل  ولم 
�إليه  وكان �ساحباً لي، فدخلت  �أفقد �لله زوجة جاري 
لأعزيه في زوجته فر�أيته في �أ�سو�أ حال، فعزيته وقلت له: 
ل تحزن على زوجك، �لله يعو�سك خير� منها، ويكون 
بكاءً �سديدً�،  �ساء �لله تعالى، فبكى  �إن  عمرك طويلا 
وقال: يا �ساحبي كيف �أتزوج بغيرها؟ وكيف �سيعو�سني 
�لله خير� منها؟ وما بقي من عمري �سوى يوم و�حد، 

فقلت منده�ساً: وكيف ذلك؟ فقال لي: في هذ� �لنهار 
يدفنون زوجتي، ويدفنوني معها في �لقبر، �إنها عادتنا 
زوجها  معها  يدفنون  �لمر�أة  ماتت  �إذ�  �لبلاد،  هذه  في 
وهو حي، و�إن مات �لرجل يدفنون معه زوجته حية حتى 
ليتلذذ �أحد منهما بالحياة بعد رفيقة." وت�ساء �لأقد�ر، 
دفنها  مر��سم  وتبد�أ  �سندباد،  زوجة  وتموت  فتمر�س 
يعزونني،  �لنا�س  غالب  "�جتمع  فيقول:  معها،  ودفنه 
ثم  يعــزيني،  �لملك  جاءني  وقد  فيها،  �أهلها  ويعزون 
ما  �أفخر  و�ألب�سوها  فغ�سلوها،  بغا�سلة  لها  جاءو�  �إنهم 
عندها من �لثياب، و�لجو�هر، ثم و�سعوها في �لتابوت 
�لحجر  ورفعو�  �لجبل،  ذلك  �إلى  بها  ور�حو�  وحملوها 
�أ�سحابي  جميع  تقدم  ثم  فيه،  و�ألقوها  �لجب  فم  عن 
غريب  رجل  �أنا  بينهم،  �أ�سيح  و�أنا  لتوديعي،  و�أهلي 
ولي�س لي �سبر على عادتكم، وهم ل ي�سمعون قولي ول 
معي  وربطو�  بي  �أم�ســـكو�  حيث  كلامي،  �إلى  يلتفتون 
�سبعة �أقر��س من �لخبز، وكوز ماء، و�أنزلوني في ذلك 
�لبئر، وقالو� لي فك نف�سك من �لحبال، فلم �أر�س �أن 
�لمغارة  فم  غطو�  ثم  �لحبال،  علي  فرمو�  نف�سي  �أفك 

بحجر كبير، ور�حو� �إلى حال �سبيلهم".

2-2: أسطورة آكلي لحوم البشر:
رحلته  في  ورفــاقــه  �لــبــحــري  �ل�سندباد  تعـر�س        
�آكلي لحوم �لب�سر، �لذين جعلو�  �لر�بعة)16( لخطر 
�إن�سان،  على  قب�سو�  وكلما  عليهم،  ملكاً  �لــغــول  مــن 
حتى  �لنارجيل  بدهن  ودهنوه  غريباً،  طعاماً  �أطعموه 
ينتفخ بطنه وي�سمن، فيذبحونه وي�سوونه، ثم يقدمونه 
�أو  �سوي  دون  �ل�سحية  ياأكلون  فكانو�  هم،  �أما  للغول. 
طبخ. وهذ� �لم�سهد، يتكرر كثير� في �لأ�ساطير �لقديمة، 
�لنا�س،  عــن  عزلة  في  يعي�سون  �لــذيــن  �لأقـــو�م  حيث 
عــر�ة،  باأنهم  �لأ�ــســاطــير  وت�سفهم  �لب�سر،  ويــاأكــلــون 
غريب،  بينهم  وقع  �إذ�  �لب�سرة،  �سود  �ل�سعر،  مفلفــلي 

علقوه من �أقد�مه، وف�سخوه، و�أكلوه. 
2-3: أسطورة عبدة النار: 

ومن  �لأ�سطورة،  عالم  في  كبيرة  مكانة  �لنوع،  لهذ� 
�لزمان"،  قمر  بن  �لأ�سعد  "ق�سة  في  ذكر  ما  �أمثلته: 
حـيث تقــابل فيها مع �سيخ ينتمي �إلى قوم يعبدون �لنار، 
وكان هذ� �ل�سيخ وقورً�، يطيل لحيته �لبي�ساء، ويرتدي 
��سطحبه  وقد  �لحمر�ء،  و�لعـمامة  �لفاخرة،  �لملاب�س 
هذ� �ل�سيخ �لمزيف لمنزله وحين دخل وجد �أربعين �سيخاً 
�آخرين حول �لنار، يمار�سون طقو�س �لعبادة. ولم تكن 
تلك �لدعوة �لخادعة �إل بهدف ذبح "�لأ�سعد" كقربان 

وتقديمه �إلى �لنار.)17(

2-4: أسطورة التحويل السحري: 
حيث يز�ول فيها كل من "�ل�ساحر، و�لكاهن، و�لعر�ف، 
غر�س  تحقيق  �أجل  من  �ل�سحرية  �أعمالهم  و�لمنجم، 
نفعي لهم، �أو لغيرهم، خيرً� �أو �سرً�. مثال ذلك: ماتكرر 
كثيرً� في �لليالي، من ظهور �لعجوز �ل�ساحرة �لتي تقوم 
�لنفو�س،  وتغيير  �لقلوب  بتحويل  طقو�سها،  خلال  من 
�لعا�سقة  ظهور  عن  ف�سلًا  بالآخرين.  �لأذى  و�إحد�ث 

�لتي ت�سحر لت�ستجلب �لمحبة من حبيبها.)18(
    فاإذ� كان �لقا�س قد قام بت�سمين بع�س �لتف�سير�ت 
و�لقيم و�لمثل في حكاياته �لتي كانت تحرك �لمجتمعات 
يكتف  لم  فاإنه  �لأ�ساطير،  بقايا  خلال  من  �لعربية، 
وفقا  فيها،  �لق�س�سي  و�لإبد�ع  بتحويرها  �أو  بهذ�، 

جاء  بما  تاأثر  بل  فح�سب،  �لإ�سلامي  �لت�سور  لد�ئرة 
في �لقر�آن �لكريم من �لآيات، وق�س�س �لأمم �لبائدة، 
من  فيها  ورد  وما  �لخ�سر،  وق�سة  �لأنبياء،  وق�س�س 
و�أولياء  و�لأخلاقية،  �لروحية  و�لقيم  و�لعبر،  �لمو�عظ 

�لله و�لعُباد �ل�سالحين.
المصادر والمراجع

�لوطني  �لمجل�س  �لعرب،  �لأ�سطورة عند  �أديب  1 -فاروق خور�سيد: 
2002م،  �لكويت،  �لمعرفة،  عالم  و�لآد�ب،  و�لفنون  للثقافة 

�س150.
�لهيئة  �لفكرية،  �لأعمال  وليلة،  ليلة  �ألف  �لقلماوي:  �سهير  د.   -  2

�لم�سرية �لعامة للكتاب، 1997م، �س164.
�س136. �سابق،  مرجع  خور�سيد:  -فاروق   3

�أبو  هيئة  عودة،  عبلة  ترجمة:  �لأغرب،  �ل�سحر  و�رنر:  مارينا   -  4
ظبي لل�سياحة و�لثقافة، 2016، �س33.

�س166. �سابق،  مرجع  �لقلماوي:  �سهير  -د.   5
�س139. -�ل�سابق:   6

�لدر��سات  مكتبة  �ل�سعبية،  �لحكاية  يون�س:  �لحميد  عبد  د.   -  7
�ل�سعبية، �لهيئة �لعامة لق�سور �لثقافة، 1997م، �س52.

�لأولى،  �لليلة  ج1،  1252ه،  بولق  طبعة  وليلة:  ليلة  �ألف   -  8
�س7.

�س23. �لثامنة،  �لليلة  �ل�سابق:  �لم�سدر  نف�س   -  9
في  قر�ءة  وليلة  ليلة  �ألف  طاهير:  وكمال  �لوردي،  عو��س   -  10
 ،3 �لعدد   ،6 �لمجلد  كلام(،   – )لغة  مجلة  �لثقافية،  �لن�ساق 
�إ�سد�ر: مخبر �للغة و�لتو��سل، �لمركز �لجامعي بغليز�ن، �لجز�ئر، 

�س105.  ،2020
�س76. �سابق،  مرجع  و�رنر:  مارينا   -  11

)�سهرته:  تليمة،  �لوني�س  عبد  �لعزيز  عبد  محمود  �لر�وي/   -  12
ق�سته:  ت�سجيل  تم  بناء،  �لمهنة:  عام،   35 �ل�سن  تليمة(:  حمبوز� 
�أو�سيم،  مدينة  و�لده،  بمنزل   2020  /11  /26 �لجمعة  يوم 

محافظة �لجيزة.
�س78. و�رنر:  مارينا   -  13

�لم�سري  �لم�سرح  في  �ل�سعبي  �لتر�ث  ح�سين:  �لدين  كمال   -  14
�لحديث، �لد�ر �لم�سرية �للبنانية، ط1، 1993، �س26.

550، �س17. �لليلة  1252، ج2،  بولق  وليلة:  ليلة  �ألف   -  15
�س19.  ،551 �لليلة  ج2،  �ل�سابق:  �لم�سدر  -نف�س    16

�س394.   ،227 �لليلة  ج1،  �ل�سابق:   -  17
وتجلياته  �ل�سرد  �سحر  وليلة  ليلة  �ألف  �لجمعان:  �سامى  د.   -  18

�لدر�مية، در��سة بموقع:
/https://alantologia.com/page/17545



إبــــــداع إبــــــداع

87 86

فراس حج محمد. فلسطين

الكتابة عن المقرّبين

     في حوار مع الكاتبة البلجيكية "اأميلي نوثومب"، ن�صرته 
مجلة الدوحة في عددها )168( ال�صادر في ت�صرين الاأول 
2021، يتركز الحوار على رواية نوثومب "الدم الاأول"؛ 
رواية كتبتها اأميلي عن والدها الذي توفي بال�صرطان في 
)اآذار   19 ك��وف��ي��د-  لجائحة  ال�صحي  الح��ج��ر  اأي���ام  اأول 
2020(، ولم تتمكن من ح�صور جنازته، فهي في فرن�صا 
واأبوها في بلجيكا، فكتبت هذه الرواية على ل�صان والدها، 
وكلها اأمل اأن يقراأ والدها "حيث هو" روايتها، "واأن يقول 
بالفعل!".  اأنا  هي  الرواية،  في  ال�صخ�صية،  "هذه  لنف�صه: 

كما قالت خلال الحوار.

البنت  بين  للعلاقة  اإث���ارة  اأبيها  "نوثومب" عن  كتابة  في   
واأبيها، فترتدّ الذاكرة حيث المثل العربي: "كل فتاة باأبيها 

البارونة"  "ال�صيدة  البلجيكية  الكاتب  تكن  لم  معجبة"، 
معجبة باأبيها فقط، بل فخورة اأي�صاً به، وو�صفته بال�صجاع. 
كان  حقيقيّاً...  بطلا  كان  �صجاعاً...  والدي  "كان  فقالت: 
�صخ�صية رائ��ع��ة... لقد ك��ان رج��لًا لديه من الاإي��ث��ار، ومن 
له". اإنّها محاولة  نكران الذات، قدراً يفوق كلّ ما يمكن تخيُّ
���ص��رديّ��ة، ج��ري��اً على  الم��ت��وف��ى بطريقة  اأب��ي��ه��ا  ل��ذك��ر مناقب 

القاعدة العامّة من رثاء المحبين لاأحبابهم.

يك�صف الحوار عن مدى حبّ الفتاة لاأبيها، وخا�صة عندما 
اأنها  لت�صعر  النا�س من جحورهم،  اإطلاق  بعد  زارت قره 
تتحدث معه، وقد احت�صنت قره كاأنها تت�صنه، واأخذت 

تتحدث معه كاأنه حيّ يرزق وي�صتمع.

هذه العلاقة بهذا العمق، وبهذا الت�صابك الجدلي الاإن�صاني 
اأن تكتب رواي��ت��ه��ا  ال��ك��ات��ب��ة  وال��ع��اط��ف��ي وال���روح���ي، دف���ع 
متقم�صة �صوت اأبيها، فهي التي كتبت واأبوها هو المتحدث 
المحاور  م��ن  التقنية  ه��ذه  ح��ول  ���ص��وؤال  اأن���ا. وفي  ب�صمير 

)فابري�س غينيو( اأجابت الكاتبة بعد اأن �صاألها:
�صي دوره بدلًا من ا�صتخدام �صمير  لماذا اخترت اأن تتقمَّ

الغائب، وترك م�صافة بينك وبينه؟
- هذه لي�صت تقنية اأدبية. اأردت اأن اأقترب منه قدر الاإمكان، 
م��ن خ���لال تج��رب��ة ال��ت��م��اه��ي م��ع��ه، وه���ي تج��رب��ة ت�صيبني 
لنف�صي:  قلت  كثيراً،  اإليه  اأ�صتاق  وجدتني  فلمّا  ب��ال��دوار. 
اأن  قوّة  التجربة  هذه  زاد  ما  ولعلَّ  والدك".  اأنتِ  "كوني 
طفولتي  ط���وال  م�صامعي،  على  دون  ي����ردِّ ك��ان��وا  الجميع 
ومراهقتي، اأنني اأ�صبهه. وكان الاأمر يزعجني كلّ الاإزعاج. 
هه الاآخرون به.  يمكن للمرء اأن يحبّ والده، ويكره اأن ي�صبِّ
�صرعية  اأعطاني  يرونه،  الاآخ���رون  ك��ان  ال��ذي  ال�صبه،  ه��ذا 

اً، في ف�صاء هذه الرواية". نة لاأغدو والدي، حقَّ معيَّ
اإنها رواية "تخييل ذاتي" ربّما، كما جاء في مقدمة الحوار 
اأو رواية "�صيرة غيرية". هذا الحوار جعلني اأعود اأي�صاً 
لما كتبته الكاتبة الفل�صطينية "وفاء عمران" عن والدها في 
اأوطانها"*، وجاء تت  بعيداً عن  تغرّد  "الطيور لا  كتاب 
والعافية  بال�صحة  ال��ل��ه  متعه  غيرية"،  "�صيرة  ت�صنيف 
وطول العمر. لقد اتخذت التقنية ذاتها، اأن تروي الاأحداث 
لتق�س من خلال �صوت  الذي هو والدها،  المتكلم  ب�صمير 
وف��اء  عند  العمل  ه��ذا  يك�صف  اإذ  حياته،  م��ن  جانباً  الاأب 
له  باأبيها وتعتز بتجربته، ور�صمت  عمران كم هي فخورة 
�صورة مثالية، واقعية في مثاليتها، واأعتقد اأن هذا جانب 
مهم فيمن يكتب عن المقربين بحب، زوج اأو اأب اأو ابن اأو 
زوجة، اأو حبيبة، اأو حبيب، اأن يظهر هذه الواقعية المقُْنِعة 

التي تبعد ال�صخ�س عن الاأ�صطرة وتهويل ال�صورة.
ويت�صل بهذه التجربة اأي�صاً؛ الكتابة عن المقربين، ما كتبته 
ال�صاعر  زوج��ه��ا  ع��ن  الرويني"  "عبلة  ال�صحفيّة  الكاتبة 
الم�صري "اأمل دنقل" بعد رحيله، كتاب "الجنوبي"، مع اأن 

"الرويني" لم تعطِ "دنقل" ال�صوت ليتحدث بل كانت هي 
الراوي ب�صميرين: )هو( اأمل دنقل، و)اأنا( التي تعني عبلة 
ال�صيري  بالجانب  علاقتها  تو�صيح  في  تديداً  الرويني 
التي تكتب فيه، وك�صاهدة على الاأحداث التي تروي عنها 
بدءاً بتعرفها على "اأمل" وانتهاء بموته في الغرفة رقم )8(، 

رقم غرفته في المعهد القومي للاأورام. وت�صييع جنازته.
المقربين في هذه الح��الات، والح��الات  الكتابة عن  تكت�صب 
خا�صة،  فل�صفة  تديداً-  الراحلين  عن  الكتابة  الم�صابهة- 
تجعل الكاتب ظلًا، وال�صخ�س المكتوب عنه تت الاأ�صواء، 
اإن��ه��ا ن��وع م��ن اإزاح����ة ال���ذات الح��ا���ص��رة، لتح�صر ال��ذات 
الغائبة، وكاأنها نوع من التعوي�س ال�صخ�صي عن الفقدان، 
الم��وت،  على  الالتفاف  بهذا  الحياة  اإلى  الراحلين  واإع���ادة 
فكما اأن للموت طرقا لتاأكيد األمه في الاأحياء، يحاول هوؤلاء 
الاأحياء القفز على هذه الطرق وتخفيف ذلك الاألم المم�سّ 

والمق�سّ للم�صجع.

وبعيداً عن فل�صفة الكتابة واأمرها، فاإنّه لا يتقن الكتابة ولا 
يح�صنها عن الاأحباب اإلّا المقرّبون الذين يرتبطون باأحبابهم 
برباط قويّ، ولي�س مجرّد علاقة قرابة ودم، لذلك يكت�صب 
ة، كما فعلت "الخن�صاء"  هذا النوع من الكتابة اأهمّيّة خا�صّ
"متمّم بن نويرة"  اأو كما فعل  عندما رثت اأخاها �صخراً، 
لزوجته،  رثائه  فعله جرير في  وما  مالك،  لاأخيه  رثائه  في 

واأبو ذوؤيب الهذلي في رثائه لاأبنائه.
ولعل اأهم الاأمثلة في هذا الجانب ما رثى به "نزار قباني" 
وال��دي��ه:  الرغوثي  ب��ه تميم  رث��ى  وم��ا  "بلقي�س"،  زوج��ت��ه 
طويلة  والقائمة  متعددة،  بق�صائد  و"ر�صوى"  "مريدا" 
في حقيقة الاأمر، تجعلني اأ�صاأل: "هل يجب علينا اأن نكتب 
حكاية اأحبابنا؟" يبدو اأنّ من الواجب الاأخلاقي اأن نفعلها 
قبل اأيّ واجب اآخر، وكما قال ال�صاعر وال�صحفي الم�صري 
الراحل "و�صام الدويك": "خلّدوا اأحبّتكم بالكتابة عنهم"، 
فلا �صيء اأنفع من الكتابة لاإطالة عمر من نحبّ واإن رحلوا.
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74الليبي 

كثيرةٌ هي الأشياء
التي لن تتحقق .

على سبيلِ الذكر منها
لن أمرَ من الجدران كما كان

يمرُ كاسبر ..
أو أحرز هدفاً عالمياً

كالذي جاء به دييغو مارادونا
من المنتصف.

ولن اطيَر في الفضاءِ
كما  تطير تلك العجوز

التي كانت تأتيني في الاحلامِ .
ولن تنتفخَ عضلاتْ جسمي

كالذين يفتحون ازرار قمصانهم
ويفردون أياديهم

كعصفورٍ يتعلمُ الطيرانَ للتو.

ولن احصلَ على لؤلؤةٍ
وأنا الذي فتشتُ عنها
كثيراً في بطون المحار.

وظلي ..
ظلي ألذي لم يصافحني

الى الآن
كلما مددتُ له يدي
عادتْ اليَّ فارغة .

عبدالله حسين / العراق

على قارعة الطريق
يضع حقيبته متوجهاً إلى اللاوجهة

أيُّ طريق يسلكه
حائراً أيُّ دربٍ يجتازه

أيُّ وسيلة تعبر به إلى مايريد وما لا يريد 
فقد تشابهت عليه كل الأشياء 

واختلفت عنه كل التفاصيل
فامتزجت الحيرة باللاحيرة 

تراكمت في داخله الأحزان و الأفراح
فحفرت الأفكار في داخله ندباً عميقةً بالمعقول 

واللامعقول
أيهما أختار ؟

أأنتِ التي أحب ..؟!
أم وطني الذي لأجله أعيش ؟!

شرف الدين امنيسر / ليبيا

ملامحي غير واضحة
بما فيه الكفاية

هذه المرآة لا تقدم لي حلًا نهائياً
لرسم صورة كاملة

تدل على مراوغات الزمن
لا ضحكة تصلح لسعادة ما

فقط الغياب
وطبل خافت في أقاصي العمر

ة النص �ن �ج
انتقاء :

سواسي الشريف

بلا رغبةٍ في النوم
وبلا رغبةٍ في الاستيقاظ أيضاً

أريد أن أتمرجح هناك
في الخط الفاصل بين الموت 

المتنامي فينا
والحياة الضامرة في الوجود 
في الطبقة العائمة بين عالمين
لا تجمعني صلة بأي واحد 

منهما.

أتحرك دون أن يعني ذلك 
حياتي 

وأهمدُ في سكون دون أن 
يعني ذلك موتي 

أُحلقُ أنا بلا تعريف لذلك 
بالطيران نحو الأفق.

بلا ضعفٍ مني
وبلا قوة

أكره أن أشهد على انهياري
رؤية قدرتي على الصمود 

تأخذ في التلاشي
أكره التماسك

لهشاشةٍ فّي
لا يدري شيءٌ عنها شيئاً.

صورٌ كثيرة عن الجنة، ولا 
لقطة تغمُرني بالطمأنينة

صورٌ كثيرة عن جهنم، ولا 
لقطة تُثيرني بالذعر

أبتلعُ كل شيء
كبركانٍ خامد

ولكن بلا رغبةٍ في الانفجار
أبتلع كل شيء

وكلي رغبة فقط في أن أبكي.

ــــــ  ناجي علي. السودان

*****
نقتسم جثة رجل واحد. 

لكِ قبعتهِ..
ولي أصبعه الوسطى. 
لك بهلوان حركاته..

و لي مواعيده التي تداهمني 
بورد مفاجئ. 

لكِ خاتمه الغريب 
ولي فناجينه التي يشربها على 

عجل 
لكِ كل الأغاني التي 

أوهمني.. 
ولي نفس الأغاني التي 

صدقت.
 نقتسم خيبة واحدة 

وجثة واحدة 
وقبرين .. كُلٍ منا تظن أن 

حبيبها فيه 
بينما هو في قبر ثالث... تزوره 

امرأة مطفئة 
أوهمها هي الأخرى، أنه 

رجلها الوحيد.
ـــــــ وفائي ليلا. سوريا

*****
طلقة طائشة
ثقبت رأسي

وأصابت امرأة مرت في 
خيالي

 وقعتُ
فساعدتني ابتسامتك

على النهوض
مصباح غرفتك

هو الوحيد الذي يضيء
على شيء يستحق.

في غيابك ثلاثة حاولوا قتلي
سائق تاكسي متهور

مجنون مدينتنا

وأغنية سمعناها سوياً
طلبوا مني سيرة ذاتية

فلم أجد شيئاً
أكتبه عني

غير لقائي بك
أغلقوا نوافذكم

سأحرق الأيام التي
مرت من دونها.
في طريقي إليك

تعبت أنا
وتابع قلبي المسير.
أبحث عن طريقة

لاحتضانك
من سماعة الهاتف.
حتى كلمة أكرهك

كنت أعني بها
أحتاجك

عندما يرهقني التفكير
أفرش صوت أمي

وأنام.
في جيب قميصي الأبيض

ستجد كل نقودي
خذها وأخرج

من بيتنا أيها الحزن.
ــــــــ محمد عبدالله / ليبيا

*****
حين يعود الرجال من الحرب 

سأحب واحدًا منهم
وآخذه إلى بيتي

ذلك الذي يمشي آخر القافلة 
ويظل ينظر خلفه
يشعر بالخجل... 

لأنه عاد سالًما.

ـــ ابراهيم جابر/ فلسطين



مقبولة أرقيق. ليبيا
الطريق  اج��ت��ي��از  م���ن   علينا  خ��وفً��ا  ج��ي��دًا  ب��اأي��دي��ن��ا  يم�صك 
الحجري الموؤدي الي بيت عمتي، هناك حيث الزقاق ال�صيق 

و الاأبواب المفتوحة بجانب بع�س  والنوافذ ال�صغيرة .. 
لتر�صلها كحزمة  ال�صم�س  اأ�صعة  من  قدر  اأكر  التى تجمع 
�صوء م�صعه اإلى الحجرة المرتبة باإتقان األوان فر�س �صاخبة 
اأبي�س بمكعبات  زرق��اء وعلى  و �صرير مزين بغطاء فاتح 

طاولة في زاوية مزهرية      وتلفاز. 
لم يتوقف عن الثرثرة رغم تجاهل جميع الجال�صين له 

ينت�صر ال�صوء المعجون بالدفء والاأحاديث التي كلها مودة 
وترحاب، واإبت�صامة عمتي الجميلة وح�صنها الذي ينبعث 
منه الم�صك والريحان، و جدائلها التي تقطر بزيت القرنفل. 
وذاك الو�صم الاأخ�صر الزاهي كلما ابت�صمت زادها جمال.

يت�صع منزلها للجميع..
اإبريق  يبداأ  ال�صاهي،   »عدالة«  اأم��ام  ثقة  و  بتباهي  تجل�س 

ال�صاهي بالغليان وين�صر رائحته في الاإرجاء 
وب��ي��ن��م��ا ال��ك��ل ي�����ص��ارك في الح���دي���ث  ع���ن درن����ة وط���رق 

والاأحوال. 
نت�صلل نحن خارج المنزل لنجوب كل الاأزقة، نرك�س ونلهو. 
واحوا�س  ال��ذرة  اأم��ام  نمر  لل�صواني،  ندخل  واإياباً  ذهابًا 

النعناع والحبق..
نت�صلق �صجرة ليمون في غفلة من العامل المنهك في العمل، 
هو  فالعادة  ناجحة   جولة  نعترها  يرانا،  اأن  دون  نجري 
وك��ان  متلب�صين،  يلتقطنا  ك��ان  م��رة  وك��م  �صريع،  و  فطن 
يتركنا حين يعلم باأننا �صيوف ويعطينا عن طيب خاطر ما 

نريد. 
عيد  مرا�صم  لح�صور  ون�صتعد  المغرب  قبل  من  نتهياأ  كنا 
اأب��ي  لنا  يبتاع  اأن  بعد  »ب���لال«  جامع  في  ال�صريف  الم��ول��د 
قناديل ورقية ملونة و�صموع، ونتجهز ل�صعود الرابية التي 

بين منزل عمتي والجامع.
فرحين  بالقناديل  نحن  م�صكين  ون�صعد  باأيدينا،  يم�صك 

اأنظارنا  تخطف  المرتفعة  الابتهالات  �صوت  نحو  متجهين 
اأ�صواء الم�صجد ال�صاطعة. 

اأبي لم�صافحة الجيران والاأ�صدقاء، نحاول �صحب  يتوقف 
اأيدينا والهرولة نحو ال�صوت ال�صادح بالمديح 

وال�����ص��لاة ع��ل��ى خ��ير خ��ل��ق ال��ل��ه مح��م��دًا ر���ص��ول ال��ل��ه عليه 
ال�صلاة وال�صلام. 

ما بين الخطوة والاأخرى كان اأبي يقف لل�صلام و التهليل 
اأو  وجوه ترحب و تاول ا�صطياد والدي ل�صرب ال�صاي 

القهوة 
كان الكل يحمل الحلوى و ال�صكاكر، ونحن نن�صم لمجموعة 
من الفتيات يم�صكن بالقناديل ويبداأن بالغناء: �� هذا قنديل 

وقنديل. 
نلف حول المكان نطرق الاأبواب، تفتح بحب واألفة، ت�صكب 
الحلوى في جيوبنا مبت�صمين، يرتفع �صوت المداح و نردد 

خلفه: 
�� �صلاتك ربي وال�صلام ع النبي الله الله.

اأن نطمئن على  وفي خ�صم هذا الاحتفال المهيب لا نن�صى 
الاإن�صاد مع  ونعاود  الم�صجد  اأب��ي بين الجلا�س في  وج��ود 
الفتيات متباهين ب�صمود �صموع قناديلنا دون اأن تنطفيء 

رغم الرك�س  والدوران حول البيوت.
بعد اإتمام مرا�صم الحفل يجمع اأبي كفينا في يده ويعود بنا 
للبيت لنجد عمتي قد �صفت اأ�صابع ال�صمع الاأبي�س داخل 
�صفرة دائرية بعدد اأفراد العائلة و وت�صع لنا و لاأبي �صموع  

تزين الطاولة بهن  دون اأن تن�صى علبة الحلوى بجانبهن.
واإنا  النعا�س  اأن��ا  واأق��اوم  حولهن  يت�صامر  الجميع  يجل�س 

اتاأمل �صمعتي التي بداأت تتقل�س ويخبو �صوئها 
غ��دًا �صباحًا  يقول  اأب��ي  وه��و  اآخ��ر �صيء  �صمعته �صوت 
بالبقاء  عليه  عمتي  واإلح���اح  الاأج���رة   �صاحب  مع  موعدنا 

معها عدة اأيام اأخر.

 حدث ذات عمر  )5(    
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عبدالرحمن جماعة. ليبيا

لا شك أن كل كاتب لا بد وأن يعبر عن هواجسه ومخاوفه، سواءً أراد ذلك أم لا، 
إذ أن الكتابة في حد ذاتها هي فعل يغلب عليه اللا وعي، وهي في ذات الوقت 
محاولة واعية للتخلص من بعض الهواجس، أو على الأقل التخفيف من حدتها.
أي  لدى  اللاشعور  ما من  مكان  تتموضع في  التي  الهواجس  لكن معرفة هذه 
كاتب هو أمر في غاية الصعوبة بحيث يحتاج إلى تحليل عميق ودراسة دقيقة 
الحروف عندما  السطور وتجاويف  ثنايا  وانتزاعها من بين  للإمساك بتلابيبها 

ينفث الكاتب هذه السطور والحروف في شكل من أشكال الأدب.

ارة يق بودوَّ دِّ هاجس الموت عند الصِّ
في مجموعته »يُحكى أن«..
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يق بودوارة" وبالتحديد في مجموعته  دِّ ّ اأما عند "ال�صِ
لي�س  اإذ  الاختلاف،  تمام  يختلف  اأن" فالاأمر  "يُحكى 
ع�صيراً اأن تُدرك اأن هذه المجموعة ي�صيطر عليها هاج�س 

الموت من اأول كلمة فيها اإلى اآخر كلمة.
"الموت"  كلمة  اأح�����ص��ي��ت  ب��اأن��ن��ي  ل��ك  اأق����ول  اأن  يكفي 
وم�صتقاتها في هذه المجموعة فوجدتها �صبعاً وت�صعين 
كلمة، ناهيك عن المفردات الاأخرى مثل القتل، الانتحار، 
الوفاة، طلوع الروح، العمر الق�صير، الردى، النهاية، 
اأي�����ص��اً ع��ن الاإ���ص��ارات الرمزية  ال��دف��ن، ناهيك  ال����واأد، 

للموت والتي لا تُ�صى.
يق لم يترك �صاردة ولا  دِّ ّ لي�س هذا فح�صب، بل اأن ال�صِ
اختاره  الذي  الاأ�صفر  الموت  بلون  و�صبغها  اإلا  واردة 
التي  ال�����ص��ورة  اإلى  اإ���ص��اف��ة  ل��غ��لاف مجموعته،  ك��ل��ون 
قافلة  عن  عبارة  وهي  مجموعته  �صدر  لتزين  اختارها 
التي  اأطلالها  ورائها  تاركة  اللامتناه  الاأف��ق  راحلة في 

تبدو ك�صواهد قبور من�صية.
اأن���ه بحاجة  اأظ���ن  اأن" ف��لا  "يُحكى  ال��ع��ن��وان وه��و  اأم���ا 
اإ�صارة وا�صحة للموت.. خا�صة واأنها  اأنه  للتدليل على 
جاءت ب�صيغة المبني للمجهول، اأي اأن الحاكي والمحكي 

عنه قد ماتا بالفعل، ومنذ اأمد بعيد.

ق�سة: اأول  من  • ولنبداأ 
بعنوان  ج���داً  ق�صيرة  ق�صة  ه��ي  الق�ص�س  ه��ذه  اأول 
بعر�س  اأيها الجمل.. �صحراءٌ   (( "الدائرة"، ون�صها: 
الكون وذرات رملٍ تُ�صمر لك ال�صر، ومفازةٌ تنوي لك 
العط�س، وعط�سٌ يتوعدك بالموت، وموتٌ يتاآمر عليك مع 
اكتملت  قد  ها  الجمل..  اأيها  الكون..  بعر�س  �صحراء 
الدائرة.. فاإلى اأين ؟)) ، فالموت في هذه الق�صة هو نهاية 

الدائرة رغم اأن الق�صة بداأت بف�صحة بعر�س الكون.
فالمكتوب  "م�صير"،  بعنوان  وه��ي  الثانية  الق�صة  اأم��ا 
يخاطب  الق�صة  وفي  ع��ن��وان��ه،  م��ن  باين   ) يقال  كما   (
مرهونة  باأنها  ال�صغيرة  الملونة  ال�صمكة  يق"  دِّ ّ "ال�صِ

"�صبكة  اأو  "فك مفتر�س"،  وه��ي  خ��ي��ارات،  ث��لاث  بين 
�صياد"، اأو "حو�س من زجاج مزين بفقاقيع مزيفة"، 
ما  الم��ل��ون��ة..  ال�صمكة  ))اأي��ت��ه��ا  بقوله:  ق�صته  يختم  ث��م 

الفائدة ؟(( 
الذي  الطائر  بين  �صراع  ثمة  تكافوؤ"،  "لا  ق�صة  وفي 
لكن  الطائر،  يخترقه  ال��ذي  والف�صاء  الف�صاء،  يخترق 
ل�صالح  المعركة  لتح�صم  تم��وت  اأن  اخ��ت��ارت  ال�صم�س 

الف�صاء، وهو انت�صار لل�صكون على الحركة.
ولو عرفنا الفارق بين الموت والقيامة لعرفنا اأن هاج�س 
الموت قد و�صل اإلى ذروته في ق�صة "القيامة"، فالموت 
لكن  كائنات،  مجموعة  اأو  واح��د  كائن  م��وت  يعني  قد 
القيامة تعني موت جميع الكائنات بلا ا�صتثناء، تكي 
الليل والنهار، وعندما  هذه الق�صة الحوار الاأزلي بين 

يتوقف الحوار تنتهي الدنيا.
الحب  م��ي��لاد  ب��ين  م��ق��ارن��ة  "اختلاف" فهي  ق�صة  اأم���ا 
وموته، فميلاد الحب ياأتي على دفعات، اأما موته فياأتي 
اإلا  يوجد  "عبث" لا  ق�صة  وفي  مقدمات.  وب��لا  ف��ج��اأة 
�صيول  واأم��ا  وجفاف،  قحط  اأم��ا  لهما؛  ثالث  لا  �صيئين 

تُغرق الب�صر، اأو بتعبير اأو�صح: اأما موتٌ واأما موتٌ.
وتبداأ ق�صة "زمن المتاحف" بر�صالة يكتبها عا�صق اإلى 
الق�صة  وتنتهي  لها،  حبه  مدى  فيها  ي�صف  مع�صوقته 
العا�صق  اأ���ص��ب��ح  �صنة،  م��ائ��ة  م��رت   (( ال��ق��ا���س:  ب��ق��ول 
فيما تولت  المتاحف،  عظمياً تترمه  هيكلًا  ال�صغير 
المع�صوقة المراهقة اإلى مقرة �صيئة ال�صمعة، اأما الاأر�س 

فلم ت�صبح جنةً حتى الاآن.((
ويبدو اأن القا�س اأراد اأن يُخرج القارئ من هذا الجو 
الهرطقة  ه��ذه  وفي  "هرطقة"،   ق�صة  فكتب  الكئيب 
اأمار�س  اللبوة..  اأن��ا   ((  : قائلة  الاأ���ص��د  اللبوة  تُخاطب 
اأ�صعرك  الجائعين..  اأ�صبالك  اأطعم  اأفتر�س..  ال�صيد.. 
الت�صكع  تفعل �صيئاً �صوى  واأنت.. لا  بالاأمان والمتعة.. 

بلا فائدة لك ال�صيتُ ولي ال�صقاء. ((
ولو تاأملنا �صفات اللبوة وهي: الحركة.. العمل.. اإطعام 
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األي�صت هذه  ب��الاأم��ان والم��ت��ع��ة..  الاإ���ص��ع��ار  الج��ائ��ع��ين.. 
اأن  �صيئاً �صوى  يفعل  الاأ�صد فلا  اأما  ؟!  �صفات الحياة 
يلتهم ما تاأتيه به اللبوة.. األي�صت هذه �صفة الموت؟! اإذن 

فقد ف�صل القا�س في الخروج من هاج�صه.
ويلي الهرطقة ق�صة بعنوان "اليقين ال�صامت"، واليقين 
"ملل"  ق�صة  اأما  الموت.  وال�صمت �صفتان من �صفات 
تُ�صرق   ((  : القا�س  يقول  اإذ  تليل..  اإلى  تتاج  فلا 
ال�صم�س.. تفعل هذا كل يوم.. يُقبل الليل فيطفئ النور..
اأين نحن ؟  جوابها �صهل.. بينهما تنطفئ اأعمارنا.. اأيها 

الب�صر.. هل من خلا�س ؟((
 (( فتقول:  الق�ص�س  اأق�صر  من  وهي  "ال�صيرة"،  اأم��ا 
دموع  الحلق..  ال�صدر.. غ�صة في  يته�صم في  زج��اج 

تتجمع في الماآقي.. تلك هي ال�صيرة الذاتية للهزيمة  ((
جماد.  اإلى  �صيء  ك��ل  يتحول  "بديهيات"  ق�صة  وفي 
في  الخلود  على  الكاتب  اأنه" يتح�صر  "لو  ق�صة  وفي 
حيث  اأبيهم..  خطيئة  ب�صبب  الب�صر  فقده  ال��ذي  الجنة 
يقول القا�س : ))يا الله.. خذ تفاحتك واأبقني في الجنة 
هذا الحد..  عند  الماأ�صاة  يُنهي  اأن  اآدم  بو�صع  ،ك��ان   ))
كان بو�صعه.. األي�س كذلك ؟ ))، وي�صع القا�س عنواناً 
لاإحدى الق�ص�س وهو "موت بائ�س" ليطمئن نف�صه باأن 

ثمة موتٌ �صعيد  .
الن�صو�س  م��ن  مجموعة  اإلى  يق"  دِّ ّ "ال�صِ ينتقل  ث��م 
))اأيها  وهو  واح��داً  عنواناً  لها  يختار  ج��داً..  الق�صيرة 
الموت((، كل هذه الن�صو�س البالغ عددها خم�صة ع�صر 
ن�صاً – وبلا ا�صتثناء- تتحدث عن الموت، فتارة يلوم 
العمر، وتارة يحاول  قِ�صر  يتح�صر على  الموت، وتارة 

اأن يُهادن الموت.
كال�صكون،  ب��اأو���ص��اف  الم���وت  ي�صف  اأح��ي��ان��اً  ونج���ده 
وال�صكينة، والعمى، والت�صلل، ومرارة الطعم.. ويقول 

اإن للموت �صفات اأخرى رائعة.
يق  دِّ ّ ولكن، ما هي هذه ال�صفات الرائعة ؟؟.. يخرنا ال�صِ
عن هذه ال�صفات الرائعة بقوله : )) لا تغ�صبوا.. له اأي�صاً 

بع�س ال�صفات الرائعة لكننا ن�صيناها تماماً، فمنذ مائة 
�صنة لم يمت نذل واحد في بلدتنا. )) 

فاأي روعة في ترك الاأنذال وقتل الطيبين؟.. اإلا اأن كلام 
اإما  فهو  وجهان..  األا  له  لي�س  الموت  عن  هذا  يق  دِّ ّ ال�صِ
اأما ال�صخرية فلا  اأنه يتملقه..  اأو  اأنه ي�صخر من الموت، 
الم��وت..  بهاج�س  الطافحة  المجموعة  ه��ذه  مع  تتنا�صب 

اإذن فلم يبق اإلا التملُّق.. وهو قمين به.
يق الم��وت في ك��لِّ �صيء؛  دِّ ّ اأخ��رى يرى ال�صِ وفي ق�صة 
في غدر ال�صديق وفي هجر الحبيب وفراق الاأهل وفي 
الم��وت غير  م��ع  المعركة  اأن  لنا  ليثبت  وال��كُ��ره..  الحقد 

مُتكافئة فهو اأكثر جُنداً.
يق يرى اأن  دِّ ّ ولم يقف الاأمر عند هذا الحد.. بل اإن ال�صِ
كل ما حوله قد مات.. حيث يقول : ” انتظرتكِ طويلًا.. 
قُطعان من  ليل وماتت  األ��ف  ع��دة.. مات  نهاراتٌ  ماتت 

الاأمل.. الاآن لم اأعد اأنتظر فقد مات الانتظار.”
يق ببيتٍ للمتنبي : دِّ ّ ويتمثل ال�صِ

وقفتَ وما بالموت �صكٌ لواقفٍ
 كاأنك في جفن الردى وهو نائمُ

ثم ي�صف المتنبي ب�صاحب الب�صيرة !!.
مجموعة اأخرى من الق�ص�س يختار لها عنواناً واحداً 
الاأ�صاطير  هذه  اأول  الرديء"..  الزمن  "اأ�صاطير  وهو 
الاأ���ص��ط��ورة  ه��ذه  ت��ب��داأ  حيث  الميلاد"،  "اأ�صطورة  ه��ي 

ب�صرخة.. وتنتهي ببكاء حتى مطلع الروح.
ال�صمير  تتحدث عن موت  الكنز" فهي  "اأ�صطورة  اأما 
يوؤدي  الذي  الموت  الاإن�صان.. هذا  لدى  ال�صرف  وموت 

بدوره اإلى موت الاأر�س اأي موت الوطن.
يق  دِّ ّ "ال�صِ يحلم  ال�صابعة"  ال���روح  "اأ�صطورة  وفي 
فقد  الم��وت لم يمهله،  اأن  اإلا  اأرواح،  بودوارة" ب�صبعة 
الاأخ��رى..  تلو  ال��واح��دة  كلها  ال�صبعة  اأرواح���ه  خرجت 

وفي يومٍ واحد !!
وفي هذه الاأ�صطورة يُ�صمي نف�صه "م�صتور"، وال�صتر 
يق  دِّ ّ بال�صِ وكاأني  الدفن..  عن  كناية  الليبية  اللهجة  في 
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يتمثل قول ال�صاعر :
واإذا المنية اأن�صبت اأظفارها.. األفيت كل تميمة لا تنفعُ

لكنه  بالجمل  العط�سُ  ي�صتبدُ  "مُقاي�صة"  ق�صة  وفي 
وخوفاً على �صمعته يطلب من ال�صحراء اأن توله اإلى 
جواد كي لا يقال : مات الجمل عط�صاً !، فالموت واحد 
ولا  تليق  لا  قد  الاأ�صباب  بع�س  لكن  كثيرة..  واأ�صبابه 

تروق للبع�س.
ق�صته  في  ب��الم��وت  ي�صتخف  اأن  ال��ق��ا���س  اأراد  وربم���ا 
"اأ�صطورة الموت".. فمن معاني الاأ�صاطير في اللغة هي 
الاأباطيل والاأكاذيب والاأحاديث التي لا نظام لها.. فهل 

الموت اأكذوبة يا بودوارة ؟؟!!
الغلا  اب��ة  ” خ��رَّ  : علم  الموت" بغناوة  "اأ�صطورة  تبداأ 

�صاعة اأطلوع الروح.. يا ويلهم !! “
ورغم الجهد الذي بذله العا�صق في �صرح هذه الغناوة 
الروح"..  "اطلوع  معنى  تفهم  لم  اأن��ه��ا  اإلا  لمع�صوقته 
روحه  فتخرج  عملية  بطريقة  ال�صرح  العا�صق  فيقرر 

وتخاطب المع�صوقة قائلة: هل فهمتِ الاآن؟.
مع  ل��ق��اءً  الجميلة  المذُيعة  تُج��ري  "القاتل"  ق�صة  وفي 
القاتل الماأجور وتدعو له بالتوفيق.. ثم يطلب القاتل من 

الم�صاهدين الدعاء له بالتوفيق.. فيموتون جميعاً.
وفي "اأ�صطورة الوطن المفُدى" يقتل التلاميذ معلمهم. 
ب�صبب  الطيبين  الاأ�صرار  المطر" يقتل  "اأ�صطورة  وفي 
"اأ�صطورة  وفي  الم��ط��ر.  اإن����زال  ع��ن  ال�صُحب  اإ���ص��راب 
الحكيم" يموت األف اإن�صان واإن�صان مع ميلاد األف ليلة 
معه  ويم��وت  الحكيم  يموت  المطاف  نهاية  وفي  وليلة.. 

األف جواب وجواب.
وفي  الجبل.  يم��وت  الاأ�صود"  الجبل  "اأ�صطورة  وفي 
"اأ�صطورة العام الجديد" يولد العام الجديد في ال�صماء 
اأنه يموت  ويموت في الاأر���س.. لكن الاأ�صواأ في موته 
جزء منه في كل يوم. اأما "اأ�صطورة العاهرة" فتنتهي 

بانتحار العاهرة.
الب�صر جميعاً وفي  الاأ�صاطير" يموت  "اأ�صطورة  وفي 

يق  دِّ ّ "الموت مرتين" يثبت ال�صِ ليلة واحدة. وفي ق�صة 
"اأجداب" بموت  اأن الميت يموت مرتين. وتنتهي ق�صة 
رغ��م  الج��م��ل  جمل" يم���وت  "موت  ق�صة  وفي  ال��ب��ئ��ر. 
ال�صحراء.  اأجداده مع  واأنفته.. ورغم ما�صي  كريائه 
”�صباح الخير”،  "الدائرة المغلقة" بكلمة  وتبداأ ق�صة 
اإذ يقول  م��ن خ���ير..  ب��ع��د ���ص��ب��اح الخ���ير  لي�س  ول��ك��ن 
الذي  الح��زن  ل�صان  وعلى  المغلقة  دائرته  في  يق  دِّ ّ ال�صِ
اليوم  ه��ذا  �صاأقتلك  الح����زن..  “اأنا   : ب��الخ��ير  حه  �صبَّ
ال�صرعي  طبيبك  الف�صول  و�صيقتل  ح��زن��اً..  �صتموتُ 

دون اأن يعرف �صبب وفاتك.”
اأن الحزن قد  يق" في منامه  دِّ ّ "ال�صِ النهاية يرى  وفي 
مات واأن طبيبه ال�صرعي لم يقتله الف�صول لمعرفة �صبب 

وفاته..!!
بهذه  ق�صته  ي��ق  ��دِّ ّ ال�����صِ ي��ب��داأ  ال�صفيح"  "ذاكرة  وفي 
اأُح��رق��ت منذ  الم����راأة الاأخ����يرة  ن�����ص��اء..  ” لا   : الكلمات 
اأ�صبوع.. واأطباء التوليد المخل�صون يوافون ال�صلطات 
باآخر الاأنباء المتعلقة بولادات الاإناث لذلك فالواأد "بحمد 

الله" ي�صير �صيراً ح�صناً “”.
"روبوت"  اإلى  الن�صاء  فناء  ب�صبب  الاإن�صان  يتحول  ثم 
قلباً من ال�صفيح الم�صقول.. وي�صتن�صق  مجتهد يحمل 
غبار الاإ�صمنت عالي الجودة.. ويتنف�س هواء الم�صانع 

الذي و�صفه بالمنع�س ويمتطي الاآلات الخر�صاء.
يق" ال�صمت  دِّ ّ وفي "ال�صحابة العا�صرة" ي�صف "ال�صِ
ثم  ب��الم��وت..  ال�صمت  يُف�صر  ثم  البطولات..  اأك��ر  باأنه 
.. توفاني الله..  يقول : ” هكذا �صرتُ بطلًا.. لكنني متُّ
ه  قتلني الحنين اإلى الكلام”. وفي "حبة الاإ�صرين" يُ�صَبِّ
بطل الق�صة نكبته بنكبة الرامكة الذين قتلهم الر�صيد.

الق�صة..  ب��ط��ل  ه��و  لي�س  يق"  دِّ ّ "ال�صِ اأن  وب��اع��ت��ب��ار 
اأن  اإلا  �صرده..  المتكلم في  �صيغة  ي�صتخدم  لم  اأن��ه  اأي 
فم  في  راأ�صه  يد�س  اأن  ين�س  لم  يق" وكعادته  دِّ ّ "ال�صِ
الموت.. فعاد من جديد لي�صمي نف�صه "م�صتور".. هكذا 

كان يناديه بطل الق�صة.

البارز في  الموت  الندم" من ح�صور  "كتاب  ولم يخل 
عبارات �صريحة من اأمثال :

��������� “حدث هذا منذ زمن.. قبل اأن اأموت ندماً.””
�������� يتذكر حديثها وهو ي�صع وردة على قر ذلك الندم 

الذي مات ندماً.
������ اأكلني الندم.

������� كم قتلني الندم.
يق"  دِّ ّ "ال�صِ فيكتب  والتذكر"  "الن�صيان  في  اأم���ا   
مت�صائلًا : ” من قال اإن الن�صيان يعنى الموت، من يكتب 

هذا الكلام اإذن ؟ 
يق" نف�صه.. في  دِّ ّ لكن ال�صوؤال المهم هنا اأين يجد "ال�صِ

طائفة الن�صيان.. اأم في حزب الموت ؟؟
ليختار  تليلي  وب�صكل  بوجهيها  الق�صية  ولنعر�س 

القارئ الاأ�صوب.
يق" يكتب، والكتابة من  دِّ ّ - الوجه الاأول: طالما اأن "ال�صِ
فعل الاأحياء.. وبما اأن الموت يتناق�س مع الن�صيان عند 

يق حي. دِّ ّ فعل الكتابة.. فهذا يعني اأن ال�صِ
والكتابة  يكتب،  يق  دِّ ّ ال�صِ اأن  طالما   : الثاني  الوجه   -
فعل  عند  الن�صيان  مع  يتناق�س  الم��وت  اأن  وبما  تذكُر، 

يق ميت. دِّ ّ الكتابة.. فهذا يعني اأن ال�صِ
فاأي الوجهين اأراد يا ترى ؟؟!!

يق اأراد الوجه الثاني وذلك لاأن : دِّ ّ لا �صك عندي اأن ال�صِ
من  ق�صة  كل  على  الم�صيطر  الم��وت  هاج�س  اإن   : اأولًا   �
باأن يختار  يق  دِّ ّ ال�صِ لي�صمح  ق�ص�س المجموعة لم يكن 

الوجه الاأول.
  ثانياً : لا يوجد في كامل المجموعة ما ي�صفع له لدى 

يق" خلاف ما اأثبتناه. دِّ ّ القارئ لو ادعى "ال�صِ
فهي  اإن�صاني  عمل  ه��ي  حيث  م��ن  الكتابة  اإن   : ثالثاً    
فعل مقاوم اأو م�صاد للن�صيان ولي�س م�صاداً للموت.. 
بمعنى اأن المكتوب محفوظ �صد الن�صيان.. لكن الكاتب 

غير محفوظ من الموت.
ولا يُ�صكل على ذلك ا�صتخدامه للفعل الم�صارع "يكتب"، 

فهو وارد في كلام العرب وفي القراآن بالتحديد. لكن 
ا�صتخدام القا�س للفعل الم�صارع يف�صر الرغبة الجامحة 

لدى القا�س في اإثبات وجوده على الدوام..!!
اإن ما اأهملته من الاأدلة على تمكن هذا الهاج�س من هذه 
ذكرته  وفيما  ذك��رت��ه..  ما  بكثير  اأك��ثر  لهو  المجموعة 

الكفاية.
الكاتب  كتابات  اأكثر  المجموعة هي  اأن هذه  لكن ورغم 
المجموعة  ب��اأن  اأج��زم  اأك��اد  اأنني  اإلا  ب��الم��وت..  الت�صاقاً 
الاأ�صا�صي  الم�����ص��در  لي�صت  اأن"  "يُحكى  الق�ص�صية 
لرائحة الموت المنبعثة منها.. بل الم�صدر الاأ�صا�صي هو 
ارة..واأنا واإن  يق بودوَّ دِّ ّ ذلك الحر النازف من قلم ال�صِ
كنت قد ح�صرت قراءتي هذه على المجموعة المذكورة.. 
لاأثبت  الكاتب  لبع�س كتابات  اأرجع  اأن  باأ�س  اأنه لا  اإلا 
دعواي عليه.. ولنلتقط هذا الم�صهد من روايته "من�صاد" 

 :
مات  الكارثة..  تُقبل  اأن  قبل  م�صى  كامل  اأ�صبوع   ((
اأولًا �صداد.. وجدناه ميتاً في فرا�صه وقد غادر الدنيا 
بنات  انت�صر الخر كانت  يُح�صد عليه.. وعندما  بهدوء 
“�صيدنا” الثلاثة قد فارقن الحياة.. وقبل اأن ينت�صف 
بينما  ال��روح  يُ�صلم  الفقير  المع�صرة  عامل  كان  النهار 
اأغنام ح�صن ال�صوت، وعندما  ابتلع بئر من�صاد راعي 
اأر�صل “�صيدنا ” في طلب "خلدون" ليتدبر اأمر هذه 
اأربعة  ت�صاعف بموت  قد  العدد  كان  المذبحة الجماعية 

من �صيوخ من�صاد )).
اأن  فيبدو  "ميم"،   اأ�صماها  ال��ت��ي  مجموعته  ع��ن  اأم���ا 
ال��ع��داء حتى  ه��ذا الح���رف وينا�صبه  ي��ك��ره  ي��ق  ��دِّ ّ ال�����صِ
التي يدخل فيها هذا الحرف هي  الكلمات  �صارت كل 
الاأول  لاأنه الحرف  تنبئ بخير.. ربما  لا  قبيحة  كلمات 
التي  الق�صة  في  يق  دِّ ّ ال�صِ قال  فماذا  "موت"..  لكلمة 

تمل نف�س الا�صم :
“ميم

)) مو�صدة الاأبواب من اأمامها..
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من هنا وهناك

�لكبير  �ل�ستاذ  �أبدع  م�ست،  عاماً  خم�سين  من  �أكثر  منذ 
لندن  �إذ�عة  تبثه  كانت  �إذ�عي  برنامج  في  �لكرمي«  »ح�سن 
�أبجدية  نتعلم  كنا �سغارً�   .. قول«  » قول على  بعنو�ن  �آنذ�ك 
�لمعرفة ونحن ندمن �ل�ستماع �إلي هذ� �لبرنامج �لقيم بمادته 

�لر�ئعة حد �لذهول . 
و�لآن، ي�سعدنا �أن نو��سل تقديم فقر�ت من هذ� �لبرنامج بعد 
�لذ�عية في مجلد�ت عددها  تكرم �ساحبه وجمع مادته  �أن 
12 مجلد .. �أ�سبح كتاباً  بد�أنا مع ثروته �لنفي�سة من �أعو�م 
م�سحوبة  �لمعرفة  متعة  نو��سل  نحن  وها   ، �لليبي  مجلة  في 
هذه �لمرة بمقدمة ثابتة تجيب على �أ�سئلة �لكثيرين بخ�سو�س 

�سبب �ختيارنا ل�سبيكة ذهب ��سمها »قول على قول« .

محكمة الاإغلاق في اآخرها..
متاهة من الرف�س..

حرف ميم مدور الوجه يت�صدر وجهها
ودائرة من التجهم تنتظر هناك..

عندما تنتهي بك الطريق في اآخر الكلام.((
• وختاماً..

فقد تُفيد هذه القراءة في فهم �صخ�صية الكاتب، ومن ثم 
التو�صل اإلى قراءات اأعمق لمقاربة ن�صو�صه الاإبداعية.

نف�س  اأغ���وار  �صرت  باأنني  اأدع��ي  لا  كنت  واإن  لكنني 
الكاتب وعرفت اأين وكيف ي�صب حره على اأوراق��ه.. 
اإلا اأنني اأزعم وبكل ثقة اأنني �صلطت ال�صوء على جانب 
مهم من حياة الكاتب ي�صلح لاأن يكون مو�صوعاً لدرا�صة 
الكاتب  حياة  في  مهمة  نقاط  ثمة  واأن  خا�صة  اأو���ص��ع، 
توؤكد ب�صكل اأو باآخر ما وجدته في هذه المجموعة من 

قلقه من الموت.. ومن ذلك اختياره لمهنة ال�صحافة.
ولكن ما علاقة ال�صحافة بالموت ؟؟!!

مهنة  ب��ين  راب���ط  ث��م��ة  اأن  اأع��ل��م  اأك���ن  لم  �صخ�صياً  اأن���ا 
عمل  وال��ذي  نف�صه  يق  دِّ ّ ال�صِ لكن  والم���وت..  ال�صحافة 
اأكثر من �صحيفة يوؤكد ذلك بقوله  في هذه المهنة وفي 
: )) العمل ال�صحفي متع ومتخم بالحركة والتجدد.. 
لكن م�صكلته اأنه محدود العمر.. اإنه لا يعي�س اإلا ليتهياأ 

للموت.((
يق بودوارة" كان قد  دِّ ّ "ال�صِ اإن  لي�س هذا فح�صب بل 
ت�صل على بكالوريو�س من كلية الزراعة.. وكلنا نعلم 
البذرة  تتحول  حيث  والنماء..  الحياة  هي  الزراعة  اأن 

الميتة اإلى نبتة حية تبعث الحياة فيمن حولها.
يق" لم يرق له ذلك.. ولم ي�صتطع مقاومة  دِّ ّ اإلا اأن "ال�صِ
نهاية  في  ليتحول  م�صاره  تغيير  اإلى  في�صطر  هاج�صه 
درن��ة..  بجامعة  القديم  التاريخ  في  اأ�صتاذ  اإلى  المطاف 
والاأط��لال  القبور  القديم حيث  التاريخ  اأ�صتاذ في  نعم 
ال��ب��اه��ت��ة والهياكل  وال��ن��ق��و���س  ال��ب��ائ��دة  والح�����ص��ارات 
وكلما  يق  دِّ ّ ال�صِ اأن  اإلى  اإ�صافة  والمومياوات.  العظمية 

�صمع بخر وفاة �صخ�سٍ ما يردد عبارته المعتادة:  )) 
الموت لا ياأخذ اإلا الطيبين((

لي�س لاأن ال�صخ�س الذي �صمع بوفاته هو طيب بالفعل، 
يق للاإ�صاءة اإلى �صمعة الموت  دِّ ّ بل هي محاولة من ال�صِ

ال�صيئة اأ�صلًا.
بل  الهاج�س،  بهذا  الم�صكون  يق" وحده  دِّ ّ "ال�صِ ولي�س 
المحموم  �صعيه  يتوقف  لم  الخليقة  ب��دء  ومنذ  الاإن�صان 
ال��ذي  فما  واإلا  الخ��ل��ود..  اإلى  وال��و���ص��ول  الم���وت  لقهر 
اأخ����رج الاإن�����ص��ان الاأول م��ن الج��ن��ة ���ص��وى ط��م��ع��ه في 
جَرَةِ  ال�صَّ هَ��ذِهِ  عَنْ  كُمَا  رَبُّ نَهَاكُمَا  مَا  وَقَ��الَ   (( الخلود:  
]الاأعراف  الِدِينَ(  الْخَ مِنَ  تَكُونَا  اأَوْ  مَلَكَيْنِ  تَكُونَا  اأَنْ  اإِلَاّ 
األف عام عا�صها  تكفه  الذي لم  النبي  ثم ذلك   ..]20:
لي�صنع الفلك هرباً من الموت.. اإلى ملحمة "جلجام�س" 
يق  دِّ ّ ال�صِ اإلى  البحث عن الخلود..  ال�صاقة في  ورحلته 
بودوارة ومجموعته الق�ص�صية التي كتبها بمداد الموت 
دها ب�صكونه ون�صجها من اأكفان الطيبين.. وبين كل  وعمَّ
هوؤلاء لم ينقطع �صعي الاإن�صان للخلا�س من الموت حتى 

ولو كان ثلثيه اإله.
اأو  الم��وت..  للنيل من  بُذلت  التي  الم��ح��اولات  ورغ��م كل 
الت�صالح معه.. اإلا اأنه لا يزال واقفاً في �صموخ وكرياء 
و�صمت.. غير اآبه بما يقال عنه اأو ما يُحاك �صده.. غير 
مكترث بلعنات الب�صر اأو تملقهم له.. لا يثنيه �صيء عن 
مهمته الاأزلية.. لا يفرق بين كبير و�صغير اأو بين ذكر 

واأنثى.. اأو بين حاكم ومحكوم.
المطاف  نهاية  في  ي��ق  ��دِّ ّ ال�����صِ ي��خ��رج  اأن  غ��ري��ب��اً  فلي�س 
اأو  ا�صتمالته  فا�صلًا في  الم��وت..  اأم��ام ح�صرة  مهزوماً 
كبح جماحه.. عاجزاً عن اإيجاد مهرب منه.. ليعود في 
نهاية المطاف ليجد نف�صه قد اأنتج اأدباً رائعاً يخلده بعد 
رحلة  من  ع��اد  "جلجام�س" ال��ذي  مثل  وف��ات��ه.. تماماً 
البحث عن الخلود خائباً ليرى ال�صور العظيم الذي بناه 

فيعرف اأنه خالد بذلك.
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أيام زمان

ماء ال�سبيل ب�سارع الخندق الم�سمى بخزان ب�مليانة ال�س�رة �سنة 1890 اي قبل دخ�ل 
الحتلال اليطالي ب 21 �سنة .

)) الم�سدر: �سفحة مدونة اأم�اج البحر على الفي�س ب�ك (( .
اإن المنطقة الممتدة من �سمال قرية »�سلنطة«، من كهف »ب��سكم«، وحتى »عقر 
الفخار  من  وقطع  والجدران  الأثرية  والمباني  الكه�ف  بها  تنت�سر  الثعالب« 
الأتيكي الأ�س�د والمل�ن المتناثرة على ط�ل واجهة المنحدر الجن�بي من المعبد، 
وقبائل  �سع�ب  مع  المنطقة  هذه  ا�ست�طنت  ح�سارات  تداخل  على  يدل  مما 

محلية تركت ب�سماتها على واجهات هذا المعبد. 
ولم تت��سل الأبحاث والدرا�سات العلمية اإلى اإعطاء تاريخ محدد وقاطع لهذا 
المعبد الذي يبدو لنا اأنه كان معا�سراً للت�اجد الغريقي اإن لم يكن قد �سبقه 

بفترة وجيزة. 
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