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الإخراج الفني

د. الصديق بودوارة المغربي

خالد مصطفى  الشيخي 

رئيس مجلس الإدارة :

عبد الناصر مفتاح حسين
محمد سليمان الصالحين

شؤون ادارية ومالية 

توجه المقالات إلى رئيس تحرير المجلة أو مدير التحرير 
تكتـب المقـالات باللغـة العربيـة، وترسـل علـى البريـد الالكترونـي في صـورة 

ملـف وورد word، مرفقـةً بمـا يلـي : 
سيرة ذاتية للمؤلف أو المترجم .. 1
في حالة المقالات المترجمة يُرفق النص الأصلي .. 2
ذكـر . 3 مـع  الجـودة،  عاليـة  بصـورٍ  مدعمـةً  المقـالات  تكـون  أن  يُفضّـل 

مصادرهـا. 
الموضوعات التي لا تُنشر لا تُعاد إلى أصحابها .. 4
المقالـة، . 5 مـن  فقـرة  أي  إضافـة  أو  تعديـل  أو  حـذف  للمجلـة  يحـق 

. التحريريـة  سياسـتها  مـع  تماشـياً 
الخرائـط التـي تنشـر في المجلـة هـي مجـرد خرائـط توضيحيـة لا . 6

تُعتبـر مرجعـاً للحـدود  الدوليـة . 
لا يجـوز إعـادة النشـر بأيـة وسـيلة لأي مـادة نشـرتها مجلـة الليبـي . 7

بدايـةً مـن عددهـا الأول، وحتـى تاريخـه، بـدون موافقـة   خطيـة مـن 
رئيـس التحريـر، وإلا اعتبـر ذلـك خرقـاً لقانـون الملكيـة الفكريـة .

بالضـرورة  تعبّـر  ولا  كتابهـا،  آراء  عـن  تعبّـر  المنشـورة  المـواد 

عـن رأي المجلـة، ويتحمـل كاتـب المقـال وحـده جميـع التبعات 

المترتبـة علـى مقالتـه .
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  الليبي في �سنتها ال�سابعة .
 ملكة تجل�س على عر�سها .. 
 وعرو�س لا ينتهي لها فرح . 

_____ 
ال�سورة بعد�سة وت�سميم مديرة التحرير.

صورة

       الغلاف ..



السنة السادسة   
 العدد 72   

ديسمبر   2024
افتتاحية رئيس التحرير

شـــــــــــــــؤون عربية

شـــــــــــــــؤون عالمية

ترحـــــــــــــــــــــــال

شـــــــــــــــؤون ليبية

موشكينوم.

كتبوا ذات يوم ..

محتويات العدد

بين الثقافة والتثقيف )2(
ليست للبيع .
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محتويات العـدد

* قيمة الاشتراك السنوي داخل ليبيا 96 دينار ليبي
* خارج ليبيا 36 دولار أمريكي أو ما يعادلها بالعملات الأخرى مضافا اليها أجور البريد الجوي

* ترسل قيمة الاشتراك بموجب حوالة مصرفية أو شيك بإسم مؤسسة الخدمات الإعلامية 
بمجلس النواب الليبي على عنوان المجلة.

في داخل ليبيا 8 دينار ليبي للنسخة  الواحدة وما يعادلها بالعملات الأخرى في باقي دول العالم 
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غَفْلَة المعَْشُوق عَنْ حَال العَاشِق 
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إبـداعــات

زهير حسيب /سوريا
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إبـداعــات

نجلاء شوكت الفيتوري/ ليبيا



افتتاحية رئيس التحرير

موشكينوم ..

بقلم : رئيس التحرير

"رجل ن�سف حر"، وهي جزء من تق�سيم مجتمعي  "مو�سكينوم" هي كلمة بابلية بمعنى 
اآخر  بمعنى  اأنهم  اأي  اأحرار"،  "ن�سف  اأنهم  على  المواطنين  بع�س  بت�سنيف  يق�سي  كان 
"اأن�ساف عبيد"، اأو من زاوية اأخرى "اأن�ساف اأحرار"، وهذه بحد ذاتها م�سكلة تبدو بلا 

حل . 
ولكن، لنفتح �سفحة اأخرى من التاريخ، لعلنا نقراأ هذه الكلمة ومعناها بعيون مختلفة، 

ولذلك �سوف اأروي لكم حكاية عابرة عن حدثٍ وقعت تفا�سيله منذ اآلاف ال�سنين.
 

الملك: من  • خوفاً 
ع��ام��راً  اأرخ��ب��ي��اً  ت�سكن  ال��ت��ي  "الباجاو"  قبيلة  اإن 
اأم��راً  ي��ومٍ  ذل��ت  تتلقى  اآ�سيا  �سرق  جنوب  في  بالجزر 
مقد�ساً واجب التنفيذ، اإن الملك ياأمر اأفراد القبيلة باأن 
يتركوا كل �سيء ليبحثوا عن ابنته التي ابتلعها البحر 
الملك،  اأمر  لينفذوا  في عا�سفة عنيفة، ويخرج الجميع 
اأمر  ع�سيان  ولأن  عليها،  العثور  يف�سلون في  ولكنهم 
يقررون  فاإنهم  نظرهم،  في  ب��الم��وت  اأ�سبه  �سيء  الملك 
الياب�سة،  اإلى  العودة  وع��دم  البحر  في  الدائمة  القامة 
وهكذا ولد اأول �سعب بحري في التاريخ، يعي�ش على 
الماء، وياأكل من الماء، ويموت على الماء اأي�ساً، وعندما 
تدرك الوفاة اأحدهم فاإنهم يرمون بجثته اإلى الأ�سماك 
الماء  لتتوا�سل دورة حياته مع دورة مماته، فمن كان 

وطنه يجوز اأن يكون الماء قبره اأي�ساً.
ن��وع  م��ن  "مو�سكينوم" ول��ك��ن  ال�����س��ورة  ب��ه��ذه  اإن��ه��م 
ملك،  ب��اأم��ر  مقيد  �سفرهم  اأح���رار،  اأن�ساف  ه��م  اآخ���ر، 
ورجوعهم اإلى ديارهم مقيد بالخوف من غ�سب ملك، 
وحتى معي�ستهم على الماء محكومة بالرغبة في الهروب 
اأي�ساً  الياب�سة محكوم  اإلى  ورجوعهم  ملك،  عقاب  من 

بالخوف من وعيد ملك. 
لذلك، يختارون اأن يكملوا بقية حياتهم على هذا النحو، 
اأ�سماك ن�سف بحرية،  اأ�سماك، لكنها  اإلى  اأن يتحولوا 
فا هي تنتمي اإلى ال�سطح، ول هي ترجع باأ�سولها اإلى 

القاع. ولكن، هل هذا كل �سيء؟ 
وتركيب: فك  باعتبارنا  • الحياة 

في بع�شٍ من ق�سيدة رائعة للباك�ستاني "اأف�سال اأحمد 

افتتاحية رئيس التحرير
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اختبار  باأنابيب  اأ�سبه  �سارت  الحديثة  المجتمعات  اإن 
ظاهرها  ملونة،  حواجز  �سوائلها  بين  تف�سل  مل�ساء، 
بهجة وان��ف��ت��اح، وب��اط��ن��ه��ا رم���اد ووج���ع وت��ف��رق��ة، اإذ 
بالفعل  ت�����س��م  ����س���ارت  الم��ج��ت��م��ع��ات  ه���ذه  ط��ب��ق��ات  اأن 
مواطنين،  اأن�ساف  اأخ��رى  بعبارة  اأو  اأ�سباه،  مواطنين 
يتمتعون  كما  الح��ري��ة  بن�سف  فقط  يتمتعون  وه���وؤلء 
يحظون  ل  الكبرى  وللمفارقة  لكنهم  المواطنة،  بن�سف 
ب�سراً  لعتبارهم  الازمة  الآدمية  ربع  من  باأقل  �سوى 

ي�ستحقون اآدميتهم على اأقل تقدير.

التاريخ: بعد  ما  • عبيد 
الحديثة  المدنية  هاهي  الع�سور،  ه��ذه  كل  وبعد  الآن، 
انتاج طبقات كان من المفتر�ش  تخون طبيعتها وتعيد 
اأن�ساف  الم�سوخ  وه��اه��م   ال��زم��ن،  بم�سي  انتهت  اأنها 
الأحرار يفقدون ماتبقى من حريتهم ل�سالح اآلة المدينة 
وراء  يرك�سون  الفجر،  مع  ينه�سون  اإنهم  الجهنمية، 
تروي�ش  النهار  طيلة  وي��ح��اول��ون  ل��ع��وب،  عي�ش  لقمة 
ينق�سي  وعندما  فائدة�،  با  الجموحة  اليوميات  فر�ش 
على  تركع  جثثاً  انتظاره  في  يجد  الليل  ويقبل  الوقت 
اليوم  فجر  اإلى  فقط  موؤقتة،  هدنة  لتطلب  ال��ن��وم  عتبة 

التالي، لتبداأ عجلة القهر دورانها من جديد.
اإنها طبقة لم يعرف التاريخ مثياً لها من قبل، وهاكم 

الدليل مدعماً بالمامح التي لغنى عنها.
ك���ان���ت الم��ج��ت��م��ع��ات ال���ق���ديم���ة اأك������ر و����س���وح���اً ب��ه��ذا 
الخ�سو�ش، واأكر �سراحةً عندما تميز بين مواطنيها، 
نفاقها  في  ج��داً  ب�سعةً  الحديثة  المجتمعات  تبدو  بينما 
وتلونها بين واقع ملمو�ش ونظريات جوفاء ل نجد لها 

مكاناً على اأر�ش الواقع.
مثاً   ) م��ت��اأخ��رة  ف��ترة  واإلى   ( ال��روم��اني  المجتمع  في 
كانت طبقة كاملة من ال�سكان ل يعترف بها كمواطنين 
نح اإل ل�سريحة  من الأ�سا�ش، لأن �سرف المواطنة لم يمُم
ب��اآلف  قبله  بينما  المجتمع،  ه��ذا  �سمن  عليها  متعارف 
يفرق  وه��و  اأك��ر تجلياً  قانون حمورابي  ك��ان  ال�سنين 
ن�سف  حقوق  وب��ين  الأهلية،  كامل  مواطن  حقوق  بين 
ن�سف  اآخ���ر  بمعنى  اأو  ح���ر،  ن�سف  بمعنى  م��واط��ن، 
اإن�سان، فها هي المادة 196 من قانون حمورابي تن�ش 
على: )) اإذا فقاأ رجل عين رجل اآخر، فعليهم اأن يفقاأوا 
اإذا ك�سر  197 على : ))  الم��ادة  عينه. ((، فيما تن�ش 
عظمه.((.  يك�سروا  اأن  فعليهم  اآخ��ر،  رج��ل  عظم  رج��ل 
اإذا  198 على: ))  بينما تن�ش مادة اأخرى هي المادة 
اأن  فعليه  م��ولى،  ك�سر عظم  اأو  م��ولى،  ع��ين  رج��ل  فقاأ 
تقريباً  ي�ساوي  المن   ( الف�سة.  من  "مناً" واح��داً  يدفع 
لهذه  الحرفي  التف�سير  اإن  الف�سة.((،  من  حم   500
المواد يعني بو�سوح اأن هناك "رجل"، واأن هناك في 
المقابل " ن�سف رجل"، بمعنى اآخر هناك "مولى"، اأي 
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�سيد" نعر على هذه الجوهرة:
)) اأنا عاملٌ في منجمِ طيٍن 
�شُم فيه بعدَ انتهاءِ العملِ فتَّ نُم

نا كلَّ مفا�سلِنا  كُم حرا�سُم فيفكِّ
نا  عادُم تجميعُم ثم يُم

نا با�ستهتار.(( بنا حرا�سُم فيركِّ
البابلي القديم يعود هنا وكاأنه وليد اليوم،  اإن المفهوم 
وتركيب  فك  لعبة  وكاأنها  "اإقبال" تبدو  كائنات  هاهي 
غربتها  وتعي�ش  بهم،  التاعب  تم  ب�سر  غربتها  يعي�ش 
اأي�ساً على اأنها لعب ل يهناأ لها بال مع ا�ستمرار العبث 

بها كما ي�ساء لها الأقوياء. 
هنا نعر على مجاميع من "المو�سكينوم"، وهم عبارة 
عن عمال حولتهم الحاجة اإلى قطع قابلة للفك والتركيب، 
الفحم  ب��الأ���س��ود،  �سيء  كل  يتلون  الفحم  مناجم  ففي 
وحده هو الأ�سيل في ملحمة الألوان هذه،� بينما يجبر 
معاملة  تفا�سيل  في  حتى  ال�سواد  تقبل  على  العمال 
الحرا�ش لهم، اإنهم يتعر�سون للتفتي�ش بارتياب، ويتم 
الح��را���ش،  يجمعهم  خ�سو�سياتهم،  ك��ل  في  التحكم 
اأمل  على  �سراحهم  يطلقون  ثم  تفكيكهم،  يعيدون  ثم 

ال�سباح. في  "بهدلة" جديدة 
الب�سر، هم  اآخ��ر لأن�ساف  ه��ي وج��ه  ه��ذه الح��ال��ة  مثل 
بهذا المفهوم ن�سف لعبة، ون�سف اإن�سان، وو�سط هذا 
كل  وي��غ��دوا  لامتهان،  فري�سة  ال��روح  ت�سقط  ال��برزح 

�سيء ب�سعاً كاأقبح ما تكون الب�ساعة.
التاريخ: مابعد  • مواطنون 

اإذا كانت مرحلة ما قبل التاريخ تعني في علم التاريخ 
بعد،  الكتابة  الن�سان  فيها  يتعلم  لم  التي  المرحلة  تلك 

فاإن  المرحلة التاريخية تبداأ بطبيعة الحال بعد اأن تعلم 
 ( هنا  مقالة  ككاتب  لي  يجوز  ولذلك  الكتابة،  الن�سان 
مرحلة  اأ�سميها  اأن   ) التاريخ  في  كمتخ�س�ش  ولي�ش 
اأعدد طبقات مجتمعات  اأن  ما بعد التاريخ، ويمكن لي 
مقنع  �سبب  معرفة  اإلى  معكم  اأ�سل  ربما  فيها،  الب�سر 
وغير  غريب  م�سمى  تحت  الب�سر  من  مجاميع  لوجود 
ماألوف، اإن طبقات مجتمعات ذلك الع�سر تعرف نوعاً 
من النا�ش ت�سنفهم على اأنهم "اأن�ساف مواطنين"، لكن 
نظرة متمعنة اإلى مجتمعاتنا نحن،� هذه التي نعي�ش فيها 
الآن، �سوف تو�سح لنا اأننا نملك طبقية اأ�سد �سواداً من 
تلك التي م�ست، اإننا نملك مجاميع من الب�سر ن�سميهم 
بكل برودة دم    " اأن�ساف ب�سر"، فكيف ا�ستطعنا اأن 

نعود بجاهليتنا اإلى مرحلة ما قبل التاريخ؟
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بين الثقافة والتثقيف )2(

المؤسسات الثقافية الليبية .. 

 امراجع السحاتي. ليبيا.

اأن هناك مواطن بابلي حر، وهناك في مقابله " ن�سف 
العين  مبداأ  فاإن  هذه  الن�سف  بقاعدة  وعماً  مواطن"، 
بالعين وال�سن بال�سن ل يجوز اأن يطبق اإل على الأحرار 
اأن يتح�سل  بينما ل يحق لن�سف مواطن  بينهم،  فيما 
فقط،  ن�سف حقوقه  على  اإل  تعر�سه لعتداء  في حال 
تكفي غرامة مالية ب�سيطة لترد له اعتباره بينما ل يكفي 
�سيء  ول  العمل،  جن�ش  من  ج��زاء  اإل  الكامل  المواطن 

غيره.
فعلًا؟ المو�سكينوم  ع�سر  انتهى  • هل 
والآن، هل تعتقد فعاً اأنك ل�ست مو�سكينوم؟ 

ق���وان���ين مجتمعك  ف��ق��ط  ����س���يء،  ي��ت��غ��ير  ال���واق���ع لم  في 
اأ�سبحت اأكر ذكاء وبارعة بع�ش ال�سيء في المراوغة 
اإلى الح���د ال����ذي اأن��ع��م��ت ع��ل��ي��ك ب��رق��م وط��ن��ي وب��ط��اق��ة 
المجتمع  اأف��راد  �سخ�سية ورق��م ح�ساب مثل غيرك من 

� لكن حقوق المواطنة تختلف كثيراً بين من يملك المال 
وبين من ل يملكه. وبين من يملك الجاه ومن ل يملكه، 
وبين من يملك �سطوة القبيلة ومن ل يملكها، وكل هذه 
"قانون  لنف�سها  اأ�س�ست  مرئية  ل  ح��ق��وق  ع��ن  ع��ب��ارة 
القديم  ال��ق��ان��ون  ذل��ك  ع��ن  يختلف  حمورابي" ج��دي��د، 
المراوغة والكذب  ق��درة على  واأك��ر  اأك��ر ق�سوة  بكونه 
مبا�سراً  �سريحاً  القديم  القانون  كان  ف��اإذا  والدع���اء، 
�سادقاً مع نف�سه رغم كل الماحظات عليه، فاإن القانون 
الج��دي��د ه��و ك��ائ��ن م���راوغ يمنحك ظ��اه��ري��اً ك��ل حقوق 
وقوعك  بمجرد  منك  ي�سلبها  ثم  ال�سباح  في  المواطنة 
اأن��ك مجرد من الحقوق،  فجاأة  لتكت�سف  ما،  اأزم��ة  في 
مثقل بالواجبات، واأنك رغم كل دعاوى حقوق الن�سان 
القديم رغم مرور  "المو�سكينوم" البابلي  ما زلت ذلك 

خم�سة اآلف �سنة على وفاته.
ولعزاء لأن�ساف الب�سر.

الحكومية  الم��وؤ���س�����س��ات  ع��ن  الح��دي��ث  ن��ت��اب��ع 
وقلة  الاخفاقات  من  الكثير  ظل  في  الثقافية 
كانت  التي  الثقافية  الموؤ�س�سات  من  الانجازات، 
الثقافة  وزارة  هي  والتي  الاأم،  الموؤ�س�سة  تتبع 

نذكر كذلك الاآتي:-

انطلق  )الراديو(:  الم�سموعة  الاإذاع��ة   -  1
الراديو ) اأو الإذاعة الم�سموعة ( ب�سبغة ليبية وا�سحة 
اأهم  1957م، وكانت هذه الموؤ�س�سة الفرعية من  عام 
و�سائل ن�سر الثقافة والتوعية بين الليبيين، حيث �سارت 

الأخبار والمعرفة والثقافة بين  ن�سر  و�سيلة من و�سائل 
برامج  وقد وجهت  المتعلمين،  اأو غير  متعلمين  النا�ش، 
لكل الفئات لغر�ش التوعية والتثقيف، حيث كانت هناك 
وبرامج  الم��راأة  تخ�ش  وبرامج  الأطفال  تخ�ش  برامج 
تخ�ش المهتمين بال�سيا�سة والقت�ساد وغيرها، وكذلك 

اأعمال اإذاعية درامية كثيرة.
اأكبر ت�سم  المتفرعة من موؤ�س�سة  الموؤ�س�سة  بداأت هذه   
الكثير من الموؤ�س�سات الفرعية المهتمة بالثقافة والتوعية. 
لقد اأثرت الإذاعة الم�سموعة على كافة �سرائح الليبيين، 
التي  الليبيين  ثقافة  من  وزادت  تثقيف  و�سيلة  وكانت 



قلة  ���س��ف��وي��اً، وذل���ك في ظ��ل  اإلى معظمهم  ت��اأت��ي  ك��ان��ت 
التعليم، خا�سة للمراأة التي كانت مازمة للبيت ب�سبب 
ع��ادات  ال��غ��رق في  م��ن  والتقاليد، والخ���وف  ال��ع��ادات 

الآخرين ممن ل يمنعون خروج المراأة في اأي وقت. 
كان لهذه الموؤ�س�سة  دور في ن�سر الثقافة والمعرفة بين 
في  وتجمعهم  الليبيين  بين  تقرَب  و�سارت  المواطنين، 
تجمع واحد، خا�سة في "رم�سان"، حيث كانت تقدم 
الليبيون في كافة بقاع ليبيا ممن  اإليها  برامج ي�ستمع 
برنامج  البرامج  تلك  من  الليبي،  ال��رادي��و  بث  ي�سلهم 
"حكايات الب�سبا�سي" للطاهر اجديع، وبرنامج "لي�ش 

اإل" الذي يقدمه اأحمد انور.
 كانت الإذاعة الم�سموعة )الراديو( قبل تاأ�سي�ش وكالة 
الأنباء الليبية هي الموؤ�س�سة الوحيدة المناط بها  تجميع 
كانت  واأي�ساً  والخارجية،  الداخلية  الأخ��ب��ار  وتوزيع 
ال�سحف  لأغ��ل��ب  ل��اأن��ب��اء  م�سدر  اأه���م  الموؤ�س�سة  ه��ذه 

ت�ستقي  ال�سحف  كانت  حيث  والإ�سبوعية،  اليومية 
اإ�سافة  المحلية  بال�سوؤون  عاقة  لها  التي  الأخبار  منها 
اإلى وكالت الأنباء العالمية مثل "تا�ش"، و"ال�سو�سيتد 

بر�ش" و"كرويتر"، و"اليونايتد بر�ش" )1(.

 كانت تبث من الراديو الليبي  برامج ومنوعات غنائية 
�سهر  ففي  الم��واط��ن��ين،   وتثقيف  توعية  هدفها  ثقافية 
ه��ج��ري، وال����ذي ���س��ادف �سنة   1387 ع���ام  رج���ب 
1967 ميادية وعام 1388 هجري الذي �سادف 
�سنة 1968 ميادية، بثت اأغانٍ ليبية للمواطنين  مثل 
"، واأغنية المطرب   تباعد  "غزالي  اأغنية محمد مر�سال 
واأغ��ن��ي��ة مح��م��د مر�سال   ،" ه��ج��رك  "زيد  زاي���د  ���س��الم 
مح�سن  عطية  المطرب  واأغنية  مكتوب"،  جرا  "مقدر 
"وين الحب "، واأغنية �سام قدري "يا �سيد الحلوين 
ثقافة  وتنويع  الثقافة  ن�سر  في  الراديو  �ساهم  كما   ."
المواطنين  ففي عام 1388 هجري الذي �سادف �سنة 
الليبية مثل  1968 م  بثت برامج ثقافية من الإذاعة 
برنامج  "حديث الحاج حقيق "، وبرنامج "مع الأ�سرة 
"منبر  وبرنامج   ، ال�سعبي"  الأدب   " وبرنامج   ،"
ال�سحافة "، وبرنامج "ما يطلبه الم�ستمعون"، وبرنامج 
"قراءات ليبية"، وبرنامج "حكم ال�سريعة "، وبرنامج 
"بريد الغائبين " ، وبرنامج "جرب حظك "، وبرنامج 

." الزراعي  "الركن  وبرنامج   ،" العالم  باد  "من 
حتى  الثقافة  ن�سر  في  الأه���م  الو�سيلة  ال��رادي��و  ك��ان   
بروز التليفزيون الليبي في عام 1968م، الذي �سار 

الأهم، وكان له دور في ن�سر الثقافة بين المواطنين  .
ه��ذه  ا���س��م  تغيير  1973م تم  ع���ام  م��ن  اب��ري��ل    في 
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ا�سمها  تغير  الليبية  الإذاع��ة  كانت  اأن  فبعد  الموؤ�س�سة، 
"الثورة  الوقت  وفق ارها�سات ما اطلق عليه في ذلك 

ال�سعبية" و�سار ا�سمها "اإذاعة الثورة ال�سعبية".
لإذاع��ة  العامة  الهيئة  ان�ساء  تم  1988م  ع��ام  في     
رقم  العامة  ال�سعبية  اللجنة  ق��رار  بموجب  الجماهيرية 
الثقافية  برامجها  و�سارت  1988م،  ل�سنة   155
تبعيتها  ك��ان��ت  ال��ن��ظ��ام وف��ك��ره،  ت��وج��ه��ات  ت�سير وف��ق 
الفقرة  الم��ث��ال  �سبيل  على  ح��ددت  فقد  الأم  للموؤ�س�سة 
الأولى من المادة الرابعة من "ثانياً" من القرار رقم 26 
ل�سنة 1993م ال�سادر عن اللجنة ال�سعبية العامة في 
موؤ�س�سة  الأم  للموؤ�س�سة  تبعيتها  1993/1/11م  

الإعام والثقافة )2(. 
ل�سنة   135 رق��م  ال����وزراء  ق��رار مجل�ش  كما ح��دده��ا 
الفقرة  2012/3/29م  في  ال�سادر  2012م 
الرابعة ع�سر المادة الواحد والع�سرين تحت ا�سم اإذاعة 

ليبيا الوطنية لموؤ�س�سة الثقافة الأم .
الأن  اأما  الهوية والتبعية،  الليبي معروف  الراديو  كان 
خا�سة  الم�سموعة  الإذاع��ات  من  الكثير  هناك  ف�سارت 
المحلية التي يجهل تبعيتها وتوجهها، ولم تت�سح هوية 
الإذاعة الم�سموعة الر�سمية لليبيا فهناك اأكر من اإذاعة 

تدعي اأنها وطنية� اإل اأنها لم تعبر عن الوطنية، ولكنها 
مع ذلك تقوم بن�سر جزء من الثقافة .

ب���رز في ه���ذه الم��وؤ���س�����س��ة ع���دد م��ن الم��ب��دع��ين في مج��ال 
اأعد  ال�سويهدي" الذي  "فرج  اأمثال  والتقديم  الإع��داد 
وقدم برنامج راي تربوي، و"محمد المهدي" الذي اأعد 
الكثير من  "قول وقائل"، كما برز فيها  برنامج  وقدم 
المذيعين والمقدمين اأمثال "المهدي الجلي"، "علي اأحمد 
�سالم"، و"عبد الفتاح الو�سيع"، و"يون�ش الخ�سمي" 

وغيرهم .

:) )التليفزيون  المرئية  الاإذاعة   -  2
ومد  تثقيف  معترك  دخلت  وثقافية  اإعامية  موؤ�س�سة   
والم���واد  والأخ���ب���ار  الج��ي��دة  بالمعلومة  الليبي  الم��واط��ن 
ليبيا  في  التليفزيون  تاأ�س�ش  وق��د  المختلفة،  المعرفية 
الكثير  بتقديم  تقوم  1968م، كانت  ليبية عام  بنكهة 
من  الكثير  منها  ا�ستفاد  والتي  الثقافية  ال��برام��ج  من 
مذيعو  ب��رز  ال��رادي��و  مذيعي  اإلى  اإ���س��اف��ة   � الم��واط��ن��ين 
التليفزيون وجلهم ممن كانوا ي�ستغلون بالراديو فكان 
ال�سباب"،  "دنيا  برنامج  قدم  ال��ذي  نجم  يون�ش  هناك 
ب��رن��ام��ج ري��ا���س��ي وال���ذي ك��ان ي�ساحبه فيه في  وه��و 
هناك  وك���ان  فخري"،  "في�سل  الأح��ي��ان  م��ن  ال��ع��دي��د 
برزت  كما  خالد"،  الجليل  و"عبد  القريو"  "محمد 
و"�سالمة  الكبتي"  "عايدة  اأمثال  بالتلفزيون  مذيعات 
وكان  مظفر"،  و"حورية  عمر"،  و"فاطمة  الحمري"، 
هناك ا�ستعانة من م�سر بالمذيعة "عفاف زهران" التي 

كانت تقدم برنامج اأ�سواء على الأحداث.
في ظل تاأثير العولمة التي عمت العالم، والتي �سار فيها 



العالم مفتوحاً على بع�سه، ظهرت قنوات ف�سائية وطنية 
الريا�سية  القنوات  مثل  متخ�س�ش  بع�سها  متعددة 
ال��دع��م  وال��ث��ق��اف��ي��ة والم��م��ن��ه��ج��ة وال��ت��ي لم ت�ستمر رغ���م 
فبراير   17 بعد  وغيرها،  الف�سائية  البديل  قناة  مثل 
دول  من  م�سي�سة  ف�سائية  قنوات  ظهرت  2011م 
وا�سخا�ش غر�سها �سيا�سي بحت كانت تن�سر التوجه 
للموؤ�س�سة  خ��ج��ول  ظ��ه��ور  اأق��ام��ه��ا، وفي  لم��ن  ال��ف��ك��ري 
حين  م��ن  ا�سماءها  تغير  كانت  وال��ت��ي  الليبية  الوطنية 
الموجهة  الخا�سة  الف�سائية  القنوات  ظهرت  اآخ��ر   اإلى 
الثقافية  الليبيين في ظل غياب الموؤ�س�سة  اإلى المواطنين 
للثقافة . في  العامة  الهيئة  اأو  الأم والتي تمثلها وزارة 
وقناة  ليبيا  قناة  تبعية  على  التاأكيد  تم  2012م  عام 
ال�ساعة لوزارة الثقافة بموجب القرار رقم 135 ل�سنة 
الثانية  المادة  الوزراء  مجل�ش  عن  ال�سادر  2012م 
ع�سر  ال�سابعة  والفقرة  ع�سر  الثالثة  الفقرة  والع�سرين 
المواطن  اإلى  الموجهة  التليفزيونية  القنوات  كرت  رغم 

الليبي في ذلك الوقت والتي بع�سها بهوية ليبية )3(.
     قام التليفزيون الليبي الذي ت�سرف عليه الموؤ�س�سة 
الثقافية الأم بدور تثقيفي منذ تاأ�سي�سه عام 1968م 
فظهرت فيه برامج توعوية وتثقيفية هدفها منح المعلومة 
تليفزيونية  واأعمال  برامج  فبرزت  للمواطنين  والمعرفة 
يتوقف  التاريخ، وكان معظمها  ذلك  ثقافية منذ  كثيرة 
ب�سبب الرتجالية في القرارات وعدم الدعم ، ففي بداية 
اللفية الثانية على �سبيل المثال ظهر برنامج تبثه القناة 
"  وكان يتم فيه حوار  الف�سائية الليبية بعنوان "المنتدى

حول موا�سيع اأدبية )4(. 
 كانت هذه الموؤ�س�سة الثقافية الفرعية و�سيلة مهمة في 

�سهر  في  تن�سط  وكانت  والترفيه،  والتوعية  التثقيف 
الجتماعية  وال��برام��ج  الم�سل�سات  بتقديم  رم�����س��ان 
واك�سب"  "فكر  برنامج  مثل  ال�ستعرا�سية  الثقافية 
"اأحمد  اأم��ث��ال  للتليفزيون  ك��ت��اب  فيه  وب���رز   ، وغ���يره 

الحريري"، و"عمر الجعفري" وغيرهما .
   قدم التليفزيون الليبي منذ انطاقه الكثير من البرامج 
المحلية  الدرامية  الأعمال  من  والكثير  المتنوعة  الثقافية 
والأجنبية،  والأردن��ي��ة  وال�سورية  كالم�سرية  والعربية 
الكثير  اجتماعية،  ق�سايا  يعالج  بع�سها  ك��ان  وال��ت��ي 
على  وتبث  تعر�ش  كانت  التي  ال��درام��ي��ة  الأع��م��ال  م��ن 
فدخلت  الليبي  المجتمع  على  اأث��رت  الليبي  التليفزيون 
الأعمال و�سارت من  تلك  وتقاليد مكت�سبة من  عادات 

هوية الليبيين .

ودرا���س��ات  ل��ب��ح��وث  ال��ق��وم��ي  الم��رك��ز   -  3
المو�سيقى العربية: 

بموجب  الفرعية   الثقافية  الموؤ�س�سة  ه��ذه  تاأ�سي�ش  تم 
 ، 1984م  ل�سنة   836 رق��م  ال�سعبية  اللجنة  ق��رار 
وهذا المركز يتبع وزارة الثقافة بموجب الفقرة ال�سابعة 
العامة  ال�سعبية  اللجنة  امين  قرار  الثانية من  الم��ادة  من 
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لاإعام والثقافة والتعبئة الجماهيرية رقم 317 ل�سنة 
.)5( 1993م   /11/4 في  ال�سادر   1993

من  ثانياً  الرابعة  الم��ادة  من  ال�سابعة  الفقرة  اأك��دت  كما 
اللجنة  ال�سادر عن  1993م   ل�سنة   26 رقم  القرار 
تبعيته  1993/1/11م  ب��ت��اري��خ  ال��ع��ام��ة  ال�سعبية 

للموؤ�س�سة الأم )6(.
ال����وزراء رقم  ق���رار مجل�ش  اأك���د تبعته وف��ق        كما 
والع�سرين  ال��واح��دة  الم��ادة  2012م   ل�سنة   135
الفقرة التا�سعة لموؤ�س�سة الثقافة الأم والتي تمثلها وزارة 

الثقافة )7(.

: تم تاأ�سي�سها عام 1964م  الانباء  وكالة   -  4
كان  وق��د   ، 1964م  ل�سنة   )7( رق��م  ال��ق��ان��ون  وف��ق 
الإخبارية  الخ��دم��ات  توفير  هو  تاأ�سي�سها  من  الهدف 

مثل  الأخ���رى  والثقافية  العامية  الو�سائل  لم�ساعدة 
ال�����س��ح��ف والم���ج���ات وال���رادي���و، اإ���س��اف��ة اإلى ت��زوي��د 
الوكالت الأجنبية باأنباء عن ليبيا. في 1973/6/2 
عام  وفي  العربية،  ال��ث��ورة  ان��ب��اء  وك��ال��ة  ا�سمها  ���س��ار 
1993م حددت الفقرة الثانية من المادة الخام�سة ثانياً 
من قرار اللجنة ال�سعبية العامة رقم 26 ل�سنة 1993 
تبعيتها للموؤ�س�سة الأم، وهي التي تمثلها اأمانة الثقافة 
في ذلك الوقت . كما اأكد تبعيتها لموؤ�س�سة الثقافة الأم. 
قرار مجل�ش الوزراء رقم 135 ل�سنة 2012م المادة 
)8( . وتغير ا�سمها  ال�سابعة  الفقرة  الحادية والع�سرين 
حالها حال الكثير من الموؤ�س�سات الثقافية بعد اأن كانت 
وكالة النباء الليبية تغير ا�سمها عدة مرات، مرة اأطلق 
عليها وكالة الجماهيرية لاأنباء، ثم وكالة النباء الليبية. 
وكان لها دور في بداية تاأ�سي�سها اإل اأن التطور والعولمة 
اأ�سعفها و�سار الخبر ي�سل للمواطن قبل اأن ي�سلها، 
ت�ساهم  ك��اأن  المواطنين،  ثقافة  في  م�ساهمتها  نجد  لم 
تقدم معرفة جديدة  اأو  ثقافية حية،  برامج  اإع��داد   في 

للمواطنين عبر و�سائل الن�سر المختلفة.

العربية  ل���لاإذاع���ات  ال��ع��ام  الم��رك��ز   -  1
ثقافة  تن�سر  كانت  التي  الموؤ�س�سات  م��ن  الموجهة: 
الأم  الثقافية  الموؤ�س�سة  يتبع  الم��رك��ز  ه��ذا  ك��ان  معينة، 
بموجب الفقرة الثالثة من  المادة الرابعة ثانياً من قرار 
اللجنة ال�سعبية العامة رقم 26 ل�سنة 1993 ال�سادر 
اأمانة  تنظيم  اإع��ادة  ب�ساأن  1993/1/11م  بتاريخ 
والتعبئة  وال��ث��ق��اف��ة  ل��اإع��ام  ال��ع��ام��ة  ال�سعبية  اللجنة 
الجماهيرية )9(. كما اأكدت تبعيته كذلك للموؤ�س�سة الأم 
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 317 رقم  القرار  من  الثانية  الم��ادة  من  الثالثة  الفقرة 
والثقافة  لاإعام  العامة  ال�سعبية  اللجنة  عن  ال�سادر 
لأمانة  الداخلي  التنظيم  ب�سان  الجماهيرية  والتعبئة 
الجماهيرية  والتعبئة  والثقافة  لاإعام  ال�سعبية  اللجنة 

ال�سادر بتاريخ في 1993/11/4م )10(.

عن  تعبر  والتي  القومية،  الأف��ك��ار  ن�سر  مهمته  كانت    
النظام القائم قبل عام 2011م وقد توقفت بع�ش مهامه 
في منت�سف الطريق وقل ن�ساطه واختفى منظروه بعد 
اأن غيروا من الأفكار التي كانت تغطيهم وظهور باأغطية 
اأفكار وفق النظام الجديد. ولكن اأ�سولها الثابتة لزالت 
لها دور  المكان، ولم يكن  موجودة واإن كانت مجهولة 

ثقافي موجه للمواطنين. ) يتبع (

: • الهوام�س 
اعام  الى  مدخل   ، راك�ش  عا�سور  احمد محمد   -  1
الفرجاني ، ط2  : دار  ليبيا  ليبي ، طرابل�ش -  عربي 

، 1975،�ش 36.
ل�سنة   26 رق��م  العامة  ال�سعبية  اللجنة  ق��رار   -  2
ال�سعبية  اللجنة  امانة  تنظيم  اعادة  ب�ساأن  1993م 
العامة لاإعام والثقافة والتعبئة الجماهيرية  ال�سادر 
الفقرة  ثانيا  الرابعة  الم��ادة   ، 1993/1/11م  في 

الولى .
ل�سنة   135 رق����م  ال��������وزراء  مج��ل�����ش  ق�����رار   -  3
الم��ادة   ،2012/3/29 في  ال�����س��ادر  2012م 
الثانية والع�سرين الفقرة الثالثة ع�سر والفقرة ال�سابعة 

ع�سر .

الليبية  الف�سائية  ال��ق��ن��اة   " الم��ن��ت��دى  ب��رن��ام��ج   -  4
 .  2001

5 - قرار امين اللجنة ال�سعبية العامة لاإعام والثقافة 
والتعبئة الجماهيرية رقم 317 ل�سنة 1993 ب�سان 
التنظيم الداخلي لأمانة اللجنة ال�سعبية لاإعام والثقافة 
والتعبئة الجماهيرية ، ال�سادر في 1993/11/4م 

، المادة الثانية الفقرة ال�سابعة .
 ، ل�سنة   26 رقم  العامة  ال�سعبية  اللجنة  قرار   -  6

مرجع �سابق ، المادة الخام�سة الفقرة ال�سابعة .
ل�سنة   135 رق����م  ال�������وزراء  مج��ل�����ش  ق����رار    -  7
التا�سعة. الفقرة  الواحدة والع�سرين  المادة  2012م  

135 ، مرجع �سابق  8 - قرار مجل�ش الوزراء رقم 
، المادة الواحد والع�سرين الفقرة ال�سابعة.

ل�سنة   26 رق��م  العامة  ال�سعبية  اللجنة  ق��رار   -  9
الفقرة  ثانيا  الرابعة  ،المادة  �سابق  مرجع   ، 1993م 

الثالثة .
لاإعام  العامة  ال�سعبية  اللجنة  امين  ق��رار   -  10
مرجع   ،  317 رق��م  الج��م��اه��يري��ة  والتعبئة  وال��ث��ق��اف��ة 

قد لا ي�سعني و�سف ما غمرني من م�ساعر الغبطة،  اأن تف�سلت مجلة الليبي باإعادة ن�سر مقالي �سابق ، المادة الثانية الفقرة الثالثة. 
»عي�سة معيز« بعددها التا�سع وال�ستين، الذي �سدر عن �سهر �سبتمبر للعام الجاري 2024م، وقد 
تكون من نوادر ال�سدف اأن اأول عدد طالعته منها هو عدد ذات ال�سهر لعام 2019م ولكن، وبكل 
اأ�سف وكثير من المرارة ، اأن تلك الن�سخة ) ما تزال محفوظة لدي (، كانت قد و�سلتني قبل خم�س 
�سنين، على �سبيل التهريب، اإن جاز التعبير، ثم  لم تلبث اأن تقطعت بنا ال�سبل، فما عدت اأظفر بها 
حتى عبر ما يمكن ت�سميته بالقنوات الخلفية، ذلك اأن قنوات توزيع المطبوعات الاعتيادية  يبدو 
وقد اأ�سابها م�س الانق�سام ال�سيا�سي بين �سرق ليبيا وغربها، فما عاد الذي ي�سدر هنا يوزع هناك، 
ولا الذي ي�سدر هناك يوزع هنا، ولكني �ساأتجاوز عن ال�سوؤال الذي ما انفك منذ نحو عقد كامل 

يطرق اأذهان كل الليبيين، تقريباً، هل نحن �سعبان في بلد واحد، اأم بلدان ل�سعب واحد؟.

ليست للبيع

بشير بلاعو. ليبيا
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حلم  اأ���س��غ��اث  ���س��وى  لي�ش  ي��ج��ري  ال���ذي  اأن  �ساأعتبر 
�سيتا�سى كابو�سه عند اأول ا�ستفاقة على هول وحجم 
�سبكة  تقدمه  ما  ، تجاهل  قطعا   ، ينبغي  ل  الخ�سائر.  
( من تعوي�ش عما تعود  الإنترنت   ( الدولية  المعلومات 
القارئ اقتناءه من المكتبات، واأك�ساك ال�سحف، ولكن 
ال�سطور،  الورق، وتطالع عيناك  يداك  تت�سفح  اأن  لذة 
فهي  والغاف،  الغاف  بين  ما  بعقلك  وتقلب  وال�سور 
لذة ل ي�ساهيها ملم�ش �سا�سة هاتف، ول نقر حوا�سيب. 
عن  انقطاعي  بفداحة  اإح�سا�سي  وط��اأة  عمق  ما  ولعل 
الليبي،  لمجلة  الاحقة  ال�ستين  الأع��داد  من  اأي  مطالعة 
اأول �سدورها، في م�ساف  اأنها و�سعت نف�سها ، منذ 
وال��ه��ادف��ة،  المو�سوعية  ال��ري��ة   الثقافية   الم��ط��ب��وع��ات 
ال��ورق، ودقة الطبع ، قيمة، فيما  وزاده��ا نوع وحجم 
واإن  اأنها،  ثم  بهاءً،  والإخ���راج  التن�سيق  ح�سن  زانها 
بالليبي  ليبي،  ك�   ، تجعلك  ال�سوفينية،  من  �سرباً  ب��دا 
العربي  كمجلة  ن��ظ��يرات  ب��ه  تباهي  اأن  يمكن  م��ا  تج��د 
 the الكويتية، اأو الهال الم�سرية، وحتى المختار من
ن�سخة  اإلى  تتحول  اأن  قبل   reader›s digest
اإلكترونية، واإذا اأ�سفت اإلى كل ذلك م�ساألة النتظام في 
ال�سدور، فابد األ تنظر فيما ذكرته لك من اأوجه �سبه، 
فاإن  تفوق. وبتقديري  قد تكون حققته من  فيما  واإنم��ا 
مجلة الليبي قد حققت التفوق على نف�سها حتى قبل اأن 
والناأي عن   ، الثقافة  ثوابت  بالتزامها  الآخرين،  تبارز 
المبا�سر  مو�سوعات الج��دل و الخ��اف  برغم تما�سها 

مع حقل الإعام.
العدد  طيات  �سادق، في  نحو  وعلى   ، ذل��ك  لم�ست  لقد 
اليتيم الذي طالعته قبل خم�سة اأعوام ، وكان قد �سدر 

في اأوج لحظة خفوت �سوت العقل ، والحتكام لقعقعة 
على  تعي�ش  الح��دث، وهي  لتجاهل  تعمد  فلم  ال�ساح، 
ونبل  الثقافة،  اأه��ل  وبت�سامي  ولكنها،  تفاعاته،  وقع 
»الح��رب  ع��ن   ملفاً  العدد  ذاك  ال��وط��ن، �سمنت  محبي 
اإدان��ة ت�سق  الليبية«، فجاءت �سرخة  النر  في ق�سيدة 
ال�سمع باأ�سوات �سعرية رائعة من كل اأنحاء ليبيا ، ولو 
كان في المجال مت�سع لأوردت كل تلك الق�سائد، ولكني 
�ساأوجز بع�ش اأقوى �سورها فيما �سدا به »عبدال�سام 

العجيلي« اإذ يقول: 

           لاأنك هوانا   
           وهويتنا ال�سامدة 

          في وجه كل ريح قبيحة، جميلة.

اأما ما اأظل اأرجع اإليه بين كل حين واآخر، فهو �سورة 
تت�سدرها  بريدية  ببطاقة  متمثاً  نف�سه،  العدد  غ��اف 
اأر�سلت اإلى  ام��راأة ليبية تحمل طفلها وج��رة م��اء، وقد 
�سيدة اإيطالية بمدينة  »فيت�سنزا« عام 1913م مذيلة 
الم�سئول  المحرر  مهر  ثم  الإيطالية«،  ليبيا  »من  بعبارة 

الغاف كله بالخط الأحمر: »لي�ست للبيع«.

»التلييب  جماعة  من  له  الترويج  يتم  كما  لي�س  العَلَمْ«،  »غنّاوة  و  »الهايكو«،  بين  ال�سبه  وجه 
بالغ�سب«، ولكن الم�سترك الاأعظم بينهما اأنهما يمثلان »ق�سيدة »رمزية« ق�سيرة«. 

»الهايكو« مرتبط خ�سي�ساً وح�سراً بالبيئة المكتوب فيها، ومرتبط ب�سكل كامل بالاأمثال ال�سعبية 
يجعل  ما  وهذا  الياباني،  المجتمع  في  الم�سهورة  الموؤثرة  والاأح��داث  القديمة  والق�سائد  اليابانية 

الكلمات الم�ستخدمة فيه تحمل دلالات لمعاني اأخرى بعيدة عن معنى الكلمة المبا�سر. 
كما اأنه فن معقد جداً، ولي�س من ال�سهولة على الياباني اأن يفهمه اأو يكتبه، فما بالك بالاأجنبي 
الذي ي�سله »الهايكو« مترجماً، ولذلك نجد اأن »اأغلبية« ق�سائد الهايكو المترجمة م�سحكة، اأما 

الهايكو الذي يكتبه العرب فهو »يفط�س من ال�سحك«.
»غنّاوة العَلَمْ« هي جن�س اأدبي فريد لكنها اأقل تعقيداً من الهايكو، وهي اأي�ساً »قد« لا يفهمها حق 
اأحب هذا النوع الاأدبي وتعلم كيف ي�ستمع  اأو من  اإلا من يقطن البيئة التي تن�سط فيها،  الفهم 
اإليه، ومن دون معرفة هذه الرموز ودلالات هذه الكلمات ي�سعب معرفة المعنى الحرفي والق�سد 
اأن ي�سقط المرء الغناوة  )مجازاً ( عن حالته و«فاهقه«  الحقيقي من الغناوة، كما ي�سعب حتى 

ال�سخ�سي.

بين الهايكو وغناوة العلم

أنيس فوزي. ليبيا
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»الهايكو«، وفي  اللغوية في  القواعد  اأري��د الخو�ش في  ل 
متخ�س�ساً  ول�ست  ال�سرح،  فيها  يطول  العلم«،  »غ��ن��اوة 
كتاب  م��ن:  ال�ستفادة  يمكن  دقيق،  ب�سكل  تف�سيرها  في 
�سعيد  ترجمة   - الياباني  الهايكو  تاريخ   - يوت�سويا  ريو 

بوكرامي/ كتاب غناوة العلم - اأحمد يو�سف عقيلة.
لكن الحديث خ�سي�ساً عن ال�سبه بين »الهايكو«، و«الغناوة« 

كجن�ش اأدبي فريد من نوعه في »الكتابة الرمزية«. 
يعتمد هذا الفن على اللغة الرمزية، كلمات ماألوفة من البيئة 
وغير  م�سفّرة  مختلفة  اأخ��رى  دللت  تحمل  لكنها  واللغة 
مف�سّرة مرتبطة بحالة ال�ساعر والزمن والمكان الذي يكتب 
فيه، وحين تترجمها بكلمات مبا�سرة اإلى لغة اأخرى قد تفقد 
معناها وربما تظهر ب�سكل �سخيف، كما ل نغفل عن اعتماد 
ق�سيدة البيت الواحد هذه على الإيقاع ومو�سيقى اللهجة 
الن�ش  ب�سعور  الإح�سا�ش  الم�ستحيل  من  )قد( تجعل  التي 

الأ�سلي بعد الترجمة.
كلمة  ومعنى  خ��ف��ي��ف«،  »�سعر  ه��و  »ه��اي��ك��و«  كلمة  معنى 
فكاهما  الأط���ال«.  على  »ترنيمة  ت�سميته  يمكن  »غ��ن��اوة« 
التعقيد لكنه  الب�ساطة وال�سا�سة وينتهجان عدم  يعتمدان 
ال�سهل الممتنع، هي جملة بكلمات محدودة لي�ست �سعراً ول 

نراً ول خاطرة، بل اأكر من ذلك بكثير.
والحيوانات  الطبيعة  على  ال�ساعرية  تعتمد  »الهايكو«  في 
كتابة  في  المو�سمية«  »الكلمات  على  وبالأخ�ش  والنباتات 

مو�سوع الهايكو ك�سرط اأ�سا�سي »في معظم المكتوب«. 
مفردات  ا�ستخدام  على  ال�ساعرية  تعتمد  »الغناوة«  وفي 
ورموز بيئة بادية برقة الليبية بطريقة م�سابهة قلياً لكنها 

اأقل تعقيداً واأكر مرونة.
الهايكو: في  المو�سمية  الكلمات  بع�س  • معاني 

 = الديك  ع��رف   - الكاكي  فاكهة  ال�ستاء/  ف�سل   = الثلج 
ف�سل الخريف / زهر عباد ال�سم�ش = ف�سل ال�سيف / 
 = الأرز  كعك   / الربيع  ف�سل   = �سفدع   - الكرز  زه��رة 

ال�سنة الجديدة/ قطرة الندى = الدنيا. الخ.

اإي�سا: ال�سهير   الهايكو  �ساعر  • مثال، 
»قطرة ندى

ني على بتلة ما اأخفَّ
الاأقحوان«

الندى  قطرة  في  المتمثلة  الفانية  الزائلة  الحياة  )الترجمة: 
بثقله  الوقوف  اأنه يمكنه  لدرجة  ه�ساً  كرمز، تجعله خفيفاً 
على زه��رة الأق��ح��وان، وربم��ا تكون لبتلة الأق��ح��وان دللة 

اأعمق في الثقافة اليابانية(.
با�سو:  - الاأ�سهر  الهايكو  �ساعر  • مثال، 

»بركة قديمة 
�سفدع يقفز داخلها 

�سوت الماء«
)الترجمة: يقول الباحث الياباني »فوكا�ساوا �سينجي« اإن 
العديد من اليابانيين ف�سروا ق�سد »با�سو« ب�سكل مختلف، 
نمطاً  ي��راه  وبع�سهم  الربيع،  ب��ق��دوم  ف��رح��اً  ي��راه  بع�سهم 
نقيقه  �سوت  غير  لل�سفدع  �سورة  يبتكر  ج��دي��داً  جمالياً 
تحديثاً  يرونه  واآخ���رون  تنويراً،  ي��راه  وبع�سهم  الم��زع��ج، 
ال�سفدع  ق�سيدة  وتعتبر  الهايكو،  اأ�ساليب  في  وتطويراً 

هذه من اأ�سهر ق�سائد هايكو(.
مفردات  فيها  تح�سر  التي  الهايكو  ق�سائد  من  والعديد 

مثل: 
»ح��واف��ر الخ��ي��ل وال��يرق��ات وزه���ور النرج�س 
و�سوت خرير الماء وجذور �سجرة اللوز و�سياح 
وغروب  والرعد  والمطر  النمل  ودبيب  الديك 

ال�سم�س وم�سرقها«
ول  دلل��ة مختلفة،  ذات  كلمة  هو  الكام  ه��ذا  ماثل  ما  كل 
تعني بال�سرورة الكلمة المبا�سرة كما هي وبالتالي محاولة 
الق�سيدة  تكون  اأن  �سرط  ا�ستيفاء  دون  بالعربية  كتابتها 
الهايكو  من  لي�ست  ق�سيرة(  )عبارة  مجرد  فهي  )مرمّزة( 

في �سيء!
العلم: غناوة  في  الكلمات  بع�س  • معاني 
الراعي: الحاكم / ال�سان: الرعية/ الذيب: العدو 

ال�سيا�سية،  الغناوة  في  ت�ستخدم  م�سهورة  ثاثية  وه��ي 
ه��ذه  وتن�سط  ع��اط��ف��ي��ة،  ت��ك��ون  اأن  اأي�����س��ا  تحتمل  ولكنها 
جز  مو�سم   ( الجامة  موا�سم  في  الأغ��ل��ب  على  الموا�سيع 

�سوف الأغنام (
الم�سدر:  مجهولة  م��اأث��ورة  غ��ن��اوة  م��ث��ال،   •

»رعيانها ايحقوا فيك ..
 تقرب ال�سان يا ذيب تنقتل«
العدو  اأيها  حاولت  اإذا   .. اإليك  ينظرون  قادتنا  )الترجمة: 

القتراب من �سعبنا �سيقتلونك(.
: ال�سريمة  للغناي  غناوة  اآخر،  • ومثال 

»ا�سربوا الذيب قالوا مات.. 
وامباكر ذبح خيرة الغلم«
)الترجمة: �سربوا العدو حتى ظنوا باأنه مات، ثم فجاأة عاد 

اإليهم و قتل خيرة �سبابهم«(.
اأن  �سرطاً  ولي�ش  اأي�ساً  عاطفية  الغناوة  تكون  اأن  يمكن 
تكون �سيا�سية، وربما حين ي�سمعها �سخ�ش ما تخطر على 

باله فكرة اأخرى اأبعد من العاطفة وال�سيا�سة.
واأي�سا من الكلمات الرمزية في الغناوة:

المرهون: الحبيب المرتبط ب�سخ�ش اآخر/ القديم: الحبيب 
الحظ  اليا�ش:   / الن�سيب  الق�سم:   / ابتعد  ال��ذي  القديم 
ال�سيء بين المحبين / على الفاهق: على الجرح . اإلى اآخره.

غناوة: • مثال، 
»قديم وماعلينا فيه ..

 �سيل ايديك يا يا�س عالجدد«
)الترجمة: قبلت بك اأيها الحظ العاثر في الحب القديم، اأما 

الآن فاتركني هانئا مع الحبيب الجديد(
غناوة:  • مثال، 

»لو كان يق�سم المرهون .. 
نرجوه ما علينا في البطا«
ب�سخ�ش  المرتبط  ن�سيب في حبيبي  اأن لي  لو  )الترجمة: 
اآخر، يمكنني النتظار حتى لو كلفني هذا النتظار طويا(
-يمكن اأن يحتمل المعنى ما هو اأكر من الحب، ربما ياأتي 

�سابه  ما  اأو  �سيارة  حتى  اأو  اأمنية  اأو  وظيفة  على  الفاهق 
ذلك، فلكل �سخ�ش »فاهقه«.

ت�سترك الهايكو وغناوة العلم في �سرط اأن تكون الق�سيدة 
مخت�سرة جدا بعدد كلمات محدود للغاية وم�سبعة بالرموز، 
ال���دللت  م��ن  الكثير  تحتمل  الجملة  تجعل  ال��رم��وز  ه��ذه 
والمعاني ويمكن لكل قارئ اإ�سقاطها على حالته التي ي�سعر 
)اأغلب المكتوب( ي�ستركان في النحيب  اأنهما في  بها، كما 
بالطبع  وال�سياع،  والندم  والح��زن  وال�ستياق  وال�سجن 
توجد ق�سائد فيها فرح ولكنه فرح م�سبوه، فرح مفاجئ، 
في  ربم��ا  بمبالغة،  بها  الح��ت��ف��ال  يتم  ع��ادي��ة  باأ�سياء  ف��رح 

جوهره هو »فرح نكاية في حزن قديم«.
ول��ع��ل م��ن ف���رادة ه���ذان ال��ن��وع��ان م��ن الأدب، ه��و تك�سير 
القواعد اللغوية المعروفة في كل لغة، فهي ت�سترط اأن تكون 
بيئة معينة  الكلمات �سعبية ومحلية ودالة على خ�سو�سية 
دون �سواها، في الهايكو م�ساألة القطع في الجملة اأ�سا�سية 
ل  ج��زء  الكلمات  �سف  وطريقة  اأ�سا�سي  الكلمات  وع��دد 

يتجزاأ من الن�ش.
وغناوة العلم الليبية العربية تعتمد على القطع اأي�ساً وعلى 
التقديم والتاأخير وعدد الكلمات، لكن ما لفت نظر العديد 
من اللغويين هي غناوة غريبة جداً في �سكلها وم�سمونها:

متتالية  ما�سية  اأف��ع��ال   7  (( ع��ن  ع��ب��ارة  كلها  كانت  حيث 
في جملة واحدة ((، وهذه الأفعال الما�سية كلها تدل على 

معاني ودللت اأكبر بكثير من مجرد �سبعة كلمات.
البرع�سي: عبدالكافي  ال�سهير  الغناي  • يقول 

اهْ ..  »كماهْ ذيبلهْ ردَّ
وْحِلْ« اجحدهْ �سافْ �ساكابهْ اأُ

اهْ:  ح به./ ذيبلهْ: جعل وجهه ذاباً/ ردَّ كماهْ: اأمرٌ ما لم يبُم
بال�سمت./  نف�سه  لكنه �سارع  اجحدهْ:  ال�سر/  هذا  اأتلفه 
ال�سيف/  في  ال��ي��اب�����ش  كالع�سب  اأ���س��ب��ح  ح��ت��ى  ���س��افْ: 
اأُموْحِ��لْ:  منه/  ليتخل�ش  عنه  النا�ش  كلّمَ  وعندما  �ساكابهْ: 

تورّط فيه اأكر، وربما اأ�سبح علكة في اأفواههم.



مامن هويده جابها مذبوبه ..
اللي طالها بي�سا �سراب ادّابَتْ.

العِبْ ح�سوها �سوره و دارت روبه ..
تْ مْجا�سات القطا و تنابَتْ ا�سّ و اجَّ

بلا �سَوق راعي روّحت ملغوبه ..
و جَنْها عوايدها اكحيله عابَتْ .
) محمد بو�سوتيه (
معطانها  يهفّها  عندما  النقا�سي؛  اأي��ام  �سيفاً  وثانيهما 

وتعزم الذهاب اإليه من �سدة عط�سها .
يقول عبدال�سام بوجاوي :

.. الحيران  ام  عيت  عابت  •انْ 
الْها رَوّا�س ..

احمولي فوق اخْوِلها �سا�سّ ..
�سحيح ات�سيّب فالرعي��ان ..

وفالمريا�س ..
اخ�سو�ساً في مو�سم لنقا�س .

�������������������������������
الشوامس •القياطين، 

غير  المقيم  وتعني  مْقَيْطِن،  اأو  قيطون  جمع  القْياطِين: 
�ساكنين  اأي  وق��اط��ن��ين  وق���اط���ن  ي��ق��ط��ن  م���ن  الم���رتح���ل، 

ومقيمين .
.. ارَفْ  ا�سَّ النجع  ع  •اأوّلها 

بْها يا فَرْحة لقياطين.
) بوكريبه العوامي (

ويقول جلغاف بو�سعرايه:
.. العبروق  لبّا�س  •�سهاري 

م�سن فال�سوق ..
فنَْ كيف قْياطين �سلوق .

وهم اأ�سحاب "الدار اللّوطيه" اأي ال�ساحلية .

.. �ساحلها  في  مدّات  قَيْطنَْ  •عَيْلات 
واغلاظ الرفايد عايزه وْ قليله.
)عبدالرحيم بورابحه(

و�سد القياطين .. ال�سوام�ش :
فيها،  المكث  اأي كثير  ال�سم�ش  �سام�ش، وهو ذو  جمع 

وتاأتي بمعنى �سديد اأو �سعب المرا�ش .
حّل . وفي ل�سان اأهل برقة يق�سد بال�سوام�ش البدو الرُّ

.. طْرازه  مْطرزين  �سوام�س  •بْوادي 
علي كل غابي عندنا نخرامه .
 ) روفه الدعبوب (

ل يت�سفون بما �سبق من معانٍ لغوية  حَّ ول عجب ؛ فالرُّ
للكلمة .

.. �سرّابه  حيلهم  �سوام�س  •بوادي 
لْ� �سيد الخلا واثقال ع العدوان.
) اأحمد ارميله(

وكرة الرحيل مما يتفاخر به البدوي في برقة .
يقول عابد بوخماده :

" �سماحة البوادي رحول "
- ويقال :

" رحيل  يوم  كل  البوادي  " عز 
وال�سوام�ش هم اأ�سحاب "الدار الفوقيه" اأي القبلية.

.. فوقيه  دارهم  بوادي  •هلها 
�سوام�س مع فج الخلا ميّاحه.
) جلغاف بو�سعرايه ( 

يقول خالد ارميله :
.. العفا  طارف  نرتعوا  �سوام�س  •بْوادي 

علي جرّةْ القنّا�س رايد �سكيرها.
بطوال الذّرى عوج العراقيب من ورا ..

نزّالين دار العلو ف اقبال خيرها.

كروم الخيل.  ليبيا

كنز الكلام

الَمناسِم"
.. ن يمكن زَوْمالات¹  " يْ�سحَّ

" يْحاذَن ف� اأم منا�سم �سود² 
ل� ال�ساعر بوبكر بوحوية.

.) الراحلة   ( الركوبة  جمل  وهو  زومال:  جمع   -  1
عند  كالأظفار   ، البعير  خف  اأط��راف  المنا�سم:   -  2

م . الإن�سان ، ومفردها من�سِ
التي  ال�سالة  الإبل  اأن ق�سائده بمثابة  ال�ساعر  وق�سد 
هي اأ�سل المال المك�سوب، والتي تمتاز ب�سواد منا�سمها، 
في حين اأن ق�سائد اآخرين كالرواحل؛ ل ت�سلح كَ�سْباً 

علت لخدمة المك�سوب ومحاذاته . بذاتها، اإنما جُم
�سيجهل  القافلة  لأثر  المُمتَقفّي  فاإن  المنا�سم،  ذكر  وعلى 

اتجاهها؛ لول هي .

ولذا جرى اإ�سطاحها عند العرب على التّجاه والتوجّه 
مك؟ بمعنى اأين متوجهك اأو مذهبك،  ، فيقال : اأين من�سِ

م " اأي عَرَف التجاه . و قولهم " قد ا�ستبان المنَْ�سِ
����������������������

البل عابت
ع��ن �سيطرة راع��ي��ه��ا، وقد  ه��و خروجها  الإب���ل  وع��ي��ب 
ال�سيطرة،  اتُّخذت مثاً لكل ما من �ساأنه الخ��روج عن 

فيقال: " البل عابت "
وتعيب الإبل في العام مرتين :

تتبعه  فاإنها  البرق  طِها  تَغَبُّ حين  الخريف؛  في  اأولهما 
ول تن�ساع لراعيها فيعجز عن ردّها .

يْ�سكّع دوبه ..
يْغمّز معا قوة نزيل ا�سبوبه ..

شؤون ليبيـــةشؤون ليبيـــة
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برقه الفصيحة 
طارق خالد الفلاح. ليبيا

الغليثه
الغل���ث، ه���و خلط البر ) القم���ح ( بال�سعير اأو الذرة ؛ وعم به 
بع�سه���م ) اأي اأطلق���ه على كل خلط (، وغلث���ه يغلثه غلثا فهو 

"غليث". 
وفان ياأكل الغليث: اأي الخبز المخلوط من الحنطة )القمح( 

وال�سعير. انتهى كامه مخت�سراً.
وفي برق���ة نج���د اللفظ بمعن���اه، حي���ث يطلق اأه���ل برقة لفظ 
الخليط  على  وكذلك  وال�سعير،  القمح  خليط  "غليثه" على 
عموماً حتى على الأماكن المختلط اأهلها، ولكن اإطاقها على 

خليط القمح وال�سعير اأ�سهر واأكر ا�ستعمالً.
اأما ورودها في ال�سعر ال�سعبي فيقول "عمران القزون": 

لنقانه غليثه مو نظيف �سعيره ..
 وفينا اتغ�سل دين مو�س نظيفه.

القانون
قديم���ا كان بع�ش الفقراء من بدو برقه ربما رحلوا واأقاموا 
بجوار الأغنياء اأ�سحاب الإبل والغنم فيح�سلون منهم على 
مقادي���ر معلومة ثابت���ة يومياً من الحلي���ب ) واأحياناً الأكل ( 
ت�سم���ى "قانون"، وكذل���ك يطلق اأهل برقه ا�س���م "القانون" 
اأي�س���اً على ق���در الإن�سان ومكانته، وعل���ى المقدار المعين من 
اأي �س���يء، ولك���ن غلب اإطاقه على المعن���ى الأول، اأي مقدار 

ثابت من الحليب يعطيه الغني للفقير الذي اأقام بجواره.
اأم���ا في الف�سيح فقال �ساحب "ل�س���ان العرب": والم�ستقن 
م���ن "الق���ن" هو ال���ذي يقي���م في الإبل ي�س���رب األبانه���ا، اأما 
وروده���ا في ال�سع���ر ال�سعب���ي فيق���ول الراح���ل "�سليم���ان 

ال�سريمه":
حليبك م�سى قانون .. وهلك يا غلم في عازته.

ويقول "عمر بو ا�سنيف اللواطي": 
بعد الع�سر والتبطرين .. 

ولب�سك لجربي مط�س�س

اليوم تاخذي فالقوانين .. 
مكاتيب حالة اتغ�س�س.

المنيحة
قال في "ل�سان العرب":  منحه الناقة جعل له وبرها وولدها 

ولبنها، وهي المنحة والمنيحة. 
ق���ال: ول تك���ون المنيح���ة اإل المع���ارة لل���ن خا�س���ة، وقد تقع 
المنح���ة عل���ى الهبة مطلق���اً ل قر�ساً ول عاري���ة. انتهى كامه 

مخت�سراً.
وقال���ت عائ�سة ر�سي الله عنه���ا: كان لر�سول الله �سلى الله 
عليه و�سلم جيران من الأن�سار، وكانت لهم منائح، وكانوا 

ير�سلون اإلى ر�سول الله من األبانها في�سقينا .     
لةً  ���ونَ خَ�سْ وق���ال ر�س���ول الله �سلى الل���ه عليه و�سل���م: اأَرْبعُم
لَةٍ مِنْها رجاءَ  اأَعاه���ا منِيحةُم الْعَنْزِ، مَا مِنْ عامَلٍ يعملَ بِخَ�سْ
ةَ. رواه  ���هُم بِهَا الْجنَّ ودِهَا اإِلَّ اأَدْخلَهُم اللَّ دِي���قَ موْعُم ثَوَابِهَ���ا وتَ�سْ

البخاري
وفي برق���ه نج���د اللف���ظ بمعن���اه، فالمنيح���ة ه���ي ال�س���اة ذات 
الحليب يعيرها من له ف�سل مال لمن ل مال له. في�ستفيد من 
حليبها فترة م���ن الزمن وجمعها "منايح"، اأما ورودها في 

ال�سعر ال�سعبي فيقول الراحل علي بو ا�سليم: 
ولو ادهورو به �سعيهم في دره ..

 وزكوا علي راقد الريح منيحه
ما فعل طيب دونهم يطره ..

 ولا يربحوا من ذنب عين جريحه.
ويقول "�سالح بوعياد" في و�سف الجواد :

وجارهم منايح عطوه .. 
وقا�سمين ن�س الزراعه

علي جارهم بي�س ير�سوه ..
 وم�ساندين زاطل ذراعه.
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تابعتُ حملة التنمر الاإلكتروني التي انطلقت للهجوم على اأحد كتب المناهج الاأردنية، ويظهر 
في اأحد �سفحاتها مربعاً تعريفيا بالفنانة �سميرة توفيق. جاء التعريف في �سياق الحديث 
عن الاأغنية التراثية الاأردنية في الدر�س الثامن من الوحدة الثانية "التربية المو�سيقية" 
من كتاب "التربية الفنية والمو�سيقية والم�سرحية". )الطبعة الاأولى التجريبية، 2024، 
نوال  اإدخ��ال  انتقدوا  تون�سيون  مدونون  كتبه  ما  اإلى  انتبهت  اأخ��ف  وبوتيرة   .)66 �س  
ال�سعدواي في اأحد كتب المناهج عندهم، وطال هذا التنمر توهم اأن الفنانة الم�سرية اإلهام 
�ساهين تتمنى اأن تدرّ�س في الكتب المدر�سية، ما نفته �سراحة اإذ ادعوا اأنها قالت: "اأتمنى 
اإلهام �ساهين طلبت من  الفنانة  اأن  اأحد المدونين  تاريخي يذكر في كتاب مدر�سي". وادعى 
والفنانات  الفنانين  من  بغيرها  اأ�سوة  وتاريخها  ا�سمها  اإ�سافة  الاأردن  في  المناهج  مجددي 

الاأحياء منهم والاأموات.

رسالة إلى عُميان الواقع الافتراضي

فراس حج محمد. فلسطين
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رافق ذلك ربط الم�ساألة بفكرة هجوم القوى ال�ستعمارية 
ه���و  كم���ا  تغييره���ا،  ومحاول���ة  العربي���ة  المناه���ج  عل���ى 
الح���ال م���ع مناه���ج ال�سلط���ة الفل�سطيني���ة الت���ي طالب���ت 
دول اأوروبي���ة متع���ددة في �سي���اق الح���رب عل���ى غ���زة 
)2023/ 2024(، وم���ن �سم���ن اإ�ساح���ات نظ���ام 
ال�سلط���ة الفل�سطينية-  طالبت ال�سلط���ة ب�سرورة اإجراء 
تعدي���ات على هذه المناهج، بما يت�ساوق ويت�سل بدعوة 
الحت���ال ب�س���رورة تغي���ير مناه���ج غ���زة لتك���ون اأك���ر 
اعتدال حتى ل ينتج عن هذا المنهاج مقاومين ينا�سلون 
�سد ال�ستعمار والحتال، وما ينتج عن هذا الحتال 
م���ن مظاهر الق�س���وة والعن���ف متمثلة بالقت���ل والتعذيب 

وال�سجن والنفي.
وبباط���ل  بح���ق  الم�ستف���زة-  والذهني���ة  الأر�سي���ة  ه���ذه 
كذل���ك- خلقت اأجواء من التفاع���ل على مواقع التوا�سل 
واأ�سات���ذة  مثقف���ون  �سنعه���ا  في  �س���ارك  الجتماع���ي 
ومتعلم���ون خال مناق�سته���م �سفحة الكت���اب المدر�سي 
الأردني، حي���ث �سيكون التركي���ز في الحديث عنه لعدة 

اعتبارات �ساأ�سير اإليها في ثنايا هذه المقالة.
ا�ستهجن هوؤلء الغيورون على الأمة وثقافتها واأجيالها 
هذا التوظيف، وهذا ال�ستعمال التربوي لفنانة اأردنية، 
ولو عاد اأحدهم اإلى الدر�ش نف�سه لوجد اأنه من الطبيعي 
ا�ستدع���اء نموذج م���ن الفن الأردني التراثي، اإن لم تكن 
�سم���يرة توفي���ق، ف�سيكون غيرها ممن اأبدع���وا في اأداء 
الأغني���ة ال�سعبي���ة الأردني���ة، �سيك���ون بدل منه���ا توفيق 
مث���ا، وربم���ا  العا����ش  اأو جمي���ل  �سل���وى  اأو  النم���ري 
اإ�سماعي���ل خ�سر اأو عبده مو�سى الم�سهور بالعزف على 

الرباب���ة اأو مي�س���ون �سنّ���اع، اأو متعب ال�سق���ار اأو عمر 
العبدال���ات من الجي���ل الجديد، اأو غيره���م، فكل هوؤلء 
فنان���ون اأبدع���وا في اأداء اأغ���اني ال���تراث الأردني، ول 
ب���د من اأن يذك���ر الموؤلفون هذا الجان���ب الحيّ والحيوي 
لاأغني���ة التراثية، فبناء الوحدات في الكتاب المخ�س�ش 
له���ذا ال�ساأن التعليمي لمن يطلع عليه، يدرك اأن الدرو�ش 
مبنية على المعلومات العلمية النظرية ثم ربطها مع واقع 
الحي���اة الأردنية، بو�سفها بيئة الطالب التي يتعلم فيها، 
ويتعلم من اأجلها، فاأين الخلل في هذا ل�ست اأدري؟ على 
الرغ���م م���ن اأن ه���ذا التعريف وه���ذا التوظي���ف جاء على 
هام����ش الدر����ش، كمعلوم���ات اإثرائي���ة للطال���ب بو�سف 
اأغاني �سميرة توفيق مثال واقعيا على الأغنية التراثية، 
فلم تكن محل نقا�ش، واإنما انتقل الكتاب بعدها مبا�سرة 

اإلى التقويم "اأقيّم تعلمّي".
لي�ش �سحيح���ا األبتة ما ادّعاه بع�ش هوؤلء المتنمرين اأن 
المناهج تطرح هذه ال�سخ�سيات لتكون محل قدوة، كما 
كت���ب اأحدهم مثا في انتق���اده ح�سور نوال ال�سعداوي 
المنه���اج  في  توفي���ق  و�سم���يرة  التون�س���ي  المنه���اج  في 
ط���رح ن����ش لأب���ي الع���اء  الأردني، فه���ل مث���ا عندم���ا يُم
المع���ري �سيك���ون ق���دوة في اأفك���اره الإلحادي���ة؟ والأمر 
نف�س���ه يقال عن اأب���ي الطيب المتنب���ي النرج�سي والمنافق 
�سيا�سي���ا، وع���ن اأب���ي نوا����ش المتهت���ك اأخاقي���اً، وعم���ر 
ب���ن اأبي ربيع���ة )الن�سونج���ي( الذي ك���ان يتاب���ع الن�ساء 
ويرتحل في طلبهنّ في مو�سم الحج ليقول فيهن �سعرا، 
وغيرهم الكثير، هل عندما يُمطرح هوؤلء الفنانون اأو تلك 
ال�سخ�سي���ات في المناه���ج والمقررات يك���ون الهدف من 

ذل���ك تن�سيبهم قدوات اجتماعي���ة اأو فنية؟ اإن من يطرح 
هذه الفكرة ل يفهم ما معنى محتوى تعليمي ول اأهدافه، 

ول يعرف كيف ت�سنع القدوة الح�سنة اأو ال�سيئة.
اإن م���ن �ساهم���وا في ه���ذا التنم���ر واللم���ز والهم���ز م���ن 
الع���رب، فل�سطيني���ين وغير فل�سطينيين، �س���د معلومات 
هذه ال�سفحة من كتاب المنهاج الأردني الذي ي�ستدعيها 
منطقي���ا وتركيبي���ا وتعليمي���ا، لم يكون���وا اطلع���وا- في 
الغالب- على الكتاب المقرر، ول حتى ا�سمه وبع�ش من 
م�سمون���ه المتعلق بالتربية المو�سيقي���ة. واإنما "مجنون" 
رم���ى حج���ر في بئ���ر، فلحق���ه اآلف م���ن المجان���ين رم���وا 
ال�سب���ب  م���ا  اأحده���م  يفك���ر  اآلف الحج���ارة. لم  وراءه 
وراء ذل���ك؟ واأين؟ وم���ا ال�سياق العام؟ واإنما مجرد راأوا 
�سورة �سميرة توفي���ق والتعريف بها وببع�ش اأغانيها، 
حت���ى اأ�سه���روا األ�سنته���م الح���ادة �سده���ا، و�س���د ه���ذا 
التوظيف. و�س���د المناهج، وح�سرت نظري���ات الموؤامرة 
وتتفي���ه الأجي���ال. "وانظ���روا اإلى اأي���ن �سرن���ا" و"ربنا 
يجيرن���ا من القادم"، وغير ذلك كثير من العبارات التي 
ت�سور الأمر على اأنه كارثة وطنية وقومية وعقدية، عدا 

التربوية والتعليمية.
عل���ى اأي���ة حال، اإنها لي�ست اأول م���رة يطي�ش النا�ش فيها 
عل���ى �سبر مياه الت�سويه �سد كتاب اأو كاتب، اإنما يكفي 
اأن يحرّ����ش اأحدهم اأو اإحداهنّ على �سفحة ما اأو فكرة 
الآخ���رون  ليندف���ع  اأو �س���ورة في كت���اب،  اأ�سل���وب  اأو 
بالرج���م وال�سب���اب، وتنتق���ل ال�سورة اإلى اآخ���رون كما 
تنتق���ل فيرو�س���ات ع���دوى الر�س���ح والكورون���ا، وهكذا 
حت���ى ي�سكل���ون جوقة م���ن التفاه���ة، يمار�ش ك���ل واحد 
من ه���وؤلء �سغفه في حب النتقا�ش من جهود الآخرين 

وتتفيهها. 
اإن للف���ن موقع���ه المه���م في الحرك���ة الثقافي���ة المجتمعية، 
فم���ا زلنا اإلى الآن ندر�ش ع���ن المغنين العرب القدماء في 
الع�س���ر العبا�سي وفي بيئ���ة الأندل�ش، ونمجّ���د زرياباً، 
ومعب���داً، ودنان���ير، وغيره���م الكثير، ويكف���ي اأن اأ�سير 
اإلى كت���اب الأغ���اني الحاف���ل بالأ�س���وات والأدوار التي 

اأبدعها فنانو وفنانات ذلك الع�سر.
ه���وؤلء الراجم���ون الأ�ساو����ش، في فل�سط���ين تحدي���دا، 
يتغا�س���ون مثا عن �سيء �سبيه بهذا، ففي اأحد درو�ش 
كت���اب اللغ���ة العربي���ة في واح���دة م���ن طبع���ات المقررات 
الدرا�سية، ا�ستمل على در�ش للحكاية ال�سعبية، وللتراث 
ال�سعبي، لي�ش الدر�ش في كتاب التربية الوطنية ول في 
المو�سيق���ى ب���ل اإنه في مادة اللغة العربي���ة، التي- لو عام 
اأحدهم على عوم هوؤلء المجانين- لقال: اإن المق�سود من 
هذا الدر�ش اإ�ساعة اللغة العامية، وتخريب اللغة العربية 
الف�سيحة، واإنقا�ش م���ن قيمة الأدب المكتوب بتلك اللغة 
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القراآنية العظيم���ة، واأن هذا مقدمة ل�سرب العقيدة، وما 
�ساب���ه من هذا الخطاب الممل ال�س���اذج، لقد ذكر الكتاب 
الراح���ل "اأبو ع���رب" رحمه الله، وهو كم���ا هي �سميرة 
توفي���ق، فنان �سعبي كبير، مهتم بالأغنية التراثية. يبين 
الكت���اب الفل�سطين���ي دور الفنان "اأبو ع���رب" الن�سالي 
المه���م في �سي���اق الأغني���ة ال�سعبي���ة الت���ي حمل���ت هم���وم 
النا����ش الوطني���ة، كما فعلت �سم���يرة توفيق وغيرها من 
الفنان���ات والفنان���ين العرب، كل في بل���ده، فا يمكن اأن 
نن�س���ى اأغاني الفنان التون�سي لطف���ي ب�سناق ال�سيا�سية 
والفل�سطيني���ة واأغ���اني جوليا بطر�ش اللبناني���ة واأ�سالة 
ن�س���ري ال�سورية، واأغاني عبد الحليم حافظ واأم كلثوم 
في م�س���ر اأي���ام الح���روب، والأ�سماء كث���يرة بل ي�سعب 

ح�سرها وذكرها في هذه العجالة.
ه���ذه مهم���ة اجتماعي���ة فني���ة، فيه���ا الكثير م���ن العتزاز 
بال���ذات والقي���م وتفي����ش في النف����ش الرتي���اح وتع���زز 
منظومة الأخاقيات التي ت�سيع بين اأفراد المجتمع، فهي 
نت���اج وع���ي جماعي منت���مٍ اإلى هذه القي���م، والفن بدوره 
يعيده���ا فنا ملحنا اإلى المجتم���ع لي�سعر بالعزة والنخوة، 
فالأغنية ال�سعبية تعبر عن هذا المزاج ال�سعبي في نهاية 
المط���اف. اإن الأغني���ة ال�سعبي���ة في الأردن وفي فل�سطين 
وفي ك���ل ب���اد الع���الم ت�س���ير م���ع غيره���ا م���ن المكونات 
الثقافي���ة الم�سكّل���ة لحركة الفن والثقاف���ة، وهذان رافدان 
مهم���ان لأي ثقاف���ة حي���ة، موج���ودة عندنا نح���ن العرب، 

وموجودة عند غيرنا. 
ه���ذا اأم���ر مهم، م���ن ال�سروري فهم���ه في اإدراك مرامي 
الأغني���ة ال�سعبي���ة، ودورها، وخا�س���ة في ر�سم �سورة 
لل�سعب اأكر من الأدب الر�سمي، فاأغاني �سميرة توفيق 

الأردني���ة المذك���ورة في مرب���ع التعري���ف، �ساهم���ت في 
تر�سي���خ �سورة ال�سع���ب الأردني الم�سياف المحب للغير 
المعط���اء والك���ريم، لي����ش في الباد العربي���ة وحدها، بل 
في الحف���ات التي كانت تحييها في العالم، وهذا الكرم 
الأردني كنا جربناه نحن الفل�سطينيين على امتداد عمر 
نكبتنا الأليمة والعميقة والم�ستمرة، فكانوا لنا الأن�سار، 

على الرغم اأننا لم نكن دوما مهاجرين جيدين!
وه���ذا الحدي���ث ل اأ�سوق���ه اإقحام���ا اإنما لأن اأغ���اني الفن 
ال�سعب���ي الأردني تح���ث علي���ه وتوؤك���ده في كث���ير م���ن 
الأعم���ال الفني���ة، فوج���دت في اأغ���اني الفن���ان الأردني 
الأ�س���ل والمن�س���اأ والتاري���خ عمر العبدال���ات، فقد اأبدع 
كث���يرا في تر�سي���خ هذه اللحمة الحقيقي���ة بين الأردنيين 
والفل�سطيني���ين الذي���ن �سكل���وا �سعب���ا واح���دا، ولي�سوا 
�سعب���ين اثنين، ل ف���رق بيننا، ول يمك���ن اأن يكون هناك 

فرق.
اإن م���ن كت���ب الأغني���ة ال�سعبي���ة الأردني���ة، وركّبه���ا على 
الألح���ان التراثية �سعراء معدودون م���ن �سعراء ال�سف 
الأول، عربي���ا واأردنيا م���ن اأمثال حيدر محمود وحبيب 
الزي���ودي و�سليم���ان عوي����ش، وغيرهم بطبيع���ة الحال، 
مم���ن كتبوا فاأبدع���وا، فم���اذا �سيقول ه���وؤلء المتنمرون 
ع���ن تل���ك الأغاني ال�سعبي���ة التي كتبها �ساع���ر من هوؤلء 
الكب���ار؟ وه���ل عن���د ه���وؤلء �سيك���ون لاأغني���ة الوطني���ة 
المكتوب���ة باللغ���ة الف�سيح���ة الحك���م نف�س���ه عنده���م؟ فهل 
العترا����ش عل���ى �سخ����ش الفنان���ة اأم عل���ى المو�س���وع؟ 
واإذا ك���ان التنمر على �سخ����ش الفنانة، لماذا لم يتنمروا 
عل���ى فيروز، وق���د وجدت يوما في اأحد مقررات التعليم 
المدر�س���ي في اللغ���ة الإنجليزية، فهي اأي�س���ا اأدت اأغاني 

�سعبي���ة وغزلية؟ اإنهم لن يجدوا اأجوب���ة منا�سبة منطقية 
لكل تلك الأ�سئلة، و�سي�سقط في اأيديهم.

عل���ى هوؤلء قب���ل اأن ينتقدوا المناهج العربية، اأن ينتقدوا 
مناهجه���م ه���م الوطني���ة، وتحدي���دا نح���ن الفل�سطينيين، 
فق���د ا�ستملت اأحد كت���ب اللغة العربية عل���ى اأغنية لكاظم 
ال�ساه���ر، ع���دا م���ا في تل���ك الكت���ب م���ن هن���ات و�سعف 
بني���وي، وما تحتوي���ه من نماذج اأدبية ومق���الت �سقيمة 
ول ت�سل���ح للتعلي���م. ول اأري���د اأن اأعي���د كام���ا قلت���ه في 
ذل���ك، واأنا اأحد اأبن���اء هذا النظام التعليمي، فهو من�سور 
يمك���ن لأي من�سف باحث عن الحقيقة اأن يقراأه اأو يقراأ 
المق���ررات الفل�سطيني���ة ذاته���ا ليل���وم �سانعيه���ا، قبل اأن 
)يحذف( الط���وب على زجاج الآخري���ن ليحاول ك�سره، 
ف���ا ي�ستطيع، اإنما يثبت لنف�س���ه قبل الآخرين اأنه مجرد 
�سخ����ش اأعمى، يخب���ط في تيه الأفكار دون اأن يكون له 

اأثارة من علم.
اإنني هنا، ول اأخجل من ذلك- اأدافع عن الخبرة الأردنية 
التربوي���ة في �سناعة مناهج ومقررات درا�سية غاية في 
التنظيم والعمق والدراية، واأحمد الله اأنني كنت من ذلك 
الجيل، بل الأجيال من الطاب الفل�سطينيين الذين تلقوا 
العل���م على مقاعد الدرا�سة من���ذ ال�سف الأول البتدائي 
وحتى التوجيهي بكتب المناهج الأردنية، فكانت لنا عونا 
وترك���ت فينا اأثرا ل يمح���ى اإلى الآن، في كل تلك المواد 
الدرا�سي���ة، م���ن التربي���ة الإ�سامية اإلى التربي���ة الفنية، 
مرورا باللغة العربية والإنجليزية والعلوم والريا�سيات 
والتاري���خ والجغرافي���ا. فما زل���ت اإلى الآن اأتذكر كثيرا 

من المعلومات التي تغذّى بها عقلي من تلك المرحلة. 

ه���ذه الخبرة المتراكمة الواعي���ة الجليلة هي التي �سنعت 
الح���الي  الدرا�س���ي  للع���ام  الأردن  ومنه���اج  مق���ررات 
الفني���ة  التربي���ة  كت���اب  وج���اء   .2025  /2024
والمو�سيقي���ة والم�سرحية الذي اأورد ذكر الفنانة العظيمة 
�سم���يرة توفي���ق، نت���اج هذه الخ���برة، في معالج���ة المادة 
التعليمي���ة اأ�س���وة بغ���يره من الكت���ب التي تنه���ل من هذه 
الخ���برة، وما على المغر�سين المتنمرين الجهاء التافهين 
اإل اأن يديروا اأ�سابعهم وي�سغّلوها لتبحث عن موقع تلك 
المناه���ج على الإنترنت ليتمتعوا- ع���دا جمالية الت�سميم 
الفن���ي- بجم���ال الخ���برة العقلي���ة والتربوي���ة والتعليمية 

والتقويمية التي يتمتع بها الكتاب الأردني التعليمي.
واأخيرا اأق���ول: اأطال الله في عمر الفنانة �سميرة توفيق 
حقيق���ةً، ومج���ازاً في الوع���ي الجمعي العرب���ي بح�سور 
اأغانيه���ا، وك���ل عام وط���اب وطالبات العل���م في الأردن 
وفل�سط���ين والباد العربية والع���الم باألف خير. و�سكرا 
له���وؤلء المتنمري���ن الذين جعل���وني اأبحث واأنتب���ه للطبعة 
الجديدة- وكنت على اطاع دائم على الطبعة القديمة- 
جعل���وني اأنتبه اإلى مناه���ج التعليم الأردني���ة لهذا العام، 
داعي���ا المجتم���ع الترب���وي الفل�سطين���ي اإلى النتب���اه اإليه 
وال�ستفادة منه، ففيه الكثير من الخير والفائدة، فلي�ش 
عيب���ا اأن نتعل���م م���ن خ���برةٍ قارب عمره���ا قرنا كام���اً اأو 

يكاد، وثبت اأن مخرجاتها التعليمية ذات �سويّة عالية.
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مقدمة لا بد منها
ربما يليق به هذا اللقب..

اأو هي �سفة ي�ستحقها.. 
عن  خارج  لرجلٍ  منا�سبة  فعل  ردة  لعلها  اأو 

الماألوف.
اإنه اأيقونة الم�سرح العربي "محمد �سبحي". 
وهو  للفن.  كاملة  موؤ�س�سة  هو  الفنان  هذا 
هو  ذل��ك  وف��وق  للم�سرح،  كاملة  موؤ�س�سة 
على  وال��ق��درة  للابتكار  كاملة  موؤ�س�سة 

التجدد.

اأحدثكم هنا عن ممثل بدرجة مفكر، وعن 
ي�سعى  مبتكر  وع��ن  مبتكر،  بم�ستوى  مفكر 
دائماً اإلى الكمال، وكلما قطع م�سافة نحوه، 
فيبداأ  بعد  �سيئاً  يبتكر  لم  اأنه  اأح�س  كلما 
المبدعون  ه��م  هكذا  العمل.  م��ن  الم��زي��د  في 
الح��ق��ي��ق��ي��ون. لا ي��ر���س��ون ع��ن اأع��م��ال��ه��م 
لتقودهم حالة عدم الر�سى هذه اإلى المزيد 

من الابداع كل يوم.
لي�ست مجرد اأدوار:

ممثل  مجرد  ت�ساهد  لا  اأن��ت  م�سرحه،  على 
تناق�س  اإنك  اأجله،  من  مكتوباً  دوراً  يوؤدي 
علامات  عقلك  على  ي��ط��رح  مفكراً 
اأنت،  بك:  ي�سرخ  ويكاد  ا�ستفهام، 
لتم�سية  م�سرحاً  لي�س  هذا  هناك، 

الوقت، اإنه م�سرح للتفكير. 
و  "الهمجي"،  م�سرحياته،  كل  في 
و"اأنت  "الجوكر"،  و  تخاريف"،   "
"وجهة  و  البغبغان"،  و"  حر"، 
محمد  ي�سعك  اأمريكا"،  و"ماما  نظر، 
لاإن�سان  متعددة  ح��الات  اأم��ام  �سبحي 
واحد، ويجعلك �ساهد غثبات على حالة 

المؤسسة العامة للقيم النبيلة
محمد صبحي ..
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�سراع عنيف بين الاأبي�س والاأ�سود، ويقودك 
اإلى زمنٍ م�سحون بالتوتر واأنت تترقب كيف 
به  يحيط  م��ا  ك��ل  و�سط  الان�����س��ان  �سينجو 

م�ستهدفاً ان�سانيته.
وقد يقدم لك البطل الذي ينحاز اإلى الخير، 
وعبر �سراع بطل متعدد ال�سخ�سيات ) يحب 
محمد �سبحي هذا النمط من الاأدوار ( يقود 
نهايتها  في  ينت�سر  طويلة  معركة  في  الخير 
كما يحلم الجميع، لا كما يعي�سون في الواقع.
الاأعمى  �سخ�سية  في  تج��ده  تج��ده  ربم��ا  اأو 
وكاأنه  الاآخ��رون،  يب�سره  لا  ما  يب�سر  الذي 
يعيد على م�سامعنا ذلك البيت الم�سهور لابن 

برد: 
اأعمى يقود ب�سيراً لا اأبا لكم

 قد ظل من كانت العميان تهديه.
اإن اأعمى محمد �سبحي يقود الاأ�سحاء اإلى 

مالا يتمكنون من روؤيته. 
في م�سل�سلاته، كما في م�سرحياته، هو دائماً 
ذلك ال�سرح ال�سامخ الذي يرف�س اأن ت�سادر 
ال�سهرة عقله،� وي�سر دائماً على مبداأ يقول 
اإن الفنان لي�س ذلك النموذج الذي يريدون 
المتهتك  الخليع  ذلك  لي�س  الفنان  ت�سويقه، 
محمد  ح�سب  الفنان  اإن  الرخي�س،  التافه 
�سبيكة  وهو  جداً،  ثمينة  قيمة  هو  �سبحي 
ذهب ت�ستحق اأن تو�سع دائماً في مكانها الذي 

لا يليق اإلا ب�سبائك الذهب.

)) رئي�س التحرير ((

الفن: • عملاق في رحاب 
معهد  في  دفعته  على  اأولً  �سبحي  محمد  تخرّج  حين 
التمثيل، لم ي�ستغرب اأحد، ولم ي�سعر زماوؤه بالغيرة 
اأن �سبحي ه��و الأك����ر ج���دارة  ي��ع��رف��ون  م��ن��ه، لأن��ه��م 

والأكر قدرة على تقم�ش ال�سخ�سيات.
محمد �سبحي، لي�ش مجرد فنان �سامل، اإنه عماق في 
رحاب الفن، جمع في تفرد نادر بين التمثيل والإخراج 
الم�سرحي والتليفزيوني، وقدم عدداً من اأهم الم�سرحيات 
الكوميدية والم�سل�سات التليفزيونية العربية على مدار 
ما يزيد عن 30 عاماً، لكنه موؤ�س�سة فنية قائمة بذاتها، 
الفنانين،  مئات  خالها  م��ن  تخرج  حقيقية  وم��در���س��ة 
�سواء ممن �ساركوا معه في بطولة اأعماله الفنية وفرقته 
الم�سرحية، اأو من در�سوا بالفعل في الأكاديمية الفنية 
التي ان�ساأها في قلب �سحراء مدينة 6 اأكتوبر في غرب 
“�سنبل  القاهرة، �سمن حلمه الذي قدمه في م�سل�سل 
مدينة  من خال  حقيقة  اإلى  وتح��ول  المليون”،  ورحلة 

�سنبل للفنون.

• مشوار يستحق الذكر:
عام  مار�ش  �سهر  في  القاهرة  في  ل��د  وُم �سبحي  محمد 
الم�سرحية  للفنون  العالي  المعهد  من  وتخرج   ،1948
مرتبة  م��ع  ام��ت��ي��از  بتقدير  والإخ������راج  التمثيل  ق�سم 
بالمعهد،  كمعيد  للعمل  اأهله  مما   1971 عام  ال�سرف 
الممثل”  “ا�ستوديو  واأ���س�����ش  ال��ت��دري�����ش  ت��رك  ولكنه 
الفنية  رحلته  رف��ي��ق  معه  وا���س��ترك  ومخ���رج،  كممثل 
ال��ك��ات��ب الم�����س��رح��ي ل��ي��ن��ين ال��رم��ل��ي، وه���و م��ت��زوج من 



من  ول��دي��ه  رام���ز،  نيفين  الم�سرحي  ال��دي��ك��ور  مهند�سة 
الأولد كريم “مهند�ش حا�سب اآلي”، ومريم “خريجة 

تجارة اإنكليزي”.
مع  يعي�ش  ك��ان  �سغيًرا  “�سبحي” طفا  ك��ان  عندما 
�سارع  م��ن  بالقرب  �سريف  اأر����ش  منطقة  في  اأ�سرته 
محمد علي، والذي كان يطلق عليه �سارع الفن، الذي 
والماهي  ال�سينما  ودور  الم�سارح  من  العديد  به  توجد 
الليلية، وكان منزل اأ�سرته يقع اأمام دارين لل�سينما هما 

�سينما “الكرنك” و�سينما “بارادي” ال�سيفي.
ال�سغير  للطفل  جيدة  فر�سة  ال�سكني  الموقع  هذا  كان 
ليتابع جميع الأفام التي تعر�ش بهما، كما كان والده 
يمتلك ماكينة لعر�ش الأف��ام فكان ي�ساهد من خالها 
العديد من اأفام الباليه الراق�سة، ولم يكن يرى نف�سه 

اإل راق�ش باليه، حتى اأنه لم يكن يفكر في التمثيل في 
�سباه، فقد كان عالم المو�سيقى والباليه ي�سحره.

كان ظهور موهبة محمد �سبحي الفنية لأول مرة عندما 
قام باأداء �سخ�سية “هاملت” في امتحان البكالوريو�ش 
اأخرى  مرة  قدمها  التي  ال�سخ�سية  نف�ش  وهي  بالمعهد 
اأن  لدرجة  طوياً  به  واقترنت  م�سهورا،  اأ�سبح  عندما 
زماءه في معهد الفنون الم�سرحية كانوا يطلقون عليه 

لقب “هاملت الم�سري”.
وفي عام 1980 كون �سبحي فرقة “�ستوديو 80” 
مع �سديقه لينين الرملي، لي�سهد الو�سط الم�سرحي مولد 
اإثبات  في  رغبة  ولديه  للم�سرح،  دار���ش  �ساب  ثنائي 
و"�سبحي"  "لينين" كاتبًا،  الثنائي  فقد نجح  ال��ذات، 
اأغلب الأوق��ات في تقديم مجموعة  ممثاً ومخرجًا في 
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البع�ش  ال��ف��ترة، مم��ا جعل  تلك  م�سرحيات  اأنج��ح  م��ن 
وبديع  الريحاني  نجيب  للثنائي  ام��ت��دادًا  فيهما  ي��رى 
خيري، ومن بين العرو�ش التي قدماها في تلك الفترة 
“البغبغان”،  “الهمجي”،  حر”،  “اأنت  “الجوكر”، 

“تخاريف”.

• التلفزيون يفوز بالمبدع:
م�سل�سل  قدم  اأن  منذ  ب��داأت  بالتلفزيون  عاقة �سبحي 
ابتعد  ثم  ال�سبعينات،  منت�سف  في  العمر”  “فر�سة 
يتكلم  ال���ذي  “كيمو”  بم�سل�سل  ل��ي��ع��ود  ب��ع��ده��ا،  ع��ن��ه 
اأ�سهر  ي��ق��دم  اأن  قبل  م�سر،  في  التعليم  م�ساكل  ع��ن 
م�سل�ساته عام 1984 “رحلة المليون” بجزئيه الأول 
والثاني، الذي حقق نجاحًا فائقا وقت عر�سه. وفي عام 
1994 بداأ �سبحي في تقديم �سخ�سية “وني�ش” من 
خال م�سل�سل حمل ا�سم “يوميات وني�ش” في ثمانية 
وما  العربية  الأ�سرة  هموم  خالها  من  عر�ش  اأج��زاء، 
في  ث��م  لأب��ن��ائ��ه��ا،  تربيتها  اأث��ن��اء  عقبات  م��ن  ي�سادفها 
اأهمها  م�سل�سات  عدة  قدم  الجديدة  الألفية  منت�سف 

جدا”. فقير  غني  “رجل  جواد” و  با  “فار�ش 

المليون: • سمبل ورحلة 
قدّم  التي قدم فيها   1978 م. كانت المحطة  في عام 
محمد �سبحي م�سل�ساً درامياً بعنوان: �سمبل ورحلة 

المليون، وقد تكلم بنف�سه عن هذه المحطة قائاً: 
عندما قدمت الم�سل�سل التليفزيوني ال�سهير “�سنبل بعد 
الميلون” عام 1987 ، كنت اأنادي واأدعو فيه النا�ش 
واقتحام  العا�سمة،  وم��ن  الكبيرة  الم��دن  م��ن  للخروج 

ال�سكانية والزراعية  ال�سحراء، لأن حل م�سكلة م�سر 
اأي�سا  ال�سحراء، وهو  نحو  التو�سع  والقت�سادية هي 
 4 اإل  ن�سغل  ل  فنحن  الم�سري،  القومي  لاأمن  ه��دف 

بالمئة من م�ساحة م�سر.
التي  وال��ع��وائ��ق  العقبات  الم�سل�سل  ناق�ش  لقد  وت��اب��ع: 
فكان  ال�سحراء،  في  اأر�سا  ليمتلك  المواطن  يواجهها 
من نتائج هذا الم�سل�سل بعد م�ساهدته، اأن اأمر الرئي�ش 
الأ�سبق ح�سني مبارك باإلغاء 17 موافقة وقانوناً كانت 
بذلك  ال�سحراء،  يمتلك  اأن  م�سري  اأي  وتمنع  تعيق 

اأ�سبح �سنبل رمزا لقتحام ال�سحراء.
بناء م�سرح  الفنان الحالم: عندما فكرت في  واأ�ساف 
قدوة  اأك��ون  كيف  فكرت  فجاأة  وث��ق��افي،  فني  و�سرح 
الفنية،  وب��اأع��م��الي  ب��ي  اآم���ن  كثير  ل�سباب  وف��ع��اً  ق���ولً 
فاتخذت قراراً – واأنا اأذهب لأبني و�سط القاهرة – اأن 
يكون تحقيق حلمي هذا في ال�سحراء، وفعاً اقتحمت 
ال�سحراء، وا�ستريت 60 فداناً من جمعية ثم تعاقدت 
مع وزارة الزراعة بال�سراء بعقد نهائي م�سجلً، وكان 
ذلك في عام 1994 وتمت الموافقة على اإن�ساء “مدينه 

�سنبل للفنون والزهور”.

الفاضلة: • مدينة صبحي 
تكون  لكي  "�سبحي"  اأن�ساها  التي  المدينة  اأن  يذكر 
اأقيمت  اأفاطون،  الفيل�سوف  فا�سلة على طريقة  مدينة 
على م�ساحة 35 فداناً، وتم ت�سميمها معمارياً بطريقة 
فريدة، وهي م�سروع فني زراعي ثقافي، يظهر الترابط 
بين الفنون والزهور الموجود في الحياة، وتحاط المدينة 
على  م�سرحاً  وت�سم  اأم��ت��ار،  خم�سة  ترتفع  ب��اأ���س��وار 
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ومنتجعاً  للت�سوير،  باتوهات  وكذلك  م�ستوى،  اأعلى 
�سياحياً، ومتحفاً يوثق للفن في م�سر من عام 1840 
حتى اليوم، ومدر�سة لتعليم اأطفال ال�سوارع والأيتام 
والبالية،  التمثيل،  الفنون،  اأن��واع  كل  منهم  الموهوبين 
اإلى  بالإ�سافة  الت�سكيلية،  والفنون  والكون�سفيتوار، 

التعليم الأ�سا�سي.

• العودة إلى المسرح:
الظروف ال�سيا�سية التي مرت بها م�سر منذ ثورة 25 
يناير 2011 وحتى الآن، اأدت اإلى توقف �سبه كامل 
الذي  الخا�ش،  القطاع  الم�سرحي، خا�سة في  للن�ساط 
كان م�سرح �سبحي اأهم رموزه، ويعود الفنان الكبير 
للوقوف على خ�سبة الم�سرح من جديد الفترة المقبلة من 

خال 3 عرو�ش يقدمها في وقت متزامن.
وعن هذه العودة، اأو�سح محمد �سبحي ل�و�سائل اإعام 
اإلى  عودته  الم�سرحية تح�سيرات  فرقته  مع  �سيبداأ  اأنه 
الم�سرح بعرو�ش تتكون من 3 روايات وهي “خيبتنا” 
التي يلقى من خالها ال�سوء على الأحداث ال�سيا�سية 
عن  �سيام” م���اأخ���وذة  م�����س��ر، و”ملك  ب��ه��ا  تم��ر  ال��ت��ي 
 THE KONG“ بعنوان  ق��ديم  اأم��يرك��ي  فيلم 
اإنتاجه عام  AND I” من بطولة يول براينر، وتم 
الفنان  لفيلم  البنات” وهي محاكاة  1956، و”غزل 

الراحل نجيب الريحاني الذي يحمل نف�ش ال�سم.
والنقد  ال�سيا�سي  الإط���ار  في  ت��دور  الثاث  ال��رواي��ات 
�سنوات  منذ  فيه محمد �سبحي  برع  الذي  الجتماعي 
غير  نج��اح��ات  حققت  م�سرحيات  خ���ال  م��ن  ط��وي��ل��ة، 
“وجهة  ،”الجوكر”،  “تخاريف”  اأهمها  م�سبوقة، 

كاماً  م�سهداً  فيها  قدم  التي  اأمريكا”،  “ماما  نظر”، 
يقلد فيه الرئي�ش ال�سابق مبارك.

وقال “�سبحي”، اإنه رف�ش موؤخراً تقديم نف�ش الم�سهد 
“ل يقول  ال��ذي قلد فيه مبارك في خ��ارج م�سر حتى 
اإنه ا�ستغل تواجده خارج م�سر لتقليد رئي�ش  الخبثاء 
الجمهورية ال�سابق”، م�سيراً اإلى اأنه لي�ش لديه نية في 

تقليد “مبارك” مرة اأخرى بعد خلعه.
كان  عندما  م��ب��ارك،  تقليد  على  اأق���دم  اأن��ه  على  و���س��دد 
وهو  يقلده  اأن  ال�سجاعة  من  لي�ش  واأن��ه  لم�سر،  حاكمًا 
بعيد عن كر�سي الحكم، كا�سفاً عن اأنه “في اأول ثاثة 
اأ�سابيع لعر�ش الم�سرحية ا�ستدعته مباحث اأمن الدولة، 
وحاورته كثيرا بخ�سو�ش الم�سهد”، م�سيفا: اكت�سفت 
�سكوى  اأي��ة  تقدما  لم  والحكومة  الرئا�سة  اأن  ذلك  بعد 
�سدي بخ�سو�ش الم�سهد، واأن من قدم ال�سكوى زميل 
لي بدعوى اأن الم�سهد يم�ش �سخ�ش رئي�ش الجمهورية.

• مواقف سياسية منحازة للناس:
مليون   20 مبلغ  تحديد  �سبحي  محمد  الفنان  انتقد 
جنيه كحد اأق�سى للدعاية النتخابية لمر�سحي الرئا�سة 
تقدموا  مر�سحين   10 ل��و  “يعني  معلقا:  الم�����س��ري��ة، 

لانتخابات �سيتم �سرف 250 مليون جنيه”.
واأكد على اأن هذا المبلغ يمكن اأن يحل م�ساكل الكثيرين 
يقوم  عندما  اأن��ه  مو�سحا  الم�سري،  ال�سعب  اأب��ن��اء  من 
اأحد المر�سحين ب�سرف هذا المبلغ لتطوير الع�سوائيات، 
منا�سداً  اإلى جواره  والوقوف  بتاأييده  ال�سعب  �سيقوم 
النتخابية  الدعاية  اأم��وال  ب�سرف  الرئا�سة  مر�سحي 

على تطوير الع�سوائيات.
بعدم �سرف  القادم  البرلمان  “�سبحي” نواب  وطالب 
اأن ما يتم �سرفه على  اأموال على الدعاية، م�سيراً اإلى 
الدعاية كفيل باأن يطور المنطقة التي ينوب عنها بالكامل، 
مقترحاً اأن يكون البرلمان تطوعياً ودون ح�سانة، معلقاً 
مين  نعرف  ع�سان  ده،  المو�سوع  نف�سي نجرب  “بجد 

اللي عايز يخدم البلد بجد”.

العشوائيات: • معاً لتطوير 
ولأنه لي�ش مجرد ممثل يوؤدي دوره، بل فاعل حقيقي 
و�ساحب مبداأ وموقف، فقد �سرع في تاأ�سي�ش منظمة 

تحت ا�سم "معاً لتطوير الع�سوائيات"، وقد تحدث عن 
مواردها المالية واأهدافها قائاً: 

اإن تطوير الع�سوائيات في م�سر يحتاج اإلى 300 مليار 
 100 الموؤ�س�سة نجحت في جمع  اأن  اإلى  لفتاً  جنيه، 
مليون جنيه خال �سهر ون�سف، وتم اإيداعها في البنك 
المركزي الم�سري، م�سيفًا اأنه كان من المفتر�ش اأن نبداأ 
لم  ال��ذي  الترخي�ش  ظ��روف  لكن  الما�سي،  يونيو  م��ن 
تمنحه الدولة لنا ت�سبب في تاأخر بدء الم�سروع، واأ�سار 
�سبحي، اإلى اأن اأخطر ما يواجه �سكان الع�سوائيات هو 
التوعية الدينية الخاطئة والفتاوى المرعبة من قبل تجار 
اأنهم  واأو���س��ح  الب�سطاء،  بهوؤلء  تاعبوا  الذين  الدين 
يهدفون في الأ�سا�ش اإلى م�ساعدة �سكان الع�سوائيات 
ال�ستعانة  خال  من  لهم  اأف�سل  مناطق  في  واإيوائهم 

بتبرعات المواطنين الم�سريين.

• فارس يكشف المستور:
�سمن مو�سمه الم�سرحي ) 2024 / 2025 ( افتتح 



كيم"  اإي��ه  "�سين  الجنوبية  الكورية  الفنانة  قامت  ت�سكيلي،  فني  عمل  في 
بالا�ستفادة من لوحة القُبلة للفنان النم�ساوي غو�ستاف كلمينت، باإعادة ر�سم 
اللوحة بملامح عربية، معتمدة على التراث، فكان هناك لوحة زي فل�سطيني، 
ولبناني، وعراقي، وعماني، ويعيد هذا العمل الفني طرح اأ�سئلة حول الاإبداع 
هذه  تحيل  اإذ  التنا�س؛  مفهوم  عليه  يُطبّق  اأن  ي�سلح  وربما  والتاأثير،  والتاأثر 
"الاإنتاج الفني لي�س وليد روؤية  اللوحات ذهن القارئ اإلى اللوحة الاأ�سل. ف� 
الفنان، ولكنه مح�سلة الن�سو�س الاأخرى" و"ت�ستدعي ظاهرة التنا�س بالفعل 
اإعادة  البناء،  �سياقات  داخلها  تتوا�سل  م�ستقلة  خطابات(  )اأى  �سيميائيات 

الاإنتاج، وتحويل النماذج"]1[.

الليبي. خاص. فلسطين

من كتاب »فتنة الحاسّة السادسة- تأملات حول الصور«

 في سياق الحرب وتناسل الدلالة
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الفنان محمد �سبحي، ) في مدينة �سمبل ( م�سرحيته 
العر�ش  وحقق  الم�ستور"،  يك�سف  "فار�ش  الج��دي��دة 
فعت لفتة "كامل العدد"  نجاحاً واإقبالً جماهيرياً، ورُم
��ر���س��ت فيها الم�����س��رح��ي��ة، لم��دة  في ك��ل ال��ل��ي��الي ال��ت��ي عُم

اأ�سبوعين من عر�سها.
الفنان  الم�سرحية" كوميدية غنائية ا�ستعرا�سية بطولة 
كمال  وليد،  ميرنا  البطولة  وي�ساركه  �سبحي،  محمد 
ف��وزي،  ليلي  اأيم���ن،  اأنجيلكا  ح�سين،  رح���اب  عطية، 
عرابي  لمياء  �سوقي،  محمد  يو�سف،  م�سطفي  داليدا، 
حلمي  اأبوهيبة،  محمود  وي��ل��ي��ام،  مايكل  نبيل،  دال��ي��ا 
ج����ال، مح��م��د ع��ب��دالم��ع��ط��ي، ع���اء ف�����وؤاد، ج��م��ال عبد 
النا�سر، وليد هاني، والأطفال: مريم �سريف، ريما�ش 

الخطيب، لمار عواد، بال محمد.
في  و���س��ارك  �سبحي،  محمد  واإخ����راج  ت��األ��ي��ف  العمل 
كتابتها اأيمن فتيحة، والديكورات لمحمد الغرباوي، اأما 
والألحان  والمو�سيقي  ح�سن،  عبدالله  فكتبها  الأ�سعار 

ل�سريف حمدان، وت�سميم  والدعاية اأحمد نور الدين.
وي�سف محمد �سبحي بلهجته الم�سرية م�سرحيته هذه: 
ا�ستكمال  تكون  تكاد  اأنها  باين  الم�سرحية  ا�سم  "من 
لم�سل�سل "فار�ش با جواد" ولكن دول اأجيال النهاردة 
"ال�سداوي" اللي  "حافظ نجيب" واأحفاد عيلة  اأحفاد 
وال��ترك��ي،  الإنج��ل��ي��زي  الح��ت��ال  ف��ترة  معاها  عي�سنا 
واإيه  م�ساكلهم  واإيه  اإيه حياتهم  هما  الأحفاد  هن�سوف 
الفرق بين الأجيال هل التاريخ بيغير وي�سنف النا�ش 
ت�سنيف جديد، هي م�سرحية غنائية ا�ستعرا�سية فيها 
للوطن ودي فكرة  النتماء  كوميديا وتراجيديا وفكرة 

�سغاني من اأيام ما كنت بقدم "وني�ش".

• ختاماً :
هذا الرجل ي�ستحق اأكر من ملف، اإن القامات الكبيرة 
الأج��ي��ال  لعل  عنها  الكتابة  م��ن  الم��زي��د  ف��ع��اً  ت�ستحق 
اأعظم  هو  ما  دفع  على  يعينها  ما  منها  ت�ستلهم  القادمة 

من التفاهة التي تزداد انت�ساراً كل يوم.
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ح�سور  ع��ن  الك�سف  في  يبحث  التنا�ش،  ك��ان  واإذا 
بمفهومها  ال��ل��وح��ة  ف���اإن  ج��دي��د،  ن�����شّ  في  �سابق  ن�ش 
معيناً،  وخطاباً  فكرة،  تحمل  لأنها  ن�شّ،  فاإنها  العام، 
لكنها  اللوحة،  تلك  يقراأ   اأن  الناقد  اأو  للرائي  ويمكن 
الأ�سل في مثل هذه الحالة،  اللوحة  بعيداً عن  تقراأ  ل 
فينطبق عليها مفهوم المعار�سات، تلك التي كانت تتفق 
فيها ق�سيدتان في المو�سوع والوزن والقافية وبع�ش 
الم�سامين، وهذا ما حدث في هذه اللوحات التي تلوّنت 
في  ال���تراث  عنا�سر  على  تعتمد  محلية  عربية  ب��األ��وان 
اللوحة  احتفاظ  مع  اللوحة  لعنا�سر  الخارجي  ال�سكل 
بتلك الكيفية التي يظهر فيها الرجل والمراأة في اللوحة 
الأ�سلية، وكيفية انطباع القبلة على وجه المراأة، وظلت 
اللوحة المنتجة محافظة على تلك الأطر التي تحكم تلك 
الروؤية للفنان الأ�سلي التي اأودعها في لوحته لتعبر عن 
فاإن  ال�سيميائي  التحليل  عام. وبمفهوم  اإن�سانّي  معنى 
لأنها  تاريخي"،  "تثبيت  بعملية  قامت  الجديدة  الفنانة 
حافظت على "تلك الإ�سارات الف�سائية والزمنية داخل 
الخطاب، ترمي اإلى ت�سكيل �سورة للمرجع الخارجي، 

واإنتاج اأثر معنى "الواقع"]2[.
اللبنانية  الكاتبة  قدمتها  الأ�سلية  للوحة  ق���راءة  وفي 
الب�سري والذهني  "اتحاد  اإلى  اأ�سارت  مادونا ع�سكر 
في تج�سيد الجمال الإن�ساني"]3[، تقدم الكاتبة وجهة 
اإلّ  اللّوحة  القبلة محور  "قد تكون  اللوحة:  نظرها في 
اأنّ هذه القبلة عنوان لاتّحاد التّام بين الرّجل والمراأة، 
مقدّ�سة  قبلة  وه��ي  وع�سقاً.  حبّاً  الملتحمين  العا�سقين 
دلّت عليها و�سعيّة الرّجل والمراأة معاً. كما رمزت اإليها 
مقدّ�سة  وهي  والمع�سوقة.  العا�سق  بين  الهادئة  الحركة 
لأنّها ت�سوّر اتّحاداً روحيّاً ل ج�سديّاً وح�سب، ويظهر 

اإلّ  ن�سبيّاً،  الغائبة  الج�سدين  تفا�سيل  خال  من  ذلك 
مّما يدلّ على تمايز ال�سّخ�سيّتين حتّى ل يبدوَ التّحاد 
الواحد في الآخر، فتمّحي �سخ�سيّة  الرّوحيّ كذوبان 
تف�سيراً  الم��ق��ط��ع  ه���ذا  ي�سكل  الآخر".  دون  ال���واح���د 
للعنا�سر الظاهرة للوحة، بل اأبعد من ذلك لتغو�ش في 
الأعماق. هذا المعنى هو الذي دفع ربما الفنانة الكورية 
و�ستة  مائة  من  اأكر  بعد  اللوحة  ت�ستعيد  اأن  الجنوبية 
ع�سر عاماً من ر�سمها، لتقول من خالها ر�سائل حب، 

وطنية، على م�ستوى ال�سعب الواحد.
هذه اأي�ساً اإ�سافة جديدة على اللوحة، فاللوحة الأ�سلية 
لها �سمات عامة، غير محددة ببلد اأو ثقافة اأو دين، كما 
الأعمال  اأما  نف�سه،  مقالها  في  ع�سكر  الكاتبة  اأ�سارت 
الجديدة فهي ترتبط بتراث البلد وثقافته التي تظهر في 
اإليها  ت�سير  التي  واأيقونته  الحبّ  فيبقى  فقط،  اللبا�ش 
القبلة اإن�سانية عامة، والتطبيق- اإن جاز هذا التف�سير- 
مانيا اأو غير ذلك، وبهذا المفهوم  عربيا؛ فل�سطينيا اأو عُم
اأن  بعد  ج��دي��دة،  خا�سة  ر�سائل  اللوحات  ه��ذه  تحمل 
توطّنت في باد العرب، و�سار لها مظهر خارجي متحد 
لي�سير  المحلي،  مع  الإن�ساني  فيتحد  العام،  المظهر  مع 
�سبيه  العمل  هذا  فكاأنّ  اأي�ساً،  واإن�سانيته  عالميته  اإلى 
الثقافة  تاأخذ بعين العتبار م�سطلحات  التي  بالترجمة 
الجديدة، اأو اللغة الجديدة، �سواء في التعريب كما كان 
العامية،  اإلى  الترجمة  اأو  ال��زي��ات،  ح�سن  اأحمد  يفعل 
لبلد  المحكية  باللغة  مترجما  اأجنبيا  ن�سا  ي�سبه  بمعنى 
ما، فيكت�سب الن�ش توطينا ب�سبب اللغة التي هي �سكل 
الكام وحامل المعنى، كما فعل مثا المترجم مجدي عبد 
الهادي فنقل رواية اإرن�ست همنغواي "ال�سيخ والبحر" 
اإلى العامية الم�سرية]4[. لكن الأفكار تظل تحيل اإلى ذلك 

الن�ش القديم الذي لن ين�سى اأبداً.
عمل  اأول  هي  اللوحة  من  الفل�سطينية  الن�سخة  كانت 
من  كيم(  اإي��ه  )�سين  الفنانة  وتبدي  ال�سل�سلة،  هذه  من 
خال هذه اللوحة تعاطفها مع الفل�سطينيين، تقول بهذا 
معاناتهم  عن  ب�سدق  اأع��بّر  اأن  "حاولت  الخ�سو�ش: 

واآمالهم من خال عملي". 
ر�سالة  فقط  ولي�ش  �سيا�سية،  ر�سالة  يحمل  عمل  اإن��ه 
اللوحة  اأب���رزت  لقد  عالمية،  لوحة  فل�سطنة  اأو  اإن�سانية 
الكثير من عنا�سر التراث الفل�سطيني المرتبط بالزي: 
فالرجل في اللوحة يرتدي الحطة الفل�سطينية )الكوفية( 
التقليدي  الفل�سطيني  الثوب  تلب�ش  والم���راأة  والعقال، 
الطويل، بالإ�سافة اإلى �سنبلة ووردة وقلب حب يخرج 

منه خط باللون الأحمر يلفّ الج�سدين معاً.
المقابل،  بالطرف  نا�سعاً  اللوحة  في  البيا�ش  ويظهر 
اإذ  التقليدي،  اللبا�ش  اآخ��ر من  اإلى نوع  اأن��ه ي�سير  اإم��ا 
التقليدي،  الفل�سطيني  للبا�ش  األ����وان  ع��دة  ه��ن��اك  اإن 
ت�سبه  وال��ت��م��اه��ي  ال��ن��ق��اء  م��ن  م�ساحة  ت��ك��ون  اأن  واإم����ا 
واأ�سارت  الأ�سلية  اللوحة  الموجودة في  الندماج  حالة 
ينمحي  التي  قراءتها  في  ع�سكر  مادونا  الكاتبة  اإليها 
المطلق،  البيا�ش  ليغطيهما  الج�سدين،  تفا�سيل  فيها 
اعتبار  على  اللون،  بهذا  الموت  اإلى  الفنانة  رمزت  فهل 
اإلى  دائما  يتعر�سون  الذين  الفل�سطينيين  القتلى  اأن 
اأظنّ  من�سدلة.  بي�ساء  باأكفان  يكفّنون  والقتل  التعذيب 
اأو  المنطقية  اعتبار  على  بعيدا  لي�ش  التف�سير  ه��ذا  اأن 
على  لتدل  اللوحة  هذه  لر�سم  الفنانة  دفع  الذي  الدافع 
اللوحة  بالمعاناة؛ ففي هذه  المرتبطة  ال�سيا�سية  المفاهيم 
اإذاً تتجاور عنا�سر الهوية لل�سعب الفل�سطيني عبر تلك 
الرموز، وعنا�سر المعاناة التي ي�سير اإليها الموت بلونه 

الأبي�ش.
ولكن ماذا عن اللون الأبي�ش في الثقافة الكورية؟ يعدّ 
هذا اللون اأحد الألوان الخم�سة التي ت�سكل نظرية )اأوه 
بامج �سيك( ويقع الأبي�ش ثالث هذه الألوان متو�سطا 
هذا  ويرمز  والأ���س��ود،  الأحمر  ثم  والأزرق،  الأ�سفر 
ال��ك��وري��ون  ���دع���ى  يُم ك���ان  ح��ي��ث  "الأجداد  اإلى  ال���ل���ون 
الأبي�ش  اللون  ل�ستخدام  نظراً  البي�ساء  بالأمّة  قديماً 
للماب�ش، ويعد رمزاً للنقاء والبراءة والحياة"]5[. فهل 
اأن دللة  الرغم من  الدللتين؟ على  الفنانة بين  زاوج��ت 
الأبي�ش على الموت لي�ست قاطعة، اإنما قد تكون دللته 
على النقاء والبراءة، اأو الأ�سالة التاريخية التي ت�سير 
الر�سم  م��ن  للهدف  نظرا  م��اأخ��ذاً؛  اأق���رب  الأج���داد  اإلى 

نف�سه.
ك��م��ا ت��خ��لّ��ت ال��ف��ن��ان��ة ال��ك��وري��ة ع��ن ح��ال��ة ال��ت��م��اه��ي بين 
من  بدل  لتُمظهر  الأ�سلية،  اللوحة  اأ�سفل  في  الج�سدين 
ال�ساقين  م��ن  ج���زءاً  معهما  وتُمظهر  الفتاة،  قدمي  ذل��ك 
وهما عاريتان، بو�سعية مرتاحة على اأر�سية خ�سراء، 
مزروعة بالورود، تجثو على ركبتيها، ويبقى ج�سمها 

م�سدودا لاأعلى من اأجل اإحداث فعل القبلة.
عنا�سر  لبع�ش  الجزئي  التف�سير  اأم��ر  من  يكن  ومهما 
لأعمال  وا�سعا  الباب  يفتح  اأن��ه  اإل  الفني،  العمل  ه��ذا 
العالمية،  الفنية  الأعمال  ت�ستفيد من  م�سابهة وم�ساريع 
الع�ساء  ول��وح��ة  لبيكا�سو،  الغورنيكا  ل��وح��ة  في  كما 
ول��وح��ة  فين�سي،  دا  ل��ل��ي��ون��اردو  والم��ون��ال��ي��زا  الأخ����ير، 
انطباع، �سروق ال�سم�ش لكلود مونيه، وغيرها الكثير، 
على غرار ما يفعل الكتّاب بالتنا�ش اأو بناء اأعمال اأدبية 
بكيت  و�سموئيل  �سك�سبير  وليام  اأعمال  با�ستلهامهم 
وفولتير اأو الحاج، وغيرهم اأي�ساً الكثير، اإذ ل بد من 
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اأن تكون هناك عنا�سر جديدة تحمل ر�سائل خا�سة، 
اأخ��رى، لكنها لن تظل  اأعمال  واإن بنيت على هدْي من 
مرتبط  جديد  معنى  من  بد  ول  الأولى،  الروؤية  اأ�سيرة 

بالواقع.
وتج��در الإ���س��ارة اإلى اأم��ر اآخ��ر مهم في ه��ذه اللوحة؛ 
الفنانة  اأن  الأخ����رى،  ال��ل��وح��ات  وبع�ش  الفل�سطينية، 
اللم�سة  تلك  اللوحة  على  اأ�سبغت  الجنوبية  ال��ك��وري��ة 
للفنانين  الفنية  الأع��م��ال  في  األح��ظ��ه��ا  ال��ت��ي  ال��ك��وري��ة 
الكوريين، المتمثلة في هذه الورود التي تنرها الفنانة 
في اأر�سية اللوحة مختلفة عن تلك ال��ورود في اللوحة 
الأ�سلية، فظهرت اأكر قربا للرائي واأكر و�سوحا في 

اأنواعها واأ�سكالها وحجمها واألوانها.
من جانب اآخر، ي�سير هذا الهتمام اإلى ح�سور اللون 
ال�سيا�سي،  والتعاطف  الح��رب  �سياق  في  والفر�ساة 
من  الملتقطة  الفوتوغرافية  ال�سور  مع  مهمته  ويكمل 
قلب الجحيم في غزة منذ عام وفي بيروت موؤخراً، فثمة 

اأ�سياء اأخرى تقولها هذه ال�سور. 
في الحرب تاأخذ ال�سورة طابعا ملحمياً، رمزياً، بعيدا 
الأخ��يرة  الح��رب  تركيبها.  واإع���ادة  ال�سور  فبركة  عن 
بعدا  فيها  ال�سورة  اأخ��ذت  وجبهاتها،  تنوعاتها  بكل 
نقطة �سفر،  ال�ستباك من  الدللة، �سور  جماليا كبير 
�سور المقاومين، �سورة الناطق الر�سمي، الرجل الملثم، 
�سورة المقاتل الأنيق، �سورة المقاوم ال�ساجد، �سورة 
المقاوم القافز في الهواء فرحا بما ي�سنع، �سور ال�سيّد 

ال�سهيد، وغير ذلك الكثير.
بمقابل هذه ال�سور ثمة اأخرى للتدمير وال�ستياء على 
البيوت، راق�سين، فرحين.  الأماكن، والغزاة وهم في 
ربم��ا ه��ذه اأك��ر ح��ربٍ تلعب فيها ال�سور ه��ذا ال��دور. 

�سور تر�سم المعنى، وتقول اأبعد مما يقول الكام، اإذاً 
الر�سم  ف�سار  بالر�سم،  الم�ساد  والفعل  الفعل  يح�سر 
اأبي  ال��ذي كان  اأه��م من ال�سم، ل كما فهمت من المثل 
اأو ما تحاول  ه��اي ر�سمي"،  ا�سمي  غ��اب  "اإن  ي��ردده 

الفل�سفة اأن تقوله.
ل اأدري كيف تكون الحياة دون اأن تكون هناك �سور 
توؤطّر معانيها، بالفعل؛ اإن الر�سم اأهم من ال�سم- كما 
ال�سخ�ش/  ال�سم/  يبلى  الله-  رحمه  اأب��ي  قناعة  هي 
اأبديا  دليا  الر�سم  ال�سورة/  وتبقى  الحدث  ال�سيء/ 
على كل ذلك، ولول هذا المعنى ما كنا- اأنا وغيري- قد 
تعلقنا بال�سور بمعناها العام، ولي�ش بمعناها المحدود 
الم�ستقر في اأذهاننا، بدءا من الأح��ام التي هي �سور 
من  الراحلين  ب�سور  وانتهاء  م�ستهاة،  ذهنية  ل�سور 

الأعزاء وال�سهداء والغائبين واأ�سرى الحروب.
اأو زوج��ت��ه مثا  الأ���س��ير  اأم  لم��اذا ت�سع  اأح��د  فكّر  ه��ل 
اأو في  الطعام في رم�سان  مائدة  على  الأ�سير  �سورة 
ليكون  اأ�سره  من  تح��رره  اإنها  الجتماعية؟  المنا�سبات 
معها بال�سورة والر�سم، كاأن الر�سم دليل التعالي على 
الطغاة  ف��اإن  ولذلك  وقهره،  به  وال�ستهزاء  المر  الواقع 
بكل  والأي��ق��ون��ات  ال�سور  يحاربون  الع�سور  مر  على 
ق��درة وق��وة، بر�سوم واأيقونات م�سادة.  اأوت��وا من  ما 
معانٍ  من  فيها  ما  بكل  الح�سارة  على  ال�سورة عامة 
اأكر  لتكون  لها �سورة  توجد  اأن  اإل  مج��ردة ل يمكن 
تحققا بين النا�ش. ففي كل مرة يكون الر�سم عامة على 
ال�سورة  اإن  يقول  التاريخ  ال�سم،  غاب  واإن  الوجود 

اأ�سبق من كليهما: المعنى والكتابة.
اأ�سا�سي في م�سروع �سديقي  الر�سم ركن  ال�سورة/ 
ح�سن عبادي في توا�سله مع الأ�سرى، يزورهم، وعقب 

كل زيارة يقدم ال�سورة الغائبة في المعتقل ر�سما كتابيا 
اأن  يريد  ح�سن  لاأ�سيرة،  اأو  لاأ�سير  ب�سورة  مرفقا 
وبالطبع  و�سورة  حكاية  ذو  اإن�سان  الأ�سير  اأن  يوؤكد 
اأن يكون ا�سما مج��رّداً من المامح  ا�سم، لكنه ل يريد 
ما  على  ل��ت��دل  بعناية  ���س��وره  ح�سن  يختار  الم��ح��ددة. 
يريد، وبهذا �سار الر�سم/ ال�سورة ذا دللة �سيا�سية 

واإن�سانية اأي�سا.
ب��الم��ق��اب��ل، وع��ل��ى ال���زاوي���ة الأخ�����رى الأك����ر األم�����اً، ف��اإن 
الوطن  ب�سورة  يهتم  الوطني" الفل�سطيني  "الم�سروع 
اأكر من الوطن نف�سه، الواقع يقول ذلك في كل �سيء، 
ف��ال��وط��ن م��ر���س��وم ع��ل��ى ال����ورق في ال�����س��ع��ر وال���رواي���ة 
البلهاء  وال�سور  والبو�سترات،  واللوحات  والخرائط 
للزعماء، ولكنه لم يخرج اإلى الواقع؛ ظل هناك حبي�ساً، 

ليغدوَ الر�سم اأهم من ال�سم/ الوطن، بدللة �سلبية.
م�سلم في  اأك��رم  ال��روائ��ي  يج�سّده   ، ق��ا���شٍ م�سهد  وفي 
"بنت من �ساتيا" عن �سهيد فقد ا�سمه نتيجة  روايته 
لتوزع  �سورة  مل�سق/  اإلى  تح��ول  اأن��ه  اإل  ر�سا�سة، 
في الحي. يكتب اأكرم: "كان قد اأخذ �سورته الوحيدة 
اأن يطبع منها ما يماأ  اإلى �ساحب مطبعة، وطلب منه 

الحقيبة مل�سقات بالأبي�ش والأ�سود"]6[.
التي  ال��زوج��ة  معاناة  تج�سيد  اإلى  م�سلم  اأك��رم  ويعود 
���س��وره.  ���س��وى  منه  لها  يبق  ولم  زوج��ه��ا،  ع��ن  يغيب 
ها  وحفظتها،  جيدا  ال�سورة  غلّفت  تزوجت  "عندما 
مراآتها  من  عليه  تطل  �سديد،  بحبّ  تحت�سنه  الآن  هي 
ت�سع ال�سورة على نهديها المتهدلين وتحدق في المراآة، 
عجوز تحمل �سورة بالأبي�ش والأ�سود لفتى و�سيم في 
الثامنة ع�سرة، هي في عمر الجدات، وهو في اإطار ابن 

اأو حفيد، ظل هناك وهي اأ�سبحت هنا"]7[.

هذا الم�سهد يحدث مفارقة زمنية هائلة الدللة؛ اإذ توؤ�سّر 
ال�سورة اإلى توقف الزمن عند لحظة التقاط ال�سورة، 
بينما في الحقيقة زمن م�ستمر ل يرحم، بان اأثره في 
يهداأ،  الراحلين، حنين ل  تفعله �سور  ما  العجوز. هذا 
وير�سخ �سورة الراحل عند نقطة ما، لن تتغير في عقل 

الطرف الآخر ووجدانه.
يبدو اأنه ل اأحد ي�ستطيع اأن يتخلى عن ال�سورة، رحم 

الله اأبي، لقد كان يدرك كل ذلك واأكر.
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غار�سيا  غابريال  مع  الحوار  هذا  اأجري 
ماركيز )1927 - 2014( في مك�سيكو �سيتي 
"الحب  روايته  بكتابة  مُن�سغلًا  كان  عندما 
ال�سابعة  في  اآنذاك  وكان  الكوليرا".  زمن  في 
في  الحوار  ن�سر  وقد  عمره.  من  والخم�سين 
"المجلة  في  ثم  ريفيو"،  تايمز  "نيويورك 
 ،220 رقم  عددها  في  الفرن�سية"  الاأدبية 

ال�سادر في �سهر حزيران/ يونيو 1985.

حبّ  ق�سة  كتابة  ب�سدد  باأنك  تقول  اأنت   •
�سعيدة. وهي ق�سة عن رجل وامراأة في �سن 

ال�سيخوخة.
اإنها ق�سة حب تبداأ حين يكون ال�ساب والفتاة في �سن 
لْتهبة في قلب كل  المراهقة. ثم تنقطع تلك الق�سة لتظل مُم
واحد منهما. وحين يلتقيان من جديد، يكون كل واحد 
منهما قد بلغ �سن الثمانين.  في البداية كانت لديّ فكرة، 
و�سورة. ولم يكن لديّ ل مفهومًا ول حبكة. وال�سورة 

الأولى التي تبادرت اإلى ذهني لهذه الرواية هي �سورة 
امراأة ورجل يفرّان في �سفينة. والرجل والمراأة اأدركا 
على  ويرق�سان  �سعيدان،  اأنهما  اإلّ  ال�سيخوخة،  �سن 
عن  الح��دي��ث  في  اأرغ����ب  ل  اأني  غ��ير  ال�سفينة.  ج�سر 

الكتاب لأن هذا موؤ�سر �سيء.
اإن الكاتب يق�سي وقته في  •لقد قلت دائمًا 
اأنك تبتكر  الكتابة عن �سنوات �سبابه. وها 

زمنًا لم تع�سه بعد.
نعم... اأنا هنا اأ�ستبقُم الزمن... لكني قمت بهذا من قبل 
بطريقة ما. اثنان من كتبي يهتمان بحياة اأنا�ش في طور 
ال�سيخوخة. ففي روايتي "اأوراق في العا�سفة"، يجد 
باأيّ �سيء فينتحر. وفي  القيام  رجل نف�سه عاجزًا عن 
ع�سكري  هناك  الكولونيل"،  يُمكاتبُم  اأح��د  "ل  روايتي 
تمعنّا  نحن  ما  واإذا  اأب���دًا.  تاأتي  ل  ر�سالة  ينتظر  ق��ديم 
نعاين  فاإننا  العزلة"،  م��ن  ع��ام  "مائة  �سخ�سيّات  في 
اأب��دًا  اأكتب  لم  واأن��ا  �سنًا.  يكبرونني  اهتممت بمن  اأني 

لاأطفال.
�سنوات طويلة مع  • ربما لاأنك طفل، ع�ست 

جديك.
ا للغاية... واإجمالً  همًّ نعم... هذا �سحيح... وكان ذلك مُم
ل�سخ�سيات  كانا نموذجين  ب��اأن ج��ديّ  اأق��ول  اأن  يمكن 
يتكلمان،  اأع��رف كيف  كنت  لأنني  رواياتي  عديدة في 
ك��ي��ف ي�����س��ل��ك��ان في الح���ي���اة. ول���ك���ي  اأت����اأك����د م���ن اأن 
جديّ  اإلى  اأع��ود  كنت  ال��واق��ع،  من  قريبة  �سخ�سياتي 
اأنني  غ��ير  لي.  بالن�سبة  مرجعية  بمثابة  ليكون  دائ��مً��ا 
من  المُم�سنين  ه���وؤلء  �سلوك  و�سف  على  اأقت�سر  كنت 
دون اأن اأهتم بعالمهم الداخلي. اأما الآن فقد بداأت اأعي 

اأنا ب�سدد كتابتها تفر�ش  بال�سيخوخة. والرواية التي 
عليّ اأن اأفكر �ست �ساعات في اليوم في اأ�سياء لم اأكن قد 
بحثت فيها من قبل، مثل ال�سيخوخة، والحب، والموت. 
بهذا �سديد الن�سغال. في  ن�سغاً  مُم نف�سي  وقد وجدت 
كل كتاب، يترك الموؤلف اأ�سياء كثيرة من نف�سه. واأنا لم 
اأفكر اأبدًا بجديّة في فكرة الموت قبل اأن اأحاول اأن اأفهم 
كيف اأن الموت يوؤثر في المُم�سنين. �سخ�سياتي ل تموت، 

بل هي تعي�ش وكاأنها اأبديّة. 
• با�ستثناء من هم يُ�سنَقُون، اأو يقتلون رميًا 

بالر�سا�س، اأو يُغتالون.
نعم، �سخ�سياتي تموت بطريقة عنيفة. وهي ل تعرف 
اأع��رف كيف  اأن  اأري��د  اأ�سيخ،  واأن��ا  ال�سيخوخة. والآن 
ي��وؤث��ر ك��لّ ه��ذا في ال��ع��واط��ف... وه���ذا ه��و اأه���مّ �سيء 
الكثير  اأملك  ل  اأن��ا  الجن�ش،  وبخ�سو�ش  بالن�سبة لي. 
الرغبة  اأن  اأ�سعر  اأن��ن��ي  اإلّ  ذل��ك،  ح��ول  المعلومات  م��ن 
الجن�سية ل تموت اإلّ عندما تكون هناك نيّة في اإنهائها. 
وكلما ظل �سخ�ش ما راغبًا في الجن�ش، فاإن الجن�ش ل 
اأب��دًا. وبطبيعة الحال، ل يجب التوقف عن  يتخلى عنه 
فيه �ستكون  الرغبة  ا�ستعادة  لأن  لفترة طويلة  الجن�ش 
�سعبة. علينا اأن نترك المُمحرّك ي�ستغل دومًا. وهذا ما اأنا 
لي�ش مهمًا عمر  عالجته في روايتي الجديدة.  مُم اأحاول 
ال�سخ�سيات ما دامت لها حياة جن�سية. ول�ست اأدري 
اإن كان هذا ت�سوري ال�سخ�سي، غير اأن ما اأعلمه هو 
اأن جدي الذي كان قد تجاوز �سن الثمانين ظل ن�سطًا 

جن�سيًا حتى النهاية. 
اأو  ال�سيخوخة،  م�ساكل  في  بحثت  •هل 

قراأت عنها عند كتّاب اآخرين؟



ب��زي��ارة  �سعادتك  ع��ن  ع���بّرت  ق��د  •كنت 
والديك عندما تكون في كولومبيا. وموؤخرًا 
غيّر  الدنيا  ع��ن  رحيله  ه��ل  وال���دك.  ت��وفي 

�سيئًا ما في حياتك؟
الثالثة  �سن  ب��ين  وال����ديّ  م��ع  العي�ش  ع��ن  انقطعتُم  لقد 
اأنني  اأ�سعر دائمًا  ع�سرة، والرابعة ع�سرة. لذلك، كنت 
واإخوتي  العائلي.  البيت  اأك��ون في  عندما  زائ��ر  مجرد 
واأخواتي الذين كانوا يقيمون دومًا مع والدي ي�سعرون 
اأن وفاة  اإل  اأحد توفي من عائلتنا.  اإذ ل  الآن بالحيرة 
الأب تمنحنا اليقين باأن موتنا و�سيك. وهو يكون �سببًا 
في نوع من ال�ستعجال، وهذا ال�ستعجال ل ياأتي فقط 
وكلما  العمر.  التقدم في  مع  ا  اأي�سً بل  الأب،  موت  مع 
اأكر،  ب�سرعة  نعمل  باأننا  �سعورنا  وي��زداد  الوقت،  مرّ 
عدّ اأنف�سنا ل�سيخوخة  لذا يتحتم علينا بالخ�سو�ش اأن نُم

مفيدة.
ذلك؟ •كيف 

اأكون  اأن  لذا يمكن  الكتابة.  ق��ادرًا على  اأظ��ل  اأن  يكفي 
مفيدًا حتى بلوغي �سن المائة اإذا ما حافظت على قدرتي 
على موا�سلة الكتابة. ق�سيتي هي الحياة. وكلما ع�ست 

اأكر ازدادت الحياة ات�ساعًا. 
ال�سيخوخة؟ في  كثيًرا  تفكر  • هل 

الأ�سا�سي  ذل��ك... وخ��وفي  اأفكر في  ب��داأت  لقد  نعم... 
يكون  ل  زمنيّة  ف��ترة  هناك  الج�سد.  �سْعفني  يُم األّ  ه��و 
العجز  خطر  لإبعاد  كافية  والتمارين  الأك��ل  نظام  فيها 
واأعتقد  المقاومة.  على  القدرة  الج�سد  فيفقد  والمر�ش، 
اآ...  فيها:  نقول  التي  العمر  من  الفترة  تلك  بلغت  اأنني 
اأبدًا لم يحدث لي هذا من قبل... وهذا الألم لم اأعرف له 

ا... واأنا لم  مثياً من قبل اأبدًا... وهذا الإح�سا�ش اأي�سً
اأكنْ اأتردد على بيت الراحة مرات عديدة في الليل مثلما 
مبكرًا  اأ�ستيقظ  اأ�سبحت  اأني  كما  راهنًا...  حالي  هي 
اأه��م �سيء هو ما  اأن  ال�سهاد... غير  قلق  ج��دًا لأواج��ه 
قلبه.  نب�سات  اإلى  ي�ستمع  وهو  �سخ�ش  كل  يه  يح�ش 
هذا يظل لغزًا. واأنا اأكتب روايتي هذه، ل اأدري كيف 
�سيكون �سعور �سخ�سياتي وهي ت�ستمع اإلى نب�سات 
الدقيق  بالمعنى  اإنه تحقيق  ال�سيخوخة.  زمن  قلبها في 
للكلمة. لذا يمكنني اأن اأقول باإنني اأوا�سل الكتابة لكي 

اأعرف ماذا �سيحدث، واأكون قادرًا على قراءته. 
• هل تكتب بطريقة مختلفة عن تلك التي 

كنت تكتب بها في �سبابك؟
نحن  ال�سباب  ف��ترة  في  للغاية.  مختلفة  الكتابة  طريقة 
يختلف  الأم��ر  لأن  ني  يخ�سّ ما  الأق��ل في  على  نكتب- 
من كاتب اإلى اآخر- وكاأننا نكتب ق�سيدة. نحن نكتب 
بوحي من الم�ساعر، ولنا قوة اإلهام خارقة حتى اأننا ل 
نُمعير اهتماما للتقنية. ونحن نكتفي بما يردُم على اأذهاننا، 
بها  �ستعبّر  التي  وبالطريقة  بالكيفية  نهتم  اأن  من دون 
عن ذلك. لكن فيما بعد، نحن نعرف ماذا يتوجب علينا 
العمر  اأم�سينا  واإن  وحتى  عنه.  التعبير  وكيفية  قوله، 
كله في الكتابة عن طفولتنا، فاإننا نجد اأنف�سنا قادرين 
على التعبير عنها بطرق وباأ�ساليب مختلفة. لكن عندما 
اأم��رًا  التقنية  وت�سبح  ال��وح��ي،  طاقة  تن�سب  ن�سيخ، 
ا. واإذا ما افتقد الكاتب للتقنية، فاإن كل  لحًّ �سروريًا ومُم
باأقلّ �سرعة. وباأكر  نكتب  بالتاأكيد نحن  ينهار.  �سيء 
عناية، وربما باإلهام اأقل. وهنا يكمنُم الم�سكل الحقيقي 
اأكتب ق�سة  للكاتب المحترف. في �سن الع�سرين، كنت 
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ق���راأت فقط كتاب  ال��ط��ري��ق��ة...  بهذه  اأع��م��ل  ل  اأن��ا  ل... 
�سيمون دو بوفوار "ال�سيخوخة". اأنا اأ�سْعى دائمًا اإلى 
اأ�سرار العمر. واأنا  ليان عليّ  ْ ترك الخيال والبتكار يمُم
اأفكاري،  المُمخت�سون والم�سنّون  اأت�سور كيف �سيتقبل 
وكيف �سيحكمون عليها اإن كانت �سحيحة اأم خاطئة. 
التي في  تلك  رواي��ت��ي غير  ال�سيخوخة في  تكون  وق��د 
الواقع. وموؤخرًا بلغني اأن اأحدهم في كولومبيا اأ�سدر 
بحثًا عن ال�سيخوخة في "مائة عام من العزلة". اأنا لم 
اأقراأ هذا الكتاب. اإلّ اأني اأعتقد اأن الأمر يتعلق بباحث 
متخ�س�ش في ال�سيخوخة، وجد اأنني طرحت المو�سوع 
ب�سكل لئق. اأما بالن�سبة لي فاإن الأمر كان من ابتكار 
الخيال والَحدَ�ش. فعندما كتبت "مائة عام من العزلة"، 
كنت بين الثاثين والأربعين. اأنا ل اأعدّ نف�سي مطلقًا لأيّ 
مو�سوع من الموا�سيع. يمكنني فقط اأن اأطلب معلومات 
العزلة"،  من  عام  "مائة  في  مح��ددة.  نقاط  بخ�سو�ش 
الأو�ساع  الجتماعية ول  الأو���س��اع  ل  اأدر���ش  اأن��ا لم 
اأقوم  اأن  الممكن  من  وك��ان  كولومبيا.  في  القت�سادية 
بتحقيقات جدية عن الأحداث الماأ�ساوية التي حدثت في 
اإلّ  اأجنبية،  �سركات  ت�ستغلها  كانت  التي  الموز  مزارع 
اأنني اكتفيت بطرح بع�ش الأ�سئلة عنها. وقد اقت�سرت 
على معرفة عدد القتلى في اإ�سراب مزارعي الموز في 
عام 1929، وكانوا 17. بالن�سبة لي كان هذا العدد 
م�سحكًا اإذ اأنني كنت اأريد اأن يكون العدد هائاً بحيث 
تو�سع الجثث على العربات عو�ش الموز، وتكون كافية 
لملء قطار. التاريخ ب�سبعة ع�سر قتياً يكون �سدي على 
طول الخط حتى ولو كان عددهم كافيًا لملء عربة قطار.  
وقبل وقت لي�ش ببعيد، تحدث اأحدهم خال حفل اأقيم 

لاحتفال بتلك الذكرى، عن ثاثة اآلف قتيل. ما اأريد 
واأن��ا ل  ب��درا���س��ات.  القيام  اأرغ��ب في  اأنني ل  قوله هو 
اأميل اإلى النظريات. ول اأرغب في اأن اأحول اأيّ تجربة 
اأق��راأ قلياً من الكتب  اأنا  من تجاربي اإلى نظرية. لذلك 
ق�سة  اأكتب  اأن  لي  يحدث  لكن  الأدب.  ح��ول  النظرية 

معتمدًا فيها على بع�ش الإح�سائيات، والتحقيقات.
بوفوار؟ دو  �سيمون  كتاب  من  تعلمت  •ماذا 

لقد اأعجبني. وهو درا�سة، وكتاب يحتوي على اأفكار، 
وعلى اإح�سائيات.  مع ذلك، هناك واحد من الجوانب 
يهمني كثيًرا رغم اأنه لم يطرحها للبحث. وهذا الجانب 
هو الحياة الجن�سية للم�سنين. ونحن نجد له اآثارًا باهتة 
في كتاب �سيمون دو بوفوار. وما يهمني في النهاية هو 
ما يلي: لماذا ننظر ب�سيء من النفور وال�سمئزاز للحياة 
اأفهم ذلك مطلقًا. وهذه هي  الجن�سية للم�سنين؟ واأنا ل 
وبطريقة  روايتي.  في  اأطرحها  التي  الأ�سا�سية  النقطة 
ما اأنا اأ�ستعمل والديّ كنموذجين لبطليْن بروايتي. لي�ش 
بطليْ  الكثير من تجارب  لأن  واإنم��ا  كنموذجين تمامًا، 
وال��ديّ  زواج  دام  وقد  تجاربهما.  مع  تتماثل  روايتي 
منهم  ابنًا؛ واحدٌ  �ستة ع�سر  اأنجبا خالها  عامًا  �ستين 
الأربعين. وكنت  اأن تج��اوزت �سن  بعد  اأنجبته والدتي 
اأن  بعد  بينهما  اأع��رف ماذا كان يحدث  اأن  اأحب  دائمًا 
الرابعة  وال��دي في �سن  ال�سبعين. وقد توفي  بلغا �سن 
والثمانين. واأنا تحدثت معه حول ذلك ب�سكل عام ففي 
اأمام  الم�سائل  الاتينية ل يمكن طرح مثل هذه  اأميركا 
الآباء، ول اأمام اآخرين... وعلى اأية حال، اأنا على يقين 
باأن الم�سنين يلجوؤون اإلى العادة ال�سرية حين يفتقرون 

اإلى عاقات جن�سية عادية. 
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نف�ش  في  ع��دة،  افتتاحيّات  واأحيانًا  لجريدة،  ي��وم  كل 
كنت  التحرير،  قاعة  تفرغ  حين  الليل،  في  ثم  ال��ي��وم. 
اأظل هناك لأكمل ق�سة اأو رواية. وهناك ق�سة عنوانها: 
"ليلة كورلي"، وهي من اأوائل الق�س�ش التي كتبتها. 
اأ�سبوعية.  اأدبية  اأطلقنا فيها مجلة  وكان ذلك في فترة 
فارغتين.  �سفحتين  التحرير  رئي�ش  وجد  ي��وم،  وذات 
لكي  ق�سة  وكتبت  ال��ط��اول��ة  اأم���ام  جل�ست  الليل،  وفي 
اأفعل ذلك. وتلك  اأن  اأماأهما. لم يعد با�ستطاعتي الآن 
واأفظع  اأنهيها.  لكي  اأ�سابيع  ثاثة  مني  تتطلب  الق�سة 
ب�15  ق�سة  كتبت  ببعيد،  لي�ش  وق��ت  قبل  ذل���ك...  من 
�سفحة. وقد اقتنيت من اأجل ذلك 500 ورقة بي�ساء. 
ولما انتهيت من كتابة الق�سة، كانت كل تلك الأوراق قد 
الليل، واأدخّ��ن  الكتابة في  اأني تعودت على  ثم  انتهت. 
اأث��ن��اء ذل��ك. م��ا ه��و �سيء في ف��ترة ال�سباب هو  ك��ث��يًرا 
تعب.  بًرا على الكتابة حتى واأنت مُم اأنك تجد نف�سك مجُم
واأنت ل تجل�ش اإلّ عندما تكون قد اأنهيت كلّ ما يوؤمّنُم 
اأك��ر  اأن��ت ت�سبح  ال��وق��ت،  ل��ك العي�ش. لكن م��ع م��رور 
حرفيّة، وتحر�ش على تنظيم حياتك. وعندما انقطعت 
عن الكتابة في ال�سحف لأن�سغل بكتابة رواياتي، كنت 
اأمام الطاولة �سباحًا  اأجد �سعوبة كبيرة في الجلو�ش 
لأ�سرع في الكتابة طوال اليوم. ومع تقدمي في ال�سن، 
كلمة  اأك��ت��ب  اأك��ن  لم  ذل��ك  وقبل  التدخين.  ع��ن  انقطعت 
واح��دة من دون اأن اأدخ��ن. وكنت اأم��ام خيار وهو اأن 
اأعوّد نف�سي �سيئا ف�سيئًا على عدم التدخين، اأو اأن اأعوّدَ 
نف�سي على الكتابة فورًا من دون اللجوء اإلى ال�سيجارة. 
وقد جرّبت الختيار الثاني، وكان الأمر �سعبًا للغاية. 
وهذا �سمح لي باأن اأكت�سف اأني انقطعت مرارًا كثيرة 

الف��راط  ب�سبب  واإنم��ا  التعب،  ب�سبب  لي�ش  الكتابة  عن 
في التدخين. والآن اأنا اأقترب من ال�سيخوخة اإلّ اأنني 
ب�ساأن  الثاني  الفرق  ون�ساطًا.  حيوية  باأكر  اأ�ستيقظ 
مو�سوع ال�سن هو الذاكرة. في فترة ال�سباب، لم اأكن 
اأ�سجل الأفكار التي تراودني اأثناء الكتابة. وكنت اأظن 
همّة جدًا. وكنت  اأنا ن�سيتها فاأنها لي�ست مُم اإذا ما  اأني 
فاإنني  اأما الآن  بالن�سبة لي.  اأهمية  لها  التي  اأتذكر تلك 
ن�سيان فكرةٍ  بت�سجيلها. وما يحزّ في نف�سي هو  اأقوم 
اأو كنت  قوله،  اأرغ��ب في  ما كنت  اأو �سيءٍ  راودت��ن��ي، 
قد قراأته، اأو مو�سيقى تبخّرت من ذاكرتي. وفي �سنّ 
معيّنة، نحن نن�سى الأ�سماء، والأ�سياء. وهذا اأمر مقلق 
ذلك  اأن  لتجاوزه. غير  اأنف�سنا  ن��درّب  اأن  للغاية وعلينا 
العمل يخ�شّ ت�سميم  الكبير من  �سهاً. والجزء  لي�ش 
ال�سكل، وتف�سيل �سئيل يمكن اأن يقود اإلى الياأ�ش. لذا 
واأفكاري.  ماحظاتي،  ت�سجيل  على  الآن  اأحر�ش  اأنا 
وقد اأكتب كلمة اأو جملة يمكن اأن ت�ساعدني م�ستقباً. 
واإذًا يمكن القول اإن هناك اإيجابيات و�سلبيات في زمن 

ال�سيخوخة.
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�سنابل الذرة منكم�سة، وا�سفر لونها، واأُمخريات ياب�سات، 
الأولى م�����س��ه��ا الج�����راد، وال��ي��اب�����س��ات ان��ق��ط��ع ع��ن��ه��ا م��اء 
ال�سحاب. وم�ساحات �سا�سعة من الحقول غطاها العوي�ش 
با فاحة هذا العام، وال�سبب هو قعقعة الر�سا�ش و دوي 
عن  يغني  الح��ال  النوبة  جبال  والنفجارات، في  الدانات  

ال�سوؤال. 
تج��ول��ت م��ا ب��ين »دلم����ي« و »ك���رت���ال«، اأًم����دد ب�سري في 
متعلقة  ياب�سات  �سنبات  بروؤية  النظر  يجود  لعل  الحقول 
ما  ق��ط  ت��ر عيناي  ال��ط��ري��ق، لم  ب��ين جنبات  ال���ذرة  بق�سب 
ي�سرها لكي تطمئن النف�ش باأن ما نقراأه من تقارير المنظمات 
اأو هم  الدولية عن مجاعة و�سيكة �ست�سرب غالبية النا�ش 

على �سفا هاوية الجوع الحاد.
الياب�سات  ال��ذرة  �سنبات  اأمل بين  بارقة  اأجد  اأن   حاولت 
يكذب  الح��ال  واق��ع  اأن  اإل  لله،  والحمد  بخير  النا�ش  ب��اأن 
بارقة الأمل و يزرع الحباط والياأ�ش، ثمة عوامل تكالبت 
و  الج��راد  اآف��ة  الأمطار وظهور  �سح  منها  هنا  النا�ش  على 
الزراعي، عاوة  التمويل  ال��زرزور و�سعف وتاأخر  طيور 
على حالة الا اأمن، »جوك و جاينك« كل �سباح يوم جديد 
يطل على والوجوه البائ�سة من �سدة الفاقة، اأطفال �سغار 
فارغة،  با�ستيكية  اأكيا�ش  يحملون  والإن���اث  الذكور  من 
يتجولون بين »طواحين دلمي« بحثاً عن الذرة، �سعر الملوة 
»1200«جنيهاً، ويقب�سون بباطن اأيديهم العفيفة بتحكم 

القب�ش  �سدة  من  مكرف�سة  �سودانية  جنيهات  نقدية  عملة 
ب�سوق  طاحون  �ساحب  ال�سياع،  عدم  على  منهم  حر�ساً 
اأطفال جياع ياأتون عند م�ساء كل  اأن  »دلم��ي« ي�سير اإلى 
الطاحونة،  رح��اي��ة  م��ن  ال�ساقط  الدقيق  بقايا  ل��ق��رف  ي��وم 
اأف��راد الأ�سرة الجياع،  وهي حفنة من دقيق ل ت�سد رمق 
من  الغابات  ثمار  هو  الوحيد  الأُم�سر  دخل  م�سدر  اأ�سبح 
»نبق« و«عرديب«     واأحياناً تاأتي اأ�سراب الجراد لتكون 
الملوة  �سعر  الكا�ش،  لتدر  تباع  �سلعة  اأو  د�سمة  وجبة  اإم��ا 
للمقتدرين فقط، يروي �ساحب طاحونة  »1000« جنيه 
في »حي ال�سام« ق�س�سه مع اأطفال الجراد، حيث تدفع له 

بيعاً بالترا�سي رهان مقبو�ش مقابلة طحين الذرة.
حللتُم �سيفاً على �سقيقي الأ�سغر بكرتال، مزارع مي�سور 
الحال، ح�ساده هذا العام »100«جوال من الذرة، اأخرج 
الممتدة  الأُم���س��ر  اأف���راد  على  توزيعها  وتم  ح�سادها  زك��اة 
ب��الم��اوي، غالبية الم��واط��ن��ين في »ك��رت��ال« و »دلم����ي« لم 
يزرعوا هذا العام، وكبار المزارعين من التجار هاجروا من 
�سالكي  حركة  والقتل،  ال�سلب  و  النهب  من  خوفاً  المنطقة 
دار  ع��ن  تنقطع  لم  ال���ذرة  م��اوي  ع��ن  وال�سائلين  الطريق 
ال��ذي ل يخاف الفقر، الح��ال في  اأخ��ي، فهو يعطي كحال 
عموم الباد هو ياهو نف�ش الحال في كرتال و كوكاية و 

دلمي، فقط كنت �ساهد عيان.

هي اأقلية تعي�س في بورما وتايلاند. ت�ستهر ن�ساء هذه القبيلة باأعناقهن الطويلة التي 
تمت اإطالتها عن طريق و�سع لفائف من النحا�س حولها منذ �سن الخام�سة.

العنق الطويل يعتبر من مفاتن الجمال، لذا تزيد الفتاة عدد اللفائف كلما تقدمت في 
العمر، ثم تتوقف الن�ساء عن فعل ذلك بحلول وقت الزواج، ولكن بحلول هذا الوقت لا 

يمكن للرقبة اأن تطول ب�سبب التغيرات المرتبطة بالعمر في الهيكل العظمي.
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والأوان  الع�سر  �سالف  ‹في  الاأ�سطورة:  تقول 
خرجت اأجمل امراأة في قبيلة »الكارين« لتح�سر المياه 
نمر  هاجمها  بالعودة  همت  وحينما  القبيلة،  بئر  من 
متوح�ش انق�ش على رقبتها وجرها من منطقة الحنجرة 
لبيته وافتر�سها، ثم �سارت تلك الفتاة عبرة، واآمن كل 
الن�ساء  يهاجم  )النمر(  الماء  وح�ش  باأن  القبيلة  اأفراد 
وي�سرب بمخلبه الحنجرة ليطبق على الرقبة التي يجر 
ن�ساء  الق�سة قررت  ال�سحية،  وخوفاً من تكرار  منها 
الأطواق  بوا�سطة  والرقبة  الحنجرة  يحمين  اأن  القبيلة 
منطقة  حول  الأطواق  هذه  لف  طريق  عن  النحا�سية 

العنق كاملة.

مع الوقت اعتادت ن�ساء قبيلة ‹الباندونج‹ التي تنحدر 
اأ���س��ول��ه��ا م��ن »ال��ك��اري��ن« ع��ل��ى ارت����داء ه���ذه الأط����واق 
الرقبة  لطوق  وبالإ�سافة  الخام�سة،  �سن  من  المعدنية 
م�سابهة  معدنية  اأط��واق��اً  اأي�ساً  الن�ساء  ترتدي  المعدني 

حول مع�سم اليد وفي ال�سيقان.

واليوم لم تعد اأ�سطورة النمر تعني �سيئاً للن�سا،  واأكر 
ما اأ�سبح يعنيهن هو العن�سر الجمالي الذي يكت�سبنه 
اعتمدوا طول  القبيلة  الطوق، لأن رجال  ا�ستعمال  من 
ولم  ع��ن��ه،   يتغا�سوا  اأن  يندر  جمال  كمقيا�ش  الرقبة 
ي��ع��د غ��ري��ب��اً اأن تح��ر���ش ال��ن�����س��وة ع��ل��ى ت��ط��وي��ق اأع��ن��اق 
�سغيراتهن بهذا الطوق النحا�سي الثقيل حتى ل يفقدن 

فر�سة الزواج في الم�ستقبل.

العذاب: • اأطواق 
يومياً وت�سوهاً في  ع��ذاب��اً  الج��م��الي يمثل  ال��ط��وق  ه��ذا 
يبداأ  الذي  فالطوق   ، الفتاة مدى الحياة،  يرافق  العنق 
الخام�سة  �سن  بلوغها  منذ  الفتاة  عنق  باللتفاف حول 
اإ�سافة  يزداد تدريجياً كلما زاد عمر الفتاة عن طريق 
الفتاة  وبو�سول  اأ�سهر،  �ستة  كل  جديدة  نحا�سية  لفة 
 )20( الطوق  هذا  لفات  عدد  ت�سبح  البلوغ  �سن  اإلى 
لفة ووزنه )10 كيلوغرامات( ترافق الفتاة مدى العمر 

م�سببة ت�سويه العنق والعمود الفقري.
ويتوجب على فتيات ‹البادونج‹ ال�سير بحذر، لأن اية 
حركة مفاجاأة توؤدي الى احتكاك الطوق بالرقبة ب�سكل 
الطوق  بتنظيف  الهتمام  فتاة  ك��ل  على  كذلك  م���وؤلم، 
عري�سة  واأوراق  العادي  الغ�سيل  م�سحوق  با�ستعمال 
من الأ�سجار يدخلنها بين لفات الطوق لفركه جيداً كي 

ي�سبح لمعاً وبراقاً يجلب الأنظار.
العنق  و�سع  يتخذها  التي  الم�ستقيمة  الزاوية  وب�سبب 
ي�سبح من الم�ستحيل على فتاة الباندونج تحريك راأ�سها 
لاأ�سفل للنظر نحو قدميها، ومن الم�ستحيل �سرب الماء 
بدون اأنبوبة ما�سة، وفي الم�ساء ت�سطر �ساحبة الطوق 

اإلى ا�ستعمال و�سادة مرتفعة لتنام.

ق�سية: ي�سنع  • تاريخ 
ت�سمى  اأك��بر  قبيلة  م��ن  ج���زءاً  »ال��ب��ادونج«  قبيلة  تعتبر 
‹قبيلة الكارين‹ التي �سهدت اأرا�سيها معارك ع�سابات 
الما�سق  موقعها  بحكم   1984 ع��ام  منذ  م�ستمرة 
ل��دول��ة ت��اي��ان��د، وفي ف���ترة م��ن ال��ف��ترات ق��ات��ل رج��ال 

بق�سوة  حاربتهم  التي  بورما  �سد حكومة  القبيلة  هذه 
اأ�سكنتهم  ا�سطروا معها للهرب واللجوء لتاياند التي 
في مخيمات خا�سة لاجئين ت�سرف عليها وكالة الأمم 
المتحدة، وبعد هذا الهروب ت�ستت قبيلة »البادونج« بين 

دولتي بورما وتاياند.

الاإن�سان: حقوق  ق�سايا  • اأب�سع 
ه��ذا الأم���ر ه��و ال���ذي خلق م��وؤخ��راً واح���دة م��ن اأعنف 
الفترة  تاياند في  �سغلت  التي  الإن�سان  ق�سايا حقوق 
ن�ساء  بع�ش  دف��ع  الأه���ل  للقاء  ال�����س��وق  لأن  الأخ����يرة، 
قب�سة  في  ل��ل��وق��وع  ب��ورم��ا  في  القاطنين  »ال���ب���ادونج« 
التايانديين يدعى  اأحد رجال الأعمال  ع�سابة يقودها 
على  ع��زم  ال���ذي  الن�ساب  ف��ه��ذا  ناكلوانج‹،  ‹تهانا 
اإن�ساء  ق��رر  تاياند  في  ال�سياحية  الطفرة  ا�ستغال 
حديقة حيوانات ب�سرية من ‹الن�ساء الزرافات‹ لتكون 
مح��ط اأن��ظ��ار ال�سياح ال��ق��ادم��ين م��ن اأم��ري��ك��ا واأوروب���ا 
والتقاط  ممتع  وقت  ق�ساء  ومقابل  واآ�سيا،  واأ�ستراليا 
ي��تراوح  مبلغ  �سائح  كل  يدفع  زراف��ة  فتاة  مع  ال�سور 
بين )5 � 10 دولرات(، فقام با�ستئجار مكان الحديقة 
بنف�ش  مق�سمة  اأك���واخ  �سكل  على  وتجهيزه  المنا�سب 
الح�سول  �سوى  يتبق  ولم  الحيوانات  حدائق  طريقة 
قد  الب�سرية  الحديقة  لتكون  ال��زراف��ات  الفتيات  على 
اكتملت بانتظار قدوم اأفواج ال�سياح من مختلف اأنحاء 

العالم .
ال��ذي  ب��ورم��ا  �سكان  ب��اأح��د  الن�ساب  ‹تهانا‹  ا�ستعان 
ما  له  ‹البادونج‹ كي يجلب  بعاقات جيدة مع  يرتبط 
كان  ال��ذي  ال��زراف��ات  لم�سروع حديقة  الن�ساء  من  يلزم 

يخطط له، و�سارت الأمور باأ�سهل مما توقع لأن الرجل 
باأنه  اإقناعهن  ع��بر  وام����راأة  ف��ت��اة   33 ج��ذب  نج��ح في 
يخطط لهن الت�سلل لتاياند كي ي�سلن مخيم الاجئين 

الذي يقطن فيه اأقاربهن .

الا�ستغلال: • ب�ساعة 
خلعت الن�ساء الأطواق من رقابهن كي ل يتعرف عليهن 
رجال الحدود التاياندية، وبمجرد و�سولهن لتاياند 
ك��ان��وا ينتظرون  ال��ذي��ن  الأه���ل  اأخ��ب��اره��ن ع��ن  انقطعت 
من  الن�ساء  اأولئك  به  حلمت  ما  يتحقق  ولم  لهفة،  بكل 
�ساحنات  في  تحميلهن  تم  لكن  والأحباب  بالأهل  لقاء 
خا�سة الى منطقة تدعى ‹بان �سان توندو‹ حيث حديقة 
المكونة  ‹تهانا‹ وع�سابته  يعتزم  كان  التي  الحيوانات 
من مكاتب �سياحية واأ�سخا�ش ذوي نفوذ في الحكومة 

التاياندية.
وبعد الو�سول تم توزيع الفتيات على الأكواخ، وتلقت 
الثامنة  في  ال�ستيقاظ  عليهن  ب��اأن  تعليمات  الفتيات 
الجمهور  وم��اط��ف��ة  الح��دي��ق��ة  في  والن��ت�����س��ار  �سباحا 
�سياط  وك��ان��ت  معهم،  ال�سور  وال��ت��ق��اط  لهم  وال��ت��ودد 
وبنادق حرا�ش الحديقة جاهزة لقمع اأي تمرد قد ينجم 

عن اأي فرد من المجموعة.
بعد اأ�سبوع و�سل اأول ال�سياح الأمريكان لتلك الحديقة، 
لأن مكاتب ال�سياحة وعاقات ‹تهانا‹ كانت قد �سنعت 
ال�سياح  ل���س��ت��ث��ارة  يكفي  م��ا  والإع�����ان  ال��دع��اي��ة  م��ن 
الأوروب���ي���ين والأم��ري��ك��ان والأ���س��ترال��ي��ين، وي��ب��دو اأن 
الزرافات‹  ‹حديقة  ت�سويق الحديقة دعائياً بما ي�سمى 
هو الذي دفع زوار الحديقة للتعامل مع الفتيات ذوات 
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بالفواكه  اإليهن  الأط��واق وكاأنهن زراف��ات فعاً يرمون 
وينتظرون كي يلتقطوا ال�سور لهن وهن يم�سين     اأو 

ياأكلن اأو ي�سربن الماء.
رزقهم  م�سدر  على  وع�سابته  ‹تهانا‹  يحافظ  وحتى 
التاياندي  والهجرة  العمل  مكتب  في  المرت�سون  ق��ام 
العمال كعامات  الزرافات في �سجل  الن�ساء  بت�سجيل 
قطف  ع��ام��ات  لغر�ش  ‹تهانا‹  ا�ستقدمهن  ر�سميات 
محا�سيل التفاح، لقاء اأجر عبارة عن كميات من الرز 

وزيت الطبخ بالإ�سافة اإلى ن�سف دولر يومياً.
للهروب: • خطط 

البقاء في الحديقة كان ماأ�ساة تلك الن�ساء مع ا�ستحالة 
الأ�ساك  مادامت  الموت  يعني  فذلك  التمرد،  اأو  الهرب 
ال�����س��ائ��ك��ة تح��ي��ط الم����ك����ان، وال���ب���ن���ادق م�����س��وب��ة على 
القنوط  اأو  ال�ست�سام  يعني  لم  ذل��ك  لكن  ال��روؤو���ش، 
خا�سة بعد موت اإحداهن ب�سبب المعاملة ال�سيئة وعدم 
الن�ساء بكيفية  الرعاية ال�سحية الازمة، فكرت  وجود 
با�ش  في  الند�سا�ش  يكن  ولم  الأه���ل،  اإلى  الو�سول 
لل�سياح فكرة �سائبة، ول التودد لأحد الحرا�ش �سيئاً 
ير�سلن  اأن  ك��ان  الفتيات  اإليه  اهتدت  ما  لكن  معقولً، 
الأ�سرطة  من  اأخذنه  ت�سجيل  �سريط  بورما  في  لاأهل 
التي كانت قد و�سعت لهن للرق�ش عليها، قمن بت�سجيل 
اإلى مخيم  الأوروبيين  ال�سياح  الأ�سرطة واإر�سالها مع 

الأهل الاجئين في تاياند واإلى الأهل في بورما.
تاياند، ذهبوا  اإلى الاجئين في  الأ�سرطة و�سل  اأول 
اإعامية  حملة  نظمت  ال��ت��ي  ال��اج��ئ��ين  ���س��وؤون  ل��وك��ال��ة 
البورمية كي تتدخل في  لل�سغط على الحكومة  كبيرة 
تخلت  عندما  الجميع  خذلت  الحكومة  لكن  المو�سوع، 

التي  تاياند  اإلى  مت�سلات  اأنهن  بدعوى  الفتيات  عن 
لم تتخذ اأي اإجراء بدورها واكتفت باأخذ الغرامات من 

التفاح. قطف  في  بالعمل  لهن  ال�سماح  ‹تهانا‹ مع 

الق�سية: • نهاية 
من  مكنته  ‹تهانا‹  دفعها  ال��ت��ي  ال�سخمة  ال��ر���س��اوى 
ال��رف  ع��ل��ى  رك��ن��ه��ا  و���س��م��ان  الق�سية  ع��ل��ى  ال�سيطرة 
ل�����س��ن��وات اأخ������رى، ل��ك��ن م��ن��ظ��م��ات ح���ق���وق الإن�����س��ان 
ا�ستمرار  مع  خا�سة  الق�سية  عن  تتخل  لم  الخارجية 
�سغط  وب�سبب  الن�ساء،  مع  المتعاطفين  ال�سياح  تدفق 
وقامت  اأخ���يراً  تاياند  خ�سعت  الخ��ارج��ي��ة  المنظمات 
وهي  للحديقة،  ال����وزراء  رئي�ش  �سكرتيرة  ب��اإر���س��ال 
ال��ت��ي اأق��ام��ت ال��دن��ي��ا ح��ين وق��ف��ت على الح��ق��ائ��ق، وبعد 
تحا�سر  م�سلحة  حكومية  ق���وات  ك��ان��ت  ق�سير  وق���ت 
الزرافات‹  ‹الن�ساء  ع��ن  الإف����راج  تم  حيث  الح��دي��ق��ة، 
الحكومة  ع�سابته• وب��داأت  ‹تهانا‹ واأف���راد  واعتقال 
�ساعدت  التي  الأ�سباب  لمعرفة  وا�سعة  تحقيقات  حملة 
الأرا�سي  فوق  الب�سرية  الحيوانات  اإن�ساء حديقة  على 
كبار  م�سوؤولين  العتقالت  حملة  و�سملت  التاياندية، 
للن�ساء  بالن�سبة  اأم��ا  والداخلية•  ال�سرطة  اأج��ه��زة  في 
الزرافات فقد قررت الحكومة عدم اإعادتهن اإلى بورما 
اأو  لل�سجن  يتعر�سن  اأن  من  وخ��وف��اً  طلبهن  على  بناءً 
تاياند، وبقيت م�سكلتهن  اإلى  ت�سللهن  ب�سبب  الإعدام 
تاياند  ق��ررت  حين  الما�سي  ال�سهر  اأواخ��ر  اإلى  عالقة 
في  والعمل  الطبيعية  حياتهن  بممار�سة  لهن  ال�سماح 

اأرا�سيها.

حربيـــــــــــات
الناجي الحربي. ليبيا

كبدة ا�سكندراني.
بكبدة  ت�ستهر  الإ�سكندرية  مدينة  اأن  البع�ش  يعتقد    
البقر والجامو�ش، وهي اإحدى طرق الطهي التي تن�سب 
ل  الإ�سكندرية  اأن  يرى  الآخ��ر  والبع�ش  لاإ�سكندرية. 
تُمعرف اإل بالماأكولت البحرية والمعروفة باأف�سل اأ�سواق 
مطعم  ب�سهرة  اإل  المدينة  يعرف  ل  ثالث  فريق  ال�سمك. 
والذي  والفافل  الفول  في  المخت�ش  اأحمد"  "محمد 
الأكل  اإن  الع�سرين،  ول �سك  القرن  تاأ�س�ش منت�سف 

عند مطعم "محمد اأحمد" له مذاق يختلف. 
الإ���س��ك��ن��دري��ة اإلى ج��ان��ب م��ع��الم��ه��ا ه���ي م��دي��ن��ة ت��اق��ح 
ح�سارات ال�سرق والغرب، قال عنها الرحالة المقريزي: 
التاريخ  في  فارقة  علمية  منارة  كانت  العالم"،  "وعاء 
"المو�سيون  ال���ك���برى  بم��ك��ت��ب��ه��ا  ف��ا���س��ت��ه��رت  ال���ق���ديم، 
"ال�سرابيون"،  ال�����س��غ��رى  ومكتبتها  ال�سكندري" 

وتحوي الآن على اأكر من ثمانية مليون كتاب. 
اإح��دى  "فارو�ش"،  بمنارتها  الإ�سكندرية  ا�ستهرت 
عجائب الدنيا ال�سبع في العالم القديم.، والإ�سكندرية 
"قاتيباي"  قلعة  فهناك  المهمة،  المعالم  من  العديد  ت�سم 
والم�سرح  الملكية  الم��ج��وه��رات  ومتحف  الأوب����را  ودار 

الروماني.
�سعراء  اأ�سهر  التون�سي"  "بيرم  مدينة  الإ�سكندرية 

كل  يع�سق  "القلب  رائعة  و�ساحب  "ال�ست"،  اأغ��اني 
الغناء  ل�سيدة  اأغنية  ثاثين  من  اأك��ر  وموؤلف  جميل" 

العربي اأم كلثوم.
الإ���س��ك��ن��دري��ة م���رات���ع ط��ف��ول��ة ف���ن���ان ال�����س��ع��ب "�سيد 
المو�سيقا  ومجدد  المو�سيقية  النه�سة  باعث  دروي�ش"، 

العربية. 
ب�سماتهم  ت��رك��وا  ال��ذي��ن  العظماء  مدينة  الإ�سكندرية 
ال�سيا�سية والثقافية والريا�سية، وفي مختلف المجالت. 

 الإ�سكندرية ترنيمة الزمان ومع�سوقة التاريخ.
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ال���نرد وال��دوم��ي��ن��و، ول��ل��ق��راءة ولتبادل  وال��ط��اول��ة ذات 
وجهات النظر ال�سيا�سية والجتماعية، ولتناول اأكواب 
مباريات  ولم�ساهدة  العربية،  القهوة  وفناجين  ال�ساي 
كرة القدم اأحياناً. لما ل، من ارتياد هذه المقاهي ل�سرب 
ت��تردد في طلب  �سي�سة  ال�ساي، واإن كنت مدخناً فا 
بالمع�سل الفاخر وعلى جمرات الفحم البلدي، فا اأحد 

مات قبل اأن يكتمل عمره.
ال�سياحة في م�سر لها طعمها  الخا�ش والمختلف، لها  
التي  العالم  قلما نجدها في دول  ن��ادرة  نكهة  وروح  
احترفت مجال ال�سياحة، ال�سياحة لي�ست �سقة مفرو�سة 

وما يتبعها، ال�سياحة ثقافة، تعلم، تجديد اأفكار. 
الجرائد في م�سر

اإق��ام��ت��ي في  اأن اق��ط��ع م�سافة ط��وي��ل��ة م��ن م��ك��ان  ب��د  ل 
الإ�سكندرية كي اأ�سل الك�سك الذي يقوم ببيع الجرائد 
والمجات، يحدث هذا رغم الزدح��ام ورغم الإره��اق، 
ورغم اعتال ال�سحة، لكنني اأ�سعر باأن قراءة الجريدة 
يقل  ل  م�سر  في  المجات  على  بالطاع  وال�ستمتاع 
اأهمية عن تناول العاج لهذا اللعين الذي لن اأخ�سع له،  

وبيقين �ساأقهره يوماً ما.
 كانت ف�سيلة قراءة الجريدة في م�سر قبل تناول القهوة 
والإفطار ال�سباحي.  وكانت الجرائد تطرق باب بيتك، 
اأ�سهرها  اأخبارها وتوجهاتها وم�ساربها، ولعل  تتنوع 
واليوم  وال�سباح  اليوم  والم�سري  والأخبار   الأه��رام 
ال�سابع وغيرها، كانت زهيدة الثمن، اعتقد بتوجيه من 
التي  القراءة  ع��ادة  على  وتحفيزاً  ت�سجيعاً  الم�سوؤولين  

كان يع�سقها المواطن الم�سري.
كانت  التي  الج��ري��دة  ق��راءة  عقيدة  تختفي  تكاد  اليوم 
في  بيعها  عملية  وتن�سط  المقاهي  مقاعد  على  ت��زده��ر 
ال�سوارع وعند مفترقات الطرق، وعند مداخل محطات 

و�سائط  وغ���زو  لت�سلل  نتيجة  ج��اء  ذل��ك  ول��ع��ل  الم���ترو، 
اأ���س��اب  ال���ذي  التغيير  وب�سبب  الل��ك��ترون��ي��ة  ال���ق���راءة 
ندر   فيما  اإل  اأرى  اأع��د  فلم  الثقافة،  وط��ال  القت�ساد 
اأو  اأمام عمارة  م�سهداً لرجل يح�سر راأ�سه في جريدة 

على نا�سية مقهى.
هو فيه اإيه يا اإ�سكندرية؟

   الإ�سكندرية اليوم لي�ست الإ�سكندرية زمان، كنا ننتظر 
توقف المدار�ش بنهاية الختبارات، ومن ثم نهرول نحو 
الدرا�سة  من  كامل  ع��ام  تعب  فيها  لنغ�سل  المدينة  ه��ذه 
والعمل والإرهاق، كانت ت�ستقبلنا بود ومحبة، لم تغب 
عنها البت�سامة، فالم�سري �سانع للنكتة ويعرف كيف 
يكيفها وكيف يطلقها في وقتها ونحو هدفها، حتى وهو 
في اأحلك ظروفه المعي�سية ل ينفك ي�سحك وي�سخر من 
الواقع، قد يكتفي برغيف وقليل من الجن المالح واإن 
غاية  وه��و في  ب�سلة  ن�سف  ي�سيف  فاإنه  ك��ان مخملياً 
التي  لاأجهزة  مهم  �سغل  الفكاهة  فاأ�سبحت  ال�سعادة، 

تبني وتبذل الجهد من اأجل النه�سة. 
ي�سوبه  اإيقاعها  اأ�سبح  الإ�سكندرية،  حال  تبدل  اليوم 
الحياة  ل�سعوبة  ربم��ا  والرت��ب��اك،  وال��رع��ون��ة  ال�سرعة 
وارتفاع الأ�سعار، واأ�سحت المادة هي ال�سغل ال�ساغل 
ول  زم��ان،  ك�سوارع  لي�ست  فال�سوارع  النا�ش،  لكل 
وزخم  والغناء  المو�سيقا  ول  زم��ان،  كمقاهي  المقاهي 
بالفلكلور الم�سري المده�ش كما كان، كل �سيء  الأزقة 
تغير في هذه المدينة التي اأحب، المدينة التي اأثرت في 
اليونانيين  م��ن  م��ن زاره���ا  الح�����س��ارات وت��اأث��رت بكل 
المدينة  فازدهرت  والإيطاليين،  والأرم��ن  والفرن�سي�ش 

حتى اأ�سبحت قبلة الباحثين عن متعة ال�سياحة. 
ورغم كل ذلك، عمار يا اإ�سكندرية.

أقبل إليك
بات ريكِوارت. فرنسا. ترجمة بثينة هرماسي. سوريا

اأقبل اإليك
كما لو كنت اأقترب

من �سرّ العالم
اأقبل اإليك عارية

بحبّة ملحي
وحزني المطوي
كمنديل �سغير

كلماتي مدفونة في ثناياه
حتى ل اأن�سى �سيئًا.

Je viens vers toi
comme je m'approcherais
du secret du monde
Je viens vers toi nue
avec mon grain de sel
et mon chagrin plié
comme un petit mouchoir
mes mots enfouis dedans
pour ne rien oublier

ع�سفور ت�سيهيرو
هي كل الن�ساء، 

واأولئك اللواتي ينال منهن الوجع، 
مادة خام خ�سبة لت�سكيل النهار و�سنع الحياة.

فانتازمات الرجال ت�سنع منها �سعرا وهواء.

قطعة من حرير، جلد متين، لديها وعود لتفي بها.
 ، الع�سافير  بداخلها  تع�سّ�ش  ال��دروب،  اأجمة على  هي 

تغمر العالم بنورها، والتال بغنائها.
ومن  ال�سقر،  مثل  تراقب  ال��دراج حا�سنة،  طائر  مثل 

اأعلى الجرف ترى بو�سوح ماهو قادم.
الخفيف  ثوبها  اأو  الأم  فرو  في  ب�سرتها،  درع  وتحت 

،تحارب الظلم، تحارب الخوف، 
في اأذن الحزن كلمات حبّ مو�سو�سة.

ع��ل��ى �سفتيها  م��ن الآخ����ر  م��ا يبقى  الم��ل��ح وال�����دم،  ه��ي 
واأ�سابعها

مع  ي��ت��وازن  ك��ظ��لّ  جاأ�سها  رب��اط��ة  الم�سهد،  في  تتقدّم 
النهار ، لم تعد تخ�سى �سيئا.

هي كل الن�ساء وطائر الحرية.
Elle est toutes les femmes et celles 
qu’on blesse، matière brute et fertile 
à modeler le jour، à faire la vie. Les 
fantasmes des hommes، elle en fait de 
la poésie، de l’air. 
Fragment de soie، cuir résistant، elle a 
des promesses à tenir.
Elle est un buisson des chemins، les 
oiseaux nichés dedans، inonde le 
monde de sa lumière، les collines de 
son chant. 
Elle couve comme la faisane، guette 
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comme la buse، du haut de la falaise، 
elle voit mieux ce qui vient.
Et elle combat l’injuste et elle combat 
l’effroi، sous son armure de peau، 
dans sa fourrure de mère ou sa robe 
légère. Mots d’amour à l’oreille du 
chagrin. 
Elle est le sel et le sang، ce qu’il reste 
de l’autre sur ses lèvres et ses doigts، 
avance dans le paysage، le courage 
comme une ombre، en équilibre sur 
le jour، elle n’a plus peur.
Elle est toutes les femmes et l’oiseau 
de liberté.
Pat Ryckewaert "l'oiseau de Chihiro"

اليوم القادم

عندما اأولد فوق �سفتيك
وتفتح ال�سماء

�سواعد الكون الهائلة
التي تربّت بها على قلبي

تجعل فرحي تحت جلدك ينب�ش
عندما تزرع الزهر في يديّ

وابت�سامتي وكلماتي
وي�سبح ال�سمت خفيفاً 
والألم يم�سي ع�سفوراً

عندها، اأحبك
Quand je nais à ta bouche
que tu ouvres le ciel
les grands bras du monde
que tu me caresses le coeur
fais battre ma joie sous ta peau
Quand tu fleuris mes mains

mon sourire et mes mots
que le silence devient léger
que la douleur est un oiseau 

C’est là que je t’aime

لا نهائية الاآخر

عندما يدنو كل �سيء
يرتجف لكن ل ينب�ش ببنت �سفة

عندما يرق�ش ال�سوء
وتغرق الظال

عندما تنظر اإلّي
وعلى اأنفا�سي ا�سابعك 

وي�سعر ج�سدي بالمطر
اأفكر في دورا�ش

واأغفو في الزهور
المقطوفة من حقل جلدك

الآخر” نهائية  “ل  ريكوار،  — بات 

Quand tout se rapproche 
tremble mais ne dit rien 
quand la lumière danse 
que l’ombre se noie
quand tu me regardes
les doigts sur mon souffle 
que mon corps sent la pluie 
je pense à Duras
m’endors dans les fleurs 
coupées au champ de ta peau
PatR. "L'infini de l'autre"

الدلالة المزدوجة للعجائبي
محمد محمود فايد. مصر

"القوانين  من  العجائبي  الأدب  نقاد  انطلق 
�سطرتها  التي  والمنهجية  النظرية  والمرتكزات 
التحديدات الغربية")1(، و�سرعان ما تخبط معظمهم 
في الم�سطلحات والمفاهيم، لأنهم بدلً من النطاق 
من الن�ش وخ�سو�سيته العجائبية، قاموا بتقطيع 
النظرية،  وال�سياغات  المقايي�ش  ليائم  اأو�ساله 
ومن ثم اأ�سقطوها على الن�سو�ش ال�سردية الغربية 
"تزفتان  تنظيرات  ل�سيما  وتوارثوها،  والعربية 
في  لكنها  جودة.  الأكر  باعتبارها  تودوروف"، 
الحقيقة تحتاج لبع�ش التعديات وال�سافات كي 
ناقدة  قلة  روؤية  في  المتن،  خ�سو�سية  مع  تن�سجم 
ثاقبة الفكر، حيث "تتحدد مدى عجائبية العمل اأو 

الن�ش، وفقاً لخ�سو�سيته في حد ذاته.)2( 
خ�سائ�سه  وتتغير  يتكون  مفهوم  فالعجائبي، 
مرور  خال  با�ستمرار  ووظائفه  ومو�سوعاته 
الفكري  النمو  بمراحل  والأفراد  المجتمعات 
ومعارف  ثقافات  من  ي�سودها  لما  ووفقاً  المختلفة، 
ومن  زمن  اإلى  زمن  من  يختلف  لذلك  ومعتقدات. 
مبدع اإلى مبدع ومن عمل اإلى عمل. ولذلك اأي�ساً 
اأو  اأدبي    جن�ش  على  الفكري  مفهومه  يقت�سر  ل 
لي�سمل  والفنون  الآداب  يتجاوز  بل  معين  فني 
المزيد من المعارف والثقافات وغيرها. وهو يقتات، 
اإليه العلم  "خ�سو�ساً على �سقط المتاع، وما يلقيه 
والدين والأخاق والح�ش ال�سليم، كالمعجزات التي 
والتجمعات  الم�سينة  والعيوب  العالم  نظام  تزعج 

ال�ساخبة".)3( د. محمد تنفو: �ش78. 

الانهائي  المفهوم  لواء  تحت  ينطوي  ذلك،  كل  اإن 
وف�سله  "تحريره  النقاد،  اأراد  فاإذا  للعجائبي. 
طوال  الأدب  طبعت  التي  الميتافيزيقية  الثنائية  عن 
اآخر،  اتجاه  في  وتقعيده  تقييده  وبالتالي  ق19، 
اعتبر فيه الأدب العجائبي، ظاهرة وهمية ومخالفة 
ولكن،  فليكن.  ذلك،  اأرادوا  اإذا  لل�سواب.)4( 
ال�سياغات  هذه  اأن  يتداركوا  بعدما  الأقل  على 
والتنظيرات، تم تف�سيلها وفق مقايي�ش ظهرت في 
ع�سر تاريخي معين، وفي مجتمع له خ�سو�سيته 
واأفكاره  المميز  واأدبه  المرحلية،  الثقافية وتوجهاته 
الخا�سة المختلفة بال�سرورة عما تعي�سه المجتمعات 
العجائبي،  لأن  وذلك،  خاله.  من  وتعبر  الأخرى 
البنية  داخل  ومن  المجتمعات،  داخل  من  يفهم 
العجائبية للموؤلفات، ولأنه م�سطلح حربائي وزئبقي 
في ذات الوقت. حربائي، لتخاذه لون الموؤلفات التي 
فيها،  يوجد  التي  الكتب  لدللة  وحمله  اإليها،  ينتمي 
زئبقي،  وهو  الزمن.  داخل  التغير  في  وا�ستمراره 
من  ي�سدر  دام  ما  الثبات،  على  ي�ستع�سي  لأنه 

اإح�سا�ش بالغتراب والغربة وعدم ال�ستقرار. 
الأدب والفن، طبقاً لمحمد  العجائبي في  واإذا كان 
تنفو، "يبنى على عالم من الفو�سى والرعب داخل 
العالم الواقعي المنظم والعقاني، فهذا اإنما يكون، 
التف�سير،  عن  م�ستغلقه  كظاهرة  تقديمه  بهدف 
ويتحول  الن�ش  داخل  يحيا  جمالي  خوف  وخلق 
�سريعا لخوف حقيقي ي�سعر به ال�سخ�ش الموجود 
العجيب،  على  بالعتماد  وذلك،  الواقع."  في 
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والأحداث  والغريب  الماألوفة،  غير  والرادات 
ال�سلبية  العنا�سر  انتقاء  على  والتركيز  الغرائبية؛ 
المحظورة،  والأماكن  والم�سعوذين،  كالأمرا�ش، 
يجلب  ما  و"كل  والأموات،  والأرواح  والعفاريت 
في  والتحول،  والم�سخ  الذئب،  كالرجل  الرعب، 
وا�ستبدال  الهوية،  وا�ستبدال  المزدوجة،  والهوية 
ال�سرير،  والقوي  القوطية،  والخرائب  الإن�سان، 
للدم،  ال�سره  والم�سا�ش  للفتيات،  الكبير  والعدو 
والمثير  المخزية،  غرائزه  تج�سيد  في  وال�سنيع 
لا�سمئزاز، والنماذج المنحلة والمدماة، والكيانات 
والموت             الجحيم  اإلى  تجرنا  التي  والمنفرة  الموؤلمة 
اأو الجنون.)5( د. محمد تنفو: �ش83. والدللت 
التي تحيلنا على ال�سطرابات والفو�سى، وتهيئ 
عالماً جديداً مختلفاً عن العالم الواقعي ي�ستند اإلى 

ال�سلبي في كل الميادين. 
الآداب  في  "ظهر  العجائبي،  اأن  معرفة  يكفينا 
الغربية كا�ستجابة اأو رد فعل �سد العقانية خال 
ق18 بمازمة النمو القت�سادي والتقدم العلمي، 
و�سرورة البحث عن اأ�سكال مغايرة تكون امتداداً 
الخارقة،  ال�سحرية  اآن، عن الحكاية  وانقطاعاً في 
في ظل تحولت كانت قد بداأت منذ الثورة العلمية 
نيكول�ش  المو�سوعي  العالم  نظرية  اأحدثتها  التي 
مروراً  1543م(،   1473-( كوبرنيكو�ش 
بع�سر الأنوار، ثم ال�سدمات المتتالية التي ر�سمت 

عاماتها بقوة.)6( 
الثاقبة  الب�سيرة  ذوي  النقاد  بع�ش  رف�ش  لذلك، 
المتكاملة  الم�سامين غير  اأدركوا ووعوا جيداً  ممن 
للعجائبي في الأدب والفن والروؤية الغربية، كالناقد 
"لوي فاك�ش"، الذي اأ�سار اإلى اأن القوامي�ش اللغوية 
تحمل  عجائبي  "ال�سفة  اأن  عليها،  المطلعين  تخبر 
ظاهرة  العجائبية  الظاهرة  باعتبار  مختلفة  معاني 
لل�سواب.  العجائبية روحا مخالفة  وهمية والروح 

تخبر  التي  اليوم  ا�ستعمالتها  من  القارئ  محذراً 
اأو الإعجاب،  النعت عجائبي يعبر عن الحيرة   اأن 
الأدب  اإلى علم  بالنت�ساب  اأنها غير جديرة  موؤكداً 
واإلى النظام ال�سديد الذي يرف�ش المفردات المبهمة 
والمتنوعة،  الذاتية  القراء  انطباعات  ويتغا�سى عن 
واأن الأدب العجائبي ل يكون مقنعاً ول ينجح، اإل 
وينعم  عيوبه  فيه من  يتخل�ش  الذي  النطاق  داخل 
بالخ�سائ�ش الر�سينة الازمة التي يتميز بها الفن 
محمد  د.  والتعبير.)7(  التركيب  في  الكا�سيكي 
العجائبي في  الأدب  "ظهر  تنفو: �ش80.  حيث 
للقيم  الأول  النحطاط  مع  بالتزامن  ق18  اأواخر 
البورجوازي،  الليبرالي  المجتمع  ون�ساأة  الدينية 
بداأ  العجائبي  اأن  يوؤكد  الذي  كلين،  لجيرار  طبقا 
وال�سياق  ن�ساأته  بين  ربط  بعدما  الحقبة،  تلك  منذ 
التاريخي والجتماعي والديني في القرن 18")8( 
الأول  الن�سف  وخال  �ش99.  تنفو:  محمد  د. 
من  العجائبي  الأدب  يتمكن  لم   ،19 القرن  من 
التطور ب�سكل جاد، نتيجة لعدة اأ�سباب، كان منها: 
�سحية  كانت  التي  الجتماعية  ال�سريحة  �سروع 
وال�سراع  وجودها؛  فر�ش  في  الليبرالي،  للنظام 
والتعبير  ال�سائدة؛  والقيم  والمجتمع  الإن�سان  بين 
المكبوتة  والقيم  والم�سكات  الهموم  ف�ساءات  عن 
والتحول  الم�ش  ن�سط  حيث  المهددة؛  وال�سرائح 
وظهر  الإن�سان،  عن  العجائبي  للعالم  والهدم 
تحت  رغباته  وو�سع  عليه  وا�ستحوذ  ال�سيطان 

�سغط العقد النف�سية والأمرا�ش. 
النقدي  الفكر  في  العجائبي  مفهوم  اأحيل  وبهذا، 
ال�سلبية،  الدللة  هي:  اأحادية،  دللة  على  الغربي، 
الدللة/  ثنائي  المو�سوعي،  المفهوم  اأن  حين  في 
وثانيهما:  ال�سلبية؛  الدللة  اأحدهما:  وجهين،  ذو 
الدللة الإيجابية. فاإذا راجعنا الخ�سائ�ش الدللية 
لتودوروف، �سنجده  للعجائبي ومو�سوعاته طبقا 

اإدراكاً خا�ساً  "العجائبي يتحدد ب�سفته  اأن  يوؤكد 
لأحداث غريبة.")9( 

�سروري،  "�سرط  اعتبره  الذي  "الغريب"،  اأما 
اإذا غاب، ل ي�ستطيع العجائبي حتى الظهور.")10( 
يدل  العربية،  اللغة  في  فمعناه  عليه،  التكاء  دون 
المقبول  هما:  الآخر،  منهما  كل  يكمل  اأمرين  على 
الم�ستهجن   والمرذول  ؛  )الإيجابي(  الم�ستح�سن 
تقت�سر  ل  المزدوجة،  الدللة  وهذه  )ال�سلبي(. 
اأي�ساً على  على الكلمة العربية فح�سب، بل تنطبق 
وا�ستقاقاتها    Alienatio الاتينية  الكلمة 
في اللغات الأوروبية الحديثة. واإن كانت �ستتغلب 
الدللة  كانت  لو  كما  ال�سلبية،  الم�ستهجنة/  الدللة 
اأو  ال�سببي  "التازم  عن  ف�ساً  الوحيدة".)11( 
العلي، بين العجائبي ون�سو�ش التراث الإ�سامي، 
)الخير  الحقيقة  حافة  على  منهما  كل  يقع  حيث 
والدللة  )الخير(،  الإيجابية  الدللة  بين  وال�سر(، 
اأمام  حيرة  ثمة  العجائبي  ففي  )ال�سر(،  ال�سلبية 
الإ�سامي  التراث  ن�سو�ش  وفي  الخارق  الحدث 
الدللتين.)12(  بين  واقعاً  الخارق  الحدث  يبقى 
بالإ�سافة للمعاني الإيجابية عند الفا�سفة العرب، 
كابن باجة في كتابه "تدبير المتوحد"، حيث اأطلق 
عن  ينف�سلون  "الذين  على  "الغرباء"  كلمة:  فيه 
باأفكارهم  الآخرين  عن  ويتميزون  مجتمعاتهم، 

الفريدة ال�سادقة")13( 
الأمر الذي ينبغي معه، اإعادة النظر في الخ�سائ�ش 
و�سعها  "تودوروف"  حاول  التي  والمو�سوعات 
كل  وبين  بينها  العاقات  ودرا�سة  للعجائبي؛ 
تبين  بعدما  خا�سة،  والغريب؛  الإدراك،  من 
مزدوجة/  دللة  ذو  العجائبي  مفهوم  اأن  للباحث 
وال�سلبي  )الخير(؛  الإيجابي  بين:  تتراوح  ثنائية 
ا�ستخدام  على  النقاد  معظم  واقت�سار  )ال�سر(. 

�سياقاته  من  العجائبي  وانتزاع  ال�سلبية،  الدللة 
الدينية وجوانبه الروحية والأخاقية، وغيرها من 
الدللت التي ت�سكل وجهه الإيجابي. وهو ما اأدى 
اإلى و�سع الباحث، الكثير من عامات ال�ستفهام 
والتعجب حول ثنائية العجائبي بين الخير وال�سر، 
في  للعجائبي  الأولى  الجذور  عن  البحث  محاولً 
الثقافة والفنون والآداب، فاأدرك اأنها موجودة منذ 
اأقدم الع�سور، وو�سلتنا من خال بع�ش الماحم 
مو�سوع  هو  وهذا  القديمة.  ال�سعبية  والحكايات 
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ودم�سق  بنغازي  في  الوقور،  ال�سرق  مدن  في 
كل  يقب�س  و  تم��ام��ه«،  ال��ب��در  يبلغ  »ح��ين 
ام����رىء رات���ب���ه، ت�����س��اء الم��ق��اه��ي، وب��ي��وت 
ال�سيقة  الدعارة، وتت�ساعد خرافات الحب 
ويحت�سي  الح�سي�س،  و  التبغ  �سحابات  عبر 
الرجال حاجتهم من النبيذ، ويتحدثون عن 
العميقة  ال�سبق  لحظات  و  والغلمان  الن�ساء 

المبلولة بالعرق.
وا�ستعاد  الغراب،  طار  ال�سم�ش،  طلعت  فاإذا 
الليلة  ذكر  يتفادوا  اأن  وقارهم محاولين  الرجال 
الأثمان،  بكل  الف�سيلة  علب  وعر�ست  الما�سية، 

وكتبت المقالت الجيدة ال�سياغة لحماية الأخاق 
ريثما تغيب ال�سم�ش وتتعذر الروؤية في الظام.

الحب في ال�سرق لعبة ليلية، و«نزار قباني« الذي 
الرجال  مزق  النهار،  و�سح  في  يلعب  اأن  اختار 
“زانياً مخنثاً �سيىء التربية”،  �سمعته   ودعوه 
وجل�سوا ياأكلون جثته في �سوق الحميدية ويلقون 
عظامه لل�سنانير، فلو كان نزار بائع عرق�سو�ش، 
ويخرج  الب�سر،  وخداع  الكذب  يح�سن  كان  لو 
لدعاه  العرق�سو�ش  ويبيع  قبعته،  من  الأرانب 
اأن  اأما  اأدباً،  اأكر  اأخرى  باأ�سماء  ال�سرقيون 
يعم  اأن  قبل  المراأة  عن  قباني«  »نزار  يتحدث 

بقية  و  الجن�ش  و  الحب  عن  يتحدث  و  الظام، 
الف�سائح، فاإن ذلك اأكر مما تطيق �سرطة الآداب.
اآداب  �سرطي  ال�سرق  اآداب،  �سرطي  كله  ال�سرق 
ويكره  ال�سرية،  والعادة  الح�سي�ش  يدمن  جاهل 
الليل،  في  بال�سبق  ويحترق  النهار،  في  الن�ساء 
مثل خنزيرة م�سي�سلية في �سهر مايو، فاإذا راأى 
ق�سيدة من ال�سعر تتحدث عن امراأة، رفع بندقيته 

و اأطلق النار في الحال. فاأين يذهب نزار؟
اإ�ساءة  عن  يكفون  ل  الذين  الأخاقيين  ل�سغار 
الأحجبة  وكتّاب  الغلمان  لتجار  بالن�ساء،  الظن 
وو�سفات القبول؟ لل�سرق الذي ما يزال ي�سرخ 
القديد  زير  اإلى  المراأة  باإعادة  مطالبا  يوم  كل 
على  الرقابة  واإحكام  الم�سين    وجهها  وتغطية 
فترتها ال�سهرية مثل عنزة بياع اللن؟ للمحاربين 
الذين ل يريدون اأن ي�سمعوا �سيئاً �سوى �سيحات 
الثورة وا�ستعادة فل�سطين وقتل كل ما يمكن قتله 
ال�سام       والخبز  اأخبار  الطريق؟ لمذيعي  في 
ي�سرخ  اإنه  نزار؟  يكتب  وماذا  لمن؟  والموؤتمرات، 

الآن :
با�ستطاعتي ” ياليت 

اأن لا اأكون �ساعراً
ياليتني ..

اأقدر اأن اأكون �سيئاً اآخر
مرابياً، اأو �سارقاً

اأو قاتلًا
اأو تاجراً

يا ليتني اأكون يا �سديقتي الحزينة
ل�ساً على �سفينة

فربما تقبلني المدينة
مدينة الق�سدير وال�سفيح و الحجر

تلك التي �سماوؤها لا تعرف المطر
وخبزها اليومي

حقد و�سجر
ياليت با�ستطاعتي
اأن لا اأكون �ساعراً

لكنما ال�سعر قدر.«
حاكم  كان  لو  عرق�سو�ش،  بائع  »نزار«  كان  فلو 
دم�سق، لما �سمع اأحد عن دم�سق، و لما تردد ا�سم 
تلك المدينة ال�سغيرة في جامعات العالم ومطابعه، 
وجهها  يدر�سون  الم�ست�سرقين  مئات  وانحنى 
الكبار. في  الع�سر  �سعراء  اأحد  باعتبارها وطن 
اأوربا وفي اأمريكا اأي�ساً، يقولون عن نزار قباني 
اإنه �ساعر من م�ستوى منقطع النظير، ويترجمون 
اأعماله عاماً بعد عام، ويكتبون في مقدماتهم “اأن 
المراأة في �سعر نزار مخلوق اأكر اكتمالً من المراأة 
المراأة  ال�سرق تعامل  الأوربي”، وفي  ال�سعر  في 
حواجبهم  الرجال  ويرفع  اللن،  بياع  عنزة  مثل 
ي�سيرون  و  قباني  نزار  ا�سم  ي�سمعون  عندما 
جيل  “طليعة  باعتباره  هدوئهم  لحظات  في  اإليه 

فا�سد”

»نزار« عمره ن�سف قرن، و يكتب �سعراً تقليدياً 
موزوناً ومقفى، ولكن ال�سرقيين مازالوا يدعونه 
الحر  ال�سعر  اأن  باعتبار  فا�سد”  جيل  “طليعة 
اأن نزار قباني يكتب �سعراً  عملية زنا، وباعتبار 

حراً زانياً.



   لم ينل ال�سعر المكتوب باللغة الاأردي��ة ما 
ي�ستحقه من الترجمة اإلى العربية؛ لذا فاإننا 
ال�سعرية)اخترعتُ  المختارات  هذه  في  نجد 
ال�سعر()1( لل�ساعر الباك�ستاني اأف�سال اأحمد 
�سيد فر�سة مواتية للتعرف على هذا ال�سعر، 
والك�سف عن �سواغله الم�سمونية والجمالية.
القهر  عن  بعمق  تعبر  مثاً   الطين(  فق�سيدة)منجم 

الإن�ساني بلغة بالغة الرهافة والدقة، يقول:
طيٍن  منجمِ  في  عاملٌ  " اأنا 

�سُ فيه بعدَ انتهاءِ العملِ نُفتَّ
كُ حرا�سُنا كلَّ مفا�سلِنا  فيفكِّ

ثم يُعادُ تجميعُنا 
بنا حرا�سُنا با�ستهتار")2(.  فيركِّ

   هكذا ينتقل الخطاب ال�سعري من)اأنا( المفرد المتكلم 
هذا  ي�سمل  حتى  وذلك  المتكلمين،  جماعة  �سمير  اإلى 
و�سف  على  ال�سابق  المقطع  وينطوي  الجميع،  القهر 
العمال  يبدو هوؤلء  بالمرارة؛ حيث  هزلي �ساخر يطفح 
عادُم تجميعها في  ب ويُم ركَّ في هذا المنجم مجرد اأ�سياء تُم
اأ�سا�سها  على  عامَلُم  تُم التي  الآلية  الكيفية  اإلى  اإ�سارة 

الذات الب�سرية في هذا المكان.
وابتداءً من هذه البنية الأولى في الن�ش �ستكون الذات 
الغرائبي،  الأداء  من  النمط  هذا  على  �ساهدة  ال�ساعرة 

اختراع الشعر

اشرف عطية هاشم. مصر

في ديوان الشاعر الباكستاني أفضال أحمد سيد ..
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عاماً،  ع�سرين  منذ  ق�سائده  اأول  ن�سر  قد  و 
البرلمان  اجتمع  ثم  بال�سفير،  المائكة  وا�ستقبلته 
ال�سوري ليحكم عليه بالإعدام لأنه قال اإن الرجل 
ال�سرقي يعامل امراأته مثل وعاء لل�سديد، و اأكلت 
ال�سحف جثته ثاث �سنين با انقطاع لكي ين�سى 
الرجل ال�سرقي اأمر الر�سى الجن�سي في فرا�ش 

زوجته.
. اأريد  لا   ، “لا 

يا جداراً من جليد
و قبيل ثانيتين:

كنت تجول كالثور الطريد
و الاآن اأنت بجانبي

قف�س من اللحم القديد”
و هذه ال�سورة الموح�سة مجرد اأكذوبة في خيال 
ي�ستثير  ل  ال�سرقي  الرجل  لأن  بالطبع،  نزار 
زوجته جن�سياً ويتركها معلقة مثل وعاء لل�سديد، 
األي�ش كذلك؟ مرة اأخرى، كتب نزار ق�سيدة اإلى 
تاأكل  ال�سحف  وعادت  بوحيرد«         »جميلة 
البياتي  الوهاب  عبد  وهجاه  جثته،  من  بقي  ما 
م�سمراً عن �ساعديه لحماية بطلة الثورة، لأن نزار 
قال اإنها امراأة، واإن عينيها مثل قنديلين موقدين 

في معبد.
»جميلة  اأن  ي�سدق  اأن  يريد  ل  »البياتي«  كان 
مكن�سة  تركب  رهيبة  غولة  لي�ست  بوحيرد« 
الم�ست�سرق  اأما  باأظفارها.   ) وتقاتل ) مثل هرقل 
“ديمون” فقد ترجم ق�سيدة نزار وقال عنها اإنها 
ال�سوء  درجات  له في تحديد  مثيل  ل  فني  عمل 

داخل “ال�سورة ال�سعرية المرتبة”:

للماء ” اإبريق 
و�سجان

و يد، تن�سم على القراآن
و امراأة

في �سوء ال�سبح
ت�سترجع في مثل البوح

اآيات
محزنة الاأرنان
من �سورة مريم

و الفتح”.
نزار  ظل  بنغازي،  وفي  الحميدية،  �سوق  في  و 
قباني “�ساعراً داعراً” و رفع الرجال حواجبهم، 
ال�سهرة  واأعطوه  فا�سد”،  جيل  “طليعة  ودعوه 
ا�سمه  ربطوا  فقد  المطاف،  نهاية  في  قتلته  التي 
بالمو�سوع الكريه القادر على ا�ستثارة ازدراء كل 
و  المراأة  “�ساعر  باعتباره  واأ�سهروه  ال�سرقيين، 
الجن�ش”، وذلك يعني في ال�سرق “�ساعر المواد 
الممنوعة”، وتمزق نزار، واأ�سدر ديوانه الأخير 
ثمة  الديوان  هذا  وفي  والخيبة،  بالأخطاء  المليء 
ق�سيدة مهداة اإلى �سرقنا الم�سنوع من ال�سفيح:

اأحرقها اأنا  الاأولى،  “اأ�سعاري 
ورميت كل مزاهري و موائدي

اأ�سعلت في حطب النجوم حرائقاً
واأنا اأمامك كالجدار البارد

�سيّدت للحب الاأنيق معابداً
و�سقطت مقتولًا، اأمام معابدي.”

كان  الذي  الله  ورحم  بالجثة،  لل�سنانير  فهنيئا 
يحرث القمر.



إبــــــداع إبــــــداع

67 66

ويك�سف عنه المقطع التالي، يقول:
اأحدِ  من  بدلًا  لي  ��بَ  رُكَّ الاأولِ  اليومِ  في   "

اأع�سائي 
ع�سوُ �سخ�سٍ اآخر 

وهكذا على التوالي 
حتى �سارتْ كلُّ �سُعيرةٍ فيَّ تخ�سُّ غيري 

لهم  ك��ب��تْ  رُّ الذين  العمالِ  من  كم  اأدري  لا 
اأع�سائي")3(.

فقد  للكلمة؛  معنى  باأتم  اإن�سانية  مهزلة  اإزاء  اإذن  نحن 
�ساهت هوية الذات ال�ساعرة حين ا�ستحالت بفعل هذه 
في  الجلي  ومن  يعرفه،  ل  اآخر  �سخ�ش  اإلى  الق�سوة 
ا من العمال. الن�ش اأنَّ هذا الت�سويه طال عددًا كبيراً جدًّ

على  الطاغية  الآلية  هي  �ستكون  الغرائبية  هذه  ولأن 
ال�ساعر تمار�ش  الذات  اأن  �سنجد  فاإننا  برمته،  الواقع 
والتهكم،  ال�سخرية  �سبيل  على  نف�سه  الأداء  هذا 

و�سيتجلى ذلك في قوله:
قمامة  كومةِ  في  قدمًا  لمحتُ  " قد 

هي لا تخ�سني 
ا  ها جميلةٌ جدًّ لكنَّ

�ساألتقطُها واأحملُها معي عند ا�ستعالِ الحريقِ 
القادم 

ن رجلًا كاملًا وفقَ ما اأريدُ ")4(. يومًا ما �ساأكوِّ
    وهكذا ت�سرع الذات ال�ساعرة في �سنع هذا الرجل 
وفق ما تريد، فهذا الرجل وغيره من العمال هم �سحايا 
تنكيل حر�ش المنجم، فهم نتاج قهر واقعي مبهظ، ولن 
الحر  اللعب  هذا  في  اإل  حريتها  ال�ساعرة  الذات  تجد 

المنتج.

�سيتخفف  الخاق،  الفعل  لهذا  موازٍ  �سياقٍ  وفي      
اإلى  لل�سطح   الأقرب  الأداء  هذا  من  ال�سعري  الخطاب 

�سياغة اأخرى اأ�سد ارتباطًا بالواقع، يقول:
يومٍ  كلَّ  اأغر�سُ  " �سوف 

بذرةً واحدةً في منجمِ الطيِن 
�ساأظلُّ اأغر�سُ با�ستمرارٍ 

اأن تنبتَ فيه  �سياأتي مو�سمٌ لابدَّ  يومٍ  فذات 
اأيةُ بذرةٍ ")5(.

اأن �سناعة هذا الرجل وفق ما      هكذا يتبدى بجاء 
ه ي�سنع الإن�سان الكامل تبقى اأمرًا ي�سطدم  يريد، وكاأنَّ
بقوانين الواقع واآلياته، لذا �ستكون رعاية هذه البذرة 
وبطبيعة  وتترعرع،  تنمو  اأن  ورائها  من  ياأمل  غاية 
ي�سمح  ا  رمزيًّ معنى  تكت�سب  هنا  البذرة  فاإن  الحال 
لواقع  اأو �سياغة  لاإن�سان،  بناءً  بو�سفها  اإليها  بالنظر 
اآخر مختلف اأكر اإن�سانية وقبولً بوجود خاق للذات 

ال�ساعرة ولغيرها من الذوات.
اإذ  المنتظرة؛  الغاية  بهذا  تفي  ل  الق�سيدة  اأن  غير      
فالذات  المتوالية؛  الخيبات  من  بجملة  الذات  �ستمر 
ال�ساعرة تبيع نهرًا لت�ستري ج�سرًا فا يمر اأحد فوقه، 
با  الذي  القارب  "لكنَّ  قاربًا  لت�ستري  الج�سر  وتبيع 
ال�ساعرة  بالذات  الأمر  ينتهي  ثم  راكبا"،  يجد  نهر لم 

وهي ت�ستري الخبز، وعندما ينفذ، يقول: 
عمل  على  "عثرتُ 

عثرتُ على العملِ بمنجمِ الطين")6(.
والن�سحاق  العبودية  من  لتحررها  الذات  فم�سعى      
ينتهي بها اإلى حيث كانت تعاني في اأول الأمر) منجم 
ا ل  الطين(،بما يعني اأن هذه الهزيمة تمثل قدرًا وجوديًّ

مفر منه، الأمر الذي ي�ستدعي ال�سوؤال هل يمكن لل�سعر 
في  والرجاء  الأمل  وغياب  لاإحباط  مادة  يكون  اأن 
وجود اإن�ساني نبيل على النحو الذي تقرره الق�سيدة، 
وفي تقديرى اأنَّ هذا لم يكن من غايات الق�سيدة، واإنما 
في  للذات  الإن�ساني  ال�سعي  مع�سلة  اأن  المق�سود  كان 
ا رغم �سدق الم�سعى والغاية،  الق�سيدة كونه �سعيًا فرديًّ
للحياة  الإن�سانية  الجماعة  توق  عن  بمعزل  ت�سكل   اإذ 

والتحرر من الحرا�ش. 
اأن يتذكرني" �ستتكرر  اأحد  "اإن ا�ستطاع      ق�سيدة 
بين  النف�سال  كارثية  توؤكد  حيث  كذلك،  الدللة  هذه 
عنوان  اأنَّ  و�سناحظ  الإن�سانية.  وجماعتها  الذات 
وتاأويله  الن�ش  لفهم  اأولى  عتبة  بو�سفه  الق�سيدة 
يت�سمن اأمرًا لفتًا؛ فالعنوان حذف منه جواب ال�سرط، 
وهذا الجواب موجود �سمن ثنايا الق�سيدة وما تكتنزه 

من تاأويات ممكنة.
وفيها تتحدث الذات ال�ساعرة عن تجربة ال�سجن التي 

مرت بها، يقول في مفتتح ق�سيدته:
ال�ستاءُ  "حلَّ 

بطاطيَن  �سرفِ  عن  الاإع��لانُ  مج��ددًا  �سدرَ 
�سوفٍ للم�ساجين")7(.

الجتماعي  ال�سياق  اإلى  ال�ساعرة  الذات  هنا  وت�سير 
م�سوؤول  نف�سه  يرى  الذي  الآخرون  فيه  يعي�ش  الذي 

عنهم، يقول:
ا  جدًّ بريئان  والغيمَ  الجليدَ  اأنَّ  " اأعرفُ 

واأنَّ الجبلَ قويٌّ بلا حدود 
اأعرفُ 

اأنَّ من يعي�سونَ في الجبالِ فقراءٌ جدًا
وال�ستاء يزيدهم فقرًا ")8(. 

يرحم،  ل  قار�ش  برد  في  الأغيار  هوؤلء  يحيا  هكذا 
اأ�سرى لجبل قوي ل �سبيل لمغادرته، وهم ير�سفون في 

فقر بالغ بين ال�ستاء والجبال. 
من  تطلب  المحا�سرة  ال�ساعرة  الذات  اأن  والمفارقة     
من  تخلي�سها  في  العون  كذلك  المحا�سرين  هوؤلء 

ال�سجن، رغم اليقين من عبثية هذا الطلب، تقول:
على  كتابتُه  يمكنُ  الكلامِ  من  ا  جدًّ قليلٌ   "

جدران في الاأمطار 
لكن ها قد حلَّ البردُ الاآن 

اإنْ ا�ستطاعَ اأحدٌ اأنْ يتذكرَني 
مثل الفتاة التي تبكي وهي تقراأ ق�سائدي 

لكانَ من الممكنِ كتابةُ �سيءٍ على الجدارِ عن 
اإطلاقِ �سراحي ")9(.

 وهنا �سنعرف جواب ال�سرط الم�سكوت عنه في عنوان 
الق�سيدة، وهي جملة ) لكان من الممكن كتابة �سيء على 

الجدران عن اإطاق �سراحي(.
اإطارها  باأن  اأزمتها  تلخ�ش  ال�ساعرة  الذات  اإنَّ 
التي  الفتاة  هذه  اإل  هناك  ولي�ش  ين�ساها،  الجتماعي 
نادرًا،  ا�ستثناء  تبقى  لكنها  تقراأ ق�سائده،  تبكي وهي 
على  اإ�سارة  اأي  هناك  يكون  ولن  يتذكره،  اأحد  فا 

الجدران تطلب �سراحه.
غير  اإذن  ال�ساعرة  ال���ذات  م��ن  يتبقى  لن 
و   ق�سائدها " التي �ستظلُّ قيدَ الاأ�سماعِ")10(، 

.)11(" كفالةٍ  باأيِّ  �سراحُهُ  يُطلقَ  " لنْ 
بين  ال�ساعرة  الذات  �ستربط  دقيق  بنائي  التفات  وفي 
دللة،  من  يخلو  ل  نحو  على  ونهايتها  الق�سيدة  بداية 

يقول:
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اأنَّهُ  " اأعرفُ 
حتى يكتملَ �سرفُ البطاطين ال�سوف 

.)12(" �سيكون ال�ستاءُ قد مرَّ
والدللة هنا وا�سحة؛ فالاجدوى هي القانون الم�سيطر، 
ب�سرف  الق�سيدة  اأول  في  وعد  في  ذلك  ل  تمثَّ وقد 
من  ال�ساعرة  والذات  للم�ساجين،  ال�سوف  البطاطين 
بينهم، غير اأن هذا الفعل كان با جدوى، حين اكت�سف 

. هوؤلء الم�ساجين اأن ال�ستاء قد مرَّ
في  فتف�سل  الذات،  تاحق  تنفك  ل  الخ�سارات  هذه 
على  بالف�سل  تنتهي  ثم  العام،  الجتماعي  �سياقها 
الم�ستوى العاطفي، يقول في ق�سيدته)اأم�سية في �سارع 

بِل�ش(:
�سقطتُ  " حيَن 

وا�سعًا يدي على قلبي اأمامَكَ
حيَن �سقطتُ 

و�سطَ و�سولِ اأولئك الذين كانوا جرحوني
حيَن �سقطتُ 

واأُوقفتُ 
اأُوقِفتُ وقتلتُ

و�سطَ �سجيجِ الت�سفيق 
وامتنانِكِ ")13(.

بنائيًا،  التكثيف  �سديدة  لنا  يتجلى  كما  فالق�سيدة   
المفعم  الإن�ساني  الح�ش  هذا  بقوة  فيها  ويتغلغل 
)حين  لزمة  تكرر  ال�ساعرة  فالذات  بالنك�سار؛ 
كانوا  الذين  اأولئك  )و�سط  مرة  فتجعلها   ،) �سقطتُم
الذين  اأولئك  �سعادة  و�سط  مرة  وتجعلها  جرحوني(، 
جرحوه، ولكن هذا كان بمعية هذه المحبوبة التي كانت 
هذا  ناحظ  اأن  هنا  ينبغي  ولكن  ال�سقوط،  لهذا  ممتنة 

الت�سرف الأ�سلوبي الدقيق؛  وذلك في قوله:
واأُوقِفتُ  �سقطتُ   " حين 

اأُوقفْتُ وقُتلتُ ".
(، ولكن  كان يمكن اأن يكتفي بالقول)حين �سقطت قتلتُم
الح�ش الدقيق والإدراك ال�سفيف تجاوزاً هذا التعبير 
وكارثية  الماأ�ساة؛  عمق  اأمام  يتوقف  ل  الذي  الب�سيط 
الإيذاء النف�سي فال�سقوط يتبعه اإيقاف، والإيقاف يتبعه 
البطيء،  التف�سيلي  الموت  ي�سبه  برمته  فالم�سهد  القتل؛ 

فيبدو حينئذ وكاأنه اإ�سهادٌ للنا�ش على هذا القتل.
و�سيتجلى موقف المحبوبة هذا في �سياق مختلف، واإن 
كم(، يقول: حمل الدللة نف�سها، وذلك في ق�سيدة )الحُم

الاأ�سعة  تقراأُ  الاأ�سعةِ  " اأخ�سائيةُ 
نَ عليها تاريخُ ق�سيدتي ال�سابقةِ  المدوَّ

البقاءِ  امتحانِ  في  الاآن  حتى  اأولئك  جِ��راحُ 
على قيدِ الحياةِ 

تُفح�سُ بكلِّ هذا التواني 
وكلِّ هذهِ الق�سوةِ 

يموتُ المرءُ بخطئِهِ
احِ العامِ ")14(. هذا قرارُ الجرَّ

ل  فالأطباء  دللتهما؛  تتجاوبان في  بنيتان  هنا  تتجلى 
اأما  يكابدون  الذين  هوؤلء  ب�ساأن  يقولونه  ما  يجدون 
في البقاء اأحياء، اإل اأن ي�سندوا الخطاأ لهوؤلء المر�سى، 

بتوانٍ وق�سوة.
ول تجد الذات ال�ساعرة فرقًا يوؤبه له بين هوؤلء الأطباء 

والمحبوبة، تقول: 
خطاأ" ارتكبتَ  " لقد 

هذا ما �ستقولُه عندما اأخبُرها م�ساءً 
اأنيِّ اأحبُها كثيًرا ")15(. 

   ق�سيدة )تعلم لغة جديدة( تك�سف عن هذا الغتراب 
الذي يطبق على الذات ال�ساعرة في وجودها الواقعي، 

يقول:
ما  عمارةٍ  " في 

بالقربِ من البحرِ
حيث لا ي�سلُ اأحدٌ بمفردِهِ 

اإلا اأنا وكلب جاري 
اأتعلمُ لغةً جديدةً

للتحدثِ مع نف�سي ")16(.
من  المختارات  هذه  ق�سائد  من  غيرها  ت�سبه  ق�سيدة 
حيث تكثيفها البنائي، واإن ت�سمنت طبقتين من المعنى؛ 
تاأخذ  التي  الب�سيطة  المبا�سرة  القراءة  تر�سحه  اأولهما 
قراءة  عن  ين�ساأ  وثانيهما  تتجاوزه،  ول  القول  ظاهر 
ال�ساعرة،  تتكئ على الغتراب الذي يطبق على الذات 
حياتها،  في  يوؤن�سها  �سحبتها،  في  �سديقًا  تجد  فا 
بكلب  المفتر�ش  ال�سديق  هذا  عن  ا  عو�سً فت�ستعين 
لأنَّ  المتكلم؛  ياء  اإلى  بالإ�سافة  يقل)كلبي(  ولم  الجار، 
في هذا اإيحاء ب�سحبة ما بين الذات ال�ساعرة والكلب، 
على  يدل  ل  )جار(  ولفظ  للجار،  الكلب  اأ�سيف  لذا 
ال�ساعرة من  الذات  تنفلت  بال�سرورة، ولكي  ال�سحبة 
ل  جديدة  لغة  لتعلم  تلجاأ  فاإنها  الغترابي  الح�ش  هذا 
من اأجل التوا�سل مع العالم، بل من اأجل التحدث مع 
ر اأنَّ الذات ال�ساعرة فقدت اأي  النف�ش، مما يجعلنا نقدِّ

اأمل في التوا�سل مع العالم.
    ق�سيدة )باقة ورد وبطاقة دعوة( يخرج فيها الخطاب 
المتكلمة  الفردية  بالذات  الخا�سة  طبيعته  من  ال�سعري 
الغتراب  على  للتاأكيد  المتكلمين،  جماعة  �سمير  اإلى 

حاجزًا  يقيم  �سياق  في  المهم�سة  الطبقة  تحياه  الذي 
�سارمًا بينها وبين غيرها من الطبقات الأعلى، يقول:

المو�سيقيةِ  اإلى الحفلاتِ  ن�سلُ  الذين  " نحن 
بلا باقةِ وردٍ للمو�سيقار 

ولا نعرفُ كم عدد قوائمِ البيانو
نحن الذين حين يرانا اأحدٌ 

لا ي�سيُر لنا ناحيةَ اأيِّ مقعدٍ خالٍ 
نحن الذين نقفُ جنبَ الحائطِ 

حينما يتمُّ اإيقافُنا في النهاية ")17(.
يمثلون  الأول  نمطين؛  عن  ال�سابق  المقطع  يك�سف      
اأقل  هم  ممن  �سواها  عما  منعزلة  لنف�سها  تعي�ش  طبقة 
يمكن  الذين  اأولئك  والثاني  الجتماعية،  الو�سعية  في 
باأي  النا�ش، وهوؤلء ل يحظون  بالب�سطاء من  و�سفهم 
لهم  ي�سار  فا  النا�ش،  من  الأول  النمط  من  ترحيب 

بالجلو�ش حين تخلو المقاعد.
ثم يوا�سل قائاً:

مقدمتِهِ  " بعدَ 
ينحني المو�سيقارُ في امتنانٍ 

�سيتراءى له الاآن 
دمٌّ على الاأر�سيةِ 

دمُنا 
الذي ي�سلُ قبلَنا 

اإلى كلِّ مكانٍ 
بلا باقة وردٍ 

وبطاقةِ دعوةٍ ")18(.
مفارقة  على  الق�سيدة  من  الأخير  المقطع  هذا  ينبني 
فالمو�سيقار  المت�سادتين؛  البنيتين  هاتين  بدقة عن  تعبر 
�سفَكُم دماء  في الحفل ينحني امتنانًا للح�سور، بينما تُم
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النيهوم والموت
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هوؤلء المهم�سين على الأر�ش حزنًا وكمدًا على اإن�سانية 
تذبح ووقار زائف.

    ق�سيدته "اخترعتُم ال�سعر"، وهي عنوان المختارات 
ا دقيقًا لهذه  التي بين اأيدينا، وتعد في تقديري تلخي�سً
المركزية  البوؤرة  بحق  تعد  اإنها  والهزائم،  النك�سارات 

التي تتنا�سل منها بقية ق�سائد المختارات، يقول فيها:
....."

وعندما اخترعتُ الهزيمةَ 
اأُلقيتُ اأنا اأمامَ العجلةِ الحربيةِ ال�سريعة 

لكنْ عندئذٍ كانَ ال�سعرُ قد اخترعَ الحبَّ 
اخترعَ الحبُّ القلبَ 

�سنعَ القلبُ الخيمةَ والمراكبَ 
وطوى اأقا�سي البقاع ")19(.

والنك�سار،  الهزيمة  ال�ساعرة �سحية  الذات  كانت  لقد 
ولكن هذا النك�سار �سرعان ما عالجه ال�سعر وما يب�سر 

به من ح�سور اإن�ساني حقيقي .
غير اأن هذا ال�سعر لم ي�سمن اأبدًا راحة النف�ش وال�سعادة 

الإن�سانية التي ت�سورتها الذات، يقول ب�سدد ذلك:
المزادُ  " اختِرعَ 

واخترع القهرُ كلمةَ المزادِ الاأخيرةِ 
بعتُ اأنا ال�سعرَ كلَّه وا�ستريتُ النارَ

واأحرقتُ يدَ القهرِ")20(.
اأدركت  وعندها  النا�ش،  بين  فا�سيًا  القهر  اأ�سبح  لقد   
وقوة  قوة،  دون  عالم  في  اأمل  األ  ال�ساعرة  الذات 
لذا تتحرر  الطغيان؛  لها بمواجهة هذا  قبل  الكلمات ل 
عنه،  ا  عو�سً النار  وت�ستري  وتبيعه  ال�سعر  من  الذات 

اعتقادًا منها اأنها ت�ستطيع بهذه النار اأن تحرق القهر.

الهوام�س:
الباك�ستاني . 1 لل�ساعر  �سعرية  مختارات  ال�سعر،  اخترعت 

ال�سعيد،  الأردية هاني  �سيد، ترجمها عن  اأحمد  اأف�سال 
الثقافة،  لق�سور  العامة  الهيئة  عالمية،  اآفاق  �سل�سلة 

م�سر،2023.
باك�ستاني  ومترجم  �ساعر  قليلة  �سطور  في  اأحمد  واأف�سال 
معا�سر ولد في 1946 بالهند، وقد اأ�سدر خم�ش مجموعات 
)تاريخ منتخل(1984، خيمة �سوداء1986،  �سعرية، هي 
الإعدام في لغتين1990، الركوكو وعوالم اأخرى 2000. 
ويعد اأف�سال من اأهم رواد ق�سيدة النر في �سبه القارة الهندية. 
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المختارات،�ش75.. 14
مع . 15 الق�سيدة  ه��ذه  دلل��ة  وتتجاوب  المختارات،�ش75، 

اأحد(،�ش111-112من  ي��ن��ت��ظ��ره  ل  )م���ن  ق�����س��ي��دة 
المختارات، والعنوان في حد ذاته دال على هذا المعنى.

المختارات،�ش103.. 16
المختارات،�ش133.. 17
المختارات،�ش134.. 18
المختارات،�ش14.. 19
المختارات،�ش15.. 20

)) تراه على اأي نهر م�سجى
وفي حلم اأية �سحراء تراه

كاأن به لوثة من حنين
وم�ساً من الع�سق

يلقي بجثمانه مثل ذكرى
ويفتح باباً يوؤدي اإليه
ويق�سد كل اتجاه. ((

����������������������������������������������������������������������������������������������������������������   طاهر ريا�ش
الخريف  ينح�سر  ع�سر.  الحادي  ال�سهر  نوفمبر.  في 
ويرتد بعيداً. ويقبل ال�ستاء. موا�سم الحرث في الأر�ش. 
المحاريث تنه�ش خلفها اأغبرة الطين قبل اأن يلحقها الماء 
وينهمر المطر. المحاريث ت�سق قلب الأر�ش لتنمو الحياة 

والخ�سوبة والخ�سرار. �سيء يتوالى في وجه الموت.
باأجنحتها  وت�سفق  البجع  اأ�سراب  تهاجر  نوفمبر  في 
تقترب  تكون مجروحة  الطويلة وحين  برقابها  وتتطاول 
بطريقة  ال�سفاف  عبر  غناوؤها  ي�ستد  الموت.  من  كثيراً 
محزنة. اإنها ترثي نف�سها في الخريف وال�ستاء. ق�سائد 

تخرج من مناقيرها.. ثم تموت.
ت�سير  والدنيا  وال�سم�ش  الكينونة وال�سيرورة والحركة 
العام.  طوال  المو�سم.  طوال  نوفمبر  وغير  نوفمبر  في 
طوال الأيام. لكن الوجود يقهره الموت. يظل حقيقة ثابتة 
الجميع  يعتام  النك�سار.  اأو  الهزيمة  تعرف  ل  واأزلية 

وي�سيلهم اإلى عالم اآخر.
وفي نوفمبر مثل هذه الأيام، في الخام�ش ع�سر منه منذ 
الموت  كان  الذي  النيهوم«  »ال�سادق  رحل  حولً  ثاثين 
منه  القريبة  البحيرة  وعلى  ويخ�ساه.  يخافه  هاج�سه. 
»النيهوم«  بمرارة.  ويغني  يحلق  البجع  ظل  اللحظة  تلك 

ولي�ش  منه  القريبون  اأ�سدقاوؤه  يروي  كما  �سغره  منذ 
عقب  توارى  اأن  بعد  �سداقته  اأو  معرفته  يدعون  من 
بطريقة  الموت  باأن  ي�سعر  كان  نوفمبر،  في  البجع  غناء 
بنغازي  في  وركن  زاوية  كل  في  يتر�سده  باأخرى  اأو 
عبر  والليالي.  النهارات  في  الوح�سة  عبر  الظام.  عبر 
في  والحزن.  الموتى  وحكايات  والغيان  الجن  اأ�ساطير 
باأن  يدرك  كان  الأر�سفة.  وفوق  الدروب  وفي  المقاهي 
والحي،  الزقاق  جدران  على  ويزحف  يدب  حزن  ثمة 
 .)) ليبيا  تاريخ  من  جزءاً  حزننا  كان   (( يقول:  ظل 
الحزن  ياأكله  وفناناً  اإن�ساناً  وحالته  حياته  يعي�ش  وكان 
يدرك  كان  البهجة والنطاق.  �ساعات  الدوام رغم  على 
حقيقة  الموت  واأن  طالت  مهما  ق�سيرة  الحياة  اأن  تماماً 
في  الغربة.  في  الدوام،  على  يخ�ساه  لكنه  وثابتة.  اأزلية 
الوطن. عند �سواطئ البحار. في بيته البعيد وعبر العودة 
والخوف  الميتين.  اأ�سدقائه  ور�سائل  بريد  بطاقات  اإلى 
طبيعة ب�سرية ي�ستوي اأمامها النا�ش العاديون والب�سطاء 
والمجانين.  والحكماء  وال�سعراء  والمفكرون  والفا�سفة 
العالم  في  والأ�سرار  بالطا�سم  المليئة  المجهولة  الحقيقة 
كله. لي�ش ثمة ا�ستقرار اأو دوام. الكل �سي�سل الى هناك، 

اإلى القبور، اإلى الموت.
الآخرين.  مثل  عادياً  مواطناً  النيهوم  رحل  نوفمبر  في 
الرحيل.  لهذا  الثاثون  الذكرى  الأيام  هذه  تمر  فيما 
ي�سعر  اأحد  ل  ينتبه.  اأحد  ل  بالموت.  يكترث  اأحد  ل 
ممن  المهتمين  من  الهتمام  ي�ستدعي  الرحيل  هذا  باأن 
باإيجابياته  وخارجها  ليبيا  في  النيهوم  بقيمة  ي�سعرون 
ومحافل  ومنا�سبات  وندوات  معار�ش  اأقيمت  وعراته. 
القليل.  النادر  في  اإل  واأمثاله  النيهوم  لذكرى  تنتبه  لم 
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يظل  لكن  والتاأبين  المناحات  ي�ستدعي  ل  الرحيل  ذلك 
والختاف  الوعي  من  المزيد  الواعية  العقول  من  ي�ستل 
فاأين الحياة من ذلك في مواجهة  والتاأ�سيل والهتمام. 
والمعالم  الرواد  من  بالكثير  يلحق  �ساأن  وذلك  الموت. 
اأيام  بعد  المعا�سر.  الأمة  تاريخ  طول  على  والموؤ�س�سات 
تمر المزيد من الذكريات المحزنة، �ستونية ال�سياب. منزل 
الأقنان وخرائب جيكور عند �سط العرب والأمة لهية ل 
تتقدم بل تتاأخر في انتظار الذي ياأتي ول ياأتي. ومثال 
اآخر اأربعون �سنة �ستمر على نب�ش قبور الجغبوب. وفي 
العام القادم �سبعينية الجامعة الليبية، اأ�سهر معالم الفكر 
بواكير  اإحدى  بادنا.  في  والتعليم  والتطوير  والحداثة 
الجامعات العربية باأ�سرها في منت�سف القرن. وغير ذلك 
الكثير مما ي�سرب الجيل عنه �سفحاً ويتركه وراء ظهره.
وبعد  وطنه  وفي  غربته  في  النيهوم  ياقي  ظل  الموت 
الجحود  من  بكثير  تمتلئ  متع�سفة  ونظرة  اإهمالً  موته 
حو�سر  والتقدير.  الن�ساف  من  وقليل  والتهامات 
النيهوم في نقاط �سيقة �سخيفة. و�سعوه فيها وحب�سوه 
فمن الذي يفكه منها بوعي واختاف. من الذي يخترق 
والمفكر  والفنان  بالكاتب  يحيط  الموت  خطوط الجبهات. 
ورواد كل الأوطان في حياتهم ثم في مماتهم. الموت في 
وجحود  اإهمال  الموت.  في  والموت  مرارة.  اأكر  الحياة 
ون�سيان. اأمة تغفل عن روادها، عن رجالها، فماذا تتوقع 

اأكر من ذلك؟
مقالً  النيهوم  كتب   1967 اأكتوبر  من  ال�سابع  في 
وكلمات  نر  �سعر.  ق�سيدة  مثل  كان  »غربة«.  عنوانه 
مطر  قطرة  في  الليلة   (( كعادته:  ال�سعر  روح  ن�سجتها 
وطفق  القمر  قنديل  وانطفاأ  ال�سماوات  رائحة  و�سلت 
الموت  قال  الليلة  الحائط.  نتيجة  على  يطاردني  الموت 
لي: �سن�سرع ال�سماء في قطرة مطر ونحلب النجوم من 
قرونها ((. فيما ي�سير باأنه ظل يبحث: )عن اأمنا الأر�ش. 
اإنها لي�ست هنا الأر�ش التي اأبحث عنها لي�ست هنا، ولكن 

وذراعين  قلباً  يملك  �سيء  اآخر،  �سيء  الحقيقية  الأر�ش 
تتحدث  التي  العظيمة  اأمي  الأر�ش  الأمهات،  كل  مثل 
لغتي وتدمن القهوة مثلي وتحلم بالغزلن وزنوج القمر 

وين�سق قلبها عندما اأموت والباقي اأمهات الآخرين ((.
الخام�ش  عمود �سغير في  ن�سره في  ق�سير  مقال  وفي 
ع�سر من يوليو 1968 ظل يقول عبر ال�سطور: )اللهم 
باأطراف  األم�ش  حتى  لماذا.  اأعرف  قبل  اأموت  تدعني  ل 
الذي  العمق والظلمة  المتناهي  الكهف  باب ذلك  اأ�سابعي 
يتعين  لماذا  واأعرف  المطاف  نهاية  الأحياء في  اإليه  يذهب 
اأن  اأموت قبل  اللهم ل تدعني  اأي�ساً.  اإليه  اأذهب  اأن  علي 

اأعرف لماذا؟ ((.
الكل  وغيره.  بالنيهوم  يتر�سد  والموت  الحائرة  الأ�سئلة 
ذاهب و�سيذهب اإلى ذلك الكهف. دون تمييز. الكل رفيع 
تلك  هناك.  اإلى  الأكتاف  على  �سي�سل  اأو حقيره  ال�ساأن 
وال�سيرورة  الكينونة  وجه  في  الثابتة  الأزلية  الحقيقة 

والدور والت�سل�سل.
الموتى يعلمون الأحياء. ذلك �سحيح و�سليم مئة في المئة 
كما تقول حكمة الطب منذ اأزمان الإغريق لكن ثمة حكمة 
البجع  وغناء  والن�سيان  والمطر  الموت  عبر  تتراءى  تظل 
حكمة  والآفلة  ال�سامخة  والح�سارات  المحاريث  وطين 
الدوام،  على  وموؤكد  اأي�ساَ  اإنه  كله،  ذلك  وراء  من  تطلع 
والختاف  المعرفة  و�سناع  الراأي  وقادة  المفكرون 
الحقيقيون  والفا�سفة  وال�سعراء  والمجانين  والعباقرة 
للتقدم  ال�ساعية  النيرة  العقول  واأ�سحاب  والحكماء 
والن�سالت  الأطفال  وعيون  ال�سم�ش  نحو  وال�ساعدة 
وغير  الكتب  و�سطور  والحروف  الكلمة  وروعة  الطويلة 
هذا من منارات الهناء في و�سط هذا العالم المقفر اإلى حد 

الوح�سة. هم اأي�ساً يعلمون الأحياء الميتين.
موتنا  من  ننه�ش  فمتى  الحزن  من  الكثير  والكثير، 

الموؤقت. تحية للنيهوم وكل الرواد في ذكراه با توقف.

الأ�سطورة هي حكاية �سعبية اأو اإن�سانية مرتبطة بالذاكرة 
بطولةَ �سخ�سياتٍ  تلك الحكاية  لأمة ما، تج�سد  الجمعية 
خارقة، اأو تعبر عن قيمةٍ ذات مرجعيةٍ مبجلةٍ في نفو�ش 
بالم�سافهة  الأ�ساطير  هذا  نقل  تُم ما  وعادةً  ال�سعوب، 
بال�سرد  التاريخية  الوقائع  فيها  وتمتزج  الأجيال،  بين 
الأمم  تراثَ  الأ�ساطير  هذه  وت�سكل  المتخيل،  العجائبي 

الذي ت�ستقي منه عاداتها وتقاليدها.
ي�سعى  حديثة  �سردية  هي  الأ�سطورية  فالرواية  وبهذا 
الكاتب من خالها اإلى اإعادة كتابة ن�شٍ اأ�سطوري قديٍم 
وفق تقنيات الرواية الحديثة، ومن خال هذا التوظيف 
الأ�سطوري ي�ستدعي الكاتب ذاكرة اأمته الموغل في القدم 
والعجائبية في اآن، فيكون الن�ش ال�سردي اأكر اإمتاعًا، 

وتاأثيًرا واإغراءً للمتلقي لخو�ش مغامرة القراءة. 
�سامل  نحو  على  الأ�سطورةَ  ليبيا  الروايةُم في  لقد عرفت 
اأعاد  الذي  الكوني  اإبراهيم  اأعمال  خال  من  مرةٍ  اأول 
طوارق  األ�سنة  على  تداول  ويُم يُمحكى  كان  ما  كتابة 
الرواية  بنيوية  وفق  تُم�ساغ  روايات  في  ال�سحراء، 
التجاه  تنحو  كانت  الكوني  روايات  واأغلب  الحديثة، 
ترك  روايات  من  اأخيًرا  كتبه  ما  با�ستثناء  الأ�سطوري، 
فيها ف�ساء ال�سحراء اإلى ف�ساء المدينة؛ فرواياته ت�سير 
ت�ستلهم  اأغلبها  في  لأنها  واحد؛  م�سموني  ن�سقٍ  وفق 
�سورها، واأماكنها، و�سخو�سها من ذاكرةٍ جماعيةٍ مليئةٍ 
لأمةٍ  متعاقبة  اأجيال  تتوارثها  المكتوبة،  غير  بالأ�ساطير 
الطوارق،  اأمة  وهي  الكبرى،  ال�سحراء  مجاهل  ت�سكن 
هذه  عبر  فهو  وثقافةً،  عرقًا  الكوني  اإليها  ينتمي  التي 
باأكملها،  اأمة  موروث  اإنتاج  يحاول  الروائية  الأعمال 
ينب�ش في ذاكرتها العجائبية، ي�ستخرج ما كمن فيها من 

اأ�سطورية، ويعيد كتابتها في ن�سو�ش �سردية  حكايات 
ماتعة، وفق تقنيات الرواية الحديثة واأ�ساليبها.

من  ن�ستلها  اأن  ن�ستطيع  ل  الكوني  روايات  نقراأ  حين 
�سياقها الثقافي الذي كتبت فيه، فالكوني يتحدث بل�سان 
و�سعها  ما  ت�سعى  عرقيةٍ،  مظلمةٍ  �ساحبةُم  اأنها  ترى  اأمةٍ 
الجهد اإلى ا�سترجاعها ب�ستى الو�سائل، ولعل هذا النتاج 
اأحدُم هذه  الأدبي الذي يحاكي هوية الأمة الطوارقية هو 

الو�سائل. 
عندما تقراأ روايات الكوني تجده م�سكونًا بفكرة محورية 
تدور حولها كل تلك الأعمال ال�سردية ت�سريحًا وتلميحًا، 
مكانًا  الجميع  يراها  التي  ال�سحراء  اأن  مفادها  فكرة 
تمامًا؛  ذلك  خاف  هي  وثقافيًا  ظاهرياً  فقيًرا  خاويًا 
�سواء  حدٍ  على  الطوارق  واأمة  الكوني  نظر  في  لأنها 
اأمة  بوعي  يرتبط  الذي  الأ�سطوري  بعمقه  ثريٌ  مكانٌ 
الطوارق التي تقطن فيافيه وقفاره، وياأتي دور الكوني 
ل  فهو  تاريخها؛  وي�ستحث  الأمكنة،  ذواكر  لي�ستنطق 
ينتج ن�سو�سه من عدم؛ بل يعيد كتابة حكايات مبعرة 
في ذاكرة المكان والإن�سان ال�سحراويين، وفق ما اأعطي 
كنةٍ اإبداعية، واأغلب رواياته ت�سير وفق هذا الن�سق  من مُم
فيها  ترك  روايات  من  اأخيًرا  كتبه  ما  اإل  الأ�سطوري، 
مغايرةٍ  ف�ساءاتٍ  اإلى  فيها  وانتقل  ال�سحراء،  عوالم 
ال�سحراء  ف�ساءات  ترك  فقد  عنده،   عهدناها  لما  تمامًا 
عنها  يعرف  ل  التي  و�سوارعها،  المدينة  اأزقة  في  فتاهَ 
الكثير، فظهرت تلك الن�سو�ش الروائية في م�ستوى اأقل 
اأيها الماك(،  اأنت  الكوني، مثل رواية )من  به  مما عرف 
ورواية )فر�سان الأحام القتيلة( وغيرهما من الروايات 

التي خلع فيها عباءته ال�سحراوية.

عماد خالد الهصك. ليبيا
الكوني لم يأتِ برواياته من العدم



إبــــــداع إبــــــداع

75 74

قصي البسطامي. ليبيا
أنوبيس وقطيعه

�سعرت الكاب بالحاجة اإلى الماء، بعد اأن تا�ست ال�سحب 
الموحلة  البرك  من  مخزونها  نق�ش  وقد  ال�سيف،  وحل 
ال�سن  كلب طاعن في  المجموعة  يتراأ�ش  الوادي،  بو�سط 
رجله  طعت  قُم اأنوبي�ش؛  ا�سمه  اأرجل  ثاثة  على  يم�سي 
الخلفية نتيجة عراك مع الذئاب دام لأيام، راح �سحيتها 
كان  فقط،  اثنان  منهما  فمات  الذئاب  اأما  كاب،  ع�سرة 
موطن  بين  حدودية  ماء  بركة  على  اأ�سا�سه  في  الخاف 
خطوط  ر�سمت  اللحظة  تلك  ومنذ  والكاب،  الذئاب 
الكبير،  الوادي  بو�سط  المحميتين  بين  والطول  العر�ش 
قد اتفاق �سلح موؤقت؛ اجتمعت الكاب و�سعد الكلب  وعُم
يلقي  اأن  قبل  اآخران  اإثنان  ولحقه  الوادي  باأعلى  الم�سن 
لاإله  العبادة  ف�سائل  عن  ويوعظهم  للجمهور،  نباحه 
المتفرج  القطيع  وبقى  �سبتمبر،  �سهر  "مقه"، بمنت�سف 
ينتظر ما �سيقوله حكيم الكاب بعد عط�ش دام لأيام، نتج 
عنه موت لجراء كثيرة اأثار �سجر وغ�سب قطيع الكاب، 

ما جعلهم يلقون باللوم على الكاهن الكلب اأنوبي�ش.
الكاب تجهل مو�سم الأمطار وف�سول ال�سنة، اإل الكلب 

اأنوبي�ش، له دراية تامة بف�سول ال�سنة وتغير المناخ. 
من  بع�ساً  اأن  �سمعت  الكلب:  للكاهن  الكاب  اأحد  قال 
�سمن  يكونوا  اأن  وطلبوا  الذئاب  اإلى  ذهبوا  اأفرادنا 
الذئاب  اأن  والوا�سح  لجن�سنا،  خيانة  وهذه  اأفرادهم، 
قال   - اأذكياء  خبثاء   - البرق  ب�سرعة  عددهم  يتكاثر 
اأكر  نحن  يحزنون،  هم  ول  اأذكياء  ل  الأجرب:  الكاهن 
اإل  يتزاوجون  ول  قليلة،  اأعدادهم  الذئاب  منهم،  عدد 
اأما نحن  اإل ذئبة خرقاء واحدة،  نادراً، والذئب ل يحب 
الكثير  ننجب  كلبات،  بل �ست و�سبع  تكفينا واحدة  فا 
المهولة،  اأعدادنا  قوتنا في  الأبطال، هذه هي  من الجراء 

ليبارك اإله القمر "مقه" في اأعدادنا. 

للو�سول  بئراً  يحفرون  اأنهم  �سمعت  الآخر:  الكلب  قال 
اأر�سنا، وقد  اإلى الماء، هذا ما اأخبرني به حر�ش حدود 

راأى باأم عينه من على م�سافة قريبة.
وعوى  كثيفاً،  عرقاً  يت�سبب  وهو  الكاهن  الكلب  فزع 

ب�سوت به نبرة خوف: هل قال لك �سيئاً اآخر؟
اأجاب: لقد قال لي اإنهم يملكون اآلة غريبة، ل اأعلم من اأين 
اأح�سروها، ومن وكيف �سنعوها، هم يحفرون الأر�ش 
بوا�سطتها يا �سيدي، وقد ي�سلون اإلى الماء في اأي لحظة، 

ماذا نفعل، ماذا نفعل؟
هذا  عن  الكاب  تخبر  ل  اأ�س�س�ش،  الكاهن:  قال 
الذي  واأخبر  الحدود،  حر�ش  اإلى  واذهب  المو�سوع، 
و�ساأننا  مكانتنا  �سنفقد  واإل  راآه،  عما  يتكتم  اأن  اأخبرك 
اأمام القطيع - اأخبر القطيع باأن غداً �سن�سلي لإله القمر    
"مقه" حرَم  اأن  "مقه" ليمطر علينا غيثاً مباركاً، ونبهم 
علينا حفر الآبار والكتفاء بغيثه، هكذا نك�سب المزيد من 
�سنجدد  معهم،  �سلحنا  يكفينا  بقائنا،  ون�سمن  الوقت، 
ال�سلح كل ما اقتربت المدة- دعهم يعملون كما ي�ساوؤون 

فمقه معنا، اأما هم فا "مقه" لهم.

اأثناء كتابتهم عن الاآخر،  قليلون هم الكتاب الذين ي�ستطيعون التجرّد من ذاتيتهم 
ورة النمطية 'ال�سلبية' التي يعتمدها اأغلب الروائيين العرب في ا�ستح�سار  خلافاً  لل�سّ
�سورة الاآخر الغربي، حياة الم�ست�سرقة "اإيزابيل ابرهارت" يتناولها الروائي "�سليم" 
علي  دار  عن   2024 العام  ادرة  ال�سّ اإيزابيل  روايته  خلال  من  مو�سوعية  بكل  بثقة 
عبر  �سرديته  في  ي�سافر  اأن  ق��رّر  حيث  الجزائر.  ب�سكرة  والن�سر  للطباعة  زيد  بن 
عا�سقة  مغامرة  ام��راأة  �سيرة  القارئ  يدي  بين  لي�سع   19 القرن  اإلى  بالعودة  الزمن 

حراء، باأ�سلوب �سردي اأنيق جمع فيه بين الحقيقة التّاريخية والح�سّ التّخييلي. لل�سّ

المستشرقون في عيون الرواية العربية

خديجة مسروق. الجزائر

قراءة في رواية إيزابيل للروائي الجزائري سليم بتقة..
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ابرهارت"..  • "اإيزابيل 
اأ�سالت حبراً كثيراً من الكتاب   المراأة الأ�سطورة التي 
والباحثين العرب. قدمت اإلى �سمال اإفريقيا لكت�ساف 
العجيب، تنكرت في �سخ�سية رجل يحمل  العالم  هذا 
لبا�ساً  ترتدي  كانت  ال�سعدي"،  محمود  "�سي  ا�سم 
فراء بالجزائر،  عربياً رجالياً، ماتت غرقاً في عين ال�سّ
وراءها  تركت  عمرها.  من  الثاثين  تتجاوز  لم  وهي 
لغزا محيّرا، لماذا تخلت عن حياتها الر�ستقراطية في 
الق�ساوة  ال�سحراء حيث  الحياة في  واختارت  بادها 

ووعورة العي�ش وهي في الثامنة ع�سرة من عمرها؟ 
رو�سية  المن�ساأ،  �سوي�سرية  و�سحفية  "اإيزابيل" اأديبة 
العرب  اأحبت  والرّوح.  القلب  عربية  الجن�سية، 
اعتنقت  الجزائر،  في  المقام  بها  ا�ستقر  وتقاليدهم، 
ظلت  العربية.  اللغة  وتعلمت  القراآن  وقراأت  الإ�سام 
الممار�سات  كل  تنبذ  بها،  اآمنت  التي  القيم  عن  تدافع 
الوح�سية التي يرتكبها الم�ستعمر الفرن�سي �سد �سكان 
الجزائر: )) اأحمل في روحي كل اأولئك النا�ش الذين 
تلك  المتفحّمة،  القرى  و  الخيم  تلك  الألم،  �سوّههم 
باأني جزء من  ال�سّعور  المليئة بالجثث، ورعب  الوديان 
هذه الجريمة'. ((، فما هي مهمة هذه الم�ست�سرقة التي 
باأن  الرواية  تذكر  العربي دون �سواه؟  المغرب  ق�سدت 
ال�سيدة اإيزابيل كانت مهمتها الأولى في المغرب العربي 
مقتل  ماب�سات  عن  البحث  باري�ش  مغادرتها  عند 
الماركيز دي موري�ش بتكليف من زوجته التي منحتها 

مبلغاً مالياً مقابل ذلك.
�سخ�سية  على  ال�سوء  ت�سليطه  في  الروائي  "بتقة"   
البحث  عملية  في  كبيراً  جهداً  بذل  اأنه  يبدو  اإيزابيل  
المراأة،  هذه  بحياة  المتعلقة  التّاريخية   الحقائق  وجمع 
ا�ستطاع  الإبداعية  بحنكته  لكنّ  تبدو محدودة،  والتي 
�سخ�سيات  اإلى  الحوارات  وي�سند  الأدوار  يوزع  اأن 
معرفياً  �ساهمت  �سردية  ل�سرورة  ي�ستح�سرها 

عملية  يتقا�سم  الروائي.  منجزه  اإثراء  في  وجمالياً 
الروائي  هو  الذي  ال�سّارد  مع  اإيزابيل  البطلة  ال�سّرد 
تقنع  ن�سج خياله  كانت من  التي  اأما الحوارات  نف�سه. 
القارئ اأن الروائي كان حا�سراً مع �سخ�سياته ي�سجل 
كل ما يقولونه، وهذا اأمر يوؤهله ليكون كاتباً م�سرحياً 
بامتياز لعتماد الم�سرحية على الحوار ب�سكل اأ�سا�سي. 
ا�ستعان بثقة في �سرديته على تقنية الو�سف لما له من 
فاعلية على م�ستوى العمل الإبداعي توؤثر على القارئ 
�سور  مثل  المتخيلة  ال�سردية  الوقائع  يعي�ش  وتجعله 

مرئية تتحرك اأمامه.
ين�سف  تجعله  ابرهارت"  "اإيزابيل  لحياة  تناوله  في 
حقيقة  ك�سف  كثيراً   حاولت  التي  الم�ست�سرقة  هذه 
واإذلل  تهمي�ش  على  عمل  الذي  الأوربي  الم�ستعمر 
عليها  ا�ستحوذ  التي  اأر�سه  في  الجزائري  ال�سّعب 
الروائي  يقول   �سلطته.  وتحت  لباده  تابعة  لتكون 
اإنها كانت ت�سمئز من مظاهر البوؤ�ش والفقر التي كان 
يعي�سها الجزائريون اأثناء الحتال الفرن�سي لبادهم. 
وقفت اإيزابيل في رحاتها ال�ستك�سافية لهذه المناطق 
وعالم  ال�سّكان،  يعي�سه  الذي  الفقر  عالم  عالمين،  على 

الرفاهية الذي يعي�سه الأوربيون.
لل�سحف  مقالت  وتر�سلها  انطباعاتها  تكتب  كانت 
لل�سرق واأهله. المفارقة في عمل هذه  الأوربية المن�سفة 
كانت  ما  مثل  اأنها  الرواية   في  جاء  كما  الم�ست�سرقة 
تر�سل انطباعاتها لل�سحف الأوربية التي تعمل بها عن 
حالة ال�سّكان البائ�سة، اإ�سافة اإلى  التعريف بثقافة هذا 
اأي�ساً  كانت  وطبيعتها،  حراء  ال�سّ جمال  وعن  ال�سعب 
الأهالي   وتحركات  اأخبار  الفرن�سية  لل�سلطات  تنقل 
ثقتهم.  ويمنحونها  منهم  تتقرب  اأن  ا�ستطاعت  الذين 
كانت  العربي  المغرب  في  ابرهارت  اإيزابيل  مهمة  فهل 
ا�ستك�سافية اأم اإن�سانية  اأم كانت �سيا�سية في حقيقتها؟

يااااا سماحة الِجدّ
أنهكني اتزاني

استميحك عذراً
أريد أن ألعب على وتر 

اللفظ
أختفي وراء المعاني

أرسم على شط القصيدة 
أغنية

ب بحور الشعر  أركِّ
أكسِّ الأوزان

يااااا سماحة الحب
تَقبّل تدويناتي

دعهم بل دعني.. 
أَكتبُ عنك ما شئت
من الصور والبيان

لكن.. فضلًا لا أمراً
اسِكن في قلوبهم

حررهم بعضاً من الوقت
و عُدْ إلى قلبي بتبيان
ياااا سماحة اللعب

دعني أفكر بخطواتي
أحسب كلماتي 

أدقق في اختيارتي
علني أفوز مرة واحدة
أعيد زمن الانتصارات

يااااا سماحة الوطن
أنت في قلبي منذ أن خُلقتُ

اجعلني مرة واحد
في قلبك المقدس

أحسُ بالرضا والأمان.

حنان حمود. سوريا

سماحتكم
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74الليبي 

كثيرةٌ هي الأشياء
التي لن تتحقق .

على سبيلِ الذكر منها
لن أمرَ من الجدران كما كان

يمرُ كاسبر ..
أو أحرز هدفاً عالمياً

كالذي جاء به دييغو مارادونا
من المنتصف.

ولن اطيَر في الفضاءِ
كما  تطير تلك العجوز

التي كانت تأتيني في الاحلامِ .
ولن تنتفخَ عضلاتْ جسمي

كالذين يفتحون ازرار قمصانهم
ويفردون أياديهم

كعصفورٍ يتعلمُ الطيرانَ للتو.

ولن احصلَ على لؤلؤةٍ
وأنا الذي فتشتُ عنها
كثيراً في بطون المحار.

وظلي ..
ظلي ألذي لم يصافحني

الى الآن
كلما مددتُ له يدي
عادتْ اليَّ فارغة .

عبدالله حسين / العراق

على قارعة الطريق
يضع حقيبته متوجهاً إلى اللاوجهة

أيُّ طريق يسلكه
حائراً أيُّ دربٍ يجتازه

أيُّ وسيلة تعبر به إلى مايريد وما لا يريد 
فقد تشابهت عليه كل الأشياء 

واختلفت عنه كل التفاصيل
فامتزجت الحيرة باللاحيرة 

تراكمت في داخله الأحزان و الأفراح
فحفرت الأفكار في داخله ندباً عميقةً بالمعقول 

واللامعقول
أيهما أختار ؟

أأنتِ التي أحب ..؟!
أم وطني الذي لأجله أعيش ؟!

شرف الدين امنيسر / ليبيا

ملامحي غير واضحة
بما فيه الكفاية

هذه المرآة لا تقدم لي حلًا نهائياً
لرسم صورة كاملة

تدل على مراوغات الزمن
لا ضحكة تصلح لسعادة ما

فقط الغياب
وطبل خافت في أقاصي العمر

ة النص �ن �ج
انتقاء :

سواسي الشريف

)يتراءى سرابًا( 
تلك القبلةٌ الخرْساء

على جبين الأفق
ليس في الجراب غيرها

أستعطفُ الوقت
ليمرَّ سريعًا

ربما صبحٌ يقتلعُ أوتادًا 
لقتامةِ السديم
لا أملكُُ غيرها

بعِناقٍ لريحٍ باردة
يرتجفُ لها صدري

أستذري الفقْدَ
بأمنيات الرجوع

ا  لا أملكٌ إلا نشيجًً
كعزفٍ على وترٍ مُترهل

في عودٍ مثقوب
وتحنانًا

يذهبُ أصداءً
مبلالاً بالدموع

لا أملكُ إلا صُاخًا
وكلمات ترْتعش

في هذيان قصائدي
احتضنُ صورتَه القديمة

على جناحِ الخيال
ذاك الذي يتراءى سرابًا

كلما تمادى في الغياب
وغطى المدى أسرابُ 

الذهول 
سقوطٌ

في براثن اليأس
بعمرٍ يتشظى

على حواف الصبر
بجسدٍ كتمثالِ رمل

على شواطئ الانتظار
عاشور أحمد / ليبيا

*****
حاسة السمع التي في 

أصابعي 
لا تفرق بين

الرغبة المتاحة، واللهفة 

الممكنة
فلا ضير من قضاء عطلة 

الحلم
 بنفس تقنية الواقع 

المتسبل
بالوجع اليومي

هذه الموسيقى تنمو
كحشائش على تلال

الصبر الأيوبي 
حين يعوي الغضب
من سيباغتني بالفرح
كان لابد من الغناء

كي تغير الرصاصة مسارها 
ببطء

نحو الغياب
لن أخرج من قبضة الوقت

حتى تتلاشى مواسم 
القسوة

لنتقاسم الحنين
أنت هات الليل

وأنا سآتيك بحفنة أشواق 

دافئة
الريح لن تقف خارج 

المشهد
حين تحتفل شجرة وحيدة

بعيد ميلادها
في صحراء رأس السنة.

وجبة من الموسيقى تكفي
للرقص في خرائب الروح
هذا الشتاء وعصافير يناير

وأن يضحك الواحد
على نفسه كثيرا

ويؤجل مواعيد مضروبة 
للحلم

كيف أعطي اللغة
حق التعبير عني بكل 

سهولة؟ 
لِ لا اتركها في حالة الغليان
دون أن أكفي عليها غطاء 

حلة
من سكون

كيف اتركني للتأويل 
والتأويل المفرط؟ 

دون أن أدخن سجائر 

الحروف
وألقي المجاز لقطط غريبة
تجثو بجوار لوحة المفاتيح
تنتظر الكلمات المحذوفة

وغير الطائبة
هكذا الريح ل تأخذ شيئا

من البلاط
ربما تجيء لتأخذ البلاط 

نفسه
سأشاكس أي أحد 

والسلام
أقول يا أرض احفظي ما 

عليك
لجارة جميلة تمر

أتعارك مع عيال يلعبون في 
الشارع الضيق

أبص من الشباك ربما طائر 
وقف على أسلاك أعمدة 

الإنارة وأراد أن يأنس 
لمخلوقات آدمية

أنظر خلفي ربما أرى أشياء 
غير التي

أمامي

وحين يقتلني الملل
أغني.

احمد دياب /مصر
*****

اكتشفتُ في الأخير
أنني أشبه أمي

فأنا أيضا
لا أتجمّل حين أكون متعبة

أمي لا تعرف قلبي 
وما يوجد فيه

وأنا ل أتهور مرة
وأكشف لها عنه
أخاف أن تقول 

إنه ملوث بمخلفات كارثية 
أخاف أن ترى حبيبا ل 

تتعرف إليه 
وأن تلمس أحد الألغام من 

حياتي الماضية
فينفجر 

ولا أعرف حينئذ كيف 
النجاة

خديجة غزيل /تونس



عبد الواحد بنعضرا. المغرب

تأملات في حرفة الأدب

     اأعادتني مقالات المبدع الاأ�ستاذ "م�سطفى 
لغتيري" حول الاأدب، والتي جمعها في كتيب 
"تاأملات في حرفة الاأدب"، والذي  بعنوان: 
�سدر هذا العام، اأعادتني اإلى تلك اللقاءات 
"ف�ساء بلادي" م�سرحاً لها،  التي كان مقهى 
والتي جمعتني بالاأ�ستاذ ال�سديق "الم�سطفى 
بالاأ�ستاذ  ثم  الاأم��ر،  اأوّل  �سدفة  الدقاري" 
باللقاء  مروراً  لغتيري"،  "م�سطفى  ال�سديق 
و"ال�سحباني"،  "لغتيري"  بين  جمع  ال��ذي 
الاأدبي  بال�سالون  تتويجاً  الدقاري،  و�سيّره 
المقهى،  بف�ساء  �سبت  كل  ينعقد  كان  ال��ذي 
الهمذاني؛  نادي  اإلى  الرحال  ي�سد  اأن  قبل 
حيث فقد بريقه، وكانت فر�سة لي لاأت�سرب 

معنى فن الق�سة الق�سيرة على الخ�سو�س.

على اأي حال اأتذكر اأن اأول �سيء قاله لي "الدقاري"، 
الدكتوراه،  لنيل  اأطروحته  اإع��داد  ب�سدد  وكان حينها 
وكانت في نقد النقد، وكان اأي�ساً ي�ستغل بع�ش الأوقات 
لمراجعة بع�ش الأعمال الأدبية بطلب من اأ�سحابها، وقد 
الأعمال، وي�سرح  يقا�سمني ماحظاته حول هذه  كان 
الق�سا�ش  يرتكبها  التي  الأخطاء  بع�ش  تكمن  اأين  لي 
الجدد. فكان اأن قال كاأول ماحظة: اإن راوي الق�سة 
هو عبارة عن حامل لكاميرا ير�سد الخارج ول ي�ستطيع 
اأن يتحدث عن دواخل الآخرين... يقول لغتيري بهذا 
ال�سدد: "يتعين على القا�ش اأن يوظف جميع حوا�سه، 
فا ين�سى اأبدا اأن له عينا تلتقط الم�ساهد، واأذنا ت�سغي 
يمكن  لم�ش  وحا�سة  تطوقه،  التي  الأ�سوات  ل�سمفونية 
ا�ستغالها )...( اإذا وظف القا�ش حوا�سه اأثناء الكتابة، 
ا�ستطاع بحق اأن يج�سد الأحداث، واأن يمنحنا  - في 

حكيم كشاد. ليبيا

لدى فلوبير ..

البعد البوفاري الأنثوي

كما تحدث بطل "ت�سيخوف"  ) بعد اأن يئ�ش من الب�سر(  
اإلى ح�سانه، كان على "جو�ستاف فلوبير"  

اأن   ) بالحديقة  م��اراً  بوفاري" )  "مدام  رواي��ة  �ساحب 
يقبَل كلب ال�سيدة، وهو يراها تر�سع طفلها، مما اأثار في 
الواقع  كان  في  الكلب  وبتقبيله  غامراً،  اإح�سا�ساً  نف�سه 
ال�سكل؟  ب��ه��ذا  ت�سرف  ام��ت��ن��ان��ه.  كيف  ك��ام��ل  ع��ن  يعبر 

�سعور لم يعرف "فلوبير" كيف �سيطر عليه؟ 
الإح�سا�ش،  م��ن  م�سطربة  درج��ة  على  "فلوبير"  ك��ان   
هذه  على  طويلة  لفترة  بقي  وق��د  �سلوكه،  على  انعك�ش 
ال��ه��رم��ون��ات  بتفاعل  الم��ف��رط��ة  الح�سا�سية  ل��ع��ل  الح����ال، 
قريباً  جعله  ما  الذكورية،  الهرمونات  عن  لديه  نثوية  الأ
"اإيما  الإط��اق  اأه��م �سخ�سيات رواياته على  اإح��دى  من 
بوفاري" الذي عاي�ش كل تفا�سيلها الدقيقة، وقد يحدث 
ف�ستانها  ياقة  على  ما  تجعيدة  نف�سية،  دلل��ة  باأقل  م��ر  الأ
العاطفة  بتلك  مت�سربة  تكون  حين  يديها  لم�سة  اأو  مثاً، 
جعل  ما  �سارمة،  تربية   "المتزنة" نتيجة  تفتقدها  التي 
وهي  تقلباتها،  كل  تحتها  "اإيما" تطوي  ل��دى  العاطفة  
نتيجة حياة  بقوة خيال م�سو�ش  رادة  الإ م�سلوبة  تتبعها 
غير معا�سة، فاإذا مانظرت اإلى "اإيما" فكاأنك ترى روح 
ب�سكل  يندمج  وهو  العمق،  في  الداخل  من  "فلوبير" 
كل  الروائية. يم�سرح  كائناته  تناق�سات  وبكل  خرافي، 
ذلك فهو ال�ساحك الباكي ال�سارخ، وتتلوى الجمل في 
مرتع�سة،  اأبطاله حية  على  تاأثيرها  من  ليتاأكد  كاأنه  فمه، 
ق��ب��ل اك��ت��م��ال��ه��ا ع��ل��ى ال�����ورق. وك��ي��ف اأن���ه ي��ت��ع��ام��ل معها 
ف�سيولوجياً، وبكل حالتها النف�سية، فكان اأ�سبه بمحرك 

خيوط عرائ�ش ن�سي �سوته واأ�سابعه في اللعبة.

م�سرفة  عاطفة  نتيجة  "فلوبير"  منه  ع��ان��ى  ا���س��ط��راب 
كانت  لو  يقول:  تج��ده  ر�سائله  اإح��دى  في  الهو�ش،  حد 
كون �ساعراً لكنت اأهم من �سك�سبير.  ح�سا�سيتي تكفي لأ
ينعك�ش كل ذلك بتفان على اأدبه، واأ�سلوبه في الكتابة ، 
اأ�سلوب قبل كل �سيء، فاأنه كان  اأن الفن  ورغم اعترافه 
العاطفة  تلك  ت��اأث��ير  تح��ت  يكتب  ذل��ك  م��ن  النقي�ش  على 
ب��ال��ذات، وق��د اأدرك اأهمية وج��ود ذل��ك ال��ت��وازن حتى ل 
ت�سيطر عليه العواطف في تدفقها العفوي  وتمنع بالتالي 
ليكون  يفلت  ذلك  كل  لت��دع   ( المنا�سب  ال�سلوب  اإيجاد 
ن�ساني  �سلبة تتغير وفقا للوعي الإ النموذج اأمامك (  والأ

ولى. المتغير بدوره ، وهو ما يهم المبدع بالدرجة الأ
حياته  في  وت��ف��اوؤل��ه  ي��اأ���س��ه،  ب��ين  م��ا  "فلوبير"  يم�سي 
ينا�سب  اإي��ق��اع  لخلق  م�سفاة  منها  ويجعل  العاطفية، 
�سديدة  حالة  عن  ت�سف  ب�ساعرية  يتلون  م��رة  اأ�سلوبه، 
بمنهجية  ال�����س��رد  في  ال��دق��ة  تحكمه  وم���رة  الح�سا�سية، 
دب بالن�سبة لفلوبير،  قا�سية، كل ذلك يتم داخل نطاق الأ
قلبه  اآخرها كان  فاأولها  ولي�ش  اأما خ�سائره في حياته، 
الذي اأماته ليعي�ش تفا�سيل رواياته، بكل عاطفة ممكنة، 
ويدفع   ، وح��زن  ف��رح  م��ن  عليه  ماهم  ك��ل  اأبطاله  ويمنح 
في  حقيقية  اإن�سانية  عاقات  اإلى  بافتقاره  ذلك  كل  ثمن 
تلك  فلوبير يمتلك  ما جعل  الياأ�ش هو  هذا  الحياة، ربما 
  " الخا�سية الفائقة لكتابة روايته العظيمة  "مدام بوفاري
وهو محمل بكل تلك  التناق�سات،  ومن ثمة تحرر "اإيما" 

واإفاتها اأخيراً من قب�سة يده وجحيم م�ساعره المعقدة.
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 ..)18 المح�سلة النهائية  -  -  ق�سة ناجحة" )���ش. 
وحاولتُم تطبيق هذا الأمر بدرجات، واإن كنت اأح�سب 

اأن التزامي به بلغ قمته في ق�سة "�سمعة ورقعة". 
لقطات  يلتقط  فاإنه  كاميرا  يحمل  الق�سة  راوي  ولأن 
مخت�سرة  الجمل  تكون  اأن  �سرورة  هنا  من  �سريعة، 
و�سغيرة جداً خالية من الروابط كما قال لي ال�سديق 
كتبت  ح��ين  عليه  حر�ست  م��ا  ه��ذا  وبالفعل  ال��دق��اري، 
"رق�سة  بعنوان   2005 �سنة  اأول ق�سة من�سورة لي 
الجمل  ك��ان��ت  "البي�ساوي"(،  )باأ�سبوعية  الغزال" 
اختيار  طبعاً  ي�ستدعي  الج��م��ل  ق�سر  ج���داً،  ق�سيرة 
الإبداع  "اإن  كلمات ذات حمولة خا�سة تكثف المعنى: 
في اللغة  -  يقول لغتيري  - يتحقق حينما تكون هذه 
الأخيرة ر�سيقة، خفيفة، مو�سوعية و�سادمة، ت�ستغل 
اإمكانات التقديم والتاأخير، خا�سة في ما يتعلق بعمدة 
الجملة وف�سلتها، والتخفف من الزوائد قدر الم�ستطاع. 
اإل بما  ال��رواب��ط  ا�ستخدام  الإف����راط في  م��ن  وتح��ت��اط 
تتمدد طولً،  ل  الق�سر،  منحى  وتنحى  الهدف،  يخدم 
اأنها ت�سعى جاهدة  حتى ل تنهك الن�ش والقارئ، كما 
تكون مكتنزة  التكثيف، بحيث  نحو تحقيق درجة من 
ومتوترة" )�ش. 25 – 26(.. كل هذا يجعل الق�سة 
ل  ال��ذي  الم�ساعر  تدفق  "الغنائية" وم��ن  من  تتخل�ش 
اأن  "وفي راأي���ي  ل��غ��ت��يري:  ي��ق��ول  ي��خ��دم العمل غ��ال��ب��ا: 
اأن  اأنواع الكتابة، لأنها تعني فقط  اأ�سواأ  الكتابة بالألم 
الكاتب ي�ستدر عطف القارئ من خال لجوئه اإلى هذا 
على  الكاتب  يحفز  ما  غالباً  ال��ذي  الكتابة،  من  النوع 
الذي  البوح،  في  يورطه  مما  لعواطفه،  العنان  اإط��اق 
اأدن��ى  بحد  تتمتع  ن�سو�ش  خلق  في  كثيراً  يفيد  ل  قد 
الكتابة  لذلك  نتيجة  فت�سيع  والمو�سوعية،  الحياد  من 
الأح��زان وال�سكاوي،  اإل بحزمة من  القارئ  ول يظفر 

التي ل تفيده في �سيء. في الوقت الذي ينتظر فيه من 
عن  عينيه  بفتح  و�سخ�سيته  تجربته  يري  اأن  الكاتب 
اإمكانات جديدة وخبرات مكت�سبة، قد تمتعه وتفيده في 

الآن ذاته" )�ش. 28(.
ذات  الم�ساعر،  تج�سيد  ي�ستدعي  اإذن  الكاميرا  حمل 
م���رة ن��بّ��ه��ن��ي ال���دق���اري اأن���ه ع��ن��دم��ا ت��ري��د اأن ت��ع��بّر عن 
اأ�ستاذة جميلة، وكنتُم قد اأريته م�سودة لروايتي الأولى 
ابتعادي  في  ال��دق��اري  ماحظات  اأ�سهمت  وبالمنا�سبة 
تقول  اإن  ق��ال لي  الق�سة،  نحو  ال��رواي��ة وتح���ولي  ع��ن 
لي الأ�ستاذة جميلة هذا و�سف لي�ش فيه اإبداع، عليك 
الممار�سات  باأنها جميلة، مثاً بع�ش  اأقتنع  اأن تجعلني 
والعادات التي يقوم بها التاميذ في موؤخرة الق�سم... 
اإلخ، وهو ما عبر عنه لغتيري ب�سكل جميل في الكتاب 
عر�سه  تم  فيلما  ه��ن��اك  اأن  معي  "ت�سوروا  ك��الآت��ي: 
ما  لحظة  في  لنا  يقدم  التلفزيون،  في  اأو  ال�سينما  في 
الم��خ��رج  ليظهر  الفيلم  ي��ت��وق��ف  ث��م  معينة،  �سخ�سية 
رد  �سيكون  فكيف  حزينة،  ال�سخ�سية  ب��اأن  ويخبرنا 
بال�سبط  هذا  و�سن�ستهجنه،  ذلك  نقبل  لن  طبعا  فعلنا، 
يقررون حالة ما، دون  الكتاب حين  به بع�ش  يقوم  ما 
اأن يقدموها لنا مم�سرحة بكلمات، ويتركوا لنا فر�سة 
ما  وه����ذا   ،)20  19- باأنف�سنا")�ش.  اك��ت�����س��اف��ه��ا 
ي�ستدعي القا�ش كي يمتح من الواقع، فكلما كان عمله 
م�ستمداً من الواقع كان اأقرب اإلى الو�سول اإلى الإقناع 
اأن يوؤطر بخيال خ�سب، فكثيراً ما كنت اأحظى  �سرط 
"لغتيري"  اأج��د  كنت  ح��ين  المقهى  في  ذهبية  بفر�سة 
اأجزاء منها  يقراأ علي  اأحياناً  ي�سوّد رواية جديدة كان 
لغتيري  يثيرها  التي  الماحظات  من  وك��ان  ونناق�سها، 
الروايات  غالب  اأن  اإذ  للخيال،  المغربية  الرواية  افتقار 
ابتكار في  اأن يكون هناك  هي من واقع موؤلفيها دون 

اإعادة �سياغة م�ساهد الحياة تلك، وهذا ما كان لغتيري 
يحاول تفاديه، اإذ حاول الجمع بين الح�سنيين وقد اأقرّ 
الناجحة في  "الق�سة  مو�سحاً:  وزاد  كتابه،  بذلك في 
تدعمها  �سلبة،  اأر�سية  على  تقف  التي  تلك  هي  راأي��ي 
بوعي  م��وؤط��رة  الكاتب،  يحياها  التي  الح��ي��ة،  الوقائع 
تقدم  كما  ال��وق��ائ��ع  اأع��ن��ي  بالق�سور،  ينبهر  ل  عميق، 
الخفية،  العاقات  اإلى  النتباه  من  له  بد  ل  بل  نف�سها، 
التي تربط بين هذه الوقائع، والك�سف  -  -  بالتالي  -  
-  عن اأ�سبابها ونتائجها، ب�سكل فني، يميل اإلى التلميح 
بدل الت�سريح. اأكاد اأزعم اأن كل ق�سة كتبتها، تذكرني 
بواقعة ما ع�ستها اأو كنت �ساهدا عليها اأو �سمعتها من 
�سخ�ش ما." )�ش. 48 – 49(.. وعلى الوقائع كما 
يوؤكد  الخيال،  من  ق�سيب  ث��وب  في  ن�سج  تُم اأن  اأ�سلفنا 
اأبدا كافيا، فالقا�ش ل  اأن ذلك ل يكون  "بيد  لغتيري: 
الآل��ة  منخال  من  بل يمررها  ه��ي،  كما  الوقائع  ي�سور 
غيره،  دون  الح��دث  ه��ذا  فيختار  الغام�سة،  الإبداعية 
ويتوقف عند هذه ال�سخ�سية دون �سواها، ثم ي�سيف 
تكت�سي  حتى  يائمها،  ما  الخيال  �سطحات  من  عليها 
بالمعنى، اأي ت�سبح ن�سا اإبداعيا ي�ستحق اأن يحمل هذه 

ال�سفة" )�ش. 48(.
  حمل الكاميرا اإذن للتقاط الم�ساهد يجعل الق�سة تتخفف 
من حجرة �سيزيف اأي من الغرق في الإيديولوجية على 
ح�ساب ان�سحاق الفرد كما يفعل البع�ش، من هنا نجد 
الكبرى وحدها  الم�سامين  اأن  "والأكيد  لغتيري يقول: 
ل تخلق اأدبا كبيرا، ولعل العتقاد بقيمة الم�سامين من 
مخلفات النظرة الإديولوجية لاأدب" )�ش. 23(. ومن 
والتي  اليومية  بالتفا�سيل  ال��ب��اذخ  الهتمام  ذل��ك  هنا 
�سعف  في  الإن�سان  بني  مع  م�ستركاً  مخزونا  ت�سكل 
الإن�����س��ان واآلم����ه اآم���ال���ه، ي��وؤك��د ل��غ��ت��يري: "حين اأق���راأ 
الكاتب  با�ستفادة  يوحي  ما  طياته  بين  واأج��د  ما  ن�ساً 

وقوته،  الن�ش  هذا  باأ�سالة  اأ�سعر  الواقعية،  حياته  من 
 ( نف�سه  ال�سبيل، �سيجد  ي�سلك هذا  اإذا لم  الكاتب  لأن 
حتماً ( منجرفا نحو مقروئه، ل�سكل ن�سه الق�س�سي، 
وهنا �سيجد نف�سه، �ساء اأم اأبى، يجتر تجارب الآخرين 
زمائه  باقي  عن  متميزاً  الكاتب  يكون  لكي  وروؤاه���م. 
اأن ينطلق من معي�سه اليومي، لأن هذا المعي�ش ل  عليه 
تلك   ،)49 الكتاب" )���ش.  من  غ��يره  فيه  معه  ي�سترك 
التفا�سيل ال�سغيرة التي قد يحقرها الإن�سان قد تخلق 

اأدباً باذخاً.
بها  يتو�سل  التي  الو�سائل  عن  �سوؤالً  يطرح  �سبق  ما 
عن  الحديث  يعني  وه��ذا  �سبق،  يلتزم بما  كي  الم��وؤل��ف 
يو�سح  الح����وار،  تقنية  بينها  وم��ن  ال��ك��ت��اب��ة،  تقنيات 
ل��غ��ت��يري: "يعد الح����وار م��ن اأه���م م��ك��ون��ات الأ���س��ل��وب 
ال��ق�����س��ا���س��ين يهملونه  ال��ك��ث��ير م��ن  ل��ك��ن  ال��ق�����س�����س��ي، 
لاأ�سف، رغم اأهميته ومحوريته في العمل الق�س�سي، 
القريبة والبعيدة،  الأه��داف  الكثير من  فالحوار يحقق 
ل  حتى  ال��وح��ي��د،  الن�ش  داخ���ل  التنويع  ع��ن  فف�ساً 
واح��دة،  وت��يرة  على  الكتابة  مطب  في  القا�ش  ي�سقط 
فهو كذلك ي�سمح لنا بالإ�سغاء اإلى ال�سخو�ش مبا�سرة، 
ال�سارد في  اأن ينوب عنها  لن�سمع وجهة نظرها، دون 
فعل ذلك، ول تخفى اأهمية هذا الأمر في تحقيق حياد 
الكاتب وال�سارد معاً" )�ش. 41(، هذه النقطة الأخيرة 
�سبق للناقدة يمنى عيد اأن اأكدت عليها بقوة في كتابها: 
عن  تتحدث  ل  هنا  وهي  وال�سكل"،  الموقع  "الراوي: 
التبئير بل عن الموقع الأديولوجي م�سيرة اإلى اأن تعدد 
الأ�سوات حقيقة في العمل الأدبي يعك�ش مدى ت�سرب 

الموؤلف بالديمقراطية.
بع�ش  لغتيري،  الأ�ستاذ  ما ذكره  اإلى  اأ�سيف  اأن  بقي 
الق�سة  اأن  الق�س�سي  العمل  بديهيات  من  وهي  النقط 



�سنة  في  الطهطاوي"  راف���ع  "رفاعة  ول��د 
رحلة  اأول  وكانت  م"،   1801 ه�-   1216"
م�سقط  ل��ترك  الاأق���دار  �ساقته  عندما  ل��ه 
جرجا  مديرية  مدن  اإحدى  "طهطا"  راأ�سه 
اأول  فكانت  م�سر،  ب�سعيد  حاليًا-  –�سوهاج 
راأ�سه  م�سقط  من  الاإجبارية  الرحلات  تلك 
اأقرباءه،  بع�س  بلدة  النده"  "من�ساة  اإلى 
عن  الاأ�سرة  "قنا" لتبحث  اإلى  انتقل  ومنها 
م�سدر للعي�س، ومنها اإلى "فر�سوط"، ثم عاد 
"محمد  ال�سيخ  خاله  لياأخذه  "طهطا"،  اإلى 
تعليمه  ليتلقى  القاهرة  اإلى  الاأن�ساري" 

بالاأزهر ال�سريف.

ال�سحفي: •رفاعة 
يقول �سالح مجدى تلميذ رفاعة الطهطاوي: "اإنه اأول 
من�سىء ل�سحيفة اأخبار في الديار الم�سرية، واإنه تكفل 

بعد رجوعه من باري�ش بن�سر �سحيفة خبرية، مع تعذر 
الح�سول على موادها اإذ ذاك، ومكثت مدة، ثم اعترتها 

فترة ي�سيرة، ثم اأعيدت، وا�ستمرت اإلى الآن".
وي��ع��ل��ق ال��دك��ت��ور مح��م��د ع��م��ارة ع��ل��ى م��ا ق��ال��ه "�سالح 
مجدي" في مقدمته لاأعمال الكاملة لرفاعة الطهطاوي 

بقوله:
ه��ذه  مج���دي  ���س��ال��ح  ع��ب��ارات  و���س��وح  رغ���م  "ولكن 
ال��ذي��ن  واق��ع��ي��ت��ه��ا  وي��ن��ك��ر  ب��ل  فيها  ي�سكك  وح�����س��م��ه��ا، 
مقدمتهم  وفي  والعربية،  الم�سرية  لل�سحافة  اأرخ���وا 
ال���دك���ت���ور اإب���راه���ي���م ع���ب���ده، ف��ه��و ي��ت��ح��دث في ك��ت��اب��ه 
"تاريخ الوقائع الم�سرية" فيحكى "الوقائع" الم�سهورة 
1244ه�"،  1828م  �سنة  م��رة  لأول  ل�����س��دوره��ا 
نعرف  ل  "اإننا  ويقول:  باري�ش،  الطهطاوي في  وك��ان 
�سوى  ه��ن��اك  ولي�ش  ال��ط��ه��ط��اوي،  اأ���س��دره��ا  �سحيفة 
 1257 م   1842 �سنة  "الوقائع" في  اإ�سرافه على 

رائد التنوير رفاعة الطهطاوي

محمود  حسانين. مصر
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ه��ي لح��ظ��ة زم��ن��ي��ة ���س��غ��يرة، وه����ذا ك��ن��ت اأن��اق�����س��ه مع 
لغتيري اإذ �سبق له اأن اأكّد لي اأن الق�سة يجب اأن تكون 
محدودة ال�سخو�ش والأحداث واأن ل تكون مت�سابكة 
اأو  ف�سخ�سين  للق�سة،  ي�سلح  ول  للرواية  ي�سلح  فهذا 
م�ساهد  في  الق�سة  تعالجه  ال��ذي  للحدث  ك��اف  ث��اث 
فهناك  التقنيات،  بع�ش  عن  اأم��ا  وق�����س��يرة...  �سغيرة 
اأجل  من  الموؤلف  بها  يقوم  التي  التحايات  من  اأن��واع 
تعقدت   ح��ال  في  الق�سيرة  الق�سة  لمفهوم  وفيا  البقاء 
وت�����س��اب��ك��ت الأح�����داث ك��ال��ل��ج��وء اإلى ت��داخ��ل الأزم��ن��ة 
ال�سردية على �سبيل المثال، تقنية البرنامج ال�سردي في 
بداية الق�سة، كما كان يفعل محمد زفزاف، و�سخ�سياً 
من  ق�ستي"تدلى  في  الأم����ر  ه���ذا  ا���س��ت��ث��م��ار  ح��اول��ت 
الو�سف،  الأ�سيلة  التقنيات  وم��ن  و�سقط".  النافذة 
غير اأن القا�ش يعمد اإلى و�سف ال�سخو�ش مع توالي 
الأحداث اأي اأنه يبني �سخو�سه مع تقدم ال�سرد،. كما 
اللجوء  اغتناء تجربته واطاعه  القا�ش مع  باإمكان  اأنه 
اإلى ا�ستثمار تقنيات اأخرى بما فيها التقنية ال�سينمائية 
اأو الم�سرحية، وعلى �سبيل المثال عملتُم على ال�ستفادة 
من م�سرحيات "بيتر �سافر" في ا�ستفادته من التقنيات 
ال�سينمائية ومن علم النف�ش التحليلي في ق�ستي "مراآة 
وهو  �سا�سع  مج��ال  ه��ذا  العموم  على  اأن..."...  قبل 
كيفية  ذلك  بامتياز.. بما في  الإبداعية  المغامرة  ميدان 

اللعب بالأ�سواء وف�ساء الورقة... اإلخ
اأن  يمكن  التي  الملاحظات  بخ�سو�س  اأم��ا   

اأ�سجلها:
من  اأظن  المبتدئين،  بالق�سا�ش  اأوّل  تتعلق  فهي    -  1
عملهم  ج��اء  ل��و  حتى  لقلمهم  العنان  يطلقوا  اأن  المفيد 
دفقاً من الأحا�سي�ش على ح�ساب القيمة الفنية للعمل، 
لأن الممار�سة في حدّ ذاتها مفيدة، ثم اأن القا�ش المبتدئ 

يكت�سب دربة ومرا�ساً مع توالي الكتابة، عدا اأنه يح�سّن 
من  البداية  في  يكت�سب  بالتجربة،  الأم���ر،  وه��ذا  لغته 
خال الكتابات العاطفية، ف�ساً عن اأن القا�ش قد يخط 
للموجود  مغايرة  ت��اأت��ي  التي  الخا�سة  تجربته  لنف�سه 
وهذا �سيء م�ستحب. اأتذكر هنا اأن اأدوني�ش بداأ كتاباته 
اأن ي�سير  قبل  ال�سعر  التقليدية في  العمودية  بالطريقة 

اإلى ما �سار اإليه اليوم.
الأدب"  "تاأمات في حرفة  كتاب  اعتبار  -  يمكن   2
ف�ساً  المغرب،  في  الحديثة  الأدبية  الكتابة  مانيف�ستو 
عن الأ�سلوب الذي كتب به وهو اأ�سلوب ال�سهل الممتنع، 
الك�سف عنها،  النظريات دون  اأحدث  بمعنى ا�ستعمال 
اأول مقالة من هذه التاأمات، قلت  عندما ن�سر لغتيري 
له اإنك هنا متاأثر باأ�سلوب عبد الفتاح كيليطو، فردّ علي 
باأنه هنا اأكر تاأثيراً باأ�سلوب القا�ش والناقد بوزفور، 
اإتم��ام  على  المخت�ش  غير  ي�ساعد  ج��ذاب  اأ�سلوب  وه��و 
العمل دون اأن يخل ذلك بجدية العمل، ودون اأن ينفّر 
القارئ وهو ما ل ينتبه اإليه الكثيرون، �سواء من النقاد 

اأو من المبدعين.
يلبي  الكتيب  ه���ذا  اإن  ال��ق��ول  يم��ك��ن  ع��م��وم��اً    -  3
ح��اج��ة ملحة لمثل ه��ذه الأن����واع م��ن ال��ك��ت��اب��ات، ���س��واءً 
بل  المحترفين،  حتى  اأو  المبتدئين  للق�سا�ش  بالن�سبة 
وعموم المهتمين بالأدب العربي عامة والمغربي خا�سة، 
ومن المتوقع اأن يثير نقا�ساً كبيراً خا�سة اأن كثيراً من 

الق�سايا التي طرحها ما تزال الجابات عنها عالقة.
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ه�" والتجديدات والتطويرات التي اأدخلها على مادتها 
واإخراجها"

ويكمل الدكتور عمارة:
در���س��وا  مم��ن  ع��ب��ده،  اإب��راه��ي��م  ال��دك��ت��ور  غ��ير  "اأما 
مجدى  �سالح  عبارة  على  م��روا  قد  فاإنهم  الطهطاوي، 
ما  الرغم من خطورة  يقفوا عندها، على  اأن  هذه دون 
ال�سحافة  لن�ساأة  وبالن�سبة  للطهطاوي،  بالن�سبة  تعنيه 

العربية في م�سر"
ت�سدر  ���س��دوره��ا،  منذ  الم�سرية"  "الوقائع  وك��ان��ت 
باللغتين التركية والعربية، وكانت �سفحاتها تنق�سم اإلى 
عمودين، تكتب المادة باللغة التركية في العمود الأيمن، 
الأي�سر،  العمود  تكتب في  العربية  اللغة  اإلى  وترجمها 
وبداأ رفاعة منذ تولي تحريرها باإعادة ترتب اأعمدتها، 
من  الأيم��ن  الجانب  تحتل  العربية  اللغة  �سارت  بحيث 
وطور  الأي�سر  الجانب  في  التركية  واللغة  �سفحاتها، 
م��ادت��ه��ا  ال��ت��ج��دي��دات في  عليها  واأج�����رى  اإخ���راج���ه���ا، 
ترجمة  العربية  اللغة  اإلى  تترجم  كانت  التي  التركية، 
دون  الدقة،  تح��ري  تلتزم  الترجمة  فاأ�سبحت  ركيكة، 
ت�سمى  واأ�سبحت  التركية،  الم��ادة  بم�سم�ون  الإخ��ال 
و�سارت  الوقت،  ذلك  الم�سرية" منذ  "الوقائع  جريدة 
التركية،  اإلى  مادتها  ت��ترج��م  م�سرية،  �سحيفة  اأول 
من�سىء  ك���اأول  رف��اع��ة  ا���س��م  و�سطع  العك�ش،  ولي�ش 

ل�سحيفة اأخبار في م�سر والوطن العربي.
والذي عنونه  ال�سيا�سي في الجريدة،  المقال  وقد ظهر 
ال��ط��ه��ط��اوي ب��ع��ن��وان )تم��ه��ي��د( وال����ذي تح���دث ف��ي��ه عن 
ال�سيا�سة في نظم الحكم، وعرفت هذه ال�سحيفة تحت 
�سدورها،  مواعيد  في  النتظام  الطهطاوى  اإ���س��راف 
لها  ويعين  جمعة،  يوم  كل  اأ�سبوعيا  ت�سدر  فاأ�سبحت 
ل�ستقاء  ال��دواوي��ن  اإلى  ال��ذه��اب  مهمتهم  م��را���س��ل��ون، 

من  للجريدة مح���ررون  واأ�سبح  وتح��ري��ره��ا،  الأخ��ب��ار 
الكتاب، كان من بينهم "اأحمد فار�ش ال�سدياق" وال�سيد 
لها �سعر ثابت وا�ستراك، وفي  الدين"، وحدد  �سهاب 
اأواخر عهد محمد على اأخذت )الوقائع( ت�سدر �سحيفة 
م�ستقلة  تركية  ترجمة  لها  ت�سدر  ثم  خال�سة،  عربية 
العمل  وه���ذا  الم�سرية،  العربية  ال�سحيفة  ع��ن  تم��امً��ا 
ال�سحفي الرائد الذي ا�ستحق به رفاعة الطهطاوي اأن 
يراأ�ش  وه��و  م��ات  ولقد  م�سري،  �سحفي  اأول  ي�سبح 
مجلة رو�سة المدار�ش" التي ن�ساأت في عهد "الخديوي 

اإ�سماعيل"
الرحالة: الطهطاوي  • رفاعة 

منهج  ا�ستقر  واإن  الرحالة،  اأغرا�ش  تنوعت  زمن  منذ 
عنهم،  الغريبة  والمناطق  الباد  اكت�ساف  على  اغلبهم 
القليل  ولكن  بها،  ما  بكل  تلك  رحلته  دون  من  وقليل 
العلوم،  تح�سيل  وراء  لل�سعي  رحلته  كانت  الذي  جدًا 
وال�ستفادة من ثقافات الغير، ورفاعة الطهطاوي واإن 
كانت رحلته تقت�سر في بدايتها على مهمة واعظ واإمام 
اإلى منحة درا�سية  اأنه حولها  "محمد على" غير  لبعثة 
واكت�سب خبرة رحالة في و�سف الباد وعادات اأهلها، 
فيقول في مقدمة كتابة "تخلي�ش الإبريز في تلخي�ش 

باريز"
تتطلع  الرحلة،  لهذه  ال��ق��اري  نف�ش  اأن  المعلوم  "من 
عليه  ���س��رف  ال����ذي  ال�����س��ف��ر،  ه���ذا  نتيجة  م��ع��رف��ة  اإلى 
الم��ل��وك،  م��ن  لأح���د  ت�سبق  لم  م�ساريف  النعمة،  ولى 
واإنم��ا  الأمم،  �سائر  عند  ال��ت��واري��خ  في  بها  �سمع  ول 
اأن  ت�سطيرها في تاريخ دولة الخديوي، مما يدل على 
في  تب�سرت  قد  العلية،  الهمة  �ساحبة  العلوية،  �سرته 
عواقب الأم��ور، واأ�سابت المرمى في جميع ما �سرعت 
اأن  �سك  ول  الدهور،  مر  على  الذكر  به  يبقى  فيه، مما 

"قي�سر" وتكل عن نيل ماله قوة  ذلك تق�سر عنه همة 
"اإ�سكندر الأكبر"، ول يمكن لمثل "نابليون" اأن يفوق 
اإليه باله،  فيه نباله، ول لمثل "اأفريدريقو�ش" اأن يوجه 
اأو يميل اإليه ماله، فكيف واإر�سال ولى النعمة لاأفندية 

اإلى باري�ش قد نجح غاية النجاح، واأثمر."
لقد نجح رفاعة الطهطاوي في و�سف رحلته منذ بداأها، 
كما لو كان رحالة ير�سد بعينيه، كل ما يمر اأمامها من 
عادات وتقاليد، ولقد غر�ش فيه �سيخه "ح�سن العطار" 
تلك الروح للمعرفة والطاع، عندما قال له " اإن بادنا 

لبد اأن تتغير ويتجدد بها من العلم ما لي�ش فيها"
"ومما  ف��ي��ق��ول:  اأول م��اح��ظ��ات��ه،  ب��ت��دوي��ن  ب����داأ  ول��ق��د 
الظاهرية،  النظافة  الإف��رنج، حب  طباع  ي�ستح�سن في 
فيها  التي كنا  المركب  اأه��ل  ف��اإن  البحر،  ول��و على ظهر 
يحافظون على تنظيفها، واإذهاب الو�سخ ما اأمكن، حتى 
اأنهم يغ�سلون مقعدها ويكن�سونها كل يوم، وينف�سون 
الفرا�ش، وي�سممونه رائحة الهواء، ويزيلون وخامها."
وقد كانت رحلة �سير ال�سفينة "لتروبت" اإلى فرن�سا، 
وكل  الجديد،  العالم  ه��ذا  على  منه  يتطلع  ال��ذي  الباب 
كيانه يهتز فرحًا بقرب الو�سول اإلى باد الفرن�سيين، 

في�سف تلك الرحلة قائاً:
اأربعة  "ول زلنا ن�سير من غير �سدة وا�سطراب، نحو 
اأيام، وبعدها ع�سفت الرياح، وتموج ماء البحر، وقد 
�سفرنا،  م��ن  ي��وم  "كريد" �سابع  ج��زي��رة  على  م��ررن��ا 
اليونان  عند  الم�سمى  ال�سامخ  جبلها  بعد  على  وراأي��ن��ا 
ثم  تواريخهم،  في  الغريبة  بالأمور  ال�سهير  "اأيدا" 
"�سي�سيليا"  جزيرة  راأينا  منه  ع�سر  الثالث  اليوم  في 
"�سقلية" وهذه  بالل�سان العربي با�سم  وهي م�سهورة 
الجزيرة على الجنوب من باد اإيطاليا، وهي من اأعظم 
جزائر البحر المتو�سط واأخ�سبها، ولذلك كانت ت�سمى 

"�سونة رومة" وكانت في الأع�سر  ال�سابق  في الزمن 
ثم  قرطاجة،  اأهل  مع  الرومانيين  �سببا لحرب  ال�سالفة 
فتحها الم�سلمون، ثم الن�ساري "الرمندية" ثم حكمها 
انتهى  ثم  "النم�سا"  ثم  "الإ�سبانيول"،  ملوك  بع�ش 

الأمر اإلى اأن كانت جزءا من مملكة "نابلي"."
بها في رحلته  م��ر  التي  ال��ب��اد،  اأ���س��م��اء  يذكر  ونج��ده 
ومدينة  "فنتنبلو"  منها  ف��ذك��ر  ف��ي��ه��ا،  ي��ت��وق��ف��وا  ولم 
ومدينة  "مولن"  ومدينة  "كونة"  ومدينة  "تيمور" 
"روانة" ومدينة "اليون" اإلى غير ذلك، وعندما بلغوا 
اليوم  "في  فيقول:  بجمال  و���س��ف  "م�سينة"  مدينة 
نخرج  "م�سينة" ولم  ع�سر" ر�سينا بمدينة  "الخام�ش 
بادهم  اإلى  يجيء  من  يمكنون  ل  لأنهم  ال�سفينة،  من 
اإل بعد "الكرنتينة" ويمكث بها اأيام لإذهاب اأي وباء، 
و�ساهدنا ق�سورها العالية وهياكلها ال�سامخة ال�سامية، 
وراأيناها توقد قناديلها قبل اأن يدخل وقت الغروب اإلى 
النواقي�ش،  اأ�سوات  بها  �سمعنا  وقد  ال�سم�ش،  �سروق 
حتى اإن �سربهم للنواقي�ش مطرب جدًا، ثم تزودنا منها 

ما احتجنا اإليه."
مر�سيليا: في  • م�ساهداته 

قرابة  بها  "مر�سيليا" ومكوثهم  اإلى  و�سوله  يذكر  ثم 
تقطع  بتعلم  اأ���س��غ��ل��وا  وق��د  "الكرنتينة"  في  ال�سهر، 
خروجه  وعند  الفرن�سية،  اللغة  تهجي  لتعلم  الح��روف 
حوله،  ما  كل  بعينيه  ر�سد  "مر�سيليا"  ���س��وارع  اإلى 
الإ�سكندرية،  بمدينة  ذك��ره  ما  مر�سيليا  في  راأى  فقد 
غير اأنه وجد الطرق بها مت�سعة، تكفي لمرور اأكر من 
عربتان معًا في التجاه الواحد، واأغلب البيوت نوافذها 
عظيمة، تزخرفها واجهات من الزجاج الملون والعاك�ش 
له رونق، وكان انبهاره عندما راأى انعكا�ش �سورته هو 
ومن معه فيها، ومن اأهم الم�ساهدات �سوارعها واأبنيتها، 
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اأن عادة  بالزجاج، ولحظ  المزينة واجهتها  ودكاكينها 
ن�ساء هذه الباد، ك�سف الوجه والراأ�ش والنحر واليدين 
اإلى قرب المنكبين، و�ساهد اأن من يبيعون في اأغلب تلك 
المحال من الن�ساء، والرجال يقومون بالأ�سغال الحرفية 
الفنية  كالتحفة  وك��ان��ت  الم��ق��اه��ي  �ساهد  كما  ال�ساقة، 
بالتذوق  القوم  ه��وؤلء  براعة  على  تدل  التي  المعمارية، 
النفي�سة،  العظيمة  بالأ�سياء  مزينة  الت�سييد،  في  الفني 
التي ل تليق اإل بالأغنياء، وكانت اأ�سعارها غالية جدًا، 
اأما الفقراء فاإنهم يدخلون  اأهل الروة،  اإل  فا يدخلها 
عندهم  فالمقاهي  الخمارات،  اأو  الفقيرة  المقاهي  بع�ش 
لي�ست مجمعًا للحرافي�ش، بل هي مجمع لأرباب الذوق.

وظل رفاعة الطهطاوي يدون كل ماحظاته، وقد طعمها 
ببع�ش الق�س�ش التي يرويها قائاً:

م�سر  ن�ساري  من  كثير  مر�سيليا  في  يوجد  "كان 
وال�������س���ام، اأغ��ل��ب��ه��م خ���رج���وا م���ع ال��ف��رن�����س��اوي��ة حين 
الم�سلمين،  اأح��د من  ون��در وج��ود  خروجهم من م�سر، 
ف����اإن م��ن��ه��م م��ن م���ات وم��ن��ه��م م��ن ت��ن�����س��ر، خ�سو�سا 
ام��راأة  وج��دت  وق��د  والجرك�سية،  الجورجية  المماليك 
اإنه  يقال  رجل  تن�سر  وممن  دينها،  على  باقية  عجوزا 
فلما  انك�سارية"،  "اأغا  بم�سر،  الفرن�سي�ش  وله  كان 
ع�سر  خم�سة  نحو  اإ�سامه  على  وبقى  تبعهم  �سافروا 
�سنة ثم بعد ذلك تن�سر، ب�سبب الزواج بن�سرانية، ثم 

مات بعد ذلك.
ممن  ي�سمعها  التي  الحكايات،  بع�ش  ي��دون  ك��ان  وق��د 
"�سر  ع��ن  الم�����س��ري��ين، فيحكي  م��ن  ه��ن��اك  ي�����س��ادف��ه��م 
ع�سكر منو" الذي تولي في بر م�سر بعد قتل "كليبر" 
نف�سه  و�سمى  نفاقًا،  اإ�سامه في م�سر  اأعلن  قد  وكان 
مع  "ر�سيد" وخرج  اأ�سراف  من  الله" وتزوج  "عبد 
اإلى  ع��اد  ب��ل��ده  و���س��ل  فلما  م��ع��ه،  واأخ��ذه��ا  الفرن�سيين 

مدة،  دينها  على  وه��ي  زوجته  مع  ومكث  الن�سرانية، 
فلما ولدت اأراد اأن "يعمْد" ولده على عادة الن�سارى، 
اإق��ن��اع��ه��ا بكل  ول��ك��ن زوج��ت��ه رف�ست ب�����س��دة، وح���اول 
الطرق، وفي النهاية جاء اإليها برجل على دراية ببع�ش 
لكي  الآيات  ببع�ش  القراآن، فحجها  واآيات من  العربية 
يثبت لها اأن الن�سرانية دين الله، وقد قلب الباطل حق، 
فدخلها ال�سك واأذنت "بمعمودية" ولدها، ويختتم تلك 

ا وماتت."  الق�سة باأنها تن�سرت هي اأي�سً
باري�س: اإلى  • الو�سول 

ع��رب��ات  اإق��ام��ت��ه��م بمر�سيليا، رك��ب��وا  م���دة  ان��ت��ه��اء  ب��ع��د 
هي  تلك  وك��ان��ت  ب��اري�����ش،  اإلى  ب���رًا  لنقلهم  خ�س�ست 
باري�ش، و�ساروا من  اإلى  ال�سفر من مر�سيليا  و�سائل 
اأي��ام، وكانت  مر�سيليا �سيًرا م�ستمرًا على مدار ثاثة 
ال��ط��ري��ق، بها موا�سع  م���روا بها في  ال��ت��ي  ال��ب��اد  ك��ل 
معدة للطعام وال�سراب، وبعد م�سيرة ل�ست بالق�سيرة، 
ع�سر"  "اثنتي  فيها  ومكثوا  "ليون"  مدينة  و�سلوا 
باري�ش،  اإلى  الركب  بهم  �سار  ثم  لا�ستراحة،  �ساعة 

فدخلوها �سباحية اليوم ال�سابع.
كان انبهاره بباري�ش و�سوارعها وعادات اأهلها عظيم، 

فكتب يقول:
كما  �سهير،  رجل  ا�سم  على  ت�سمى  لم  باري�ش  "اإن 
اأهلها  من  طائفة  لأن  بذلك  �سميت  ولكن  بع�سهم،  قال 
الباريزيين،  ي�سموا  ال�سين  نهر  على  كانوا  القدامى، 
وه��ي اأع��م��ر م��دن الدنيا، وم��ن اأع��ظ��م م��دائ��ن الإف���رنج، 
ال�س�ت�واء  خ��ط  ع��ن  بعيدة  وه��ي  فرن�سا،  ملك  وق��اع��دة 
الن�ساء  لأن  الن�ساء،  جنة  اأنها  زمن  منذ  ويقال  �سمالً، 
اأع��راف  وهي  بجمالهن،  اأو  بمالهن  �سواءً  منعمات  بها 
عبيدًا  �ساروا  الذين  القوم  وه��وؤلء  من  وهم  الرجال، 
للن�ساء، فاإن الرجل يحرم نف�سه من متطلباته لكي ينزه 

فيها  الخيل  لأن  الخيل،  جحيم  ا  اأي�سً وه��ي  ع�سيقته، 
باري�ش،  اأر�ش  اأحجار  على  ونهارًا  لياً  العربات  تجر 
ا اإذا كانت م�ستاأجرة لعربة امراأة جميلة، فاإن  خ�سو�سً
عاجاً،  مق�سدها  اإلى  ليو�سلها  خيله  يجهد  العربجي 

فالخيل دائمًا معذبة بهذه المدينة.
المطر  بها  راأى  تراه عيناه، وقد  يدون كل �سيء  وكان 
كثير  وان��ه��م��اره  ال�سنة،  ف��س�ول  �سائر  في  ينقطع  ل 
لذلك يجعلون قمة منازلهم منحدرة، لتنزل منها المياه، 
وبالوعات،  مجار  والطرق  البيوت  كل  في  وي�سنعون 
المياه  تت�سرب  فا  المت�ساوي،  بالحجر  مبلطة  واأر�سها 
اإلى منت�سفها، وقد �ساهد وفي باري�ش ما و�سفه بعين 

الماء الباردة، وقال:
والأ���س��ه��ر،  الأع��ظ��م  وه��و  اأح��ده��م��ا  ن��ه��ران  "وي�سقها 
ونهر  "غويان"،  نهر  "ال�سين" والآخ��ر هو  نهر  وهو 
ال�ستاء  وق��ت  في  ويبلغ  الح���ر،  اأي���ام  في  ن��زه��ة  ال�سين 
اأن يدا�ش عليه بالعربات،  اأنه يمكن  حد الجمود، حتى 
ال��برد ل  اأي��ام  اأي��ام الح��ر، وفي  واأ�سجارها مورقة في 
م�سلب،  حطب  كاأنها  المنظر،  ردي��ئ��ة  قرعة  اإل  تجدها 
ال�ستاء  اأي��ام  �سائر  في  معتم  دائمًا  فيها  الوقت  واأغلب 
وغالب اأيام الحر، فاإذا تنزه الإن�سان �ساعة تنكد �ساعة 
المطر  وان��ه��ط��ال  وال���برق  بالرعد  اأخ���رى، وذه���ب حظه 
وال�سواعق، اإل اأن الثلوج ومجاري البالوعات بها تقى 

من الوحل.
ثم ير�سد بع�ش العادات بباري�ش فيقول:

النا�ش  فيها  ليوقد  الأر�ش  مبنية في  مداخن  "وتوجد 
الم��داخ��ن  ي�سمى  اآخ���ر عجيب  ن��وع  الح��ط��ب، وع��ن��ده��م 
عند  الم�سماة  الفرن  اأو  المدخن  وع��ادة  "الم�سقوبية" 
الفرن�ساوية "بوال" اأن ظاهرها مطلى طاء عظيمًا في 
ولها  الج��وان��ب،  مرخمة  دائمًا  والمدخنة  النظافة،  غاية 
عر�سة من حديد، وهي عند الفرن�ساوية يتخذونها زينة 

ال�ستاء،  في  بها  فيكتف�ون  �سناعتها،  لح�سن  للمحال 
ال�سيف،  اإك����رام  عندهم  ال�ستاء  مظاهر  اأع��ظ��م  وم��ن 

واإجا�سه في مكان دافئ وتقريبه جهة المدفاأة.
واأغلب النباتات الغريبة توجد بهذه البلدة، فاإنهم يعتنون 
فمثاً  ببادهم،  الغريبة  كالحيوانات  النباتات  بتطعيم 
الح��ارة،  الأقاليم  في  اإل  يخرج  ل  ال��ذي  النخل  �سجر 
الم�سلمين،  بباد  اإل  يوجد  ل  النخل  اأن  عندنا  ومعلوم 
فاإن الفرن�ساوية قد �سنعوا كل الحيل حتى يزرعوا منه 
�سيئًا عندهم طوال ف�سول ال�سنة واإن كان ل يثمر، اإل 

اأنهم ي�ستفيدون منه في درا�سة علم النباتات.
تعلمه  رحلته  في  بها  اهتم  التي  ال��زواي��ا  م��ن  ويت�سح 
من  يقتطع  فكان  ابتغاه،  ال��ذي  المق�سد  فهي  للفرن�سية 
��ا  درو���سً يعطيه  ��ا  خ��ا���سً معلمًا  لي�ستاأجر  م�ساريفه، 
اإ�سافية في اللغة، واأ�سترى كتبًا خا�سة، وانهمك لياً 
عينه  اأ�سيبت  حتى  والتح�سيل،  ال��ق��راءة  في  ون��ه��ارًا 
الي�سرى بال�سعف من كرة الطاع، ون�سحه الطبيب 
الح��ائ��ط،  ع��ر���ش  الطبيب  بن�سائح  ف�سرب  ب��ال��راح��ة، 
اأر�سل  التعلم،  "رفاعة" نحو  من  الم��ب��ادرة  ه��ذه  واأم��ام 
الفرن�سيين  من  البعثة  على  جومار" الم�سرف  "م�سيو 
اإلى الوالي "محمد على با�سا" يطلب منه �سم "رفاعة" 
اإلى طاب البعثة" بحيث يتخ�س�ش في الترجمة، لميزته 

عن الكثيرين من زمائه.
�����������������������������������������������������������������������

الهوام�س:
• الأعمال الكاملة لرفاعة رافع الطهطاوي ج2 ال�سيا�سة والوطنية 

والتربية
ال��ت��م��دن  ج1،  ال��ط��ه��ط��اوي،  راف����ع  ل��رف��اع��ة  ال��ك��ام��ل��ة  • الأع���م���ال 

والح�سارة والعمران
محمد  د  الحديث-  الع�سر  في  التنوير  رائد  الطهطاوي  • رفاعة 

عمارة
مجدي". "�سالح  الوطن  خادم  بمناقب  الزمن  • حلية 



للكاتب  كي�سوت"  "دون  رواي����ة  تُ��ع��ت��بر 
واحدة  ثيربانت�س"  دي  "ميغيل  الاإ�سباني 
التاريخ،  في  الاأدب��ي��ة  الاأع��م��ال  اأع��ظ��م  م��ن 
1605 و1615،  نُ�سرت في جزاأين في عامي 
تحمل الرواية دلالات عميقة حول طبيعة 
الاإن�����س��ان، والخ��ي��ال، وال��واق��ع، والج��ن��ون. 
طموحاته  ب��ين  الاإن�����س��ان  ���س��راع  تج�سد 
واإمكانياته، وبين العالم المحيط به، وفي هذا 
الفنية والاأدبية  العنا�سر  المقال، ن�ستعر�س 
ل��ل��رواي��ة، ون��ت��ن��اول ت��اأث��يرات��ه��ا واأف��ك��اره��ا 

الرئي�سة.

ال�سخ�سيات:  .1
تدور الأحداث حول �سخ�سية دون كي�سوت، الفار�ش 
مواجهة  في  �ساحًا  الخ��ي��ال  م��ن  يتخذ  ال��ذي  ل  المُمتخيَّ

ت�سرفات  كي�سوت  يُمظهر  بِطًا.  ومحُم قا�سيًا  ي��راه  واق��عٍ 
يقوده  مم��ا  الفرو�سية،  ب���اأدب  ت��اأث��ره  على  ت��دل  غريبة 
بجانبه  والعبثية،  بالغرابة  تت�سم  مغامراتٍ  خو�ش  اإلى 
العقل  الذي يمثل  الوفي  رفيقه  بانزا"،  "�سان�سو  نجد 
ال�سخ�سيتين  ب��ين  ال��ت��ب��اي��ن  ه���ذا  �����س��ف��ي  يُم وال��واق��ع��ي��ة، 
"دون كي�سوت" حلم  الرواية، حيث يج�سد  عمقًا على 
الفرو�سية، بينما يمثل "�سان�سو" واقع الحياة اليومية.

الرئي�سة: المو�سوعات   .2
تتناول الرواية عدة مو�سوعات رئي�سة، من اأبرزها:

-الخيال والواقع:
تتجلى ف��ك��رة ال�����س��راع ب��ين الخ��ي��ال وال��واق��ع في كل 
�سخ�سية  "ثيربانت�ش"  ي�ستخدم  ال��رواي��ة،  �سفحات 
من  يُمعزز  اأن  للخيال  ليُمظهر كيف يمكن  كي�سوت  دون 
ا كيف يمكن اأن يوؤدي اإلى  �سجاعة الإن�سان، لكن اأي�سً

ملحمة الخيال والواقع

سمير لوبه. مصر
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انهيارٍ ماأ�سوي، الفار�ش الذي يرى نف�سه في قتال �سد 
طواحين الهواء، هو تج�سيد ل�سراع اإن�سان مع الأوهام 

التي قد تتجاوز حدود العقل.
-الجنون والعقل:

فريدة،  بطريقة  الجنون  مفهوم  "ثيربانت�ش"  يتناول 
جنونيًا،  يُمعتبر  وم��ا  عقانيًا  يُمعتبر  ما  بين  يم��زج  حيث 
بينما يُمظهر المجتمع "دون كي�سوت" ك�سخ�ش مجنون، 
ما  العميقة،  المعاني  بع�ش  تحمل  ت�سرفاته  نجد  لكننا 

يثير ت�ساوؤلت حول طبيعة العقل والجنون.
-الفرو�سية والبطولة: 

ت�سخر الرواية من اأدب الفرو�سية، الذي كان �سائعًا في 
كي�سوت  دون  مغامرات  خال  فمن  ثيربانت�ش،  ع�سر 
قد  للفرو�سية  المثالية  القيم  اأن  كيف  الكاتب  يعر�ش 
ي�سعى  ال��ذي  ال��ف��ار���ش  القا�سي،  ال��واق��ع  م��ع  تتناق�ش 
المجتمع  من  ب�سخرية  قابل  يُم ما  غالبًا  وال�سرف  للعدالة 
الطموحات  ب��ين  التباين  ���برز  يُم مم��ا  ف��ي��ه،  يعي�ش  ال���ذي 

والممار�سات اليومية.
والبنية: ال�سرد   .3

فريد  �سردي  باأ�سلوب  كي�سوت"  "دون  رواي��ة  تتميز 
ثيربانت�ش  يعتمد   ، وال��ف��ان��ت��ازي��ا  ال��واق��ع��ي��ة  ب��ين  يجمع 
الق�س�ش  ت��ت��داخ��ل  حيث  الم��ت��ع��دد،  ال�����س��رد  تقنية  على 
والم��واق��ف،  ال�سخ�سية  تعقيد  يعك�ش  مم��ا  والأح����داث 
كما ي�ستخدم الكاتب الحوار ب�سكل مكثف مما يُم�سيف 

عمقًا لل�سخ�سيات ويُم�ساعد على تطوير الحبكة.
الرمزية:  .4

الأفكار  تعك�ش  التي  الرموز  من  العديد  الرواية  تحمل 
الفل�سفية والثقافية في ع�سرها، تُمعتبر طواحين الهواء 
رمزًا للم�ساكل التي يواجهها الإن�سان، والقتال �سدها 

الحياتية  التحديات  �سد  يُمخا�ش  الذي  ال�سراع  يُمظهر 
على  الإن�سان  كي�سوت تمرد  دون  �سخ�سية  كما تمثل 

القيود  �سواء كانت اجتماعية اأو نف�سية.
اللغوي: الاأ�سلوب   .5

ي�ستخدم  فنجده  والراء  بالتنوع  ثيربانت�ش  لغة  تتميز 
تقن لنقل م�ساعر ال�سخ�سيات وتفاعلها  ال�سرد ب�سكل مُم
للم�ساهد  ال��دق��ي��ق��ة  ��ع��ت��بر الأو����س���اف  تُم م��ع الأح������داث، 
والأم��اك��ن م��ن اأب���رز مم��ي��زات اأ���س��ل��وب��ه، وه���ذا يُم�ساعد 

القارئ على النغما�ش في عالم الرواية.
والثقافية: الاأدبية  التاأثيرات   .6

الغربي،  الأدب  "دون كي�سوت" نقطة تحول في  تمثل 
حيث األهمت العديد من الكتّاب والفنانين عبر الع�سور، 
�سلط ال�����س��وء على  ال��ت��ي تُم ال��ع��م��ل م��ن الأوائ�����ل  ��ع��ت��بر  يُم
تناق�سات الحياة الب�سرية مما جعله مرجعًا للعديد من 

الأعمال الأدبية الاحقة.
وختامًا، اإن رواية "دون كي�سوت" لي�ست مجرد ق�سة 
لاإن�سان  ه��ي درا���س��ة عميقة  ب��ل  ف��ار���ش خ��ي��الي،  ع��ن 
وطموحاته و�سراعاته من خال �سخ�سياتها واأفكارها 
لتظل  الزمان والمكان  الرواية حدود  الرئي�سة، تتجاوز 
دم��ج  "ثيربانت�ش" ع��ل��ى  ق���درة  اإن  ل��اأج��ي��ال،  ��ل��ه��م��ةً  مُم
"دون  بالعقل، تجعل من  بالواقع، والجنون  الفانتازيا 

كي�سوت" عماً اأدبيًا خالدًا ي�ستحق القراءة والتاأمل.
اإن هذه الرواية  كما تظهر من خال تحلياتها لي�ست 
الفكر  عمق  تعك�ش  م���راآة  ه��ي  ب��ل  ب�سيطة  ق�سة  فقط 
الإن�����س��اني وتعقيدات الح��ي��اة  مم��ا يجعلها واح���دة من 
لل على مر  اأعظم الكا�سيكيات الأدبية التي تُمدر�ش وتحُم

الع�سور.
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المراأة: اأم واأخت وبنت وزوجة وقريبة وبعيدة وجارة، 
اأو  اأو عليه، فيها تلك ال�سفة   له  اأو �سده،  مع الرجل، 
اأو  العدد  قلياً في  تزيد  وقد  المجتمع،  ن�سف  �سدها، 
بع�ش جوانب  الرجل في  من  اأه��م  تكون  وقد  تنق�ش، 
الحياة في المجتمع، وقد تكون محور الأمر، وقد تكون 

على هام�سه واأطرافه.

�سيء  العربي  التراث  في  عنها  جاء  هذا  المراأة  ولمقام 
كان  ما  اإلَّ  يدون  لم  الرجل  مثل  ذلك  في  وهي  كثير، 
طريفاً اأو مده�ساً، وفي الن�سو�ش التي ن�سوقها �سوف 
ال�سفات والطبائع، و�سوف نرى مواقف  تظهر بع�ش 
رمز،  وبع�سها  حقيق،  بع�سها  المجتمع،  في  للمراأة 

الحياة،  من  بع�سها  خيال،  وبع�سها  حدث،  بع�سها 
كثير مما  من  قليل  ن�سوقه  �سوف  وما  بع�سها خرافة، 

تغ�ش به كتب الأدب والتاريخ العربي.

اأديبة فا�سلة و�ساعرة  )505-579ه�(  اأم علي  تقية 
مجيدة م�سهورة، كتب عنها الحافظ اأبو طاهر ال�سلفي 
وقال  �ساعرة غيرها«.  اأر  »لم  فقال:  ال�سفر  معجم  في 
�سعر  ولها  فا�سلة،  »كانت  ال�سفدي:  �ساح  عنها 
الفرج  اأبو  ابنة  اأم علي هي  وق�سائد ومقاطيع«. وتقية 
وهو  ف�سل  وعنده  �سور  مدينة  )خطيب  علي  بن  غيث 
طاهر  اأبو  الحافظ  ذكر  والقراء(،  النحاة  كبار  من 
ال�سلفي رحمه الله اأن مولدها بدم�سق في المحرم �سنة 

خم�ش وخم�سمائة، وتوفيت في اأوائل �سوال �سنة ت�سع 
و�سبعين وخم�سمائة بالإ�سكندرية، ومن �سعرها:

ناأيت وما قلبي عن الناأي بالرا�سي
 فلا تغترر مني ب�سدي واإعرا�سي

واإني لم�ستاق اإليهم متيم وقد
 طعنوا قلبي باأ�سمر عرا�سِ

اإذا ما تذكرت ال�سام واأهله بكيت
 دماً حزناً على الزمن الما�سي

ومذ غبت عن وادي دم�سق كاأنني
يقر�س قلبي كل يوم بمقرا�سِ

اأبيت اأراعي النجم والنجم راكد
 وقد حجبوا عن مقلتي طيب اإغما�سِ

فهل طارق منهم يلم بناظري
فاإن لقاء الطيف اأكثر اأغرا�سي

لعل الليالي اأن تجرد �سارماً
 على البين اأو يق�سي لها حكم قا�سي

ومن اأخبارها اأنها مدحت الأمير المظفر بق�سيدة بداأتها 
�سعراء  لدي  المعتاد  كان  كما  الأن�ش  مجال�ش  بو�سف 
بع�ش  مع  تب�سط  ولكنه  الأمير،  بها  فاأعجب  ع�سرها 
خا�سته فقال: ل �سك اأن ال�سيخة تعرف هذه المجال�ش 
وطارت  البديع،  الو�سف  هذا  فو�سفتها  �سباها  من 
لنف�سها  العالمة الح�سيفة فغ�سبت  ال�ساعرة  اإلي  الكلمة 
ت�سف  حربية  ق�سيدة  فاأن�ساأت  مفحماً،  مهذباً  غ�سباً 
فيها حلبة الهول وا�سطدام الأ�سنة، وا�ستجار الرماح 
اإلي  بها  تقدمت  ثم  ال�سورة،  المنحي جيد  رائع  و�سفاً 
بمجال�ش  علمي  اإن  جمّ:  اأدب  في  قائلة  المظفر  الأمير 

الأن�ش كعلمي بحلبات القتال، فاأطرق الأمير معتذراً.
اأديبة �ساعرة حكيمة مهذبه، مدحت  هذه امراأة فا�سلة 
الأمير المظفر بق�سيدة رقيقة ت�سف فيها مجال�ش الأُمن�ش 
ولكنه  الأمير  الق�سيدة  فاأعجبت  جيداً،  بليغاً  و�سفاً 
وو�سلها  عنها  الحديث  في  خا�سته  بع�ش  مع  تب�سط 
قوله، فانبرت تثبت له ولمجمتع الأدباء معرفتها بق�سائد 
الأمير،  لمجل�ش  بالق�سيدة  تقدمت  والقتال،  الحما�سة 
قائلة له في اأدب جمّ: اإن علمي بمجال�ش الأن�ش كعلمي 

بحلبات القتال، فاأطرق الأمير معتذراً.

المرأة العربية في قصص التراث

صلاح الشهاوي. مصر
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اأ�سطورة ال�سفنك�س
 shingo تتكون كلمة �سفينك�ش من الكلمة اليونانية
بمعني الخنق اأو shpingein بمعني الربط ب�سدة، 
وهي تدل على مخلوق خرافي لكائن اأ�سطوري ن�سفه 
العلوي لأنثى و الباقي يتكون من ج�سد اأ�سد واأجنحة 
"الجريفن"،  اإنه  اأخرى  روايات  في  وقيل  طائر، 
جاءت  هنا  ومن  �سحاياه  يخنق  الكائن  هذا  وكان 
الت�سمية  المرتبطة بالخنق، وقد خلق هذا الكائن نتيجة 
تايفون  هما  الإغريق  وحو�ش  من  وح�سين  لتزاوج 
قتل  وقد  �سام  راأ�ش   100 ذو  )كائن   Typhon
 Echidna من قبل زيو�ش نف�سه"كبير الآلهة" (، و
عماقة  اأفعى  ج�سد  و  جميلة  حورية  راأ�ش  له  )كائن 
فى  الموجود  هو  ال�سفنك�ش  حيوانات  واأ�سهر    .)
على  مرتفعة  �سخرة  على  موقعه  وكان  اأوديب.  ق�سة 
اأبواب طيبة،  اأر�سله زيو�ش لإرهاب اأهل طيبة و اإلقاء 
الألغاز عليهم وقتل من ل ي�ستطيع حل اللغز، وا�ستمر 
قتله للنا�ش اإلى ان جاء اأوديب و تمكن من حل اللغز و 

خل�ش اأهل طيبة من ذلك الوح�ش القاتل.
المبدع طفل كبير

التحليل  فرويد" رائد  "�سيغموند  قال  بعيد  زمن  منذ 
لأنف�سنا  نظرتنا  �ستغير  التي  الثورية  عبارته  النف�سي 
العميقة  اأبحاثه  بعد  تو�سل  لقد  حولنا،  من  وللعالم 
الكبير  الرجل   " اأن  اإلى  النف�سي  التحليل  مجال  في 
هو ابن الطفل ال�سغير" من�سجماً في ذلك مع نظريته 
عميقاً  محدداً  الاوعي  جعلت  التي  الا�سعور،  حول 
ل�سخ�سية الإن�سان، بدل الوعي الذي كان مت�سيداً على 

في  الزاوية  حجر  باعتباره  الع�سر،  ذلك  قبل  تفكيرنا 
حياتنا. 

و ت�سير قولة فرويد في معناها القريب اإلى اأن الكثير من 
معالم �سخ�سيتنا تتحدد في الطفولة، وقد اأغامر واأقول 
اإن هذا الطفل يظل قابعاً في مكان ما بداخلنا حتى لو 
كبرنا، وانتقلنا اإلى مرحلة الكهولة وال�سيخوخة، يعبر 
عن نف�سه من حين لآخر بطرق مختلفة، بل واأغامر اأكر 
نحو  نكو�ش  تجلياته  اأحد  في  هو  الإبداع  اإن  لأقول 
اأو  ق�سته  اأو  ق�سيدته  يحرر  وهو  فالكاتب  الطفولة، 
روايته، ي�ساركه في كتابتها ذلك الطفل الذي كانه يوماً، 
والذي ي�ستمر ب�سكل اأو باآخر في حياته، واإن كان ذلك 
اأن  اأي من وراء حجاب، غير  ب�سكل غير وا�سح،  يتم 
ال�سطح في لحظات  على  يطفو  اأن  يلبث  ما  الطفل  هذا 
معينة: لحظات الفرح الجارف اأو الغ�سب المدمر، ففي 
يجعلنا  الذي  هو  المتواري  الطفل  ذلك  اأن  الأمر  حقيقة 
ن�سحك بانطاق  ويجعلنا كذلك قادرين على اأن ن�سعد 
اأنه –لاأ�سف- يجعل الغ�سب  بالهدايا ال�سغيرة، كما 
من  كثير  في  مفهوم  وغير  جنوني  ب�سكل  يتملكنا 
الأحيان، اإنه اأنانا العميقة التي با �سك ل ن�ساوي �سيئا 
بدونها، رغم اأنها قد تكون مدمرة اأحياناً، اإن لم نتحكم 
ما ل يخ�سع  غالباً  فينا  فالطفل  فيها ونكبح جماحها، 
نحو  بعفوية  ينطلق  اإنه  والخ�سارة،  الربح  لح�سابات 
الإبداع  اأن  واأزعم  العواقب،  مح�سوبة  غير  مغامرات 
وهو  فينا،  الح�سور  دائماً  المغامر  الطفل  هذا  يجعل 
بقدر ما ي�سعدنا بعفويته وانطاقه، فاإنه بالقدر ذاته قد 

يدمرنا بمجازفاته غير محمودة العواقب.

أفكــــــار
مصطفى لغتيري. المغرب



راديو الشعب

في الموؤتمر التا�سع لل�سوفيات، في عام 1921، تم الإعان عن الإنجاز التالي لاتحاد ال�سوفييتي: 
التلفزيون.  راديو ال�سعب.

اأجهزة الإ�ساءة والماء والغاز  1920، ومربوط مثل  وهذا موجود في كل �سقة تم بنائها بعد عام 
وباقي الخدمات. حيث يبث الراديو الحكومي على مدار ال�ساعة، وما على ال�سكان �سوى رفع ال�سوت 
اأو خف�سه. ويت�سمن برامج متنوعة ومو�سيقى واغاني ون�سرة اأخبار ومقابات وتمثيليات وغيرها. 

وفي الحقيقة كان فيه القليل من ال�سيا�سة. بل يميل للثقافة والفنّ اأكر، و�سخ�سياً كنت ا�ستمع اإلى 
مو�سيقى ال�سباح والم�ساء لما اأعود من الدرا�سة اأو العمل. 

جمال حسين علي. العراق
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الكبير  الا�ستاذ  اأبدع  م�ست،  عاماً  خم�سين  من  اأكثر  منذ 
لندن  اإذاعة  تبثه  كانت  اإذاعي  برنامج  في  الكرمي«  »ح�سن 
اأبجدية  نتعلم  كنا �سغاراً   .. قول«  » قول على  بعنوان  اآنذاك 
المعرفة ونحن ندمن الا�ستماع اإلي هذا البرنامج القيم بمادته 

الرائعة حد الذهول . 
والاآن، ي�سعدنا اأن نوا�سل تقديم فقرات من هذا البرنامج بعد 
الاذاعية في مجلدات عددها  تكرم �ساحبه وجمع مادته  اأن 
12 مجلد .. اأ�سبح كتاباً  بداأنا مع ثروته النفي�سة من اأعوام 
م�سحوبة  المعرفة  متعة  نوا�سل  نحن  وها   ، الليبي  مجلة  في 
هذه المرة بمقدمة ثابتة تجيب على اأ�سئلة الكثيرين بخ�سو�ص 

�سبب اختيارنا ل�سبيكة ذهب ا�سمها »قول على قول« .

من هنا وهناك



قبل أن

        نفترق .. 
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أيام زمان

 زمان .. 
كانت الاأم موؤ�س�سة متكاملة، كانت حكاياتها تر�سم لاأطفالها م�ستقبلًا لا زيف فيه 

ولا انحراف.
ولا  اإ�سفاف  بلا  �سادقة  م�سرقة  الدنيا،  خلاله  من  نرى  تلفزيون  جهاز  كانت 

ابتذال.
الله يازمان..
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