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افتتاحية رئيس التحرير

إنتي غنية ياليلى ونحنا دراويش

بقلم : رئيس التحرير
واعتز  �صحراوي.  طارقي  �أمازيغي  �أن��ا   ((
لم  كما  العربية  �أع��رف  لأني  عربي  ب���أني 
�أي�ضاً  رو�سي  ب�أني  واعتز  الكثيرون.  يعرفها 
هي  عظيمة  ثقافة  يد  على  تتلمذت  لأني 
تفافة الان�سان الرو�سي, و�أي�ضاً �أنا �سوي�سري 
ثقافتها  واحببت  �سوي�سرا  �أحببت  �ألم��اني 
لأني  ا�سباني  �أيبيري  �أي�ضاً  وانا  وان�سانها. 
�صحية  لأ�سباب  �أي�ضاً  المكان  ه��ذا  اخ�ترت 
يوم  �أج��دادي  وطن  كان  هذا  ولكن  �صحيح، 
بتعدد  واعتز  �أي�ضاً.  وهويتي  الأي���ام.  من 
الهويات لأنها هي جواز �سفري في هذا  هذه 

العالم. ((

كما  هويته،  في  الكوني  �إبراهيم  �شهادة  حرفياً  هذه 
طرابل�س  �أيام  في  الأخيرة  مداخلته  في  منه  �سمعناها 
في  العالم  �سالم  فعاليات  باكورة  كانت  التي  الثقافية 

م�ستهل ولايته الثقافية الجديدة.
هوية مرحب بها:

لهويته  الرجل  �أن لا اعترا�ض على و�صف  �أ�ؤكد  بداية 
و�إعجابنا  لأعماله  متابعتنا  �إن  و�أقول  النحو،  هذا  على 
برواياته لن تت�أثر بما قال، فنحن نقر�أ لنجيب محفوظ 
وهو م�صري، ولماركيز وهو كولومبي، �إلى �آخر القائمة 
�صى، و�سوف نظل نقر�أ  للكوني وهو يتمتع  التي لا تُح
بكل هذه الهويات مجتمعة، فما يجمعنا بنتاج �أي �أديب 
هو همه الإن�ساني ولي�س �أي �شيء �آخر. فماهي الم�شكلة 

�إذن؟

على  فيه  مبالغ  بع�شق  ي�صرون  من  في  تكمن  الم�شكلة 
�أن الكوني "روائي ليبي عالمي". ) وبالت�أكيد لا جدال 
في عالميته التي يحق للطوارق والأمازيغ في �أي مكان 
وللأيبريين  ولل�سوي�سريين،  وللرو�س،  فيه،  يعي�شون 
وللألمان، يحق لكل ه�ؤلاء �أن يفخروا ويتفاخروا بابنهم 
العالمي. (، ولكن �إلى متى �سيظل جماعتنا م�صرون على 
يوماً، حتى  ل�سانه  بها  ينطق  التي لم  "ليبية" الكوني، 
�أنه عندما ذكر �أنه يعتز بكونه عربي �ألحق عبارته هذه 
بتبرير لهذا الاعتزاز ) وك�أنه ملزم بتقديم تبرير( وهو 
�أنه يعرف العربية كما لم يعرفها الكثيرون، وبالن�ص: 
)) واعتز ب�أني عربي لأني �أعرف العربية كما لم يعرفها 
هو  العرب  لورن�س  ف�إن  المعنى  بهذا  �أي  الكثيرون.((، 
لم  كما  العربية  يجيد  كان  كونه  بامتياز  عربي  �أي�ضاً 

يجيدها الكثيرون.

قراءة في لغة الخطاب:
كهل  ورج���ل  ع��م�الق��ة،  ك��ب�رية،  �شا�شة   ((

كرا�سي  على  تجل�س  كائنات  يخاطب  بقبعة 
مترا�صفة، الكهل كبير، كبير جداً، والكائنات 
 ،) الكهل  نظر  في   ( ج��داً  �صغيرة  �صغيرة، 
ي�سار  على  وه��ن��اك  مترا�صفة،  والكرا�سي 
الم�شهد مذيع يحاور الكهل وهو يقطر عذوبة 

وتهذيباً، ولكن دون �أن ينتبه �إليه الكهل.((
لو طلبنا من كائن ف�ضائي �أن يكتب تقريراً مخت�صراً عن 
حوارية الكوني مع المثقفين في �أيام طرابل�س الثقافية ) 
هكذا كانت الت�سمية خاطئة. �أق�صد الحوارية بالطبع (  لما 
كتب غير هذه المقدمة، وله كل الحق في ذلك، فال�شا�شة 
فعلًا كبيرة وكذلك �إح�سا�س ال�ضيف، �أما الح�ضور فلم 
المحاور وهو  �أما  �إلا في نظر �ضيفهم،  يكونوا �صغاراً 
الإعلامي المهذب الخلوق الراقي خالد عثمان فقد كان 
بارعاً كعادته لكن ال�ضيف لم يتنازل ببع�ض العبارات 
مجاملة للمذيع ولو على �سبيل ا�ستهلال الجل�سة. كما 
�أنه لم يتنازل بكلمة امتنان للح�ضور ) وهم كتاب و�أدباء 
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ومثقفون ( بل دخل مبا�شرة في �صلب الحديث. وهذا 
من حقه �أي�ضاً، ولكن ماذا عن حقوق الآخرين؟

خطاب  قراءة  ولكن  ال�شفاه"،  "قراءة  ا�سمه  فن  هناك 
وقراءة  �أ�سلوب،  قراءة  �إلى  تحتاج  الكبير  ال�ضيف 
وقراءة  مبالاة،  وقراءة  �صوت،  نبرات  وقراءة  ملامح، 

لامبالاة �أي�ضاً. وما �أكثر القراءات في هذه الدنيا.

ليبيا،  عن  عام  بحديثٍ  كلامه  الكبير  ال�ضيف  بد�أ 
م�ست�شهداً بهيرودوت الاغريقي وا�صفاً �إياه بــ "عراب 
كان  ما  معرفية  �سقطة  وهي  التاريخ"،  ماقبل  تاريخ 
تخ�ص�ص  هو  التاريخ"  ماقبل  "لأن  فيها  ليتورط 
يختلف تماماً عن تخ�ص�ص المرحلة التاريخية، وبالطبع 
فان هيرودوت لا علاقة له بما قبل التاريخ من بعيد �أو 
قريب، ولكن، من يقول لل�سبع؟ الخ ... ) المثل المعروف.(

بعد ذلك ا�ستغرقت ال�ضيف حالة خطابية مفعمة بالكلمات 
دار  التي  القاعة  من  �أكبر  ربما  جداً  الكبيرة  الكبيرة، 
فيها اللقاء. مثل: "الوطن الذي �صنع التاريخ" و "ليبيا 
هي المرجع في كل ثقافة اليونان التنويرية المرجعية"، 
و "الثروة الروحية"، ثم ذلك الخلط التاريخي الكبير: 
"ال�صحراء مهد الأنبياء"، الذي لا �أدري على �أي �شاهد 
تاريخي ي�ستند، فبا�ستثناء محمد عليه ال�لاصة وال�لاسم 
لي�س من نبي نعرفه كانت ال�صحراء مهده، والأمثلة لا 

تخفى على باحث.

 " وجود  مغزى  على  اتكاءه  في  تمثلت  �أخرى  �سقطة 
ميلوميني" ) نطقها خط�أ "ميلبونيا"، ربما لكي تكون 
الم�أ�ساة،  ربة  وهي  ليبيا(  ا�سم  نطق  من  �أكثر  قريبة 

ويعني  الإغريقي،  الم�سرح  الكبير في  الح�ضور  وذات 
�صوتها  �أن  �صحيح  الرخيم"،  ال�صوت  "ذات  ا�سمها 
الم�شرق  بعد  ال�صحراء  عن  تبعد  لكنها  رخيماً  كان 
في  فهي  مطلقاً،  بال�صحراء  لها  علاقة  لا  المغرب.  عن 
الغابات  بين  ال�سارحة  الربة  تلك  اليونانية  الميثولوجيا 

و�سفوح الجبال وقممها.

كلها  الواقع  ) في  �أبرزها  من  ولعل  كثيرة،  التفا�صيل 
بارزة ( ذلك الت�أكيد على �أن ال�صحراء هي المادة الخام 
للكون ) �صحراء ليبيا بالذات (، �أي �أن �صحارى ال�صين 
و�أمريكا لا �ش�أن لها بالأمر، �إذ �أنه يحدد م�ساحة الإنتاج 
الب�شري في تلك المنطقة المح�صورة  للوجود  التاريخي 
غير،  لا  فقط  المتو�سط  و�ساحل  افريقيا  غابات  بين 
وك�أنه لم ي�سمع عن �إن�سان بكين مثلًا الذي ي�شكل حلقة 
مف�صلية في �سجل �أحفوري بالغ الأهمية لن�ش�ؤ الب�شر 
وارتقاءهم. ولا عن "�إن�سان نياندرتال" في �ألمانيا، وهو 

الجد الأكثر �إقناعاً لجيل الع�صر الحجري الحديث. 

�ساعة  الزمني  عمره  كان  تقريباً   ( اللقاء  في  الملاحظ 
الوقت  معظم  ي�صدر  كان  �إنه   ) دقائق  وب�ضع  كاملة 
عن رمز كبير يتحدث بمنطق ) و�إني لأفتح عيني حين 
�أفتحها .. على كثيٍر ولكن لا �أرى �أحدا ( و�شاب مهذب 
جديداً،  ��سؤالًا  ليوجه  �صمته  فترات  انتهاز  يحاول 
يردد  حاله  ول�سان  فوق،  �إلى  يتطلع  �صامت  وح�ضور 

مع جوزيف �صقر : 

)) حالة تعبانة ياليلى . خطبة مافي�ش 

انتي غنية ياليلى واحنا دراوي�ش ( 

افتتاحية رئيس التحرير
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الكبير  �آراء ال�ضيف  لي�س من حقي ا�ستنكار  وبالطبع 
�أو الموافقة عليها، فما �أنا �إلا ناقل لما ر�أيته، ولكن حدث 
ما عكر �سكون الم�شهد عندما تلقى ال�ضيف ��سؤالًا من 
�أنه  اعتقد  كذلك  والإعلاميين  المثقفين  الأكاديميين  �أحد 
العام  الن�سيج  طارق الجحاوي، فكان رده خارجاً عن 
للمداخلة، متهماً ال�سائل ب�أنه من �ضمن الك�سالى الذين 
�أعمال ال�ضيف التي جاوزت الت�سعين ) مع  لا يقر�أون 
ملاحظة �أن خزغل الماجدي علامة التاريخ القديم �أي�ضاً 
�أحاديثه  في  تجده  ذلك  ورغم  الت�سعين  كتبه  جاوزت 

يقطر توا�ضعاً ( 

ال�صحراء لي�ست الدنيا:
لفعل،  �صحراء  كلها  الدنيا  يجعل  �أن  الخالق  �أراد  لو 
لكن هناك غابات، وهناك �أنهار، وهناك جبال �شاهقة، 

وهناك وديان �سحيقة، وهناك �سهول �شا�سعة.

هناك تعدد، وهذا �أروع ما في الكون، هناك �أي�ضاً تلك 
الكبيرة  والجمل  ال�شعارات  تتمكن  لن  التي  الحقيقة 
الأنهار  �ضفاف  مهدها  كان  الح�ضارات  �إخفاءها،  من 
�سومر  �شعوب  اخترعتها  والكتابة  البحار،  و�سواحل 
في  عا�شت  �شعوب  وكلها  وال�صين،  وم�صر  وفينيقيا 
�أرا�ض تعرف جيداً معنى �أن ت�ست�أن�س بخ�ضرة الأر�ض 
و�أن تنعم بجدوى الثمرة تولد من رحم تربة، و�أن تفرح 
بعودة مركب من رحلة بعيدة محملًا بخيرات الآخرين 

بعد �أن قاي�ضهاً بخيراته.

الفخار والهند�سة والمعمار والقوانين والنحت والم�سرح 
زراعية  ح�ضارات  نتاج  �إنها  �صحراء،  نتاج  لي�ست   ،

بعد  دهراً  تراكم  عملاق  ب�شري  جهد  ونتاج  تجارية. 
دهر حتى و�صل الى ما و�صلنا اليه.

ال�صحراء جزء من تاريخ الب�شرية، لكنها لي�ست التاريخ 
كله، والاتكاء على كلمات كبيرة لن يورث ل�صاحبها في 

النهاية �سوى �سقطات كبيرة �أي�ضاً.

خاتمة:
والمنا�شير  والم�شاركات  والردود  كثيرة،  التفا�صيل 
التي كتبت عن هذه المداخلة كثيرة بدورها، وقد �أفردت 
لها ملفاً في عدد الليبي هذا ) العدد 92 (، وكلها بين 
كلها  م�ستنكر،  معار�ض  وبين  م�ستميت،  عا�شق  م�ؤيد 
باقتبا�سها  ت�شرفت  التي  الليبي  مجلة  من  قبولًا  لاقت 
النهاية  الفي�س بوك، وفي  �أ�صحابها على  من �صفحات 

خلقت مناخاً تفاعلياً انتج المزيد من الأفكار.

يظل المبد�أ الأ�سا�سي لأي �إبداع، �أن لا علاقة له بجن�سية 
من  ب�أي  لنا  لاعلاقة  كبير،  مبدع  فالكوني  المبدع، 
جن�سياته التي �أخبرنا عنها، علاقتنا ب�أفكاره التي يكتب 
على  ي�صرون  الذين  من  �أتمنى  وكم  �أجلها،  ومن  لها 
م��سألة الجن�سية هذه �أن يكفوا عن ذلك، فالرجل روائي، 
فقط لاغير، اقر�أوا له كما تقر�أون لغيره من الروائيين، 
ولا داعي لأن ت�صدروا له جواز �سفر، لديه مايكفي من 

جوازات ولديكم ما يكفي من الم�شاغل.



)1(
قال في ل�سان العرب : ثَمْدُ وثَمَدُ وثِمَادُ : الماء القليل الذي 

لا ماد له.
وفي �صلح الحديبية ال�شهير عن عروة بن الزبير ر�ضي 
الله عنه قال: ... فعدل )�أي الر�سول( حتى نزل ب�أق�صى 
الحديبية على ثمد قليل الماء �إنما يتبر�ضه النا�س تبر�ضاً.

في  ووردت  الم��ع��ن��ى،  بنف�س  اللفظ  ن�ستعمل  ب��رق��ه  وفي 
ي�صف  لقطع  ح�سن  لل�شاعر  بيت  في  ال�شعبي  ال�شعر 

طا�سة �شاهي. يقول فيه:
ريتك ثمد يا طا�سه

مجهور بين الرجل والخما�سه
ماتنزحي.

ا قال:  في ل�سان العرب �أي�ضً
: جهرها  الم��اء، وقيل  بلغ   : �أي  البئر حتى جهر؛  وحفر 
�أخرج ما فيها من الحم�أة والماء . واجتهرتها ؛ �أي : نقيتها 

، و�أخرجت ما فيها.
وقد قال "جربوع الكزة" في معتقل �سلوق الفا�شي�ستي:

بعد ركوبنا ع اللي جديد عذاره 
 اليوم في المعاطن نمقرو جهاره
والبوادي يقولو تلاقيت نا وفلان و ) جبدنا جهير البحر( 
بعنوان  المبالغة.. وللأ�ستاذ محمد بوهنيه مقال  باب  من 

�أراد.. من  "الجهير" يراجعه 
علي كل حال بديت بالثمد �إ�شارة للمتابع �أن ماعندي من 

معلومات قدرا �ضئيلا.. بي�ش ما يجبد حد جهيرنا.
)2(

قال في ل�سان العرب وكذلك في القامو�س المحيط : 
، يعني و�سط  البَعيِر  حَ��قْ��وَ  يَلي  ال��ذي  الِح���زامُ   : الَح��قَ��ب 

البعير...

حْلُ في بطن البعير. �أو : هو حَبْلٌ يُ�شَدُّ به الرَّ
وفي غزوة تبوك.. ا�ستهز�أ بع�ضهم بالنبي �صلى الله عليه 

و�سلم و�أ�صحابه.. فنزل قول الله تعالى:
هِ  �أَبِاللَّ قُلْ  وَنَلْعَبُ  نَخُو�ُض  ا  كُنَّ ا  َ �إَِّمن لَيَقُولُنَّ  لْتَهُمْ  �سَ�أَ وَلَئِنْ 
 ْ تَعْتَذِرُوا قَدْ كَفَرْتُم ولِهِ كُنتُمْ تَ�سْتَهْزِئُونَ ، لا  وَ�آيَاتِهِ وَرَ�ُس

بَعْدَ �إِيَمانِكُمْ.
ب�سنده عن  تف�سيره  ال��طرب�ي في  ج��ري��ر  اب��ن  ذك��ر  وق��د 
�أولئك  �أح��د  ]يعني  �إل��ي��ه  فنظرت  ق��ال:  عمر  ب��ن  الله  عبد 
متعلقًا  و�أ�صحابه[  بالنبي  ا�ستهزوا  الذين  الأ�شخا�ص 
�أ�صابه  ]يعني  الح��ج��ارة  تنكبُهُ  الله  ر���س��ول  ناقة  بحَقَب 
ال�ضرر في رجليه منها[ يقول: )�إنما كنا نخو�ض ونلعب( 
! فيقول له النبي: )�أبالله و�آياته ور�سوله كنتم ت�ستهز�ؤن( 

؟ ما يزيده.
حْلُ في  فالَحقَب : هو الِحزامُ.. �أو : هو حَبْلٌ يُ�شَدُّ به الرَّ

بطن البعير.
وفي برقه نجد اللفظ بمعناه.. ووردت في ال�شعر العامي 
برقه  في  والمتوفى  الم��ول��ود  بوعميه  مفتاح  ال�شاعر  عند 

1984م   -  1877
وفيها اللي هاناك �سانده امبركه.. 

من قو بدنها راج وتقطع احقابها .
البدن  ال�سمن..  من  �أخ�ص  البل  ا�صحاب  عند  وال��ب��دن 
يكون في البطن فقط.. وال�سمن يكون في كامل الج�سم، 
ي�سوقك  ما  كي  البدن  )ي�سوقك  البرقاوية  �أمثالنا  وم��ن 

ال�ضمر(
وختاما لأن ال�شيء بال�شيء يذكر.. �أ�صحاب الإبل عندنا 
يقولون للناقة ذات البدن "ناقة بجره" ويجمعونها بجر، 

كما قال عبدالواحد الجنجان:
رتاعة عفا كل م�سطاح .. بالبجر هدل الطرومه

برقة الفصيحة
طارق خالد الفلاح. ليبيا

شؤون ليبيـــةشؤون ليبيـــة
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الغيظ والغ�ضب:
• بينما 	 ف����وراً،  ع��ل��ى الج����وارح  ق��د لا يظهر  ال��غ��ي��ظ 

الغ�ضب يظهر عليها غالباً.
• قال تعالى: "وَالْكَاظِمِيَن الْغَيْظَ".	

الغيظ في لهجتنا: هو الغليان، يقال "فلان يغلي"، 
"نلقاني نغلي" وهكذا.. ولهذا ف�إن لهجتنا البدوية من 

�أ�صل اللغة العربية التي �أنزل بها القر�آن الكريم..
ظًا وَزَفِيًرا".)الفرقان(. قال تعالى: "تَغَيُّ

• الغيظ: ال�صوت الذي يهمهم به المغتاظ..	
• الزفير: �صوت يخرج من ال�صدر، وعن ابن عرفه 	

) اي من �شدّة الحر ( ويقال: تغيّظت الهاجرة �إذا 
ا�شتد حميها، فك�أن المراد بالتغيّظ "الغليان"، قال 

تعالى: "كَيْدُهُ مَا يَغِيظُ".)الحج( �أي غيّظه.
ال���ال�س��م  "عبد  ال��ع��مال�ق  ق����ال  ال�����ش��ع��ب��ي  ال�����ش��ع��ر  في 

ة قديمة: بوجلاوي" ممازحاً �صديقه، في ق�صّ
متغيّظ علي م�ستور نغلي غلي 

 منحا�ش لا تعذر لا ا�شقي بزعلي.
• ︎ تو�ضيف بوجلاوي للكلمات تو�ضيف دقيق جدّاً.	
• الغيظ تختلف تماماً عن "الغي�ض"	
• يعني 	 �شهير  عربي  مثل  " هو  فَيْ�ضٍ مِنْ  "غَيْ�ضٌ 

من  "في�ض  عك�ستها  و�إذا  كثير"،  م��ن  "قليلٌ 
غي�ض"

•  غا�ضَ"الماءُ �أي نق�ص، و"فا�ضَ" �أي كثر و�سال، 	
لذا ف�إن المعنى المبا�شر هو:

)نق�صٌ من زيادة/قليل من كثير(.
---------------

العازة
العازة: كلمة عربية ت�شير �إلى الحاجة والعوز، �أو الفقر 

�أو ما يرادفهما في المعنى..
• جاءت على ل�سان البوادي في غنّاوة للغنّاي: علي 	

بوفروة:
العازه جهدها زين  ن�شهد الله ما �صارعتا

• بالن�سبة لي نا كيفما قال جحا:	
ياخذ  غر�ض  طرف  فيها  عنده  ما  كلمة  يقول  "اللي 

حماري".
• العلم 	 �أجمل غناوي  العازة، من  نرجعوا لمو�ضوع 

اللي �صادن خاطري وجمعت بين العازة والع�صر 
الغنّاي: قول  النف�س"،  "عزّة 

على خلو ديه العقل ما عمر قال يا �سيدي لحد.
علي �شي فيه دواك عزّت النف�س مرات تقدعك

......................................
• �أوقات 	 في  معاك  �أكوي�سين  يكونوا  النا�س  �أحياناً 

ال��و���س��ع فقط و�أوق����ات ال��ع��ازة ي��رخ��وك، ال��غ��نّ��اي: 
يو�سف الدريبي قال:

كيما عرفتم لولاف مره �ألقيتم ما �ألقيتم
من �أجمل معلّقات الغنّاي: بو �أقنيبر قال:

الروقه طليبت غيظ والغيظ وين نحن وين هو
الم�����ص��اي��ب،  �أك���ب���ار  يتحملوا  ال��ع��ق��ول  �أك���ب���ار  �أنّ  وبم���ا 
يد�س  العقل  و�صاحب  واكلها،  ديم��ا  العقل  و�صاحب 

فالمواجع، بو�أقنيبر قال:
ما يوازن �ألّا بو عقل لوجاع يعرفن وين يقعدن

......................................

الغيظ و العازة
خليل الهرام. ليبيا



يواجه  الذي  الراهن  الفل�سطيني  ال�سياق  في 
للمحو  م�����س��ت��م��رة  مح����اولات  ال�����ش��ع��ب  ف��ي��ه 
�أداة  التذكر  فعل  يبرز  والثقافي،  الوجودي 
ا�ستراتيجية تتجاوز حدود الرثاء ال�شخ�صي 
كتاب  وي���أت��ي  بامتياز،  ن�ضالياً  فعلًا  لت�صبح 
الحرية  �أج���ل  م��ن  ال���ذاك���رة:  في  "�أ�سماء 
للأديب  وال�سلام"  والعدالة  والديمقراطية 
محمود �شقير ال�صادر م�ؤخرا عن دار التنوير 
حيث  الفل�سفة؛  ه��ذه  ليج�سد  الله  رام  في 
يتحول تدوين �سير الراحلين �إلى �صمام �أمان 

ل�صون الهوية الوطنية. 

�إنهم  بل  غائبين،  بو�صفهم  الموتى  �شقير  ي�ستح�ضر  لا 
�ضد  ال�����ض��اري  الكفاح  م��ن  ع�صر  على  �أح��ي��اء  �شهود 
منهجاً  الحية  المعاي�شة  م�ستخدماً  والاحتلال،  الهيمنة 
هذا  التقليدية،  ال�سرديات  تغفله  الذي  التاريخ  لتوثيق 
التوثيق يملأ الفراغات بجرعات من المعاناة ال�شخ�صية 
التجربة  �أت���ون  في  تن�صهر  التي  الفردية  والح��ك��اي��ات 
تبد�أ  وثيقة  �إلى  ال�شخ�صية  الحكاية  مح��ولًا  الوطنية، 

ملامحها من العتبة الأولى للن�ص.
ت�شكل العناوين البوابة المعرفية الأولى التي تر�سم �أفق 

»أسماء في ذاكرة« محمود شقير

فراس حج محمد. فلسطين

مروان محمد جواد .  ليبيا

كنوز الكلام

ي دِّ ال�سِّ
ي في ل�سان �أهل برقة حبلٌ مفتول من ال�صوف  دِّ وال�سِّ
�أو الكتان، به حلقات تربط بها �صغار الغنم " الغذا " ، 
لِـعَزْلها عن �أمهاتها �أوقات الرعي ، وكذلك لحمايتها من 

البرد والمطر .
.. ال�ضحاه  في  دارهم  علي  • جينا 

        لاوينها �صفاه ..
ي اغذاه                 احريمك امفيت زرد �سِدِّ

 و نايه اللي بارمه من احذاه ..
         وحيط الوثوق ..

                  علي ارمامهم يوم ريحاً �صفوق.
                              )) ابراهيم بوجلاوي ((

ومكانه في خالفة البيت �أو بين جوابره.
.. اجحف  فيه  الجّرب  •وبين 

ي مليان جداوين.               و�سِدِّ
                               )) خليل بوكريبه ((

ثم تُر�سل ال�صغار في �أمهاتها عند عودتها من المرعى 
عدا �أيتامها .

.. ه  وهَمَّ لولاف  جفا  •بين 
ا ..         حاي�س تمَّ

ا ّ                  مَيّ�س لا ج�ض ولا َمن
     كل جنين م�شى �شور امّه ..

ي ..             �شَيْ يردِّ
ي.                    والقزون قعد فال�سِدِّ
                               )) خالد الرعيدي((

 ومن الأمثال:
" ي  فال�سدِّ يبان  " الفحل 

وذل����ك ب��ن�����ش��اط��ه ووف�����رة ج�����س��ده وتم���ي���زه ع���ن جيله، 
وي�ستخدمه النا�س مجازاً للإ�شارة �إلى نجابة �أولادهم.

والجمع "�سدادي" :
.. ع�صاره  تري�س  من  •وما 

            واقفين لل�ضايف بقول اي�ساره
    و واقفين للقفّال والدوّراه ..

           وخوالف البيوت امّرطات �سدادي.
                                 )) حمد هليل ((

ة وم�صفوفة  اذا كانت مترا�صّ النجع  بها بيوت  وتُ�شبّه 
ب�أكثر من �صف .

.. �سدادي  دايرات  نواجع  •بنّاية 
          ك�سّابين للحمره الن�ص خويله.
                                )) �إبراهيم بوجلاوي ((

.. بلِّيله  اخلي  اللّي  والب�ساط  •هن 
             تقول فيه ما كانن نجوع �سدادي.
                                )) جلغاف بو�شعرايه ((

.. �سدادي  دايرات  نواجع  من  •وما 
               فوق م الغرابي �سعيهن ورّاد.
                                )) روفه الدعبوب ((

بْق " ويُكْنى به عن القيد �أو  ي في اللغة هو " الرِّ دِّ وال�سِ
العهد ، كما في قول النبي �صلى الله عليه و�سلم :

الإ�لاسمِ  رِبقةَ  خلع  فقد  بٍر  �شِ قَيْدَ  الجماعةَ  فارق  من   (
من عُنُقِهِ (.
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توقع القارئ وتمنحه مفاتيح الدخول �إلى عالم الن�ص، 
عنوان  فهو  ال��ع��ن��واني؛  التنا�ص  ف��خ  الم���ؤل��ف في  ويقع 
م�ستخدم �سابقاً في البرامج والكتب التوثيقية، ككتاب 
مغربي،  تلفزيوني  وب��رن��ام��ج  بن�شريف،  ال�صمد  عبد 
�أن بع�ض البرامج التلفزيونية ت�شتمل على فقرات  عدا 
�شتى  في  معينة  �شخ�صيات  ت�ستح�ضر  نف�سه،  بالا�سم 

مناحي الحياة.
مبتكر"،  "غير  الأولى  للوهلة  العنوان  يجعل  ه��ذا  كل 
الحلول  �إلى  يهدف  العنوان  لهذا  �شقير  اختيار  �أن  �إلا 
ملكية  لي�ست  هنا  فالأ�سماء  الم�شاعة"؛  "الذاكرة  في 
خا�صة، بل هي ر�صيد جمعي، وكما �أ�شار �إياد ق�سي�س 
في تعليقه على الكتاب واحتفائه ب�إهداء �شقير له، ف�إن 
تبقى  �شقير  ككتاب  �أعمالًا  وهناك  تُن�سى،  كتباً  هناك 
الفرعي  العنوان  �أم��ا  الت�آكل،  من  الذاكرة  تحفظ  لأنها 
وال�لاسم"،  والعدالة  والديمقراطية  الحرية  �أجل  "من 
بها  �آم��ن  التي  الأرب��ع��ة  الإن�سانية  القيم  �إلى  ي�شير  ف�إنه 
ونقابياً  وثقافياً  �سيا�سياً  نا�ضلوا  ممن  ورفاقه  �شقير 
الاحتلال  لقيم  م�ضادة  القيم  ه��ذه  وتقف  �أجلها،  م��ن 
ال��ذي  الا�ستعماري  والنهب  والا�ستعباد  وال�سيطرة 
"كتاب  عبارة  و�أم��ا  الإمبريالية،  ال�شر  ق��وى  تمار�سه 
فتربط  التجني�س،  من  ن��وع  �إلى  ت�شير  فهي  ال�سير"، 
ال�سيرة،  ت��دوي��ن  في  الأو���س��ع  �شقير  بم�شروع  العمل 
�سيرة  وت�صبح  ب��ال��غري�ي،  ال�شخ�صي  يتقاطع  حيث 
ويمثل  نف�سه،  الكاتب  م�سارات  تعك�س  م��ر�آة  الآخرين 
والغيرية؛  الذاتية  ال�سيرة  بين  نقدياً  تقاطعاً  العمل  هذا 
فكتابة �شقير عن خم�س و�سبعين �شخ�صية رحلت هي، 
�إن  والن�ضالية،  الفكرية  ل�سيرته  تدوين  جوهرها،  في 

ه�ؤلاء الراحلين لا يمثلون �أ�سماءً عابرة، بل هم امتداد 
لذات الكاتب؛ مثل الدكتور �سمير �لاسمة خليل، الذي 
كان �أحد طلابه النجباء في المدر�سة الها�شمية الثانوية 
�إلى  القومية  �أن يتحول من  1965، قبل  بالبيرة عام 
ال�شيوعية وي�صبح زميلًا في الر�ؤية، ومن خلال تتبع 
القد�س  تاريخ  �إنتاج  يعيد �شقير كذلك  الم�سارات،  هذه 
وفاء  وثيقة  �إلى  الفردية  الحكايات  مح��ولًا  وفل�سطين، 
م��ن تج��ارب��ه مدخلًا  ك��ام��لٍ كابد و�رب�ص��، وجعل  لجيل 
ل�صخب الح��ي��اة ال��ع��ام��ة وال��ن�����ض��ال ���ض��د الإمرب�ي��ال��ي��ة 

وال�صهيونية وقوى الا�ستبداد العالمية.
فريداً،  ون�ضالياً  ديموغرافياً  تنوعاً  �شقير  ي�ستعر�ض 
عقود،  عبر  الفل�سطينية  الهوية  ديناميكيات  ويعك�س 
فثمة حديث في الكتاب عن البعد ال�سيا�سي والنقابي، 
متمثلا في حديث الكاتب عن �شخ�صيات محورية مثل 
الر�شيدية"  "المدر�سة  في  زميله  ال�سلفيتي،  ف���اروق 
يتجلى  حني�  في  ليد"،  "بيت  �سجن  في  القيد  ورف��ي��ق 
الحزبي  الال��ت��زام  بين  التوتر  ر�صد  في  النف�سي  البعد 
والواجب الإن�ساني، حين امتنع �شقير عن ح�ضور عزاء 
ان�صياعاً  اللينيني(  الكادر  )قائد  ال�سلفيتي"  "فهمي 
لقرار الحزب، وهو موقف اعتذر عنه لاحقاً، كما يوثق 
التحولات الأيديولوجية لجيل كامل عبر �سيرة �إبراهيم 
ال�سلحوت زوج �أخته �أمينة، الذي انتقل من حزب البعث 

�إلى الحزب ال�شيوعي قبل اعتزاله ال�سيا�سي.
ي�ستح�ضر  والإعال�م��ي  الإب��داع��ي  البعد  يخ�ص  وفيما 
�شقير القائد ال�شاعر توفيق زياد، "البدر الذي نفتقده 
وهنا  ال�لاصح،  موفق  والم��خ��رج  الظلماء"،  الليلة  في 
الإبداعية،  للعملية  �سيا�سي  وج��ه  عن  الكاتب  يك�شف 

�إنتاج  الخليجية  الإن��ت��اج  �شركات  رف�ض  �إلى  م�شيراً 
الريح"  في  "بيوت  م�سل�سل  مثل  فل�سطينية  �أع��م��ال 
خلال الانتفا�ضة، في خطوة قر�أها �شقير تمهيداً مبكراً 

للتطبيع.
العاطفي  ال�صدق  يبلغ  والعائلي  الإن�ساني  البعد  وفي 
ذروته في �سيرة �شقيقته "�آمنة"؛ حيث يربط القارئ- 
مثلما فعل علي عطية �شقيرات- بين رحيلها الم�أ�ساوي 
�أبو  "عائ�شة  م�أ�ساة  وبين  الطبية  الرعاية  نق�ص  ب�سبب 
الزيت" عام 1951، مما يحول الفقد ال�شخ�صي �إلى 
ق�صة  وتحتل  واللجوء،  النكبة  لآلام  جماعية  ا�ستعادة 
"�آمنة" موقعاً لافتاً في �سرود محمود �شقير ال�سيرية، 
فقد ذكرها في كتب متعددة، ما يجعل هذا الأمر محل 
الم�ؤلف في  درا�سة خا�صة، لملاحظة كيف تحدث عنها 

كل مرة.
ع��ل��ى �صفحته في  ���ش��قري�  �أع��ل��ن��ه  ال����ذي  الاع���ت���ذار  �إن 
الفي�سبوك بعد �صدور الكتاب عن الأ�سماء التي تفلتت 
ب�أ�سماء  ال�شخ�صية  الذاكرة  باكتناز  وعيه  يعك�س  منه 
�أخرى وازنة، م�ؤكداً �أن الذاكرة الوطنية بئر لا تن�ضب 

وتتجاوز قدرة الفرد الواحد على الإحاطة بها.
التق�شف  ب��ج��م��ال��ي��ات  ���ش��قري�  مح��م��ود  �أ���س��ل��وب  يتميز 
المعروفة في كتاباته، حيث البناء اللغوي مكثف ومركّز؛ 
�إذ يبتعد عن الح�شو والإغراق في التفا�صيل �أو المجاز، 
الممتنع،  بال�سهل  �شقيرات  عطية  علي  و�صفه  ما  وه��و 
وتنجح هذه اللغة في منح الراحلين حياة جديدة دون 
تفر�ض  الأ�سماء  كثرة  �أن  قاعدة  �إلى  م�ستندة  �إطناب، 
الت�أثر  �إث��ارة  على  �شقير  ق��درة  �إن  العبارة،  في  تكثيفاً 
قراءه في �سيرة  انتاب  الذي  ال�صامت  والبكاء  العميق 

�آمنة، كما في قراءة علي �شقيرات، تنبع من براعته في 
ر�سم ملامح الإن�سان قبل الحدث، ومن لغته الر�صينة 
الأرواح من  التي لا تكتفي برواية الحكاية، بل تحفظ 

الغياب.
���س��رداً  ك��ون��ه  الذاكرة"  في  "�أ�سماء  ك��ت��اب  يتخطى 
و�سيا�سياَ  وثقافياً  �إن�سانياً  مرجعاً  اعتباره  �إلى  �أدبياً؛ 
تحفظ  ال��ت��ي  ال�شعوب  �أن  حقيقة  يكر�س  واج��ت��م��اع��ي��اً 
�أثبت  الأق��در على حماية م�ستقبلها، ولقد  ذاكرتها هي 
محمود �شقير، من خلال هذا الم�شروع الثقافي المهم، 
بالم��سؤولية  ي�ضطلع  ال���ذي  ه��و  الح��ق��ي��ق��ي  الأدب  �أن 
ويواجه  والإل��غ��اء،  الزيف  من  الهوية  ل�صون  الوطنية 
هذا  و�سيظل  الثقافي،  والمحو  والإب���ادة  الفناء  عوامل 
بدمه  فل�سطين  تاريخ  �صنع  لجيل  وف��اء  علامة  الكتاب 
وحبره، محولًا الموت عبر فعل الكتابة من نهاية مطلقة 
الذاكرة  �أن  وم�ؤكداً  الم�ستقبل،  نحو  للعبور  ج�سر  �إلى 
هي الح�صن الأخير الذي لا يقبل ال�سقوط، فكما كانت 
هذه الأ�سماء حا�ضرة في الذاكرة على هذا النحو، ف�إنها 

خالدة في �سجل التاريخ �أي�ضاً.
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ال��رواي��ة من  الم��ا���ض��ي حني� خ��رج��ت  ال��ق��رن   �ستينيات 
اللاتينية.  بالطفرة  لاحقاً  �سمي  فيما  اللاتينية  �أمريكا 
يكتب  لعالم  اكت�شافاً  بو�صفها  الن�صو�ص  تلك  ُق���ر�أت 

الواقع بطريقة لم يعتدها القارئ الغربي �آنذاك.
توازناً  تقيم  كانت  ويو�سا وكورتاثار  ماركيز  رواي��ات 
والمعجزة،  اليومي  وبين  والتاريخي،  �سطوري  الأ� بين 
حتى بد�أ الواقع هناك لا يروى كما هو �إنما كما يمكن 
�أن يحلم به فيما عرف " بالواقعية ال�سحرية"، واعتيد 
لكن  الح��ي��اة،  طبيعياً في  ج���زءاً  اع��ت��ب��اره  على  �أي�����ض��اً 
طار  الرواية اللاتينية اليوم لم تعد تعمل داخل هذا الإ�
�سا�سي هنا �أن ال�سحر لم يعد عن�صراً  نف�سه، الفرق الأ�
�صار  عالم  وبناء  الرواية،  هذه  �شاعرياً في  �أو  جمالياً 

انعكا�ساً لإ�ضراب العالم نف�سه.
لم تعد المعجزة تروى بهدوء، �إنما يظهر القلق في قلب 
ال�سرد، وك�أن الواقع فقد تما�سكه، ولم يعد يحتاج �إلى 

خيال، كي ي�صبح غريباً.
اللاتينية  �أمريكا  في  الحديثة  ال��رواي��ات  ت�أتي  هنا  من 
وال�سلطة،  والهوية،  البيئة،  ب�أ�سئلة  وح��دة  قتامة  �أكرث� 
نيفا  لم�شيل  ال�ضنك" 2025  حمى  "فتى  رواي��ة  في 
مر�آة م�شوهة  �إلى  يتحول الخيال  الارجنتيني،  الكاتب 
لعالم ينهار تحت �ضغط المناخ والر�أ�سمالية، هنا لا نجد 
مظلم  لم�ستقبل  ت�صوراً  بل  العالم،  يهدئ  الذي  ال�سحر 
يف�ضح الحا�ضر، ويهرب منه، وفي �أعمال �أخرى مثل 
تمتزج  كامارا،  لغابرييلا  ومرتجفون"  خ�ضر  "نحن 
لا  بحيث  ا�ضطراباً  �أكرث�  بطريقة  بالتاريخ  �سطورة  الأ�
للعنف  تفكيك  �إع���ادة  ه��ي  الما�ضي  ع��ن  الحكاية  ت��ع��ود 

�إلى  �أق����رب  بلغة  المنك�سرة  وال���ذاك���رة  الا���س��ت��ع��م��اري، 
الهلو�سة منها �إلى ال�سرد التقليدي.

�ألم���ادا،  تبدو ب�سيطة  "لي�س نهراً" ل�سيلفا  �أم��ا رواي��ة   
نف�سية  �إلى درا�سة  تدريجياً  تتحول  لكنها  في ظاهرها 
عن�صراً  الطبيعة  وتبدو  ن�ساني،  الإ� والتوتر  العزلة  عن 
ونلمح  ه�شا�شتها  تك�شف  ال�شخ�صيات  على  �ضاغطاً 
الذي حدث  التحول  خري�ة بع�ض  الأ� الروايات  في هذه 
دب من حكاية  خيرة. يعك�س انتقال الأ� في ال�سنوات الأ�

العالم �إلى تجربة ال�شعور بالعالم. 
عالماً يمكن  قدمت  القديمة  اللاتينية  الرواية  كانت  و�إذا 
�أن تحدث فيه معجزة دون تف�سير، ف�أن الرواية الحديثة 
تقدم عالماً فقد منطقه �أ�لًاص، و�أ�صبحت فيه المعجزة غير 
ن الواقع نف�سه تجاوز حدود التف�سير، لهذا  �ضرورية، لأ�
يبدو القارئ اليوم �أمام ن�صو�ص لا تطلب منه الت�صفيق 
والاندها�ش بقدر الم�شاركة في حالة الارتباك، و �إعادة 

�شعورنا بالعالم في �أدب لم يعد يروى.
ال��ع��الم��ي بهدة  لم���اذا ع��اد الاه��ت��م��ام   م��ن هنا يمكن فهم 
ن��ه��ا لم تعد  خر��ي��ة، ربم���ا لأ� ال���رواي���ة في ال�����س��ن��وات الأ�
العالم  ���ص��ورة  �إلى  �أق���رب  لت�صبح  البعيد  خ���ر  الآ� تمثل 
المعا�صر نف�سه، عالم م�ضطرب ومت�سارع ومفتوح على 
احتمالات لا تنتهي، تماماً كما تفعل رواية "طفل حمى 
ال�ضنك" حين ت�ضع �إن�ساناً في قلب كارثة بيئية لا تبدو 

م�ستقبلًا بعيداً بقدر ماهي امتداد للحا�ضر.  

الرعب والسخرية السياسية

حكيم كشاد. ليبيا

الرواية في أمريكا اللاتينية  بين الأمس واليوم..

الكلا�سيكية  ب�أ�سمائها  مرتبطة  خ�رية  الأ� ال�سنوات  في  اللاتينية  الرواية  تعد  لم 
الكبيرة مثل غابرييل غار�سيا ماركيز  وماريو فارغا�س يو�سا مع ظهور �أ�صوات جديدة 
دبي الغربي �أبرز الروايات الحديثة التي  �أثارت اهتماما وا�سعا في الو�سط الثقافي الأ�
رجنتيني وال�صادرة  "فتى حمى ال�ضنك" لم�شيل نيفا الروائي الأ� كان لها �صدى رواية 
2025 الرواية تقدم عالما م�ستقبليا مظلما وفا�سدا مت�أثرا بتغير المناخ والرا�سمالية 

المتوح�شة . رواية تمزج الرعب وال�سخرية ال�سيا�سية.                                                  
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بول�سون  في  الأر���ض  من  غريبة  رقعة  توجد  بالمك�سيك  ال�صحراوية  �شهوهو�س  منطقة  في 
دي مابيمي تدعى منطقة ال�صمت. وهذا الا�سم �سببه ظاهرة �شاذة غريبة تمنع موجات 
الراديو والتلفزيون من الانتقال داخل المنطقة التي تقع على بعد 400 ميل جنوب با�سو 

في تك�سا�س.
تحولات  �إلى  خ�ضعت  التي  المتحولة  الكائنات  من  نادرة  لأن��واع  موطناً  المنطقة  تلك  تعد 
وراثية عميقة �أنتجت �أ�شكالًا جديدة ومختلفة. وتوجد مثلًا ن�سخة م�شوهة من ال�سلحفاة 
على  المك�سيكي  الأبحاث  مركز  في  العلماء  �أطلق  وقد  الأرج��واني.  وال�صبار  ال�صحراوية 
المنطقة لقب "بحر ثيتي�س"؛ لأن المنطقة كانت تقع تحت قاع المحيط قبل ملايين ال�سنين 
بحرية  حياة  فيها  توجد  لذلك  الأر���،ض  كوكب  بها  مرّة  التي  الكبيرة  التجفاف  وموجة 
الأر�ض  هذه  في  عملوا  الذين  المزارعون  �أبلغ  ع�شر،  التا�سع  القرن  منت�صف  وفي  متحجرة. 

الجافة عن �أحجار متقدة �سقطت من ال�سماء.

الليبي. وكالات

منطقة الصمت الغريبة
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الراهن  العربي  ال�سياق  في  الترجمة  تُ�شكّلُ 
دعامة نه�ضوية لا غنى عنها. يتو�سّل الفكر 
بخطاب  الثقافي  الن�شاط  رف��د  خلالها  من 
حافز للذات و�شاحذ للعقل. ومن هذا المنظور 
يقت�ضي المقام �أن تكون الترجمة فعلًا ثقافياً 
لغر�ض  ترجمة  ثمة  فلي�س  وهادفاً.  واعياً 
الترجمة، خالية من دواعيها ومقا�صدها، �إذ 
ا�ستراتيجية خا�صة به في  لكلّ واقع ثقافي 
الترجمة، وا�ستراتيجية الترجمة المرابِطة 
ن�شدان  في  تتلخّ�ص  ال��ع��رب��ي  ال��واق��ع  في 
التوا�صل مع الفكر العالمي بُغية تكثيف �سُبُل 
�إثراء الذات وربطها بحراك الفكر العالمي، 
من هنا كان المق�صد التنويري م�ضمَرا ومعلَنا 
الثقافة  بحث  ولعلّ  الترجمة.  م�شروع  في 
التقليد،  قيد  م��ن  الان��ع��ت��اق  ع��ن  العربية 
فيه  �أُ�سِر  الذي  الانح�صار  لتخطي  والتطلع 
مع  ر�صين  توا�صل  بناء  عليها  يملي  العقل، 
حتى  والتحرري،  العقلاني  العالمي،  الفكر 

يكون فعل الترجمة فعلًا �إ�ضافياً.

فيها  يجد  العالمية  الثقافة  في  مج��الات  ثمة  �أن  �صحيح 
لغة  عبر  معها  للتوا�صل  م��دع��واً  نف�سه  العربي  المثقف 
ما  يبدو  الم��ث��ال  �سبيل  وعلى  الترجمة.  عرب�  �أو  ثانية، 
يتوفر من �أدوات معرفية للإحاطة بالواقع ال�سو�سيو-
ظل  بالحاجة، في  يفي  لا  وفهمه  المتفجر  العربي  ديني 
و�سو�سيولوجيا  ال��دي��ن��ي  الاج��ت��م��اع  ع��ل��م  ك��ت��ب  ن���درة 
الديني  النف�س  وعلم  الدينية  والأنثروبولوجيا  الأدي��ان 
وفل�سفة الدين. لذلك يكثر التخبط في معالجة الظواهر 
ذلك  في  الم��رء  ي�سعف  ولا  اليوم،  العرب  يعي�شها  التي 
هذه  لكن  م�ستنفر.  واق���ع  في  مت�شنّج  خ��ط��اب  ���س��وى 
عليه  نطلق  لما  ح��اف��زاً  تكون  �أن  ينبغي  الما�سة  الحاجة 
تَبْني  �أن  �إن لم نقل يتعذّر  �إذ ي�صعب  توطين الترجمة، 
لغتها،  خ��ارج  من  العالمي  الفكر  مع  توا�لًاص  ما  ثقافة 
ولذلك يبقى توطين �إبداعات الفكر العالمي عبر الترجمة 
بلاد  ففي  الفكر.  ذلك  التوا�صل مع  عاملًا حا�سماً في 
المفكر  لكن  الفرن�سية،  يتكلمون  ملايين  الكبير  المغرب 
�سماها  كما  الغنيمة،  لغة  عبر  �أركون" العائد  "محمد 
لنقل  �أو  واحت�ضانه،  انتقاده  يقع  لم  يا�سين"،  "كاتب 
مناق�شته، �سوى بعد ترجمته من الفرن�سية �إلى العربية. 

عز الدين عناية. اكاديمي تونسي مقيم في روما

الترجمة الُمرابِطة

�سقوط �صاروخ "�أثينا"
ال��ب��ث وح���وادث  الكهربائي وم��وج��ات  ال��ت��ي��ار  ان��ق��ط��اع 
الطائرات من الحوادث التي تحمل توقيع المنطقة. وقد 
عام  ال��رادي��و  موجات  انقطاع  من  حالة  �أول  توثيق  تم 
المك�سيكي، فران�سي�سكو  الطيار  1930، عندما ذكر 
فوق  توقف  بطائرته  الخا�ص  اللا�سلكي  �أن  �سارابيا، 
اتجهت   ،1970 ع���ام  في  غ��ام���ض��.  ب�شكل  الم��ن��ط��ق��ة 
�أمري�ك��ي  ���ص��اروخ  �سقوط  بعد  المنطقة  نحو  الأن��ظ��ار 
عن  ان��ح��رف  �أن  بعد  المنطقة  على  "�أثينا"  ط���راز  م��ن 
القوات  ح�ضرت  وعندما  غام�ضة،  ظروف  في  م�ساره 
الجوية لجمع حطام ال�صاروخ، اكت�شفت انقطاع البث 
عينات  معهم  الج��وي��ة  ال��ق��وات  علماء  �أخ��ذ  اللا�سلكي. 
المنطقة  رمال  �أن  البع�ض  وي�شيع  لتحليلها.  المنطقة  من 
المقاتلة  �إن��ت��اج  برنامج  في  �أخ��رى  �أو  بطريقة  �أ�سهمت 

الع�سكرية ال�شبح في الولايات المتحدة.
منطقة ع�صيّة على الأقمار ال�صناعية:

بعد �سنوات قليلة من حادثة ال�صاروخ، �سقطت �إحدى 
مراحل الدفع لل�صاروخ �ساتورن الم�ستخدم في م�شروع 
�أر�سل  وعندها  المنطقة،  نف�س  في  وتحطمت  "�أبولو"، 
الجي�ش الأميركي فريقاً خا�صاً �إلى المنطقة للتحقيق في 
الم��سألة، فاكت�شفوا �أن كل الإ�شارات التي تنتقل بالهواء 
مثل التلفزيون والراديو والموجات الق�صيرة والموجات 
على  ق��ادرة  غير  ال�صناعية  الأقمار  و�إ���ش��ارات  الدقيقة 

اختراق المنطقة.
ب�ؤرة للن�شاط النيزكي:

ال��ف��ري��دة  ف��ه��م الخ�صائ�ص  ي��ح��اول��ون  ال��ع��ل��م��اء  م����ازال 
�أك�سيد  من  عالية  م�ستويات  اكت�شاف  وقد تم  للمكان، 

للن�شاط  ب���ؤرة  المنطقة  �أن  وج��د  كما  الأ���س��ود،  الحديد 
النيزكي، مما �أثار التكهنات ب�أنه قد تكون هناك بع�ض 
الخوا�ص المغناطي�سية غير العادية المرتبطة بالمعادن في 
التربة الطبا�شيرية. ولا يوجد �أي �شك لدى العلماء في �أن 
�أر�ض المنطقة تحوي جزيئات معدنية جاذبة ومن �أ�صل 
م�ستمر  �سقوط  يحدث  العام  م��دار  فعلى  �أر�ضي،  غير 
لل�شهب ال�صغيرة المعروفة محليا با�سم "جويجولا�س".

في  الأر����ض  وج��ه  على  نيزك  �أك�رب  �سقوط 
المنطقة:

دق��ائ��ق  وخ��م�����س  ال���واح���دة  1968، في  فرب�اي��ر  في 
تدعى  ه��ن��اك  رق��ع��ة  على  ن��ي��زك �ضخم  �سقط  ���ص��ب��اح��اً، 
المنظر  المحليون  ال�سكان  و�شبه  �آليندي،  دي  بوبليتو 
بم��ح��اول��ة ال��ت��ح��دي��ق ب��فال��ش�� ك��ه��رب��ائ��ي وام����ض���. ك��ان 
ب�سرعة  �سيارة وتحرك  بحجم  للنيزك  الأ�صلي  الحجر 
�أكثر من ع�شرة �أميال بالثانية الواحدة. ونتج عنه ت�أثير 
موجة �صادمة هائلة �أمكن �سماع �صوته على بعد �أميال 
�آلليندي،  دي  بوبليتو  نيزك  يعد  الآن،  وحتى  عديدة. 

�أكبر نيزك وجد على الأر�ض.
مثلث برمودا �آخر:

وتقع منطقة ال�صمت �شمال مدار ال�سرطان وجنوب خط 
الثلاثين )هو عبارة عن دائرة من خطوط العر�ض تقع 
ال�شمالي  والقطب  الا�ستواء  بين خط  الطريق  ثلث  على 
وت��عرب� �أف��ري��ق��ي��ا و�آ���س��ي��ا والم��ح��ي��ط ال���ه���ادئ و�أمري�ك��ا 
بالمنطقة  ي��ح��دث  وم��ا  الأط��ل�����س��ي(،  والم��ح��ي��ط  ال�شمالية 
الكوكب  على  والغريبة  ال�شاذة  المناطق  �ضمن  ي�ضعها 

مثل مثلث برمودا.
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   ي��ق��ول ال�����ش��اع��ر الأرج��ن��ت��ي��ن��ي روب��رت��و 
في  بل  الكلمات،  في  لي�س  "ال�شعر  خواريث: 
الكلمات ممكنة". ومن  الذي يجعل  ال�صمت 
ومن  الق�صيدة،  ي�سبق  ال��ذي  ال�صمت  ه��ذا 
تولد  والمخفي،  المرئي  بين  الخفية  الم�سافة 
مجرد  الكلمة  تكون  لا  حيث  الفن؛  �أ�سئلة 
بل  �شكل،  مج��رد  ال�صورة  تكون  ولا  �صوت، 
ي�صبح كلاهما محاولة للإن�صات �إلى ما وراء 

الأ�شياء.
حدود  تعبر  التي  الإبداعية  التجارب  في 
الأجنا�،س يتحول ال�شعر �إلى طريقة لر�ؤية 
ال�صورة،  م��ع  الق�صيدة  وت��ت��ج��اور  ال��ع��الم، 
�أ�سئلته  مع  والإن�سان  ال�ضوء،  مع  والذاكرة 
عن  به  نعبر  ما  فقط  لي�س  فالفن  العميقة، 

الحياة، بل ما نعيد من خلاله اكت�شافها.

 حاورها: حامد الصالحين شاوش . ليبيا

الشاعرة والفنانة الكولومبية جوهانا كازانوفا لمجلة الليبي:

حتى في الجمال. هناك غضب

الثقافية  ال�ساحة  بها  تم��ور  قيّمة  كتب  ثمة  ع��ام  وبوجه 
العالمية، لن نكت�سبها ما لم نعرّبها، ولا يكفي �أن نقر�أها 
في لغتها الأ�صلية �إن كنا نروم �صناعة توا�صل حقيقي 

مع الإبداعات العالمية.
الترجمة  الرهان في  ينبغي  الم�سعى، لا  في خ�ضم هذا 
الن�ص  على  الرت�ك��ي��ز  ب��ل  الإي��دي��ول��وج��ي،  الن�ص  على 
الإيديولوجي  الن�ص  لأن  والأ�صيل،  والمتين  الر�صين 
عابرة،  بظرفية  ا�ستهلاكه  ومحكوم  وخ���ادع،  م�ضلّل 
المثال،  �سبيل  وعلى  ي�ضلّها.  ال���ذات  يغوي  م��ا  وب��ق��دْر 
من مفارقات القراءة العربية الحديثة لن�صّ التلمود �أن 
الم�سمى  لكاتب جرماني هو  م�ؤلَّف  اعتمادها على  كان 
 ،1899 العام  �إلى  طبعاته  �أولى  تعود  "روهلنج"، 
وقد عرّب الكتاب "يو�سف ن�صر الله"، �أحد الن�صارى 
بعنوان:  وج��اء  الما�ضي،  القرن  منت�صف  في  ال�شوام، 
ت�أليف  �أت��ى  التلمود”.  قواعد  في  المر�صود  “الكنز 
الكتاب في حّمى موجة اللّا�سامية في �أوروبا، التي كان 
انعكا�سها وا�ضحا على بنية الم�ؤلَّف وم�ضامينه. و�شيوع 
هذا الكتاب في الأو�ساط العربية، جاء بموجب تداعيات 
الكتابات  جلّ  جعل  ما  الإ�سرائيلي،  العربي  ال�صراع 
العربية المتحدثّة عن التلمود تعتمد عليه اعتماداً رئي�ساً. 
كان الكتاب المذكور مدعاة لل�ضرر بالا�ستهواد العربي، 
الدار�سين  م��ن  وق��لّ��ة  لليهودية،  العلمية  بالدرا�سة  �أي 
العرب من تفطّنوا �إلى �أن التلمود هو �أرحب مما اختزله 
فيه �صاحب الكنز المر�صود. انتظرنا طويلًا حتى جاءت 
ترجمة التلمود من �أ�صوله الآرامية وب�أ�سفاره الع�شرين 
المترجمين  من  كوكبة  بين  بالتعاون  وذل��ك   ،)2012(
مركز  وت��ولى  الح���افي،  عامر  الدكتور  عليهم  �أ���ش��رف 

درا�سات ال�شرق الأو�سط في عمّان ن�شره.
حين  مرابِطاً  تنويرياً  بحقّ  يغدو  الترجمة  فعلَ  ولكن 
يع�ضد ذلك الم�سعى “نقد الترجمة”. لي�س النقد المكتفي 
بمراجعة لغة الترجمات و�أ�ساليبها ومناهجها، بل النقد 
الذي يتوجه �إلى م�ضامين تلك الن�صو�ص، وما يمكن �أن 
ت�سهم به من تر�شيد وتنوير وتطوير للذات. �صحيح �أن 
ت�شهد  ب��د�أت  قد  المعا�صرة  العربية  الثقافة  الترجمة في 
بع�ض التطور والن�ضج، منذ �إن�شاء جملة من الم�ؤ�س�سات 
والإم���ارات  ولبنان  م�صر  في  ال�ش�أن  في  المتخ�ص�صة 
تعوزه  زال���ت  م��ا  ال��واع��د  التحول  ه��ذا  ول��ك��ن  العربية، 
حركة نقد للترجمة، تتابع تلك الإنجازات القيمة، لي�س 
بل في  بها،  والتعريف  الأعمال  تلك  ح��دود عر�ض  في 
�إعادة قراءتها وتبين �إلى �أي حدّ ت�شكّل تلك الإنجازات 
تلك  لعل  العربية،  الثقافة  في  تنويرية  �إ�ضافية  م��ادة 
النقطة الجوهرية هي مرحلة متطورة على درب التوطين 

المن�شود للترجمة.
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الم�سارات،  متعددة  �إبداعية  تجربة  من  نقترب  هنا  من 
من مدينة �أرمينيا، عا�صمة �إدارة كوينديو الواقعة في 
غرب كولومبيا، ال�شاعرة والفنانة "جوهانا كازانوفا"، 
والتي تجمع بين ال�شعر، وفن الأداء، والفن الب�صري، 

والعمل الثقافي؛ �أ�صدرت لها عددا من الأعمال:
.2017 "Ecos" عام  بعنوان  �صوتي  • كتاب 

"Detras de las piedras"   2020 عام •
بعنوان:  2023 عام  م�صورة  • رواية 

." La revolucion de las orquideas" 
 Memoria de un"     2025 ع�����ام   •

)pasillo"      (Fanzine
التقيت بها عبر الانترنيت فكان هذا الحوار:

الليبي:
الأولى  علاقتك  ت�صفين  كيف  ب��داي��ةً،   •
الم�سار  هذا  �أن  �أدركت  ومتى  والفن؟  بال�شعر 

�سيكون جزءاً من حياتك؟ 
ـــ قبل �أن �أتحدث قليلًا عن نف�سي وعملي، �أود �أن �أعرب 
عن امتناني العميق لهذه الفر�صة. �إنه لأمرٌ بالغ الأهمية 
�أج��زاء  �إلى  �سي�صل  عملي  �أن  �أع���رف  �أن  لي  بالن�سبة 
�أخرى من العالم، و�أنني ��سأ�شارك في حوار مع �أنا�س 

من ثقافات مختلفة.
ح�سنًا، لقد كان ال�شعر والفن مفاج�أة جميلة في حياتي. 
�أعي ذلك  �أن  للفنون دون  لديّ ميلٌ  منذ �صغري، كان 
تمامًا. �شاركتُ في الفعاليات الثقافية للمدر�سة، ورغم 
وال�شعر  الفن  �أ�صبح  ج��دًا،  انطوائيةً  طفلةً  كنت  �أنني 
و�سيلةً للتوا�صل مع العالم والتفاعل مع زملائي. �أتذكر 
من  ال�سابعة  كنت في  عندما  م�سابقةٍ  ف��وزي في  بفخر 

عمري. لا تزال تلك اللحظة من �أجمل ذكريات طفولتي، 
�أ�صدق تقديرٍ  �أنها كانت  �أ�شعر  و�أعتز بها كثيًرا لأنني 
تلقيته في حياتي. لم يكن هناك �أي تظاهر، فقط براءة 

وفرح طفل.
م��ع م���رور ال��وق��ت، خا�ل�ل ���س��ن��وات درا���س��ت��ي، ازداد 
�أن هذا �سيكون  �أعلم  �أكن  انجذابي لل�شعر. حينها، لم 
لا  �أنه  �أدرك  الآن  اليوم.  بو�ضوح  �أعلمه  كما  م�ساري، 
ر�سالتي،  ه��و  الفن  �إل��ي��ه:  بالانتماء  �أرغ���ب  �آخ��ر  مكان 
طريقتي في التعبير عن ذاتي، وفي التعبير عن العالم 

ا. �أي�ضً
 الليبي:

الو�سائط،  متعدد  فني  جيل  �إلى  تنتمين   •
والفن  ال�شعر  بين  انتقالك  تف�سرين  كيف 

الب�صري وفن الأداء وكتابة ال�سيناريو؟

�إن��ه و�سيلة  �شيء.  يتفاعل مع كل  الفن، في جوهره،  ــ 
من  ال��ع��الم  وفهم  �آف��اق��ن��ا،  وتو�سيع  اهتماماتنا،  لربط 
التي  بالتجارب  واق��ع حافل  نعي�ش في  زواي��ا مختلفة. 
و�أج�ساد  بلغات  عنها  التعبير  ويمكن  الم�شاعر،  توقظ 
ال��ف��ن��ي لي�س  �أن ع��م��ل��ي  �أ���ش��ع��ر  م��ت��ن��وع��ة. في ح��ال��ت��ي، 
منق�سماً؛ بل على العك�س، يزداد قوةً من خلال التفاعل 
التعبير من  الأداء  يتيح لي  التخ�ص�صات.  بين مختلف 
والحياة  العاطفة  خال�ل  م��ن  وال�شعر،  الج�سد؛  خال�ل 
تعجز  عندما  ما�ل�ذاً  الب�صري  الفن  وي�صبح  نف�سها؛ 

الكلمات، لأني حينها �أعبر من خلال ال�صورة.
وهي  ال�سيناريو،  كتابة  في  �أي�ضاً  انغم�ستُ  م���ؤخ��راً، 
عملية بالغة الأهمية بالن�سبة لي. كان الابتعاد عن الكتابة 
ال�شعرية تحدياً، لأنه ينطوي على طرق �أخرى لبناء اللغة 
وتعقيدات �أخرى. مع ذلك، �أ�شعر �أن هناك عالماً لا يزال 
هو  �أ�شكاله،  من  �شكل  ب���أي  والفن،  ُ��روى،  ي �أن  ينتظر 
كّننا من التعبير عما نختبره، وت�شكيل  الو�سيلة التي ُمت

تجربتنا الإن�سانية.
الليبي:

ب�إمكانه  يزال  لا  ال�شعر  �أن  تعتقدين  • هل 
الخطى  �سريع  عالم  في  الب�شر  على  الت�أثير 

ومزدحم بال�صور؟
نعم، �أ�ؤمن بذلك، بل و�أ�شعر به. في النهاية، يتعلق الأمر 
نتحدث  عندما  ال��ع��الم.  ل��ر�ؤي��ة  اختيارنا  بكيفية  �أي�ضاً 
الكتب  ق��راءة  �أو  الق�صائد  كتابة  نق�صد  لا  ال�شعر،  عن 
فح�سب. بالن�سبة لي، ال�شعر مت�أ�صل في الحياة نف�سها: 
الحديقة، في  بجانبنا، في  ال��ذي يم�شي  ال�شخ�ص  في 
اللحظات  تلك  الطيور، وفي  الأ�شجار، في  المتجر، في 

اليومية التي غالباً ما تمر دون �أن نلاحظها. عندما نتعلم 
�إدراك هذا ال�شعر الحي، تتغير نظرتنا للأمور. �أعلم �أن 
الحياة لي�ست �سهلة ولا ت�سير في خط م�ستقيم، ولكن 
�أولَينا مزيداً من الاهتمام لتلك اللحظات ال�صغيرة،  لو 

لربما قر�أنا �أنف�سنا �أكثر وكتبنا �أكثر �أي�ضاً.
من منظور الكتابة ال�شعرية، ما زلت �أعتقد �أن �أ�صواتنا 
نكون  م��ا  غالباً  الآخ��ري��ن.  �أ���ص��وات  م��ن  �أي�ضاً  تتكون 
ت  غّري التي  فالكلمات  رافقونا؛  الذين  للم�ؤلفين  �صدىً 
ذاكرتنا.  في  را�سخة  تبقى  و�شعورنا  تفكيرنا  طريقة 
�أعمالهم  ت��زال  لا  كتّاباً  �أن هناك  �أج��د من الجميل حقاً 
تلاُم�س قلوب الأجيال الجديدة وتُلهم طرقاً جديدة لفهم 

العالم.
�أعظم  م��ن  �أن  �أعتقد  كعالمنا،  الخطى  �سريع  ع��الم  في 
الأعمال ال�شعرية المتبقية لنا هو الإ�صغاء. فعندما ي�شعر 
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المرء ب�أنه م�سموع حقاً، يبد�أ باكت�شاف �شعره الخا�ص، 
وفي الوقت نف�سه، يدرك جمال �شعر الآخرين.

الليبي:
للطبيعة  وا�ضحاً  ح�ضوراً  �أعمالك  تُظهر   •
العنا�صر  ه���ذه  ��ث��ل  ُمت ف��م��اذا  وال���ذاك���رة، 

بالن�سبة لك؟
جوهانا  ه��و  الحقيقي  ا�سمي  م��ا:  �أم���رٍ  تو�ضيح  �أودّ 
ك��ازان��وف��ا، وق��د ق���ادني م�����س��اري �إلى ا���س��ت��خ��دام ا�سم 
الأر�ض��  �أو  كحاميةٍ  غايا   - م�ستعار  كا�سم  "غايا" 
الانتماء  ع��ن  بحثي  رحلة  وفي  �سنوات،  قبل  نف�سها. 
الروحي، احت�ضنتُ �شجرةً �ساعدتني على فهم الطبيعة 
ومن  غ�ضب،  هناك  الجمال،  في  حتى  �أف�ضل.  ب�شكلٍ 
هنا جاء الا�سم الم�ستعار، لي�س لقلة رقة م�شاعري، بل 
الطبيعة  تُ�شعرنا  قد  العالم.  في  مخلوقٍ  لكلّ  احرت�امً��ا 
�أحيانًا بعدم الارتياح، لكن هذه هي طبيعة الحياة على 

هذا الكوكب الذي ن�سميه الأر�ض.
ثّل الطبيعة كلّ ما نحن عليه كب�شر في  بالن�سبة لي، ُمت
والبحر،  والأن��ه��ار،  الم��ن��اخ،  بها.  نم��رّ  التي  التغييرات 
والكائنات الحية ذات الأنماط ال�شخ�صية المميّزة، كلّها 
تُذكّرني بلغة الحياة العميقة. �إنها �أ�شبه با�ستعارةٍ تُتيح 
�أو ال�شعور بها. كلّ جزءٍ  لنا و�صف الريح دون لم�سها 
من الطبيعة يُثير فينا م�شاعر جميلة �أو غير جميلة، لكنّ 
�أحيانًا،  داخلنا.  في  مختلفة  م�شاعر  يعك�س  مكانٍ  كلّ 
كب�شر، نن�سى قليلًا ما يحيط بنا - الزهور، الفرا�شات 
�أن��ا   . خ��ي��الًا ولي�ست  فنية،  لوحة  الحقيقة  في  لكنها   -
بلدي.  فيها في  الت�أمل  محظوظة بما يكفي لأتمكن من 

لذا، بلا �شك، رمزية الطبيعة مت�أ�صلة في داخلي.
�أكن  الذاكرة. لم  قبل فترة، كتبتُ بع�ض الخواطر عن 
بها  التي نمر  الظروف  لكن  ع��ادةً من قبل،  �أكتب عنها 
�أن  يجب  الح��ي��اة،  في  ُ���روى.  ت �أن  ت�ستحق  ون�شهدها 
و�أر�ضنا، وبلدنا،  ونُقر بما يحدث في موطننا،  نتذكر 
والعالم، لأننا لا ن�ستطيع �أن نن�سى �ألم الآخرين. �أعلم 
�أنني لا �أ�ستطيع تغيير العالم، لكن الق�صيدة قد تكون 
ل�شخ�ص  و�صوتًا  �آخ��ر،  ل�شخ�ص  منع�شة  ه��واء  ن�سمة 
�آخر. �أعتقد �أنه من المهم فعل ذلك، و�أن تكون الق�صيدة 
ج�سرًا حقيقيًا للتعبير عما يحدث لنا في العالم. يجب 
�أن��ا  الظلم.  نن�سى  �ألا  وي��ج��ب  �صرخة،  ك��ل  تُ�سمع  �أن 
�شخ�صيًا �أ�ؤمن بالت�سامح، لكن لا ينبغي التغا�ضي عن 

�أعمال العنف التي يرتكبها الب�شر.
الليبي:

�أن  يبدو  الأحجار"  "خلف  عملك  في   •
هناك محاولة للبحث عما هو مخفي خلف 
الأ�شياء، هل الكتابة لديك �شكل من �أ�شكال 

التنقيب عن الذاكرة؟
�صامتة  و�سيلة  ال��ب��داي��ة،  ال��ك��ت��اب��ة، في  ك��ان��ت  ن��ع��م.  ـ��ـ��ـ 
�أنني لم  كاهلي. ورغ��م  يثقل  ك��ان  ما  للتخل�ص من كل 
الكتابة  �أن  �إلا  �شفهيًا،  عنه  للتعبير  الكلمات  �أملك  �أكن 
�إحياء تلك الذكرى:  لتُعيد  دخلت حياتي في مرحلة ما 
كالنور والظلام؛ بُعدان لا ينف�لاصن في نهاية المطاف، 
الذين  �أول��ئ��ك  نعي�شه.  ال��ذي  ال��زم��ن  في  يتعاي�شان  ب��ل 
ا في تلك الذكريات  �أي�ضً يقر�ؤون ن�صو�صي يغو�صون 
المنظور  من  بال�ضرورة  يكن  لم  و�إن  م�شترك،  كت�أمل 
م�سارًا مختلفًا، حيث  تفتح  ق��راءة  كل  نف�سه.  العاطفي 

تجد التجربة ال�شخ�صية �أ�صداءً جديدة.
الليبي:

بُعدًا  الأوركيد"  "ثورة  عنوان  يحمل   •
وما  العمل،  هذا  ن��شأ  كيف  وب�صريًا.  �شعريًا 

ثله "الأوركيد" في عالمك الفني؟ الذي ُمت
مع  طورتها  م�صورة  ق�صة  ه��ي  الأوركيد"  "ثورة  ـــ 
�شريك حياتي، فيليبي لوبيز. وقد �صمم هو الت�صميم 
ثلاثي  الت�صميم  في  م��ه��ارات��ه  ب��ا���س��ت��خ��دام  ال��ب�����ص��ري 
ظالمة، حيث  �سيا�سية  دولة  قمع  الق�صة  تروي  الأبعاد. 
بمثابة  لتكون  الفو�ضى،  و�سط  الأورك��ي��د  زه��ور  تنبت 
"ميديلين"  لمدينة  والتحرر  للأمل  رم��زًا  "الثورة"، 
لا�ستح�ضار  الق�صة  هذه  ممت  �ُص الم�ضطهدة.  الخيالية 

الذكريات من خلال �أدب الخيال العلمي ال�سايبربانك.
الأورك��ي��د دلال��ة �شخ�صية عميقة.  يحمل وج��ود زه��رة 
ينبع اه��ت��م��ام��ي ب��ه��ذه ال��زه��رة م��ن ج��دت��ي ال��ت��ي كانت 
تع�شقها. ف�إلى جانب كونها زهرة رمزية لمدينة ميديلين 
والعديد من مناطق كولومبيا، فهي تمثل �صلة بذكريات 
عزيزة. انطلاقًا من هذا المنظور، قررنا معًا �صياغة اللغة 

الكتابية والب�صرية للق�صة.
الليبي:

بو�صفه  تحديداً  الأوركيد  اخترت  لماذا   •
رمزاً مركزياً؟

رمزية  زه��رة  كونها  جانب  �إلى  �سابقاً،  ذك��رت  كما  ـــ 
لبلدي، ف�إن زهرة "الأوركيد" تمثل بالن�سبة لي الرعاية 

والجمال الزائل والوحدة.
الليبي:

ال�صورة  بين  العلاقة  مع  تتعاملين  كيف   •

والكلمة داخل م�شروعك الفني؟
الفنون  لي،  بالن�سبة  �أ���ش��ك��ال��ه.  بكل  ب��ال��ع��الم  �أ���ش��ع��ر  ـــ 
مترابطة دائمًا؛ ما يتغير هو اللغة التي يعبر بها كل فن 
ا  ن�صً �أق��ر�أ  �أو  لوحة  �أت�أمل  �أن  يكفي  �أحيانًا  نف�سه.  عن 
لكي يبني خيالي لغة جديدة من تلك التجربة والم�شاعر 
نف�سي لجميع  �أف��ت��ح  المنطلق،  ه��ذا  م��ن  ت��ثري�ه��ا.  ال��ت��ي 
�أو ج�سدي،  يديّ،  �سواءً من خلال  التعبير،  �إمكانيات 

كّنني من تج�سيد ما �أ�شعر به. �أو �أي و�سيلة �أخرى ُمت
الليبي:

�صورة  م��ن  ل��دي��ك  الق�صيدة  ت��ب��د�أ  ه��ل   •
ب�صرية، �أم تبد�أ ال�صورة من ن�ص �شعري؟

ـــ في ال�سابق، كنتُ �أكتب و�أر�سم ر�سوماتٍ ع�شوائية. 
ومع مرور الوقت، �أتيحت لي الفر�صة لاكت�شاف نف�سي 
يرافقني  ك��ان  الفن  لهذا  حبي  �أن  م��ع  ك���ولاج،  كفنانة 
ثم  فنية.  لغة  �أن���ه  �أع���رف  �أن  قبل  حتى  ���ص��غ��ري،  منذ 
�أم��ار���س كلا  ك��م��ذك��رات، والآن  ب��داي��ةً  الكتابة،  ج��اءت 
�شكلي التعبير بوعي �أكبر. ومع ذلك، فالق�صيدة تنبع 
���ش��يء، من  �أن��ه��ا تنبع، قبل ك��ل  �أعتقد  ���ش��يء.  م��ن ك��ل 
الم�شاعر الكامنة في داخلي. �أحيانًا، تُوقظ قراءة �أعمال 
وم�شاعري،  �إلهامي  �إن�سانية  تجارب  �أو  �آخرين  كتّاب 
ينطبق  نف�سه  والأم��ر  الخا�صة؛  �إلى تجاربي  بالإ�ضافة 
ا  على ال�صور: فق�ص�ص الكائنات الأخرى تدفعني �أي�ضً

�إلى الإبداع.
لهذا ال�سبب �أ�شعر �أنه لا توجد نقطة بداية واحدة. كل 
منها  الداخلية  الحياة،  من  الإح�سا�س،  من  يبد�أ  �شيء 

والخارجية، التي تُوقظها فينا.
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الليبي:
الم��ك��ان  يظهر  ممر"  "ذاكرة  ع��م��ل  في   •
ب���أن  ت�ؤمنين  م��دى  �أي  �إلى  حية،  ك��ذاك��رة 

الأماكن تحتفظ ب�أثر الب�شر؟
ــ �أ�ؤمن ب�أن لكل مكان �أثراً. يكمن الاختلاف في كيفية 
توجيه هذا الأثر لنا، وفي الأهمية التي نوليها له؛ ففي 
قدماً.  للم�ضي  �سبيلًا  الن�سيان  يكون  الأحيان،  بع�ض 
"ذكرى ممر" لي�س مجرد ديوان �شعر نابع من تجربة 
ذلك  ع�شته في  م��ا  ك��ل  نتاج  �أي�����ض��اً  ه��و  ب��ل  �شخ�صية، 
المكان. تتك�شف الق�صة في م�ست�شفى، ذلك المكان الذي 
ذلك الحين،  منذ  �أ�صعب لحظات حياتي.  �إح��دى  �شهد 
كلما دخلتُ م�ست�شفى �أو حتى ر�أيته، �أتخيل المر�ضى، 
ذك��رى  �إلى  حتماً  و�أع���ود  الألم،  يعانون  ال��ذي��ن  �أول��ئ��ك 
نفهم  �أن  م�ؤثر  لأمر  �إنه  الم�ست�شفى.  �سرير  على  جدتي 
�أم  م�ؤلمة  كانت  �سواء  ذكرياتنا،  الأم��اك��ن  تحفظ  كيف 
الموت كرفيق  �أردتُ ت�صوير  الكتاب،  م�شرقة. في هذا 
�سن�صل  جميعاً  �أن��ن��ا  تقبّل  ال�صعب  م��ن  ال��رح��ل��ة.  في 
�أي�ضاً  تخيلتُ  الكتابة،  �أث��ن��اء  ولكن  المرحلة،  تلك  �إلى 
احتمالات �أخرى، طرقاً �ألطف للتعامل مع تلك الحقيقة 

الحتمية التي تت�ضمن وداع من نحب.
مع ذلك، لي�ست الأماكن المرتبطة بالألم وحدها هي التي 
الجمال:  ت�ستح�ضر  �أماكن  �أي�ضاً  هناك  الذاكرة.  تبني 
لقاء  �أو  طبيعي،  منظر  م�شتركة،  ق�صة  حديث،  نزهة، 
ذك���رى حية يمكن  طياته  يحمل في  م��ك��ان  ك��ل  ع��اب��ر. 
حب،  ق�صة  �أو  �شعور،  �أو  رائ��ح��ة،  خال�ل  من  �إيقاظها 
مكان  �إلى  العودة  تكون  ما  غالباً  �صغير.  تف�صيل  �أو 
بقاء  وكيفية  تاريخنا.  م��ن  لحظة  �إلى  ع��ودة  بمثابة  م��ا 
معها،  التعاي�ش  تعلمنا  كيفية  على  تعتمد  الذكرى  تلك 

وتذكرها، وتحويلها عند ال�ضرورة.
الليبي:

ال�صيغة  "�أ�صداء"  ك��ت��اب  في  اخ�ت�رت   •
ال�����ص��وت��ي��ة ب�����دلًا م���ن ال��ك��ت��اب الم��ط��ب��وع 
�إلى  ال�صوت  �أ���ض��اف��ه  ال��ذي  م��ا  التقليدي، 

الن�ص ال�شعري؟
ال�شعري.  الن�ص  على  ج��دي��دًا  ُ��ع��دًا  ب ال�صوت  �أ�ضفى  ــ 
�إيقاعًا  الق�صيدة  منح  ال�صامتة،  ال��ق��راءة  جانب  ف���إلى 
الم�شاعر  من  الم�ستمع  بًا  مُقرِّ ومعنى،  وفوا�صل  ونَفَ�سًا 
يُغّري تجربة  الكاتب  �سماع �صوت  �إن  بها.  كُتبت  التي 
بل  مكتوبة،  كلمة  مجرد  تعد  لم  الكلمة  لأن  الق�صيدة، 

�أ�صبحت تجربة �صوتية وح�سية.
يُعدّ كتاب "�أ�صداء" من �أوائل كتبي المن�شورة، بف�ضل 

منحة مكّنتني من �إنجاز هذا الم�شروع ككتاب �صوتي. 
وقد �أثار حينها اهتمامًا كبيًرا بدمج التقنيات الحديثة 

في مجال ال�شعر.
وهو مختارات �شعرية ن�شرتها دار "نويفا�س فو�سي�س 
ثلاثة  م��ن  �أنتيوكيا  م��ن  �شعراء  جمعت  �إديتوري�س"، 
�أجيال: �شعراء معا�صرون، وكتاب را�سخون، و�شعراء 
"�سيرجيو  للفنان  ر�سومات  الكتاب  يت�ضمن  راحلون. 
ق�صيدة،  لكل  ب�صريًا  تف�سيًرا  ابتكر  الذي  هورتادو"، 
بالن�سبة  �أما  �أنف�سهم؛  ال�شعراء  �أ�صوات  �إلى  بالإ�ضافة 
بتف�سير  �آخ����رون  ك��تّ��اب  ق��ام  فقد  ال��راح��لني�،  لل�شعراء 

الن�صو�ص.
�أت���اح ه��ذا الم�����ش��روع �إم��ك��ان��ي��ة تج��رب��ة �أ���ش��ك��ال جديدة 
لي�شمل  يتو�سع  �أن  لل�شعر  يمكن  كيف  وا�ستك�شاف 
لإث��راء  الفنون  مختلف  م��ع  ويتفاعل  �أخ���رى  �أ���ص��واتً��ا 
لأنها  الأهمية  بالغة  تجربة  كانت  لقد  الق�صيدة.  تجربة 
بين  والتفاعل  للتجريب  ف�ضاء  ا  �أي�ضً ال�شعر  �أن  �أك��دت 
محل  ال�صوت  يحل  لا  لي،  بالن�سبة  المختلفة.  اللغات 
�أ�صله  الن�ص المكتوب، بل يو�سعه: فهو يعيد جزءًا من 
خال�ل  م��ن  ُ��ع��ا�ش��  ت ب����أن  للق�صيدة  وي�سمح  ال�شفهي، 

الإ�صغاء والعاطفة والح�ضور.
الليبي:

�أ�ضاف لك فن الأداء مقارنة بالن�شر  • ماذا 
الورقي التقليدي؟

الم�شاعر  لتفريغ  و�سيلةٌ  هو  لي،  بالن�سبة  الأداء،  فن  ــ 
وجعلها مرئية من منظوري الخا�ص. �إنها لغةٌ لا يكذب 
�إلى  بل  �شيء،  كل  تبرير  �إلى  يحتاج  لا  الج�سد؛  فيها 

التحرر، دون تنقيح �أو تحكم كامل فيما يظهر.
بنيةً  �أو  نيةً  دائمًا  هناك  �أن  مع  �شغفٌ يملأ كياني.  �إنه 

م�سبقة، �إلا �أنني لا �أعرف �أبدًا كيف �سيتجلى على خ�شبة 
الم�سرح. كل حركةٍ تتحول في تفاعلها مع اللحظة، مع 
المكان، ومع من ي�سكنونه. فن الأداء، بالن�سبة لي، هو 

تجربةُ حريةٍ لا تتحقق �إلا من خلال الج�سد.
الليبي:

�أم�سية  في  جمهور  �أم���ام  تقفين  ح�ني   •
والج�سد  ال�صوت  ل��ك  يعني  م��اذا  �شعرية، 

�أثناء �إلقاء الن�ص؟
ثل ال�صوت والج�سد توا�لًاص روحياً.  ــ بالن�سبة لي، ُمي
�إليها.  ي�ستمع  الق�صيدة بمن  يربط  الذي  �إنهما الج�سر 
الن�ص مجرد  ي��ع��ود  لا  الج��م��ه��ور،  �أم���ام  �أك���ون  عندما 

كتابة، بل ي�صبح ح�ضوراً، ونَفَ�ساً، و�إيماءة، وعاطفة.
كل �إلقاء �شعري فريد من نوعه. لا �أقر�أ دائماً من نف�س 
الحالة العاطفية، لأن ق�صائدي ولدت في مراحل مختلفة 
من حياتي، واليوم �أعي�شها من خلال تجارب مختلفة. 
ومع ذلك، �أ�شعر دائماً بذلك التوتر الذي ي�سبق القراءة. 
الكلمات  النا�س  يتلقى  لا  اللحظة،  تلك  في  �أن��ه  �أ�ؤم���ن 

فح�سب، بل يتلقون �أي�ضاً جزءاً من ال�شاعر.
الق�صيدة  كتابة  لحظة  تختلف  ه��ل   •
�أم��ام  ح��ي  عر�ض  �إلى  تحويلها  لحظة  ع��ن 

الجمهور؟
ــ نعم، الأمر مختلف. كلتا اللغتين تولدان بطرق مختلفة. 
يبد�أ  لا  بينما  الكتابة،  حميمية  م��ن  تنبثق  فالق�صيدة 
�أرغ��ب في  وما  بالرمزية  بل  كتبته،   ّ بن�صٍ دائمًا  الأداء 

التعبير عنه.
في  ويتحول  مركزية،  مكانة  الرمز  يحتل  الأداء،  في 
المتفرجين  �أن  ما،  بطريقة  �أ�شعر،  تفاعله مع الجمهور. 
نهاية المطاف، وهم من  العمل في  يبنون معنى  هم من 



33 32

إبـــــــداعإبـــــــداع

كان  �إذا  ما  الخ��ا�ص��،  تف�سيرهم  ي��ح��ددون، من خال�ل 
الح���وار  ه���ذا  لي،  بالن�سبة  لا.  �أم  ق�صيدة  �سي�صبح 

المفتوح هو �أحد �أثمن ما في فن الأداء.
الليبي:

الفراغ" يبدو  في  "نور  الب�صري  عملك  • في 
كان  هل  العدم،  �أو  العزلة  يقاوم  النور  �أن 

العمل محاولة لفهم الفراغ الإن�ساني؟
من  نابع  م�صور  �شعر  كتاب  الفراغ" هو  في  "نور  ــ 
�إح�سا�سي و�إدراكي لهذه الحياة. لا يقت�صر العمل على 
مقاومة الفراغ �أو العدم، بل يدعو �إلى �إدراك �أن الحياة 
ب�إمكانية  بل  لها،  الآخرين  فهم  بعدم  تنتهي  ولا  عميقة 

فهم �أنف�سنا، حتى عندما نعبر الهاوية.
لهذا ال�سبب �أحب الإبداع. يحتل الفن مكانةً في حياتي 
الوقت  وفي  ب��ه،  �أ�شعر  ما  �شفاء  خلالها  من  �أ�ستطيع 
نف�سه، التعبير عنه. كب�شر، نميل �إلى العي�ش على عجل، 
معتقدين �أن الجميع ي�شفون بالوتيرة نف�سها؛ لكنني لا 
الأم��ر كذلك. كل �شخ�ص يمر بمراحله الخا�صة.  �أرى 
الب�شر،  �أفعال  عن  الناجمة  تلك  خا�صةً  مواقف،  هناك 
�أنني،  �أ�ؤم��ن  ما زلت �أجد �صعوبة في فهمها. مع ذلك، 
من خلال لغتي الفنية، �أ�ستطيع �أن �أرافق من ي�شعرون 
�أو يمرون بفراغات م�شابهة لتلك  بالغرق في الفو�ضى 
ال���درب نف�سه  ب��ه��ا. الح��ي��اة لا ت�سير على  ال��ت��ي م���ررت 
الف�ضائل.  �أعظم  من  يكون  قد  الآخرين  وفهم  للجميع، 
�أن  الم�صور:  العمل  هذا  معاني  �أح��د  هذا  لي،  بالن�سبة 
بفراغات  مبالين  غير  ن�صبح  �أن  يمكننا  لا  ب�أنه  يذكرنا 
�إدراك��ه��ا يمكننا �أن نجد  ال��ع��الم، لأن��ه فقط م��ن خال�ل 

�إمكانية ال�سكن فيها والم�ساهمة قليلًا في �إن�سانيتنا.
الليبي:

ال�شعر  مهرجانات  من  العديد  في  �شاركت   •
�أثر  �أك�رب  تركت  تجربة  �أك�ثر  ما  الدولية، 

في نف�سك؟ 
ــ في الحقيقة، كانت كل تجربة فريدة وقيمة للغاية. في 
كل رحلة، تعرفت على �أ�صدقاء �أعزاء، وما زلت �أحافظ 
اكت�شاف  ك��ان  منهم.  الكثير  م��ع  متينة  ���ص��داق��ة  على 
ثقافات �أخرى، والا�ستماع �إلى �أ�صوات �شعراء �آخرين، 
بالن�سبة لي،  �أماكن مختلفة،  من  �أنا�س  مع  والتوا�صل 

الجانب الأكثر قيمة في كل لقاء.
وعرّفتني  عميقة،  انطباعات  لل�سفر  فر�صة  كل  تركت 
يوماً  مج��دداً  بهم  �ألتقي  �أن  �أتمنى  رائعين  �أن��ا���س  على 
لبناء  اللقاءات فر�صة  المطاف، تمثل هذه  نهاية  ما. في 
ج�سور التوا�صل بين وجهات نظر مختلفة، والتعلم من 

الآخرين، والاعتزاز بكل لحظة نق�ضيها معاً.
الليبي:

جمهور  ب�ني  الاخ��ت�الف��ات  ت��ري��ن  كيف   •
ال�شعر  وجمهور  اللاتينية  �أمريكا  في  ال�شعر 

في الثقافات الأخرى؟
ــ لقد كانت التجربة ثرية للغاية. لطالما وجدت ا�ستقبالًا 
�أن  بالت�أكد من  ح��اراً ومحترماً وكريماً، مما �سمح لي 
ال�شعر والفن يمكن �أن يخلقا روابط تتجاوز الاختلافات 

الثقافية.
الليبي:

هل  لغات،  عدة  �إلى  ق�صائدك  ترجمت   •
الحفاظ  ت�ستطيع  الترجمة  �أن  تعتقدين 

على روح الق�صيدة؟
ــ نعم. عندما تتم الترجمة ب�إح�سا�س وعمق، ي�صبح من 

الممكن �أن يبقى �صوت ال�شاعر حياً في الن�ص.

الليبي:
�أثناء  لديك  �أكبر  حيزاً  ي�شغل  الذي  ما   •

الكتابة: الفكرة، �أم العاطفة، �أم ال�صورة؟
ـــ جميعها. ومع ذلك، ف�إن الفكرة هي التي توجه العملية 
�أري��د  عما  للتعبير  دق��ة  الأكرث�  الطريقة  نحو  وتوجهني 

�إي�صاله.
الليبي:

داخ��ل  الم���ر�أة  دور  �إلى  تنظرين  كيف   •
الم�شهد الثقافي والفني في كولومبيا اليوم؟

ــ في الحقيقة، نحن الن�ساء، كنا مثابرات في �سعينا لأن 
يُ�سمع �صوتنا ويُقدّر فننا. هذا الطريق غالباً ما يكون 
معقداً، �إذ لا تُ�سمع �أ�صواتنا دائماً، ون�ستمر في تحمل 
عبء الأحكام الم�سبقة التي تُقلل من قيمة عملنا. �أحياناً 
التي  والإنج�����ازات  وال��ف��ر�ص��  الم�ساحات  �أن  ُ��فرت��ض��  ي
نحققها هي نتيجة مح�سوبية �أو م�صالح �شخ�صية، بدلًا 

من تقدير جهدنا وموهبتنا وخبرتنا.
التفوق  على  تم��ام��اً  ق����ادرات  الن�ساء  جميع  �أن  �أ�ؤم����ن 
بف�ضل قدراتهن وح�سا�سيتهن وموهبتهن الفنية، و�أن 

عملنا ي�ستحق التقدير بناءً على جدارته.
الليبي:

و�سيلة  يكون  �أن  للفن  يمكن  مدى  �أي  • �إلى 
لمقاومة الن�سيان �أو العنف �أو العزلة؟

ـ��ـ��ـ ب��ال��ن�����س��ب��ة لي، ���س��ي��ظ��ل ال��ف��ن دائ���مً���ا ف��ع��ل م��ق��اوم��ة، 
واحتجاجًا، وتعبيًرا عن الذات. في عالٍم يبدو �أنه فقد 
ي�ؤثر  ما  للتعبير عن كل  الفن ج�سرًا  م�شاعره، ي�صبح 
ال�شفاء،  �أ���ش��ك��ال  م��ن  �شكل  ��ا  �أي���ض��ً وه��و  كب�شر.  فينا 
الفن  كان  لقد  ولنا.  الجديدة  للأجيال  للغاية  �ضروري 
�سندًا لي في رحلة �شعوري وتجربتي للحياة. ولذلك، 

ب�أي  الآخرين  م�ساعدة  الم�ساهمة في  ب�إمكاني  كان  �إذا 
�شكل من الأ�شكال، ف�سيكون ذلك من خلال الفن، من 
خلال التعبير عما يبقى خفيًا في مجتمعنا، و�إظهار ما 
بالكلمات حول تجربتي  عنه  التعبير  عن  �أحيانًا  �أعجز 

الإن�سانية.
الليبي:

�أم  ق��ارئ  �أزم��ة  اليوم  ال�شعر  يعي�ش  هل   •
�أزمة زمن؟

يتعلق  �إن��ه  ال��ق��راء.  مج��رد  يتجاوز  النقا�ش  �أن  �أ�شعر  ــ 
اليوم  توجد  لأنه  التي تميز ع�صرنا،  واللغات  بال�صيغ 
ط���رق م��ت��ن��وع��ة ل��ل��ت��ع��ام��ل م��ع ك��ت��اب ���ش��ع��ري وتج��رب��ت��ه 

وا�ستيعابه.
الليبي:

الحديثة  التكنولوجيا  ت���ؤث��ر  ك��ي��ف   •
التوا�صل الاجتماعي على علاقتنا  وو�سائل 

بالفن وال�شعر؟
ـــ لا �شك �أن و�سائل التوا�صل الاجتماعي والتكنولوجيا 
�إذا  �أن���ه  و�أع��ت��ق��د  المعا�صر.  واقعنا  م��ن  يتجز�أ  لا  ج��زء 
�أدوات لا غنى عنها  ا�ستُخدمت بوعي، ف�إنها �ست�صبح 
ت  غّري لقد  �أو�سع.  جمهور  �إلى  وال�شعر  الفن  لإي�صال 
�أعمالنا،  ون�شر  توا�صلنا  ط��رق  ج��ذري��اً  الو�سائل  ه��ذه 
و�أم��اك��ن ربم��ا لم  �إلى جماهير  الو�صول  لنا  �أت��اح  مما 
التو�صيات  خلال  من  وذل��ك  لولاها،  �إليها  لن�صل  نكن 

ال�شفهية وحدها.
الليبي:

تكنولوجيا  في  �أي�ضا  متخ�ص�صة  بو�صفك   •
بين  �صلة  تج��دي��ن  ه��ل  ال��ب��ي��ئ��ي،  ال��ت��ح��ك��م 

البيئة والفن؟



�إن��ه  العقل،  في  ه��و  "باتاي"  ح��ظ  "�سوء 
حلفاً  يعقد  �أن��ف��ه،  على  ب��ذب��اب��ة  �شخ�ص 
الأحياء،  مع  �أك�ثر  الموتى  مع  وثيق  ب�شكل 
 )...( هلاو�سه  في  ليُ�شركنا  يجرّب،  ي�ربر، 
لا  بهيمة  مثله  فمن  نظام،  لأي  معار�ض  �إنه 

تفكر" ــــــــــــــــــ  )) �ألن �ستوكل ((
نجد  �أن  ي��ن��در  باتاي"،  "جورج  ا���س��م  ُ��ذك��ر  ي ع��ن��دم��ا 
اتفاقاً حوله. فالبع�ض يراه كاتباً مهوو�ساً بالمحرمات، 
والبع�ض الآخر يعده �أحد �أكثر مفكري القرن الع�شرين 
�أ�صالة وجر�أة، فيما يكتفي �آخرون بو�ضعه في المنطقة 
والت�صوف  والأدب  الفل�سفة  بني�  ال��واق��ع��ة  ال��رم��ادي��ة 

والجنون. 
في  جانبياً  عر�ضاً  لي�ست  نف�سها  الحري�ة  هذه  �أن  غير 
تلقي �أعماله، بل هي جزء من طبيعة م�شروعه الفكري. 

عام  في  وم���ات  1897م  ع��ام  باتاي"  "جورج  ول��د 
1962م، تربى في �ضواحي مدينة "غي�س" الفرن�سية، 
وجرب طفولة �صعبة بين يدي �أب م�شلول �أعمى م�صاب 
بمر�ض الزهري )1(. تخرج في كلية المخطوطات، وتعلم 
في  ذكر  وقد  والتبتية،  وال�صينية  الرو�سية  لغات  عدة 

�سيرته الذاتية �أنه: "لم يترب على �أية تعاليم دينية، لكنه 
يميل �إلى الكاثوليكية".)2(   

في  التفكير  مح��اولا  كلها  "باتاي" حياته  �أم�ضى  لقد 
ما يقع خ��ارج ح��دود التفكير الم���أل��وف، والاقرت�اب من 
ويبد�أ  المنظم،  العقل  عندها  يتراجع  التي  المناطق  تلك 
الإن�سان بمواجهة ذاته العارية، لم يكن "باتاي" معنياً 
ب�إنتاج فل�سفة جديدة بالمعنى التقليدي للكلمة، ولم ي�سع 
له  �أو ي�ضع  العالم  يف�سر  ن�سق معرفي محكم  بناء  �إلى 
بعد  يتبقى  ما  على  من�صباً  اهتمامه  كان  فقد  القوانين. 
العقل  فيها  يعجز  التي  اللحظات  على  الأن�ساق،  انهيار 
الإن�سانية.  التجربة  على  الكاملة  �سيطرته  فر�ض  عن 
العقلية  �إنج���ازات���ه  الإن�����س��ان في  ع��ن  يبحث  ول��ذل��ك لم 
بل  والأخلاقية،  ال�سيا�سية  م�ؤ�س�ساته  في  �أو  الكبرى 
في  �إليها:  النظر  يخ�شى  التي  الأم��اك��ن  في  عنه  بحث 
تلك  بالمحرم، وفي  والافتتان  وال�شر،  والرغبة،  الموت، 
"لا  المقد�س.  مواجهة  ت��راف��ق  التي  الغام�ضة  الرع�شة 
تدفعها  التي  الحركة  تتابع  �أن  الإن�سانية  للحياة  يمكن 

نحو الموت دون ارتعا�ش")3(  
لقد انطلقت الفل�سفة الغربية، منذ الإغريق، من افترا�ض 

حسن المغربي. ليبيا

 جورج باتاي وحدود التجربة الإنسانية..

الوجه الآخر للعقل
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كل  ي�سكن  الفن  �إن  القول  �أ�ستطيع  فنانة،  ب�صفتي  ـــ 
ت�أمل. �شخ�صياً، يتميز  مكان، وكل نظرة، وكل لحظة 
عملي بعلاقة وثيقة مع الطبيعة، التي لطالما كانت م�صدر 
الإب���داع  �أو  الكتابة  عملية  ب���أن  �أ�ؤم���ن  دائ��م لي.  �إل��ه��ام 
ويُوقظ  ويُحفزنا،  م�شاعرنا،  يُحرك  بما  دائماً  مرتبطة 

ح�سا�سيتنا.
الليبي:

�إحداث  على  قادر  الفن  �أن  تعتقدين  • هل 
لا  ت�أثيره  �أن  �أم  حقيقي،  اجتماعي  تغيير 

يزال رمزياً في المقام الأول؟
ــ نعم، بكل ت�أكيد. �أنا مقتنع ب�أن الفن �أداة وقوة قادرة 
على �إبعادنا عن عالٍم ي�سوده الكره والعنف. �إنه م�ساحة 
�أنف�سنا، والتعافي، وبناء طرق  فهم  كّننا من  لل�شفاء ُمت
جديدة للتوا�صل فيما بيننا. عندما نُدرك �أن الفن قادر 
ب�شكل  ول��و  الم�ساهمة،  فر�صة  لنا  تُتاح  تغييرنا،  على 

ب�سيط، في تغيير بيئتنا.
مع ذلك، لا يعني كون المرء فنانًا بال�ضرورة �أن يكون 
قدوة للآخرين. ما �أ�ؤمن به هو �أن الفن يمنحنا فر�صة 
التعبير عما تخفيه الروح، ما لا تجد له الكلمات متنف�سًا، 

وما يحتاج �إلى م�شاركة.
الليبي:

يتكرر  ال��ذي  الهو�س  �أو  الفكرة  هي  ما   •
�أكثر من غيره في �أعمالك؟

ــ عند الكتابة عن النور، وفي فن الكولاج، تبقى معادلة 
الفكرة والهو�س حا�ضرة.

الليبي:
�أو  ال�صمت  ف�ترات  م��ع  تتعاملين  كيف   •

الجفاف الإبداعي؟

ــ �أحيانًا �أ�ستمتع بها حقًا. غالبًا ما نكون في عجلة من 
في  بال�ضغط  ال�شعور  دائ��مً��ا  الجيد  من  ولي�س  �أم��رن��ا، 
�أو  ال��ت��زام  ب�سبب  ذل��ك  ك��ان  �إذا  �إلا  الإب��داع��ي��ة،  العملية 
موعد نهائي. في لحظات ال�صمت تلك، لا يبقى �سوى 

الملاحظة والت�أمل والتجربة. ومن هنا يعود الإلهام.
الليبي:

كفنانة؟ تخ�شينه  �شيء  �أكثر  هو  • ما 
ــ ب�صراحة، لا �أعرف. �أعتقد �أن �أكبر مخاوفي هو عدم 

القدرة على الم�ساهمة ب�أي �شيء في المجتمع.
الليبي:

كازانوفا" �أن  "جوهانا  تريد  ماذا  • �أخيرا، 
يبقى من �أعمالها بعد �سنوات طويلة؟

من  �سعيتُ  ال���ذي  الإح�����س��ا���س  يبقى  �أن  في  �أرغ����ب  ـ��ـ 
عملي  ي��ك��ون  �أن  �آم���ل  ال��ع��الم.  م��ع  التفاعل  �إلى  خال�ل��ه 
ملاذًا، وم�ساحةً للت�أمل والحوار مع الطبيعة والذاكرة 
مرّ  على  �أح��ده��م،  فيه  وج��د  �إذا  الإن�سانية.  والتجربة 
للحياة،  مختلفًا  منظورًا  �أو  ع��زاءً  �أو  ����س��ؤالًا  ال�سنين، 
ا  ف��سأ�شعر حينها �أنه قد حقق غايته. مع ذلك، �أعلم �أي�ضً
�أن ما يبقى حقًا لي�س الأعمال الفنية فح�سب، بل الحب 
نُذكر  النهاية  �أننا في  �أ�ؤم��ن  الآخرين.  الذي نتركه في 
بالأثر العاطفي الذي نتركه في العالم وفي كل من نلتقي 

بهم.
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جوهره،  في  عقلاني  كائن  الإن�سان  �أن  مفاده  �ضمني 
و�أن فهمه يمر عبر درا�سة قدرته على التفكير والتنظيم 
على  ر�أ�ساً  ال��سؤال  قلب  "باتاي" فقد  �أما  والح�ساب. 
ع��ق��ب. م����اذا ل��و ك��ان��ت حقيقة الإن�����س��ان لا ت��ك��م��ن في 
لو  م��اذا  الان��فال�ت؟  لحظات  في  ب��ل  ال�سيطرة  لحظات 
تت�صدع  ال��ت��ي  تلك  ه��ي  الأكر�ث� عمقاً  ال��ت��ج��ارب  ك��ان��ت 
ال��ع��الم؟ م��اذا لو  ال��ذات عن  فيها الح��دود التي تف�صل 
كان الإن�سان يُك�شف على حقيقته لا عندما يكون �سيد 
فالرذيلة  م�ؤقتاً؟  ال�سيادة  ه��ذه  يفقد  عندما  بل  نف�سه، 
ال�شعور  توفير  فن  �أنها  على  – مثلًا- يمكن تحديدها 

بالانتهاك للنف�س بدرجة متفائلة من الهو�س")4(
من مثل تلك الأ�سئلة،  جاء اهتمامه بما يمكن ت�سميته 
لحظات  فهناك  الإن�سانية.  للتجربة  الق�صوى  بالحدود 
ن�����ادرة ي�����ش��ع��ر ف��ي��ه��ا الإن�������س���ان �أن ه��وي��ت��ه الم�����س��ت��ق��رة 
تتزعزع، و�أن الجدار الذي يف�صله عن الآخرين �أو عن 
الن�شوة  الم��وت، وفي  �أم��ام  ذل��ك  يحدث  يت�شقق.  العالم 
الإي��رو���س��ي��ة، وفي ال��ت��ج��ارب ال��داخ��ل��ي��ة، وفي الخ��وف 
�أو الانخطاف  �أو الفقد  العارم، وفي لحظات الت�ضحية 
الروحي. لم يكن "باتاي" يرى هذه الحالات بو�صفها 
مفاتيح  اعتبرها  بل  الطبيعي،  الو�ضع  عن  انحرافات 
لأن��ه؛ يقول  �إدراك��ه،  اليومي عن  الوعي  لفهم ما يعجز 
الإن�سان")5(.   نهاية  العقل هي  نهاية  "�إن  ب�سيط  بتعبير 
وفي هذا ال�سياق اكت�سب مفهوم المقد�س مكانة مركزية 
ال�صورة  ي�شبه  لا  عنده  المقد�س  �أن  غري�  تفكيره.  في 
الدينية  التقاليد  ر�سختها  ال��ت��ي  المطمئنة  الأخال�ق��ي��ة 
العميقة،  �أ�صوله  في  المقد�س،  �أن  لاح��ظ  لقد  الحديثة. 
يرتبط بالخوف والرهبة والدم والاقتراب من الممنوع. 

القوانين  على  فقط  تقوم  لا  �أن الح�ضارات  ر�أى  ولهذا 
�أي�����ض��اً ع��ل��ى الم��ح��رم��ات التي  ال��ت��ي تنظم الح��ي��اة، ب��ل 
تر�سم حدودها. غير �أن المفارقة الكبرى تكمن في �أن 
�شهوة  الإن�سان  تمنح  التي  هي  نف�سها  المحرمات  هذه 
يجذبنا  ب��ل  منعه،  رغ��م  يجذبنا  لا  فالمحرم  تج��اوزه��ا. 
ب�سبب منعه، وبتعبير "باتاي": "الحد لا يُعطى �إلا لكي 
القرار  �إلى  ي�شير  لا  الرعب  �أو  والخ��وف  تخطيه،  يتم 
الحقيقي، �أنه يحفز في المقابل على اختراق الحدود")6(.  
للجدل،  "باتاي" �إث��ارة  �أفكار  �أكرث�  �إح��دى  تظهر  هنا 
وهي فكرة التعدي Transgression. فالتعدي 
للم�صطلح(   العربية  الترجمات  في  )كما  الانتهاك  �أو 
الأخلاقية،  الفو�ضى  �إلى  للقانون ولا دعوة  �إلغاءً  لي�س 
بل هو الحركة التي تجعل وجود القانون ممكناً �أ�لًاص. 
�إمكانية لانتهاكه، ولا توجد حدود  لا يوجد محرم بلا 
من دون �إغراء عبورها. وفي هذا ال�صدد ي�ؤكد "مي�شال 
بو�صفه  يُفهم   لا  "باتاي"  عند  الانتهاك  ب���أن  فوكو" 
للمحظور،  عر�ضياً  تج��اوزاً  �أو  للقانون  ب�سيطاً  رف�ضاً 
بل باعتباره تجربة تك�شف حقيقة الحدود التي ت�ؤطر 
الوجود الإن�ساني. فالحدّ والانتهاك لي�سا متعار�ضين، 
�أحد طرفيها  و�إنم��ا ي�شكلان معاً علاقة لا يمكن ف�صل 
عن الآخر؛ �إذ لا يظهر الحدّ �إلا في لحظة تجاوزه، كما 

لا يكت�سب الانتهاك معناه �إلا بوجود ما يتعدّاه.)7(
درج��ات  �أق�صى  يبلغ  الإن�سان  "باتاي" �أن  ر�أى  لقد   
ال��وع��ي ب��ذات��ه ع��ن��دم��ا ي��قرت�ب م��ن الم��ن��اط��ق الق�صوى 
للتجربة: الإيرو�سية، والموت، والمقد�س..�إلخ، وفي هذه 
اللحظات لا ي�سعى الفرد �إلى تحطيم النظام القائم بقدر 
ي�ستبعده  والك�شف عما  اختبار حدوده  �إلى  ي�سعى  ما 

ه�شا�شة  تك�شف  حركة  الانتهاك  في�صبح  يخفيه.  �أو 
الت�صنيفات التي يقيمها العقل بين الم�سموح والممنوع، 

وبين العقلاني واللاعقلاني.
�إلى  ي��ن��ظ��ر  �أن  �إذن  ل��ل��وع��ي  يم��ك��ن  "لا  ب���ات���اي:  ي��ق��ول 
ولكن  �ضحاياه،  نحن  نكون  خط�أ  باعتبارها  المحرمات 
باعتبارها ال�شعور الأ�سا�سي المقوم للإن�سانية، فحقيقة 
هذا  في  الإن�����س��اني  موقفنا  فهم  مفتاح  ه��ي  المحرمات 

العالم )8(. 
النزعة  م��ن  الت�صور ���تحرراً  ه��ذا  ف��وك��و في  وج��د  لقد 
لأن  ونهائية،  ثابتة  حقيقة  ع��ن  تبحث  التي  الفل�سفية 
يقع خارج  ما  على  الفكر  "باتاي" يفتح  عند  الانتهاك 
�سلبياً،  فعلًا  لي�س  �إنه  الم�ستقرة.  اليقين والمعرفة  �أنظمة 
حدودها  مواجهة  �إلى  ال��ذات  تدفع  �إيجابية  تجربة  بل 
دائماً  تقيم  لا  الحقيقة  �أن  تكت�شف  حيث  الق�صوى، 
"كل  تخومه،  م��ن  �أي�ضاً  تنبثق  ق��د  ب��ل  النظام،  داخ��ل 
ه���ؤلاء، من "نيت�شه" �إلى "�أرتو" و�إلى "باتاي" يجب 
�أن يكون بالن�سبة لنا علامات، �سامقة بدون �شك، على 

طريق العمل الذي نقوم كل يوم")9(.
"جاك دريدا" الانتهاك حركة  �أخ��رى، يرى  ومن جهة 
�أو  مغلقة  بنية  لي�س  نف�سه  الح���دّ  �أن  تك�شف  تفكيك 
�أو  للمعنى  �صارم  نظام  لت�أ�سي�س  محاولة  فكل  نهائية. 
على  انفتاحها  �إمكانية  على  داخلها  في  تنطوي  للهوية 
ما ت�ستبعده. ومن هذا المنظور، لا يقف الانتهاك خارج 
النظام ليهدمه، بل يعمل داخل بنيته، كا�شفا ه�شا�شته 
�أو  ال�سيادة  تجربة  "باتاي"  ي�سميه  ما  �إن  الداخلية. 
الإفراط �أو الإنفاق غير المنتج، يعاد قراءته عند "دريدا" 
باعتباره لحظة تُظهر انك�سار المنطق الاقت�صادي للعقل 

وهكذا  الم�ستقر.  والمعنى  الإن��ت��اج  على  القائم  الغربي 
�أث��را  ب��ل  نهائي،  خ��روج  لحظة  لي�س  الان��ت��ه��اك  ي�صبح 
بل  المعنى  ي�ستقر  لا  حيث  نف�سها،  اللغة  داخ��ل  دائ��م��اً 
دري��دا  يقدم  لا  ال�سياق،  ه��ذا  وفي  ويت�شظى.  يت�أجل 
تجاوزاً للحقيقة، بل تفكيكاً لفكرة �أن الحقيقة يمكن �أن 
تُغلق على ذاتها، وهذا ما يف�سر مقولة دريدا في الت�أخر 

�أو الإرجاء الأ�صلي.)10(
ويجب �أن لا يغيب عن بالنا  �إن "حكاية العين"  كانت 
عند  الان��ت��ه��اك  ف��ك��رة  لفهم  الم���ؤ���س�����س��ة  الن�صو�ص  م��ن 
تتعامل  "فوكو" و"دريدا" لا  عند  فقراءتها  "باتاي"، 
كنقطة  ب��ل  ف��ق��ط،  �صادمة"  �إي��رو���س��ي��ة  كـ"رواية  معها 
�سرد  مج��رد  لي�ست  فهي  نف�سه،  الح��دّ  لفل�سفة  اختبار 
�أق�صاها  �إلى  اللغة  تدفع  كتابة  بل  المحرمات،  هتك  عن 
حيث تتفكك الفوا�صل بين الج�سد والمعنى، وبين الرغبة 
لي�ست  الن�ص  هذا  �أهمية  �أن  فوكو  يرى  لذلك  والم��وت. 
في "الم�ضمون الإيرو�سي"، بل في كونه يك�شف كيف 
يمكن للكتابة �أن تعمل على حافة ما لا يمكن قوله، و�أن 
الانتهاك لي�س فعلًا �أخلاقياً بل تجربة وجودية تك�شف 
الثنائيات  فيه  تتقاطع  كف�ضاء  نف�سه.  الخطاب  ح��دود 
الحياة/ المقد�س/الدنيوي،  )العقل/الج�سد،  التقليدية 

�أ�شار  لذلك  واح��د،  ط��رف  ت�ستقر في  �أن  الم��وت( دون 
"فوكو" في مقدمة "المقارنات" �أن "باتاي" واحد من 

�أهم الكتاب في قرننا")11(. 
دائ��م  �أث���ر  �إلى  ع��ن��ده  الان��ت��ه��اك  "دريدا" ي��ت��ح��ول  �أم���ا 
عبور  يوجد  لا  حيث  نف�سها،  اللغة  داخ��ل  للاختلاف 
الداخل.  من  له  م�ستمرة  �إنتاج  �إع��ادة  بل  للحد،  نهائي 
وبذلك ت�صبح الرواية لي�ست ن�صاً عن الانتهاك، بل ن�صاً 
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يُظهر ا�ستحالة �إغلاق معنى الانتهاك نف�سه.
لي�ست  الح�����ض��ارة  �أن  لنا  تك�شف  "باتاي"  ق���راءة  �إن 
فخلف  نتخيل.  �أن  ن��ح��ب  ك��م��ا  خ��ال�����ص��اً  ع��قال�ن��ي��اً  ب��ن��اءً 
قوى  ت�ستمر  وال�سيا�سة  والاقت�صاد  العقل  واج��ه��ات 
الداخلية،  والتجربة  الرغبة، والخوف،  بالعمل:  �أخرى 
كان  لقد  علناً.  قوله  يمكن  لا  بما  والافتتان  الت�صوف، 
مقتنعاً ب�أن المجتمعات لا تُعرّف بما تعلنه فقط، بل �أي�ضاً 
ثانوياً في  لي�س هام�شاً  الم�سكوت عنه  و�أن  بما تخفيه، 

الثقافة، بل �أحد �شروط وجودها الأ�سا�سية. 
لهذا ال�سبب ظل "باتاي" �شخ�صية مقلقة. فهو لا يمنح 
يَعِده  ولا  جاهزة،  �أجوبة  له  يقدم  ولا  الطم�أنينة،  قارئه 
بالخلا�ص عبر العقل �أو الأخلاق �أو التقدم. �إنه ي�ضعه 
ينجذب  لم��اذا  ع��ادةً تجنبها:  يف�ضل  التي  الأ�سئلة  �أم��ام 
العنفَ  المقد�سُ  ي��ج��اور  لم��اذا  يخيفه؟  م��ا  �إلى  الإن�����س��ان 
والم��وت  الرغبة  تتجاور  لم��اذا  الثقافات؟  م��ن  كثير  في 
�أكثر  �أعماق المخيلة الب�شرية؟ ولماذا يبقى المحظور  في 

الأ�شياء قدرةً على ا�ستدعاء الخيال؟ 
يحاول  لم  �أن��ه  باتاي" في  "جورج  �أهمية  تكمن  ربم��ا 
الر�سمية،  ���ص��ورت��ه  م��ن  ان��طال�ق��اً  الإن�����س��ان  ي�شرح  �أن 
لي�س  الإن�سان  �أن  �أدرك  لقد  الداخلية.  �شروخه  بل من 
الكائن العاقل فح�سب، بل هو �أي�ضاً الكائن الذي يقف 
يتجاوز  بم��ا  م���أخ��وذاً  المجهول،  حافة  على  با�ستمرار 
فهمه  �أو  ام��تال�ك��ه  ي�ستطيع  لا  بم��ا  وم��ف��ت��ون��اً  ح����دوده، 
ب�صورة كاملة. ومن هذه الحافة بالذات كتب "باتاي" 
الفكرية  الم�شاريع  �أكرث�  من  واح���داً  لنا  ت��ارك��اً  �أعماله، 
�إلى  ي�سعى  لا  م�شروعاً  الع�شرين؛  ال��ق��رن  في  ج���ر�أة 
تروي�ض الظلام الكامن في التجربة الإن�سانية، بل �إلى 

النظر فيه مبا�شرة.
باتاي" �أن  "جورج  �أه��م��ي��ة  يك�شف  م��ا  �أف�����ض��ل  ول��ع��ل 
ت���أثري�ه تج���اوز دائ����رة ق��رائ��ه الم��ب��ا���ش��ري��ن ل��ي��ط��ال �أب���رز 
فلا�سفة فرن�سا في الن�صف الثاني من القرن الع�شرين. 
وعلى   ، وغيرهم  وبلان�شيو،  ودري���دا،  "فوكو،  �أمثال 
النقي�ض من هذا الاحتفاء، تعامل "جان بول �سارتر" 
معه بكثير من التحفظ، فر�أى فيه كاتباً مجنونا، ينجذب 
�إلى الغمو�ض والتجربة الباطنية �أكثر مما ينجذب �إلى 
الو�ضوح الفل�سفي.)12(.  كما و�صفه ذات مرة "�أندريه 
�إلى  �إ�شارة  "فيل�سوف الخراء")13(، في  بريتون" ب�أنه 
ان�شغاله بما هو منحط ومق�صي داخل الثقافة الغربية. 
من  الانتقا�ص  �صاحبه  به  ق�صد  الذي  الو�صف،  وهذا 
"باتاي"، يك�شف في الواقع جوهر م�شروعه الفل�سفي؛ 
�إذ �سعى "باتاي" ب�شجاعة نادرة �إلى تقوي�ض التراتبية 
الميتافيزيقية التي تمنح ال�سمو للعقل والطهارة، مقابل 
م�ؤ�س�سا  والعنف،  والذباب  والغائط،  الج�سد  �إق�صاء 

بذلك ما يعرف بـ"المادية الدنيا". 
غير �أن المفارقة �أن الزمن الفل�سفي اللاحق كان �أقرب 
�إذ تحولت مو�ضوعاته  �إلى منتقديه؛  "باتاي" منه  �إلى 
المتعلقة بالج�سد والرغبة والمحظور �إلى ق�ضايا مركزية 
في الفكر المعا�صر، و�أ�صبح ا�سمه اليوم حا�ضراً بقوة 
وال��ه��وي��ة  والخ��ط��اب  بال�سلطة  المتعلقة  ال��ن��ق��ا���ش��ات  في 

والتجربة الحدية.
�أكرث� من ن�صف قرن على رحيله،  بعد  الآن،  فها نحن 
�إزعاجنا، وربما  على  بقدرتها  �أ�سئلته تحتفظ  زالت  ما 
تكمن قيمة الفلا�سفة الكبار في �أنهم لا يزودوننا ب�أجوبة 

نهائية، بل يجبروننا على مواجهة ما نف�ضل تجاهله. 

التي  المناطق  �إلى  الفل�سفة  يرد  "باتاي" �أن  لقد حاول 
خط�أ  "�إن  كتاباته،  معظم  في  وي�ؤكد  طويلًا،  هجرتها 
فالموت،  الحياة")14(  عن  ابتعادها  في  يكمن  الفل�سفة 
والخ����وف الم�����س��ت��م��ر، وال��رغ��ب��ة، والم��ق��د���س.. �إل����خ  من 
ن�صو�صه  كتب  الإن�سانية،  التجربة  تخوم  ومن  هناك.. 
�آن  التي ما زالت حتى اليوم ت�ستفز العقل وتغريه في 
الم�سلمات،  م�ساءلة  فن  الفل�سفة هي  كانت  و�إذا  واح��د. 
الع�صر  الفلا�سفة  �أكثر  من  واح��داً  "باتاي" يبقى  ف�إن 
الح��دي��ث ج����ر�أة في اق��ت��ح��ام م��ا ظ��ل م�سكوتا ع��ن��ه في 

الإن�سان والح�ضارة معاً . 
---------------
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كما  م��ع��رف��ة،  ت�صنع  ج��ام��ع��ة  ك��ل  لي�ست 
فبع�ض  الوعي.  دليلًا على  �شهادة  لي�ست كل 
حرة،  عقولًا  تخرّج  لا  التعليمية  الم�ؤ�س�سات 
بل تُخرّج �أفراداً �أكثر طاعة، يتقنون حفظ 
وحين  الأ�سئلة.  طرح  ويخ�شون  الإجابات 
تتحول الجامعة من ف�ضاء لإنتاج الفكر �إلى 
م�صنع لإنتاج الموظفين، ي�صبح المجتمع �أكثر 
تعليمًاً على الورق، لكنه �أكثر فقراً في الوعي، 
�أن  ويغدو المثقف جزءًا من الأزمة بدلًا من 
يكون �أداة لتغييرها. فالجهل لا ينت�شر فقط 
تف�شل  حيث  ا  �أي�ضً بل  المدار�،س  تغيب  حيث 

الجامعات في تعليم النا�س كيف يفكرون.

م�شروعًا  ال����دول،  م��ن  كثير  في  التعليم،  �أ���ص��ب��ح  لقد 
م�شروعًا  كونه  م��ن  �أكرث�  القائم  النظام  �إن��ت��اج  لإع���ادة 
تكون  �أن  يفتر�ض  كان  التي  والجامعة  المعرفة.  لإنتاج 
م�ؤ�س�سة  �إلى  تدريجيًا  تحولت  الفكرية،  للحرية  ف�ضاءً 
التعليمات  تنفيذ  يجيدون  �أف���راداً  تخرّج  بيروقراطية 
�أكر�ث�� مم��ا ي��ج��ي��دون ال��ت��ف��كري� ف��ي��ه��ا. و ت��ب��د�أ الم���أ���س��اة 
الحقيقية، لأن المجتمع لا يخ�سر مجرد مفكر، بل يخ�سر 

قدرته على ت�صحيح نف�سه.
�إن �أزمة المثقف لي�ست �أزمة �أفراد، و�إنما �أزمة م�ؤ�س�سة. 
فالمثقف المعقم لا يولد هكذا، بل ت�صنعه منظومة تعليمية 
تعلمه منذ �سنواته الأولى �أن الإجابة ال�صحيحة �أهم من 

زكريا نمر. جنوب السودان

الجامعة التي تنتج موظفا ناجحا قد تخدم مؤسسة، 
لكنها لا تبني وطنا.

الفهم، و�أن  �أف�ضل من  ال��سؤال ال�صحيح، و�أن الحفظ 
النجاح يقا�س بالدرجات لا بعمق التفكير. يدخل الطفل 
�سنوات  بعد  يغادرها  لكنه  الف�ضول،  بدافع  المدر�سة 

وهو يخ�شى الخط�أ �أكثر مما يحب الاكت�شاف.
لي�ست  المعرفة  �أن  الطالب  يتعلم  الأولى،  المراحل  ومنذ 
الكتاب  ي��ق��ر�أ  الام��ت��ح��ان.  نحو  �سباق  ب��ل  بحث،  رحلة 
العالم. يحفظ  لأنه �سيدخل الاختبار، لا لأنه يريد فهم 
انتهاء  بعد  ين�ساها  ثم  هي،  كما  ويكررها  التعريفات، 
تخزين  عملية  �إلى  التعليم  يتحول  وه��ك��ذا  الام��ت��ح��ان. 

م�ؤقت للمعلومات، لا �إلى بناء للعقل.
و�إنم��ا  الفل�سفة،  تتغير  لا  الجامعة،  �إلى  ي�صل  وعندما 
اكت�شفت؟  ي��سأل ماذا  فالطالب لا  تعقيدًا.  �أكثر  ت�صبح 
التزمت  ه��ل  ي������س��أل  ب��ل  �أ�ضفتها؟  ال��ت��ي  ال��ف��ك��رة  م��ا  �أو 
بمنهجية الق�سم؟ هل رتبت الهوام�ش ب�صورة �صحيحة؟ 
هل ا�ستوفيت عدد ال�صفحات؟ �شيئًا ف�شيئًا يكت�شف �أن 
تكافئ  مما  �أكرث�  ال�شكلي  الان�ضباط  تكافئ  الم�ؤ�س�سة 
الإبداع، و�أن الطريق �إلى النجاح يمر عبر الامتثال، لا 

عبر المغامرة الفكرية. 
مكتملة  وثائق  �إلى  الجامعية  الر�سائل  تتحول  وهكذا 
الم��راج��ع،  تتكاثر  ال����روح.  م��ن  ف��ارغ��ة  لكنها  ال�شكل، 
الجديدة.  الفكرة  تختفي  بينما  الاقتبا�سات،  وت���زداد 
ي�صبح البحث الأكاديمي تمرينًا في التوثيق، لا محاولة 
الطالب خبيًرا في كتابة ما  لاكت�شاف الحقيقة. ويغدو 

يريده الأ�ستاذ، لا ما يقتنع هو به.
بعد �سنوات من هذا التدريب، لا يتخرج حاملًا م�شروعاً 
ف��ك��ري��اً، ب��ل ح��امًا�لً� عقلية �إداري�����ة. ي��ع��رف ك��ي��ف يم�ل�أ 
الم�صطلحات  ويكرر  التقارير،  ويكتب  الا�ستمارات، 

الأفكار  لكنه لا يمتلك الجر�أة على م�ساءلة  الأكاديمية، 
الم�ؤ�س�سة،  داخ��ل  يعمل  كيف  يعرف  �إن��ه  تعلمها.  التي 

لكنه لا يعرف كيف ينتقدها.
�أكثر  مرحلة  تبد�أ  بل  التخرج،  عند  الأزم��ة  تنتهي  ولا 
خطورة داخل ال�سلم الأكاديمي نف�سه. فالأ�ستاذ ال�شاب 
دائمًا على جودة  يتوقف  �أن م�ستقبله لا  ب�سرعة  يدرك 
ال�صدام،  العلمي، و�إنما على قدرته على تجنب  �إنتاجه 
ال��ن��ف��وذ، والم�����ش��ارك��ة في اللجان،  �أ���ص��ح��اب  و�إر����ض���اء 
ال��وق��ت،  ال��عال�ق��ات. وم��ع م���رور  والح��ف��اظ على �شبكة 
للترقي،  و�سيلة  والمجاملة  ا�ستثماراً،  ال�صمت  ي�صبح 

بينما تتحول الجر�أة الفكرية �إلى مخاطرة مهنية.
و�إنما  م�ستقلين،  علماء  الجامعة  تنتج  لا  الطريقة  بهذه 
المواقف،  في  ومتقاربة  اللغة،  في  مت�شابهة  نخبة  تنتج 
لأن الجميع  لي�س  التفكير.  ومت�شابهة حتى في طريقة 
مقتنع بالفكرة نف�سها، بل لأن الم�ؤ�س�سة كاف�أت من يردد 

الخطاب نف�سه، و�أق�صت من حاول الخروج عنه. 
فحين  الج��ام��ع��ة.  �أ���س��وار  عند  تتوقف  لا  الم�شكلة  لكن 
يف�شل التعليم في �إنتاج العقل النقدي، يبد�أ المجتمع كله 
في دفع الثمن. المجتمع الذي لا يتعلم �أفراده التفكير، 
ي�صبح �أكثر ا�ستعدادًا لت�صديق الإ�شاعة من الحقيقة، 
وعندما  الرب�ه��ان.  من  والخطابة  العلم،  من  والخ��راف��ة 
يختفي التفكير النقدي، ي�صبح الجهل �أكثر تنظيمًا من 
بعدد  بل  الأميين،  بعدد  الجهل  يقا�س  لا  لهذا  المعرفة. 

المتعلمين الذين توقفوا عن التفكير. 
فكم من حامل �شهادة جامعية يرف�ض الحقائق العلمية 
لأنها تخالف ما اعتاده، وكم من �أكاديمي يكرر �أفكارًا 
م�ضى عليها ع�شرات ال�سنين دون �أن يحاول مراجعتها. 
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سعيد حجي. المغرب

قبر اللقلاق

اللقلاق الذي بنى ع�شه فوق �صومعة م�سجد الحي، كان 
منذ �أيام قد فقد زوجته. لم تعد منذ �أ�سبوع تقريباً كما 
عهدناها، بعدما كانت تح�ضر كل م�ساء في الموعد ذاته، 
تحط بجواره فوق حافة الع�ش، في�ستقر المكان كله مع 

وقوفهما. 
الحي  �أه��ل  �صار  ط��وي��ل، حتى  زم��ن  منذ  رفيقين  كانا 
يربطون بين وجودهما وبين �صورة ال�صومعة نف�سها. 
كل من مر من الطريق كان يرفع ر�أ�سه تلقائيا ليراهما 
واقفين في الأعلى، يعلنان ب�صمتهما �أن للحياة �إيقاعات 
من  تبلغ  العلاقات  بع�ض  و�أن  كلمات،  �إلى  تحتاج  لا 
الر�سوخ درجة تجعلها جزءاً من الم�شهد اليومي، تماماً 

كما هي الأ�شجار �أو الأذان �أو �شروق ال�شم�س.
فقد ورث��اه عن زوجين  ال�صفر،  الع�ش لم يبن من  ذلك 
�آخرين من اللقالق عا�شا فوق ال�صومعة �سنوات طويلة، 
ثم رحلا تاركين خلفهما �أغ�صاناً وق�شاً و�أعواداً حملتها 
الرياح من الحقول والجبال  المجاورة. �أ�ضاف الزوجان 

الجديدان بع�ض اللم�سات ال�صغيرة، جلبا عيداناً �أكثر 
�لاصبة، رتبا الأطراف، و�سدا الفجوات التي �صنعتها 
بيت  �إلى  الع�ش  تحول  ف�شيئاً  �شيئاً  والرياح.  الأمطار 
تعرف  كما  �صاحبيه  تفا�صيل  ي��ع��رف  بيت  حقيقي، 

البيوت القديمة �أ�صوات �أ�صحابها وخطواتهم.
الحقول،  فوق  يحلقان  معاً،  يغيبان  كانا  النهار  ط��وال 
ال�ضفادع  عن  بحثاً  والم�ستنقعات  الرب�ك  من  يقتربان 
والح�����ش��رات، ث��م ي��ع��ودان م��ع اقر�ت�اب ال��غ��روب. كان 
يوم،  كل  تقريباً  نف�سها  اللحظة  في  يحدث  و�صولهما 
حتى �إن �أطفال الحي �صاروا يتوقعون موعد هبوطهما 
ال�ساعات. يقفان متجاورين، ثم  بدقة تفوق دقة بع�ض 
ني �سنوات طويلة، طقطقة  يبد�أ ذلك ال�صوت الذي حّري
متتابعة ت�صدر عن ا�صطدام المنقارين العلوي وال�سفلي 
فقدت  قديمة  ح�صاد  �آل��ة  ي�شبه  �صوت  كبيرة،  ب�سرعة 

�أحد ترو�سها وما زالت تقاوم لتكمل عملها.
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بل  يعرف،  لا  من  جهل  لي�س  الجهل  �أن���واع  �أخطر  �إن 
ال��ذي  ���ش��يء. والمجتمع  ي��ع��رف ك��ل  �أن���ه  م��ن يظن  جهل 
يقد�س ال�شهادة �أكثر من الفكرة، يخلق بيئة يزدهر فيها 
هذا النوع من الجهل. فالنا�س لم يعودوا ي��سألون: ماذا 
قال هذا ال�شخ�ص؟ و�إنما ي��سألون: ما درجته العلمية؟ 
وك�أن الحقيقة ت�صدر من اللقب الأكاديمي، لا من قوة 
الحجة. وهكذا تتحول ال�شهادات �إلى �سلطة اجتماعية، 

بينما يتراجع النقا�ش العقلي �أمام هيبة الألقاب.
قابلية  �أكثر  المجتمع  النقدي غائب، ي�صبح  العقل  ولأن 
وت�صبح  ب�سهولة،  ال�شعبوية  تنت�شر  للا�ستقطاب. 
العواطف �أقوى من الوقائع، ويعلو �صوت الخطيب على 
ال�سيا�سي  الباحث. وحين يحدث ذلك، لا يعود  �صوت 
�أن يقدم �شعارات.  �إلى تقديم حلول، بل يكفيه  بحاجة 
�أو الم�ؤثر مطالبًا  �أو زعيم القبيلة  ولا يعود رجل الدين 

ب�إثبات كلامه، لأن الجمهور فقد عادة ال��سؤال.
مثقفاً  ينتج  �ضعيف  تعليم  الأخ��ط��ر:  الحلقة  وتت�شكل 
تابعاً، ومثقف تابع يعجز عن تنوير المجتمع، ومجتمع 
غير ناقد يعيد �إنتاج التعليم ال�ضعيف نف�سه. �إنها دائرة 
كان  ال��ت��ي  الم�ؤ�س�سات  م��ن  الج��ه��ل  فيها  يتغذى  مغلقة 

يفتر�ض �أن تحاربه.
هذه  من  كبيراً  ج��زءاً  الثقافية  الم�ؤ�س�سات  تتحمل  كما 
�إلى  تحولت  والملتقيات  الندوات  من  فكثير  الم��سؤولية. 
�أنف�سهم،  ال�ضيوف  فيها  يتكرر  بروتوكولية  منا�سبات 
والخطابات نف�سها، والتو�صيات نف�سها. يكثر الحديث 
من  يقتربون  المتحدثين  من  قليلًا  لكن  الإ�ال�ص��ح،  عن 
كثيرة،  ح��الات  في  الثقافة،  �أ�صبحت  الأزم����ة.  ج��ذور 
يعد  لم  ولذلك  بالأفكار.  احتفالًا  لا  بالمثقفين،  احتفالًا 

م��ع��ي��ار ال��ن��ج��اح ال��ث��ق��افي ه��و �إن��ت��اج ف��ك��رة ت��غري� وع��ي 
النا�س، بل عدد الدعوات �إلى الم�ؤتمرات، وعدد ال�صور 
ال��ت��ذك��اري��ة، وع���دد ال�����ش��ه��ادات وال����دروع. وم��ع م��رور 
الوقت، يتحول المثقف �إلى موظف ثقافي يدير الأن�شطة، 

لكنه لا ي�صنع الأ�سئلة التي تقلق المجتمع.
والكتابة  القراءة  �أبناءها  تعلم  لأنها  تتقدم  لا  الأمم  �إن 
والبحث،  المنهجي،  ال�شك  تعلمهم  لأن��ه��ا  و�إنم���ا  فقط، 
والنقد، والقدرة على مراجعة الم�سلمات. فالجامعة التي 
تخاف من ال��سؤال، لا يمكنها �أن تنتج معرفة. والمجتمع 
الذي يخاف من الاختلاف، لا يمكنه �أن ي�صنع ح�ضارة. 
المناهج  بتغيير  ي��ب��د�أ  لا  التعليم  �إ�ال�ص��ح  ف����إن  ول��ذل��ك 
وح��ده��ا، ولا ب��ب��ن��اء ق��اع��ات ج��دي��دة، ولا ب��زي��ادة ع��دد 
الجامعة  وظيفة  تعريف  ب�إعادة  يبد�أ  و�إنم��ا  الجامعات، 
نف�سها. هل هي م�صنع لل�شهادات؟ �أم م�صنع للعقول؟ 
هل هدفها تخريج موظفين يمل�ؤون الفراغ الإداري، �أم 
فالجامعة  الم�ستقبل،  ت�شكيل  يعيدون  مفكرين  تخريج 
لا  لكنها  م�ؤ�س�سة،  تخدم  قد  ناجحاً  موظفاً  تنتج  التي 
ف�إنها  ح��راً،  عقلًا  تنتج  التي  الجامعة  �أم��ا  وطنا.  تبني 
ومواجهة  �أخطائه،  ت�صحيح  على  ق��ادراً  مجتمعا  تبني 
الفارق بين  بنف�سه. ويكمن  �أوهامه، و�صناعة م�ستقبله 
�أف��راده كيف يطيعون، ومجتمع  بتعليم  مجتمع يكتفي 
الا�ستقرار  يحقق  ق��د  الأول  ي��ف��ك��رون.  كيف  يعلمهم 
لبع�ض الوقت، لكنه يظل �أ�سير الما�ضي. �أما الثاني، فهو 
وحده القادر على �صناعة الم�ستقبل، لأن الح�ضارات لم 
ب��سؤال  دائمًا  ب��د�أت  و�إنم��ا  ب�إجابة محفوظة،  يومًا  تبد�أ 

جريء.
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بعد مدة عرفت �أن اللقالق لا تملك حبالًا �صوتية متطورة 
الأخ��رى، ولذلك  الطيور  التغريد كما تفعل  تمكنها من 
تعتمد على هذه الطقطقة لغة كاملة للتوا�صل. بها يحيي 
يدافعان  الألفة، وبها  الآخر، وبها يعبران عن  �أحدهما 
عن الع�ش، وبها يعلنان الارتباط �أمام الغرباء، وتزداد 
حدتها في مو�سم التزاوج حين يجدد كل واحد منهما 
�إليهما حديثاً  بالن�سبة  ال�صوت  ذلك  كان  للآخر.  عهده 
كاملًا، يحمل معاني لا تدركها �آذان الب�شر، وربما كانت 
كل طقطقة تحمل ر�سالة مختلفة، وربما كانت تخت�صر 

�ساعات من الحوار الذي لا يحتاج �إلى الكلمات.
�أحياناً موجها  �أحدهما  �أراقبهما كل م�ساء. يقف  كنت 
قليلًا،  منه  فيقترب  دقائق  بعد  يلتفت  ثم  للآخر،  ظهره 
ويعودان �إلى الطقطقة من جديد. في بع�ض الأيام يظلان 
ينظران �إلى الأفق، ك�أنهما يراقبان �شيئاً بعيداً لا نراه. 
وفي �أيام �أخرى ين�شغل كل واحد منهما بترتيب ري�ش 
بينهما طقو�س  الآخر بمنقاره في هدوء عجيب. كانت 
النا�س،  معظم  �إليها  يلتفت  لا  �صغيرة  تفا�صيل  ثابتة، 
�إن الزمن الطويل ي�صنع لغة خا�صة  لكنها كانت تقول 

بين كل رفيقين.
ثم جاء هذا الأ�سبوع الذي اختفت فيه الأنثى.

اليوم  وفي  فقط.  ت���أخ��رت  �أنها  ظننت  الأول  اليوم  في 
الثاني انتظرتها كما انتظرها هو. ومع حلول الغروب 
وق��ف ال��ذك��ر وح���ده ف��وق ال��ع���ش��، ي��ح��دق في الجهات 
الأرب��ع، يحرك ر�أ�سه بين حين و�آخ��ر، ثم يطلق طقطقة 
ق�صيرة �سرعان ما تنتهي. لم تكن ت�شبه الطقطقة التي 
كنت �أ�سمعها منهما معاً، فقد كانت �أقل قوة، �أقرب �إلى 

نداء يبحث عن جواب لا ي�أتي.
مر يوم ثالث، ثم رابع، ثم خام�س، والع�ش بقي ن�صفه 

فارغاً.

يلتفت  يعد  لم  حركة.  دون  طويلة  �ساعات  يقف  �صار 
ال�سماء  يثبت ب�صره في  به، كان  ما يحيط  كثيراً نحو 
�صغيراً  احتمالًا  تحمل  عابرة  غيمة  كل  ك���أن  البعيدة، 
لعودتها. حتى انحناءة عنقه تغيرت. كان يخف�ض منقاره 
نحو قدميه زمناً طويلًا، ثم يرفعه فج�أة، ثم يعيده �إلى 
الأ�سفل مرة �أخرى. لم �أكن �أملك و�سيلة لمعرفة ما يدور 
لغة  �أن الح��زن يملك  الأبي�ض، غير  داخ��ل ذلك الج�سد 
تتجاوز اختلاف الكائنات. هناك انك�سارات لا تحتاج 

�إلى ترجمة.
ت�ساءلت كثيراً: هل ماتت في مكان بعيد؟ هل �أ�صابها 
���س��ل��ك ك��ه��رب��ائ��ي؟ ه���ل ���س��ق��ط��ت خا�ل��ل ه��ج��رت��ه��ا؟ هل 
افتر�سها حيوان؟ هل عجزت عن العودة ب�سبب �إ�صابة؟ 
ق��دراً  ك��ان��ت الاح��ت��م��الات ك��ثري�ة، وك��ل احتمال يحمل 

جديدا من الألم.
خلال نهاية الأ�سبوع خفتت طقطقته. �صار يطلقها على 
فترات متباعدة، ثم ي�سكت طويلًا. حتى جناحاه فقدا 
الهبوط  عند  ي�ؤديانها  كانا  التي  الواثقة  الحركة  تلك 
�أن  �أو  فوق الع�ش. بدا وك�أن التعب ت�سلل �إلى عظامه، 

الانتظار ي�ستهلك ما تبقى من قوته.
كثير من الدرا�سات ت�شير �إلى �أن اللقالق تكوّن روابط 
�إلى  زوجية قد ت�ستمر �سنوات، ويعود الزوجان غالباً 
الع�ش نف�سه في موا�سم التكاثر، ويظهر بينهما تعاون 
وا���ض��ح في ب��ن��اء الع�ش ورع��اي��ة ال��ف��راخ وال��دف��اع عن 
�سلوك  يربك  ال�شريكين  �أح��د  غياب  ف���إن  لذلك  الم��ك��ان. 
من  ك��بري�اً  ج���زءاً  لأن  اليومية،  ع��ادات��ه  ويغير  الآخ���ر، 

حياته كان قائماً على وجود ذلك الرفيق.
ف�أجده  ال�صومعة،  نحو  ر�أ���س��ي  �أرف���ع  م�ساء  ك��ل  كنت 
نف�سه  الع�ش  ك��ان.  كما  الم�سجد  منظر  يعد  لم  وح���ده. 
بدا �أو�سع، وال�سماء فوقه �أكثر ات�ساعاً، والوحدة �أكثر 

و�ضوحاً.
ثم جاء هذا ال�صباح.

المجاورة  ال�شجرة  الح��ي تحت  �أط��ف��ال  من  ع��دد  تجمع 
على  مم��دداً  فر�أيته  الف�ضول،  بدافع  اقتربت  للم�سجد. 
الأر�ض بلا حراك. الج�سد الذي اعتدنا ر�ؤيته �شامخاً 
الياب�سة.  الأع�شاب  بين  �ساكناً  �أ�صبح  ال�صومعة  فوق 
�أغلق  الطويل  والمنقار  نظيفاً،  زال  ما  الأبي�ض  الري�ش 
الذي كان  الأخري�ة، والعينان فقدتا ذلك البريق  للمرة 

يتابع ال�سماء كل م�ساء.

وقفت طويلًا �أحدق فيه.
خطرت في ذهني �أ�سئلة كثيرة لا يجيب عنها �أحد. هل 
�أنهكه الحزن؟ هل توقف قلبه بعدما ا�ستنزفه الانتظار؟ 
ت��وق��ي��ت جعلنا  ج���اءت في  م�����ص��ادف��ة  نهايته  ك��ان��ت  ه��ل 
نربطها بالفقد؟ لا �أحد يعرف الحقيقة. الطبيعة تحتفظ 
وا�سعة  م�ساحة  للب�شر  وتر�ت�ك  لنف�سها،  ب���أ���س��راره��ا 

للت�أمل.
الم�شهد ال���ذي تال� ذل��ك ك��ان م��ن �أج��م��ل م��ا ر�أي��ت��ه منذ 

�سنوات.
اجتمع �أطفال الحي حوله في �صمت. لم ي�ضحك �أحد، 
ولم يحوله �أحد �إلى لعبة �أو مادة لل�سخرية. حملوه برفق 
يعرفونه منذ طفولتهم.  ك�أنهم يحملون مخلوقاً  �شديد، 
بعناية،  بها  لفوه  بي�ضاء،  قما�ش  قطعة  �أحدهم  �أح�ضر 
الم�سجد. كان  بقعة ترابية قريبة من  به نحو  ثم �ساروا 
�أ�صغرهم يم�شي في �آخر ال�صف مط�أطئ الر�أ�س، بينما 
تولى الأكبر حفر حفرة وا�سعة بما ا�ستطاع من �أدوات 

ب�سيطة.
كل واحد منهم كان يريد �أن ي�شارك في �شيء، واحد 
الرت�اب،  وث��ال��ث يجمع  الح��ج��ارة،  يزيل  و�آخ���ر  يحفر، 
ورابع يثبت القما�ش حول الج�سد حتى يبقى محترماً 

بذلك، ولم يكن  �أح��د  ي�أمرهم  الأخر�ي�ة. لم  في لحظاته 
من  ال�سلوك  ه��ذا  خ��رج  يوجههم.  �أب  �أو  معلم  ه��ن��اك 
نقية  تبقى  حين  الفطرة  وك���أن  كاملة،  بعفوية  داخلهم 

تعرف وحدها كيف تكرم الحياة.
�صامتين.  لحظة  وقفوا  ثم  برفق،  الحفرة  في  و�ضعوه 
بعد ذلك بد�أ التراب ينزل حفنة بعد حفنة، حتى اختفى 
وبع�ض  ت��راب حديث،  القبر  ف��وق  بقي  تم��ام��اً.  الج�سد 
حتى  بعناية  الأط��ف��ال  ر�صها  التي  ال�صغيرة  الحجارة 

يعرفوا مكانه �إذا عادوا �إليه يوماً.
رفعت ر�أ�سي نحو ال�صومعة.

كان الع�ش ما يزال في مكانه، ثابتاً كما كان دائماً، �إلا 
�أكبر من كل ما حوله.  �أ�صبح  �أن الفراغ الذي ي�سكنه 
الرفقة،  م��ن  �سنوات  على  �شاهدة  بقيت  الق�ش  �أع���واد 
ر�سائل  حملت  طقطقات  وعلى  طويلة،  رحال�ت  وعلى 
لا نفهمها، وعلى انتظار امتد �أ�سبوعاً كاملًا، ثم انتهى 

ب�صمت ثقيل.
هناك كائنات تعلم الب�شر درو�سا كاملة دون �أن تنطق 
�أن الألفة تبنى عبر الأي��ام، و�أن  بحرف واحد. تعلمهم 
و�أن  ���ص��ب��اح،  ك��ل  حرا�سته  تعني  البيت  على  ال��غري�ة 
الوفاء يظهر في العودة �إلى المكان نف�سه مهما ابتعدت 
الج�سد  هيئة  تغيير  على  ق��ادر  الح��زن  و�أن  الم�سافات، 
حتى عند الطيور. وتعلمهم �أي�ضاً �أن الرحمة لا تحتاج 
�إلى عمر كبير، فقد �سبق �أطفال الحي كثيراً من الكبار 
وواروه  ب��احرت�ام،  فحملوه  اللقلاق،  ذل��ك  تكريم  �إلى 
قبراً  خلفهم  تركوا  ثم  بالعطف،  بقلوب ممتلئة  الرت�اب 
�صغيراً وع�شاً كبيراً، وبينهما حكاية كاملة عن رفيقين 
الأط��ف��ال  وح��ف��ظ  ال��ق��در،  وفرقهما  ال�سماء،  جمعتهما 
لكائن  الإن�سان  يقدمه  �أن  عمل يمكن  ب�أب�سط  ذكراهما 

عا�ش بينهم �سنوات طويلة في هدوء وكرامة. 
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ب�صرف النظر عن بواعث ن�ش�أة �شعبة الفل�سفة، لا �شك 
في �أن تجربة تدري�سها كانت في عقديها الأولين ناجحة 
وفدوا  الذين  الأ�ساتذة  من  عربية  نخبة  ب�سبب  ن�سبياً 
متفاوتة  �أن�صبة  لهم  وكانت  الأق��ط��ار  مختلف  من  عليه 
في ت�شكيل الم�شهد الفل�سفي العربي، اذكر منهم �ألبير 
وتوفيق  الاه��واني،  و�أحمد  �صبحي،  و�أحمد  ن�صري، 
الالو�سي،  الدين  وح�سام  الطويل،  وتوفيق  ر���ش��دي، 
�أمين،  وعثمان  بدوي،  وعبدالرحمن  فاخوري،  وعادل 
وع��زم��ي �إ�ال�س��م، ومح��م��د �أب���و ري���ان، ون���وري جعفر، 
ومحمد �أبوريدة، ومحمد قا�سم، وكريم متى، ويا�سين 
ب�صيت  الج��ام��ع��ة  ح��ظ��وة  في  �أ���س��ه��م��وا  ولعلهم  خليل. 
�إقليمي �شجع �شخ�صيات بارزة �أخرى، خ�صو�صاً في 
علوم القانون والاقت�صاد، على التدري�س فيها، ما جعل 
�أف�ضل  الليبية  يعتبر الجامعة  ُ��روى،  ي فيما  طه ح�سين، 

الجامعات العربية في عقد ال�ستينات.
مدار�س  �إلى  النخبة  تلك  انتماء  من  الرغم  على  ولكن 
في  م���ؤث��رة  تكن  لم  ف�إنها  ومتنوعة،  متعددة  فل�سفية 
المجتمع، لي�س فح�سب ب�سبب افتقاره �إلى الوعي اللازم 
ف�شل  ب�سبب  اي�ضاً  ب��ل  ال��ت���أث��ر،  م��ن  ال�صنف  ه��ذا  لمثل 

عنا�صر تلك النخبة في �إيلاف �أفئدة طلابها �إلى �أيّ من 
مدار�سها. وقد تكون �أ�سباب هذا عديدة، وفي تقديري 
�أن الهوة الثقافية ال�شا�سعة بين الأ�ساتذة وبين طلابهم، 
التربوي، والخ�شية من تهمة الترويج  و�ضعف الح�س 
لأفكار غريبة عن المجتمع، من بين �أهمها. غير ان هذا 
ب�صمات  لهم  تكون  �سوف  طلاب  تخرج  دون  يَحُل  لم 
محمد  منهم  اذك��ر  الر�سوخ،  متفاوتة  وثقافية  فل�سفية 
�أحمد ال�شريف، ومحمد بالروين، وعلي فهمي خ�شيم، 
ويا�سين عريبي، ورجب بودبو�س، ومحمد عبدالكريم 
الوافي، وعبدالحميد البرع�صي، وعلي الراعي، وعلي 
العلاقي، ومحبوبة خليفة. وقد ظلت  الري�شي، وفريدة 
على  وطال�ب��ه��ا  الفل�سفة  �أ���س��ات��ذة  بني�  الفا�صلة  ال��ه��وة 
تدني  م��ن  ال��رغ��م  على  ه���ذا،  النا�س  ي��وم  حتى  حالها، 
في  عجب  ولا  الحا�ضر.  الوقت  في  الأ�ساتذة  م�ستوى 
ال��ذي  ال��ت��دني  بني�  وتنا�سبية  جدلية  علاقة  فثمة  ه��ذا، 
يطال كادر التدري�س، في �أي مرحلة درا�سية، وبين من 
�أداء  تدنىَّ  فكلما  بتدري�سهم؛  الكادر  �أع�ضاء هذا  يقوم 

�أحدهما، �أ�سرع الآخر �إلى محاكاة دنوّه.

د. نجيب الحصادي. ليبيا

عندما يتدنى المعلم فيتبعه التلميذ

ارتقوا خلال  الذين  ال�شهداء  �آلاف  من  لواحد  ابنة  �أن��ا 
في  ب���د�أتُ  حكاية  الإ�سرائيلي،  الفل�سطيني  ال�صراع 
كلمات  ت��زل  �أب��ي، لم  ما حملت جثة  �ساعة  كتابتها من 
وجعها تدق في ر�أ�سي، �أكتبها بدون تدوين... �إلى �أن 
�آن الأوان وبد�أت ق�صة عمر تبزغ وتنمو على الورق... 
التي  ق�صتي  �أ�سطر  �أن  قبل  الموت  يداهمني  �أن  �أخ��اف 

اكي �شعب فل�سطين و�أهلي. تُح
�أو�ساط  في  الم��ع��روف  العلمي،  الكريم  عبد  يدعى  �أب��ي 
اللاجئين با�سم �أبو �شاكر، واحد من ال�شباب الفل�سطيني 
للهجرة   1948 �أثناء حرب  الرائد والطموح، ا�ضطر 
البلاد بلادًا  . �سكنت كثيًرا من  اللّدّ  من م�سقط ر�أ�سه 
ما عرفت لغة �أهلها ولا نا�سها، مرة �أ�سكن هنا ومرات 
�أُ�سجل  ... ومرات  �أحذف فكرة  �أعي�ش هناك... �ساعة 

في ذهني فكرة �أخرى.

الموانئ  �شردتني  لم��ا  معي  حملتها  التي  فل�سطين  ه��ذه 
مرة  ك��ل  م��ط��ار، في  �إلى  مطار  مِ��ن  الأي����ام،  وبعثرتني 
�أحمل معي حقيبتي وكتبي و�أوراق��ي، ما دخلت مدينة 
�إلا والدموع في عيوني من الوح�شة ومن المجهول الذي 
و�أن��ا  عينيّ  ال��دم��وع  تم�ل�أ  نف�سه  الوقت  وفي  ��سأقابل، 
المرة  �أبكي هذه  �أغادرها غ�صبًا كما دخلتها مرغمة... 

لفراق نا�سها و�أهلها.
في وداعية �أقيمت لي قال زميلي الخليجي: "ما دخلت 
ة �أخذتني �إلى دهاليزها،  فل�سطين، ولا زرتها، ولكن رُقَيَّ
ة". ة هي فل�سطين، وفل�سطين هي رُقَيَّ وك�أني زرتها، رُقَيَّ

• البدايات:
حكايتي فيها حزن، هذا الحزن حولته �أمي و�ستي �إلى 
قوة، روايات قيلت لنا بب�ساطة وعفوية، لنكت�شف الآن 
الج��دات  من  الآلاف  كما  هن  وقيم،  ثمين  محتواها  �أن 

رقية العلمي. فلسطين

ما بين القراءة والكتابة علاج
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الأج��ي��ال  ك��ل  ذاك����رة   الق�ضية في  والأم���ه���ات ر�سخن 
المتعاقبة حتى يومنا.

ت�سلل  ومتى  ال��ق��راءة  عرفت  كيف  تم��امً��ا  �أدري  ل�ست 
على  وعيت  �أنني  �أعرفه  ما  كل  حياتي،   لفجر  الكتاب 
ذكريات �ألم غيري جراء النكبة، بعدها ع�شت �أكثر من 
خارج  ح�صل  ما  ومنها  فل�سطين  في  منها  حروب،   7

فل�سطين. 
�أنا و�أختي  1954، ولدت  في �شتاء عا�صف من عام 
 10 بعد   ، نابل�س  في  رف��ي��دي��ا  م�ست�شفى  في  ال��ت��و�أم 
�أيام من الميلاد، انتقلت �أنا و�أختي مع والداي وجدتي 
ي�شبه  قديم  بيت  هناك في  ع�شت  الله.  رام  و�سكنا في 
الهوى... جدتي  بطن  ت�سمى  جبلية  يقع بمنطقة  القلعة 
تقول ب�إن بطن الهوى �سمي كذلك لأنه مفتوح والرياح 
ت�ضربه من كل الجهات... �شتاءات مُرة... لكن جدران 

البيت الحجرية وقرميده الأحمر ح�صننا من البرد.
هنالك في ركن من �أركان البيت كتب �أبي محفوظة في 
والمجرات  والكواكب  العلوم  ت�شمل  زجاجية،  خزانة 
ومو�سوعة  ال��دولي،  والقانون  بالمحاماة  خا�صة  وكتب 
عقود    7 بعد  زلنا  وم��ا  الكاملة.  ب���أج��زاه��ا  بريتانيكا 

نحتفظ في بيت العائلة  بهذه الكتب ولا نفرط فيها.

والمدر�سة: • الدير 
في عامي قبل الثالث دخلت الى مدر�سة راهبات "مار 
ق�سم  في  الم���وج���ودة  ال��ك��ت��ب  تلفتني  ك��ان��ت  يو�سف"، 
ب�سيطة  والكلمات  كبير،  خطها  ملونة،  كتب  الرو�ضة، 
الملاعب  �أت���رك  كنت  الف�سحة،  في  ع��م��ري،  في  لطفلة 
وال�ساحات �أعود �إلى ال�صف لت�صفح الكتب المخ�ص�صة 

يتطور كل �شيء تطورت معي  الرو�ضة، وكما  لأطفال 
�أغو�ص بين ثنايا  �أ�صبحت  هواية الانجذاب للق�ص�ص، 
ورواي��ات  الخ�ضراء  الغابة  �سل�سلة  من  الأط��ف��ال  كتب 
توي�ست  و�أول��ي��ف��ر  مدينتين  ق�صة  بني�  ت��دور  وحكايات 
بالكتب  تعلقي  �أب��ي  ال�سكة الحديدية.   لاح��ظ  و�أط��ف��ال 
و�شجعني نحو الهواية وحر�ص على تزويدي بجديدها 

من مكتبات القد�س ورام الله. 
كانت مكتبة مدر�سة راهبات "مار يو�سف" ت�ضم كتب 
ومن  والفرن�سية،  والانج��ل��ي��زي��ة  العربية  ل��غ��ات  ب��ثال�ث 
و�أث��ن��اء  ال��ق��راءة  ط��ري��ق ج��دي��د نحو  �إلى  انطلقت  ه��ن��اك 
الأ�سبوع  يوماً في  الراهبة  ال�صيفية خ�ص�صت  العطلة 
لا�ستعارة الكتب، وكنت على الدوام �أول الحا�ضرات .

من �شدة تعلقي في الكتب ح�صلت لي حادثة ما زالت 
العربية  اللغة  معلمة  الراهبة  مع  الذاكرة،  في  محفوظة 
، وقع نظري على  )عايدة(  �أيدا  الأخت  المكتبة،  و�أمينة 
ت�سليفي  �أيدا  الأخت  "ن�ساء �صغيرات" رف�ضت  رواية 

الكتاب معللة ذلك ب�أن هذه الق�صة "لا تنا�سب عمرك"
د�س�ست يدي �إلى الرف و�سرقت الكتاب...

ارتحلت بين �سطور ق�صة حياة �أربع فتيات؛ ع�شت معهم 
�إلى الجندية  الأب  الفراق حيث ذهب  و�ألم  الفقر  �أ�سى 
في زمن الحرب تاركاً زوجته وبناته الأربعة هناك في 
عندما  وبكيت  الأم،  لعوز  حزنت  كم  المتوا�ضعة.  داره 
ا�ضطرت واحدة من البنات لبيع جديلتها من �أجل المال. 
وحفيده  لوران�س  جمي�س  ال�سيد  ي�سكن  بيتهم،  مقابل 
جده  كنف  في  يعي�ش   ، ووح��ي��د  يتيم  الحفيد  ل���وري، 
من  فيغار  النافذة  م��ن  العائلة  ل��وري  ي��راق��ب  الر�ث�ي... 
العي�ش في  على  يح�سدن الحفيد  الفتيات  الأم.   حنان 
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البنات على الجو  بينما يح�سد لوري  الكبير  بيت جده 
الأ�سري في البيت ال�صغير.

تنا�سيت عمداً �أمر �سرقة الكتاب، واحتفظت به متمنية 
�أم����ره.، م��ع م��رور ال��وق��ت  �شعرت  �أن تن�سى ال��راه��ب��ة 
"�أعيدي  ر�أ���س��ي:  على  تلح  الفكرة  وب���د�أت  بالخجل، 
�إلى  ذهبت  �سنتين  من  �أكرث�  بعد  المكتبة".  �إلى  الكتاب 
مني،  �أنه �ضاع  قالت: ظننت  الكتاب...  الراهبة ومعي 
ال�صمت  ،ع��م  ال��رواي��ة؟  �أعجبتك  عندك؟،"هل  هو  �إذن 

المكتبة.

وكتب: • مكتبات 
القد�س  مدينة  من  القراءة  في  م�سيرتي  بداية  انطلقت 
والر�ت�اث  ال��ت��اري��خ��ي��ة  �أج�����دادي  مكتبات  في  العتيقة، 
ودورهم الديني في القد�س ال�شريف عائلة �أمي خطباء 
في  كانت  جامعة  ثرية  مكتبة  في  الح��رم  في  الأق�صى 
غرفة تطل نافذنها على قبة ال�صخرة المذهبة، في حين 
في الجهة المقابلة كانت مكتبة الخانقاه في نزل �لاصح 
الدين الأيوبي في حارة الن�صارى، بيت عائلتي لأبي، 
كلها  النوع،  ذات  من  كتب  على  �أخ��رى تحتوي  مكتبة 
كتب ممنوعة من اللم�س، لذلك اكتفيت بم�شاهدتها من 

بعيد.
ك��ان��ت،  ك��ت��ب��ي،  غري�  ك��ت��ب  بم�سك  لي  �سمح  م���رة  �أول 
حينما زرت عمي في بيته في القد�س؛ دخلت �إلى غرفة 
الجلو�س ود�س�ستُ يدي بين كتب مكد�سة على الأرفف، 
و�أخ���رج���ت مج��ل��ة ا���س��م��ه��ا )مج��ل��ة ال��ع��رب��ي( ب��ه��ا ملحق 
�صغير، ا�ستوقفني فن الألوان الملحق وال�صور. بوقتها 

كان �سهلًا علي فهم م�ضمونها لذا ا�ستمتعت بقراءتها.

حر�ص عمي �أن يعطيني المجلة وملاحقها ملاحظاً ميلي 
للمطالعة، كما �شجعني عمي على القراءة �شجعني �أبي 
ف�أتركها  �صغيرة  موا�ضيع  �أك��ت��ب  كنت  الكتابة،  على 
بجانب �سرير �أبي لمراجعتها، حتى �إذا ما ال�صبح �أتى، 
ناق�شني في المحتوى. كان �أبي عاملًا �أ�سا�سيًا في �صقل 

موهبتي وتنمية ملكة الكتابة لديّ.
هاجر عمي �إلى �أمريكا، حز في نف�سي �سفره وحزنت 
حزناً لم يلتفت �إليه �أحد، كنت في العا�شرة من عمري. 

وبقي ��سؤال في ذهني حتى اليوم لم �أجد له �إجابة:
�أن  �أم  م��ع��ه؟  �أخ��ذه��ا  ه��ل  اختفت كتبه ومجال�ت��ه؟  �أي���ن 

زوجته تخل�صت منها؟ �أم وزعتها على �صبايا الحي؟
وللمكتبات في حياتي دور كبير مكتبات في مدينة رام 
دور  لها  ك��ان  ولكن  �صغيرة،  ن�سبيًا  كانت  مدينة  الله 

كبير في تعزيز ثقافة القراءة عند ال�سكان:
رام  بلدية  ومكتبة  الطيرة،  الوكالة  معلمات  دار  مكتبة 
المعرفة  تنهل  النا�س  وكانت  البيرة،  بلدية  ومكتبة  الله 
من هذه المكتبات في ظل الاحتلال فلج�أت  للكتاب في 

مواجهة تلك الأوقات الع�صيبة:
منع التجول و�إ�ضرابات مدن وبلدات يقبع �سكانها في 

البيوت من الخام�سة ع�صراً حتى فجر اليوم التالي. 
هذا كان محلياً وقد كان لمكتبة البروفي�سور الم�ست�شرق 
لفتح  الكبير  ال���دور  ا�سكتلندا  �أدنر�ب�ة  في  كاكيا  بيير 
الكتب  ل��ق��راءة  �أن���ا  ومنهم  ال��ع��رب  الطلبة  �أم���ام  الم��ج��ال 

العربية في المغترب.

الحرب طبول  دقت  • لما 
الأول في الحياة هو  فل�سطينيّ كان همه  �أيّ  مثل  �أبي 
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لها،  حياته  وهب  التي  الفل�سطينية  والق�ضية  جئين  اللّا
يكن  ه لم  لكنَّ فل�سطين،  لنف�سه هدفاً، تحرير  وقد ر�سم 
العدوانية  الح��روب  نف�سه �ضحية  �سيكون هو  �أنه  يعلم 

والنّزاعات الم�سلحة في فل�سطين.  
خلال حرب حزيران 1967، قُتِلَ �أبي عن 39 عاماً، 
جاء مقتله خلال جولة من الغارات الجويّة الإ�سرائيلية 
على مدينة �أريحا. قُتل �أبي �أمام �أعيننا... وبعد �أن "�سلّم 
الرّوح"، حاولنا نحن الأخوة ووالدتي �أن نحملَ ج�سده 
على  الأخ��رى  تلو  الم��رة  ينزلق  بقي  ولكنه  ال�سيارة  في 
جاء رجل  �أن  �إلى  خ��وف��اً...  نتقافز حوله  بينما  الرمال 
الخلفي  المقعد  في  الجثة  و�ضع  في  بم�ساعدتنا  وق��ام 
حالها  ال�شجاعة،  وال��دت��ي  ق��ام��ت  ذل��ك  بعد  لل�سيارة، 
ال�سيارة  بقيادة  الفل�سطينيات،  الن�ساء  من  المئات  حال 
وفيها ج�سد �أبي الم�ضرج بالدماء، من �أريحا �إلى مدينة 
ال�سّلط: قيادة غاب عنها الكلام وخيّم عليها بكاء �ستّة 

�أطفال يحت�ضنون ج�سد والدهم الم�سجى. 
م�ست�شفى  �إلى  �أب��ي  جثة  بت�سليم  والدتي  قامت  عندما 
مدينة ال�سّلط الحكومي، �سمعت �إحدى الممرّ�ضات وهي 
ذلك  في  اليوم.  و�صل  ]�شهيد[  �أول  هو  هذا  �إن  تقول 
رق��م واح��د في  �أب��ي �سيكون  �أن  نعرف  نكن  الوقت لم 

هَداء...  طوابير الآلاف من ال�شُّ

الكتاب: ومعي  ينزف  • جرحي 
في  القنابل  �شظايا  �أ�صابتني  الج��وي��ة،  ال��غ��ارة  خال�ل 
ق���دم���ي، ع��الج��ت��ن��ي الم��م��ر���ض��ات، ولم���ا لج����أن���ا �إلى بيت 
�أ�ستطيع  �أقاربنا في عمان، بقيت هناك في الفرا�ش لا 
�أنام  �سرير  ، في غرفة خ�ص�ص لي  قدمي  على  ال�سير 

البلاد،  باقي  احتلال  على  الكبار  ح��زن  تركني  عليه، 
�ساعة  �إلا  �أح��د،  عني  ي��سأل  ولم  قريبهم،  وا�ست�شهاد 
تقديم الطعام، كان عمري 12 �سنة، طفلة حملت معها 
ناظرت  اليتيمة،   ، الج��دي��دة  وال�صفة  والي�أ�س  الح��زن 
حولي وجدت مجموعة من الكتب، لح�سن الحظ كانت 
عن  فكري  �أ�شتت  وب��د�أت  ورواي���ات،  ق�ص�صاً  معظمها 
م�أ�ساتي بالقراءة، وكانت قريبتي �أكبر مني ب�سنوات، 

الوحيدة التي تتفقدني وت��سأل عن حالي...
�أنكِ تحبين القراءة.... �أح�ضرت لي من  قالت: لاحظت 
بيت الدرج كرتونة كتب لقراءتها، ومن تلك العزلة تعزز 

عندي التعلق بالكتاب.
لما عدنا �إلى بيتنا في رام الله دون �أبي، بد�أت من نقطة 
واق��ع  على  النا�س  م��ع  ووع��ي��ت  حياتي،  م�سار  غري�ت 
عن  غابا  مهمان  قطبان  فل�سطين.  باقي  احتلال  جديد 
حياتي: عمي و�أبي. كنت في الثانية ع�شرة من عمري، 
تعتني  برية  زهرة  لأ�صير  تندثر  �أحلامي  ر�أي��ت  عندما 
بها الفطرة دون �إر�شاد. �أح�س�ست �أن الوقت قد توقف 

ومن هنا بد�أت م�سيرة غربتي و�سيرة حياة مختلفة. 
تملكني حزن لم يفارقني حتى هذه اللحظة فاعتزلت من 
حولي و�أ�صبحت �أعي�ش في غرفتي مع الكتاب، لا �أعلم 
ماذا كان يحدث مع �إخوتي و�أمي ك�أنها القراءة كانت 
�ألم الج��راح. كبرت وكان  هروبي وت�شتيت ذهني عن 
�أكتب،  ورق،  على  كلمات  �أخرب�ش  معي،  يكبر  الكتاب 

�أمزق الورق، و�أعيد الكتابة. 

• الكتابة:
لما �سافرت �إلى الكويت دخلت قبلي �إلى بيتي الجديد كل 

بحوزة زوج��ي، ومن  كانت  كتب غ�سان كنفاني، كتب 
يومها ت�صادقت مع غ�سان كان دلك بعد اغتياله بثلاث 
�أنا و�صديقة  لعمل بحث عن حياته  �أع��وام، مما دفعني 
القب�س،  جريدة  �أر�شيف  من  المعلومات  ا�ستمددنا  لي، 
ثم قمنا بعمل مقابلات ميدانية مع �أفراد عائلته، قابلنا 
ف��اي��زة نج��م وال���دة لمي�س وزوج��ه��ا ح�سين نج��م، و�آني 
كنفاني التي كانت تزور الكويت في كل عام، وغيرهم 
من معارفه، بقي البحث دون ن�شر، غير �أنني ما تخليت 
رحيله  ذك��رى  ففي  اغتياله  ذك��رى  عنه في  الكتابة  عن 
من  المعلومات  ركيزتها  مرثية  ن�شر  على  �أحر�ص  كنت 

هذا البحث.
كانت بدايتي الحقيقية في الكتابة في �أوا�سط �سبعينيات 
في  ك��ان  لي  من�شور  �أول  الكويت،  في  الما�ضي  القرن 
وفي  ال��ر���س��ال��ة  مج��ل��ة  بني�  م��ا  وتنقلت  النه�ضة،  مج��ل��ة 
جريدة الوطن والقب�س، ثم تخ�ص�صت  بالكتابة للطفل 
والمر�أة وترجمة المقالات ذات �صلة و�أعمل مقابلات مع 

المخت�صين في هذا ال�ش�أن.
في بدايات الثمانينيات �سافرت مع زوجي �إلى بغداد، 
ال��رك��ائ��ز في م�سيرتي  �أق���وى  وه���ذه ك��ان��ت محطة م��ن 
يباع  الطفل  كتاب  وبالذات  الكتاب  كان  الأدبية، حيث 
طفل  لكل  متاحا  ليكون  فل�س،  المئة  عن  يزيد  لا  ب�سعر 
محافظة  في  منت�شرة  عامة  مكتبات  وبوجود  عراقي، 
بغداد منها مكتبة الرازي العامة ومكتبة الطفل العربي.
�شهدت ويلات و�أ�سى الحرب العراقية الإيرانية وكنت 
من  زاد  مما  والجرحى،  ال�شهداء  �أخبار  يومياً  �أ�سمع 
�ألمي لأن ذلك كان يعيد عذابات الحرب التي ع�شتها في 
بلدي، لذلك عن جديد كثفت القراءة للابتعاد عن �أجواء 

الحرب القا�سية.  
الكويتية: الأنباء  • وكالة 

خا�ل�ل ع��م��ل��ي في وك��ال��ة الأن���ب���اء ال��ك��وي��ت��ي��ة }ك��ون��ا{ 
 ،1990 يوليو  في  فل�سطين  �إلى  �إج��ازة  في  �سافرت 
وكنت قد ا�ستودعت زميلاتي �أوراقي وم�سودات ثلاث 

كتب كان ن�شرها م�ؤجلًا: 
ما  �إذا  الانتفا�ضة،  �إلى  ذاه��ب��ة  �أن��ا  زميلاتي:  و�صيت 
قنا�ص  قتلني  �أو  م�ستوطن  م��ن  ر�صا�صة  �أ�صابتني 
ان�شرن كتبي... م�سوداتها في  �أمانة  من على دوري��ة، 
الجارور... لم �أكن �أدري ب�أنها كانت وداع وب�أنه �آخر 
�أغ�سط�س   من  الثاني  الكويت. في  �أر�ض��  على  ي��وم لي 

الكويت..  �إلى  العراقية  القوات  دخلت   1990
"ماذا  الهاتف:  عبر  �صديقتي  ��سألت  �سنوات...  بعد 
ال��ت��ح��ري��ر،  "بعد  ق��ال��ت:  كتابي؟"  لم�����س��ودات  ح�����ص��ل 
وجدنا المبنى فارغاً فبعد ال�سيطرة على مكاتب الوكالة 
جمعت القوات العراقية كل الملفات و�أفرغوا الجوارير 
و����ص���ادروا ك��ل ورق���ة م��وج��ودة في الم��ب��ن��ى. ومكتبنا 
كذلك كان خاوياً �إلا من وريقات تخ�صك وجدناها على 

الأر�ض متناثرة هنا وهناك".

• الانتفا�ضة:
عدت من الكويت الى القد�س ، وكنت عيّنة وباحثة في 
الكويت"،  "العائدين من  الوقت ذاته في درا�سة حول 
الإن�سان  لحقوق  الفل�سطيني  المعلومات  مركز  �أجراها 
�أحد مراكز جمعية الدرا�سات العربية �شملت الدرا�سة 
جميع العائدين من الكويت على م�ستوى ال�ضفة الغربية 
وغزة، تعينت �ضمن هذا البرنامج  في مركز المعلومات 
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الفل�سطيني لحقوق الان�سان: �سَجلتُ وزملائي يوميات 
والنزوح  الم�سلحة  النزاعات  ويلات  ودونت  الانتفا�ضة 
واللجوء والت�شرد، وكتبت في �صحيفة القد�س المقد�سية 

ل�سنوات.
قبل رحيلها قدمت �أمي �شهادة عن تجربة ن�ضالها ك�أم 
فل�سطينية من خلال دائرة الوثائق التّاريخيّة في جامعة 
الكناني  جماعة  الخطيب  لواحظ  �أمّ��ي  كانت  بيرزيت. 
وقفت  ع��ام��اً:  ثمانين  العمر  م��ن  بلغت  ق��د  المقابلة  وق��ت 
�أمام عد�سات الكاميرا قوية ورا�سخة الجذور ك�شجرة 
المعاناة  �سرد  في  اقتلاعها،  ي�صعب  فل�سطينية  زيتون 

الحقيقية التي عا�شتها.
كما قامت �أختي لينا العلمي بتوثيق حياة �أبي و�أمي في 
كتاب قام بكتابته الم�ؤرّخ �سميح حمودة... بد�أ بجمع كلّ 
الأوراق الباقية من منظمة التحرير الفل�سطينية، ونزل 
بدايات  ع��ن  النا�س  م��ع  ل��ق��اءات  باحثا في  الم��ي��دان  �إلى 
ا �أهالي اللد لجمع ال�شهادات حول  المنظمة، قابل ميدانيًّ
�أبي... �أبي الذي عا�ش �أقل من �أربعة عقود لكنه �ساهم 
في ت�أ�سي�س �أهم مف�صلين في حياة ال�شعب الفل�سطيني: 

الأونروا ومنظمة التحرير الفل�سطينية.
خرجت حكاية �أبي �إلى النور في نهايات 2020 في 
مة التحرير الفل�سطينية...  كتاب: "حكاية �شهيد من منظَّ

عبد الكريم العلمي: ق�صة �شعب في �سيرة رجل"

�شعب: حكاية  تحكي  �أ�سرتي  • ق�صة 
ر�أيت لزاماً علي وواجبا وطنيا �أن �أنقل �سيرة ومَ�سيرة 
والأمم���ي  ال���دولي  المجتمع  فخاطبت   ، �أه��ل��ي  وم�����س��ار 
حول معاناة اللاجئين، كما قمت بجمع مذكّرات �سيرة 

التجول،  "ممنوع  ك��ت��اب:  في  والانتفا�ضة  الاح��تال�ل 
ومقالات  ق�ص�ص  �إلى  ا�ستندت  مذكرات  بيتك"،  بيتك 
والعربية  الفل�سطينيّة  ال�صحف  في  ن�شرت  وخ��واط��ر  
خلال  الإن�سان  حقوق  ويوميات  عيان  �شهادات  وعلى 
الانتفا�ضة. "بيتك بيتك"، هكذا كان يقولها الجندي لنا 

�ساعة �إعلان منع التجول: 
فل�سطيني،  بيت  ك��ل  ن��اره��ا  ل�سعت  وم�صائب  ويا�ل�ت 
�سرديات تحاكي الواقع الفل�سطيني وتداعيات العي�ش 
وم�صادرة  والف�صل  وال��ع��زل  والإغال�ق��ات  المخيم  في 
فل�سطينيو  بينهما  وم��ا  الجماعي،  والعقاب  الح��ري��ات 

ال�شتات. 
هي الفل�سطينية ومقولتها ال�شهيرة:  "ما تخف�ش". 

• التقاعد:
العام  في  التقاعد  بعد  لعقدين،  الاون����روا  في  عملت  
ومن  ال�سواء،  على  وللقراءة  للكتابة  تفرغت   2016
العربي،  الأدب  نتاج  على  "تويتر" انفتحت  منبر  على 
يهم  ما  وكل  القراءة  جديد  لن�شر  ح�سابي  وخ�ص�صت 

القارىء العربي.
الق�ص�ص  م��ن  ال��ك��ثري�  ون�����ش��رت  بن�شاط  �أع��م��ل  بقيت 
ال�شعب  كان  كورونا  جائحة  وخال�ل  وللفتيان،  للطفل 
الوحيد في العالم الذي لم يت�ضايق من الحظر نحن في 
فل�سطين لأننا ن�ش�أننا وع�شنا العزلة ما بين منع التجول 
بل  الحركة.   منع  وحواجز  والإغال�ق��ات  والإ�ضرابات 
لولا  النتاج،  من  لمزيد  فر�صة  ه��ذه  كانت  العك�س  على 
مطاعيم كوفيد الثلاثة التي داهمت الج�سد و�أثرت على 
جديداً  واقعاً  ف�أفرزت  الكتابة  مهارات  وعلى  التركيز 

لذا  الطويلة،  ال��رواي��ات  ق���راءة  على  ال�صبر  قلة  نتاجه 
ا�ستبدلت بالكتب المجلات الأدبية المتخ�ص�صة. 

الحروب: �سيرة  • على 
الكتابة عن الح��رب: مع ذلك  ال�سهولة بمكان  لي�س من 
فل�سطينيات،  ثال�ث  بقلم  يوميات  القد�س  في  �صدرت 
يوميات كتبت باللغة الإنجليزية ت�سرد الحروب و�سيرة 

الق�ضية الفل�سطينية: 
داغر  بيتي  مذكرات  �شوكولاتة"  دون  من  "الحرب 
مجج التي عا�شت حياتها من خلال ثلاث  حروب مع 
وحرب   1948 عام  نكبة  على  �شاهدة  �أطفال،  �أربعة 
الحرب  يوميات  ال�سياق  في  �ستكتب  كما   1967
الم�سنين  والديها  ت��زور  كانت  حيث  اللبنانية،  الأهلية 
خوري  نا�صر  �سامية  نقلتها  الثانية  الم��ذك��رات  هناك.  
التي  الأمل"،  رحلة  فل�سطين  من  "ت�أملات  كتابها  في 
تبد�أ ع�شية حرب 1967 وتعرج على معاناة الاحتلال 

والانتفا�ضة.
"�شارون وحماتي" يوميات �سعاد العامري  �أما كتاب 
الانتفا�ضة  خال�ل  الفل�سطينيين  م��ع��ان��اة  فيه  ف�سجلت 
الثانية. ويوميات مدينة رام الله كانت تدونها على هيئة 
حول  �أ�صدقائها  �إلى  تر�سلها  �إلكترونية  بريد  ر�سائل 

العالم.

م�ضاعف: حزن  • القراءة 
�ألم محمد  على  بكيت  ح��زني:  من  تزيد  ال��ق��راءة  كانت 
�شكري من العنف الذي كان يتعر�ض له، فكرهت �أباه، 
وتعاطفت في »البئر الأولى« مع جبرا �إبراهيم جبرا، لما 
�أجبر الفقر الأم على بيع الحذاء الذي �أهداه �إياه راهب 

الكني�سة، والرحلة �إلى القد�س والطفل جبرا يرافق �أمه 
لبيع الحذاء. وكم بكيت على الفقر والعوز الذي عا�شه 
حنا مينا ظهر جلياً تج�سيد فقره وفقر النا�س من حوله 

في معظم نتاجاته. 
لم تكن ق��راءات الكثير من ال�سير الذاتية مبهجة، ففي 
فدوى طوقان في  جنت  "رحلة جبلية رحلة �صعبة" �ُس
ما  وهي  للمدر�سة  الذهاب  من  والدها  ومنعها  البيت، 
زالت في ال�صف الخام�س الابتدائي، ب�سبب ورقة كتبها 
حبي�سة  وبقيت  كتابها،  في  وج��دت  الجر�ي�ان  اب��ن  لها 
ودفعها  بيدها  �أخ��ذ  ال��ذي  �إبراهيم  �أخ��وه��ا  ل��ولا  البيت 
لقراءة كتب ال�شعر والأدب الموجودة في مكتبة بيتهم. 

الفل�سطينية بمئوية  الثقافة  احتفلت   2017 العام  في 
ذات  ن�شاطات  خلال  �شاركت  طوقان  ف��دوى  ال�شاعرة 
فدوى  "�سنديانة  عنوانها:  لليافعين  ق�صة  بن�شر  العام 
�سيرتها  م��ن  مُ�ستقى  �أ�سا�سها  حياة"،  ب��داي��ة  ط��وق��ان 
ال��ذات��ي��ة، ح��ي��ث ق��ام��ت ال�����ش��اع��رة ب���زراع���ة الح��ق��ل في 
وخلع  غيابها  في  ج��اء  لمعول  وت�صدت  ال�شجرة،  ي��وم 
ال�����ش��جري�ات، وال�����س��ن��دي��ان ك���ان ال�����ش��اه��د ع��ل��ى ميلاد 
تنتهي  بالأر�ض،  وارتباطه  الفلاح  عمل  وعلى  ال�شجر 
الطيور، والت�أكيد على ال�صمود في  الق�صة بعد هجرة 
�إلى الوطن، ومقولة  العودة من الهجرة  الأر�ض�� و�أم��ل 
ال�����ش��اع��رة ال�����ش��هري�ة: ط��ي��وراً ��تحط هنا �أو ه��ن��اك فكل 

الم�ساحات �أوطانها.
نقلت للقارئ نفحات من حياة "مايا �أنجيلو" ال�شاعرة 
ال���ت���ي ع���ان���ت م���ن ال��ت��ح��ر�ش�� الج��ن�����س��ي وم����ن ت��ب��ع��ات 
الاغ��ت�����ص��اب، ام����راة ح��ف��زت ع��ن��دي روح ال��ت��م��رد، لما 
القف�ص  بفتح  منادية  وكتبها  ق�صائدها  في  بهرتني 
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كما  الحبي�س"،  الطائر  يغرد  لما  "�أعرف  ق�صيدة  في 
مناه�ضتها التمييز العن�صري �ضد ال�سود بق�صيدة "�أنا 

ما زلت �أنه�ض". 
معاناة  ونقلت  ال��ذات��ي��ة  ال�سير  �سردياتي  في  ت��ن��اول��ت 
في  �شخ�صياتي  معظم  تحرير  وحاولت  والفقر  العوز 
والم��ق��اوم��ة  الح��ري��ة  �إلى  ت��ت��وق  �شخ�صيات  الق�ص�ص؛ 

ومحاربة الظلم، بالأفعال لا بالأقوال:
الثلج  بيتاً" منحت رجل  ي�سكن  الثلج  "رجل  لذلك في 
الحق في هوية وا�سم وعنوان، وفي ق�صة "في المخيم" 
الاحتلال،  �سجون  في  الأ���س��رى  �أب��ن��اء  معاناة  تناولت 
ت��رزي  نا�صر  ريم��ا  �شعر  م��ن  �أح��داث��ه��ا  ت�ستمد  ق�صة 
"بي��سألوني مين �أنا، �أنا طفل فل�سطيني" ق�صيدة تعزز 
�صمود الطفل على �أر�ض �أجداده. و��سؤال طفل المخيم 
لمدر�سة  الم�ستمر  الت�صوير  في  ال�سبب  ع��ن  لمدر�سته 

"الوكالة" 
} لماذا �صورني ال�ضيف و�أنا �أكتب على اللوح؟ { 

تنتهي الق�صة في عبارة تقولها الأم للطفل: 
"يا ثائر هذا الحال لن يدوم ذات يوم �سوف تفرح." 
�أ�سير  اب��ن  �أك��ان  ك��ان ه��ذا وع��دي له لكل طفل، �سواء 

�أو ابن �شهيد.

الحرية: • نحو 
�أخرجت جميع �أبطال ق�ص�صي للنزهة كما في "ب�شكير 
ومن�شفة في نزهة"، "الذبابة والخنف�س على ال�شاطىء" 
من  ال��ه��روب  البطانية  �ساعدت  الريح"  "بطانية  وفي 
ق�سوة المارد، وفي "روز في نزهة" تعافت الأرنبة من 

م�شكلة الت�أتاة لما �شاركت في المخيم ال�صيفي.

�إلى  الأطفال  �سنجاب" �أخرجت  قريتنا  "في  ق�صة  في 
الحقول والجبال لجمع حبات البلوط لي�أكلها ال�سنجاب 
ع��و���ض��اً ع��ن م��داه��م��ة م��زرع��ة )�أب���و خليل( والأك����ل من 
معلمة  بم�ساعدة  الأط��ف��ال  تكافل  الزراعية،  محا�صيله 
ال��ع��ل��وم ت��ق��ديم الح��ب��وب والأع�����ش��اب والخ��ب��ز الج��اف 
وحفر  البيئة  �صديق  ال�سنجاب  و�أ���ص��ب��ح  لل�سنجاب. 
والمطر  البرد  من  للوقاية  ال�شجر  بيتاً في جذع  لنف�سه 

في ف�صل ال�شتاء.
رحيله،  بعد  �أظلمت  التي  نعيم"  الأ�ستاذ  "مكتبة  من 
المكتبة  ب��ا�ص��  �إلى  ونقلتها  الأ���س��ر  م��ن  الكتب  ح���ررت 
المتنقلة و�صارت الكتب تتجول بحرية بين بلدات وقرى 

الوطن.
طفل  ت��رك��ت  م��ا  الزرقاء"  ودائ��رت��ن��ا  "ال�سكري  وفي 
ال�����س��ك��ري وح���ي���داً ح��ول��ت ال�����ض��اح��ي��ة ال�����س��ك��ن��ي��ة �إلى 
�ضاحية مثالية �سخرت طاقات �سكانها للعمل المجتمعي 
و�أخرجتهم لل�سير في الحدائق وممرات الم�شاة لم�ؤازرة 

طفل ال�سكري ال�ساكن في الجوار.
الهمّ  كانت  غ��زة  قطاع  في  �أهالينا  على  الإب���ادة  ح��رب 
فح�سب  عليّ  لي�س  قلبي.  على  الأثقل  والح��زن  الأكرب� 
العالم:  �إن�سان حر في هذا  قلب ووج��دان كل  بل على 
فقمت �أنا والكاتبة رقية كنعان، ب�إعداد  كتاب "�صمت 
من �أجل غزة" �أنطولوجيا ق�ص�صية بم�شاركة مجموعة 

من الكُتاب والكاتبات العرب. 
اخترت عنوان ق�صتي الم�شاركة في هذا الكتاب "فُتنة" 
تنهي  ال�شاطئ،  على  الفُتنة  �أزه��ار  تبيع  �صغيرة  فتاة 
الراهبات،  دي��ر  �إلى  تلج�أ  �أهلها،  حياة  الجوية  ال��غ��ارة 
غارة جوية �أخرى تهدم الكني�سة على ر�ؤو�س الراهبات 

تحت  اختفى  الكل  الدير،  �سكان  واللاجئين  والم�صلين 
زلت  ما  الفُتنة  �أ�شجار  لكن  فُتنة.  ماتت  ومعهم  الهدم 

مزهرة حول الدير.

�أقول  هنا،  نهاية  ولا  النهاية،  �سبيل  • على 
لكم:

الغربة  ما ك�سرني الاحتلال ولا الح��روب ولا غيرتني 
ولا الاغتراب. بالعك�س كل هذا كان م�صدر قوة دفعني 
لل�سير قدماً ف�شحذت الهمة م�ستندة على جملة بلورتها 
الراهبة في الدير عندما كانت ت�شرح عبارة �شك�سبير؛ 
عبارة �ألهمت طفلة �صغيرة وبقت را�سخة في ذاكرتها: 

الم��سألة". هي  تلك  �أكون  لا  �أو  "�أكون 
كبرت و�أنا �أ�ستمع لكلمات �لاصح جاهين من على �أثير 
الإذعات الم�صرية، من �أوبريت "�صورة" والوعد الأكبر 
ب�أن كل مواطن  لل�شعب الذي تجمع في �صورة تقول، 
جميع  في  وطنه  لخدمة  ال�����ص��ورة  في  يكون  �أن  يجب 
الميادين: "واللي ح يبعد من الميدان عمره ما حيبان في 

ال�صورة".
فقررت �أن �أكون قريبة من الميدان و�أبقى، ولا �أبتعد عن 
�إطار �صورة هذا الوطن الذي �أراد مني الكثير و�أعطيته 
القليل. كُتبت للأطفال العرب عن فل�سطين ودافعت في 
المحافل الدولية عن حق الطفل الفل�سطيني، وليت كان 

لي عمر �أكبر و�أكثر حتى �أقدم له المزيد.
والآن بعد كل هذه ال�سنوات؛ �سبعين يزيد عليها عامان 
عندما يهل الموت �ستبقى هناك كتبي و�أوراقي وكتابات 
متناثرة في البيت مبعثرة، فيها الكثير من الكلمات لم 

ترَ النور، منها للن�شر ومنها ما لم يكتمل.

"مروان  ح��ف��ي��دي  �إي��اه��ا  منحني  ال��ت��ي  ال��ث��ق��ة  يكفيني 
المكتبة  ح�صة  في  ال�����س��ع��ودي��ة،  في  يعي�ش  الخطيب" 
عندما كان يناظر ق�ص�ص الأطفال من على الأرفف، لما 
كان عمره  7 �سنوات، قال لمعلمته: "هل تعرفين، جدتي 
رقية ت�سكن في عمان تعرف تكتب مثل هذه الق�ص�ص."

من هنا وهناك في الأفق البعيد بقي �أمل م�ستدام، انتقل 
�إلى الحفيد لعله في يوم ما يلملم �أوراقي المحبو�سة في 
�أرى،  �أن��ا  وه��ا  مكتوب،  واق��ع  �إلى  ويخرجها  ال���درج، 
بعد موتي كيف �ستطلع كتبي من البيت مع رجاء ب�ألّا 
يخيب، وكلي �أمل، كما و�صيت ب�أن يتبرع بها من بعدي 

للمكتبات ولي�س لحاوية القمامة في حينا.
لما جبرني  �أنني،  ي�شهد  فل�سطين، والله  رغم بعدي عن 
معي  تتنقل  داخلي  في  بقت  غ�صبًا،  غادرتها  الوقت، 
بين اللد م�سقط ر�أ�س �أبي، والقد�س م�سقط ر�أ�س �أمي، 
حتى  الاح��تال�ل:  وليل  الطفولة  ملاعب  الله  رام  وفي 
الف�ضاء،  في  يطير  حجر  �صوت  �أ�سمع  زل��ت  م��ا  الآن 
حجر  حجر،  لمناه�ضة  جندي  يطلقها  ر�صا�صة  تعقبه 
من  ترحل  �سوف  ليلة،  كل  ليلة وفي  ذات  المحتل  يعلم 
هنا، ذاكرة فل�سطين را�سخة في وجداني لكني م�ضيت 

و�سوف �أم�ضي.
وعليه  �أحزنتني،  لكنها  الح��روب  قوّتني  �صحيح،  نعم 
بقت تلازمني كلمات �لاصح عبد ال�صبور: "يا �صاحبي 

�إني حزين". )مايو 2026 (
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لستُ بعيداً بما يكفي
ولا بدّ من إشاراتٍ أكثر

لتستدلَّ بها الخرُافةُ في عقلِ 
القرويّ

إلى أضحوكةٍ
تختنقُ ببطءٍ في اسمنت المدنِ 

المكتظّةِ.
أعيشُ طوال الوقتِ في منطقةِ 

الوسطِ
رةِ بسياجٍ من  بين النارِ المسوَّ

القشّ اليابس
وبحرٍ لا تتّسعُ مياهُ العمقِ فيه

سوى للصّدأ
المتفشّي في حديد البواخرِ..

أرتكبُ الأشياءَ مثل بدائيٍّ لا 
يفهُم معنى الخطر

كأن أدوسَ في بطنِ حوتٍ 
ميتٍ قربَ باب البيتِ

لأذُهِلَ سكانَ الحيِّ المجاورِ 
بشجاعتي..

أمشي نحو آخرِ نقطةٍ في مدى 

عينيّ
دون اكتراثٍ بما سُلكَ من 

الطّرقات قبلي
ولا أركضُ حيَن يمسُّ قلبي 

ذعرٌ
يهجمُ فجأةً من عتمةٍ بين 

أشجارِ غابةٍ قريبة..
عمري  يُقاسُ في جداولِ 

المجازات
بفارقِ المسافةِ

بين صوتٍ يبدأُ في مخاضٍ ما
وصمتٍ مُريبٍ في حديقةٍ
تزحفُ نحو تُرابها الطريِّ

مقبرةٌ لا تكفُّ عن الاتّساع..

 أجازفُ دائمًا في تأويل الخيالِ 
الدّيكتاتوريّ

وأمتثلُ في بلاطهِ الشّاسعِ
مثل متسوّلٍ للحقيقة

أزحفُ على ركبتيّ إلي سريرِ 
غوايته

حاملًا في كلتا يديَّ

حقائبَ الشّاعرِ الُمغنيّ..
بينما على ظهري المحنيِّ
أُداري نسراً عجوزاً

يقفُ على قدمٍ واحدة
رأفت حكمت/ سوريا

-——————
وُلدتُ بالجانب الغربي من 

النهر
حيث عبور المومياوات 

للدفن
هناك كل شئ يبدأ بالموت
كأن الحياة مقبرة جماعية 

لحروبٍ قديمة
عند الجامع الكبير 
 تلتقي التوابيت 
في نسقٍ دائري.

ولدتُ في البلد الآمن 
بعيدًا عن المدينة 

وخط سير الثورات
بعيدًا عن دواوين ما بعد 

الحداثة
وتصورات أينشتاين عن 
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كثيرةٌ هي الأشياء
التي لن تتحقق .

على سبيلِ الذكر منها
لن أمرَ من الجدران كما كان

يمرُ كاسبر ..
أو أحرز هدفاً عالمياً

كالذي جاء به دييغو مارادونا
من المنتصف.

ولن اطيَر في الفضاءِ
كما  تطير تلك العجوز

التي كانت تأتيني في الاحلامِ .
ولن تنتفخَ عضلاتْ جسمي

كالذين يفتحون ازرار قمصانهم
ويفردون أياديهم

كعصفورٍ يتعلمُ الطيرانَ للتو.

ولن احصلَ على لؤلؤةٍ
وأنا الذي فتشتُ عنها
كثيراً في بطون المحار.

وظلي ..
ظلي ألذي لم يصافحني

الى الآن
كلما مددتُ له يدي
عادتْ اليَّ فارغة .

عبدالله حسين / العراق

على قارعة الطريق
يضع حقيبته متوجهاً إلى اللاوجهة

أيُّ طريق يسلكه
حائراً أيُّ دربٍ يجتازه

أيُّ وسيلة تعبر به إلى مايريد وما لا يريد 
فقد تشابهت عليه كل الأشياء 

واختلفت عنه كل التفاصيل
فامتزجت الحيرة باللاحيرة 

تراكمت في داخله الأحزان و الأفراح
فحفرت الأفكار في داخله ندباً عميقةً بالمعقول 

واللامعقول
أيهما أختار ؟

أأنتِ التي أحب ..؟!
أم وطني الذي لأجله أعيش ؟!

شرف الدين امنيسر / ليبيا

ملامحي غير واضحة
بما فيه الكفاية

هذه المرآة لا تقدم لي حلًا نهائياً
لرسم صورة كاملة

تدل على مراوغات الزمن
لا ضحكة تصلح لسعادة ما

فقط الغياب
وطبل خافت في أقاصي العمر

ة النص �ن �ج
انتقاء :

سواسي الشريف

لا أحدٌ ياخذك عل محمل 
الجد

إلا إذا قمت بكارثة
إلا إذا سددْت أذُنيك

وصرخت بقوة ف وجه 
العالم

وصغرْت
لا أحدٌ يأخذك عل محمل 

الجد
إلا إذا مِت

كل المرات التي جربت 
الموت فيها خنقتني الحياة

أنا هنا أكابر الوجود
أدفع لليوم أجرته كي لا 

ل عليَّا كثيراً يعوِّر
وأركض مسرعة
متجنبة الانتظار

بهذا الجسد أحاول أن أقول 
كلمتي الأخيرة

أحشرهُ ف زاوية باردة كي 
لا يهرب

لا أريد أن أموت بطريقة 
درامية

أن يجرحني أحدهم فتصبح 
العلة قلبي

ولا يعرف ل الطب دواء
أريد أن أموت دفعةً واحدة
أن أسقط كلي فجأة دون 

أي خدوش
أتخاصم مع الهواء كي لا 

أستنشقه بعد الآن
أفرغ دمي ف زجاجة 

وأهديها لكل الذين قالوا ل
ليس لديك دم !
عنيد هذا الجسد 

أتربص له ويفلت بقوة الله
هذه الجثة ترتديني بقوة
تتعرى للحب والموت

ف كل حالاتها .. لحم
مادة للأكل ومع الوقت 

للتآكل
يا لها من مفارقة تلك التي 

نجوع فيها
بينما نملك أجساداً من لحم

ما زال يوجعني الحبل 
السري

كلما نظرت إلى المرآة وجدته 
يتدلى من عنقي

بكل حيادية اتتبع العروق 
ف يدي

إلى أين سيأخذن الله ف 
هذه الطريق

والخريطة لا تنتهي 
لا نهاية ..

حتى المرة الأخيرة بعدها 
مرة أخيرة أخرى.

منال بوشعالة/ ليبيا
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*****
منذ أن رأيتكِ

والأشياء تتحوّل.
النايات تبكي حين 

أصمت،
والماءُ يرتجف إذا نطقتُ 

اسمكِ
بيني وبيني.

لم أكن أبحث عنكِ،
بل عن معنى للصلاة

يُشبه هيئة جسدك
حين تنحني للعتمة،

وحين تنهضين كضوءٍ 
يابسٍ

من طين الخطيئة.
ألمس يدكِ ف الهواء،
فأشعر أنني أصلي

بغير وضوء،
وأن كل ما فّ

يركع لشيء لا اسم له،

لكن له عطركِ.
يا امرأةً

كأن جسدها محرابٌ
وكأن فمها صلاةٌ

لا تُغادرها الأصوات.
ألم تعرف أن الروح

حين تشتهي
تخرج من جلدها؟

وأنني
كلّما خجلت منكِ

ازددتُ قربًا؟
كلّ رغبةٍ لا تُقال،

هي خشوع.
وكلُّ جسدٍ لا يُلمَس،

قد يكون معراجًا.
أنا رجلٌ

يتعلّق بأهداب الصمت،
ويرى ف نَفَسكِ

سورةً لا تُتل عل العابرين.

هل تذكرين…
حين سقط الليل بيننا

ولم ننهضه؟
حين قلنا »أنا لك«

وتركنا الآخرة تُكمل 
الباقي؟

جسدي الآن
دٌ من أثر القبلة الأولى، مسوَّا

مختومٌ بحرفٍ لم يُكتب
ولا يُمحى.
أصلّي إليكِ

لا من أجلكِ،
بل من أجلي…

كي أظلّ حيًّا
ف انتظار غيابكِ.

بسام المسعودي/ اليمن
***** 

الأوتار الفائقة
بين البحر والنهر وقبة 

الصوفي 
حيث حدود العالم في نهاية 

الحقل
قرص الشمس لنا وحدنا
شطيرة نقتسمها خلف 

غيطان الذرة.
 في البلد الصغير

ننُ النساء ضروعَ الزمن  تُح
بأصابعَ منتفخة

وأظافرَ نمت عليها الطحالب  
يستقبلن شبق النهر 

كسحجاتٍ في القلب 
وكمن يعزق الجبل بمنجلٍ

كتمن صراخهن
حين انتفخت بطونهن 

بأحلامٍ صغيرة.
ولدتُ على السطح العالي 

المهيأ لخيالات المآته 
كنت فزاعةً

أهشُ الحمام عن أرز العائلة 
وأراقب العصافير في موسم 

الهجرة 
وأحلم بالهجرةِ على جناح 

طائرة 

تقلني لبلادٍ لا تطل على النهر 
ولا عمة الشيخ الخضراء 

ولا الأشباح الراقدة في أفران 
الطين.

ولدتُ في البيت الهش 
حيث الجيران أقرب من مد 

اليد 
السقف ينقط أسماكًا على 

الأسرة
الجغرافيا تبدأ من عتبة البيت 
الأسرار الليلية جثثٌ نشيعها 

في الصباح
ونطوف بها في شوارع البلد

من زقاقٍ إلى عطفة
ثم إلى الجامع الكبير.

وكمن يطرد الأشباح عن 
ظهره 

اهتزت غصوننا أمام مائدة 
الشيخ 

حتى تقوست
حفظنا القرآن بالسوط 

وازرقت أجسادنا مع كل آية 
سامحنا يارب 

حفظنا آيات الجحيم قبل 
الرحمة.

ولدتُ هناك بملامحَ عادية 

وبلا عرقٍ سامٍ 
أو امتيازٍ يضمن لي الخلود
سوى أنني حاولت المشي 

مرارًا 
على صفحة النهر 

_كأولياء الله_
وبخلاف سير المومياوات 
عبرتُ النهر من الغرب إلى 

الشرق.
آلاء فودة/ مصر

————
اليوم أنا غيمة ،

وغداً ربما أصير حبة
 قمح تنتظر دورها لتُطحن ،

والأسبوع القادم في أثناء
 تحولي من كلب حراسة 

إلى قبلة على خد امرأة تحتضر 
سأكون

 قد سرقت نهراً و فكرة 
من رأس مجنون والكثير 

من علب السردين ، 
أما عن بقية حياتي أفضل

أن أكون تمثالا 
لمحارب مجهول الهوية

محمد عبدالله / ليبيا
————



إبـــــــداع

59 58

ملف خاص

طرابل�س  فعاليات  ج��رت  الما�ضية  ال��فرت�ة  في 
مداخلة  الفعاليات  هذه  ت�ضمن  وقد  الثقافية، 
م��ع ال���روائ���ي ال��ع��الم��ي �إب��راه��ي��م ال��ك��وني، ولا 
�إلى  بالمنظمين  الذي حدا  الدافع  هو  ما  �أدري 
�أرادوا  لأنهم  ربما  بالذات،  الكوني  ا�ستدعاء 
�شخ�صية  وج����ود  م���ن  اعال�م��ي��اً  الا���س��ت��ف��ادة 
كانوا  لآنهم  �أو  الكبير،  الخارجي  بح�ضوره 
راغبين في محاولة �إثارة نقا�ش حول ما �سبق 
من ت�صريحات مثيرة للجدل �أدلى بها الكوني 
يعتبرون  �إنهم  ربما  �أو  �سابقة،  منا�سبات  في 
الكوني �شخ�صية جدلية �أكثر من كونه روائياً 
مع  والوثيقة  الكبيرة  لعلاقاته  ن��ظ��راً  ك��بري�اً، 

النظام الليبي ال�سابق. 
مهما كانت الأ�سباب فقد تمت المداخلة، وكما 
توقع الكثيرون، لم تمر مرور الكرام، لقد كان 
ب��ه م��ن ق��ول، وما  ح�ضور ال��ك��وني وم��ا �أدلى 
الكثير  �إ�سالة  في  �سبباً  المداخلة  �أث��ن��اء  ح��دث 
بوك  الفي�س  على  المنا�شير  من الحبر، وكانت 

كثيرة، والآراء مختلفة متباينة.

المثير للعجب والتعجب هم تلك المجموعة التي 
كانت قد جعلت من مو�ضوع " ليبية" الكوني 
ركيزة للنقا�ش متجاوزة رواياته وم�ضامينها. 
�أن يدري عندما  الرجل وك�أنه رد عليهم دون 

�صرح في م�ستهل المداخلة بالآتي:
واعتز  �صحراوي.  طارقي  �أمازيغي  �أنا   ((  ((
باني عربي لأني اعرف العربية كما لم يعرفها 
ال��ك��ثري�ون. واع��ت��ز ب���أني رو���س��ي �أي�����ض��اً لأني 
تتلمذت على يد ثقافة عظيمة هي تفافة الان�سان 
الرو�سي, و�أي�ضاً �أنا �سوي�سري �ألماني �أحببت 
وان��ا  وان�سانها.  ثقافتها  واحببت  �سوي�سرا 
�أي�ضاً �أيبيري ا�سباني لأني اخترت هذا المكان 
�أي�ضاً لأ�سباب �صحية �صحيح، ولكن هذا كان 
وطن �أجدادي يوم من الأيام. وهويتي �أي�ضاً. 
واع��ت��ز بتعدد ه��ذه ال��ه��وي��ات لأن��ه��ا ه��ي ج��واز 

�سفري في هذا العالم. ((
مجلة الليبي ر�أت �أن تفرد ما ي�شبه الملف لهذه 

الردود. لكم القراءة، والحكم كذلك.

الليبي . خاص

مجلة الليبي تفتح ملفا خاصا حول مداخلة 
الروائي العالمي إبراهيم الكوني

ا�ستغربتُ كثيراً الهجوم الذي �شنه عدد من 
�إبراهيم  الليبي ‏الكبير  الروائي  على  الكُتّاب 
عبر  معه  �أُقيمت  التي  الحوارية  بعد  الكوني 
وبعد  الثقافي،  مو�سم ‏ليبيا  �ضمن  الإنترنت 
عرب� �صفحة   ، ك��امًاالً� معه  الح���وار  تابعت  �أن 
�أمامي  �أج��د  ، ‏لم  الثقافى"  ليبيا  "مو�سم 
�أعماله، بل مفكرًا  مجرد روائي يتحدث عن 
ي��ق��دم ر�ؤي���ت���ه ‏للعالم وي���رى في  وف��ي��ل�����س��وفً��ا 
والت�أمل  والأ�سطورة  للفل�سفة  ف�ضاءً  الرواية 

في الوجود، لا مجرد ‏حكاية تُروى.‏
�أنه �أجاب بهدوء  ولعل �أكثر ما لفت انتباهي 
وث��ق��ة ع���ن م��ع��ظ��م الان���ت���ق���ادات والات��ه��ام��ات 
�أ�صبح  ب�إنه  اتهامه  ومنها  �إليه،  هت  وُجِّ ‏التي 
ب�أن ‏من  �أ�سير ال�صحراء، حيث رد  برواياته 
يكرر هذا الاتهام لم يقر�أ م�شروعه الروائي 
ا  كتب �‏أي�ضً �أن��ه  لعرف  و�إلا  حقيقية،  ق���راءة 
القرمانلية، وغيرها  الأ�سرة  ثلاثية عن حكم 
من الأعمال التي تجاوزت ف�ضاء ‏ال�صحراء.‏

ال�صحراء  ع��ن  تكتب  كيف  ��ُس��ئ��ل:  � وع��ن��دم��ا 
و�أنت تعي�ش في �سوي�سرا منذ عقود؟ ‏جاءت 
�إجابته بليغة وعميقة بقوله" ب�أننا قد لا ن�سكن 
الوطن، لكن الوطن هو الذي ‏ي�سكننا" وهي 
الحقيقي؛  الان��ت��م��اء  معنى  تخت�صر  ع��ب��ارة 
فالإبداع لا تحدده الجغرافيا، ‏و�إنما تحدده 

الذاكرة والوجدان.‏
ع��ام��اً،  خم�سين  ن��ح��و  م��ن��ذ  يعي�ش  ف��ال��ك��ون��ى 
متنقلًا بين بلدان �أوروبا، ومع ذلك لم يكتب 
‏رواية واحدة عن تلك البلدان، لأن ال�صحراء 
م�سقط ر�أ�سه وذاكرة طفولته وحكايا ‏والديه 
و�أجداده، بقيت هي موطن تفكيره وم�صدر 

ذاكرته، ومنبع �إلهامه.‏
الكتابات  �أرَ في كثير من  �أنني لم  والحقيقة 
بمناق�شة  اه��ت��م��امً��ا  الح�����وار  �أع��ق��ب��ت  ال��ت��ي 
وح��ي��ات��ه  ب�شخ�صه  ان�����ش��غ��الًا  ب���ل  �‏أف����ك����اره، 
ال�سابق  النظام  من  وا�ستفادته  ال�شخ�صية، 
ال��دول  من  العديد  في  ثقافيًا  مِلحفًا  ‏بالعمل 
الأوروبية. والكوني لي�س الوحيد الذي عمل 
كثير  فهناك  ب��الخ��ارج،  ليبيا  ���س��ف��ارات  ‏في 
ثقافيين  ملحقين  عملوا  الليبيين  الأدب���اء  من 
�أيُّ ا�سم من تلك  ‏في دول العالم، فهل �أنجز 
الكوني؟ ‏الإجابة  �أنجز  كما  �إبداعيًا  الأ�سماء 

�أعتقد �أنها معروفة لدى الجميع.‏
ف�إقامة "الكونى" في �أوروب��ا لا تنتق�ص من 
من  كثير  هوية  م��ن  تنتق�ص  لم  كما  ليبيته، 
‏الأدباء العالميين الذين عا�شوا خارج �أوطانهم 
ولم ت��ع��م��ل الم�����س��اف��ة الج��غ��راف��ي��ة ع��ل��ى �إل��غ��اء 

هويتهم.
روائ���ي  مج���رد  لي�س  الكوني"  "�إبراهيم 

انتصار بوراوي. ليبيا

الكوني.. بين الاحتفاء والهجوم ‏



العربية  الأ���س��م��اء  �أب���رز  �أح���د  ه��و  ب��ل  ليبي، 
روائيًا  م�شروعًا  ت�صنع  �أن  التي ‏ا�ستطاعت 
�أثمر  عقود،   من خم�سة  لأكثر  امتد  متفردًا 
المجموعات  م��ابني�  ك��ت��اب  ت�سعين  �أكر�ث� ‏من 
ال��ق�����ص�����ص��ي��ة، وال�����رواي�����ات، وال��ن�����ص��و�ص�� 
من  ع���دد  ج��ان��ب  �إلى  وال�����ش��ذرات ‏المت�أملة، 
الكتب الأخرى التي ناق�شت الألوهية، والتي 
للوجود ‏والإن�سان  الفل�سفية   ر�ؤيته  تعك�س 
اختلف  بم��ن  الأولى  م��ن  وك���ان  وال��ط��ب��ي��ع��ة، 
يناق�ش �‏أطروحاته  �أن  الكوني  �إبراهيم  مع 
ل��ل�����ص��ح��راء  ي���ح���اور ر�ؤي���ت���ه  و�أن  ال��ف��ك��ري��ة، 
وال��وج��ود ‏و�أن  للح�ضارة  �أ�لً�ص��لًا  بو�صفها 
التي  وث��روات��ه��ا  �أفريقيا  ع��ن  حديثه  يناق�ش 
العابرة ‏للقارات،  ال�شركات  ي��د  على  تُنهب 
وع����ن ر�ؤي���ت���ه ل��ل��ت��ق��ن��ي��ة ب��اع��ت��ب��اره��ا م�����ص��درً 
ب���دل ‏الاكتفاء  الإن�����س��ان��ي��ة،  ال����روح  ل�����س��رق��ة 
بو�صفه بالمتكبر �أو المتعالي، فالأفكار تُواجَه 
تُنتج  فلا  الأحكام ‏ال�شخ�صية  �أما  بالأفكار، 
حوارًا ثقافيًا، ولا ت�ضيف �شيئًا �إلى المعرفة.‏

وربم�����ا ���س��ب��ب م���ن �أ����س���ب���اب ال���ه���ج���وم على 
والطارقية،  الامازيغية  هويته  "الكوني" هو 
�إج��ادت��ه  رغ��م  العربية  باللغة  يكتب  م��ع �‏أن���ه 
و�إذا  �أخ��������رى،  ل���غ���ات  ول�������س���ت  ل��ل��ط��ارق��ي��ة 
‏ا�ستح�ضرنا ما عانى منه الأمازيغ والطوارق 
التهمي�ش ‏الثقافي،  م��ن  مختلفة  فرت�ات  في 
والنظرات  النمطية  ال�صور  بع�ض  تزال  وما 
الدونية تجاههم حا�ضرة، ‏بدرجات متفاوتة، 
في ب��ع���ض�� الأو�����س����اط، ف��ه��ل ي���ا ت����رى  ك��ان 

بالقدر  ال��ك��وني ‏الروائي  م�شروع  �سيُقابل 
نف�سه من التجاهل �أو الت�شكيك لو �أنه انطلق 

من بيئة عربية ‏تقليدية؟ ‏
و�أهلها  ال�صحراء  الكوني  �إبراهيم  منح  لقد 
التي  ال��ط��وارق  حياة  وح���وّل  عالميًا،  �صوتًا 
‏كان كثيرون ينظرون �إليها باعتبارها هام�شًا 
رح��ب  وفل�سفي  �إن�����س��اني  ع���الم  �إلى  ب��ع��ي��دًا، 
‏ا�ستطاع �أن ي�صل �إلى قراء من مختلف لغات 
تجربة �‏إبداعية  ذاتها  حد  في  وه��ذه  العالم. 

ت�ستحق الاحتفاء لا التقليل من �ش�أنها.‏
جعل  ال��ذي  الكاتب  �أن  الم�ؤلمة  المفارقة  ولعل 
م��ن ‏الهوية  �أ���ص��ي��ل  ج���زء  �إلى  يلتفت  ال��ع��الم 
يواجه  والآخ���ر  الحني�  بني�  ي���زال  لا  الليبية، 
�إلى ‏�شخ�صه  تن�صرف  نقا�شات  وط��ن��ه  في 
�أكثر مما تن�صرف �إلى منجزه الأدبي، وك�أن 
ما  البيئة ‏الثقافية  �أو  الهوية  في  الاخ��تال�ف 
تقييم  طريقة  في  البع�ض،  ل��دى  ي���ؤث��ر،  زال 

الإبداع.‏
�أفكاره  بع�ض  "الكوني" في  مع  نختلف  قد 
الفل�سفية،، وهذا حق م�شروع،  ت�أويلاته  �أو 
�إبداعية  م�سيرة  نختزل  �أن  الظلم  م��ن  لكن 
�أو  ���ش��خ�����ص��ي��ة  ان��ط��ب��اع��ات  في  ‏ا�ستثنائية 
اتهامات عابرة، فالدول  التي تحترم ثقافتها 
لا  لكنها  مبدعيها،  مع  تختلف  كيف  ‏تعرف 
الحقيقي  الثقافي  والح���وار  قيمتهم،  تنكر 
م��ن ‏محاكمة  لا  الأف���ك���ار،  مناق�شة  م��ن  ي��ب��د�أ 

�أ�صحابها.‏ 

يجل�سون  ال�سفر  عناء  تج�شموا  الذين  ه���ؤلاء 
يتابعونك عبر  و�آخ��رون كحالتي  الآن.  �أمامك 
ال�شبكة. وغيرهم لم يتمكن من متابعتك، لكننا 
جميعنا نعتبر �أنف�سنا تلاميذك و�أنت �أ�ستاذنا 
الذي نعتز به ونتعلم منه. فانزل يا يرجل، تعال 

واقترب منا كي ن�سمعك بو�ضوح. 
ُ��ن��ك��ر �أن ك��ل ���ش��يء ب���دا ج��م��ياًل� في  لا �أح����د ي
وحتى  والمكان  والتقديم  الاع��داد  �أم�س،  لقاء 
ال�شا�شة التي ظهر يتحدث من خلالها �إبراهيم 
الكوني، لكن ما هو غير جميل حين بدا الرجل 
�أننا  ع��الٍ. حتى  �أن��ه يتحدث من مكانٍ  لو  كما 
الأثير،  الذي يحاوره، عبر  الإعلامي  انتظرنا 

ب�أن يقول له انزل يا ابراهيم الكوني.
وهم  وم��ه��ذب��اً،  ولاف��ت��اً  جميلًا  الح�ضور  ك��ان 
بانتباه  وي�صغون  واحرت�ام  ب�صمت  يجل�سون 
���ش��دي��د، ل��ك��ن م���ا ه���و غر�ي� ج��م��ي��ل ���س��اع��ة ب��دا 
الكوني كما لو ان له موقفاً مُ�سبقاً من تاريخ 
�أخ��رى،  و�شعوب  �شعوب  عن  متحدثاً  ليبيا، 
واح��د  �شعب  يوجد  ب��ل  �شعوب،  توجد  لا  لا. 
ا�سمه الليبيون، وفي مكان واحد �أ�سمه ليبيا. 
وعمن  وال��واف��د  القديم  عن  النظر  ب�صرف  �إذ 
يليق  الإ�ال�س��م وم��ن دخ��ل فيه لاحقاً، لا  ن�شر 
بمن يعر�ض نف�سه للإن�سانية جمعا �أن ي�صنف 
�شعبين.  وال�شعب  اثنين،  ب�إن�سانين  الإن�سان 
ذلك �أن الان�سان هو ان�سان، قديم جديد �أبي�ض 

�أ�سود م�سلم كافر.
�أف�ضل،  تمنيتك  �أم�س،  تعجبني  لم  ب�صراحة 
الواقعية  خا�صة وانت تقلل من �ش�أن �صاحب 
ال�����س��ح��ري��ة ال���ك���ات���ب وال�����روائ�����ي ال��ك��ولم��ب��ي 
"جابرئيل غار�سيا ماركيز" الذي يوم ناولوه 
�أو  جائزة نوبل، قيل �أن نوبل لم تزده �شيئاً، 
ا�ستفزني  �شيئاً، وما  لماركيز  نوبل  لم ت�ضف 
���س��اع��ة وق���ف �أح���د الح��ا���ض��ري��ن و�أ���ص��ل��ح من 
�إياه  �أمامك لي��سألك فترد عليه وا�صفاً  هندامه 
و�آخرون مثله بالك�سالى لأنهم فقط لم يقر�ؤوا 

كل م�ؤلفاتك.
لالا. ان���زل ي��ا رج���ل، فمثل ه��ذه ال��ل��ق��اءات لن 
تزيدك طولًا بل تقلل من طولك. �ألم يقولوا لك 
�أنك ل�ست وحدك في هذا المو�سم الثقافي، بل 
معك من ليبيا ومن خارجها. فنحن – مثلًا - 
قبل يومين تابعنا لقاءً �آخر جمع روائيين اثنين، 
العُماني "زهران القا�سمي" والليبية "عائ�شة 
بينهما  �شتان  قلتُ  لو  �أبالع  لا  وقد  �إبراهيم"، 
وبن�ي� �إب��راه��ي��م ال��ك��وني ال���ذي ك���اد �أم�����س �أن 
�أنا المجد. فيا للأنا حين تت�ضخم  �أنه  يقول لنا 
وت�صور ل�صاحبها �أنه الع�صامي الذي يتفوق 
على الكل متحاملًا على الدولة الليبية في وقت 
�أت��ى على �سيرة  �أح��د  �أح��د ��سأله عنها، ولا  لا 
الدولة �إن كانت �أنفقت عليه �أو لم تُنفق، الكل 

ن�سى تلك المرحلة وما �أنفقته ليبيا. 

إبراهيم عثمان عثمونة. ليبيا

انزل يا رجل
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لم يهد�أ الجدل حول المداخلة الأخيرة للكاتب 
بين  الكُوني"  "�إبراهيم  ال��ع��الم��ي  وال���روائ���ي 
مُدافع ومُهاجم. ذكّرتني هذه الَجلَبَة بالمبارزة 
بارت" و  "رولان  بني�  ح��دث��ت  ال��ت��ي  الفكريّة 
من  ال�ستينيات  نهاية  في  فوكو"  "مي�شيل 
بيانًا خطيرا  الأوّل  ن�شر  الما�ضي، حين  القرن 

�سمّاه "موت الم�ؤلف" و "ولادة القارئ".
"بارت" بتحرير الن�ص من �سلطة كاتبه،  قام 
الم������س��ؤول عن  فهو  ل��ل��ق��ارئ،  ال�سلطة  و�إع��ط��اء 
تف�سير وت�أويل الن�ص بعيدا عن نوايا الكاتب 
وم��واق��ف��ه وم��ك��ان��ه وزم���ان���ه، وتج��اه��ل وج��ود 

الكاتب تماما �أثناء القراءة ك�أنه غير موجود.
المفهوم  ه��ذا  م��ن  علنًا  �سخر  "فوكو"  ول��ك��ن 
الم�ؤلف؟"،  هو  "من  ال�شهيرة  محا�ضرته  في 
الدلائل  تُهمل  ب�أنها  "بارت"  نظرية  وو�صف 
نظرية  ا، واقترح  م�ؤلفًّ الم�ؤلّف  التي تجعل من 

م�ضادة �سمّاها "وظيفة الم�ؤلف".
الن�ص  ف�����ص��ل  يم��ك��ن  لا  "فوكو" �إن����ه  ي��ق��ول 
ال�سياقات  ع��ن  الن�ص  ع��زل  ولا  ��فِ��هِ،  م���ؤلِّ ع��ن 
عن  عزله  ولا  للم�ؤلِّف،  والنف�سية  ال�شخ�صية 
ال�سلطة  عن  عزله  حتى  ولا  الاجتماعية  بيئته 
الم�ؤلِّف  ولذلك  لكتابته،  المعا�صرة  ال�سيا�سية 
وب�شكل  خطابية"،  "وظيفة  ه��و  ل��ه  بالن�سبة 
قانوني ف�إنه يتحمل م��سؤولية الن�ص ويعتبر من 
ملكيته الفكرية، ولا يمكن تخيّل �أن الن�صو�ص 
كُتبت لوحدها من دون كاتبٍ نحا�سبهُ ونجادلهُ 

ونعار�ضهُ ونُعجَبُ بهِ ون�صفّقُ له.

ت��ف��ا���ص��ي��ل كلتا  ال���غ���و�ص��� في  ال�����ص��ع��ب  م���ن 
�أب��ع��اد  ول��ه��ا  بالطبع  ك��ثري�ة  وه��ي   ، النظريتْني
لكنني  من�شور،  في  ح�صرها  يمكن  لا  �أعمق 
و  "بارت"،  ع��ن ج���دال  ي��ق��ر�أ   ْ م��ن َمل �أن�����ص��ح 
الفكرية"  "الجدالات  ب�أهم  يتلذذ  "فوكو" �أن 
في القرن الما�ضي والتي لا يوجد مثيلها اليوم 

في ع�صر التفاهة .
"بهدلة  م��ث��ل:  �أخ���رى  نظريات  وُل���دت  فاليوم 
"�إحباط  و  الم�ؤلِّفْ"  "�سجن  و  الم�ؤلِّفْ" 
الم�ؤلِّفْ" و "�شتم �أعرا�ض الم�ؤلِّفْ" و "�سرقة 
و  الم�ؤلِّفْ"  وج���ود  "�إنكار  و  الم�ؤلِّفْ"  جهد 
الم�ؤلِّفْ  حقوق  "تبخي�س  الم�ؤلِّفْ" و  "اكتئاب 
والم�ؤَلَّفْ"، ولا يوجد تقريبًا �أي نقا�ش معا�صر 
حول "الم�ؤلَّفات" بل الكثير من النقا�شات عن 

�سَقَطَات الم�ؤلِّفين.
لاحظت في كثير ممن يدافعون عن "الكُوني" 
الكَوْنْي مجرّدًا  العالمي  �أدبه  على  ركّ��زوا  �أنهم 
طريقه  �شقَّ  �أدي��بً��ا  فاعتبروه  �شخ�صيته،  من 
المواهب  �شحيحة  بلدٍ  في  العالميّة  نحو  بنجاح 
وتحقير  الم��وه��وبني�  �إح��ب��اط  في  ومتخ�ص�صة 

�أعمالهم والنيل من عزيمتهم.
للأدب  م��ر�آة  "الكُوني" �أكبر  يرون  وبع�ضهم 
الليبي في الخارج، حيث تُرجمت �أعماله لأكثر 
انتماءه  له  ب��رّر  بع�ضهم  �إن  بل  لغة،   30 من 
م�شاعر  واعتبرها  ليبيا،  من  �أكرث�  ل�سوي�سرا 
م�شروعة للإن�سان الذي يحق له الانتماء للبلد 
الذي يجد فيه كرامته و�سعادته، وبع�ضهم برّر 

أنيس فوزي. ليبيا
جدل الكوني
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له و�صف قرّائه الليبيين بالك�سالى بحجة �أنهم 
فعلًا ك�سالى.

ليبيّتهِ  م��ن  له  تن�صّ اع��ترب�وا  ي��ذمّ��ون��ه  م��ن  �أم���ا 
فهموا  وك���أن��ه��م  بال�ده��م،  ظهر  في  طعنة  ه��ي 
ولا  م�ستواي.  في  ل�ستم  �أنتم  يقول:  الكُوني 
ي�����س��ت��ا�ؤون  منهم  وك��ثري�  ذل���ك.  يق�صد  �أظ���نّ���هُ 
المجتمع  مع  الفوقيّة  بممار�سته  و�صفوه  مما 
الثقافي والفني الليبي وقطيعته القديمة معهم 
وعدم الاهتمام بما يُنتج في الداخل، وبع�ضهم 
من  �شخ�صية  بعناية  حظي  ُ��وني  ال��ك �إن  يقول 
ال���ق���ذافي ���س��اه��م��ت دون �شك  ال��زع��ي��م م��ع��م��ر 
وم�ستنكرين  وان��ت�����ش��اره  �إن��ت��اج��ه  غ���زارة  في 
في  نظامه  تج��اه  ال�سلبي  موقفه  -بالتزامن- 
من  ا�ستفاد  �إنه  يقولون  و�آخ��رون   ،2011
الذي  الكُوني"  "مو�سى  ال�سيد  �أخيه  وج��ود 
ر�أ���س  على  �سنين  منذ  العابثين  مع  بنا  يعبثُ 
انتمائه  من  ل  يتن�صّ �أن  له  يحق  فلا  ال�سلطة، 

الليبي حتى على �سبيل المزاح �أو المجاز.
وكثيرون �سنّوا �أقلامهم ووجّهوا كلمات الذم 
الأدب���ي  دورهُ  ُ��ه��م��لنَي�  م ُ��وني  ال��ك �شخ�ص  في 
و�إن��ت��اج��ه  ال��ف��ذة  وم��وه��ب��ت��ه  الثقافية  وم��ك��ان��ت��ه 
الغزير، بل �إن بع�ضهم ي�صفه بـ �أديب المو�ضوع 
عن  الكتابة  ي�ستطيع  لا  الكوني  و�أن  الواحد، 
�أي مو�ضوع خارج ال�صحراء الكبرى، بل لا 
ي�ستطيع حتى الكتابة عن �أوروبا التي يعي�ش 

فيها.
الكُوني  عزلة  �أ�سباب  المدافعونَ  يتفّهم  بينما 
والم��ل��يء  الم�����ش��وّه  الليبي  ال��ث��ق��افي  الم�شهد  ع��ن 
ومعدومي  الخيال  وقليلي  الطاردة  بالم�شاعر 
الم��وه��ب��ة، و�آخ����رون ي���ؤي��دون ج���دًا ق����رارهُ في 
اختيار العي�ش خارج ليبيا كون بلادنا برهنت 

بالدليل القاطع على �أنها لي�ست المكان المنا�سب 
لممار�سة الفن والأدب، 

وبالطبع يوجد من يقول �إنه لي�س من وظائف 
ك�ضرورة  �سيا�سيًا  موقفًا  يتخذ  �أن  الكاتب 
�أن يدلي  للح�صول على �شرعيته، ولي�س عليه 
ال��ك��ات��ب �أن  ب��دل��وه في ك��ل ق�ضية، وم��ن ح��ق 
المجتمع.  ع��ن  بعيداً  الخا�صة  فقاعته  ي�صنع 
والجديدة  القديمة  الأخ��رى  الآراء  من  وكثير 
التي رافقت لقاءه الأخير مع ))الليبيين(( عن 

بُعد، وعبر �شا�شة في قاعة فندق.
ال�صعيد  على  �أعرفه  لا  ف�أنا  لي،  بالن�سبة  �أم��ا 
وفنّه،  ب�أدبه  كبير  معجب  ولكني  ال�شخ�صي، 
فهو فنٌّ و�أدبٌ جميل لا نقا�ش في ذل��ك، وهو 
مجد  �إلى  و�صلوا  التاريخ  عبر  قلّة  من  كاتب 

العالميّة، وهذا بالطبع لي�سَ من فراغ. 
وفي كل الأحوال ف�إن الموهبة ت�شفع ل�صاحبها 
بع�ضَ الأخطاء والهرطقات والحماقات وزلّات 
حياة  تخلو  ولا  الغ�ضب،  وانفعالات  الل�سان 

الكتاب العظماء من الهفوات.
ال�شهيرة:  وخ�صالها  �صفاتها  م��ن  والم��وه��ب��ة 
على  �صاحبها  تحفّز  التي  النرج�سية  النزعة 

الإنتاج الإبداعي،
للمكان  يُن�سب  جماعيًا  عملا  لي�ست  والموهبة 
من  ولي�س  للإن�سان،  يُن�سب  ف��رديً��ا  فِ��عاًل�  ب��ل 
المطلوب على الكُوني �أن يلبّي رغبات المجتمع 

بل عليه �أن يلبّي نداء �أفكاره،
والموهبة لي�ست عملًا يمكن �إنجازه، بل هي نارٌ 
وده�شة  �إ�ضاءَتُها  يجب  وعتمةٌ  �إيقادُها  يجبُ 

ينبغي ارتكابها،
والموهبة )�أحيانًا( لديها قدرة عجيبة و�سحريّة 

على جذب الحظوظ.
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لي�ست الم�شكلة في موهبة �إبراهيم الكوني، ولا 
في القيمة الأدبية لعالمه ال�صحراوي، و�إنما في 
�أحاطت  التي  وال�سيا�سية  التاريخية  الظروف 
نف�سه  يفر�ض  ال��ذي  ال��سؤال  وفي  ب�صعوده، 
على كل تجربة ثقافية: ما الذي ت�صنعه ال�سلطة 

بالمثقف؟ وما الذي ي�صنعه المثقف بال�سلطة؟
لو و�ضعت �أي كاتب في بيئة م�ستقرة، يعي�ش 
في بلد �آمن، ويتقا�ضى دخلًا مريحاً، ويحظى 
بحرية كاملة للتفرغ للكتابة، ويمتلك منفذاً �إلى 
م��ع��زولًا ع��ن الأدب  ت��راث ح�ضاري غني ظ��ل 
�أعمالًا  ينتج  �أن  الطبيعي  فمن  لقرون،  العالمي 
بل  ال���ف���راغ،  في  تنمو  لا  فالعبقرية  ك��بري�ة. 

تحتاج �إلى �شروط ت�سمح لها بالازدهار.
الامتيازات،  عن  لي�س  الحقيقي  ال��سؤال  لكن 

بل عن ثمنها.
ك���ان ك��ثري� م��ن الم��ث��ق��فني� الأم���ازي���غ في ليبيا 
بالملاحقة  هويتهم  ع��ن  ال��دف��اع  ثمن  ي��دف��ع��ون 
���س��ي��ف��او  "�سعيد  ك�����ان  والم����ن����ع.  وال�������س���ج���ن 
�أجهزة  يواجه  المثال،  �سبيل  على  المحروق"، 
والهوية  اللغة  عن  العلني  دفاعه  ب�سبب  الدولة 
الكوني"  "�إبراهيم  اختار  بينما  الأمازيغية، 
مواجهة  في  ي�ضعه  لم  طريقاً  مختلفاً؛  طريقاً 
يوا�صل  �أن  له  �أت��اح  بل  ال�سلطة،  مع  مبا�شرة 

م�شروعه الأدبي من خارج هذا ال�صدام.
في  �سعيد"  "�إدوارد  ك��ت��ب��ه  م��ا  �أت���ذك���ر  ه��ن��ا 
لي�س  ن��ظ��ره،  في  فالمثقف،  المثقف،  تمثيلات 
مج����رد م��ن��ت��ج ل��ل��ن�����ص��و�ص�� الج��م��ي��ل��ة، و�إنم����ا 

الأ�سا�سية  ووظيفته  �أخلاقي،  موقف  �صاحب 
�أن يقول الحقيقة في وجه القوة، لا �أن يتكيف 
معها �أو ي�ستفيد من قربه منها. قيمة المثقف لا 
تقا�س فقط بما يكتبه، بل �أي�ضاً بما يخاطر به 

دفاعاً عن الحرية والكرامة والعدالة.
يكون  ب���أن  مطالب  كاتب  كل  �أن  ه��ذا  يعني  لا 
�أن قيمة الأدب تختزل  منا�لًاض �سيا�سياً، ولا 
يتحول  عندما  لكن  ال�سيا�سي.  الم��وق��ف  في 
القمع �إلى واقع يومي، ي�صبح ال�صمت نف�سه 
الكاتب  علاقة  ع��ن  ال������س��ؤال  وي�صبح  م��وق��ف��اً، 
بال�سلطة ��سؤالًا م�شروعاً لا يمكن الهروب منه.

�إن الأدب العظيم لا يولد فقط من الخيال، بل 
يولد �أي�ضاً من الحرية. وما يثير الاهتمام في 
التجربة الليبية �أن بع�ض الكتّاب امتلكوا حرية 
ال�صدام،  مناطق  ع��ن  ابتعدوا  لأن��ه��م  الكتابة 
ثمناً  ال�شخ�صية  حريتهم  �آخ���رون  دف��ع  بينما 

لكلمة واحدة �أو لحرف واحد بلغتهم الأم.
بالن�سبة  ال��ك��وني،  �إب��راه��ي��م  تقييم  ف����إن  ل��ه��ذا 
كتبها،  التي  الن�صو�ص  على  يقت�صر  لا  �إلّي، 
الليبي  ال�سياق  داخل  موقعه  �أي�ضاً  ي�شمل  بل 
الذي �أنتج تلك الن�صو�ص. فالأدب لا ينف�صل 
عن التاريخ، والمثقف لا يعي�ش خارج �شروط 
"�إدوارد  ط��رح��ه  ال����ذي  وال��������س���ؤال  ع�����ص��ره، 
يكون  هل  قائماً:  ي��زال  لا  عقود  �سعيد" قبل 

المثقف �شاهداً على ال�سلطة، �أم �شاهداً لها؟ 

الهروب �إلى �شخ�صنة النقا�ش واتهام القارئ 
بالك�سل هو الحيلة التقليدية لكل مبدع ي�ضيق 
نتاجه  له تجاعيد  تك�شف  عندما  بالمر�آة  ذرع��اً 

الأدبي.
93 كتاباً  �إلى   80  ت�صحح الرقم بزهو من 
الغزارة  ير�سخها.  بل  التكرار،  تهمة  ينفي  لا 
العميق،  الات�ساع  على  دليلًا  لي�ست  العددية 
بل قد تكون ت�أكيداً على الإ�صرار على �إعادة 

�إنتاج نف�س الن�سخة ب�أقنعة مختلفة. 

نف�س  ثلاثة وت�سعون كتاباً تدور معظمها في 
متاهة  ب��ل  ب��ال�����ض��رورة،  �إنج����ازاً  لي�ست  الفلك 

دائرية يدور فيها الكاتب حول نف�سه.
ف�إنك  �صحراء،  كله  الوجود  �إن  تقول  وحني�   
عن  العجز  بها  لتبرر  فكرية  و�صاية  تمار�س 
مغادرة الرمال. الوجود غابة، ومحيط، ومدن 
تكنولوجية،  و���ص��راع��ات  �صاخبة،  �إ�سمنتية 
ومتاهات نف�سية معقدة لا تفك �شفرتها التمائم 

ولا تقود �إليها خطى النوق. 

      لا �أدري كيف يكون تعليقي ونحن بطبيعتنا 
لم نعتد على احترام الحرف الكبير، لأننا لم 
الله  �أم��رن��ا  التي  للكلمة  ننحن  ولم  بعد.  نكبر 
�أق�سم  ال��ذي  للقلم  هويتنا  ن�ؤكد  ولم  بقراءتها 
الكبار  �أدبائنا  على  تنمرنا  وقد  ا  ف�إنَّ  . به  الله 
لهو المنق�صة المذلّة بعينها في تفكيرنا، الذي لم 
لنا رموزًا في ثقافتنا الم�شتتة للأ�سف.  يجعل 
علينا احترام رعاة الكلمة. لا جلد حروفنا بهم.
 ن��ح��ن في ع��ه��د ث��ق��اف��ة الا���س��ت��هال�ك و�إعا�ل��م 
لم  الكوني  �إبراهيم  مع  حوارنا  لهذا  ال�سلعة، 
غلبت  لقد  وث��ق��اف��ت��ه.  ف��ك��ره  م�ستوى  في  يكن 
عالمه  بين  وا�سعة  وفجوة  هوّة  المحاورين  على 
وعالم الثقافة ال�سلعة التي ا�سترخ�صها، وهو 
ينظر من �أعلى حرف ارتكز عليه فكره المتجدد 
الذي انطلق من محليته ال�صحراوية �إلى �أن�سنة 

المكان ) وكما علمت من بع�ض المن�شورات �أنه 
كان مغرورًا  في لقائه عبر الف�ضاء(، قد يكون 
ح�سب ر�أيي �أنَّ مدعي الكتابة والقلم  نا�شطي 
ثقافة ال�سوق الا�ستهلاكية �صيرتهم الأيام �أن 
يكونوا في مقابل ثقافة العقل المفكر والراوي 
ه  ردَّ كان  ولهذا  ماركيز؛  ناف�س  ال��ذي  المبدع 

عليهم بالك�سالى.
كان   . متعاليًا  �أب���دًا  يكن  ولم  فهمته  م��ا  ه��ذا   
الم�شبعة  الحالية  ثقافتنا  مقابل  في  �صريحًا 
التي تماهت  والفي�سبوك وغيرها  توك  بالتيك 

مع التفاهة.
الأدبية وه��ذا ديدننا     فكيف ن�صنع رموزنا 
قيمة  و�إنقا�ص  عليهم  والتنمر  مهاجمتهم  في 
و�أع��ل��ى  ال��ع��الم مكانتهم  رف���ع  وق���د  ح��رف��ه��م، 

قدرهم و�ش�أنهم ؟! 

طارق الجحاوي. ليبياصلاح نجيب. ليبيا

عائشة بازامة. ليبيا

إلى الكونيإبراهيم الكوني وإشكالية المثقف والسلطة

عن الكوني والمتنمرين عليه



�آراء  عدة  معه في  ال�شخ�صي  اختلافي  رغم 
�إبراهيم  �أع��م��ال  تبقى  وتاريخية،  �سيا�سية 
�أو ربما  ن���ادرة  ليبية  �أدب��ي��ة  ال��ك��وني روائ���ع 
ترجمت  ذلك، هل  نوعها، ومع  من  الوحيدة 
ل���غ���ات ال���ع���الم الأخ������رى ب��ال��ق��در ال���ذي  �إلى 

ت�ستحق؟ 
الأدب  العديد من روائ��ع  المعيار هناك  ب��ذات 
ي�سمع  وربم��ا لم  بل  التي لم تترجم،  الليبي 
ب��ه��ا �أ�اًل�ص�� م��ن�����ش��ورة ك��م ك��بري� م��ن الأدب����اء 

الليبيين �أنف�سهم.
�أق�صد لماذا يتم التركيز على الاحتفاء برواية 
ليبية معينة ب�شكل غير عادي، ويتم طباعتها 
�أكثر من مرة ويتم الحديث عنها عدة مرات 
الإنجليزية؟  �إلى  ترجمها  �أح��ده��م  �أن  لمجرد 
ن�شرت  التي  الوحيدة  الليبية  الرواية  ك�أنها 

�أو ترجمت.
�أي  �إلى  �أو   ( الإنجليزية  �إلى  ما  ترجمة عمل 
لغة �أخرى ( لي�س جائزة ولا تمييز له، فلربما 
بم�ستوى  للتعريف  المترجم  من  محاولة  هو 
اللغة التي ترجم منها �سواءً كان راقياً  �أدب 

مده�شاً �أو حتى متوا�ضع، نعم 
قد يكون مجرد محاولة من المترجم ت�سليط 
ال�ضوء على �أدبٍ ما في بلاد ما هو مجهول 
وقد  �إل��ي��ه��ا،  المرت�ج��م  باللغة  للناطقين  تم��ام��اً 
ن����ال �إع���ج���اب���ه ال�����ش��خ�����ص��ي، لا ت��ك��ريم��اً ولا 
معايير  ع��دة  تنتجها  فالترجمة  ل��ه.  تم��ي��ي��زاً 
والعلاقات  ال�سيا�سة  فيها  تتداخل  �أخ���رى 

ال�شخ�صية وم�ستوى ثقافة واهتمام المترجم 
و�أهداف النا�شر وموقعه من جغرافية العالم 
وال�شريحة التي ت�ستهدفها الترجمة. ف�أحيانا 
يترجمون ن�ص مغرق في ال�سذاجة والأخطاء 
لا لأهميته الأدبية ولا لعر�ض توا�ضع الم�ؤلف 
في ال��ك��ت��اب��ة و�إنم����ا لأه��م��ي��ت��ه ال��ت��اري��خ��ي��ة �أو 

الأثرية البالغة
�أي �أن للترجمة خيوط مت�شابكة قد لا تكون 
الن�ص  لها علاقة بجودة المترجم ولا بجودة 
ن�سمع  م��ا  حتى  الأح���اين�ي�،  بع�ض  في  ذات���ه 
فيها  الأفا�ل��م  �أو  ل��ل��رواي��ة  عالمية  ج��وائ��ز  ع��ن 
في  م��ا  وال��ف�����س��اد  وال�شللية  المح�سوبية  م��ن 

الم�ؤ�س�سات الأخرى.
الرائع هو  ال��روائ��ي  العمل  �إن  قوله  �أري��د  ما 
عن  النظر  بغ�ض  الرب�ئ،  القارئ  يحدده  ما 
الجوائز  ولجان  والمترجمين  النا�شرين  �آراء 
ربحية  منظومة  بال�ضرورة  تحكمهم  الذين 

و�سيا�سية - وربما حتى دينية - كبيرة
طبعاً  و�آرائهم  لأذواق الجميع  احترامي  مع 

فهذا ر�أيي ال�شخ�صي.

قد يختلف النا�س حول �أدب �إبراهيم الكوني، 
لا يمكن  ما  لكن  مواقفه،  يختلفون حول  وقد 
مجده  يبني  ال��ذي  الكاتب  �أن  عليه  الاختلاف 
يت�سلق  من  ي�شبه  منها،  يتبر�أ  ثم  �أر�ض��ٍ  على 
لي�ستظل بظلها، ثم يقطع جذعها وهو  �شجرة 

يبت�سم.
الم�ؤلم لي�س �أن يحمل الإن�سان جن�سية �أخرى، 
�أن يتحول الأمر  فهذه حرية �شخ�صية، و�إنما 
مجرد  ك��ان��ت  ليبيا  وك����أن  للهوية،  تنكر  �إلى 
حتى  فيها  ا�رت�س��اح  خيمة  �أو  ع��ب��ور،  محطة 

ا�شتد عوده ثم غادرها دون �أن يلتفت خلفه.
بو�صفك  العالم  عرّفك  لقد  �إبراهيم،  �أ�ستاذ  يا 
ك��ات��ب ال�����ص��ح��راء ال��ل��ي��ب��ي��ة، لا ك��ات��ب ج��ب��ال 
�سوي�سرا. رائحة رواياتك لي�ست رائحة الثلج، 
من  خرجت  و�شخ�صياتك  الرمال،  رائحة  بل 
واحات ليبيا، لا من م�صارف زيورخ. فكيف 
الر�ث�اء  ه���ذا  ك��ل  منحك  ال���ذي  للمكان  تتنكر 

الإن�ساني؟
�سنوات  ق��ب��ل  م�ستغانمي  �أحا�ل��م  كتبت  ل��ق��د 
الدولة  لأن  بل  موهبتك،  على  لا  تغبطك،  �أنها 
الليبية وفرت لك كل ما يحتاجه الكاتب: �إقامة، 
ع�شرات  �أنج��زت  حتى  وتفرغًا،  وا�ستقرارًا، 
الكتب التي ترجمت �إلى لغات العالم. واليوم، 
�إنه لي�س ليبيًا،  وبعد كل ذلك، ي�أتي من يقول 
وك�أن كل ذلك التاريخ �أ�صبح خط�أً مطبعيًا. �أي 

مفارقة هذه؟
"لا تب�صق في البئر  هناك مثل �شعبي يقول: 
يومًا  �إليه  تعود  قد  منه." لأن��ك  �شربت  ال��ذي 

عط�شان. �أما �أن يتنكر الإن�سان للبئر، ثم يقنع 
لي�ست  ، فهذه  �أ�صلًا منه  ي�شرب  �أنه لم  النا�س 

حرية ر�أي، بل �أزمة وفاء.
�أو  حاكمًا  �أو  نظامًا  تم��دح  �أن  المطلوب  لي�س 
للنقا�ش.  ق��اب��ل  ف��ك��ل ذل���ك  ت��اري��خ��ي��ة،  م��رح��ل��ة 
ل��ك��ن ال���وط���ن ل��ي�����س ن��ظ��امً��ا، وال��ه��وي��ة لي�ست 
حكومة، وال�شعب لي�س م��سؤولًا عن خلافاتك 

ال�سيا�سية.
الغريب �أن بع�ض المثقفين يتحدثون عن الهوية 
يخلعونها  ثم  كتبهم،  في  وال��ذاك��رة  والانتماء 
تلفزيونية،  مقابلة  �أو  م�ؤتمر �صحفي  �أول  في 
وك�أن الوطنية �أ�صبحت معطفًا مو�سميًا يُرتدى 
عند الحاجة ويُخلع عند �أول فر�صة للح�صول 

على ت�صفيق الجمهور الغربي.
ال��ت��اري��خ لا ي��رح��م، وال���ق���راء لا ي��ن�����س��ون. قد 
الكاتب،  رواي��ات  ج��ودة  النا�س حول  يختلف 
لي�س  للوطن  ال��وف��اء  �أن  على  يتفقون  لكنهم 
ف�ضيلة �إ�ضافية، بل الحد الأدنى من الأخلاق.

فالكاتب الذي يتنكر لوطنه، مهما علا ا�سمه، 
منه  �شرب  ال��ذي  النبع  في  يتبول  كمن  يبقى 
نظرة  تغيرت  لماذا  ي�ستغرب  ثم  و�أبنا�ؤه،  �أهله 

النا�س �إليه.
تزيدها  �أن  م��ن  �أكر�ب�  ف�ستبقى  ل��ي��ب��ي��ا...  �أم���ا 
�إنكار  ينق�صها  �أن  م��ن  و�أكر�ب�  �أح���د،  �شهادة 
�أن  قبل  نف�سه  خ�سر  هويته،  ب��اع  فمن  �أح���د. 

يخ�سر وطنه

فتحى عمر الشبلى. ليبياعبد الحكيم عامر الطويل. ليبيا

حين يتنكر الكاتب لوطنهرأيي في أدب إبراهيم الكوني بصراحة
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ونقر�أ  جميعاً  بهم  نهتم  الليبيون  روائ��ي��ون��ا 
لهم، كما نقر�أ للروائيين العرب �أو الأوربيين 

�أو اللاتينيين �أو الأ�سيويين. 
�إبراهيم  �أحمد  �أو  الكوني  �إبراهيم  ليبيا  في 
�أو غيرهم  م�صطفى  خليفة ح�سين  �أو  الفقيه 
ن�صو�صهم  م��ع  ون��ت��ع��ام��ل  رواي��ات��ه��م  ن��ق��ر�أ 
ميولهم  �أو  هويتهم  �أو  ماهيتهم  ع��ن  بم��ن���أى 

والانتماءات. 
الزوبعة  ه��ذه  لكل  داع  م��ن  �أرى  لا  هنا  م��ن 
ف���أن��ا ممن  ال��ك��وني،  الم��ث��ارة ح��ول �شخ�صية 

يف�صلون بين المبدع و�شخ�صه.
ق��ر�أت��ه��ا للكوني:  ال��رواي��ات التي  �أج��م��ل  م��ن 
نزيف الحجر.. المجو�س.. التبر. لديه �أي�ضاً 
ون�صف  الأول  الجزء  منها  قر�أت  الخما�سية 

الثاني وتوقفت.
�أخ��رى نثرية و�شذرات  له كتب  ق��ر�أت  �أي�ضاً 
�أدبية، كما قر�أت له مجموعة ق�ص�صية جميلة 
ي�ؤ�سطر  جميلة  ق�صة  بها  القف�ص،  بعنوان: 
ومن  ال�شهية،  الرت�ف��ا���س  نبتة  ال��ك��وني  فيها 
التي  "ال�سلطان"  ق�صة  المجموعة  ق�ص�ص 
الفلاح"  "علي  �أخ���ون���ا  ���ض��وئ��ه��ا  ع��ل��ى  �أل���ف 
الم��ب��دع  ب��ط��ول��ة  م���ن  "العرا�سة"  م�����س��رح��ي��ة 
وال��ف��ن��ان��ة  ال�شيخي"  "فتحي  الم����رح����وم 
"�سلوى المق�صبي"، وعر�ضت الم�سرحية في 
في  ال��ت���أم  ال��ذي  للم�سرح  الوطني  المهرجان 
�شرف ح�ضور  وكان لي   ،2007 بنغازي 

تلك الم�سرحية الرائعة.

ال��درام��ات��وج  �صديقنا  ل��ه  و�أخ����رج  �أع���د  كما 
من وحي  ابراهيم ح�سن" م�سرحية  "�أحمد 
رواي���ة ن��زي��ف الح��ج��ر، و�أدت��ه��ا ف��رق��ة �سبها 
درنة  مدينة  في  عر�ضها  ح�ضرت  للم�سرح، 
الم�سرح  م��ه��رج��ان  خ��ت��ام  �ضمن   2008
الوطني الليبي الذي انتظم �أول مرة في مدن 
الجبل الأخ�ضر �شحات والبي�ضاء و�سو�سة. 
بت�أليفي  الم��ه��رج��ان  ذل���ك  �أن���ا في  و���ش��ارك��ت 
لم�سرحية تجريبية عنونتها بـ "برج القهوة"، 
ك��ان��ت ح��د���س��اً لم���ا ح����دث في ل��ي��ب��ي��ا ب��ع��د 3 
المغربي  ال��درام��ات��وج  ���س��ن��وات، و�أخ��رج��ه��ا 
فنانو  و�أداه���ا  عزاوي"،  "بويحي  الم��رح��وم 
فرقة "هون" للتمثيل والم�سرح، وعر�ضناها 

في م�سرح �شحات. 
�إبراهيم  �أحمد  �أو  الكوني  �إبراهيم  ليبيا  في 
�أو غيرهم  م�صطفى  خليفة ح�سين  �أو  الفقيه 
ن�صو�صهم  م��ع  ون��ت��ع��ام��ل  رواي��ات��ه��م  ن��ق��ر�أ 
ميولهم  �أو  هويتهم  �أو  ماهيتهم  ع��ن  بم��ن���أى 

والانتماءات.
الزوبعة  ه��ذه  لكل  داع  م��ن  �أرى  لا  هنا  م��ن 
ف���أن��ا ممن  ال��ك��وني،  الم��ث��ارة ح��ول �شخ�صية 

يف�صلون بين المبدع و�شخ�صه.

حيلة ت�شتيت الانتباه وتحويل م�سار النقا�ش.
ا�ستُمد م�صطلح "الرنجة الحمراء من ممار�سة 
ُ�����س��ت��خ��دم ل��ت�����ض��ل��ي��ل كال�ب  ت��اري��خ��ي��ة ك��ان��ت ت
والم��ط��اردة؛  التعقب  عمليات  �أث��ن��اء  الح��را���س��ة 
رنجة  �سمكة  ي�سحبون  ال���ف���ارّون  ك��ان  حيث 
م�سار  عبر  نفاذة  رائحة  ذات  مدخنة  حمراء 
الكلاب  ال��ق��وي��ة  رائحتها  فتجتذب  ال��ه��روب، 

وتلهيها عن تتبع الرائحة الأ�صلية للطريدة.
انتقل هذا المفهوم من حيز الممار�سة الجنائية 
ليعبر عن  ال�����ص��وري  غري�  الم��ن��ط��ق  ح��ق��ل  �إلى 

واحدة من �أدهى المغالطات الحوارية:
للانفعالات و�سط  �إلقاء مو�ضوع لافت ومثير 
والجمهور  الخ�صم  انتباه  لتحويل  النقا�ش، 
م�ضمار  من  و�إخراجهم  المركزية  الق�ضية  عن 

الحديث الأ�صلي.
تف�صيلات  �ضخ  على  المغالطة  ه��ذه  بنية  تقوم 
ك�أنها  ظاهرياً  تبدو  جانبية  ق�ضايا  �أو  براقة 
لأي  تفتقر  لكنها  الح��وار،  بمو�ضوع  مت�صلة 

�صلة منطقية ب�صلب الم��سألة.
التعمية،  م��ن  زوب��ع��ة  �إث���ارة  في  المغالط  ينجح 
فين�شغل الح�ضور بمناق�شة المو�ضوع الجديد 
الهدف  عن  تماماً  غافلين  عاطفياً،  والم�شحون 
وك����أن  النتيجة  ت��ظ��ه��ر  ل��ل��ن��ق��ا�ش��.  الأ���س��ا���س��ي 

المغالط قد ك�سب الجولة �أو �أفحم خ�صمه،
الخ�صم  لغياب  انت�صر  الحقيقة  في  هو  بينما 

عن �ساحة المعركة الحقيقية.
الج���دالات  في  بكثافة  الم��غ��ال��ط��ة  ه���ذه  تتف�شى 
دفاعية  ك�آلية  الانتخابية  والدعاية  ال�سيا�سية 

للتهرب من الم�ساءلة الدقيقة.
لمناق�شة  لجنة  تجتمع  حين  الآلية  ه��ذه  تت�ضح 
مدى فاعلية �إجراءات جديدة للحد من التلوث 
البيئي، فيعمد �أحد الأع�ضاء للتهرب من تقييم 
رنانة  خطبة  �إل��ق��اء  عرب�  وتكلفتها  الإج����راءات 
حول هيمنة ال�شركات متعددة الجن�سيات على 
العالم، �أو يتحدث �آخر بحنين عن نقاء الهواء 

في الما�ضي.
ع��ال��ي��ة،  ب��ج��اذب��ي��ة  يتمتعان  الم��و���ض��وعني�  كِا�ل� 
عقلانية  �إج���اب���ة  ت��ق��ديم  ع��ن  ي��ع��ج��زان  لكنهما 
الإج���راءات  تقلل  هل  الم��ط��روح:  ال��سؤال  على 

المقترحة من التلوث �أم لا؟
التمييز  ���ض��رورة  المنطقي  التحليل  ي��ف��ر�ض�� 
و  الحمراء"،  مغالطة"الرنجة  بني�  ال��دق��ي��ق 

مغالطة "تجاهل المطلوب"
الم��ح��اور  ُ��ق��دم  ي الم��ط��ل��وب،  في مغالطة تج��اه��ل 
هذه  لكن  معينة،  نتيجة  تثبت  متما�سكة  حجة 
النتيجة تختلف عن النتيجة المطلوبة في �أ�صل 

النقا�ش.
�أم����ا في ال��رنج��ة الح���م���راء، فال� ت��وج��د حجة 
تام  حيود  عن  عبارة  الموقف  �أ�اًل�ص��؛  حقيقية 
عن المو�ضوع، وت�شتيت يعتمد على ال�سحابات 
الدخانية وا�ستهلاك الجهد في ق�ضايا انفعالية 

تفرغ النقا�ش من قيمته الا�ستدلالية.
كثافتها  من  قوتها  الم�شتتة  الموا�ضيع  تكت�سب 
الانفعالية.حين يُ��سأل م��سؤول عن �أزمة �ضيق 
�أماكن الانتظار في م�ؤ�س�سته، قد يرد بهجوم 
مباغت حول تورط ال�سائل �أو �شخ�ص �آخر في 

يوسف محمد العوكلي. ليبياعبدالوهاب قرينقو. ليبيا

مغالطة الرنـجة الحمراءاقرأوا روايات الكوني وغيره، لا شخوصهم
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يُعد هذا الانتقال تفعيلًا  �أخلاقي،  �سلوك غير 
فالق�ضية"  الح��م��راء؛  ال��رنج��ة  لمغالطة  ك��اماًل� 
وج��اذب��ي��ت��ه��ا  ف��داح��ت��ه��ا  رغ����م  الأخلاقية"، 
للأزمة  حل  �أو  تف�سير  �أي  تقدم  للجمهور،لا 

الإدارية المطروحة.
تتجلى الح�صانة الفكرية �ضد هذه المغالطة في 
القدرة على ر�صد نقطة التحول، و�إعادة فر�ض 
الق�ضية الأ�صلية على طاولة النقا�ش بحزم قبل 
التورط في م�سارات الرنجة الحمراء الخادعة.

)) ع�����ادل م�����ص��ط��ف��ى، الم��غ��ال��ط��ات الم��ن��ط��ق��ي��ة، 
 .2019/2007 ه����ن����داوي،  م���ؤ���س�����س��ة 

المغالطات_المنطقية الرنجة_الحمراء.((
هو  م�صطفى  ل��ع��ادل  �أعا�ل�ه  المنقول  المن�شور 
محاولة �إ�سقاط رمزي على "تفاعل" بع�ض من 
ثقافي  محفل  في  مداخلته  على  ليبي  جمهور 
في مدينة طرابل�س الليبية، يتجلّى التفاعل في 
الثقافة،  وقا�صر  فج،  نف�سي  �سيا�سي  هجوم 
على �شخ�ص الروائي دون ذكر ل�سياق كلامه 
كما هو، ولي�س كما لم يفهم من و�صفهم الكاتب 
يتحدّثون  لكونهم  "الكُ�سالى"،  ب��ـ  ال��روائ��ي 
المحافل  في  الا�ستعرا�ض  لمجرد  تجربته  عن 
عقر  في  الكبير  للكاتب  كمقارعين  ،ليظهروا 
داره في �سوي�سرا بال�سيف الليبي الخ�شبي، 
وهم عاجزون عن متابعة كتاباته الروائية التي 
الليبية،  �أمزجتهم، ونماذجها  تتفاعل معها  لم 
في القراءة، وخلطها تلك الأمزجة المجهولة بين 
وال�سيا�سة  كهوية،  والهوية  ك�إبداع،  الإب��داع 
ك�سلوك  ال�شخ�صي  وال�����س��ل��وك  ك�����س��ي��ا���س��ة، 
ال�شعوب  ع��ن��د  م��ق��رر  ه��و  مم��ا  �إل���خ  �شخ�صي 
ولا  تتحاقر،  ولا  تتفاخر،  لا  التي  المتح�ضرة 
تتناظر بالت�صدر قبل الأوان للتهجّم على مقام 

الروائي �إبراهيم الكوني.
ليبي  محفل  لجمهور  مج��ال  لا  عالمي  كروائي 
يمنح  ولا  ين�صفه،  بتكاف�ؤ  ي��ح��اوره  �أن  ع��ام 
المت�صدر الحكم عليه ب�أنه لم ينزل �إلى ال�شارع 
ولم ي�شرب معهم الُنب الردئ، لأنه متكبر غير 
ال��رداءة،  الفاح�ش  الوعي  ه��ذا  ورغ��م  وطني. 
ابتذال،  ب��دون  يتوا�ضع  الكوني  الكاتب  نرى 
وينزل �إليهم كجمهور"ثقافة" ولكن للأ�سف، 
الإح�����س��ا���س ب��ال��دون��ي��ة ق���ام ب���إ���س��ق��اط التكبر 
الكاتب  �شخ�ص  على  والغطر�سة  وال��ت��ع��الي 
ومجاله  فل�سفته  و  �شخ�صيته  لديه  �أن  لمجرد 

الروائي وبيانه اللاهوتي �إلخ.
وجهوده التي و�إن لم يقر�أها الجمهور الليبي-

المفتر�ض �أنه يفهم معنى الخطاب الثقافي فهي 
ذلك  ورغ��م   ، تقر�أ  التي  ال�شعوب  عن  مقروءة 
��سأن�شر في خانة التعليقات "نُخبة" مو�ضوعية 
ممن �أن�صفوا الكاتب لي�س بموافقته في وجهة 
نظره، ولي�س حتى لكونهم من مريدي عوالمه 
ال��روائ��ي��ة، و�إنم����ا م��ن منطلق ق���ارئ الإب����داع 
التوا�صل  التفاعل  "تجربة"  ي�سقط  لا  ال��ذي 
"تجربة" روائي كبير،  على  الفج  الإجتماعي 
متوا�ضع لمجرد كونه مبدع.. والمبدع لا ينزل 
�إذا  المتوا�ضع حقاً. ثم  القارئ  �إليه  بل ي�صعد 
مار�س النقد بعدها كان له مايقول بف�ضل ذلك 
المبدع. �أما قبل ذلك فلا �سبيل �إلى هذا �إلا على 
�سبيل التوا�صل الاجتماعي ال�سيا�سي الليبي 

المتخلف.

)) �أعترفُ ب�أنني �أغبطُ �إبراهيم الكوني. ((
"�أحلام  ال���ع���رب���ي���ة  ال����روائ����ي����ة  ك��ت��ب��ت  ه���ك���ذا 
ب�إحدى  الأ�سبوعية  زاويتها  في  م�ستغانمي" 
ال�سبب  م��ا  ت��رى  فيا  قريبة.  م��دة  منذ  الم��جال�ت 
وهي  ب��ه،  والت�صريح  ال�شعور  ه��ذا  �إعا�ل�ن  في 
والتكريم  التقدير  نالت  التي  العربية  الكاتبة 
وال��ع��دي��د م��ن الج��وائ��ز الأدب���ي���ة ع��ن �إب��داع��ات��ه��ا 
الروائية التي �أغنت بها المكتبة العربية وارتقت 
الفنية  بالذائقة  رواياتها  و�شخو�ُص  ها  ن�صو�ُص

لدى القاريء العربي.
الليبي  للروائي  الوطيدة  وبالرغم من �صداقتها 
بيته  في  له  وزياراتها  الكوني  �إبراهيم  الكبير 
روائ��يٍّ  �أق���ربَ  �إي���اه  معتبرة  ب�سوي�سرا  الجبلي 

عربيٍّ �إلى قلبها ت�صرُّ على �أنها تغبطه.
فهل هذا تناق�ضٌ في فكرِ الروائيات العربيات؟ 
بين  متناق�ضة  رم��زي��ة  بلغة  لم�شهدٍ  ت�صويرٌ  �أم 

م�سارب البوح وطلا�سم ال�شعور الخفي. 
فالأديبُ الليبي الكبيُر �إبراهيم الكوني م�شهودٌ 
ل��ه ب��ال��زه��د وال��ت��وا���ض��ع والخ��ل��ق ال��ط��ي��ب ال��ذي 
و�إح�سا�سه  النقية،  البيئة  تربية  فيه  غر�سته 
للكتابة  ��ره  ���س��خَّ ال����ذي  ال��وق��ت  بقيمة  ال��ع��م��ي��ق 
نال  ب�أ�سلوبٍ  ال�صحراوية  بيئته  حياة  وتوثيق 
ال�����ش��ه��رة والإع���ج���اب م��ن الم���ؤ���س�����س��ات الأدب��ي��ة 
المبدعين  قائمة  و�سجلته في  به  فاحتفت  العالمية 

العالميين عن جدارة وا�ستحقاق. 
لقد �صاغ "الكوني" من حبات رمال ال�صحراء، 
فنيةً  لوحاتٍ  واحاتها  ون�سائم  ينابيعها،  ومياه 
ال��ع��ي��ونَ، وي�سرُّ  يبهجُ  ال���ذي  ب��الج��م��ال  زاخ����رةً 
و�أ�سكنها  العقول،  محركاتِ  ويديرُ  النفو�سَ، 
ال��ق��ري��ب��ة وال��ب��ع��ي��دة العربية  الم����دن  �أه����ل  ق��ل��وب 
بكلِّ  ال�صحراء  يع�شقون  ف�صاروا  والأعجمية، 
بالمعرفة  ة  الغنيَّ وم�شاهدها  ها  وطقو�سِ قيمِها 

ومتعة الت�أمل والتدبر الفكري والح�سي.
ول���ك���ن ه���ا ه���ي ال���روائ���ي���ة الج���زائ���ري���ة �أحا�ل��م 
م�����س��ت��غ��انم��ي ت��غ��ب��طُ زم��ي��ل��ه��ا �إب���راه���ي���م ال��ك��وني 
تك�شفُ  فهل  لقرائها  عال�ن��ي��ةً  ب��ذل��ك  حُ  وت�����ص��رِّ

الروائية �سبب ذلك؟
ب�أنها  قارئَها  العربية  المبدعة  تفاجئ  بل  �أج��ل، 
مكانته  ولا  ج��وائ��زه  على  لي�س  ال��ك��وني  تغبطُ 
�أو�ساط الأدباء والكتاب والمهتمين  المرموقة في 
والعالمية،  العربية  الثقافية  للحركة  المتابعين 
�سنة  ع�����ش��ري��ن  فمنذ   (( ق��ائ��ل��ة:  ذل���ك  وت��و���ض��ح 
الكتابة  للكوني ظروف  ي�ؤمن  القذافي  والزعيم 
ت�صرفه  تحت  وي�ضع  �سوي�سرا،  في  والإق��ام��ة 
���س��ي��ارة وم��راف��ق��اً ك����أي دب��ل��وم��ا���س��ي، ويحميه 
ملاحمه  لكتابة  يتفرغ  ك��ي  الح��ي��اة  ه��م��وم  م��ن 
الروائية، ولولا رعايته لما ا�ستطاع �إنجاز �ستين 

كتاباً ترجمت �إلى �أربعين لغة.((
�إذاً هذا هو ال�سبب.

�إب��راه��ي��م  ك��ن��تُ  ول���و   (( "�أحلام":  وت�����ض��ي��ف 
ال���ك���وني، لاق��ت�����س��م��تُ م���ع ال���ق���ذافي ج���وائ���زي 
ُ��ه نج��اح��ات��ي. ول��ك��نَّ ال��عال�ق��ة الخا�صة  و�أه��دي��ت
التي تجمع بين الرجلين، وال�شبيهة في نظري، 
بعلاقة فيدل كا�سترو بغار�سيا ماركيز. �صادقة 
وحميمية، �إلى درجة لا تحتاج �إلى �أ�ضواء. ف�إن 
ما  الخا�صة  مجال�سه  في  ينكر  لا  الكوني  ك��ان 
�أكبر من  فالقذافي  القذافي من رعاية،  له  قدمه 

�أن يعلن ف�ضله عليه.((
بهذه  ال��ك��وني  �إب��راه��ي��م  الكبير  لكاتبنا  فهنيئاً 
�أثمرت �أعمالًا ا�ستحق  الرعاية الخا�صة، والتي 
مميزاً  ���س��فري�اً  وجعلته  ل��ه  ال��ع��الم  احر�ت�ام  بها 
والتقدير في حله  التكريم  يلقى  العربي  ل�ل�أدب 

وترحاله.

يونس شعبان الفنادي. ليبيا
أحلام وإبراهيم الكوني
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ث��م��ة ت���راج���ع ع���ن ك���ل م���ا �أنج�����ز ال��ع��ق��ل 
يطوي  تراجع  ونرث�اً،  �شعراً  وال��وج��دان 
ما قطع من م�سافات و�إن كانت ق�صيرة 
في محاولات التحديث والتقدم، لم تكن 
الم�سافات طويلة ولا بعيدة، ولكنها كانت 
�إلى الأمام على الرغم من كل الت�شوهات 

التي �صاحبت تلك الخطوات.
تخلفه  يواجه  وه��و  العربي،  العقل  ك��ان 
ال�صدمة  ع��ان��ى  ق��د  الآخ����ر،  �أنج���زه  عما 
الح�ضارية، وا�ستيقظ على الكارثة التي 
ح��ل��ت ب��ه �أث��ن��اء ن��وم��ت��ه ال��ط��وي��ل��ة، ليدخل 
بالآخر  اللحاق  ال�صحو ومحاولة  معمعة 
ب���د�أ يكت�سح ك��ل ���ش��يء، الأر�ض���  ال���ذي 
الأخذ  �صار  المعتقدات،  وحتى  والثقافة 
بالأ�سباب التي جعلت الآخر �أقوى و�أكثر 
ال��ت��ي يريد  ال��غ��اي��ات  ع��ل��ى تحقيق  ق���درة 

�أولى حالات ال�صحو.
����ش���رع الم���ف���ك���رون وال�����س��ي��ا���س��ي��ون في 
محاولات فهم تلك الأ�سباب التي جعلتنا 
وج��ع��ل��ت��ه��م ه���ك���ذا، ���ض��ع��ف��اء م��ت��خ��ل��ف��ون 

و�أقوياء متقدمون.
ال����ذات  المر��ي���اث وفي  ال�����ش��ك في  ك����ان 
»ذات����ن����ا« ال���ت���ي �أن���ت���ج���ت ذل����ك المر�ي��اث 
ذواتنا  مع  معاركنا  �أول  التاريخ  وذل��ك 

قراءاتنا  بين  المعركة  فكانت  وتاريخنا، 
ل��ل��ت��اري��خ وت���أوي��ل��ن��ا ل���ه، بني� »ال��ي��ق��ي��ن��ي« 
يتوقف  لا  اليقيني  ك��ان  المت�شكك،  وبني� 
عن الترديد ب�أن ما جرى لنا كان نتيجة 
انحرافنا وابتعادنا عن قيم التراث، ولذا 
ونقله  الرت�اث  درع  في  وتجمد  تع�سكر 
�إن مواجهة  بل  ورث��ن��اه،  ك��ان وكما  كما 
ال��ط��وف��ان ال��ق��ادم م��ن ال��غ��رب ل��ن تنجح 
والتم�سك  بالإحياء  �إلا  يرى«  ما  »ح�سب 
بذاك الموروث، بينما تع�سكر »المت�شكك« 
�ضد تلك العودة منقباً عن كل ما في ذلك 
الر�ت�اث م��ن ق�صور وت�����ش��وه و�أ���س��اطري� 

و�أوهام.
المنجزات،  بع�ض  �إلى  �أدت  ال�صدمة  تلك 
م���ن �أه���م���ه���ا ط����رح م�������ش���روع ال��ن��ه�����ض��ة 
التعليم  عبر  المجتمع  تحديث  والح��داث��ة، 
قيم  الم���ؤ���س�����س��ات الح��دي��ث��ة ون�شر  وب��ن��اء 

الحداثة، وعلى ر�أ�سها »العقل«.
�إنج��از  ي�ستطع  لم  الم�شروع  ذل��ك  ولكن 
�أن  �أثبتت الأح��داث  �شيء ذي بال، فلقد 
�أطروحة تيار التحديث قد هزمت تماماً، 
ال�سلف  منجزات  �إلى  ال��ع��ودة  تيار  و�أن 
الأق��وى  التيار  ه��و  حرفياً  ب��ه  والتم�سك 
والجعجعة  ال�����ش��ع��ارات  ك��ل  رغ���م  الآن، 

منصور بوشناف. ليبيا

عودة الابن الضال

في مقاله الذي ت�سبب في مقالات اهتزازية 
فعلًا  بو�شناف  من�صور  كتب  هل  كثيرة، 
كل ما كان في جعبته �أم �أنه لم يكتب �شيئاً 

بعد؟
بديهية  م�سلمة  �إلى  يقودنا  ال������س��ؤال  ه��ذا 
لي�ست  الثالث  العالم  الكتابة في  �إن  تقول 
من  خير  �صدئاً  ل�ساناً  و�أن  �صائباً،  ر�أي��اً 

ل�سان مقطوع.
هذا لي�س تجنياً، بل �أمر واقع عمره �أكثر 
من �ألف عام، ول�سنا في واقع الأمر �سوى 
رهائن في قب�ضة قر�صان محترف يجوب 

بحار الر�أي على متن �سفينة لا تغرق.
و�أخرى  الرجل كتب عن ق�صيدة عمودية 
قاعاتها  ام��ت�ل�أت  �أم�سيات  وع��ن  مخالفة، 
كانت  ال�����ص��وت  عالية  مبا�شرة  بق�صائد 
وت�صفيق  ا�ستح�سان  �صيحات  ت�ستقبلها 

مدوي.
ه���ذه ف��ق��ط ك��ان��ت ق�����ش��رة، الم�����ض��م��ون ك��ان 
ا�سمه  مزمن  مري�ض  حالة  ت�شخي�ص  في 
العربي، ومحاولة طرح  م�شروع الحداثة 
�أ���س��ئ��ل��ة ع��ن ���س��ب��ب ت����ردي و���ض��ع��ه، وع��ن 
من  وفاته  عن  �أ�شيع  ما  �صحة  احتمالات 

عدمها.
الا�ستفهام  عال�م��ات  ذوو  المثقفون  فقط 
في ر�ؤو�سهم يت�صدون لمثل هذه الق�ضايا 
ال�شائكة، ويطرحون ��سؤالًا مفخخاً كهذا: 

التخلف؟ وهل الحل في  ن�ستمر في  لماذا 
النقل �أم في العقل؟

����س��ؤال ه��و حقل �أل��غ��ام ك��ام��ل، �أل��غ��ام من 
مع  �أزل���ي���ة  قطيعة  ذات  ال��غ��ام  ن����وع،  ك��ل 
ت��ب��ادل وج��ه��ات ال��ن��ظ��ر، و�أل��غ��ام مح�صنة 
�ضد الر�أي والر�أي الآخر، و�ألغام تجعلك 

تبكي، و�أخرى تجعلهم يبكون عليك.
يكمن  النقل  و��سؤال  العقل  ��سؤال  بين  ما 
م���ق���ال ب���و����ش���ن���اف، وم���ابن�ي� ال��ع��ج��ز عن 
�أم��ة  تقبع  ال��كال�م  م��ن  والخ���وف  ال�صمت 
المدبلجة،  م�سل�لاست  على  ت�سهر  كاملة، 
وت�سير  مقطوعة،  كهرباء  على  وت�صحو 
كلمة  من  خوفاً  الحيط  جنب  على  نهارها 
�سوط  �أو  كراهية،  ثقافة  ذخيرتها  ف�صل 
من  غيابي  حكم  �أو  م��ري���ض��،  عقل  زاده 
ثري �أزمة، �أو �سخط فقير مات يقينه من 

�سوء التغذية.
وماذا عني �أنا؟ هل كتبت ر�أيي في مقالة 
البديهية  فالم�سلمة  اع��ت��ق��د،  لا  م��ن�����ص��ور؟ 
لي�ست  الثالث  العالم  الكتابة في  �إن  تقول 
من  خير  �صدئاً  ل�ساناً  و�أن  �صائباً،  ر�أي��اً 

ل�سان مقطوع.
ال��ل��ي��ب��ي �شرف  لم��ج��ل��ة  ي��ك��ون  �أن  �أخر�ت��ت 
المتكافئة،  الجميلة  الحوارية  هذه  توثيق  
عك�س �سابقتها ) الكونية المتعالية ( فكان 

هذا الملف.

مجلة الليبي

في فمه ماء



مقال  بعد  م���ؤخ��رًا  �سجال  من  ت�صاعد  ما 
من�صور  ال�ضال" للأ�ستاذ  الإبن  "عودة 
التم�شهد  �إ���ش��ك��ال��ي��ة  ح����ول  ب��و���ش��ن��اف، 
ال�شعري بين مُقفّاه ومُر�سَله من جهة، وبين 
�إلا  ي�ؤكد  لا  ثانية،  جهة  من  النثر  ق�صيدة 
لل�سيكولوجية  والتنافر  الأقطاب  خا�صية 
ال��ل��ي��ب��ي��ة ال��ت��ي ��تحم��ل ت��ن��ا���س��ج الم��ت��ان��ة في 
في  النقي�ض  ع��ل��ى  والم��ن��ط��وي��ة  ظ��اه��ره��ا، 
باطنها، بما تدججته من �صراع الم�شافهة 
الأزلي، دون الأخذ بالكتابة النقدية وحق 
الرد عليها؛ على مبد�أ "يلعن �أبو ال�سلطان 

في غيبته".
النميمة،  م��ع  مت�صالحة  �أزل���ي���ة  وب��ن��ظ��رة 
بحكم  ن  الم����دوَّ ال����ر�أي  ل��ت��داول  ومق�صية 
�أب������دي، بم���ا ي��ب��وت��ق��ه في ري��ب��ة الأر���ش��ف��ة 
�سيا�سية  منا�شير  �أن��ه��ا  ل��و  كما  المُ��دِي��ن��ة، 
تحري�ضية مت�شنجة، لا تحتمل التداول ثم 

التناول بالر�أي والر�أي الآخر.
ا �أو مف�ضوحًا،  ى ال�صراع خفيًّ من هنا تربَّ
على ركح "كل حزب بما لديهم فرحين"، 
من  و�سعه  بما  كليهما  من  التمتر�س  ليتم 
قوى، وبوعي وبدونه، تمامًا ككل حيوات 
كائنة من �أجل الظهور والبقاء والتم�شهد، 
م�ؤ�س�ساتية  رع����اة  م��ن  ل��ه��م��ا  ي��ت��اح  وبم���ا 
�إذا ع��ازت  ال���ه���وى، وال��ت��ي  ت��خ��ل��و م��ن  لا 
دائمًا  ال�شللية  كانت  كليهما؛  �أو  لأحدهما 
ك�إثبات وجود  الآم��ن والح�صين،  ملاذها 
م���راه���ن ع��ل��ى ال��ت��م�����س��رح، دون ال��ره��ان 

الحقيقي والجوهري  بالن�ص وعليه.  
الم�ؤ�س�سة  على  الطويبي  عا�شور  د  يقترح 
الأق��ال��ي��م  ظلمة  ع��ل��ى  بالم�صباح  تم��ت��د  �أن 
المركز،  على  الأ���ض��واء  حكر  دون  �أكر�ث�، 
وه���ن���ا ���س��ن��ج��دن��ا ي��ق��ودن��ا ال��������س���ؤال: هل 
ي�����ض��ع ال��ق��ائ��م��ون ع��ل��ى ط���اول���ة م��ث��ل ه��ذه 
واقعية،  ليبية  ق���راءة  خ��ارط��ة  الفعاليات 
بظاهرة  الجدير  للن�ص  المنتجة  للأ�سماء 
والتي  النزاهة؟،  كمُ�سمّى �صارم  التجربة 
الم�شهد  فارة -معبرة عن طموح  �سِ تحمل 
الثقافي-، وذات �صدى وهوية را�سخة؟، 
ال�صورة  ب�إطار  كالعادة  مكتفون  �أنهم  �أم 
الزوبونات  �أو  العنق،  بربطات  المتكررة 
د  �أ���ش��ار  لقد  ال��ث��م��ن.   الباهظة  التقليدية 
الدولة  ج��وائ��ز  بتكري�س  عليهم  الطويبي 
عليه  و��سأ�ضيف  والت�شجيعية،  التقديرية 
ت��ك��ريم م���ن رح���ل���وا �أخرً��ي��ا دون ت���أبني�، 
وتو�سيم من بقى من رواد، لربط حلقات 
الم�شهد المتفكك نحو القطيعة المفتتة لل�سمة 

والهوية.
والم��راف��ع��ات  ال����ر�أي،  نتقبل  �أن  علينا  ث��م 
المكفولة كحق للرد، بت�سامح يمنح �أريحية 
لتحقيق  ُ�����ص��ل��ح  وي يُ�صحح  بم��ا  الح����وار، 
��ل ت��ل��قٍّ ق���ادر  ان��ت��ب��اه م���رج���و، ن��ح��و ت�����ش��كُّ
ت�شخي�ص  يفوتها  لا  بكيا�سة  الفرز،  على 
التق�صير، والمراوحة، والتكرار، والتقليد 
بال�صمم  الا���ص��ط��ف��اف  وك��ذل��ك  الأع���م���ى، 

الأخر�س على العتمة.      

المهدي_الحمروني. ليبيا
على حدود الرأي
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الإعلامية التي توهمنا بم�شاريع النه�ضة 
والديمقراطية والدولة المدنية.

�شيء،  كل  في  الخلف  �إلى  نتراجع  �إننا 
�إلى  ت�شير  الطريق  اللافتات  كانت  و�إن 
و�إن  ال�سواد  جلباب  ندخل  �إننا  الأم��ام، 

كان بت�صاميم »بيير كردان«.
عرب� م��ت��اب��ع��ة الم��ن��ج��ز الأدب������ي، وخ��ا���ص��ة 
ال�������ش���ع���ري، ي��ظ��ه��ر ل���ن���ا ه�����ذا الر�ت�اج���ع 
الخطابية  ال��ع��م��ود  فق�صيدة  وا���ض��ح��اً، 
والمنبرية تطغى على كل المنابر، وتجعل 
تفعل  كانت  كما  طرباً  ت�صفق  الجماهير 
�إن  ال��دي��ك��ت��ات��ور،  ال�����ش��ع��ب��وي  للخطيب 
البحور  كل  ي�سودان  والهجاء  التفاخر 
ق�صيدة  ح��ت��ى  وال����ق����وافي،  والأوزان 
الت�أمل ال�صوفية تتراجع �أمام مد »�سلفية 

ال�شعر الآن«.
في مو�سم الثقافة الذي انعقد بطرابل�س، 
ك��ان��ت الأم�����س��ي��ات ال�����ش��ع��ري��ة �أم�����س��ي��ات 
عكاظية بامتياز، كانت �أ�صوات ال�شعراء 
ع��ال��ي��ة م��ت�����ش��ن��ج��ة، ت�����س��وده��ا الم��ب��ا���ش��رة 
الأوط���ان  ��تحول��ت  ال�شعبوية،  الخطابية 

فيها �إلى حمى قبيلة.

الذي  ال�شعري  التحديث  م�شروع  ك��ان 
ي��ق��اوم ل��ق��راب��ة ال��ق��رن ق��د تال����ش��ى، ولم 

المهم�شة  الأ���ص��وات  بع�ض  �إلا  منه  يتبقَ 
الخجولة.

ك��ان��ت تج��رب��ة الم�����ص��ري »�أح��م��د بخيت« 
»تج��رب��ة  ت�ستعيد  �أن  ح��اول��ت  ق��د  م��ثاًل� 
محمود دروي�ش« عبر ا�ستعادة قامو�سه 
�أع��ادت��ه��ا لح�ضيرة  ال�����ش��ع��ري، ول��ك��ن��ه��ا 
بال�ضبط  والجعجعة،  ال�شعري  ال�سلف 
الإ�لاسمية على  التيارات  ا�ستولت  مثلما 
دولة  ع�ضوي،  »مثقف  الي�سار  مفردات 
لتعيدها  �إل����خ«  م�����ض��ادة،  ث���ورة  م��دن��ي��ة، 
بم�شروعية  عملًا  �أي�ضاً  الح�ضيرة  �إلى 

»الغنائم«.

�إن���ن���ا نر�ت�اج���ع ون��ت��خ��ل��ى ع���ن م�����ش��روع 
�إلى  ال��ظ��ام��ئ  بحنيننا  ن�سعى  النه�ضة، 
�أ�ضاعنا  ال��ذي  الح�ضاري  الجمود  ذل��ك 
نتوهم  ال��ذي  »الم�ستقبل«  ابننا  و�أ���ض��اع 
ابناً  ح�ضننا  �إلى  ونعيده  ن�ستعيده  �أننا 
�ضالًا وقد اهتدى �إلى الأم�س والجغ مغ.

بوابة الو�سط



با�ستغراب  �أق����ر�أ  ك��ن��ت  ت��ق��ري��ب��اً  ل��ي��ومني� 
مقال الأ�ستاذ من�صور بو�شناف "عودة 
ولكن  الو�سط  بوابة  ال�ضال" على  الابن 
ب��اه��ت��م��ام ي��ل��ي��ق ب��ك��ات��ب م��ث��ل��ه، ف��ه��و من 
زال���ت تكتب  م��ا  ال��ت��ي  القليلة  الأ���ص��وات 
بقلق حقيقي على م�صير الثقافة لا بحثاً 

عن موقع فيها. 
و��سؤالي كيف كتب من�صور هذا حقاً؟، 
�شخ�صية  ان��ه  ي��درك  من�صور  يعرف  من 
في  هو  كما  وهادية  �أحكامها  في  متزنة 

طبيعة �شخ�صه العادي.
الإب��داع��ي  لتاريخه  التقدير  ك��ام��ل  وم��ع 
في  المقال  مع  مختلفاً  �أج��دني  والنقدي، 

منهجه و�إن اتفقت معه في همّه.
يجادل  لا  حقيقية  ظ��اه��رة  يلتقط  الم��ق��ال 
وظيفة  �إلى  ال�شعر  ع��ودة  من�صف:  فيها 
الم��نرب� وال���ه���ت���اف، و����تحول الأم�����س��ي��ات 
الجمهور  فيها  "عكاظيات" ي�صفق  �إلى 

لل�صوت الأعلى لا للن�ص الأعمق. 
وما�ل�ح���ظ���ت���ه ع����ن ا����س���ت���يا�ل�ء ال���ت���ي���ارات 
الم��ح��اف��ظ��ة ع��ل��ى ق��ام��و���س خ�����ص��وم��ه��ا - 

الع�ضوي"  "المثقف  و  المدنية"  "الدولة 
- من �ألمع ما كُتب في هذا الباب. 

ل��ك��ن ���ص��دي��ق��ن��ا ب��و���ش��ن��اف ي��ح��مّ��ل ه��ذه 
المال�ح��ظ��ة ال�����ص��ادق��ة �أكر�ث� مم��ا تحتمل، 
فينتقل من �أم�سيات مو�سم ثقافي واحد 
�إعلان هزيمة م�شروع  في طرابل�س �إلى 

النه�ضة العربي ب�أكمله. 
وهذه قفزة ا�ستدلالية لا ي�سندها الن�ص؛ 
وال��رواي��ة  وال�صحافة  الحديث  فالتعليم 
التي  النقدية  واللغة  التفعيلة  وق�صيدة 
يكتب بها المقال نف�سه، كلها من ثمار ذلك 

الم�شروع الذي يُعلن موته.
وحتى  مر��ت��دداً  ي��ب��دو  نف�سه  ب��و���ش��ن��اف 
ال�صدمة  �إن  ���ص��راح��ة  ي��ق��ول  متناق�ضاً 
"�أدت �إلى بع�ض المنجزات" ثم يقول بعد 
�إنجاز  ي�ستطع  "لم  الم�شروع  �إن  �سطور 

�شيء ذي بال". 
الن�ص نف�سه. وحتى لو  التناق�ض داخل 
واقعياً،  ينجز  الم�شروع لم  ان  افتر�ضنا 
فاذا اعترف بو�شناف له بالطرح للبديل، 
ناق�صاً. وفي  لذاته و�إن كان  �إنجاز  فهو 

طارق القزيري. ليبيا

عودة الأبن الضال أم استمرار 
الأحكام المطلقة؟
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متينة  و���ص��داق��ة  وث��ي��ق��ة  عال�ق��ة  تربطني 
ب����الأدي����ب الم���حر�ت�م الأ����س���ت���اذ م��ن�����ص��ور 
�أف��ق��ه  ���س��ع��ة  تم���ام���اً  و�أدرك  ب��و���ش��ن��اف، 
وتقبله للاختلاف، وهو المثقف الم�ستنير 

المتوازن دائماً.
التي عنوانها  الأخري�ة  مقالته  تابعت  لقد 
�أقول  ووجدتني  ال�ضال"،  الابن  "عودة 
:هذا لي�س من�صور بو�شناف الذي �أعرفه 
مة ومرةً عبر  مرتين، مرةً عبر كتاباته القيِّ
�صداقة قريبة من �شخ�ص جميل ونبيل.

ولا  ال��ع��الي  ال�����ص��وت  من�صور  ي��ح��بّ��ذ  لا 
في  يت�سرع  ولا  الرنانة  العبارات  يحبّذ 
التناول  في  زوايا  دائماً  ولديه  �أحكامه، 
ما  وه���ذا  كثيرين.  ع��ن  تغيب  وال��ع��ر�ض�� 
جعله الأكثر ح�ضوراً وت�أثيراً في مدونة 

الثقافة الليبية.

�أم����ا م��ق��ال��ت��ه الأخر��ي��ة ف��ق��د خ��رج��ت عن 
�صوته  ،فبدا  منه  اعتدناه  ال��ذي  ال�سياق 
عالياً وبدا مت�سرعاً في �إ�صدار الأحكام، 
وم��اع��اب��ه ع��ل��ى الآخ���ري���ن ،وق����ع ف��ي��ه من 
الم��نرب�ي��ة والخ��ط��اب��ي��ة وال��ت��ع��م��ي��م وط��رح 

نتائج مطلقة وك�أنها ثوابت.
وه����ذا ل��ع��م��ري ل��ي�����س ب��و���ش��ن��اف ال��ن��اق��د 
ال��ر�ني�ص�� ال�����ذي ي��ت��ح��ل��ى ب��الم��و���ض��وع��ي��ة 
والتريث والالتزام بمعايير النقد و�أدواته 
تخ�ضع  ثاقبة  وق���راءة  لتف�صيلات  وفقاً 
والتمحي�ص  للبحث  المطروحة  الق�ضية 
والتتبع .هذا هو العمل المنتظر من ناقد 
بقامة من�صور بو�شناف، يترفع عن الزج 
والت�صنيفات  والأيديولوجية  بال�سيا�سة 

العقائدية، في عمل ثقافي �صرف.

جابر نور سلطان. ليبيا

هذا ليس منصور بوشناف



ح��راكً��ا  م���ؤخ��رًا  الثقافي  الم�شهد  ���تحرّك 
كانت  فيما  ال�شتاء،  ببحر  �أ�شبه  هائجًا، 
ثقافية غير م�سبوقة  البلاد ت�شهد حركة 
في بلد نادر ال�سكان، وا�سع الجغرافيا. 
لكن بدلًا من �أن يتحول الم�شهد �إلى دفء 
�أكر�ث� من  المتفاعلين، ح��دث��ت  بني�  وح��ن��و 
هزّة، ما كان لها �أن تحدث لو �ساد الود 
تباعدت  التي  الم�سافات  وتقاربت  بيننا، 
�شهدها  ال��ت��ي  المتلاحقة  الأزم����ات  بفعل 

المجتمع الليبي عمومًا. 
ول����ولا ال��و���ش��ائ��ج الاج��ت��م��اع��ي��ة ال��ت��ي لم 
تتمكن الأزمات من �إبادتها، و�إن تمكنت 
ال��نري�ان، ولما  ان��ط��ف���أت  لم��ا  م��ن تمزيقها، 

عادت العلاقات �إلى البناء والتمدد.
ف���إن  الإدراج،  ه��ذا  ع��ن��وان  �إلى  وع���ودة 
المثقف  الأ�ستاذ من�صور بو�شناف يمثل 
�إبداعية  ب���أط��راف  �أم�سك  ال��ذي  الج��ام��ع 

عديدة، وغا�ص فيها، وكتب عنها. 
ف��ه��و ال���ك���ات���ب وال�����ص��ح��ف��ي  والمر�ت�ج���م 
والعالم  وال��روائ��ي  وال��ن��اق��د  والم�سرحي 
ال��ل��ي��ب��ي، و�صاحب  ال��ت��اري��خ��ي  ب��ال�����ش���أن 

�أن هذا البلد، رغم قلة  الر�ؤية التي ترى 
تاريخًا  يملك  �أط��راف��ه،  وت��رام��ي  �سكانه 
ويتطور،  ذات��ه،  يحمي  ب�أن  كفيلًا  عميقًا 

وينمو كما يجب.
ن�ستوعب ذلك،  �أن  علينا، ك�شعب،  لكن   
و�أن نبد�أ من حيث بد�أنا، من داخل هذا 
قبل  ما  منذ  عليه  كان  لما  بوعيٍ  الإقليم، 
التاريخ، بدلًا من �أن ينفرط عقدنا ونحن 
نبحث، في �إقليم �أو�سع، عن هوية ننتمي 
هذا  كل  ومنا وحولنا؛  فينا  وهي  �إليها، 
دون ال��ت��ق��ل��ي��ل م��ن الم��ح��ي��ط ال��ع��ام ال��ذي 
ننتمي �إليه جغرافيًا �أو دينيًا �أو �إن�سانيًا.

بحد  �إن�سانية  رواي��ة  بو�شناف  من�صور 
ذات��ه��ا. كتب ع��ن ال��ط��غ��ي��ان، وع��ا�ش�� في 
م��ت�����ص��الًح��ا مع  ���س��ن��وات، وخ���رج  كهفه 

جلاده.
بكل  عا�شها  �سيا�سية  حقبة  ع��ن  تكلم   
من  كل  فيها  �أن�صف  و�شفافية،  �أريحية 

التقى بهم، جلادين كانوا �أم رفاقًا. 
يم�����ش��ي م��ع رف��اق��ه في �أزق����ة ط��راب��ل�����س، 

ويبت�سم للجميع.

عزة_المقهور. ليبيا

الدفاع عن بوشناف
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كما  الن�ص.  تناق�ض  يلغي  لا  الحالتين 
بالردة  العمودية  الق�صيدة  م�ساواة  �أن 
الح�ضارية م�صادرة تحتاج �إلى برهان، 
�أيديولوجيا  يحملان  لا  والقافية  فالوزن 
ج��اه��زة؛ ق��د ي��ك��ون ال��ع��م��ود ح��داث��ي��اً في 
ر�ؤيته، وقد تكون ق�صيدة النثر �شعبوية 

فقيرة. 
والحكم على تجربة "�أحمد بخيت" ب�أنها 
"حظيرة  �إلى  دروي���ش��  قامو�س  �أع���ادت 
ال�سلف" حكم كبير جاء بلا �شاهد ن�صي 

واحد، فبقي في باب الانطباع لا النقد.
الم���ق���ال ي��ه��اج��م الخ��ط��اب��ي��ة والم��ب��ا���ش��رة 
كلية،  �أح��ك��ام  يمار�سها:  لكنه  واليقين، 
"الجعجعة"  مثل  �أل��ف��اظ  مرتفعة،  نرب�ة 
التقدم  بين  ح��اد  وتقابل  و"الحظيرة"، 
وال��ت��خ��ل��ف. وب��ذل��ك ي��قرت�ب �أ���س��ل��وب��ه من 
ال�شعر المنبري الذي ينتقده. كان الأجدر 
بم��ق��ال ي��داف��ع ع��ن الح�����س الح��داث��ي �أن 
لا  والتف�صيل،  وال�����ش��ك  التعقيد  يظهر 
حداثي  بيقين  تراثياً  يقيناً  ي�ستبدل  �أن 
ينت�صر  بن�ص  الأج��در  ك��ان  لقد  م�ضاد. 

لل�شك �أن يمار�سه.

بلا  المقال  تركه  فقد  الأه��م  ال��سؤال  �أم��ا 
الخطابية  الق�صيدة  تتقدم  لم��اذا  ج��واب: 
ال��ث��ق��اف��ي��ة  الم���ؤ���س�����س��ات  دور  م���ا  الآن؟ 
التي  والمن�صات  المهرجانات  واختيارات 
الأكثر  والهوية  الأ�سرع  ال�صوت  تكافئ 

انغلاقًا؟ 
الم�شكلة لي�ست في عودة العمود والقافية، 
اليقين  �إن��ت��اج  �إلى  ال�شعر  ع���ودة  في  ب��ل 
الجماعي. هنا يكمن المقال الأعمق الذي 
ننتظره من قلم بو�شناف تحديداً، لأنه من 

القلائل القادرين على كتابته.
الم���ق���ال مح���ق في الإن�������ذار، م��ت��ع��ج��ل في 
نف�سه  الاخ���تا�ل�ف  ال��ت�����ش��خ��ي���ص��. وه����ذا 
تحية لكاتب علّمنا �أن الن�صو�ص الجادة 

وحدها ت�ستحق النقا�ش الجاد.



�أث�����ار م���ق���ال ال��ك��ات��ب ال��ل��ي��ب��ي م��ن�����ص��ور 
ال�����ض��ال« ج��دلًا  الاب���ن  »ع���ودة  بو�شناف 
تدور  الق�ضية  وك���أن  ب��دا  حتى  وا�سعًا، 
ح�����ول ال�������ش���ع���ر ال����ع����م����ودي والح����داث����ة 
المقال  جوهر  �أن  يبدو  بينما  ال�شعرية، 

كان �أعمق من ذلك بكثير.
في  نقدية  درا���س��ة  يكتب  لم  فبو�شناف 
بين  المفا�ضلة  ب�صدد  يكن  ولم  ال�شعر، 
�أو  التفعيلة  وق�صيدة  ال��ع��م��ود  ق�صيدة 
ال�شعر  م��ن  اتخذ  و�إنم���ا  ال��نرث�،  ق�صيدة 
ما  هي  �أو���س��ع،  لظاهرة  كا�شفًا  نموذجًا 
الثقافي  ال��ع��ق��ل  ت��راج��ع  ت�سميته  يم��ك��ن 
النه�ضة والحداثة،  العربي عن م�شروع 
تقوم  التي  التفكير  �أنم���اط  �إلى  وع��ودت��ه 
الح��ل  بو�صفه  الم��ا���ض��ي  ا���س��ت��ع��ادة  ع��ل��ى 

الوحيد للم�ستقبل.
ول���ه���ذا ف������إن الح���دي���ث ع���ن الأم�����س��ي��ات 
�أ�سماه  وعما  الخطابية،  وعن  ال�شعرية، 
»�سلفية ال�شعر«، لم يكن هدفًا في ذاته، 
بل كان �شاهدًا ا�ستدعاه الكاتب لإثبات 

العربية  الثقافة  �أن  الأ�سا�سية:  فر�ضيته 
هذا  مظاهر  و�أن  ارت����داد،  ح��ال��ة  تعي�ش 
الارتداد لا تظهر في ال�سيا�سة �أو الدين 
الأدب  تتجلى كذلك في  و�إنما  وحدهما، 

والفنون والتعليم والوعي العام.
ولعل كثيًرا من ردود الفعل انطلقت من 
الفكرة.  و�أغ��ف��ل��ت  الم��ث��ال،  على  الرت�ك��ي��ز 
ال�شعر  عن  بالدفاع  البع�ض  ان�شغل  فقد 
ال���ع���م���ودي، ب��ي��ن��م��ا لم ي��ك��ن الم���ق���ال في 
و�إنم��ا  الق�صيدة،  �شكل  يحاكم  جوهره 
يكتفي  خطابًا  ينتج  ال��ذي  العقل  يحاكم 
باليقين،  التفكير  وي�ستبدل  بال�شعار، 
بالإجابات  والأ�سئلة  بالهتاف،  والجمال 

الجاهزة.
وي�ؤكد هذا الفهم التو�ضيح الذي ن�شره 
�أن��ه  ���ص��راح��ة  نفى  �إذ  لاح��قً��ا،  بو�شناف 
بو�صفه  ال��ع��م��ودي  ال�����ش��ع��ر  ينتقد  ك���ان 
�شكلًا فنيًا، و�أعلن �إعجابه بالمتنبي و�أبي 
ال�شعر  م��ن  �أ���س��م��اء  وا�ستح�ضر  تم���ام، 
�أجمل  باعتبارها من  الكلا�سيكي  الليبي 

علي جابر. ليبيا

بوشناف في »عودة الابن الضال«.. 

هل كان يحاكم الشعر أم يحاكم العقل 
الثقافي
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 لم يجل�س يومًا في ال�صف الأول، رغم 
�أنه له بلا منازع، ولم يحاول �أن يجل�س 
في مقعد غيره، ولم يطالب بمقعد �أبدًا.

 منفتح على كل الأجيال، من�صت بعمق 
�أن  الجميع  يحب  مثيله في مجتمع  ق��لّ 

يتحدث فيه.
 لكنه، حين انفعل و�أبدى ر�أيًا وا�ضحًا 
�أح��د  يتحمله  لم  �شعرية،  ن��دوة  منتقدًا 
وه����و ال����ذي ح��م��ل ه��مّ��ن��ا وه����مّ بال�دن��ا 
وث��ق��اف��ت��ن��ا، ولم ير�ت��ك ي���ومً���ا �أزق��ت��ه��ا 

و�شوارعها ومقاهيها. 
ي�شارك الجميع، ولا يطلب م�شاركة �أحد. 
مرحّب بالجميع، دون �أن يتوقع ترحيبًا 

. �أو تهليلًا
�سبقه،  بمن  بجيلٍ  رفقًا  ببع�ضنا،  رفقًا 
و�أع����ط����اه، وك��ت��ب ل���ه، ون��ب���ش�� ذاك���رت���ه، 

وحاول جاهدًا تحريرها من �أدرانها.
م��ن�����ص��ور ب��و���ش��ن��اف م���ا ي�����زال ي��رت��دي 
في  وجاكيتًا  وقمي�صه،  الجينز،  بنطاله 
بال�دن��ا،  ه���مّ  بحمل  ي��ن��وء  لكنه  ال�����ش��ت��اء، 
طمع  دون  لنا،  ليكتب  �أ�صابعه  ويحرك 
في ت�صفيق. يرحب بنا، ويبت�سم لنا قبل 

�أن نرحب به.

الليبي  للمثقف  مثال  بو�شناف  من�صور 
الم��ت��وا���ض��ع، وه���و يم��ث��ل �أج���ي���الًا �سبقته 
رفقتها،  ودفء  بتوا�ضعها،  ع��رف��ن��اه��ا 
وحنوها على بع�ضها، وجمال ابت�سامتها 

الم�شجعة للأجيال اللاحقة.
ع��ا���ص��ر ب��و���ش��ن��اف ال��ك��ثري�ي��ن، وراف����ق 
الكثيرين، وما يزال جزءًا من هذا الوطن 

العزيز.
رفقًا به، فهو ملك لنا جميعًا، وهو المثقف 
رفقًا  منه.  ونتعلم  نحتاجه  الذي  الجامع 
ببع�ضنا، فنحن لا نملك �إلا بع�ضنا، على 

ندرتنا وفي �إقليمنا الوا�سع.
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الذي  العقل  بل  ال�شعر،  لي�س  بو�شناف: 
غادر م�شروع النه�ضة، وما يزال يبحث 

عن طريق العودة.
ويبقى ��سؤال �آخر، ربما لا يقل �أهمية عن 
الجدل النقدي الذي �أثاره مقال من�صور 
بو�شناف، وهو ��سؤال يفر�ض نف�سه من 

واقع تجربتنا العملية في قطاع الن�شر.
ف��ه��ل ث��م��ة عال�ق��ة بني� ه���ذا الج���دل الممتد 
بين  العربية،  الق�صيدة  ح��ول  عقود  منذ 
وبين  النثر،  وق�صيدة  والتفعيلة  العمود 
على  القراء  �إقبال  في  الوا�ضح  التراجع 
�شراء الدواوين ال�شعرية؟ وهل �أ�صبحت 
الأو���س��اط  ت���دور داخ���ل  ال�شعر  م��ع��ارك 
ال��ق��ارئ  غ���ادر  بينما  وح��ده��ا،  الثقافية 

�ساحة النقا�ش بهدوء؟
�إن المتابع لحركة الن�شر يدرك �أن الرواية 
ال��ي��وم ت��ت�����ص��در ق��وائ��م الم��ب��ي��ع��ات، و�أن 
�إليها  تنظر  ب��ات��ت  العربية  الن�شر  دور 
باعتبارها الرهان الأكثر �أمانًا، في حين 
ثقافية  ن�شر ديوان �شعر مغامرة  �أ�صبح 
للت�سويق.  ق��اباًل�  م�����ش��روعً��ا  م��ن��ه  �أكر�ث�� 
وال��سؤال هنا لا يتعلق بجودة ال�شعر �أو 

مكانته التاريخية، و�إنما بعلاقته بالقارئ 
ال�شعر؟  جمهور  تراجع  لم��اذا  المعا�صر: 
وهل �أخفق ال�شعراء في تجديد خطابهم 
طبيعة  �أن  �أم  مكانته،  لل�شعر  يحفظ  بما 
�سريع  �إي��ق��اع  م��ن  فر�ضته  بم��ا  الع�صر، 
و���س��ردي��ات مم��ت��دة، دفعت ال��ق��ارئ نحو 
الرواية بو�صفها الن�ص الأكثر قدرة على 

احتواء �أ�سئلته وتحولاته؟
مقال  عنها  يجيب  لا  الأ�سئلة  ه��ذه  لعل 
بو�شناف، ولم يكن معنيًا بالإجابة عنها، 
لكنها تظل �أ�سئلة جديرة ب�أن تطرح كلما 
الق�صيدة  م�ستقبل  النقا�ش حول  احتدم 
ال��ع��رب��ي��ة. ف���ربم���ا لا ت���ك���ون الأزم������ة في 
النثر،  ق�صيدة  �أو  التفعيلة  �أو  ال��ع��م��ود 
ال�شعر  بين  ات�سعت  التي  الم�سافة  بل في 
وال�����ق�����ارئ، ح��ت��ى ����ص���ار الج�����دل ح��ول 
الق�صيدة  م��ن  ح�ضورًا  �أكرث�  الق�صيدة 
حول  يتجادلون  النقاد  و�أ�صبح  نف�سها، 

ال�شعر، بينما ي�شتري القراء الروايات.

�أن  يعني  م��ا  وه��و  ال�شعرية.  الأ���ص��وات 
والقافية،  ال��وزن  على  يكن  اعترا�ضه لم 
�إلى  تتحول  التي  الق�صيدة  على  و�إنم���ا 
خ���ط���اب ت��ع��ب��وي ي��ف��ق��د ال�����ش��ع��ر روح���ه 

الجمالية.
غير �أن هذا التو�ضيح يثير ��سؤالًا �آخر: 
هل كانت الم�شكلة في فهم القراء، �أم في 

طريقة بناء المقال؟
الم��ق��ال، بما  لغة  �إن  ال��ق��ول  الم�شروع  م��ن 
حادة  وا�ستعارات  تعميمات  من  حملته 
م��ث��ل »���س��ل��ف��ي��ة ال�����ش��ع��ر« و»ال���ع���ودة �إلى 
ق��راءات  �أم��ام  الباب  فتحت  الح�ضيرة«، 
لتيار  �إدان��ة  فيها  ر�أى  بع�ضها  متعددة، 
�شعري كامل، لا لظاهرة محددة. وربما 
لو ف�صل الكاتب منذ البداية بين ال�شكل 
ال�����ش��ع��ري والخ���ط���اب ال�����ش��ع��ري، ل��ك��ان 

الجدل �أقل حدة.
لكن، في المقابل، لا يمكن �إنكار �أن المقال 
نقا�ش طالما تهربت  فتح  �إع��ادة  نجح في 
منه الأو�ساط الثقافية: هل تعي�ش الثقافة 
العربية اليوم حالة تقدم حقيقي، �أم �أنها 
ت��ك��رر �إن��ت��اج الم��ا���ض��ي ب�����أدوات ج��دي��دة؟ 

يغلب  لل�شعارات  الت�صفيق  �أ�صبح  وهل 
الاحتفاء بالإبداع؟

تكمن  ال�ضال« لا  الاب��ن  »ع��ودة  قيمة  �إن 
في الإجابات التي قدمها، بل في ال��سؤال 
لم  حقيقته،  في  فالن�ص،  ط��رح��ه.  ال��ذي 
محاكمة  ك��ان  ب��ل  لل�شعر،  محاكمة  يكن 
النقد،  ع��ن  يتخلى  حني�  ال��ث��ق��افي  للعقل 
بالاطمئنان  الفكرية  المغامرة  وي�ستبدل 
�أي خطاب  يرفع  �أو حين  الم���وروث،  �إلى 
�أن��ه  لمجرد  النهائية  الحقيقة  مرتبة  �إلى 

يحظى بالت�صفيق.
ول���ذل���ك، ف����إن اخ���ت���زال الم��ق��ال في كونه 
هجومًا على ال�شعر العمودي يظلمه، كما 
�أن اعتباره حكمًا نهائيًا على واقع الثقافة 
العربية يبالغ في تحميله ما لم يقله. �إنه، 
في النهاية، محاولة لإطلاق �إنذار ثقافي، 
معه،  نختلف  �أو  ت�شخي�صه  مع  نتفق  قد 
�إع��ادة  �أن��ه نج��ح في  �إن��ك��ار  لكن ي�صعب 
ال��سؤال �إلى الواجهة: ماذا يحدث للعقل 

الثقافي العربي اليوم؟
وربم������ا ك�����ان ه�����ذا ه����و الاب������ن ال�����ض��ال 
عنه من�صور  يبحث  كان  ال��ذي  الحقيقي 
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�أو تفعيلة، �أو نثراً، وي�ؤكدون �أن ال�شعر 
ويدعون  ثابتاً،  �شكلًا  ولي�س  حالة  ه��و 
ت�أمل المعنى والتعمق في الأ�سلوب،  �إلى 
بدل ا�شتراط �أ�شكال �شعرية محددة قبل 

الت�أمل في التجربة ال�شعرية.
لا تحدثني  ب��و���ش��ن��اف:  ح��ال  ل�سان  �أم���ا 
ولا  ابتكرتها،  التي  البيانية  ال�صور  عن 
ا�ستعملتها،  التي  الثقافية  المجازات  عن 
ولا  العبقرية،  الم��ف��ردات  ع��ن  تحدثني  لا 
الإ�سقاطات  ولا  الفل�سفية،  الإ����ش���ارات 
ع���ن قبيلتك  ف��ق��ط  ال��ت��اري��خ��ي��ة، ح��دث��ن��ي 
من  �أم  جماعتنا  من  �أن��ت  هل  ال�شعرية، 
دروي�ش  تحاكي  هل  الأخ���رى؟  الجماعة 

�أم �شوقي؟ 
م��ع��ك��و���س  ي��ت��ق��م���ص��  لا  "بو�شناف" 
يزيد  ول��ك��ن��ه  ف��ق��ط،  التقليدية  الم��در���س��ة 
�شعرية،  مكارثية  تقم�ص  في  ذل��ك  على 
ل��ي�����ص��م ك����ل ����ش���اع���ر ي��ك��ت��ب ال��ق�����ص��ي��دة 
بهذا  م�ستمتع  م��ت��ذوق  وك��ل  العمودية، 
ال�����ش��ع��ر ال���ع���م���ودي، ب����أن���ه م��رت��د ث��ق��اف��ي��اً 
هذا  مع  لتفاعله  فقط  ح�ضارياً،  وجامد 
كل  كتفيه  على  وي�ضع  ال�شكلي،  القالب 

بالت�سبب  ويتهمه  العربية،  الأم��ة  هزائم 
"التخلي عن  عرب�  ال��ق��ادم��ة  ال��ه��زائ��م  في 
ذل��ك  �إلى  وال�����س��ع��ي  النه�ضة،  م�����ش��روع 

الجمود الح�ضاري الذي �أ�ضاعنا".
�سيامية: توائم  	•

الم���ف���ارق���ات الاج��ت��م��اع��ي��ة في حقل  م���ن 
النا�س  �أ�شبه  المتخا�صمين  �أن  الأف��ك��ار، 
ب��ب��ع�����ض��ه��م��ا، �أ����ش���ب���ه ال���ن���ا����س ب��دوغ��م��ا 
هي  المتطرفة  وممار�ساتها  ال�ستالينية 
المكارثية عدوتها اللدودة، و�أ�شبه النا�س 
وممار�ساتهم  القذافي  ثورجيي  بدوغما 
وكثيرا  فرب�اي��ر.  ث��ورج��ي��و  ه��م  المتطرفة 
الديني،  اليمين  �أخاه  التنويري  ي�شبه  ما 

��سأطرح على ذلك �أمثلة:
الخ��ط���أ.  يحتمل  لا  كال�م��ي  الدوغمائية: 
لأب��ذل  �أي �شيء  �أق��ول  �أن  بعد  �أحتاج  لا 
�أو  وترب�ي��ره،  عنه  ال��دف��اع  �أي جهد في 
التعامل مع الفكرة المقابلة كفكرة خاطئة 
وج��ي��ه��ة، ل��ه��ا مح��ل م��ن ال��ن��ظ��ر ي�ستحق 
مو�ضوعيا.  نقدا  ون��ق��ده  عنده  ال��وق��وف 
�أن��ا لا �أط��رح �أف��ك��اراً ولا �أناق�شها، �أن��ا لا 
كلمات  و�أع���د  قدمي  موا�ضع  �أتح�س�س 

قدّم الأ�ستاذ من�صور بو�شناف في مقاله 
ا  ح��ارًّ نعياً  الو�سط،  ب��واب��ة  على  الأخر�ي� 
البلاد  بها  منيت  التي  الح�ضارية  للردة 
طريق  في  قطعتها  ال��ت��ي  الم�����س��اف��ات  بعد 

التحديث والتقدم.
تحدث في المقال عن العقل العربي الذي 
ا�ستيقظ بعد طول نوم ليرى الكارثة التي 
لحقت به، ثم �شروع هذا العقل في ر�أب 
الآخ��ر،  وبني�  بينه  ال�شا�سع  ال��ب��ون  ه��ذا 
وبناء  التعليم  عرب�  المجتمع  و"تحديث 
الم�ؤ�س�سات الحديثة ون�شر قيم الحداثة، 
وعلى ر�أ�سها العقل"، لكن هذا التحديث 
بو�شناف.  ي�ؤكد  كما  تماماً"،  هزم  "قد 
التاريخية  ال�شاهد على هذه الهزيمة  �أما 
لتيار التحديث العربي، فلي�س �إلا: جر�أة 
الثقافي  ليبيا  مو�سم  في  المثقفين  بع�ض 

على الا�ستمتاع بالق�صيدة العمودية.
عالية  "�أ�صوات  عكاظية"،  "�أم�سيات 
"ح�ضيرة  "�شعبوية"،  مت�شنجة"، 
 " والجعجعة"،  ال�������ش���ع���ري  ال�����س��ل��ف 
�أ�ضاعنا"،  ال���ذي  الح�����ض��اري  الج��م��ود 

ب��ه��ا  و����ص���ف  ك���ل���م���ات  مغ"،  "الجغ 
ي��ل��ت��زم القالب  ال���ذي  ال�����ش��ع��ر  ب��و���ش��ن��اف 
ا�ستخدام  مج��رد  �أن  معتبراً  العمودي، 
ه���ذا ال��ق��ال��ب، ح��ت��ى م��ع �أ���س��ل��وب �شعر 
حداثي ك�أ�سلوب �شعر �أحمد بخيت الذي 
محمود  م��ف��ردات  ي�ستعير  ب���أن��ه  و�صفه 
�شعرية  �سلفية  ه��و  الح��داث��ي��ة،  دروي���ش�� 

ت�ستحق الا�ستهجان.
�شعري: نقد  لا  طائفي  نقد  	•

الم���ع���ارك الأدب����ي����ة بن�ي� �أن�������ص���ار ال��ق��ديم 
عطن  �ضيق  على  قائمة  كانت  والح��دي��ث 
�أ����ص���ح���اب ال�����ش��ع��ر ال���ع���م���ودي، وع���دم 
الحديثة،  ال�شعرية  بالأنظمة  اعرت�اف��ه��م 
المدار�س  �أ�صحاب  �أف��ق  �سعة  مقابل  في 
المدر�سة  لو�صاية  ورف�ضهم  الح��دي��ث��ة، 
الاعرت�اف  ترف�ض  كانت  التي  التقليدية 
ب������أي ن���ص�� ���ش��ع��ري لا ي��ل��ت��زم ب���ال���وزن 

والقافية.
ت�����ص��ر الم���در����س���ة الح��دي��ث��ة ع��ل��ى �أح��ق��ي��ة 
ال�شاعر في اختيار القالب الذي ينا�سب 
عموداً،  ك��ان  ���س��واءً  الإن�سانية،  تجربته 

علي_يونس. ليبيا

دولة التنويري الأكبر
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الفجر كعدد الم�صلين في �لاصة الجمعة، 
و�إذا كنت ليبرالياً ��سأقول: �سن�سقط في 
�إيليا  يكتب  كما  كتبنا  �إذا  التخلف  ق��اع 
كتبنا  �إذا  قدما  و�سننطلق  ما�ضي،  �أب��و 

ك�أدوني�س.
ح��ا���ش��دة وو�صفة  ���ص��رخ��ة  ال�����ش��ع��ب��وي��ة: 
لا  ت���رك���ي���ب،  لا  ت���ع���ق���ي���د،  لا  ب�����س��ي��ط��ة، 
اح��ت��م��الات، لا ت�����ؤدة، ه��ن��اك �أم���ور على 
�أم������ور وا����ض���ح���ة، الح����ل فيها  الم���ح���ك، 
وا�ضح، والمطلوب ال�صراخ في الح�شود 

لطلب النجدة.
ف������إذا ك��ن��ت يم��ي��ن��ي��ا �����س���أق���ول: �إن ن��ظ��ام 
يهودية  م���ؤام��رة  ه��و  الم�صرفي  ال��ف��وائ��د 
�إدخ��ال  �أج��ل  الإ�لاسمي، من  العالم  على 
الربا في قلب كل بيت م�سلم، و�إذا كنت 
ال�شاعر  ا�ستخدام  �إن  ��سأقول:  ليبراليا 
�أح��م��د ب��خ��ي��ت لم��ع��ج��م دروي����ش��� ال��ل��غ��وي 
وف���ق ال��ق��ال��ب ال��ع��م��ودي ه��و غ��ن��ائ��م غير 
على  الإ�ال�س��م��يني�  كا�ستيلاء  م�شروعة 
الجماهير  وا�ستمتاع  الي�سار،  مفردات 
هو  العمودية  للق�صيدة  طرباً  وت�صفيقها 
ال�شعبوي  للخطيب  الجماهير  كت�صفيق 

الديكتاتور.
في ال�����واق�����ع ه�����ذا الح����دي����ث ال��ط��ائ��ف��ي 
ال�سطحي، لي�س حديث الأ�ستاذ من�صور 
وح�����ده، ول��ك��ن��ه ح��دي��ث مج��م��وع��ة �أكر�ب� 
وفي  "المثقفين"،  على  المح�سوبين  م��ن 
من�شوره الفي�سبوكي لنف�س المقال، تجد 
العمودي  ال�شعر  ت�صف  �أخرى  تعليقات 
وغرابيب  ونعيق،  وطنين،  خ��وار،  ب�أنه: 
معجم  �إلى  ت��ن��ت��م��ي  م���ف���ردات   .. ���س��ود 
عن  تدافع  متطرفة  �أيديولوجية  جماعات 
وجودها �ضد جماعات �أخرى تتمنى لها 
الخوازيق،  وعلى  الم�شانق  على  التعليق 
النقد  مج��ال  �ضمن  نقدية  مطارحات  لا 
ال�شعري! ومرة �أخرى ما �أ�شبه التنويري 

بالإ�لاسمي.
الغريب �أن هذه الفئة المتلحفة حول رداء 
الحداثة، هي من الرداءة ال�شعرية بمكان، 
ال�شعري  منتجها  ع��ن  للدفاع  تملك  ولا 
ب���أي��دي��ول��وج��ي��ا  الاح���ت���م���اء  �إلا  ال������رديء 
الدائم على مو�سيقا  الحداثة، والاعتماد 
عوار  لتغطية  ال�شعري  للإلقاء  م�صاحبة 

المفقود من المو�سيقا الداخلية للن�ص. 

قال  ف���إذا  بيانات.  هو  �أق��ول��ه  ما  ل�ساني، 
الم��ن��زل،  ه��و  الم����ر�أة  م��ك��ان  �إن  اليميني: 
فمكانها هو المنزل، و�إذا قال الليبرالي: 
والجواهري  وال�شابي  �شوقي  �شعر  �إن 

ردة ح�ضارية فهو كذلك.
�صحتها  الأم����ور  تكت�سب  ال�شكلانية: 
ن�صدر  نحن  معناها.  م��ن  لا  �شكلها  م��ن 
�أحكامنا القيمية وقبولنا الاجتماعي على 
وظاهرها،  �شكلها  �إلى  بالنظر  الأم���ور 
هذا  لتناق�ض  اليقيني  �إدراكنا  مع  حتى 

ال�شكل مع الم�ضمون.
الح��فال�ت  �أن  ع��ل��ى:  اليميني  �أك���د  ف�����إذا 
ومدمرة  ال�شريعة  في  محرمة  المو�سيقية 
لا  ك��ان  �إذا   فهو �صالح حتى  للمجتمع، 
يتوقف عن �شهود الحفلات الماجنة، و�إذا 
�أكد الليبرالي: �أنك �إذا كتبت �شعرك على 
بك،  للاحتفاء  كاف  �أم��ر  فهو  النثر  هيئة 
و�إذا كتبته على بحور الخليل فهو �سبب 
ال��ن��ظ��ر عما  ل���ك، بغ�ض  لال�ح��ت��ق��ار  ك���اف 

كتبته في الحالين.
�أرى. لا مكان  �إلا ما  �أريكم  الفا�شية: ما 
لآراء مختلفة، و�أنماط متعددة، ومدار�س 

متباينة، هناك فكر واحد، وذوق واحد، 
ال���رب واح���د، والح��ق  وفل�سفة واح����دة، 

واحد، وال�صواب لا يكون متعدداً.
الفل�سفة  تعليم  �أن  اليميني:  ر�أى  ف����إذا 
الرتابة  وينغ�ص  دي��ن��ه  في  الم���رء  ي�شكك 
وزارة  على  فيجب  للمجتمع،  الفكرية 
ووزارة  المناهج،  من  تزيلها  �أن  التعليم 
الندوات، ووزارة  �أن تمنعها من  الثقافة 
الداخلية �أن تقب�ض على من يقر�ؤها في 
البيوت، و�إذا ر�أى الليبرالي: �أن ال�شعر 
المثقفين  على  فيجب  متخلف،  العمودي 
�أن يمتنعوا عن قوله والإ�شادة به، وعلى 
موا�سمها  في  تحظره  �أن  الثقافة  وزارة 

الثقافية.
للم�شكلة  ال��ع��ج��ي��ب  الح����ل  ال��ث��ق��اف��وي��ة: 
الكبيرة، كل م�شاكلنا الاقت�صادية تنتهي 
�إذا فعلنا �شيئا واح��دا مرة واح��دة، كل 
تخلفنا الاجتماعي ينتهي فج�أة �إذا قر�أنا 

�صفحة ما في ع�شية ما.
الغلاء  ينتهي  ��سأقول:  كنت يمينياً  ف���إذا 
تتحرر  و�أق��ول:  الن�ساء،  تتحجب  عندما 
فل�سطين �إذا كان عدد الم�صلين في �لاصة 
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ال�������ض���ال(( م��ق��ال��ت��ك��م )) ع�����ودة الاب�����ن 
الفكر  م�سارات  فيها  ت�شخ�صون  التي 
و�إنني  المعا�صر.  واقعنا  في  والتحديث 
على  الم�������ش���روع  ال��ق��ل��ق  �أ����ش���ارك���ك���م  �إذ 
ونرث�اً،  �شعراً  ال��وج��داني،  العقل  م�صير 
�أم��ام  المجه�ض  الطموح  م���رارة  و�أتفهم 
ال��ت��ح��دي��ات ال��راه��ن��ة، �إلا �أن��ن��ي �أج���د في 
التي  النخبوية  تلك  من  ملامح  خطابكم 
مجتمعه،  نب�ض  عن  المثقف  عزلَت  طالما 
�أحكاماً  ي�صدر  عاجي  برج  و�أوقَعته في 
انطلقتم  لقد  معزولة.  �شرفة  من  قا�سية 
ي��اع��زي��زي م���ن ث��ن��ائ��ي��ات ح����ادة تح�صر 
وال��ن��وم(،  )ال�صحو  ثنائية  في  المجتمع 
وك�����أن وع���ي مال�يني� ال��ب�����ش��ر وح��راك��ه��م 
وتاريخهم لم يبد�أ �إلا حين قررت النخبة 
التحديثية �أن تفتح عيونها على ال�صدمة 
ينفي  الغربية. هذا الاختزال  الح�ضارية 
ع��ن الإن�����س��ان ال��ع��ادي �أه��ل��ي��ت��ه، ويحوله 
ينتظر  م�ستهلك"  "وعاء  مج����رد  �إلى 
عو�ضاً  داخله،  الم�ستوردة  الأفكار  �صب 
�صياغة  في  حقيقي  ك�شريك  ر�ؤي��ت��ه  عن 
فقر  من  اليومية  ظروفه  ومقاومة  واقعه 

و�صفتم  للعدالة.حين  وغياب  وا�ستبداد 
بـ"الجعجعة  المعا�صرة  المجتمع  حوارات 
وراء  بـ"الارتداد  وحركته  الإعلامية"، 
قيّماً  المثقف  بون  تن�صّ مزيفة"،  لافتات 
وحيداً يملك رادار الحقيقة، بينما ي�سير 
المحاولات  نعت  �إن  كالعميان.  المجموع 
الديمقراطية  لتبني  المعا�صرة  ال�شعبية 
بهذه  ت��عرث�ه��ا((  ))رغ���م  المدنية  وال��دول��ة 
ي�صادر  معرفي  ا�ستعلاء  هو  ال�سطحية، 
ح���ق الم��ج��ت��م��ع ال��ط��ب��ي��ع��ي في ال��ت��ج��رب��ة 
والخط�أ، وي�سخّف حراكه ال�صعب لمجرد 
ال�صارمة  المقايي�س  م��ع  يتطابق  لم  �أن���ه 
للأطروحات الأكاديمية. �أما ا�ستعارتكم 
بت�صاميم  ال�سواد  "جلباب  البليغة حول 
�إلا  الأدب���ي،  �ألقها  فرغم  كردان"،  بيير 
وجمالي.  قِيَمي  با�ستعلاء  تن�ضح  �أن��ه��ا 
الثقافية  الخ�صو�صية  بني�  التوفيق  �إن 
الع�صر  �أدوات  وبني�  جهة،  من  والهوية 
جهة  م��ن  والتكنولوجية  الا�ستهلاكية 
كما  ب�صرياً  نفاقاً  �أو  زيفاً  لي�س  �أخ��رى، 
معقدة  ت��ع��اي���ش��  �آل��ي��ة  ه��و  ب��ل  تف�ضلتم؛ 
المجتمعات  على  العولمة  �شروط  تفر�ضها 

مقدمة لابد منها:
وال��وع��ي  التحديث  م�����س��ارات  ق���راءة  في 
�������َمترُّ م���ري�س��ت��ن��ا ال��ث��ق��اف��ي��ة  الم�������شر�ت�ك 
والوجدانية، �شعراً ونثراً، بمرحلة دقيقة 
من المراجعة والهدوء، تبدو في ظواهرها 
الم�سافات  بع�ض  ط��يَّ  يعيد  تباط�ؤٌ  ك�أنها 
ال��ت��ح��دي��ث  دروب  في  ق��ط��ع��ن��اه��ا  ال���ت���ي 
الخ���ط���وات  ت��ل��ك  �أن  وال���ت���ق���دم. ورغ�����م 
الزمن، ورغم  الأولى لم تكن ممتدة في 
ترافق كل  عرث�ات طبيعية  ما �شابها من 
�شجاعة  خطوات  كانت  �أنها  �إلا  ��تحول، 
و���ص��ادق��ة ن��ح��و الأم������ام، مح��م��ل��ة ب���آم��ال 
المعا�صر  العقل  عا�ش  لقد  ب�أكمله.  جيل 
لح��ظ��ة م��واج��ه��ة عميقة م��ع ال����ذات وه��و 
يت�أمل الفجوة الح�ضارية بين واقعه وما 
�أنج��زه الآخ��ر، فكانت تلك اليقظة بمثابة 
ركود  مرحلة  من  �أيقظته  وجدانية  ه��زة 
طويلة. ودخل المجتمع في حراك د�ؤوب 
ي�سعى من خلاله لا�ستيعاب �أ�سباب القوة 
قدرة  �أكرث�  الآخ��ر  جعلت  التي  والتمكن 
في  البحث  ف�صار  غاياته،  تحقيق  على 

لهذا  والمنطلق  المبتد�أ  هو  الع�صر  �أدوات 
ال�سياق،  ه��ذا  وفي  الج��دي��د.  الح�ضور 
انبرى المفكرون والباحثون في محاولة 
للتفاوت  العميقة  الج����ذور  لفهم  ج���ادة 
الح�������ض���اري، ب��اح��ثني� ع���ن الإج����اب����ات 
ال��ت��ي ت��ف�����س��ر ث��ن��ائ��ي��ة ال��ت��ق��دم وال��ت��عرث�. 
الفكري  الن�ضج  عال�م��ات  �أولى  وك��ان��ت 
ه��ي م��راج��ع��ة الم�����وروث وق�����راءة ال���ذات 
الم�شهد  فانق�سم  �أنتجته.  التي  التاريخية 
م��ت��ع��ددة اتجهت  ق�����راءات  �إلى  ال��ث��ق��افي 
�إح����داه����ا ب��ن��واي��ا ط��ي��ب��ة ن��ح��و الاح��ت��م��اء 
ر�أى  الرا�سخة،  وقيمه  الرت�اث  ب�أ�صالة 
هو  ب���الم���وروث  التم�سك  �أن  �أ���ص��ح��اب��ه��ا 
الح�صن المنيع في وجه عوا�صف العولمة 
القادمة؛ بينما اتجهت قراءة �أخرى نحو 
منقبة  الذاتي،  والنقد  المنهجي  الت�شكيك 
في ثنايا ذلك الموروث عن الر�ؤى التي قد 
لا تتنا�سب مع متطلبات الع�صر الجديد.

من�صور  ال��رائ��ع   ال��ك��ات��ب   �إلى 
بو�شناف:

ق������ر�أتُ بم��زي��ج م���ن ال��ت��ق��دي��ر وال��ت��ح��ف��ظ 

سعد الحمري. ليبيا

مراجعة في لغة التشخيص ونخبوية 
الأحكام
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لي�س مطالباً  المعا�صر  فالإن�سان  النامية. 
ب��ن�����س��خ ال��ت��ح��دي��ث ال���غ���رب���ي ب��ح��ذافري�ه 
تطلعاته  على  والحكم  "حديثاً"،  ليكون 
التعميم  من  الكثير  فيه  المطلق  بالتراجع 
وال��ظ��ل��م. �أخر�ي��اً، �إن �إعال�ن��ك��م م��وت �أو 
بجرة  وال�شعري  الأدب���ي  المنجز  تراجع 
ق��ل��م ي��ع��ك�����س و����ص���اي���ة ج��ي��ل��ي��ة ت��رف���ض�� 
التغيير؛ فالأدب الحديث لم يتراجع، بل 
تحول نحو الذاتي، واليومي، والإن�ساني 
الأي��دي��ول��وج��ي��ات  م��ن  متخففاً  الم��ب��ا���ش��ر، 

الكبرى التي يف�ضلها جيلكم.
يفقد  ���ص��دي��ق��ي  ي���ا  ال��ت��ن��وي��ر  خ��ط��اب  �إن 
قمعية  �سلطة  �إلى  يتحول  حين  �شرعيته 
و�إدانة م�ستمرة للمجتمع. نحن لا نحتاج 
من  �أم��تّ��ه  ذات  يجلد  مثقف  �إلى  ال��ي��وم 
فقط،  ال�سواد  عن  باحثاً  المعزول  برجه 
النا�س  مع  يجل�س  مفكر  �إلى  نحتاج  بل 
يتلم�س  لغتهم،  ي��ت��ح��دث  ال�����ش��ارع،  في 
عر�ث�ات���ه���م، وي�����س��اع��ده��م ع��ل��ى �إ����ض���اءة 
الطريق، لا �إدانتهم لأنهم لم يبلغوا القمة

ول���ع���لّ وق��وف��ك��م ع��ن��د الم��ن��ج��ز ال�����ش��ع��ري 
والأدب������ي الم��ع��ا���ص��ر ل��ي��ك��ون دل��ياًل� على 

ه���ذا الر�ت�اج���ع، ه���و ال��ت��ج��ل��ي الأو����ض���ح 
ف���أن��ت��م تحاكمون  الأب��وي��ة؛  ال��ن��ظ��رة  لتلك 
ن��ت��اج ج��ي��ل ج��دي��د بم��ق��اي��ي�����س وق��وال��ب 
والليبّي  العربي  ال�شعر  �إن  م�ضى.  زمن 
المعا�صر لم يتراجع، بل تحوّل وتخفّف 
من الأيديولوجيات وال�شعارات الخطابية 
ال�ستينيات  مرحلة  التي �صبغت  الكبرى 
وال�سبعينيات. المثقف النخبوي يرى في 
"ق�ضايا  �أو  الملحمية"  "الق�صيدة  غياب 
الأمة الكبرى" تراجعاً وانك�ساراً، بينما 
الحديث  ال�شاعر  �أن  �إلى  ي�شير  ال��واق��ع 
اليومية،  الح��ي��اة  لـتفا�صيل  ان��ح��از  ق��د 
والق�صيدة  الب�سيط،  الإن�����س��اني  وللهمّ 
الذاتية الهام�شية. هذا لي�س ارتداداً �إلى 
التي تخلت  الخلف، بل هو قمة الحداثة 
عن دور "الموجّه والواعظ" لت�صبح مر�آة 
لـ�شظايا الروح الإن�سانية وقلقها الراهن. 
�إن اتهام هذا المنجز بالق�صور لمجرد �أنه 
م�صادرة  ه��و  جيلكم،  �أدوات  ي�شبه  لا 
�إبداعية �شابة تحاول ال�صراخ  لأ�صوات 
ب��ط��ري��ق��ت��ه��ا الخ��ا���ص��ة و���س��ط رك����ام ه��ذا 

الع�صر المعقد.

عزيزي  يا  التحديث في وطننا  �أزم��ة  �إن 
ارت�����داده  �أو  الم��ج��ت��م��ع  ع��ق��م  ل��ي�����س��ت في 
الج�����ارف ن��ح��و الم��ا���ض��ي، ب���ل في عجز 
ال��ت��ج��دد، وفي  ع��ن  ال��ت��ن��وي��ري��ة  الأدوات 
"الأ�ستاذ  لعب دور  النخبة على  �إ�صرار 
الب�صير" الذي يملك وحده مفاتيح النور 
�إن خطابكم، في جوهره،  والاتجاهات. 
�إلى  ي��دع��و  �إذ  ح����اد؛  ت��ن��اق���ض��  ي��ق��ع في 
ينتهي  لكنه  والتحرر،  العقل  قيمة  �إعلاء 
بممار�سة و�صاية فكرية وجمالية تق�صي 
الوجدانية  خياراته  و��تحاك��م  المجموع، 
جاهزة  وق��وال��ب  بمقايي�س  والإب��داع��ي��ة 
المثقف  ليتخلى  الأوان  �آن  لقد  �سلفاً. 
المعزول،  برجه  في  الحزينة  بكائيته  عن 
ويكفّ عن البحث عن "جلباب ال�سواد" 
�إن  �أم��ت��ه.  ب��ه ذات  ليجلد  ك��ل زاوي���ة  في 
الحداثة الحقيقية لا تولد في ال�صالونات 
الأكاديمية المقفلة، بل تُ�صنع في ال�شارع، 
وتنمو عبر الأ�شكال الهجينة والمحاولات 
يومياً  ال��ن��ا���س  يجترحها  ال��ت��ي  الم��ت��عرث�ة 
تنظرون  بينما  ع�صرهم.  م��ع  للتعاي�ش 
�سوى  ت���رون  فال�  العالية  �شرفتكم  م��ن 

ي��وا���ص��ل جيل  الخ���ل���ف،  �إلى  الارت������داد 
وال�شباب  وال�شعراء  المبدعين  من  جديد 
الركام،  م�ساراتهم الخا�صة و�سط  حفر 
م��ت��م�����س��كني� ب����أم���ل الح���ي���اة وال��ت��ج��دي��د 
ب�أ�ساليبهم لا ب�أ�ساليبكم. خطاب التنوير 
�إلى  يتحول  حني�  و�أث���ره  �شرعيته  يفقد 
���س��ل��ط��ة �إدان������ة ق��م��ع��ي��ة؛ ون��ح��ن ال���ي���وم لا 
�إلى ق�ضاة يفرزون الحقيقي من  نحتاج 
بل  التنظير،  �شا�شات  وراء  من  المزيف 
نحتاج �إلى �شركاء يجل�سون مع النا�س، 
ل��غ��ت��ه��م، وي��ت��ل��م�����س��ون معهم  ي��ت��ح��دث��ون 
ال��ط��ري��ق، لي�صنعوا م��ع��اً غ���داً لا  عر�ث�ات 
لى عليهم من الأعلى، بل ينبت �أ�صيلًا  ُمي

من عمق معاناتهم و�أحلامهم.

�أورده���ا  مقالك  م��ن  التقاطات 
لتو�ضيح افكاري اتجاه ما كتبت:

اللغوية  والمفاهيم  الم�صطلحات  تفكيك 
التي ا�ستخدمها الكاتب الرائع "من�صور 
ع��ن  ب���و����ض���وح  ي��ك�����ش��ف  بو�شناف" 
بُني  التي  الفوقية"  اللغوية  "الهند�سة 
لي�ست  هنا  الم�صطلحات  الن�ص.  عليها 
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بل هي  �أدوات و�صفية مح��اي��دة،  مج��رد 
نخبوية"  بـ"مركزية  ومح��مّ��ل��ة  ت��رات��ب��ي��ة 
ت�ضع المثقف في مو�ضع القائد الب�صير، 

والمجتمع في مو�ضع التابع العاجز.

م���ق���ارب���ة ت��ف��ك��ي��ك��ي��ة لأب�����رز 
ه��ذا  وف���ق  الم��ق��ال  م�صطلحات 

المنظور.
• و"النومة 	 "ال�صحو"  م�����ص��ط��ل��ح 

دلالة  الأب��وي��ة(  )الو�صاية  الطويلة" 
)النوم/ ثنائية  ا�ستخدام  التعالي: 

هو  و)اليقظة/الغيبوبة(  ال�صحو( 
الرب�ج  للخطاب  الأ�سا�سي  الم��دخ��ل 
عاجي. الكاتب يفتر�ض �أن المجتمع 
وعي  "عدم  حالة  في  ك��ان  العربي 
ث��م ج��اءت  كامِل" )ن��وم��ة ط��وي��ل��ة(، 

ال�صدمة لتحدث "ال�صحو".
• الم�صطلح 	 ه��ذا  النخبوي:  التفكيك 

مر  ع��ل��ى  الب�شر  مال�يني�  ع��ن  ينفي 
العقود وجود �أي �شكل من �أ�شكال 
ال��وع��ي الخ��ا�ص�� ب��ه��م �أو الم��ق��اوم��ة 
الذاتية. الوعي ح�سب هذا الم�صطلح 

�أن  المثقف  يقرر  عندما  �إلا  يبد�أ  لا 
يجعل  مم��ا  "�صحا"،  ق��د  المجتمع 
الح�����ص��ري  "المنبّه"  ه���و  الم��ث��ق��ف 

والوحيد للأمة.
• و"معمعة 	 "الاكت�ساح"  م�صطلح 

ال��دون��ي��ة  بالآخر" )ع��ق��دة  ال��ل��ح��اق 
والتابع الفاقد للمبادرة(

• دلالة التعالي: ي�صف الكاتب العلاقة 	
مع الغرب بـ"المعمعة" و"اللحاق".

• المثقف 	 ي���رى  ال��ن��خ��ب��وي:  التفكيك 
كـ"�سباق  التاريخ  حركة  النخبوي 
قبل  من  مر�سوم  خطي" م�ضمارُه 
�إلا  ال��ع��رب  وم��ا على  �سلفاً،  ال��غ��رب 
يتعالى  هنا  الخطاب  "اللحاق" به. 
على الخ�صو�صيات الثقافية؛ فهو لا 
يرى في المجتمع �شريكاً في �صناعة 
يراه  بل  �أو متميزة،  بديلة  ح�ضارة 
عن  دائماً  يتخلف  بليداً"  "تلميذاً 
)الآخ������ر(،  بـ"الأ�ستاذ"  ال��ل��ح��اق 
وي�����ص��م الم��ج��ت��م��ع ب��ال��ف�����ش��ل لأن����ه لم 

ين�سخ تجربة الآخر بحذافيرها.
• م�شروع" 	 "طرح  م�������ص���ط���ل���ح 

و"تحديث المجتمع عبر..." )منطق 
ال�صبّ الفوقي(

• الفعلية 	 ال�����ص��ي��اغ��ة  ال��ت��ع��الي:  دلال���ة 
و"تحديث  م�شروع"  "طرح 
هند�سة  �آلية  عن  تك�شف  المجتمع" 
�إلى  الأع��ل��ى  من  ��ُمتار���س   اجتماعية 

الأ�سفل.
• التفكيك النخبوي: المجتمع في هذه 	

وم��ادة  به"  "مفعول  ه��و  ال�صياغة 
هي  النخبة  بينما  للت�شكيل،  قابلة 
الم�شاريع  يطرح  ال��ذي  "الفاعل" 
يف�شل  ع��ن��دم��ا  ال��ت��ع��ل��ي��م.  وي���ح���دّث 
الم�شروع، لا يراجع المثقف لغته �أو 
قربه من النا�س، بل يعتبر �أن المادة 
وغير  المعيبة  هي  )المجتمع(  الخ��ام 

القابلة للتحديث
• الاتجاه" 	 "وعي  بامتلاك  التعالي 

)نحن نعرف الطريق و�أنتم عميان( 
نرت�اج��ع الى  "اننا  ي��ق��ول:  ال��ن���ص�� 
كانت  وان  ���ش��يء  ك��ل  في  الخ��ل��ف 

لافتات الطريق ت�شير الى الامام".
• يفتر�ض 	 عاجي:  الرب�ج  التحليل   *

ال��ك��ات��ب �أن���ه يملك ال��ر�ؤي��ة الخ��ارق��ة 
ال��ت��ي تك�شف  ال��ف��ك��ري(  )ال�����رادار 
بقية  بينما  ال��ط��ري��ق،  لاف��ت��ات  زي��ف 
وراء  كالعميان  ي�سيرون  المجتمع 
لافتات خادعة. هذه الثنائية )المثقف 
المغيب( هي  المجموع  الب�صير �ضد 

جوهر التعالي البرج عاجي
• اختزال المجتمع في "معركة النخبة 	

بين  المعركة  "كانت  يقول:  "الن�ص 
بين  ل��ه،  وت�أويلنا  للتاريخ  قراءاتنا 

اليقيني وبين المت�شكك".
• يح�صر 	 ع���اج���ي:  الر�ب��ج  ال��ت��ح��ل��ي��ل 

الكاتب �أزمة �أمة ب�أكملها في �صراع 
ت�أويلي ونظري بين تيارين فكريين 
المنظور  هذا  والمت�شكك(.  )اليقيني 
الواقع  تماماً  الح�ساب  من  يُ�سقط 
ال��ذي  ال���ع���ادي،  ل�ل�إن�����س��ان  المعي�ش 
لم ت��ك��ن م��ع��رك��ت��ه م���ع ال��ت��اري��خ �أو 
الت�أويل، بل مع الفقر، الا�ستعمار، 
الا���س��ت��ب��داد ال�����س��ي��ا���س��ي، وغ��ي��اب 
العدالة الاجتماعية. المثقف هنا يرى 

المجتمع من خلال فئته هو فقط.
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• �ضد 	 ال�سواد"  "جلباب  م�صطلح 
"بيير كردان" )الا�ستعلاء الجمالي 
وال���ط���ب���ق���ي( دلال�����ة ال���ت���ع���الي: ه��ذه 
)ال�����س��واد/ الم�صطلحية  ال��ث��ن��ائ��ي��ة 

ه���ي ذروة  ال��ف��رن�����س��ي��ة(  الم���و����ض���ة 

البرجوازية العاجية في الن�ص.
• الكاتب 	 يُ�سقط  النخبوي:  التفكيك 

خيارات  على  وجمالياً  قِيَميّاً  حكماً 
النا�س. �إنه ي�ستخدم علامة تجارية 
ك��ردان( كرمز  )بيير  فاخرة  غربية 

ح�صر  يعك�س  م��ا  وه��و  للتحديث، 
"المظاهر  في  الح����داث����ة  م���ف���ه���وم 
الكاتب  النخبوية".  الا�ستهلاكية 
ه��ن��ا ي��ح��اك��م ال��ت��ن��اق���ض�� ال��ب�����ش��ري 
النامية  الم��ج��ت��م��ع��ات  في  ال��ط��ب��ي��ع��ي 
هويتها  بين  التوفيق  ��تحاول  )التي 
بو�صفه  لغوياً  ويدينه  وع�صرها( 
نفاقاً �أو "ارتداداً مقنعاً"، بدلًا من 

درا�سته كظاهرة اجتماعية مركبة
• ومحاكمة 	 الإب����داع  على  ال��و���ص��اي��ة 

الذائقة الحديثة الن�ص يقول: "عبر 
م��ت��اب��ع��ة الم��ن��ج��ز الادب������ي وخ��ا���ص��ة 
ل��ن��ا ه���ذا الرت�اج��ع  ال�����ش��ع��ري يظهر 

وا�ضحا".
• ال��ت��ح��ل��ي��ل الر��ب���ج ع����اج����ي: ي��ع��ل��ن 	

الم��ن��ج��ز  ت���راج���ع  �أو  ال��ك��ات��ب م����وت 
بجرة  المعا�صر  وال�شعري  الأدب���ي 
ق���ل���م وب�������ش���ك���ل ت��ع��م��ي��م��ي م��ط��ل��ق. 
الم��ث��ق��ف ه��ن��ا ي��ن�����ص��ب ن��ف�����س��ه ق��يّ��م��اً 
والنثر  ال�شعر  ولأن  الإب���داع؛  على 
الح����دي����ث ق����د ي����ك����ون اب���ت���ع���د ع��ن 
الكبرى"  "الأيديولوجية  الق�ضايا 

واتجه  الكاتب،  جيل  يف�ضلها  التي 
وال�شظايا  ال��ذات��ي،  ال��ي��وم��ي،  نحو 
"تراجعاً"  المثقف  ي��راه  الإن�سانية، 
في  "تحولًا"  ي�����راه  �أن  م���ن  ب�����دلًا 

�أدوات التعبير.
• ثنائية )النخبة المتنوّرة �ضد العوام 	

هذا  يعيد  �أح��ادي��ة:  ر�ؤي���ة  المغيبين( 
�إنتاج نف�س الو�صاية التي  الخطاب 
التيار  المت�شدد؛  ال��ت��ي��ار  يمار�سها 
"منحرفاً  المجتمع  ي���رى  الم��ت�����ش��دد 
المثقف الحداثي  بينما  الدين"،  عن 
المجتمع  ي���رى  ن��ق��ده  الم��ت��ط��رف في 
والتنوير".  العقل  ع��ن  "منحرفاً 
المجتمع  �إلى  يُنظر  الحالتين،  وفي 
ومع  توجيه.  �إلى  يحتاج  كقا�صر 
"�صدمة  �أم  ت��ع��الي  ه��و  ه��ل  ذل����ك، 

ت�شخي�صية "؟
وبعد..

هذه وجهة نظري اطرحها عبر �صفحتي 
اف��اق  ف��ت��ح  �أم���ل  ك��ن��ت  و�إن  ال�شخ�صية 

للحوار مع الجميع
ولكم التحية.
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الكبير  الا�ستاذ  �أبدع  م�ضت،  عاماً  خم�سين  من  �أكثر  منذ 
لندن  �إذاعة  تبثه  كانت  �إذاعي  برنامج  في  الكرمي«  »ح�سن 
�أبجدية  نتعلم  كنا �صغاراً   .. قول«  » قول على  بعنوان  �آنذاك 
المعرفة ونحن ندمن الا�ستماع �إلي هذا البرنامج القيم بمادته 

الرائعة حد الذهول . 
والآن، ي�سعدنا �أن نوا�صل تقديم فقرات من هذا البرنامج بعد 
الاذاعية في مجلدات عددها  تكرم �صاحبه وجمع مادته  �أن 
12 مجلد .. �أ�صبح كتاباً  بد�أنا مع ثروته النفي�سة من �أعوام 
م�صحوبة  المعرفة  متعة  نوا�صل  نحن  وها   ، الليبي  مجلة  في 
هذه المرة بمقدمة ثابتة تجيب على �أ�سئلة الكثيرين بخ�صو�ص 

�سبب اختيارنا ل�سبيكة ذهب ا�سمها »قول على قول« .

من هنا وهناك

كاريكاتير 



أيام زمان
قبل أن

        نفترق .. 
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نف�سه." الي�أ�س  من  �أ�سو�أ  الي�أ�س  "عادة 

عن  ع��ب��ارة  ه��ي  ��ة،  ��يَّ الأه��مِّ بالغة  ة  تاريخيَّ وثيقة 
��ة( م��ر���س��ل م��ن ���ش��ي��وخ ال��زواي��ا  ت��ل��غ��راف )ب��رق��يَّ
بينهم  م��ن  ب��رق��ة(،  في  زاوي���ة   33( ة  ال�سنو�سيَّ
يدي عمر المختار، �شيخ زاوية الق�صور، ومن  �سِ
د  محمَّ  ِّ العثماِين ال�سلطان  �إلى  القبائل،  �شيوخ 
خ في 7 ذي  ر�شاد )1844-1918م(، م�ؤرَّ

ة 1330هـ / 16 نوفمبر 1912م. الحجَّ
��ة في �سياق ت��اري��خ��يٍّ ح��رج،  ت���أت��ي ه��ذه الرب�ق��يَّ

عقب توقيع المعاهدة الأولى )معاهدة �أو�شي - لوزان( في 18 
�إنهاء ال�سيادة  ت في بنودها على  1912م، التي ن�صَّ �أكتوبر 
عليها،  ة  الإيطاليَّ بال�سيادة  والاعر�ت�اف  ليبيا،  على  ة  العثمانيَّ

ة. ات العثمانيَّ مقابل ان�سحاب القوَّ
�أنَّ الن�سخة المتداولة  �إلَّا  ون تداولوا �صورة هذه الوثيقة،  مهتمُّ
اعتراها الكثير من الت�صحيف والتحريف في �أ�سماء ال�شيوخ 
ة الن�سخ التي قام بها نا�سخ  ة لعمليَّ والزوايا، وذلك نتيجة طبيعيَّ
خطِّ  �إلى  المغربيِّ  ب��الخ��طِّ  المكتوب  �أ�صلها  م��ن  )نقلها   ٌّ عثماِين
بع�ض  كتابة  في  ��ة  ال��دقَّ غياب  �إلى  ى  �أدَّ م��ا   ،) الم�شرقيِّ الرقعة 

ة. يَّ الأعلام والأ�سماء المحلِّ
ة  ال�سنو�سيَّ الزوايا  لم�شايخ  البطوليَّ  ال��دور  الوثيقة  هذه  رب�ُز  ت
، وتُظهر موقفهم ال�صلب  في قيادة الجهاد �ضدَّ الغزو الإيطاليِّ
ا �سمعوه عن عقد ال�صلح  تت �أكبادهم ممَّ هم »تفتَّ حين �أعلنوا �أنَّ
بالوطن،  ال��ع��دوِّ  وج��ود  ت�ستلزم  ب�صورة  و�إيطاليا  تركيا  بني� 
ون ب�صلح �صفقته ت�ستوجب بقاء العدوِّ بالبلاد،  هم لا ير�ضَ و�أنَّ
العر�ش  كرامة  عن  المدافعة  الحياة في  على  الم��وت  ي�ؤثرون  بل 
��ه��م ع��اه��دوا ال��ل��ه على هذا  و�أع��را���ض��ه��م وق��ب��ور الأج�����داد، و�أنَّ
�أن يغادرهم  ب���أيِّ �صورة  �آخر فرد منهم، ولا يمكن  ى فناء  حتَّ
الظرف  الوطن في هذا  الأت��راك ويتخلَّوا عن  اط  القادة وال�ضبَّ

الع�صيب«.
عون على المعرو�ض: الموقِّ

القادر فركا�ش / �شيخ زاوية مارة:  ب�شارة: عبد  �شيخ زاوية 
الله �صالح ]بن  ة: عبد  الفايديَّ الله بو �سيف/ �شيخ زاوية  عبد 
�إ�سماعيل[ �شيخ زاوية بنغازي: �أحمد العي�ساوي/ �شيخ زاوية 

ور اقفنطة: احميده بن عمُّ
د الغماري/ �شيخ  د العلمي بن محمَّ �شيخ الزاوية البي�ضاء: محمَّ

د الحبيب ]بن جلُّول[ زاوية المرازيق: محمَّ
ون:  حبُّ زاوي���ة  �شيخ  ال���دردفي/  د  محمَّ ات:  �شحَّ زاوي���ة  �شيخ 
�صالح  �ص:  المر�صَّ زاوي��ة  �شيخ  ]ال�����ش��ارف[/  ال�صغّري  د  محمَّ
ال�شريف/ �شيخ زاوية مرتوبة: عبد الله فركا�ش/ �شيخ زاوية 

د الح�سين ]الحلافي[ المخيلي: محمَّ
د بو نجوة ]الفحا�صي[/ �شيخ  �شيخ زاوية ميراد م�سعود: محمَّ
عبد  م�سو�س:  زاوي��ة  �شيخ  الكليلي/  التواتي  طلميثة:  زاوي��ة 
الله الأ�شهب/ �شيخ زاوية �أمّ �شْخَنب: ]عابد بن عبد المولى[/ 
د الها�شمي/ �شيخ زاوية �أمّ احفين:  �شيخ زاوية �أمّ ركبة: محمَّ
الجبالي/  ال�سنو�سي  يّات:  العزِّ زاوية  �شيخ  بوفار�س/  د  محمَّ
الغزالّي/ �شيخ زاوي��ة الحويز: عبد  د  ت��رت: محمَّ �شيخ زاوي��ة 

الله الكليليّ/ �شيخ زاوية العقر: �أحمد بن �إدري�س ]الأ�شهب[
�شيخ زاوية الطيلمون: عليّ المحجوب/ �شيخ زاوية الق�صور: 
عمر المختار/ �شيخ زاوية دفنة ]جنزور[: المرت�ضي الغرياني/ 
ال��رزم: مرت�ضي فركا�ش/ �شيخ زاوية ]خ�شم  �أمّ  �شيخ زاوية 

ال[ ارزيق: عبد الرحمن العجَّ
]؟[:  زاوي���ة  �شيخ  ال��غ��م��اري[/  ]اه��دي��وه  ة:  الحنيَّ زاوي���ة  �شيخ 

د الزروالي[ د ]؟[/ �شيخ زاوية القطيفة: ]محمَّ محمَّ
�شيخ زاوية دريانة: ح�سن الغماري/ �شيخ زاوية المرج: عمران 
�شيخ  الجبالي/  الله  جاد  العرقوب:  زاوي��ة  �شيخ  ال�سكوري/ 

د العربي. زاوية الق�صرين: محمَّ
_________

عموم م�شايخ الدر�سة/ عموم م�شايخ قبيلة البراع�صة/ عموم 
م�شايخ العواقير/ عم وم م�شايخ قبيلة العبيدات

عموم  الحا�سة/  م�شايخ  عموم  المغاربة/  قبيلة  م�شايخ  عموم 
م�شايخ قبيلة العرفة/ عموم م�شايخ قبيلة العبيد.

) من �صفحة �أحمد محمد جادلله على الفي�س بوك (
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هي الباقية.. وهم العابرون.


