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في داخل ليبيا 8 دينار ليبي للنسخة  الواحدة وما يعادلها بالعملات الأخرى في باقي دول العالم 

الاشتراكات

ثمن النسخة 

قراءة نقدية 

إبـــــــــــــــــــــــــداع

من هنا وهناك

قبل أن نفترق
)ص  (   قول على قول

ساق البامبو )ص (

محتويات العدد

كاريكاتير ) ص  (

إبـــــــــــــــــــــــــداع

المعلم .. في ذمة الله
مفارقات الكثافة والاختزال

جنة النص
عيون طه حسين

عن  البحث  وغــرائــب  عجائب 
) الذات )

الكائن الغريب
العطش يقتل الأميرة

التاريخ لم يبدأ في سومر

) ص  (
) ص  (
) ص  (
) ص  (
) ص  (

) ص  (
) ص  (
) ص  (

محتويات العـدد

إبـــــــــــــــــــــــــداع

من هنا وهناك

قبل أن نفترق
)ص  (   قول على قول

ساق البامبو )ص (

محتويات العدد

كاريكاتير ) ص  (

إبـــــــــــــــــــــــــداع

من هنا وهناك

قبل أن نفترق
)ص 97 (   قول على قول

سأخون وطني )ص98 (

محتويات العدد

5 4

كاريكاتير ) ص 96 (



إبـداعــات

إقبال المغربي /ليبيا

7 6

إبـداعــات

معتز علي / السودان  



افتتاحية رئيس التحرير

حضارة مع وقف التنفيذ

بقلم : رئيس التحرير

كلما �ساهدت ن�سرة اأخبار تذيع فواجع ال�سرق الاأو�سط، ) األا تلاحظون اأن كل الدم لا يراق 
اإلا في هذا ال�سرق المنكوب فيما غيره ينعم بالاختراعات المفيدة و�سبل العي�ض المتطور ؟ ( 
اأكباده، وكلما  اأبناء ال�سرق وفلذات  وراأيت القتل يتنوع ويتفرع ويتفنن في القتل، وباأيدي 
الموت  تحمل  وهي  والذخائر  الاأ�سلحة  �سناعة  مجال  في  الغربية  التقنيات  اأحدث  تاأملت 
ر�سولًا لا يخطيء هدفه اإلى روؤو�ض الجياع و�سدورهم، كلما تكرر معي هذا الم�سهد تذكرت 
ذلك الكتاب الرائع للباحث "فرا�ض ال�سواح" وهو يتحدث عن "البدائية" ويتعمق في معنى 

الم�سطلح بمب�سع جراح خبير وعالم متمكن.
�سوؤال كبير يبداأ في الت�سكل، هل قمة الح�سارة هو ما نحن فيه؟ واإذا لم تكن كذلك، فهل تلك 
المجاميع البدائية التي عا�ست زمن ذلك الع�سر الحجري القديم هي مجاميع بدائية فعلًا؟ 
وهل نحن في ح�سي�ض ما نرتكبه من مذابح، ب�سر اأ�سافوا اإلى المدنية اأم �سفلة اأ�ساءوا اإلى 

مفهوم البدائية بلا ح�ساب؟

الاأدنى يولد من نقطة على ورقة ر�سم:
اإن الكتاب في غاية الروعة، والروعة هنا لي�ست مجرد 
مديح متملق، اإنها الوجه الآخر للمعرفة عندما تقدم لك 
�سمن  يقع  والكتاب  �سل�سة،  و�سياغة  جميل  باأ�سلوب 
الج��وه��رة  وه��و  الأديان"  ت��اري��خ  "مو�سوعة  �سل�سلة 
الأولى من عقدٍ ثمين من نظم باحث كبير ا�سمه "فرا�س 
اأول عنوانه:  بكتاب  الملحمة  بداأت هذه  ال�سواح"، وقد 
ال�سعوب البدائية والع�سر الحجري. اإن فقرة تنويرية 

كهذه ت�ستحق القراءة مرتين: 
الحديث  الع�سر  في  "البدائية"  مفهوم  يرتبط   ((
"التطورية" اأو الارتقائية"، وهي نظرية  بمفهوم 
وحاولت  ع�سر،  التا�سع  القرن  ــر  اأواخ في  ظهرت 
والبيولوجية  الاجتماعية  الــظــواهــر  تق�سيم 
باعتبارها ارتقاء في خط م�ستقيم من الاأدنى اإلى 

الاأعلى. (( 
العامة  النظرة  اأن  اإذ  هنا،  من  ب��داأت  الم�سكلة  اأن  اأعتقد 
اأ�سبحت تنظر اإلى كل نمط حياة يقع في النقطة الأ�سفل 
من خط الحدوث التاريخي على اأنه "الأدنى"، وبالتالي 

التطور  �سلم  "اأدنى" على  اأ�سحابه هم في درجة  فاإن 
في  بعدهم  ج��اءوا  الذين  المعي�سي  النمط  اأ�سحاب  من 
للب�سر  تق�سيماً  مرة  لأول  ي�سهد  التاريخ  اإن  الترتيب، 

ي�ستند على موقعهم على نقطة في ورقة ر�سم بياني. 
البدائي المفتر�ض:

القديم اإذاً هو الأدنى، والحديث هو الأعلى، وكما يقول 
كتابه:  "ال�سواح" في 

هو  القديم  اأن  تدريجياً  روعنا  في  دخــل  لقد   ((
الاأدنى والحديث هو الاأعلى، وترافق ذلك كما هو 
متوقع مع حكم قيمي يربط الاأدنى في �سلم التطور 
اأ�سواأ، ويربط الاأعلى بال�سمو،  اأي ما هو  بالتدني، 
اأي بما هو اأف�سل، كما تو�سع مفهوم التدني لي�سمل 
الانحطاط من الناحيتين العقلية والخلقية ف�سلًا 
الحكم  هذا  من  وانطلاقاً  الطبيعية،  الناحية  عن 
النياندرتال  ان�سان  يعتبر  الاعتباطي  القيمي 
من  منزلة  اأحـــط  الاأ�ــســلــي  الا�ــســترالي  وكــذلــك 
الان�سان  مــن  والثقافية  الطبيعية  الناحيتين 

الاأوربي الحديث الذي يعتلي �سجرة التطور. (( 
من  وجعلت  المفاهيم،  كل  قلبت  التي  المعادلة  هي  ه��ذه 
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لفرا�س  اأكثر  نقراأ  ولهذا �سوف  المنطق،  اإلى  نف�سه  هو 
ال�سواح وهو يتمعن في هذه النقطة بالذات: 

بهذه  تــقــريــرهــا  يمــكــن  لا  الــبــدائــيــة  مــ�ــســاألــة   ((
الحجري  المنكا�ض  اأن  فيه  �سك  لا  فمما  ال�سهولة، 
الحيوانات،  تجره  الذي  المحراث  من  بدائية  اأكثر 
اأكثر بدائية من الجرار الحديث،  واأن هذا بدوره 
من  يطلق  الذي  ال�سهم  اأن  اأي�ساً  فيه  �سك  لا  ومما 
يُطلق  الذي  ال�سهم  اأكثر بدائية من  النفخ  اأنبوبة 
بوا�سطة القو�ض والوتر، ولكن من ي�ستطيع القول 
الح�سارات  في  �ساد  الــذي  الا�ستبدادي  الحكم  اإن 
الكبرى اأكثر تطوراً من الحكم القبلي القائم على 
اأن  اأو  الواحدة؟،  القبيلة  اأفــراد  وت�ساوي  حرية 
الاأديان المتاأخرة التي يمتليء تاريخها بالا�سطهاد 
�سد  ال�ساملة  والحــــروب  الــهــراطــقــة  ومــلاحــقــة 
"الاأديان  من  تطوراً  اأكــثر  هي  ــرى،  الاأخ ال�سعوب 

البدائية" التي تت�سم بالت�سامح مع كل المعتقدات، 
الحديثة  المدنية  في  الان�سانية  العلاقات  اأن  اأو 
تطوراً  اأكــثر  هي  المحموم  التناف�ض  على  القائمة 
التعاون  على  القائمة  البدائية  العلاقات  مــن 

والم�ساركة؟ ((
ل مجال هنا للهروب من ال�سورة الب�سعة، ول مخرج 
ب���اأن ه��ن��اك خ��ل��اً في  اأن ينقذنا م��ن الع����تراف  يم��ك��ن 
المنظومة ل يمكن تجاهله، اإذ اأن منظر مت�سرد يفتر�س 
بينما  القاهرة  اأو  لندن  اأو  باري�س  في  �سارع  ر�سيف 
الفخمة،  الفنادق  اأو  ال�سحاب  ناطحات  حوله  تتناثر 
وتمر من جانيه اأفخر اأنواع ال�سيارات يركبها ملياردير 
الأنباء عن حروب  تبثه وكالت  اأو م�سهد  اأو مليونير، 
توثق  اقت�ساديين  ت��ق��اري��ر  اأو  الب�سر،  وت�����س��رد  تقتل 
من  الخ��وف  اإلى حد  ما  بلد  الفقر في  معدلت  ارتفاع 
ترتفع موؤ�سرات  نف�سه  البلد  بينما في  انت�سار مجاعة، 
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ك��ب��ير، وم��ن الخ��ط��اأ �سحيح ل  ال�سحيح مج��رد خ��ط��اأ 
يجوز اتهامه بمجرد الخطاأ.

اإن ال�سواح يبدو وكاأنه يجهزنا تدريجياً لمدخل معاً في 
وكان  عقب.  على  راأ�ساً  المقلوب  البدائية  مفهوم  �سلب 

دخوله على هذا النحو: 
ــداث  اإح اإلى  التطورية  المفاهيم  ــادت  ق وقــد   ((
فالبدائي  "البدائية"،  اأو  "البدائي"،  م�سطلح 
الن�سوء  عملية  بداية  في  عا�ض  الذي  الان�سان  هو 
والارتقاء، ومثله اإن�سان القبائل "البدائية" الذي 
في  الاأول  الان�سان  اإلى  اأقــرب  التطوريون  يعتبره 

ع�سوره الحجرية. ((
على  نقف  اأ�سبحنا  المف�سلية  النقطة  ه��ذه  وعند  هنا، 
عتبة نظرة محددة ترمي بالبدائية كل من تخلف ن�سف 
دقيقة عن موعد ح�سوره على روزنامة التاريخ، ولكن، 

اإلى اأي حد كانت هذه النظرة �سحيحة وباأي كيفية؟
من هو البدائي:

وهنا  ثوابته،  و�سع  في  الآن  ي��ب��داأ  الم��ري��ب  المنهج  اإن   
يوا�سل "ال�سواح" �سرح المو�سوع: 

اإلى  ب�سلة  يمــت  مــا  كــل  اإلى  النظر  تم  وقــد   ((
وفق  "بدائياً"،  باعتباره  ب�سلة  الجماعات  هذه 
عن  الحــديــث  و�ــســار  الــتــطــوري،  القيمي  الحــكــم 
و"موؤ�س�سات  بدائية"،  و"اأخلاق  بدائي"،  "دين 

�سائعاً،  اأمــراً  ذلك  اإلى  وما  بدائية"،  اجتماعية 
هو  مــا  كــل  في  يــرى  ــذي  ال القيمي  الحكم  اأن  غــير 
"بدائي" حالة متدنية، حكم غير دقيق في الواقع، 
هذه  بمثل  تقريرها  يمكن  لا  "البدائية"  وم�ساألة 

ال�سهولة.((
اأنت من مواليد  اإن التقييم ي�سبح مجرد تقييم زمني، 
كان  لم��ن  بالن�سبة  "بدائي"  ف��اأن��ت  م��ث��اً،  "ج"  مرحلة 
ي�سبقك  فهو  "ب"،  المرحلة  مواليد  من  اأنه  ح�سن حظه 
بمرحلة زمنية، اإذاً هو بدائي واأنت "متح�سر". اأ�سبح 
هذا هو القانون، ومعيار التقييم، ولكن، ماذا عن قنبلة 
الفل�سطينيين  واإب����ادة  الأرم����ن،  ومج���ازر  هيرو�سيما، 
اأ�سحاب الأر�س في غزة؟ المنطق هنا ي�سكت، فمجل�س 
اإنه فقط يتبع  باأمر العقل،  التقييم الدولي هنا ل ياأتمر 
ورقة  في  طويل  �سطر  على  متتالية  نقاط  مجرد  طائعاً 

ر�سم بياني بلهاء.
الدخول في �سلب المو�سوع:

ل يمكن لأي باحث جدير ب�سفة "باحث" ) ل اأتكلم هنا 
عن الأدعياء وهم كثر ( اأن يقبل بهذا المنطق الذي يفتقر 
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اإيقاعها  الاجتماعية  المن�سات  فيه  وتفر�ض  الرقمي،  التحول  وتيرة  فيه  تت�سارع  زمنٍ  في 
ال�سريع على الم�سهد الثقافي، يبرز �سوؤالٌ وجودي: ما م�سير الاإبداع المكتوب من �سعرٍ وق�سة 
ورواية، في عالٍم يُقدّ�ض ال�سورة، ويُق�سي الكلمة، ويمنح الاأف�سلية للترندات ال�سريعة على 

ح�ساب العمق الاإن�ساني؟
والتلقي،  الن�سر  اأدوات  في  م�سبوقة  غير  ثورةً  الاجتماعي  التوا�سل  و�سائل  اأحدثت  لقد 
فتجاوزت الحدود التقليدية، وفتحت اآفاقًا وا�سعة اأمام الاأدباء للو�سول اإلى جمهور لم يكن 
في المتناول �سابقًا. لكنها في المقابل، جلبت معها تحدياتٍ لا تقل خطورة، من طم�ض الهوية 
الثقافية، اإلى هيمنة الخوارزميات، وتراجع اللغة العربية الف�سحى اأمام ت�ساعد العامية 

والاخت�سارات ال�سريعة.

بين الفرص والتحديات

عزيزة حسين. ليبيا

 الإبداع الأدبي في زمن السوشيال ميديا… 
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اأغنياء جاوزت ثرواتهم المعدلت ال�سائدة،  كل  وجود 
هذه هي بالفعل  م�ساهد تر�سم عامة ا�ستفهام كبيرة 

ح��ول ���س��وؤال كبير ب���دوره: م��ن ه��و ال��ب��دائ��ي؟ وماهي 
اأن نتفق عليها لمثل هذا التو�سيف  المعايير التي يمكن 

الذي ظلمه التاريخ و�سكت عنه الموؤرخون؟
التو�سيف الاأعمى:

ال�سواح" يوا�سل البحث وراء نف�س عامة  اإن فرا�س 
ال�ستفهام:

اأقل  تكون  قد  البدائية  ال�سعوب  اأن  الــواقــع   ((
تطوراً في النواحي التكنولوجية وبع�ض النواحي 
من  تطوراً  اأكثر  الوجوه  بع�ض  من  لكنها  الاأخــرى 
�سحاري  في  فالبدوي  المتقدمة،  المجتمعات  اأكــثر 
اأكثر  هو  جليده،  �سحاري  في  والا�سكيمو  رماله 
اأكثر  من  وتعاوناً  واإخلا�ساً  و�سدقاً  و�سجاعة  وداً 
التي  الجماعة  واأن  المتمدنة،  المجتمعات  اأع�ساء 
الاجتماعية  الاأ�سكال  اأكثر  هي  بدائية  ندعوها 
وتفتيحاً  ــفــرد  ال لحــريــة  ــة  ــاح اإت وال�سيا�سية 

لامكانياته. ((  

التاريخ،  علماء  عليها  قفز  طالما  التي  الحقيقة  اإذاً  هي 
لكنها ظلت دائماً ترف�س التجاهل، وتوا�سل الح�سور، 
ربما لأنها "حقيقة"، والحقائق ل تجيد التواري خلف 

ظال وهمية مهما طال زمن التجاهل والفهم الخطاأ.
التطور �سلوك، هذا هو القانون الذي يجدر بنا اأن نوؤمن 
وفكر  رق��ي  وه��ي  تكنولوجيا،  ولي�ست  �سلوك  هي  ب��ه، 
ولي�ست  ماآ�سيهم  في  للب�سر  وم�ساركة  وقيم  واأخ��اق 

خلق لهذه الماآ�سي بارتكاب المزيد منها. 
طالب  على  قنبلة  ترمي    f35 ط��ائ��رة  لي�ست  التطور 
م�����س��اع��دات ان�����س��ان��ي��ة في غ����زة، اإن����ه ���س��ام وم��در���س��ة 

وم�سكن اآمن له . 
يرق�سون على  �سبه عراة  قبيلة  اأفراد  لي�ست  والبدائية 
لحق  وانتهاك  لأطفال  جماعي  قتل  اإنها  طبول،  اإيقاع 

فقير في عي�س كريم.
اأنها  على  ن�سر  اأن  يجب  التي  الثوابت  بع�س  هذه هي 
التعريف ال�سحيح لمن هو بدائي ومن هو متطور وما 
�سوى ذلك يظل مجرد نقطة �سوداء على خط م�ستقيم 

في ورقة ر�سم بياني بلهاء.
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ولأن المبدع العربي يقف اليوم عند مفترق طرق، بات 
يمكن  كيف  الجوهرية:  الأ�سئلة  طرح  ال�سروري  من 
حماية جوهر الإبداع من الذوبان في خطاب الرقمنة؟ 
وهل ت�ستطيع الكلمة اأن تحتفظ بتوهجها و�سط �سجيج 

الها�ستاغات والمقاطع الم�سورة؟
الأدباء  من  اآراء مجموعة  نر�سد  ال�ستطاع،  هذا  في 
زمن  في  العربي  الأدب  م�ستقبل  حول  والمثقفين 
ال�سو�سيال ميديا، وتحديات الحفاظ على الأ�سالة في 

ع�سر الخوارزميات.
عبدال�سلام الغرياني: الخطر الحقيقي في تمييع 

الهوية:
يرى الكاتب عبدال�سام الغرياني اأن المن�سات الرقمية، 
رغم ما توفره من فر�س هائلة، تحمل في طياتها خطرًا 
حقيقيًا يتمثل في تمييع الهوية الثقافية العربية، ويقول:
التقليدية  الحدود  الرقمية  المن�سات  تُزيح  "بينما 
تكن  لم  اآفاق  اإلى  للو�سول  لاأدباء  العنان  وتُطلق 
بطم�س  تهدد  جديدة  اأخطار  تطلّ  قبل،  من  متاحة 

الخ�سو�سية الثقافية. ف�سطوة المحتوى الغربي المعولم، 
و�سلطة الخوارزميات التي تُحول كل �سيء اإلى اأرقام، 

قد تطم�س الهوية اإذا لم تُواجه بحكمة."
وي�سيف:

اليوم  تواجه  الأدبية،  الهوية  جوهر  العربية،  "اللغة 
بين  فال�سراع  الرقمي.  الف�ساء  في  حقيقية  تحديات 
الف�سحى والعامية يتجلى بو�سوح، وتُطرح اإ�سكاليات 
الجمالية  بين  الجمع  على  الأدبي  الن�س  قدرة  حول 
والنت�سار. وحتى الرقابة الذاتية التي يفر�سها الف�ساء 
الرقمي باتت تقيد حرية التعبير، مما يحول الأدب اإلى 

مادة ترفيهية �سطحية تفتقد الجراأة والعمق."
ما  اإذا  قائمة،  تزال  ل  الفر�س  اأن  الغرياني  ويوؤكد 
اأح�سنّا توظيف التكنولوجيا ل�سالح الأدب، من خال 
رقمية  مبادرات  وتطوير  ال�سعبية،  الحكايات  توثيق 
روح  على  الحفاظ  مع  التفاعلي،  الن�سر  تدعم  عربية 

الن�س وجمالياته.
يو�سف الغزال: ال�سو�سيال ميديا ثورة ثقافية ت�سبه 

اختراع المطبعة:
روؤية  فيتبنى  الغزال"،  "يو�سف  ال�سحفي  الكاتب  اأما 
يعتبر  حيث  الرقمية،  التحولت  تجاه  تفاوؤلً  اأكثر 
ال�سو�سيال ميديا نقلة نوعية ل تقل اأهمية عن اختراع 

المطبعة في التاريخ الإن�ساني، ويقول:
ت�سبه  م�سبوقة،  غير  ثقافية  ثورة  ميديا  "ال�سو�سيال 
وفّرت  حين  الحديثة  المطبعة  اأحدثته  ما  كبير  حد  اإلى 
الكتب المطبوعة للجمهور الوا�سع بدل الكتب المخطوطة 
المحدودة. ورغم تخوف البع�س من هذا التحول، اإل اأنه 

جزء طبيعي من تطور المجتمعات."

وي�سيف:
المن�سات خطرًا على  المحافظين يرون في هذه  "بع�س 
حتى  القديم  مع  دائمًا  الب�سر  اأن  الحقيقة  لكن  الأدب، 
ن�سهد حركة  اليوم،  ياألفه.  ين�ساه، و�سد الجديد حتى 
تنويرية قوية تهز اأركان الثقافة التقليدية، وتدفع نحو 

تجديد المفاهيم."
الكم  حيث  من  الإبداع  وفرة  اأن  اإلى  الغزال  وي�سير 
عابر  التاأثير  هذا  لكن  الكيف،  في  موؤقتًا  توؤثر  قد 
و�سيف�سي في نهاية المطاف اإلى ن�سج اإبداعي حقيقي 

وحركة اأدبية اأكثر ر�سوخًا.
تُخت�سر في  ل  العميقة  المعرفة  التارقي:  اإبراهيم 

ترند:
"اإبراهيم  المو�سيقى  ومعلم  العازف  يرى  جهته،  من 
ال�سو�سيال ميديا، رغم �سهولة الو�سول  التارقي" اأن 
جوهر  عن  النا�س  اإبعاد  في  �ساهمت  وفّرتها،  التي 

المعرفة الحقيقية، ويقول:

�سهّلت  الجتماعي  التوا�سل  و�سائل  اأن  "رغم 
عن  الكثيرين  اأبعدت  اأنها  اإل  المعلومة،  اإلى  الو�سول 

جوهر المعرفة العميقة التي تختبئ بين دفّات الكتب."
وي�سيف:

ل  الحي  ونب�سه  الأ�سيلة  بطاقته  الب�سري  "الإبداع 
مهما  الخوارزميات  اإبداع  من  واأقوى  اأرقى  يزال 
اليوم  الإبداع  يدّعون  من  على  وتعقيدها.  دقتها  بلغت 
بوهج  يكتفوا  اأن  ل  الحقيقي،  الكفاح  يوا�سلوا  اأن 

الدّعاء و�سط �سجيج الرقمنة."
ويوؤكد "التارقي" اأن جوهر الأدب �سيبقى، طالما هناك 
لت�سليط  ا�ستخدامها  ويتقن  الكلمة،  بقوة  يوؤمن  من 

ال�سوء على ما يغفل عنه �سجيج الع�سر.
من  كثير  في  الجتماعي  التوا�سل  و�سائل  اأ�سبحت 
حيث  ال�سطحي،  الطابع  عليها  يغلب  �ساحة  الأحيان 
ال�سريعة،  والإثارة  الترفيه  نحو  روّادها  اأغلب  ينجذب 
وكاأنها  الفكرية.  اأو  الجادة  بالم�سامين  اكتراث  دون 
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وجبات  تقدم  اأواي" رقمية  "تيك  مطاعم  اإلى  تحولت 
�سريعة من المحتوى، ت�سبع اللحظة لكنها ل تُغذي العقل 

ول تُثري الروح.
الزائفة  ال�سهرة  اإلى  ي�سعى  فا  الحقيقي،  الإبداع  اأما 
عبر هذه المن�سات، بل تفر�سه قيمته وي�سنع له طريقه 
عليه  تُ�سلّط  من  هو  الأ�سيل  فالمبدع  ال�سوء.  نحو 
المنابر  اأبواب  له  وتُفتح  ر�سالة،  يحمل  لأنه  الأ�سواء 
الأم�سيات  له  وتُقام  اأعماله،  لمناق�سة  الراقية  الإعامية 
القلوب قبل الآذان لق�سائده  تُن�ست فيها  التي  الأدبية 
ون�سو�سه. وتُفتح اأمامه فر�س التعاون مع دور الن�سر 
التي ترى في اإبداعه م�سروعًا فكريًا ي�ستحق اأن يُن�سر 

ويُقراأ ويُناق�س.
�ــســلاح نــقــاب. م�����س��ت��ق��ب��ل الب������داع في ظ���ل هيمنة 

المن�سات:
الرقمي،  المحتوى  وتيرة  فيه  تت�سارع  ع�سر  في 
ت�ساوؤلت  تطرح  "الترند"،  �سطوة  فيه  وتت�ساعد 
هيمنة  الأدبي في ظل  الإبداع  م�ستقبل  جوهرية حول 
تحوّل  اأمام  نحن  هل  الجتماعي.  التوا�سل  من�سات 
نوعي في طبيعة الإبداع؟ اأم اأننا نعي�س فقط تغيًرا في 
الأ�سئلة،  هذه  عن  لاإجابة  والتوا�سل؟  الن�سر  اأدوات 
نقاب،  �ساح  ال�سحفي  بالكاتب  ال�ستطاع  التقى 
الذي قدّم قراءة وافية لم�سهد الإبداع المعا�سر، وتحدث 
المبدعين  على  ميديا  ال�سو�سيال  تاأثير  عن  ب�سراحة 
التي  والتحديات  اأتاحتها،  التي  والفر�س  ال�سباب، 

فر�ستها.

تحوّل في اأدوات الن�سر اأم في طبيعة الاإبداع؟
يرى "نقاب" اأن ما يحدث هو مزيج بين تحول جذري 
الجمهور  مع  وتفاعله  المحتوى  ا�ستقبال  اآليات  في 
فقط.  الن�سر  بو�سائل  تتعلق  �سطحية  تغيرات  وبين 
"جوهر الإبداع لم يتغير"، كما يقول، "لكن بات عليه 

النت�سار  ب�سرعة  تتعلق  جديدة  �سروط  مع  يتعامل  اأن 
واأ�سلوب التفاعل".

الديمقراطية الرقمية و�سطحية المحتوى:
ديمقراطية  في  اأ�سهمت  ميديا  ال�سو�سيال  اأن  يوؤكد 
من  تجد  تكن  لم  مواهب  اأمام  الأبواب  وفتحت  الن�سر 
نمطًا  "فر�ست  نف�سه  الوقت  في  لكنها  يحت�سنها، 
اأثر على معايير الجودة  اأحيانًا، مما  �سريعًا و�سطحيًا 

ل�سالح النت�سار ال�سريع".
الاإبداع بين �سغط "الترند" وحرية الذات:

لمزاج  يخ�سعون  باتوا  المبدعين  من  كثيًرا  باأن  يعترف 
تراجع  اإلى  اأدى  ما  ال�سهرة،  وخوارزميات  الجمهور 
وي�سيف:  العام.  الذوق  �سطوة  اأمام  الذاتي  التعبير 

هذا  رغم  اأ�سالته،  على  الحفاظ  على  ي�سر  من  "هناك 

ال�سغط الهائل".
الاإعــجــابــات والمــ�ــســاهــدات، مــيــزان الجــودة 

الجديد،
تحولت موؤ�سرات التفاعل الرقمي اإلى مقيا�س رئي�سي 
لقيمة العمل الإبداعي، ما جعل بع�س المبدعين يهتمون 
الم�سمون، ويقدمون محتوى �سريع  اأكثر من  بال�سكل 

اله�سم على ح�ساب العمق الفكري.
فر�ض ال�سباب في ع�سر الرقمنة:

التي  النوعية  الفر�س  من  عدد  اإلى  "نقاب"  ي�سير 
مثل  الجدد،  للمبدعين  ميديا  ال�سو�سيال  منحتها 
التجريب  الحر،  التفاعل  للجمهور،  المبا�سر  الو�سول 
الحاجة  دون  مادي  بل وحتى تحقيق دخل  الإبداعي، 

اإلى و�سطاء تقليديين.
تحديات التميّز و�سط زحام المحتوى:

المخاطر  الكاتب  يُخفي  ل  الفر�س،  هذه  ورغم 
المحتوى  بحر  و�سط  التميّز  �سعوبة  مثل  والتحديات، 
ت�سطيح  ومخاوف  الرقمي،  الأداء  و�سغط  المت�سابه، 

الإبداع ب�سبب تف�سيل المن�سات للمحتوى ال�سريع.
الت�سويق قبل الر�سالة:

اأن  اإلى  م�سطرًا  بات  اليوم  المبدع  اأن  "نقاب"  يعتقد 
يكون "م�سوقًا رقميًا" لنف�سه، ل مجرد �ساحب فكرة 

فالتفاعل الجماهيري اأ�سبح جزءًا من معادلة النجاح.
بين التكيف والهوية الثقافية:

يحذر من خطر النجرار وراء المحتوى العالمي وفقدان 
اأدوات  توظيف  اأهمية  على  وي�سدد  الثقافية،  الهوية 

الع�سر لخدمة الإبداع المحلي.

الو�سايا الخم�ض للمبدعين الجدد:
يختتم �ساح نقاب حديثه بن�سائح للمبدعين ال�سباب:

ل تركّز على الترند، بل على اأ�سلوبك الخا�س.
ل تدع مهارات الت�سويق تطغى على جوهر اإبداعك.

حافظ على هويتك الثقافية وفردية اأفكارك.
رقمية  بيئة  بناء  اأن  يوؤكد  لاإبداع،  محفزة  رقمية  بيئة 
المن�سات  دعم  من  يبداأ  الحقيقي  لاإبداع  م�سجعة 
وتكوين  والتاأمل،  القراءة  ثقافة  وتعزيز  الجادة، 

مجتمعات رقمية نقدية واعية.
ختامًا:

ميديا  ال�سو�سيال  زمن  في  الأدبي  الإبداع  يظل 
المبدع  لكن  الأ�سالة،  و�سندان  النت�سار  مطرقة  بين 
�سوته  فر�س  على  قادر  "نقاب"،  يرى  كما  الحقيقي، 
بجوهر  تم�سّك  ما  اإذا  الرقمي،  العالم  �سجيج  و�سط 
ر�سالته وت�سلّح باأدوات الع�سر دون اأن يفرّط في ذاته. 
العربية  الكلمة  تبقى  المتغير،  الم�سهد  هذا  خ�سم  وفي 
و�سط  بريقها  اإليها  ويعيد  يحميها،  من  اإلى  حاجة  في 
العرب  حوّل  فكما  والها�ستاغات.  التحديثات  �سجيج 
والخطابة،  لل�سعر  من�سة  اإلى  عكاظ  �سوق  القدامى 
باإمكان جيل اليوم اأن يُعيد تعريف الإبداع العربي في 
ل  اإن�سانيًا  ا  نب�سً الن�س  اأن يحمل  ب�سرط  زمن رقمي، 
ت�ستطيع الآلت فهمه، لكن يمكنها اأن ت�ساعد في ن�سره.

نُ�سلم الحكاية  اأم  الف�سحى،  بلغة  نكتب م�ستقبلنا  فهل 
المبدع  وعي  رهين  يظل  الجواب  الخوارزميات؟  للغة 
بل  تموت،  ل  الأ�سيلة  الحكاية  باأن  واإيمانه  العربي، 

تتجدد في كل ع�سر.
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شواي  المرج القديم 
حكمة عدم الاستئناف

عبد العظيم باقيقة. ليبيا

د. خليفة الصغير. ليبيا

اأطفالًا  كنا  الما�سي،  القرن  �ستينيات  في     
لجامع  الاأمامية  لل�سفوف  الو�سول  نحاول 
قريبة  م�سافة  من  لنرى  ا�ستيوي"  "حمد 

اأ�سحاب تلك الاأ�سوات الجميلة التي تترنم 
بمدائح النبي �سلى الله عليه و�سلم  "ال�سيخ 
بجانبه  يتو�سطهم  الفرجاني"،  عــمــران 
ال�سلام  "عبد  والفقي  باقيقة"،  "الحاح 
الكرامي"،  علي  و"�سي  بولحية"،  الفزاني 
موؤمن  و"عو�ض  الزين"،  "عمر  وال�سيخ 

ال�سين". 

كانت اأعيننا تدور مع  "الحاجي" وهو يطوف بالمبخرة 
ب��: �ساتك ربي وال�سام على  بينما تتعالى الأ�سوات 
اإيقاع  على  تتمايل  كانت  الحا�سرين  اأج�ساد  النبي،  
خفي في تنا�سق عجيب،  وفي بع�س الحايين يتوقف 
ليغير  الفقهاء  لأح��د  فر�سة  لتعطى  الجماعي  الإن�ساد 
لهذه  ننت�سي  ال�سن  �سغر  رغم  كنا  والإيقاع،  الق�سيد 
التغييرات خا�سة حين ي�سدح "عو�س ال�سين" رحمه 
الله ب���: )) �سل يا ربنا و�سلم على من هو للخلق رحمة 

و�سفاء.(( 
وليالي  اأي���ام  الم��ول��د  عيد  اأن  اإل  ن��ع��رف  ل  ���س��غ��اراً  كنا 

)) محكومه باليا�ض ق�سيته ..  
ما اتحاما .. 

ت�ستانف تنزاد غرامه. ((

"اأرحيم  الكبير  لل�ساعر  رائعة  ق�سيدة  من  البيت  هذا 
جبريل"،  والتي ربما يق�سد بها حالة الوطن المتردي 
في ذلك الوقت، اأو ربما يعبر بها عن حاله، اإذ كما يقال؛ 

المعنى في بطن ال�ساعر.
ومعنى هذا البيت اأن ق�سيته محكومة م�سبقاً، وميئو�س 
الطعن  ا�ستوؤنفت �سوف تحكم محكمة  لو  منها، فحتى 

برف�س الطعن؛ بل �سوف تزاد العقوبة.
و�سدفة، التقيت بهذا ال�ساعر منذ زمن بعيد بالتحديد 
عام 1985م بمبنى النيابة العامة بالبي�ساء وناق�سته 
"�سيدى  يا  له:  وقلت  القانونية،  الناحية  من  البيت  في 

اأرحيم"، انت وقعت في خطاأ قانوني في هذا البيت.
اقترب منى وقال: ماهو؟

قلت له: لدينا قاعده قانونية تقول: )) ل يُ�سار الطاعن 
القاعدة بمعنى كيف  واأن��ت هنا خالفت هذه   .)) بطعنه 

تُزاد الغرامة بالطعن؟.
اأجاب عن �سوؤالي بكل مهنية وذك��اء، رغم  اأنه  واأتذكر 

�اأنه اأمي، حيث قال:

تنتقل  ثم  الطعن،  ر�سم  تدفع  �سوف  تطعن  عندما  اأن��ت 
اإلى محكمة ال�ستئناف ذهاباً واإياباً، ثم �سوف تكلف 
محامى تدفع له اأجره، األي�ست هذه يا"خليفة" زيادة في 
العقوبة؟. اأما ق�سيتي خا�سره وعقوبتي الأ�سلية حتما  

توؤيد. وبالتالي، ال ترى اأن عقوبتي زادت؟
وقانوني.  منطقية  جداً  ال�ساعر  هذا  اإجابة  كانت  هكذا 

رحم الله �ساعرنا المبدع.
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وتمتد  الم��دائ��ح،   ب�سماع  اأذان��ن��ا  بها  ن�سنف  �سعيدة، 
اأي��ادي��ن��ا لأك���واب ال�ساي الأخ�����س��ر ال��ت��ي ت���وزع داخ��ل 
ك��ان��ت تو�سع  ال��ت��ي  ال�����س��دق��ات  اأم���ا وج��ب��ات  الم�سجد، 
للفقراء في باحة الم�سجد الخلفية فا نقترب منها لأنها 
كما اأعلمتنا الوالدة للفقراء فقط و�سيم�سخ الله من ياأكل 
معهم اإلى قرود مقطوعة الذيول، كنا نخ�سى اأن نتحول 
ينتهوا  حتى  بالفرجة  فنكتفي  الذيول،  مقطوعة  لقرود 
الذي جلبه والذي  بال�سحن  الأك��ل فيرجع كل منا  من 
اإل ب�سمات ل�سبابة  عادةُ ما يكون خالياً من كل �سيء 

هنا واإبهام هناك.
بعد خروجنا من الجامع نجهز قناديلنا الورقية ونتاأكد 
التي  ال�سغيرة  النحا�س  دائ��رة  في  ال�سمعة  ثبات  من 
لننطلق  الظام  حلول  بلهفة  وننتظر  القنديل  تتو�سط 
ظلمات  في  ت�سعل  ال��ت��ي  فهي  بها  متغزلين  بقناديلنا 
اأمي عي�سة، وتنجب  الليل والتي بف�سلها �سيفتٌح نوار 
"فاطمة" "علي"، وي�ستمر ا�ستعال "قنديل حواء" من 

البارحة لليوم. 
يحفظنا  ان  ال�سارع  عجائز  دع��وات  ننطلق تحر�سنا    
اأ�سر�س  يكون  العادة  وه��و في  "ال�سواي"،   م��ن   الله 
اولد الحي،  يفاجئنا ويخرج علينا من حيث ل نتوقع  
حاماً ع�سا ت�ستعل مقدمتها التي يكون قد لفها بقما�س 
حين  اأمامنا  يكن  لم  �سرب،  ما  الكيرو�سين  من  �سرب 
ظهوره اإل خيارين، اأن نهرب م�سرعين، وهذا الهروب 
ال�سربع �سي�سقط ال�سمعة ويحترق القنديل، اأو نت�سمر 
"ال�سواي" لنا  ق��ل��ب  ي���رق  اأن  اأم���ل  ع��ل��ى  اأم��اك��ن��ن��ا  في 
ويتركنا لبهجتنا البريئة مع قناديلنا، وهو مال يحدث 
ليرق  كحينا   الرائحة  الطيبة  الأحياء  في  فال�سواي   ،

قلبه، بل ل يكتفي بالحرق فقط، فهو ل ينت�سي اإل بركل 
كل قنديل م�ستعل بقدمه الحافية من كل �سيء لينتهي 
الم�سهد بعودة  اأغلبنا باكياً ببقايا قنديل محترق،  الحل 
الوحيد الذي لم نفكر فيه هو اتحادنا �سد   "ال�سواي" 
في  الأولى  الحلقة  هو  اأمامنا  قناديلنا  ح��رق  واعتبار 
باأنه  اإح�سا�سنا  ربم��ا  �ستمدد،  التي  انهزامنا  �سل�سلة 
من  منعنا  م��ا  ه��و  ح��دة  على  بعدها  منا  ك��ل  �سيعاقب 

القتراب من هذا الحل.  
كانت اأمي تم�سح على راأ�سي واعدة اإياي ب�سراء قنديل 

اآخر رافعة يديها للنجوم قائلة :
)) الله يعطيه ما يحرقه بجاه بركة هالليلة ..(( 

يحرق  فلم  اأم��ي  لدعاء  ي�ستجب  لم  �سبحانه  الله  ولكن 
اإماماً  وا�سبح  عمره  في  اأمد  بل  "�سواي"  �سارعنا 

لجامعنا نوؤمُن على دعائه كل جمعة .

  اليوم، واأنا ا�سترجع عبق تلك الأيام الطيبة، ل اأدري 
 ، عدمه  من  المولد  اإحياء  م�سروعية  في  الح��ق  معه  من 
كل الذي اأدركه اأن كف والدي التي كانت تمتد بالمنديل 
لوجهه ما�سحة ما جرى من عينيه ل تزال ماثلة اأمامي 
هي وتلك الوجوه الطيبة التي كان اأ�سحابها ينتحبون 
خلف  م��رددي��ن  ال��ع��برات  تقطعه  ب�سوت  يتغنون  وه��م 

ال�سيخ عمران الفرجاني:
  النبي �سلوا عليه 

           �سلوات الله عليه 
  وينال البركات 

           كل من �سلى عليه .

إبداع  الرويعي ووحشة الدار

عبد الرسول الحاسي. ليبيا

يبداأ ال�ساعر بنداءٍ ملهوف: "يا �ستار واألطف 
اأمــام  يقف  حين  المفجوع  نــداء  لطيف"،  يا 
الدار، فاإذا بوجهها قد تبدّل و�سار قبيحًا: 
هنا  ال�سوؤال  كنها".  الدار  �سين  الدار  "وجه 

�سوؤال موجوع: ما الذي جرى لها؟ كاأن الدار 
غريبة  الــوجــه،  غريبة  بــل  دارًا  تعد  لم 
الملامح.  اأحيانًا يتحول الاأليف اإلى غريب، 

والوجه الحبيب اإلى مراآة للفقد.
ثم تتوالى ده�سة العيون: "تقول غايبات من مية 
قرونًا،  بالغياب  اأ�سبه  اإليها  النظر  وكاأن  خريف"، 
ب�سعوبة  اإل  ال����دار  ع��ل��ى  ت��ت��ع��رف  لم  ال��ع��ين  اأن  ح��ت��ى 
ل  )الغربة  �سديدة: "هالنظار ما قبل اعرفنها". 

ت��غ��يّر الأ�سياء  ب��ل م��ن  ت��اأت��ي م��ن ط��ول الغياب وح���ده، 
التي كنا نظنها ثابتة.

لهف،  �سوق  من  اإل  ت��اأت  لم  العيون  ه��ذه  اأن  المفارقة 
لاهفن  ال�سوق  "جنها  الحنين:  وق��وده  كان  �سوقٍ 
الذي  فال�سوق  الفجيعة،  اإل  ما وجدت  لكنها  لهيف". 
بحجرها  اغويثاه  "يا  خديعة:  �سار  ه��داي��ة  ب��دا 
الداخل،  تحرق  نار  بل  حنين،  مجرد  لي�س  كلنها". 
كما   �سغيرة.  ح�سى  فيه  الجمر  على  ن�سج  ورغ��ي��ف 
يتحمّل  الإن�سان  ح�ساه.  ومعه  كاماً  يُوؤكل  الرغيف 
الت�سغير  انتقاء.  با  وال��وج��ع،  بالمرّ  ه��ي،  كما  الحياة 
“اغويثاه” يعطي وقعًا اإن�سانيًا رقيقًا، �سرخة �سعيفة 
لكنها �سادقة، تعك�س ه�سا�سة الروح اأمام ق�سوة القدر. 
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حتى ال�سوق قد يجرّنا اإلى هاوية، فاإذا بالرجاء ي�سير 
امتحانًا.

الم�ستاأن�س في  يُرمى  كما  ال��دار  اإلى  ال�سوق  بهن  رمى 
عالمخيف"،  المان�ض  كي  "ارماهن  المخيف:  وجه 
فكل خطوة اإلى الأمام عادت بها اإلى الخلف: "واللي 
قدّمنها وخّرنهــا". الخطوة اإلى الوراء لي�ست دائمًا 
خوفًا، اأحيانًا هي وعي باأن التقدم قد يقتلنا. اإن ال�سوق 
هنا �سبيه بما و�سفه ابن عربي: “ال�سوق يحملك اإلى ما 

ل تطيق، حتى اإذا و�سلتَ، علمت اأنه امتحان.”
الدار اأمامه م�سهد ب�سع، و�سفها لم يعد يُحتمل: "كنها 
هك يا �سينك و�سيف". هنا يت�ساءل: باأي م�سائب 
"وبي�س  و�سفها؟  قبح  حتى  ال��دار  ه��ذه  الأي���ام  فجّعت 
ابعدي ليام افجعنها" الزمن قد ل يهدم الجدران فقط، 

بل يمحو الروح من الأمكنة.
لم تعد ال�سماء تمطر عليها خيًرا، عيون المزن تمرّ ول 
الكتيــف / عيون  فالنـــو  "يفدّق حت  تلتفت: 
لي�سا  معًا  والنهار  الليل  المزن عدّن ما اخزرنها". 
بالهب  نهار  "ليل  الم��ك��ان:  ه��ذا  تلهب  ع�سا  ���س��وى 
ا�سفقنهـا".  لرياح  جلد  �سفقة   / الع�سيــف 
وك�����اأن ال���ري���ح ت����دق ال�����دار ك��م��ا يُ����دق الج��ل��د لي�سير 
للب�س،  لتُهياأ  ل  تُ�سفق  ال���دار  ه��ذه  اأن  غ��ير  ملبو�سًا، 
يقول:  "هايدغر" حين  نتذكر  هنا  وتُ�سحق.  لتُنهك  بل 

ينه�س.” ما  بل  يمرّ،  ما  لي�س  “الزمن 
ثم ي�سرخ ال�ساعر مت�سائاً: ما الذي جاء بي اإلى هنا؟ 
اأريد في  "نا اللي واي�ض جيّبنــي وكيف". وماذا 
فيها  نريد  "واي�س  بها؟  المحيطة  الدمن  دارٍ كهذه وفي 
وفي ادمنها"ما جدوى المكوث حيث ل ماء ول طهر، ل 

ظل ول معنى؟
المكان ل يخلف خيًرا، فقط دوامة خراب: "ما بالخير 
في  ادهـــور  جا  عاللي   / خليف  �سـي  تخلف 

اركنها".
يالفّا  هالــــدار  "لا  حبيبًا:  ت��األ��ف  تعد  لم  ال���دار 
اأن  اأنكر  وليـــف". حتى البوم، طائر الخراب نف�سه، 
حين  �سكنها".  ما  لنكر  البوم  "حتى  ي�سكنها: 
يعافها حتى الخراب، فاعلم اأن الخراب قد تجاوز حده.
يكفي اأن تخطفها العين لمحة حتى يبهت القلب: "جول 
هـك  فيه  نحوّد   / خطيف  جايبها  انظري 
منها؟  عيناه  امتاأت  اإن  المرء  بال  فما  وهــك عنها". 
لوكان  �سي   / الخفيف  ماللمح  ع�ست  و  "مت 

موتًا وحياة،  كانت  واح��دة  لمحة   . العين منها  نملى 
من  ال�ساعر  يقترب  هنا  كاملة؟  نظرة  كانت  اإذا  فكيف 
تفوق  ق��وةً  يملك  المطلق  القبح  “حتى  ب��ودل��ير:  مقولة 

الحتمال.”
بر�سنٍ،  المربوط  ذاك  الع�سيف،  حتى  اأن  بلغ  الخ��راب 
لم يعد يحتمل: "اللي هالوقت مالمت الع�سيف / 
الدواب  نفرت  اإذا  قا�ض يطير من كفي ر�سنها". 

فما بال الإن�سان؟
"نم�ســي  الخ���راب:  يعمينا  اأن  قبل  نم�سي  اأن  بد  فا 
قبل ما نعاود كفيف / وقبل تحين �سلاتي في 
"لي بتراب  للتيمم:  �سالًحا  لي�س  فالتراب  فننها". 
"ولي  لل�سرب:  �سالًحا  الماء  ول  للتيمم نظيف"، 
ول  فيها  ماء  ل  دار  امعطنها".  مردوم  ب�سراب 
ت���راب ط��ه��ور، دار خ��رج��ت م��ن ���س��رط الح��ي��اة و�سرط 
البديل  التيمم وهنا  الماء بطل  فاإذا ح�سر  معًا.  العبادة 

اأي�ساً لي�س �سالحاً اأي�ساً ، وهنا يلوح المعنى الكانطي: 
مجرد  �سارت  الأخاقي  �سرطها  فقدت  اإذا  “الأر�س 

حجر.”
عفاف:  فيه  يبقى  اأن  يمكن  ل  اإبلي�س،  وك��ر  اإذن  ه��ي 
والنجوم وحدها  "وكر ابلي�ض ما يبقى عفيف"، 

تبقى اأماً في رجم الظلمة: "رجم ابلي�ض يا نجوم 
ارجمنها".

�سنيـن  نا  "الا  ���س��يء:  ك��ل  ت�سحق  ال�����س��ن��وات  ل��ك��ن 
�سينة  مــن  في  ــه  وغــ�ــسّ  / ح�سيف  تبيلّــي 
ل  معدنيًا،  ن��زي��فً��ا  ت��ن��زف  ال���روح  حتى  ا�سحنها". 
دموعًا: "وهي هالروح تنزف في نزيف / مو�ض 
ماء،  من  دموع  هناك  دموع من �سلب امعدنها". 
الثانية  اأم��ا  توا�سي،  الأولى  معدن.  من  دم��وع  وهناك 
“نحن ل  �سارتر:  بقول  يذكّر  نزيف  فهي تح��رق. هذا 

نبكي، بل ننزف معنى.”
�سحطة  كيف  تّمت  "اإن  التحذير:  ي��اأت��ي  واأخ���يًرا 
هال�سيف / ال�سيف الجاي ما عد يخبرنها". 
بعد  ال��دار  تُعرف  فلن  عليه،  هي  ما  على  ا�ستمرت  اإن 
اإذا  الأمكنة  كاماً.  الزمن محوًا  �سيمحوها  اآخ��ر،  عام 
اأبدًا .وكاأنها  ا�ستمر قبحها تموت، واإذا ماتت ل تعود 
تتج�سد فكرة هيراقليط�س: “ل تعبر النهر مرتين، لأن 
اأو�سع  وب�سكل  اأن��ت.  تعد  واأن��ت لم  ه��ي،  لي�ست  مياهه 
اأي  ال�ساعر  اأق��ره��ا  التي  الحتمية  الخاتمة  ه��ذه  ل��ق��راءة 
اأنني �ساأعي�س �سنين ط��والً في ح�سافة، كل يوم منها 
وم��ا  ال����دار  وج���ه  �سحنة  ���س��ين  �سببها  ��ة،  غ�����سّ يثقلني 
باأن الخ��راب لم  ال�ساعر  اأ�سابها من قبح. هنا ي�سرّح 
اأث��ره في المكان وح��ده، بل زرع في عمره ندمًا  ي��ترك 

الزمن بل يتجذّر فيه.  م��رور  ي��زول مع  ممتدًا، ندمًا ل 
وكاأن الدار لم تعد مو�سعًا خارجيًا فح�سب، بل �سارت 
داخله، �سارت زمنًا من الح�سرة ي�سكنه ويُثقل خطاه.

الكبرى  "اأحزاننا  نيت�سه:  قول  يتجلى  المعنى  هذا  في 
فالمكان  ال�سغرى."  اأف��راح��ن��ا  م��ن  اأط���ول  فينا  تعي�س 
الذي فقد وجهه الجميل يُبقي في النف�س اأثرًا ل يمحى، 
مراآة  اإلى  للدار  و�سف  من  ال�سحنة" تتحول  و"�سينة 

لوجه الروح نف�سها.

ولعل هذا ما ي�سير اإليه الحاج حين قال: "اأنا من اأهوى 
ومن اأهوى اأنا" — فالدار هنا لي�ست مجرد بيت من 
ال��دار،  ال���ذات. وح��ين يت�سوّه وج��ه  ط��ين، بل قطعة من 

يت�سوّه معها وجه العمر في عين ال�ساعر.
يا �ستــــار واألطــف يا لطيــف

 وجه الدار �سين الدار كنها
تقـول غايبات من مية خريف

 هالنظار ما قبــل اعرفنها
جنها ال�ســوق لاهفــن لهيـــف

 يا اغويثاه بحجرها كلنها
ارماهن كي المان�ض عالمخيف

 واللــي قدّمنهـــا وخّرنهــا
كنها هك يا �سينــك و�سيـــف

 وبي�ض ابعدي ليام افجعنها



ذكريات الحقيقة )1(

سالم الكبتي. ليبيا

تلك الاأيام قادتني خطواتي اإلى هناك. اإلى �سارع ال�سحافة في نهاية الحمي�سة بالبركة. 
اإلى الموؤ�س�سة التي عرفت با�سم "الحقيقة" . الدار . ال�سحافة والطباعة والن�سر . المهنية 

عن اقتدار .
في  وتختفي   . ال�سباح  في  ت�سدر  الحقيقة" .  "�سحيفة  اإلى  م�سدودين  جيلي  واأبناء  كنت 
الحقيقة  غيرت   . اليوم  نف�ض  في  الليبية  المدن  اأغلب  اإلى  وت�سل   . ال�سحى  عند  الاأك�ساك 
ال�سحف  واأ�سهمت بن�سيب وافر مع زميلاتها من  اإلى حد كبير  الليبية  ال�سحافة  من واقع 

الم�ستقلة في هذا التغيير والتطور . 
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والم�سمون  وال�سكل  الأ�سلوب  في  "الحقيقة"  غ��يرت 
والخطاب وال�سور والإخراج والألوان . كانت �سحيفة 
طازجة �ساخنة ترافق قهوة ال�سباح لكل مواطن ليبي 
.. في العمل . في المدر�سة . في الجامعة . في البيت . 
في المقهى . في النادي . ثم اإلى الخارج حيث توا�سلت 
مع القراء في القاهرة حيث كان يوزعها الحاج "محمد 
ي�سير  وه���و   . الم�����س��ري��ة  ال�سحف  بقية  م��ع  مدبولي" 
على  �سنطة  في  يحملها  القاهرة  �سوارع  في  بجابيته 
كتفه في ميدان "طلعت حرب" قبل اأن ي�ستقر لحقا في 

مكتبته ال�سهيرة في نف�س المكان . 
وجدت  الخ��ط��وات  قادتني  "الحقيقة" حيث  في  هناك 
ال���ه���ادرة ورائ���ح���ة الأح��ب��ار  ال��ت��ح��ري��ر والآلت  ���س��ال��ة 
�سنع  اأج��ل  من  العرق  وحبات   . والر�سا�س  وال��ورق 
هذه  �سممت  هناك   . ي��وم  كل  للمواطن  وتقديمه  �سيء 

الروائح وراأيت عن قرب المعاناة والعمل والحتراق . 
ليبية  ب��ج��ه��ود   . ليبيا  في  نه�ست  ع��م��اق��ة  م��وؤ���س�����س��ة 
تكن  . لم  �سفارة  تتبع  تكن عميلة  وخ��برات عربية. لم 
الليبي  للمواطن  �سوتا  كانت  جهة.  اأي  وراء  تن�ساق 
وربطته  الم�سوؤول  مع  مبا�سرة  عاقة  له  اأ�س�ست  ال��ذي 
والتحقيق  وال��ق�����س��ة  وال�����س��ورة  وال��ق�����س��ي��دة  ب��الم��ق��ال��ة 
ال�سحفي والر�سم الكاركتيري . والنقا�س . وو�سعته 

دائماً في موقع الحدث . كانت الحقيقة �سيء اآخر . 
والت�سجيع  الح��ت�����س��ان  وج����دت  ب��داي��ات��ي  في  ه��ن��اك 
والتقدير رغم �سغر �سني و�سعف خطواتي واأخطائي 
. وجدت اأمامي عماقاً واأ�ستاذاً هو "ر�ساد الهوني" . 
وا�ستدعاني  خطواتي  تابع   . والمدير  الرائد  ال�سحفي 
ووقفت  اإليه  قدمت  وعندما   . مكتبه  في  يوم  ذات  اإليه 

مرتع�ساً عند الباب . نظر لي ب�سخرية لم تكن مق�سودة 
لكنها م�ستفزة وظل ينظر اإلي طوياً من فوق اإلى تحت 
ق��ال لي  ثم فجاآة   . م��اذا �سيحدث  اأنتظر  زل��ت  واأن��ا ما 
اأه   . جئت  قد  وه��ا  ا�ستدعيتني  بانك  اأجبته  ؟  اأن��ت  من 
"�سالم الكبتي" . متاأكد . وظل ينظر اإلي �سن  اأنت   ..
تح�ساب روحك . كنت نعتقد باأنك طول وعر�س وكبير 
في ال�سن . �سار اأنت "�سالم الكبتي" . ثم تب�سم كثيراً 
وقال لي: اأجل�س .جل�ست في طرف المكتب . ذهب عني 
 . قهوة  . طلب لي  يبت�سم  وظ��ل   . والخ��وف  الرتعا�س 
واأخذ في ت�سجيعي . اأتابعك واأتابع زمائك من جيلك 
. داوم في الكتابة وحاول اأن تتخل�س من تاأثير بع�س 
الكتاب واأر�سم طريقا لنف�سك . ول تتردد في طلب اإي 
م�ساعدة . "الحقيقة" مدر�سة للجميع . مكان للمواهب 
وخدمة ليبيا . وا�ستمرت العاقة . كان اأ�ستاذاً لم اأن�س 
ت�سجيعه . اإلى رحيله . ومازال الحزن يطرق قلبي كلما 
اآخر نادر في هذا  الهوني �سيء  . ر�ساد  مر بي ذكره 
الزمان . قيمته كبيرة لم يدركها الوطن ولم يعرفها اإل 

بعد رحيله . 
كان  اأح��د،  طريق  في  ع��ثرة  حجر  يكن  لم  "ر�ساد" 
الكبريت  ن��درة  مثل  ن��ادراً  ك��ان  ونبياً.  �سهماً  اإن�ساناً 
و�سقيقه  و"الحقيقة"،  "ر�ساد"،   . يقال  كما  الأحمر 
كونت  والطموح  ال��ري��ادة  م��ن  حياة  "محمد"،  الأك���بر 
موؤ�س�سة عماقة مع المخل�سين، هي "الحقيقة"، ثم "ذي 
وخطوات   . ب��يروت  "الكفاح" في  ثم  تايمز"،  ليبيان 
اأخرى عديدة . كانت ال�سحافة في ليبيا �سورة للرجال 

.. ولم تكن يوماً عنواناً لل�سغار من اأدعيائها . 
كانت الحقيقة . تكرارها �سعب .



اأن تعرفه  مقدمة وتلخي�ض كتابنا ما يجب 
�سلنطة  في  ومنحوتاته  الليبي  المعبد  عن 

ال�سادر في 2021
بين ايديكم  الكتيب الرابع في �سل�سلة الكتيبات التوعوية 
عن المواقع الأثرية الليبية المعنون����ة ب� "ما يجب اأن تعرفه 
عن اآثار ... " الموجهة اأ�ساً لليبيين غ�ير المتخ�س�سين 
ليزدادوا فهماً ومعرفة باآثار بادهم وتاريخهم القديم 
الثرية  الم��واق��ع  م��ن  تبقى  م��ا  م��ن خ��ال اطاعهم على 
المعرفة  وهذه   ، عنهم  بعيدة  اأو  بجانبها  يعي�سون  التي 
تزيدهم يقينًا باأهمية تلك المواقع ومن ثم يجب الحفاظ 

تاريخهم وهويتهم،  لأنها جزء من  الثرية  معالمها  على 
اإنها جزء من  اإذ  اإن�ساني  ت��راث  نف�سه  الوقت  وتعد في 
تاريخ الب�سرية ، وهذه من الأ�سباب التي تدعو لحماية 
تلك المواقع ، زد على ذلك كونها �ساهدًا ماديًا عن ذلك 
التاريخ، و يمثل كل موقع جزء من تاريخ ليبيا وما مر 
بها من ح�سارات محلية او وافدة تركت اآثارها منت�سرة 
باأمانة  الثقافي  يجب تو�سيله  الإرث  اأر�سها هذا  على 
اإلى الأجيال القادمة بعد الحفاظ عليه وال�ستفادة منه 

في تعزيز الهوية والوحدة الوطنية.

معبد سلنطة

خالد الهدار. ليبيا 
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ويختلف هذا الكتيب عن بقية اخوته فهو لم يخ�س�س 
لموقع اغريقي او روماني او بيزنطي بل خ�س�س لموقع 
اأث��ري اأق��ل ما يمكن اأن يقال عنه اإن��ه موقع اأث��ري ليبي 
الجبل  جنوبي  يقطنون  ك��ان��وا  ال���ذي  الليبيون  انتجه 
من  يحمله  بما  المميزة  المواقع  من  يعد  وه��و  الخ�سر، 
نتاج ح�ساري يعك�س قب�ساً من الح�سارة الليبية خال 
الليبي  المعبد  اإنه  ليبيا،  في  والرومان  الإغريق  تواجد 
اأب��رز  من  يعد  ال��ذي  العظيم  ال�سرح  ه��ذا  �سلُنطة،  في 
النحت  فن  فيها  امتزج  التي  المكتملة  المحلية  النماذج 
اأثرية مميزة  اأو  فنية  بقايا  والعمارة معاً. وهو ل يمثل 
ا يعك�س المعتقدات التي اعتنقها الليبيون  فقط، بل اأي�سً
في تلك المنطقة وما حولها، مكان يلجوؤون اإليه لممار�سة 
لمعبوداتهم،  والت�سحية  بال�سكر  ويتقدمون  طقو�سهم 
وك��ب��اراً،  �سغارا  ��ا  اأي�����سً ب��ل  فقط  منهم  البالغين  لي�س 
البع�س  بع�سهم  يُعلِم  واإن��اث��اً،  ذك���وراً  و�سيباً،  �سباباً 
القرابين  بتقديم  لهم  ال���ولء  وك��ي��ف  الأج����داد  م���يراث 
وح��ده  لي�س  الكهف  ه��ذا  منهم.  الم�سورة  وطلب  لهم، 
ا�ستعملت  التي  الكهوف  عديد  جانبه  ب��ل  �سلُنطة  في 
كانوا  اأنهم  يوؤكد  اأخ��رى، وهذا  لأغرا�س  للدفن وربما 

يتوا�سلون مع اأجدادهم المدفونين قرب ذلك المعبد.
عن  بعيداً  يقطنون  ك��ان��وا  ال��ذي  الليبيين  اأن  وال��واق��ع 
ال�سراع  ب�سبب  وال��روم��ان��ي��ة  الغريقية  الم�ستوطنات 
يجرى  عما  بمعزل  يكونوا  لم  الطرفين  بين  كان  الذين 
في تلك الم�ستوطنات، بل كانت تربطهم عائق وو�سائج 
بالليبيات  الإغريق  ت��زاوج  من  ب��داأت  التي  �سكانها  مع 
الإغريق  بعادات  اأخذهم  اأي  القبائل،  بع�س  وت��اأغ��رق 
ا عليهم، واإن كان هذا الدور  وتاأثرهم بها وتاأثيرهم اأي�سً

على  لتبيانه  البحث  من  لمزيد  ويحتاج  �سبابياً  م��ازال 
الوجه ال�سحيح وفقاً لاأدلة المادية الأثرية المبعثرة هنا 
وهناك. كما ل نن�سى الحتكار الملكي لنبات ال�سلفيوم 
الذي كان ينمو في مناطق �سكنى الليبيين، وكان يقدمه 
مما  �ساغرين،  ث��م  اأولً  ب��اإرادت��ه��م  لاإغريق  الليبيون 
بعد  ل�سيما  بعد،  فيما  وان��دث��اره  انتاجه  قلة  اإلى  اأدى 
الطرفين عاقات  الو�سائج والعاقات بين  اأ�سبحت  اأن 
لي�ست اإيجابية بل �سلبية ب�سبب طرد الليبيين من مقار 
�سكناهم في �سواحي قوريني واجبارهم على ال�سكن 
في المناطق �سبه �سحراوية في جنوب الجبل الأخ�سر 

ومنها �سلُنطة ومرتوبة وغيرها. 
وع��ن��دم��ا  ي��ع��ت��زم الم���رء زي����ارة ه���ذا الم��وق��ع وم�����س��اه��دة 
منحوتاته البارزة المتنوعة، التي لي�س من ال�سهل فهمها 
له  اإل من خ��ال كتيب ي�سرح  اأف��ك��ار،  وم��ا تعك�سه من 
كنهها ويف�سرها له، وهذه التف�سيرات وال�سروح  قدمتها 
درا�سات �سابقة عن هذا الكهف ومنحوتاته بداأت منذ 
اأهمها  ولعل  الآن،  وحتى  ع�سر  التا�سع  ال��ق��رن  نهاية 
الراحل  الي��ط��الي  البرف�سور  قدمها  التي  ال��درا���س��ات 
"ماريو لوني" منذ عام 1982 وغيرها من الدرا�سات 
الأخرى التي اهتمت بتلك المنحوتات وقدمت تف�سيرات 
عنها، ويعر�س هذا الكتيب اأهم نتائج  تلك الدرا�سات، 
ويقدمها للقارئ في �سورة مب�سطة فهو عبارة عن جولة 
وتقديم  �سلُنطة،  في  الليبي  الكهف  لمنحوتات  و�سفية 
الموؤكد  وم��ن  حولها.  اإي�ساحات  و  لها  تف�سيرات  لعدة 
ان كهف �سلُنطة ال�سهير بمنحوتاته كان نتاجا للتفاعل 
الكا�سيكية  والح�����س��ارات  الليبيين  ب��ين  الح�����س��اري 
الوافدة المجاورة لهم �سكنًا، فهي ابداعات ليبية محلية 
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لكنها  المميزة،  ابداعاته  له  الذي  الفني  بالو�سط  متاأثرة 
كان  عما  تختلف  محلية  وطقو�س  معتقدات  عن  تعبر 
يعتقده غيرهم من الإغريق والرومان المعا�سرين لهم، 
على الرغم من وجود تبادل ثقافي في هذا الجانب اأكد 
عليه بع�س الباحثين، وهذا ما �سيت�سح عند ت�سفحكم 

لهذا الكتيب. 
وب�سبب اأهمية هذا الموقع ينبغي علينا حمايته بو�سائل 
عدة اأب�سطها تقليل ال�سرار ال�سلبية الواقعة عليه باإقامة 
�سقف منا�سب له، فهو دليل مادي عن الح�سارة الليبية 
اإبراز في ظل و�سط تغلب عليه الآثار  التي تحتاج اإلى 
الكا�سيكية. كما يجب اأن نعمل لت�سجيله �سمن قائمة 
اليون�سكو للتراث العالمي، وقد يكون هذا الكتيب داعماً 
لذلك و�سنداً في عملية ت�سجيله في القائمة الولية لمواقع 

.)Tentative List( التراث العالمي
القديم  والتاريخ  الآث��ار  في  المتخ�س�س  يجد  و�سوف 
�سالته في هذا الكتيب الذي جاء في �سورة بحث على 
بالهوام�س  ت��زوي��ده  على  حر�سنا  حيث  كتيب  �سكل 
التي توثق الأفكار التي ا�ستفدنا منها واقتب�سناها من 
من�سورات علمية اهتمت بدرا�سة "كهف �سلُنطة"، وهو 
لت�سمل  فائدته  وتعم  عمقًا  يزيده  بل  الكتيب  ي�سر  ل 

الباحثين اإلى جانب غير المتخ�س�سين.
و�سف مخت�سر للموقع:

اأُجريت  �سغيًرا  طبيعيًا  كهفًا  الأث��ري  الموقع  هذا  يمثل 
اأمتار   7 طوله  بلغ  حتى  ال�سخر  في  تو�سعات  حوله 
اأمتار، وله مدخل من الجنوب. كان جزءاً   4 وعر�سه 
يدعم  عمودٌ  يوجد  حيث  مُ�سقوفًا،  الكهف  من  كبيراً 
من  وج��زء  القاعدة  �سوى  اليوم  منه  يتبقَّ  لم  ال�سقف، 

اأب��رز ما  لل�سقف. وربما  اأثر  اأي  يعد هناك  البدن، ولم 
بل  ج���دًا،  المتوا�سعة  ع��م��ارت��ه  لي�س  الم��وق��ع  ه��ذا  يميز 
المنحوتات المقطوعة في الحجر الجيري الطبيعي والتي 
)ب��ارزة  نافرة  بنقو�س  وج��دران��ه  جوانبه  معظم  تغطي 

وبارزة جدًا(.
مكتملة  اإن�سانية  اأ�سكالً  عمومًا  المنحوتات  ه��ذه  تمثل 
ا  اأي�سً مقطوعة  ب�سرية  ��ا  روؤو���سً اأو  مختلفة،  باأحجام 
من  متنوعة  مجموعة  اإلى  اإ���س��اف��ةً  متفاوتة،  ب��اأح��ج��ام 
النعجة  العجل،  ال��غ��زال،  الخنزير،  منها:  الح��ي��وان��ات 
الثعلب  الكلب،  الح��م��ل،  الأ���س��د،  الح�����س��ان،  الثعبان، 
ب��اأ���س��ك��ال واأح���ج���ام مختلفة.  وغ���يره���ا، وق���د ظ��ه��رت 
عن  بواقعية  تعبر  �سردية  م�ساهد  في  ج��اء  ومعظمها 
عن  معبّرةً  الرمزية  اإلى  واأحيانًا تميل  اليومية،  الحياة 

بع�س المعاني والمعتقدات التي اكت�سفها الباحثون.
كما  مجموعات  عدة  اإلى  المنحوتات  هذه  تق�سيم  يمكن 

يلي:
نُحتت  الم���دخ���ل،  يم���ين  اإلى  الاأولى:  المجموعة 
مجموعة  عليها  ظ��ه��رت  ك��ب��يرة،  مل�ساء  ���س��خ��رة  ع��ل��ى 
اأ�سخا�س  �ستة  تمثل  ال��ب��ارز،  بالنحت  المنحوتات  من 
لو كانوا في موكب  واأطفالً كما  واقفين رجالً ون�ساءً 
مثّلت  وق��د  القرابين،  لتقديم  الكهف  داخ��ل  اإلى  متجه 
الحيوانات المنحوتة اأ�سفلهم هذه القرابين. واإلى ي�سار 
هذه المجموعة ظهرت منحوتات ب�سرية اأ�سغر حجمًا قد 

تمثل موكبًا اآخر.
المجموعة الثانية: تمثلت في مائدة قرابين تعلوها 
اأرب��ع��ة خ��ن��ازي��ر ذك���ور واق��ف��ة متجهة ب��روؤو���س��ه��ا نحو 
خُ�س�س  للمائدة  الم�ستوي  ال�سطح  اأن  ويبدو  المدخل. 

مجرى  ي��وج��د  اإذ  عليها،  الم��ذب��وح��ة  الأ���س��ح��ي��ة  لو�سع 
يتدفق منه الدم اإلى كهف طبيعي �سغير خلف المائدة. 
كما زخ��رف��ت ج��وان��ب الم��ائ��دة م��ن الأ���س��ف��ل بمنحوتات 
ا،  اأي�سً والح��ي��وان��ات  ال��رج��ال  وبع�س  لن�ساء  �سغيرة 
وي�سد النتباه اأن بع�س الأ�سكال الب�سرية و�سعت يدها 

على راأ�سها اأو على خدها كاإ�سارة اإلى الحزن.
�سغير  ك��ه��ف  في  ظ��ه��رت  الثالثة:  المجموعة 
خلف المائدة وفي مركز المزار، وتميزت بمجموعة من 
المنحوتات تمثلت في روؤو�س ب�سرية كبيرة الحجم تحدق 
الغربي  الجانب  على  بع�سها  بجوار  لاأمام، مو�سوعة 
من الكهف. وربما مثّلت هذه الروؤو�س الأ�ساف الذين 
كان يُعتقد اأن هذا المزار مخ�س�س لتقديم القرابين لهم.
ال�سمالي  الجدار  على  الرابعة: تمثلت  المجموعة 
يتركز  المنحوتات،  من  كبيرة  مجموعة  وه��ي  للكهف، 
في و�سطها ثعبان �سخم ممتد من الغرب اإلى ال�سرق، 
المنحوتات  م��ن  ك��ب��يرة  مجموعة  نُحتت  وف��وق��ه  وتح��ت��ه 
ال�سفلية  المنحوتات  مثّلت  وربما  والحيوانية.  الب�سرية 
العلوية م�ساهد  بينما ج�سدت  الرعوية،  الريفية  الحياة 

القرابين.
المجموعة الخام�سة: ظهرت على الجانب الغربي 
من الكهف، وهي قليلة العدد وفي حالة حفظ �سيئة، لم 
يتبقَّ منها �سوى بع�س المنحوتات الب�سرية والحيوانية.
عن  منف�سلة  غرفة  في  تقع  ــيرة:  الاأخ المجموعة 
ال��ك��ه��ف في الج��ه��ة ال��غ��رب��ي��ة، وتم��ي��زت ب��وج��ود حنية 
ع��ارٍ  اأو طفل  ل��رج��ل  نُ��ح��ت تم��ث��ال  ك��ب��يرة، في و�سطها 

باأع�ساء تنا�سلية كبيرة.
من  ال�سمال  اأق�سى  في  متناثرة  منحوتات  توجد  كما 

ورجاً  وح�سانًا،  اأ�سد،  راأ���س  تُظهر  القرابين،  مائدة 
عاريًا رافعًا ذراعيه.

�سلنطة  في  الأث��ري  الموقع  اإ�سكالية  تكمن  الواقع،  في 
ب�سكل  والم��زار  المنحوتات  وتف�سير  التاأريخ  م�ساألة  في 
الع�سر  اإلى  ومنحوتاته  الكهف  تاأريخ  اأن  ويبدو  عام. 
ال���روم���اني، وب��ال��ت��ح��دي��د ب��ين ال��ق��رن��ين ال��ث��اني وال��راب��ع 
العثور  العتبار  في  الأخ��ذ  مع  منا�سب،  اأم��ر  للمياد، 
القرنين  بين  ما  اإلى  ترجع  وعملة  فخارية  �سظايا  على 
الخام�س والرابع قبل المياد، مما يوؤكد اأن هذا المكان، 
��ا ال��ك��ه��ف ال�����س��غ��ير، ق��د ا���س��تُ��خ��دم في ذل��ك  خ�����س��و���سً
ال�ستخدام  ذل��ك  ارت��ب��اط  يثبت  اأن  دون  م��ن  الع�سر، 

بالمنحوتات اأو بالوظيفة الدينية للكهف.
اأما عن وظيفة الكهف اأو الملجاأ ال�سخري ومنحوتاته، 
فيمكن تلخي�سها بما تدل عليه هذه المنحوتات المتنوعة، 
اأو  للعبادة  م��ك��ان  ب��اأن��ه  للقول  الباحثين  دف��ع  م��ا  وه��و 
القرابين  فيه  يقدمون  المحليين،  لل�سكان  ديني  م��زار 
الأخرى.  والحيوانات  الخنازير  ا  خ�سو�سً لأ�سافهم، 
وفي الوقت نف�سه، كان مكانًا للنوم فيه اأو بالقرب منه 
ل�ستك�ساف الوحي من اأ�سافهم، واتخاذ ما ياأتيهم من 
ارتبط  اأخرى،  ناحية  )نبوءات(. ومن  كاأوراكل  اأحام 
بالخ�سوبة  تتعلق  بمعتقدات  ال�سخم  الثعبان  ظهور 
بعبادة  مرتبطة  بدورها  الطقو�س  وهذه  ا.  اأي�سً والموت 
ا  اأي�سً الليبيون  عبدها  "ديميترا" التي  "اإيزي�س" اأو 

�ساأنهم �ساأن الغريق.



 والقرط والبهمة وال�سقارى نباتات ربيعية، فاأما القرط 
ومنها  الإرت����واء  �سديدة  الرطبة  الأرا���س��ي  في  فينبت 

الدمنة .
 .. ريّانـــــــــه  دِمنتّا  •خلّا 

والمقلب قــــــارن ذبّاحـــــــــه
#مفتاح_المدني. 
في  حتى  فتنموا  وال���ذبّ���اح  وال�����س��ق��ارى  البهمة  واأم���ا   

الأر�س الخ�سنة " الَجلْدة ".
جرى  الزاهية،  المراعى  تحت  منة" مدفونة  "الدِّ ولأن   
اإطاقها عند العرب على ما دُفِن من الحقد في النف�س، 

مع التظاهر بعك�س ذلك .
قال زفر بن الحارث :

.. ى  َ الثَرّ دِمَنِ  على  المرَْعَى  يَنْبُتُ  •وقَدْ 
فُو�ض كما هِـيا. وتَبْقَى حزَازاتُ النُّ

����������������������������������

الكبوة

اأم��ر  وه��ي  و�سقوطه،  الج���واد  عَ���ثْرة  ه��ي  "الكَبوة" 
لذلك  الفار�س،  ل  للجواد  وتُن�سب  العادة،  في  يح�سل 

قيل:     " لكل جواد كبوة " .

هذه  مع  التعامل  على  قُ��درتُ��ه  للفار�س  يُن�سب  ما  واأم��ا 
امبي�س  عبدال�سام  "م�سوار" الفار�س  ، وفي  العثرة 

خير بيان .

واأما قدرة ال�ساعر على و�سفها فا مثيل لها .
.. خدّه  بـ  طاح  وا�سلعه  قحّ�سه  غيظ  •وبـ 

وفاج منت�سب يركز مع تقعيده.

حاتم بوع�سيده.

كروم الخيل.  ليبيا
كنز الكلام

منَة الدِّ

الغنم  مَراحات  والبَعْر في  الزبل  من  د  تَلبَّ ما  مْ��نُ:  ال��دِّ  
مْنةُ"، والجمع دِمَن. والإبل، وذلك المو�سع ي�سمى "الدِّ

 جاء في الحديث:
" مَنِ  الدِّ وخ�سراءَ  " اإياكمْ 

مَنِ ؟  - قالوا : يا ر�سولَ اللهِ وما خ�سراءُ الدِّ
وْءِ. - قال : المراأةُ الح�سناءُ في المنَبَتِ ال�سَّ

 وخ�سراء الدمن: اأي المرعى الذي ينبت في تلك الدمنة، 
فيكون اأبهى ما يكون من المنظر؛ اإل اأن �سرره اأكبر من 

نفعه ، لما ي�سببه من الأمرا�س للبهائم التي ترتعه .

المعنى،  اأن��ه �سحيح  اإل  �سعيفاً؛  ك��ان  واإن  والح��دي��ث   
اإذا كانت �سيئة  فالمراأة واإن كانت ح�سناء جميلة تُترك 
تلكم  الربيع الح�سن في  ك��ذاك  لأنها  والأ���س��ل،  المنبت 

الدمنة.
فهي  المعنى،  نف�س  لها  برقة  اأه��ل  ل�سان  في  والدمنة   
فتكون  البعر،  اأو  ال��زب��ل  ب�سبب  تَ�����س��وَدّ  التي  الأر����س 
من  مختلفة  اأن��واع��ا  اأنبتت  المطر  اأ�سابها  اإذا  خ�سبة، 

الع�سب.
.. م�سدوده  الدمنه  القِرْط  •بـ 

والَجلْدة بِهمَه و�سقاره.

#مفتاح_المدني.
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ــت مــنــذ �ــســنــوات طــويــلــة مــا�ــســيــة في  ــرف عُ
بلقب  البي�ساء  بمدينة  الــعــام  الم�ست�سفى 
"  ممر�سة اإيطالية  "لوت�سيا"، كانت  "لوت�سيا
من الراهبات،  ثم حين اكملتّ  مدة ر�سالتها 

وبحكم ال�سن غادرت اإلى بلدها الاأم.  
"لوت�سيا" عُرفت بمحبة النا�ض لها، عُرفت   
ببهجتها وابت�سامتها العذبة المحمّلة بمحبة 
غير م�سطنعة لكل من مرّ عليها من المر�سى، 
كل   وتــرعــى  ال�سعيف  بيد  تــاأخــذ  وكــانــت 
بولولة  المواليد    ت�ستقبل  وكانت   محتاج، 
الليبية  "للزغروته"  تــقــلــيــداً  طــريــفــة 

المعروفة في منا�سباتنا ال�سعبية.  

 "لوت�سيا" في الواقع  لم تاأت من عدم، بل جاءت  ابنة 
الراهبات  الن�ساء  من  فئة  عرفتها  طويلة  لرحلة  �سرعية 
اللواتي  تقلدن  مهام الرعاية الن�سانية  منذ زمن بعيد  

في ايطاليا وغيرها من الدول.  
للمر�سى  كانت  والألم  المعاناة  ف��اإن  تخفيف   ول��ه��ذا  
اليطالي   ال��ت��اري��خ   الممر�سات  في  ال��راه��ب��ات  ر�سالة  
ال�سمالي من  ن�سطة في مبتداها في الج��زء  وهي مهنة 
اأوروبا عن طريق مجموعة من الن�ساء الراهبات  الاتي 
ليتدارك  الكني�سة،  مباركة  دون  المهنة  لهذه  ان�سممنّ 
الأمر عقب ذلك بمدة زمنية طويلة حيث  تمت الموافقة 
على  ان�سمام تلك الممر�سات الراهبات اإليها بعد ما راأته 
من عظمة العطاء والت�سحية من هذه المجموعة الن�سائية 

ممرضة السماء

مفتاح الشاعري. ليبيا
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اعتبرتها   التي  التمري�س  بمهنة  رهبانيتها  قرنت  التي 
اأك���ثر في  ذل��ك  ال���رب وتج��ل��ي  مقد�سة  وم��ن تو�سيات 
بالمخاطرة  "كاترين"  قامت   حين  ع�سر  الثالث  القرن 

بروحها حين قامت بمعالجة  مر�سى الطاعون.
ال��واق��ع  اأر����س  على  الحقيقي  التاأ�سي�س  ك��ان  وربم���ا   
على  ج��اء  قد  "الممر�سات"  ك��ان  الراعيات  للراهبات 
�سنة  ذلك في  وك��ان  بول"،  "فن�سنت دي  القدي�س  يد  
1617 قد اأتى بخطوة  كان من �ساأنها اإنهاء ما عرف 

بخطوته  وق��ام  الج�سد،  رعاية  من  الراهبات  بتحريم  
التالية وهي تاأ�سي�س ما عرف  براهبات المحبة.  

فقد  الآن،  ن��راه  كما  العامات  ال��راه��ب��ات  زي  يكن  لم 
كنّ  يرتدين غطاء راأ�س مو�سوم بجناح  يرمز ل�سعار   

اأحد".  يذهب  ل  حيث  للذهاب  م�ستعدات  "نحن 
ه���ذا ال�����س��ع��ار ك���ان ق��د دف��ع��نّ ثمنه في م��رح��ل��ة م��ا من 
التاريخ،  حيث يذكر باأن اأكثر من اأربعة ع�سرة راهبة 
من راهبات "رابطة المحبة" قد دفعن حياتهن ثمناً لهذا 
اأثناء الثورة الفرن�سية  ال�سعار على المق�سلة الفرن�سية  
و�سقوط البا�ستيل ) 1794 (، تماماً كما اأعدم "لوي�س 

ال�ساد�س ع�سر" وعالم الكيمياء الفرن�سي
عليه  اأ�سدر  الذي  القا�سي  فولزييه" �سحية  ل  "اأنوا 
بل  علماء  اإلى  بحاجة  لي�ست  "فرن�سا  ق��ائ��اً:  الح��ك��م  
قتل  ال�����س��ين ح��ي��ث  ك��ذل��ك في   ،" ع���دال���ة  اإلى  ب��ح��اج��ة 
1870، وك���ذل���ك الأم�����ر في  ع�����س��رة م��ن��ه��ن في ع���ام 
قد  ك��ان��ت  الت�سحيات  ه��ذه  اأن  اإل  ال�سبانية.  ال��دول��ة 
توجتّ في النهاية في القرن التا�سع ع�سر حيث اأ�س�ست 
قدمت  وال��ت��ي  الن�����س��ان��ي��ة   والم��ن��ظ��م��ات   الم�ست�سفيات 

لحقاً الرعاية ال�سحية رغم وجود القيود القائلة بعدم 
الن�ساء الحوامل  واأي�ساً  المنزلية  الرعاية  تقديم   جواز 
والمر�سى بالمنازل من قبل الراهبات الممر�سات  وهذا 
لل�سحة  الراعية  الج��ه��ات  ب��ين  الكبير  الج���دال  خلق  م��ا 
الراهبات  �سعار  بانت�سار  انتهى  وال���ذى  والكني�سة  
الممر�سات  القا�سي بتقديم الخدمات والرعاية ال�سحية 

في كل مكان وزمان دون قيود.
من  الطائفة  لهذه  التاأثير  لها  ك��ان  التي  المح�سلة  لكن   
الراهبات الممر�سات  كان في عام 1905 فقد اأ�سدر 
مدر�سة   اأول  باإن�ساء  موافقته  العا�سر"  "يبو�س  البابا 
ما عرف  ذل��ك  في  الممر�سات، وتجلي  الراهبات  لمهنة 
بنظام الرعاية الجتماعية للكن�سية، وهو ماكان موازياً 
نعرفه  كما  العامة،  للجهات  التابعة  ال�سحية  للرعاية 

اليوم.     
عن رقي هذه الفئة  في مجال الخدمة  الج��ادة  تروى 
وتدعى   تح��دي��داً  الطائفة  ه��ذه  م��ن  الممر�سات   اإح���دى 
ولكننا  ق��ل��ي��ات،  نحن  والآن  دافيا":))   "الأخت 
الممر�سات  تج��اه  الأط��ب��اء  موقف  يختلف  هل  جيدات، 
يعتمد  دائمًا  ك��ان  لكنه  اح��ترامً��ا،  اأك��ثر  ك��نّ  المتدينات؟ 
المر�سى   موقف  ع��ن  وم���اذا  وتدريبهن  �سلطتهن  على 
العاديون   النا�س  مني  طلب  اأك��بر.  وثقة  اح��ترام  هناك 
في الأوقات ال�سعبة  �سماع اعترافاتهم، لقد وثقوا بي 
واأرادوا اأن يُ�سمعوا ويُغفر لهم، كانوا يبحثون عن الله، 
ولم يُفرقوا بينهم بدافع الجهل اأو الخوف من الموت.((
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سردية النص الرحلي

سعيد بوعيطة. المغرب

''المقصف الغذائي'' لمريم الشناصي نموذجاً..

ال�سردية، لكنه يرتبط  المقومات والاأبعاد  اأدبياً له من  اأدب الرحلة بو�سفه �سكلا  يتميز  
الاإثنولوجيا،   و  والجغرافيا  للاإن�سان)التاأريخ  العامة  الحياة  بمجالات  نف�سه  الوقت  في 
توظيف  طرائق  لعبت  فقد  ال�سردي.  الاأدب  من  ويقربه  والتقاليد(  العادات  الطقو�ض، 
تقنيات ال�سرد دوراً مهماً في اأدبية الرحلة. تجلت اأبرز هذه التقنيات في ال�سرد، ال�سارد/ 
الرحالة، والو�سف. �سنحاول ا�ستجلاء هذه الم�ستويات في كتاب ''المق�سف الغذائي'' للباحثة 
الاإماراتية مريم ال�سنا�سي، ال�سادر في طبعته الرابعة �سنة 2016، عن دار اليا�سمين للن�سر 

والتوزيع، بم�سر، في 183 �سفحة من حجم كتاب الجيب.

ال�سارد ولعبة ال�سمائر:
يمثل ال�سارد عن�سر اأ�سا�سياً في ال�سرديات الحديثة. 
"رولن  ح�سب   ال�سردي  الم�ستوى  على  تهيمن  حيث 
من  ع��ن مجموعة  ع��ب��ارة  ه��ي  �سردية  بارت" ع��ام��ات 
الوظائف  دم��ج  على  تعمل  ال��ت��ي  الإج��رائ��ي��ة  العنا�سر 
هذه  تتمحور   ال�سردي)1(،  الفعل  داخ��ل  والأف��ع��ال 
العملية حول ال�سارد اأو المتلقي. لأن ال�سارد هو الأداة 
الحديثة  ال��رواي��ة  ففي  ال�����س��ردي.  الخ��ط��اب  تنظم  التي 
رولن  اعتبره  فقد  الراوية.  كاتب  عن  ال�سارد  يختلف 
بارت كائنا ورقيا يخلقه الكاتب)2(. اأما ال�سارد في اأدب 
يروي الحكاية  واقعي من لحم ودم  ف�سخ�س  الرحلة، 
ب�سمير الأنا) في اأغلب الرحات( اأو الجمع/نحن في 
الرحالة  هو  الرحلة  خطاب  �سارد  يكون  وقد  بع�سها. 
رح��ات  في  كما  اآخ���ر  �سخ�س  ي�سردها  وق��د  نف�سه. 
الغالب  لكن في  "ابن جزي".  التي رواه��ا  بطوطة  ابن 
الأعم، فاإنّ الرحالة نف�سه هو من ي�سرد حكايته. فعلى 
الرغم من وجود تباين بين ال�سارد في الأدب التخييلي 
هو  المهم  ف��اإنّ  الرحات،  اأدب  وال�سارد في  الحتمالي 
اإبداعية ال�سرد على ل�سان ال�سارد. ففي اأدب الرحات، 
اإلى  الرحلة  ب��داي��ة  م��ن  ال�سرد  بخيوط  ال�سارد  يم�سك 
نهايتها. يقول �سارد ن�س ''المق�سف الغذائي'':)ت�ستهر 
اإم��ارة ال�سارقة بدولة الم��ارات ب '' النخي'' وهي تلك 
بداية  اإنها  الم�ستديرة()�س:45(.  ال�سغيرة  الحبات 
ت��راب��ط  ال��ت��ي  الح��ب��ك��ة  ت��ع��وّ���س  ال��ت��ي  التتابعية  ت�سكل 
ففي  ال�سببية)3(.  منطق  وف��ق  ال�سرد  في  الأح����داث 
اأح���داث ق��د ل يوجد م��ا يربط  تُ�����س��ردُ  ال��رح��ل��ة،  خطاب 

بينها غير مركزية ال�سارد/الرحالة. لأن �سارد الرحلة 
للحبكة  والمبتكرة  ال�سرد،  بخيوط  المم�سكة  الأداة  هو 
الإطار الكلي الذي يجمع �ستات الأمكنة والأحداث من 
اأجل �سردية متنا�سقة الأبعاد. لقد اختلف كتاب الرحلة 
اأ�سلوب  اأغلبهم  اعتمد  الرحلة.  خطاب  بناء  طرائق  في 
الو�سف المح�س من اأجل المو�سوعية. فجاءت رحاتهم 
مما  ال�سرد.  وروح  التبئير  من  خالية  �سارمة  تقارير 
يبعد ه��ذا ال��ن��وع م��ن ال��رح��ات ع��ن دائ���رة الأدب. لأن 
ال�سرد  تنويع  على  ال�����س��ارد  وق���درة  ال�سردية  العملية 
من اأهم مقومات اأدبية الرحلة. يت�سح في رحلة  مريم 
ال�سنا�سي اأثر ال�سارد في تحقيق اأدبية ن�س ''المق�سف 
ال���غ���ذائ���ي''. خ��ا���س��ة في تم��ا���س��ك ه���ذا ال��ن�����س الرحلي 
وتتابع حركة ال�سرد. فقد اأم�سك �سارد ن�س ''المق�سف 
ال���غ���ذائ���ي'')م���ريم ال�����س��ن��ا���س��ي( ب��خ��ي��وط ���س��رد خطاب 
بداية  من  العالم.  بلدان  من  العديد  �سملت  التي  رحلته 
اإلى   و�سول  ق��ة،  ال�سار  من  بدايتها  كانت  التي  رحلته 
ال�سعودية،  الج��زائ��ر،  العربية)تون�س،  ال��دول  مختلف 
ال�سارد  افتتح  م�سر(.  الم��غ��رب،  ال��ك��وي��ت،  البحرين، 
المتكلم  ب�سمير    ال�سرد  ال�سنا�سي(،  المركزي)مريم 
�س:6(،  حياتية()  مح��ط��ات  خا�سة  /الأن��ا)ال��ك��ت��اب 
ال�����س��ارد:  ي��ق��ول  ح��ي��ث   171 ال�سفحة  اإلى  و���س��ول 
بداية  وفي  هواياتي،  اأح��د  وال�سفر  كثيرة  )�سفرياتي 
كما  ال��دول(.  من  لعدد  ل�سفري  اأ�سع مخططا  عام  كل 
وظف ال�سارد �سمير  الجمع/نحن. لي�سمل رفاقه في 
الرحلة. يقول ال�سارد: )اغدق علينا الأتراك حلوياتهم 
بكافة اأنواعها واأ�سكالها  ونكهات، منذ اأكثر من اأربعة 
قرون ونيف، وانت�سرت هذه الحلويات في باد ال�سام 
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اإلى  انتقلت  ومنها  واأذرب��ي��ج��ان،  وال��ي��ون��ان،  وم�سر، 
دول الخليج في الربعين �سنة الما�سية، بالإ�سافة اإلى 
الأمريكية(�س:  المتحدة  وال��ولي��ات  اأوروب���ا  من  اأنحاء 
48. وهكذا دواليك في ال�سفحات: 56، 74، 76، 

 ،137 ،125 ،117 ،99 ،96 ،90 ،88 ،86

145، 154 ...الخ. ي�سرد ال�سارد الحكاية ب�سمير 

الجمع. ثم يعود من �سمير المتكلم/ الأنا اإلى الجمع/
نحن بنوع من التناوب. يقول ال�سارد: )في جولتنا في 
التوت  من  كميات  جمعنا  القريبة  والأح��را���س  الحقول 
البري، كما اأنني تعرفت على اأنواع من البقوليات التي 
ال�سفحة:  في  وي��ق��ول  (�س:52.  الفاحون  يزرعها 
والمو�سة  العطور  عا�سمة  فرن�سا  في  جولتي  56)في 

وال�����س��ك��ولت��ة والأج���ب���ان واأن�����واع ال��ف��ط��ر''الم�����س��روم'' 
الفرن�سي  المطبخ  اأن  انتباهي  لفت  الإتيكيت''،  وثقافة'' 
ال��ف��رن�����س��ي��ات خ�سو�سا  وت�����س��ع  ال���ث���وم  ع��ل��ى  ي��رك��ز 
القرويات منهن في معظم الوجبات...(. وهكذا دواليك 
 ،117  ،94  ،88،86،76،64 ال�سفحات:  في 
في  ال�سنا�سي   م���ريم  راوح����ت  ل��ق��د  120...الخ. 

حتى  نحن  الجمع/  و�سمير  الأن��ا  �سمير  بين  �سردها 
نهاية ن�سها الرحلي)المق�سف الغذائي(. فكلما تحدثت 
اأو مغادرتها،  البلدان  والتنقل عند دخول  عن الحركة 
وظفت )في الغالب( �سمير الجمع/نحن. وكلما غا�ست 
في التفا�سيل والو�سف والماحظة اأثناء الإقامة وظفت 
فاإن  ذل��ك،  الرغم من  على  لكن  الأن��ا.  المتكلم/  �سمير  
ن�س'' المق�سف الغذائي'' يعرف نوعاً من التوازي بين 
/الأن��ا  المتكلم  و�سمير  /نحن  الجمع  �سمير  توظيف 
)مريم ال�سنا�سي( لاإ�سارة اإلى الرفقة التي كانت معه 

ال�سمائر  لهذا، ل يخ�سع توظيف  التي كان معها.  اأو 
قانون  اإلى  ال��غ��ذائ��ي''  ''المق�سف  ن�س  في  ال�سرد  في 
مو�سع  في  الجمع/نحن  �سمير  توظف  فمرة  ث��اب��ت. 
التبئير الذي يقت�سي ا�ستعمال �سمير  المتكلم/ الأنا. 
يقول  ال�سارد: )كنت اأتجول في اأحد مراكز  الت�سوق، 
�س:  ال�ساي(  بيع  في  متخ�س�سا  محا  وا�ستوقفني 
ال�سارد المركزي،  اإلى جانب  الن�س  94. كما يحتوي 

���س��اردي��ن ث��ان��وي��ين ���س��ارك��وا في ال�����س��رد. مم��ا يحول 
اأبرز  من  لعل  م�ستمع.  اإلى  الموؤلف  المركزي/  ال�سارد 
القائمين بال�سرد، ذلك المر�سد المتعدد الذي وظفته مريم 
ال�سنا�سي في ال�سرد بطريقة بارعة. يقول ال�سارد في 
ا�ستوقفتني  عمي  بيت  اإلى  زيارة  ال�سفحة:140)في 
الحديقة  جنبات  على  بكثافة  الم��زروع��ة  التين  اأ���س��ج��ار 
حركة  ت�سير  هكذا،  اأحجامها(.  في  المتفاوتة  المنزلية، 
القائمين  وبع�س  المركزي  ال�سارد  ل�سان  على  ال�سرد 
ال�سنا�سي،  م��ريم  وظفتهم  ال��ذي��ن  الثانويين  بال�سرد 

لي�سردوا باأنف�سهم حتى نهاية الن�س الرحلي.

الو�سف وعين ال�سارد:
الأ����س���ي���اء  ل���ت���ق���ديم  وو����س���ي���ل���ة  اأداة  ال���و����س���ف  ي���ع���د  
تفاعلي  اإط����ار  والأم���اك���ن والإن�������س���ان والأح������داث في 
ب��غ��ي��ة ك�����س��ف اأب��ع��اده��ا الخ��ف��ي��ة. تج��ل��ى ذل���ك في ن�س 
المختلفة:  الف�ساءات  و�سف  في  الغذائي''  ''المق�سف 
)ال�سفحة:86(،  الكويت   ،)76 �سيرلنكا)ال�سفحة: 
من  النوع  ه��ذا  جعل   مما  ال�سودان)ال�سفحة:88(. 
خادما  ياأتي  ال��غ��ذائ��ي''،  ''المق�سف  ن�س  في  الو�سف 
للعملية ال�سردية. كما جعل الو�سف عند الكاتبة "مريم 

حركة  داخ��ل  ومتنوعاً  ت�سويرياً  و�سفاً  ال�سنا�سي"، 
ال�����س��رد. اأب��ع��ده ع��ن ال��و���س��ف الخ��ارج��ي ال���ذي يحول 
الن�س  الرحلي اإلى تقرير �سارم. ل يظهر فيه اأ�سلوب 
الخا�سية  ه���ذه  جعلت  ال�����س��ارد/ال��ك��ات��ب.  �سخ�سية 
ب�سكل  القارئ  يرافق  الغذائي''  ''المق�سف  ن�س  �سارد 
حميمي  وهو يقدم  مختلف الأماكن والف�ساءات التي 
تركيا)�س   ،)74: )���س  تون�س  رحلته:  اأث��ن��اء  بها  مر 
:99(، الت�سيك)�س :117(، جورجيا)�س:156(، 
م�سر)�س:161(، الهند )�س:176(. ليجد القارئ 
المختلفة.  ال��ف�����س��اءات  و  الأم���اك���ن  ه���ذه  و���س��ط  نف�سه 
اأهلها  يكت�سف هند�ستها وتاريخها، طقو�سها وعادات 

الظاهرة منها والخفية.
على  ال�سنا�سي،  لمريم  الغذائي''  ''المق�سف  كتاب  قام 
وق��ائ��ع  ���س��ردي��ة فيها ك��ل م��وا���س��ف��ات ال�����س��رد الأدب���ي 
الذي اأحكم بناوؤه. تميزت بالتما�سك والتتابع ال�سردي 
التخييلي. غا�ست المبدعة في اللغة ال�سردية. مما جعل 
هذا  التخييل الو�سفي، ينبني على العديد من ال�سور 
خا�سة.  �سرد  حركة  مع  المتداخلة  التزيينية  الباغية 
ال�����س��ارد في رحلة  ع��ين  التقطته  ال���ذي  ال��و���س��ف  اأمّ����ا 
�سرد  منتظما �سمن حركة  جاء  فقد  ال�سنا�سي،  مريم 
وكذا   لاأ�سياء،  وكا�سفا  التقريرية،  عن  مبتعداً  فنية، 
اأحجامها وكل اأ�سكالها، م�سوراً لاأحداث وواقعيتها، 
بحكم  الجارية  ونمطيته  تبايناته  في  الإن�سان  ورا�سماً 
تاأ�سل العادات والطقو�س. حيث امتزجت المعرفة بالفن 
ال�سردي، لتتحقق المعرفة دون اأن ي�سقط هذا الخطاب 
نظر  بروز وجهة  لأنّ  التوثيقية.  التقريرية  الرحلي في 
التعبير  نقلت  الت�سوير،  ال�سنا�سي في  ال�سارد/مريم 

من  الأ���س��ي��اء  ���س��ور  ال���ذي  التبئير  اإلى  التقريرية  م��ن 
نقل  بين  جمع  حيث  المتمكن.  الرا�سد/ال�سارد  زاوي��ة 
من  ن���وع  تحقيق  ليتم  وال��ت��ب��ئ��ير.  والتخييل  الحقيقة 
عند  الغذائي   المق�سف  وطقو�س  ع��ادات  بين  ال��ت��وازن 
وبين  ال�سنا�سي،  مريم  قدمته  كما  ال�سعوب،  مختلف 
الكاتبة مختلف هذه  فيها  اأودعت  التي  ال�سردية  البنية 
المتعة  الغذائي'' بين  ''المق�سف  المعطيات. وهكذا، جمع 
والفائدة، وبين الجانب الفني والعلمي في الوقت نف�سه.

الاحالات:
ال�سفحات الم�سار اإليها ماأخوذة من: 

دار  ط4،  الغذائي،  المق�سف  ال�سنا�سي)مريم(   .  1
اليا�سمين للن�سر والتوزيع، م�سر، 2016

)2( Barthes )Roland( S/ Z، éd 
seuil، Paris، 1981، p : 6 )2( IBD، 
p :   84

)3(�سارتيي)بيير(مدخل اإلى نظريات الرواية، ت: عبد 
كولونيا،  من�سورات الجمل،  ال�سرقاوي، ط2،  الكبير 
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يكون  عندما  خا�سة  دلالة  الكلمة  تكت�سب 
كاتبها خلف الق�سبان، حيث تتحول من اأداة 
وفي  ذاتــه.  بحد  وجــودي  فعل  اإلى  للتعبير 
العلاقة  هذه  تطورت  الفل�سطيني،  ال�سياق 
فريدة  ظاهرة  لت�سبح  وال�سجن  الاأدب  بين 
من نوعها، كما يوثقها الكاتب ح�سن عبادي 
بي�ساء-  "احتمالات  الجــديــد  كتابه  في 

قراءات في اأدب الحرية الفل�سطيني".

�سدر الكتاب موؤخراً عن دار الرعاة للدرا�سات والن�سر 
الكاتب  وح���رّره  وع��مّ��ان  الله  رام  في  ثقافية  وج�سور 
الفل�سطيني  الفنان  غافه  و�سمم  محمد،  حج  فرا�س 
ظافر �سوربجي، وي�ستمل على قراءات نقدية انطباعية 
في  ع��ب��ادي  ح�سن  الحيفاوي  المحامي  الكاتب  قدمها 
كتب  اأو  اأ�سرى،  كتّاب  األفها  التي  الكتب  من  مجموعة 
هذا  ليكون  ل��ه،  وثّقت  اأو  الأ���س��رى  اأدب  تناولت  نقدية 
الكتاب مرجعا اأ�سا�سيا في اأدب الأ�سرى الفل�سطينيين 
المعا�سرين، فكثير من هوؤلء الكتاب كتبوا كتبهم داخل 

رسالة فلسطين . خاص

أدب الحرية الفلسطيني كفلسفة للتحدي والذاكرة النابضة..

احتمالات بيضاء 
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القراء ومبدعوها  النور واإلى  اإلى  المعتقات، وخرجت 
منوعا  كتابا  ال�ستين  عددها  وتج��اوز  الق�سبان،  خلف 

بين ال�سرد وال�سعر والدرا�سة البحثية.
ل يقدم الكتاب- الواقع في )285( �سفحة من القطع 
الكبير- قراءات نقدية فح�سب، بل هو جزء من م�سروع 
توثيقي م�ستمر بداأه �ساحبه بكتاب "الكتابة على �سوء 
"يوميات  اآخ����ران:  كتابان  ليتبعه   ،"2022 �سمعة 
الزيارة والمزور 2024"، و"زهرات في قلب الجحيم 
2024". هذه الحلقات الأربع، ت�سكل �سل�سلة مت�سلة 
الذاكرة  من  كجزء  الأ���س��رى  تجربة  توثيق  اإلى  تهدف 
بداأه  وقد  �سنوات،  منذ  ممتد  م�سروع  وهو  الوطنية، 
زي��ارات��ه  ب��داي��ة  م��ع   2019 ع��ام  منذ  ع��ب��ادي  الكاتب 

لاأ�سرى الكتّاب في �سجون الحتال.
اإن التمييز المحوري الذي يقترحه الموؤلف، وهو محامٍ 
ال�سجون"  "اأدب  م�سطلحي  ب��ين  ح��ي��ف��ا،  م��دي��ن��ة  م��ن 
و"اأدب الحرية" لي�س مردّه التف�سيل اللغوي لم�سطلح 
اإذ  وفل�سفيا عميقا،  فكريا  يحمل تحول  بل  اآخ��ر،  على 
"اأدب  محمد" اأن  ح��ج  "فرا�س  ال��ك��ت��اب  مح��رر  ي��رى 
ال�سجون" العربي غالبا ما ي�سف اأدبا يدعو اإلى الياأ�س 
الحرية  "اأدب  بينما  الخ��وف،  وزرع  العزائم  وتثبيط 
الذي  المقاومة  اأدب  من  الفل�سطيني" هو غ�سن وارف 
هذا  يعك�س  والمعتقل.  الم��ق��اوم  همم  �سحذ  اإلى  يهدف 
الأدب "فل�سفة التحدي" ويوؤكد �سرورة المقاومة حتى 
اأم  نفيا  اأم  �سجنا  اأك��ان  �سواء  باهظا،  الثمن  كان  واإن 
الروؤية ال�ست�سامية ويوؤكد  التمييز  قتا. يرف�س هذا 
اأخ��رى  �ساحة  هو  بل  الم��ط��اف،  نهاية  لي�س  ال�سجن  اأن 
للن�سال الفل�سطيني الممتد تاريخيا، وجغرافيا، والمتعدد 
اأ�سكاله. هذا التحول الفكري لدى الموؤلف، يعك�س  في 
ال�سردية  باأهمية  اأنف�سهم  الأ�سرى  لدى  متزايدا  وعيا 
وتوج  ال�سهيوني،  لاحتال  المهيمنة  لل�سردية  المقابلة 
هذا التحول بم�ساركته في تنظيم "موؤتمر اأدب الحرية" 

في عمان عام 2025.
اإن تج��رب��ة الأ���س��ير داخ���ل ال�����س��ج��ون الإ���س��رائ��ي��ل��ي��ة ل 
لت�سمل  ذلك  تتجاوز  بل  الج�سدي،  الألم  على  تقت�سر 
اأدب  ي��وث��ق  نف�سه.  ال��زم��ن  مفهوم  م��ع  نف�سيا  �سراعا 
كيف  يعك�س  الموازي" ال��ذي  "الزمن  مفهوم  الأ�سرى 
العالم  في  ي�ستمر  بينما  الزنزانة  داخل  الزمن  يتوقف 
الخ���ارج���ي، مم���ا ي��خ��ل��ق ���س��ع��ورا ع��م��ي��ق��ا ب��الن��ف�����س��ال 
والغربة. يُعبر الأ�سير وليد دقة، على �سبيل المثال، عن 
التجربة  هذه  الموازي"،  "الزمن  ن�سه  المفهوم في  هذا 
اأدبية وح�سب، بل انعكا�س نف�سي  اأداة  لي�ست  الزمنية 
المكان  ثبات  مع  للتكيف  الأ�سير  يج�سد محاولة  عميق 

وروتين الحياة داخل المعتقل.
الوحيدة  الو�سيلة  اإلى  ال�سياق  هذا  الكتابة في  تتحول 
بالن�سيان.  والتهديد  الق�سرية  العزلة  لمواجهة  لاأ�سير 
اإنها محاولة لتاأكيد الذات والهوية في مواجهة �سيا�سات 
ال�سجان التي ت�سعى اإلى �سهر الوعي وتدمير الأ�سير 
متنف�سا  الأ�سير  يمنح  الأدب  اأن  عبادي  يوؤكد  نف�سيا. 
لتكون كما و�سفها في كتاب "يوميات الزيارة والمزور 
�سم�س  ليعانق  يحلق  يجعله  الق�سبان"،  "متنف�ساً عبر 
الحرية، ويدفعه اإلى الحلم بالتحرر والحرية. تتخذ هذه 
المقاومة الكتابية اأ�سكال رمزية عميقة تُعبر عن الإبداع 
ل�"اأدب  متكاملة  منظومة  وتُ�سكل  القهر،  مواجهة  في 

الحرية".
التي  )الم��وت��ي��ف��ات(  م��ن  مجموعة  على  ال��ك��ت��اب  ا�ستمل 
لكتب  متعددة  نقدية  ق���راءات  في  الكتاب  في  ت��ك��ررت 
الأ����س���رى واإب��داع��ت��ه��م ال��ن�����س��يّ��ة، وم���ن ه���ذه الموتيفات 

المرتبطة بالتجربة ال�سجنية والكتابية معاً:
الكب�سولة: ويظهر كرمز لاإبداع والمقاومة في رواية 
اأبو حني�س. يو�سح الن�س  "الكب�سولة" لاأ�سير كميل 
كيف يبتكر الأ�سرى و�سائل لنقل مخطوطاتهم خارج 
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ال�سفافة  ال�سجائر  اأوراق  على  الكتابة  مثل  ال�سجن، 
ولفها باإحكام لت�سبح بحجم الكب�سولة، ثم ابتاعها اأو 
اإخفائها بطرق اأخرى. هذا الرمز يج�سد فل�سفة "الحياة 
تولد من رحم الموت"، حيث تتحول الكتابة ال�سرية اإلى 

اأمل في التحرير والن�سر.
التي  القوية  ال��رم��وز  م��ن  ويُ��ع��د  المحررة:  النطفة 
قيود  وال��ق��درة على تج��اوز  الم�ستقبل  الأم���ل في  ت��برز 
الأ����س���ر. ي���رى الأ����س���رى اأن اإنج����اب الأب���ن���اء ه��و ك�سر 
الحياة  في  ال�ستمرارية  عن  واإع��ان  الحتال  لإرادة 
للخلود في وجه  رمزا  الموتيف  هذا  ي�سبح  والن�سال. 
الموت الق�سري والغياب الطويل، ولم تبتعد الكتب التي 
يوؤلفها الأ�سرى من اأن تكون هي اأي�سا "نطفا محررة" 
توازي  التي  الكتابة  اأهمية  الدللة على  بالغة  با�ستعارة 

اإنجاب الأطفال، ا�ستمرارا للحياة والن�سال.
ال�سبر  اأدب الحرية حول  يتمحور  ال�سبر وال�سمود: 
اأن  كيف  الكاتب  يو�سح  اأ�سا�سية.  كفل�سفة  وال�سمود 
الأ���س��رى  في  يغر�س  ب��ل  للياأ�س،  يدعو  ل  الأدب  ه��ذا 
منها  بد  ل  المقاومة  التحدي" واأن  "فل�سفة  والمقاومين 
اإلى  ال�سياق  ه��ذا  في  ال�سبر  يرمز  الثمن.  ك��ان  مهما 
الفل�سطينية  الق�سية  بعدالة  واليقين  ال�سلبة  الإرادة 
على الم�ستويين ال�سخ�سي كقرار فردي وعلى الم�ستوى 
الجماعي داخل التنظيم ال�سيا�سي اأو من خال الجماعة 
الأ�سمل )ال�سعب الفل�سطيني(، حيث يرى الأ�سير اأحمد 
�سعدات اأن تجربة العزل كانت عاما موحدا لاأ�سرى 

نتيجة ل�سابة �سمودهم.
هذه الموتيفات والرموز كانت ت�سكل ا�ستراتيجيات بقاء 
نف�سية وثقافية. فالأ�سير يعي�س في "زمن موازٍ" يتطلب 
منه ابتكار اأدوات مثل "الكب�سولة" لك�سر عزلته، بينما 
يظل الأمل في "النطفة المحررة" هو النتيجة الوجودية 

ل�"اأدب  لهذه المقاومة، مما ي�سكل معا منظومة متكاملة 
جاء  الأ�سا�سية  العامة  الموتيفات  ه��ذه  م��ن  الحرية"، 
اإلى  ت�سير  التي  بي�ساء"  "احتمالت  الكتاب  ع��ن��وان 

الأمل والحلم بغد اأجمل.
ع��ب��ادي،  ي��وث��ق��ه  ك��م��ا  الفل�سطيني،  الأ����س���رى  اأدب  اإن 
يتجاوز م�ساألة توثيق معاناة القهر الخارجي، لي�سبح 
الفل�سطينية  الموؤ�س�سات  يطال  عميق  ذاتي  لنقد  �ساحة 
نف�سها. يعك�س هذا النقد ن�سجا �سيا�سيا غير م�سبوق، 
فقط،  الح��ت��ال  بلوم  الكتفاء  الأ���س��رى  يرف�س  حيث 
وقوة  م�سداقية  اأدب��ه��م  يمنح  قا�سيا  نقدا  ويمار�سون 

تاريخية.
يُعد نقد ال�سلطة الفل�سطينية والتن�سيق الأمني من اأبرز 
المو�سوعات التي يتناولها اأدب الحرية الفل�سطيني في 
بي�ساء".  "احتمالت  كتاب  تناولها  التي  الكتب  تلك 
الأمني" الذي  "التن�سيق  على  ال�سوء  الأ�سرى  يُ�سلط 
هذا  اأن  كيف  وي�سفون  لن�سالهم،  خيانة  يعتبرونه 
واعتقالهم.  ماحقتهم  في  الح��ت��ال  خ��دم  التن�سيق 
"اأمير الظل" لعبد الله البرغوثي  تتحدث روايات مثل 
عن "قوات جهاز الف�ساد والإف�ساد الفل�سطيني" وكيف 
قامت باعتقاله ونهب اأمواله قبل ت�سليمه لاحتال. كما 
لفهد  الجهاد"  اإلى  الخ��روج  "النذير...  كتاب  ي�سف 

�سوالحي، التن�سيق الأمني باأنه "اآفة" تعيق المقاومة.
التنظيمي  ال��تره��ل  على  ك��ذل��ك  الأ���س��رى  اأدب  ي�سيء 
ا�ستقرار الحركة  التي زعزعت  الداخلية  والنق�سامات 
الأ����س���يرة. وي��وج��ه بع�س الأ����س���رى ان��ت��ق��ادات لذع��ة 
�سفيّة،  اأب��و  اإب��راه��ي��م  الأ���س��ير  يذكر  مثلما  للف�سائل، 
 7 قبل  والتنظيمية  الإداري���ة  الهيئات  انح�سرت  حيث 
ن�سر  اإلى  اأدى  مما  معينة،  ف�سائل  اأي��دي  في  اأكتوبر 
الفتنة وزعزعة ال�ستقرار. يظهر هذا الترهل في كتاب 

"كيف ننجح" لاأ�سير يا�سر اأبو بكر الذي يحلل النمط 
القيادي ال�سائد في حركة فتح ويقترح حلول لتطويرها 
الداخلي  النق�سام  اأن  النقد  هذا  يوؤكد  مكانتها.  ورفع 
الأ�سيرة  الحركة  تواجه  التي  التحديات  اأكبر  اأحد  هو 

وال�سعب الفل�سطيني.
ا�ستغال  الأ�سرى بم��رارة عن  العديد من  يتحدث  كما 
ي�سير  وم��ال��ي��ة.  �سخ�سية  مكا�سب  لتحقيق  معاناتهم 
"لي�س حلما"  الأ�سير �سامر ع�سام المحروم في كتابه 
لتحقيق  عذابنا  ا�ستثمروا  ال�سيا�سيين  "بع�س  اأن  اإلى 
م��ك��ا���س��ب م���ادي���ة وم�����لء ح�����س��اب��ات��ه��م في الم�����س��ارف 
م�سلم  قتيبة  ي��راه��ا  كما  ال��ظ��اه��رة،  ه��ذه  والبور�سة". 
في  يتغلغل  ف�سادا  تعك�س  زنزانة"،  "بقايا  كتابه  في 
تحقيق  اإلى  البع�س  ي�سعى  حيث  الوطني،  العمل  بنية 
ثروات مالية من وراء ق�سية الأ�سرى. يعتبر هذا النقد 
من "الداخل" �سهادة تاريخية ل يمكن تجاهلها، حيث 
تفكيك  اإلى  خ��ارج��ي  ���س��راع  م��ن مج��رد  الق�سية  ينقل 
���س��ام��ل ل��ك��ل اأ���س��ك��ال الخ����ذلن وال��ف�����س��اد، مم��ا يجعل 

ق�سيتهم مراآة للواقع الفل�سطيني باأكمله.
يُقدم الكتاب �سهادات مروعة عن �سيا�سة الإهمال الطبي 
�سجن  في  خا�سة  الح��ت��ال،  يمار�سها  ال��ت��ي  المتعمد 
ل  "لماذا  كتاب  يوثق  "م�سلخ".  باأنه  المعروف  الرملة، 
اأرى الأبي�س؟" لاأ�سير راتب حريبات ق�س�سا حقيقية 
مثل  اأم��را���س خطيرة  من  يعانون  مر�سى  اأ���س��رى  عن 
للموت  ويُتركون  وال�سلل،  الكلوي  والف�سل  ال�سرطان 
البطيء. ي�سرد الكتاب حالت موؤلمة مثل الأ�سير جعفر 
ت�ساقط  اإلى  اأدى  ن��ادر  بمر�س  اأ�سيب  ال��ذي  ع��و���س، 
الأ�سرى  معاناة  ي�سف  كما  وجهه.  و�سحوب  اأ�سنانه 
بر�سا�سة  اأ�سيب  ال��ذي  زي��ادات  اأ�سامة  مثل  الأط��ف��ال 
في �سدره وقدمه، ونقل اإلى "م�سلخ الرملة". ويُ�سير 

ي��رت��دون زي  ال�سجن  ه��ذا  الأط��ب��اء في  اأن  اإلى  الكتاب 
النقاء  رمز  الأبي�س،  الزي  من  بدل  ال�سجون  م�سلحة 
للقمع،  اأداة  اإلى  والأمل، مما يعك�س تحول الم�ست�سفى 

فينفذون اإرادة م�سلحة ال�سجون ال�سهيونية.
تُعتبر رواية "قبة ال�سماء" لإبراهيم �سامة التي كتبتها 
لحياة  بانوراميا  ر�سدا  الكو�سى،  الجليل  عبد  زه��رة 
ه��ذ الم��ن��ا���س��ل، وت��وث��ق ال���رواي���ة م��ع��ان��ات��ه م��ن��ذ تهجيره 
في  وح��ي��ات��ه   ،1948 ع��ام  الزينات"  "اأم  قريته  م��ن 
في  واعتقاله  الفدائي،  العمل  في  انخراطه  ثم  المنافي، 
�سجون الحتال. كما تُ�سور الرواية معارك الأ�سرى 
عن  القراءات  وتُبعد  الطعام،  عن  واإ�سراباتهم  اليومية 
البنية  بتحليل  وتكتفي  مطلقة،  نقدية  اأح��ك��ام  اإ���س��دار 
كبير  دون  ال��ف��ك��ري��ة  الم�����س��ائ��ل  وا���س��ت��ع��را���س  الن�سية 
اأن ق�سة  الرواية كيف  تُظهر  الفنية.  بالنواحي  اهتمام 
اإبراهيم �سامة هي ق�سة الإن�سان الفل�سطيني المقاوم، 
وتُلقي ال�سوء على ق�سية "الن�سيان" التي يتعر�س لها 
لتكون  �سيرتهم  توثيق  ���س��رورة  م��وؤك��دة  المنا�سلون، 

عبرة لاأجيال.
خندقجي  الدين" لبا�سم  ب��در  "خ�سوف  رواي��ة  تخرج 
خندقجي  يبتعد  حيث  ال�سجون،  اأدب  في  الماألوف  عن 
وبدل  الأ���س��ر،  في  ال�سخ�سية  تجربته  عن  الكتابة  عن 
ذاكرته  يفقد  ال��ذي  الدين  ب��در  ق�سة  يتناول  ذل��ك،  من 
ال�سجن  الكاتب  ي�سف  هويته.  عن  للبحث  محاولة  في 
كف�ساء اختياري يمكن اأن يُنقذ بطله من التيه وال�سياع. 
الواقع  وتُ�سور  ال�سوداء،  ال�سخرية  اإلى  الرواية  تلجاأ 
العربي كواقع يعاني من العجز والهزيمة، حيث يتحول 
الرواية  تُقدم  الغنم".  من  "قطيع  مجرد  اإلى  الإن�سان 
نظرة فل�سفية عميقة عن ال�سجن كفكرة طوعية يعي�سها 

الإن�سان العربي، 

شؤون عربيـــة
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لح�سام  الفنجان"  "زغرودة  رواي����ة  تعتبر  ح��ين  في 
�ساهين "�سفعة موؤلمة"، حيث تتناول موا�سيع ح�سا�سة 
�ساهين  يك�سر  الحتال،  لدولة  والعمالة  الخيانة  مثل 
التي غالبا ما  اأدب المقاومة  التقليدية في  بذلك الأنم��اط 
ال�سراع  ال��رواي��ة  تُ�سور  فقط.  البطولت  على  تركز 
الدائم بين المقاومين البوا�سل وعماء الحتال. يُظهر 
الكاتب م�سوؤولية المقاوم الفل�سطيني تجاه اأبناء �سعبه، 
ويُظهر �سعة �سدره في احتواء �سعاف النفو�س الذين 
وقعوا في �سراك المخابرات. تُقدم الرواية قراءة عميقة 
لبع�س الوجوه الب�سعة في المجتمع، وتُوؤكد اأن "الأديب 

يعي�س اأكثر من ال�سيا�سي".
اأما رواية "حكاية �سر الزيت" فيمكن اأن تعدّ نموذجا 
فريدا لأدب الأطفال الذي يكتبه الأ�سرى. يروي الكتاب 
ا�سم  عليها  اأط��ل��ق  التي  الم��ح��ررة  دق��ة  وليد  نطفة  ق�سة 
الأ�سير  للوالد  و�سيلة  الرواية  هذه  ت�سبح  "جود". 

الأمني.  المنع  على  "جود" والتغلب  ابنه  مع  للتوا�سل 
التي  والهوية  المقاومة  اإرث  اإلى  الزيت"  "�سر  يرمز 
يورثها الأ�سير لأبنائه، مما يك�سر قيود ال�سجان ويوثق 

ا�ستمرارية الن�سال من جيل اإلى جيل.
تُعتبر هذه ال�سهادات والق�س�س الفردية التي ا�ستملت 
كتاب  ج���اء في  وغ��يره��ا مم��ا  ال�����س��اب��ق��ة  ال��ك��ت��ب  عليها 
من  ال�سجن  تُجرد  اأدبية  اأدوات  بي�ساء"  "احتمالت 
ق�سوته، وتُوؤن�سن تجربة الأ�سير. كل ق�سة، �سواء كانت 
ت�سبح  الهوية،  عن  البحث  عن  اأو  الطبي  الإهمال  عن 
مراآة تعك�س اأبعادا اأكبر من المعاناة، وتتحول اإلى نداء 

ا�ستغاثة و�سهادة للتاريخ.
ق�سية  اإنم��ا  ف��ردي��ة،  ق�سية  لي�ست  الأ���س��رى  ق�سية  اإن 
مجتمعية وثقافية متكاملة تعتمد على وجود ج�سر يربط 
بين الكلمة المحررة داخل ال�سجن والقارئ في الخارج، 

لذا فقد لعبت المبادرات المختلفة دورا محوريا في توثيق 
ون�سر هذا الأدب، ومنها مبادرتا الكاتب ح�سن عبادي 
وتت�سم  كتاب".  اأ�سير  كتاب" و"لكل  اأ�سير  كل  "من 

هاتان المبادرتان باأنهما مبادرتا"دعم واإ�سناد".
اأطلقها  كتاب" ال��ت��ي  اأ���س��ير  ك��ل  "من  م��ب��ادرة  تُ��ع��ت��بر 
من  ن�سر  وال��ت��ي  في�سبوك،  في  �سفحته  على  ع��ب��ادي 
كتب  من  كتابا   28 ل�  ق�سيرة  تعريفية  فقرات  خالها 
الأدب.  ه��ذا  ون�سر  توثيق  في  مهمة  خطوة  الأ���س��رى، 
كما لعبت مبادرة "لكل اأ�سير كتاب" دورا في اإي�سال 
اإلى داخله، مما �ساهم  ال�سجن  اآلف الكتب من خارج 
والعرب  الفل�سطينيين  بالكتّاب  الأ���س��رى  تعريف  في 
واأعمالهم. ولم يقت�سر دور هذه المبادرات على الن�سر 
لمناق�سة  ثقافية  ندوات  تنظيم  لي�سمل  امتد  بل  فح�سب، 
"رابطة  مثل  موؤ�س�سات  م��ع  بالتعاون  الأ���س��رى  كتب 
و"منتدى  الثقافي"  يافا  و"مركز  الأردنيين"  الكتاب 
الأن�سطة  تلك  في  و�ساهم  والإبداع"،  للثقافة  الم��ن��ارة 
وال��ع��الم  فل�سطين  م��ن  ون��ق��اد  ك��تّ��اب  الوطنية  الثقافية 

العربي.
يواجه الأ�سرى تحديات كبيرة في عملية الكتابة والن�سر. 
اأدوات  وغياب  القا�سية  الأ�سر  ظروف  اإلى  فبالإ�سافة 
مخطوطاتهم  اإخ��راج  في  �سعوبات  يواجهون  الكتابة، 
عبر اأ�سوار ال�سجن، كما يواجهون �سعوبات في اإيجاد 
بع�س  اأن  اإلى  الكاتب  يُ�سير  اإ�سداراتهم.  يتبنى  نا�سر 
اأو  والمماطلة،  الت�سويف  تمار�س  الداعمة  الموؤ�س�سات 
قوة  اأدبهم  يمنح  النقد  هذا  والم��الي.  العاطفي  البتزاز 
مع  فقط  لي�س  ال�سراع  اأن  يُظهر  حيث  وم�سداقية، 
والف�ساد  اأ�سكال الخذلن  اأي�سا مع كل  بل  الحتال، 
ما�سة  حاجة  النقد  ه��ذا  ي��برز  ق�سيتهم.  ت�ستغل  التي 
"الدعم  واأن  و�سدقا،  فاعلية  اأكثر  موؤ�س�سي  عمل  اإلى 

هذا  ا�ستمرارية  ل�سمان  الوحيد  الحل  هو  الم�ستدام" 
الأدب.

اإن "اأدب الحرية الفل�سطيني" يتعدى كونه "اأدب متعة" 
وج��ودي��ة،  وفل�سفة  ح��ي��ة،  �سهادة  ك��ون��ه  اإلى  وت�سلية، 
وم�سروع ن�سالي متكامل يهدف اإلى مواجهة ال�سجان 
لي�س بالبندقية فقط، بل بالكلمة والإبداع. ويعك�س هذا 
الأدب تحول في الوعي، حيث يرف�س الأ�سير اأن يكون 
�سحية، وي�سر على اأن يكون فاعا وموؤثرا من خال 

كتاباته. 
يوثقون  الأ���س��رى  اأن  كيف  البحثية  الم��ادة  اأظهرت  لقد 
ويُ��ج��ددون  لواقعهم،  ذاتيا  نقدا  ويُقدمون  معاناتهم، 
اأدبا متفائا رغم ق�سوة  التحرر، مما يجعله  الأمل في 

الظروف.
ومن خال ما جاء في الكتاب من تحليل ن�سي و�سياقي 
ل�سمان  تو�سيات  ع��دة  ا�ستخا�س  الممكن  م��ن  ف��اإن��ه 
الثقافة  في  ح�����س��وره  وق���وة  الأدب  ه���ذا  ا���س��ت��م��راري��ة 
الفل�سطينية الفاعلة على الم�ستوى الإن�ساني والن�سالي:

على  ي��ج��ب  ــرى:  ــس الاأ� لق�س�ض  �سامل  توثيق 
جهودها  تُ��ك��ث��ف  اأن  وال��وط��ن��ي��ة  الثقافية  الم��وؤ���س�����س��ات 
لتوثيق كل ق�س�س وحكايات الأ�سرى، خا�سة الأجيال 
الموؤلف  ي�سرّ  كما  حكاية"،  اأ�سير  "لكل  لأن  الجديدة، 
الق�س�س والح��ك��اي��ات، وي��ط��ل��ب من  ه���ذه  ���س��رد  ع��ل��ى 

الآخرين كتابتها لتوثيقها.
ال��ق��ي��ادات  ع��ل��ى  ي��ج��ب  الاأ�ــســرى:  ق�سية  تدويل 
الفل�سطينية اأن تعمل بجدية على تدويل ق�سية الأ�سرى 
الإهمال  على  ال�سوء  تُ�سلط  واأن  ودبلوما�سيا،  قانونيا 
دور  تُفعّل  واأن  الممنهجة،  القمع  و�سيا�سات  الطبي 
وهذه  الخارج.  الفل�سطينية في  والموؤ�س�سات  الجاليات 

م��ن خال  اإل��ي��ه��ا  ك��ث��يرا، ودع���ا  الم��وؤل��ف  �سغلت  ق�سية 
في  �سارك  التي  العالمية  والم��وؤتم��رات  الدولية  الحمات 
تنظميها لأن تكون ق�سية الأ�سرى حا�سرة في النقا�س 
الدولي الحقوقي والإن�ساني وال�سيا�سي كذلك. وخا�سة 
لمنا�سرة  ال���دولي  "التحالف  في  ع�سويته  خ��ال  م��ن 
اأ�سرى فل�سطين" والم�ساركة بفعالية في اأن�سطته في هذا 
المجال، �سواء في عقد الندوات اأو المحا�سرات وتنظيم 

الموؤتمرات خارج فل�سطين.
األ  ي��ج��ب  الحرية":  لـ"اأدب  م�ستدام  دعــم 
كما  المو�سمية".  "الفزعات  على  الأ�سرى  دعم  يقت�سر 
ي�سفها عبادي في الكتاب، بل يجب اأن يكون هناك دعم 
الأ�سرى  لم�ساعدة  وثقافي،  ومعنوي  م��ادي  م�ستدام، 
اإلى  كلماتهم  ت�سل  اأن  و�سمان  والن�سر،  الكتابة  على 

اأكبر �سريحة ممكنة من القراء.
تجاوز الانق�سامات وتوحيد الجهود: يجب على 
النق�سامات  تتجاوز  اأن  والموؤ�س�سات  الف�سائل  جميع 
تتبنى  واأن  الأ�سرى،  واأن توحد جهودها حول ق�سية 
هذا الأدب كبوابة لتوحيد ال�سردية الفل�سطينية، ويفتح 
الحرية  اأدب  في  ق���راءات  بي�ساء-  "احتمالت  كتاب 
بق�سايا  للتعريف  �ساطعة  ���س��وء  ك���وّة  الفل�سطيني" 
بمعاناتهم  والعتناء  باأدبهم،  التعريف  قبل  الأ���س��رى، 

قبل الحتفاء باأ�ساليبهم الفنية واإبداعاتهم الكتابية.
اإن هذا الأدب هو كفاح من نوع اآخر، وهو اإعان باأن 
الأمل لم يمت خلف الق�سبان. وكما يُ�سير الكاتب في 
اإهداءاته، فاإن هذه الف�سيف�ساء لم تكتمل بعد، واأن كل 
كتاب جديد يُ�ساف اإليها هو حجر اآخر يُبنى في �سرح 

الحرية الذي ل بد من اأن يكتمل يوما ما.



يختزن الذكاء الاصطناعي معلومات ذات قيمة دلالية في التعريف بالأشياء أو الأفكار 
التي يريد المستخدم البحث عنها، وفي تطوّر إيجابي فإن أول النتائج التي تقفز أمام 
المستخدم/ الباحث تَصوّر الذكاء الاصطناعي عن هذا الأمر المبحوث عنه، فيقدّم 

خلاصة نافعة مع مجموعة من الروابط التي تحيل إلى المصدر.
لم أنشر من كتاب "الإنقاص البلاغي- المفهوم والتطبيق" سوى المقال الأول منه الذي 
أبيّن فيه حدود المصطلح وعلاقته بالحذف والتكثيف وأضع فيه التصور الخاص 
لهذا المصطلح، وفي المرحلة الأخيرة من التأليف، توجهت إلى الذكاء الاصطناعي لأرى 
بماذا يلخص الكتاب، ليكون رأيه جزءاً من خاتمة الكتاب، وأشرت إلى ذلك في موضعه 

)ص 104( ولا داعيَ لإعادته مرة أخرى.

فراس حج محمد. فلسطين

الإنقاص البلاغي ومفكّرة الذكاء الاصطناعي..

في تأمّل تجربة الكتابة
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�سيء  ك��ل  مكتبة  ع��ن  الكتاب  و���س��دور  الن�سر،  وب��ع��د 
اأع��ددتُ عدة تقارير �سحفية   )2025 في حيفا )اآب، 
للن�سر، منها الموجز، ومنها المف�سل لاإعان عن �سدور 
الكتاب، ون�سرت هذه التقارير في ال�سحف والمجات 
كانت  التقارير  هذه  كل  الإلكترونية،  والمواقع  العربية 
حول  ملخ�ساً  يقدّم  وهو  ال�سطناعي،  للذكاء  مراجع 
"المفهوم" لكنه لم يذكر الكتاب. ربما لأن مفردة الكتاب 
الموؤكد  غ��ير م��وج��ودة في ن�س البحث الج��وج��ل��يّ، م��ن 
"كتاب  مثا  البحث  ك��ان  ل��و  �ستختلف  خا�سته  اأن 
المفهوم،  هو  كباحث  يعنيني  وما  الباغي"،  الإنقا�س 
لي�سرح  الكتاب جاء  ف��اإن  اآخ��ر؛  الكتاب، بمعنى  ولي�س 
اأمثلة، لذلك فالكتاب و�سيلة ولي�س  المفهوم ويقدّم عليه 

غاية في هذا الم�سروع النقدي الباغي.
الباغي"  "الإنقا�س  م�سطلح  اأن  يبدو  حال،  اأية  على 
ال��ذك��اء ال�سطناعي  ال���س��ت��ق��رار في ذاك���رة  نج��ح في 
عن  بحثت  كلما  اأن��ن��ي  بدليل  الخ��وارزم��يّ��ة،  ومفكّرته 
الذكاء  يبادر  الجوجليّ  البحث  م�ستطيل  الم�سطلح في 
ال�سطناعي بتقديم روؤيته. ومن الماحظ اأنه ل يقدم في 
كل مرة المعلومات ذاتها حرفيا اإنما يعيد �سياغتها لكنه 
وعاقته  واأهميته  وح��دوده  المفهوم  يوؤكد  مرة  كل  في 
بالحذف والتكثيف. وفيما ياأتي واحدة من هذه المرات، 
وقدّم فيها هذه المعلومات تحت عنوان "نبذة با�ستخدام 

الذكاء ال�سطناعي":
الإنقا�س الباغي" م�سطلح نقدي جديد اأطلقه الباحث 
تلك  به  ويعنى  محمد،  حج  فرا�س  الفل�سطيني  والناقد 
اأو  المتعمد  الح���ذف  ع��ل��ى  ت��ق��وم  ال��ت��ي  الأدب���ي���ة  التقنية 
الختزال الواعي للعنا�سر غير ال�سرورية في الن�س، 

ب��ه��دف زي���ادة ق��وت��ه وت��اأث��يره وج��م��ال��ي��ات��ه. يعتمد هذا 
قد  الن�س  من  ا�ستبعاده  يتم  ما  اأن  فكرة  على  المفهوم 
يكون له باغة اأقوى من الظاهر، واأن الغياب يمكن اأن 

يكون اأداة فنية فعالة في الأدب. 
الاأ�س�ض والمبادئ:

التركيز على الغياب:
يرى المفهوم اأن جمالية الن�س تكمن في ما تم اإق�ساوؤه، 

ولي�س فقط في ما تم قوله. 
تنمية التاأثير:

تاأثيراً  اأكثر  ال�سرد  يهدف الإنقا�س الباغي اإلى جعل 
من خال تجنب الإ�سهاب والترهل. 

تجاوز الماألوف: 
"الختزال"  "التكثيف" اأو  من  نوعاً  المفهوم  يت�سمن 
في  كما  بنف�سه،  ال�����س��ورة  ليكمل  المتلقي  ي��ترك  ال��ذي 

الكاريكاتير اأو كتب الأطفال الخالية من الن�سو�س.

تطبيقات وا�سعة:
يُ��ط��ب��ق الإن��ق��ا���س ال��ب��اغ��ي ع��ل��ى اأ���س��ك��ال اأدب��ي��ة وفنية 
الأم��ث��ال  ال��ق��راآن،  الق�سيرة،  الق�س�س  مثل  متنوعة، 

ال�سعبية، وحتى فنون اأخرى كالنحت وال�سينما.

اأمثلة وتطبيقات: 
في الاأدب:

ماحظة العنا�سر التي ت�ستبعدها الأعمال الأدبية، مثل 
كما  "الحياة  رواي��ة  في  عميق  فل�سطيني  رم��ز  اإق�ساء 

ينبغي" لأحمد رفيق عو�س.
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في الن�سو�ض الدينية:
ق�سة  مثل  ال��ق��راآن��ي��ة،  الق�س�س  على  الم��ف��ه��وم  تطبيق 
مو�سى وزكريا عليهما ال�سام، حيث يركز الن�س على 
محطات تربوية مع ا�ستبعاد التفا�سيل غير ال�سرورية.

في الاأمثال ال�سعبية:
عبارة  في  كاملة  ق�سة  تختزل  التي  الأمثال  ا�ستخدام 

موجزة للحفاظ على الذاكرة الثقافية.
الهدف:

نقدية  ه��و تقديم روؤي���ة  الباغي  الإن��ق��ا���س  م��ن  ال��ه��دف 
وتُظهر  الغياب،  جماليات  على  تركز  ل��اإب��داع  �ساملة 
الن�س  باغة  من  يزيد  اأن  يمكن  الواعي  الختزال  اأن 
وتاأثيره، كما ي�سجع على بناء نقد اأدبي عربي م�ستقل. 

)انتهت النبذة(
ما هو مهمّ في هذا كله، الإجابة عن هذه الأ�سئلة: هل 
اأو  اأب��داً  المعلومات  بهذه  ال�سطناعي  الذكاء  �سيحتفظ 
المخت�سرة  نبذته  تمثل  وه��ل  الم�ستقبل؟  في  ي��ط��وّره��ا 
ي��دخ��ل��وا في  اأن  ع��ل��ى  ال��ب��اح��ث��ين  ي��دف��ع  اأ���س��ا���س��اً بحثياً 
الم�سطلح  هذا  ينجح  وهل  الدرا�سة؟  من  الم�سمار  هذا 
المتغيرة  ال�سائلة/  الفترا�سية  ال��ذاك��رة  من  بالنتقال 
الم�سطلحات  ك��ت��ب  في  لي�ستقر  ال���س��ط��ن��اع��ي  ل��ل��ذك��اء 
نجحتُ  فعا  هل  واأخ���يراً  الج��دي��دة؟  والباغية  النقدية 
في �سياغة م�سطلح جديد اأم لم يعد كونه طريقة تحليل 
و�سفية كما يفهم من رد لجنة اللغة العربية في مجمع 
به  يُو�سف  ما  اأن�سب  "واأن  دم�سق:  في  العربية  اللغة 
ذلك الذي ذكر ون�سّ عليه ومثّل له هو "البناء الن�سي 
الخا�س الفني- الأ�سلوبي"، واإن �سئت "عمارة الن�س 

المميزة"؛ فاإذا كان في ذلك البناء اأو تلك العمارة �سيء 
من الباغة يدل عليه البناء الن�سي، وتوحي به مقا�سد 
المن�سي �سميَ بح�سب حاله بال�سطاح الباغي المعهود 
الذي يُعرف به". بمعنى اأنهم يريدون تو�سيف الن�س 
فهي  القديمة  الباغية  بالم�سطلحات  المدرو�س  الأدب��ي 

تغني عن �سكّ م�سطلح جديد من وجهة نظرهم.
ن�سرته  ال��ذي  الم��ق��ال  على  الأول  راأي���ه  المجمع  بنى  لقد 
"في تاأمّل تجربة الكتابة: مفهوم "الإنقا�س الباغي" 

من  للمجمع  وبعثته  والتكثيف"،  ب��الح��ذف  وع��اق��ت��ه 
الأول،  ال����راأي  اإث���ر  وع��ل��ى  الم�سطلح،  في  النظر  اأج���ل 
الكتاب  يعر  لم  لكنّه  للمجمع،  ك��ام��اً  الكتاب  اأر�سلت 
كاماً،  ق��راءت��ه  المحت�سة  لجنته  ورف�ست  اهتمام،  اأي 
"�سرعية  ع��ن��وان  ا���س��ت��درك��تُ وبينت تح��ت  ق��د  وك��ن��ت 
ولدة الم�سطلحات" اأهمية ولدة الم�سطلحات الباغية 
ون��ق��اد،  بمفكرين  ارت��ب��ط  منها  ك��ث��يرا  واأن  وال��ن��ق��دي��ة، 
القاهر  عبد  ال��ن��ظ��م/  م�سطلح  اأم��ث��ل��ة:  ل��ذل��ك  وط��رح��ت 
ب��ارت،  الم��وؤل��ف/ رولن  م��وت  الج��رج��اني، وم�سطلح 
وبالعودة  مندور.  محمد  المهمو�س/  ال�سعر  وم�سطلح 
اإلى ثاثة من معاجم الم�سطلحات العربية لم اأجد فيها 
ذكرا لم�سطلح محمد مندور "ال�سعر المهمو�س"، فعلى 
�سبيل المثال يورد مجدي وهبة في معجم م�سطلحات 
الأدب واحدا وع�سرين م�سطلحا وت�سنيفا �سعرياً، لم 
يكن "ال�سعر المهمو�س" واحدا منها، وكذلك الحال في 
معجم م�سطلحات الأدب في ثاثة مجلدات ال�سادر عن 
مجمع اللغة العربية في القاهرة، على الرغم من حداثة 
اإعداده  ب��ارزون في  نقاد  )2022( وم�ساركة  المعجم 
اأن م�سطلح محمد مندور لم يكن  اإل  والإ�سراف عليه 

الم�سطلحات  معجم  المعجمين  ه��ذي��ن  وم��ث��ل  م��وج��ودا، 
الأدبية الذي اأعده الباحث اإبراهيم فتحي.

ب��ارت  رولن  بم�سطلح  اهتمام  الإه���م���الَ،  ه��ذا  يقابل 
الجزء  في  وتف�سير  ذكر  له  ورد  اإذ  الموؤلف"،  "موت 
اللغة  لمجمع  الأدب"  "م�سطلحات  معجم  م��ن  ال��ث��اني 
الأ�سا�س  في  اأن��ه  من  الرغم  على  القاهرة،  في  العربية 
خال  م��ن  اللغة  ا�ستنفاد  اإلى  ي�سير  ل��غ��وي،  م�سطلح 
لفظ  اأي  يوجد  ل  واأن��ه  لألفاظها،  التاريخي  ال�ستعمال 
اأف�سلية خا�سة  اأو خا�س، واأنه ل ف�سل لموؤلف  عذري 
الرغم  وعلى  م�ستعملة،  لغة  يعيد  لأن��ه  اأدب��ه،  اإنتاج  في 
اأي�سا اأنه م�سطلح ل اإجراءات بحثية اأو نقدية له اإل اأنه 
والنقاد  الباحثين  عقول  يحتل  طاغياً،  م�سطلحا  �سار 

الكبار وال�سغار في كتب النقد اأي�ساً.
واأظن اأن هذه الم�ساألة في �سقيها ال�سابقين ل تخلو من 
تعظيم كل ما هو اأجنبي، وا�ست�سغار كل ما هو عربيّ، 
واإنتاجاته  الغربي  العربي" بالعقل  "النبهار  عن  ناتج 
كم�سطلح  معقولة  وغ��ير  منطقية  غ��ير  ك��ان��ت  ل��و  حتى 
اإلى مجالت لم يكن رولن  اأخذ  الموؤلف" الذي  "موت 
بارت يفكّر فيها اأ�ساً، واإنما ركب الوهمُ عقول هوؤلء 

الم�سبوعين ف�سار الم�سطلح نظرية!
تعذّر  فقد  الباغي"  "الإنقا�س  م�سطلح  ح��ال��ة  وفي 
ال��ق��ائ��م��ون ع��ل��ى الأم�����ر في مج��م��ع ال��ل��غ��ة ال��ع��رب��ي��ة في 
وعلومها  العربية  اللغة  لجنة  "نظرت  بالقول:  دم�سق 
في جل�ستها التا�سعة المنعقدة بتاريخ: 2025/7/6 
ال��راأي في كتابك  بيان  التي تطلب فيها  م في ر�سالتك 
الذي اأر�سلته اإلكترونياً )مفهوم الإنقا�س الباغي( بعد 
الم�ساغل تحول  اأنّ كثرة  اللجنة  ف��راأت  كاماً،  درا�سته 

دون النظر الدقيق في الكتاب، وقد اأجابتك �سابقاً عن 
مف�ساً  راأي��ه��ا  وبيّنت  الباغي(  )الإن��ق��ا���س  م�سطلح 

ومعلاً.
اأنني مدين بال�سكر لمجمع اللغة العربية في  ل �سك في 
دم�سق لعدم اإهماله ر�سالتي، علماً اأنني اأر�سلت الطلب 
ب��الأم��ر،  يهتموا  لم  لكنهم  اأخ���رى،  لغوية  لمجامع  ذات��ه 
وربما كان لهم عذر واأنا ل اأعلمه، اأقله واأب�سطه اأنه يمكن 
األّ يكون طلبي قد و�سل اإليهم، فقد اأر�سلته عبر البريد 
الإلكتروني، ولم تعد هذه الو�سيلة م�سمونة لإي�سال ما 
يجب اإي�ساله، نظراً لعدة اأ�سباب تقنية اإلكترونية، لي�س 

هذا محل الإ�سهاب في بيانها.
ويبقى ال�سوؤال المركزي في مثل هذه الحالة: هل يغني 
راأي الذكاء ال�سطناعي عن راأي المجامع اللغوية وكتب 
ع���زاءه في  ال��ب��اح��ث  يجد  وه��ل  الأدب���ي���ة؟  الم�سطلحات 
الب�سري؟  العقل  خذله  اأن  بعد  الرقمية  الخورازميات 
الباغي"  "الإنقا�س  لم�سطلح  يتاح  اأن  اأتمنى  واأخ��يرا 
الم�سفوع بال�سرح والبيان في اإجراءاته النقدية فر�سة 
جيل  م��ن  م�ستقبلية  درا���س��ات  في  الحقيقي  الخ��ت��ب��ار 
وللتراث  للقديم  متع�سبين  لي�سوا  الباحثين  من  جديد 
بالتطور  يوؤمن  جيل  ال�سطاحية،  الفكرية  ولمنظومته 
والتجديد، فمن حقنا كباحثين اأن يكون لنا م�سطلحاتنا 
الخا�سة بنا، واإن لم تحفل بها الموؤ�س�سات الر�سمية.    
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»المبيّ�س« اأو كما يلفظ  باللهجة القروية الفل�سطينية، » 
المبيّظ«. والمبي�س هذا كريم الذكر ل عاقة له  قدّ�س الله 

�سره بالبي�س.
لم اأره عمري، ولكن كنت في اأوائل البتدائية )ال�سف 
الول والثاني( وكان يطرق �سمعي هذا الم�سمى، علمت 
اأنه حرفي ) �سنايعي( يجوب القرى اأو يكون له حانوت 
يم��ار���س  فيه حرفته. ي��ج��وب  ال��ق��رى، وربم���ا ح��ارات 
المكتظة  الأحياء  الم��دن ذوات  تلك  �سيما  ل  الم��دن  بع�س 
والمغلقة والتي ل تكاد اأزقتها تعرف ال�سم�س نهارا او 

القمر لياً.

كان المبيّ�س  يبي�س  ال�سحون  وما �سابهها من طناجر 
ا�ستعمالها   ي��ت��ق��ادم  ع��ن��دم��ا   ب�سيطة  منزلية  واأدوات 

فيعيدها جديدة ول�ست على اطاع  بحيثيات عمله.
قرر  لو  م��اذا   : ال�سوؤال  يكمن  في  تو�سيله  اأري��د  وم��ا 
�ساألنا  لو  م��اذا  ؟  الي��ام  ه��ذه  مبي�ساً  يعمل  اأن  اأحدهم 
اأو  كثيراً من النا�س  عما  يعرفه عن المبي�س و�سنعته 
يعرفنا به ) ولقد فعلتها في اكثر من �سياق  ولم يعرف 
اللفظ اأحد اأو عرفه من نيف عن الخم�سين او اأكثر قلياً(

الكلمات تنمو وتزدهر  بال�ستعمال واللزوم،  كالزهار 
وال�سجار التي تنمو بالماء والتعهد.

أ. فازع دراوشة   .فلسطين

الإنقاص البلاغي ومفكّرة الذكاء الاصطناعي..

هل  أتاك حديث »المبيّض«؟

واأدواتها؛  التكنولوجيا  لم�سالة  هذا الحديث   ويقودني 
يخزنها... اأو  ملفاته  ينقل  ���س��ادة  ي��ا  اأح��د  زال  م��ا  ه��ل 
على  ال�سوب  اللفظ  وهي  الد�سكت  او   ( بالد�سك  الخ 
الله  كما كان يقول في  راأي العامة على خليل رحمه 
اأوائ��ل من ان�سغلوا بالكمبيوتر  في  دورات��ه  وهو من 
القديم   ) )ال��ق��ر���س  وه��و    ) وفل�سطين  نابل�س   منطقة 
؛ ثم دخل  الفارط  القرن  والذي ازدهر في ت�سعينيات 

متحف التاريخ. 

اأريت ابني »كريم«  ب�سع د�سكات منها فلم يدر  ما هما 
. علما اأن كريماً واأقرانه خ�سعوا  لمتحان تكنولوجيا  
عملي ونظري وكانت عامته مرتفعة. هل نلوم معلمي 
التكنولوجيا لأنهم ل يعلمون تاميذ اليوم  عن هذه » 

الدوات » البائدة ؟ الجواب كا والف كا .
العملية  التكنولوجيا  ودوره��ا في دعم  في موؤتمر عن 
التعليمية  ح�سرت فعالياته كاملة رغم هريبة كثير من 
التاميذ  على  مح��ترم،   باحث  ع��اب  كالمعتاد  المدعوين 
اأخفقوا في  ن�سبة مرتفعة منهم  ان  وربم��ا من وراءه��م 
العا�سر  تحميل ايميل  وار�ساله وهم من طلبة ال�سف 

وجعل من ذلك ق�سية .

ما  منذ  العا�سر  ال�سف  طلبة  اأن  مداخلتي  محور  كان 
الأيملة  ع��ن  ع��ازف��ين  ب��ات��وا  ثاثة  او  �سنتين  ع��ن  يقل  ل 
؟  لم���اذا   .) وار���س��ال��ه  ايم��ي��ل  تجهيز  يعني   م�سطلح   (
ما  نعم وج��دوا   .« »المبي�س  يكمن في ق�سة  والج��واب 
يغنيهم عن اليميل  �سرعة وي�سرا وكفاءة فالمهم اي�سال 

الر�سالة.

لطالب  ينبغي  ك��ف��اي��ات  ث��م��ة  ان  الم��ح��ترم  ال��ب��اح��ث  رد 
التكنولوجيا  ان يمتلكها في مو�سوع  العا�سر  ال�سف 
الكفايات  تلك  ان  ردي  وك��ان  اإيم��ي��ل«،  ار���س��ال  ومنها 
والكفايات  كريماً،   قراآناً  لي�ست  بالدولية  �سماها  التي 
التطبيقية تفر�س تف�سها دائماً ليختار الم�ستخدم منها 

ما يريحه وما هو �سريع وفعال وكفء.

وليتذكر كل منا ما قراأه كيف كانت ال�سيارات ت�ستغل 
كلمة  »ال�سفير« �سفيرا  وهي  اأول عمرها، ولم  �سمي 
فرن�ساوية تعني حارق ال�سعلة، اإذ كان يقوم بالت�سغيل 
يدوياً وبا�سعال �سعلة وينفخ عليها لا�ستعال ) ا�ستعال 

البوجية كما قراأت (.

وهذا يقودني لمو�سوع �سوف اأطرقه لحقاً في ما يتعلق 
الن�ساء والتي تطلب  الغبية في  ال�سئلة  باإلحاح بع�س 
فيه  اندثرت  وق��ت  في   ) مكتوب   ( ورقية  ر�سالة  كتابة 

كتابة الر�سائل بال�سكل الجميل الذي كانت عليه. 
التجديد  قائم على قدم و�ساق وكل الحترام للما�سي 
 « »ب��رق��ي��ة  ار���س��ال  ي�ستطيع   ل  تلميذاً  اأع��ي��ب  ل��ن  لكن 
بجهاز التلغراف ) مور�س (� ولن األوم ابني اأو حفيدي 
م�ستقباً اإن لم ي�ستطع اإر�سال ايميل  ولن األوم من ل 
يعرف من هو المبي�س، وماذا يعمل اأو يبَي�س، كما لن 
األوم ان�ساناً عربياً غير مخت�س بالعربية اإن جهل معنى 

مفردة »ال�سجنجل«.
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 Redmer هوك�سترا"  "ريدمر  يعتبر 
لاإدراكنا  حقيقيًا  قر�سانًا   Hoekstra

بخلق  ي�ستمتع  حــيــث  ـــي،  الح الاإبـــداعـــي 
اليومية  اأ�سيائنا  بــين  مده�سة  عــلاقــات 
اأدنى علاقة،  العادية والتي لا يوجد بينها 
مما يمنحها معنى جماليًا وا�ستعاريًا جديدًا، 
من  مثمر  ــالم  ع �سياغة  خــلالــه  مــن  يعيد 
�سمة  في  �سياغته  المعاد  ـــداع  والاإب الخيال 

ذكية.

خيالية: وطيور  بحيوانات  نوح  • �سفينة 
غ��رار  على   ،artgalaxie.com موقع  ح�سب 
�سفينة نوح والتي اجتمع فيها زوج واحد من كل اأنواع 
هوك�سترا"  "ريدمر  افتتح  الكون،  وطيور  حيوانات 
اأنواعًا جديدة واأعاد اختراع  �سفينته الخا�سة وابتكر 
وتكاثرهم.  وتهجينهم  بتزاوجهم  ف��ق��ام  الح��ي��وان��ات. 
وعندما كانت الحيوانات، في لحظة ما، �سحيحة لخياله 
جامدة،  باأ�سياء  عنها  ال�ستعا�سة  في  ب��داأ  الخ�سب، 
اأع��اد  اإب��داع��ي ج��ام��ح.  اإي��اه��ا الح��ي��اة في تكاثر  مانحًا 

الليبي. وكالات

قرصان هولندا المذهل

اأخ��رى،  وميزات  جديدة  بمرافق  الأدوات  تعريف  فيه 
واأعاد �سياغة عالم مثمر مليء بحيوات خيالية مده�سة 
اإع��ادة  اأك��ثر روع��ة م��ن  وج��دي��دة، حيث ل يوجد �سيء 
في  الخيال  ي�سيع  حيث  جديد،  بمعنى  ال��واق��ع  اإن�ساء 
يولد  الذي  الامتناهي،  الإب��داع  هو  وهذا  ذكية.  �سمة 
من جديد في كل ر�سم في اأحجية �ساحقة، حيث يجمع 
ب��اإط��ار  ج��دي��دة،  معادلة  في  م��عً��ا  مختلفة  قطعًا  الفنان 
الحيوان  ا  واأي�سً الإن�سان،  حالة  يكر�س  كاريكاتوري 
والذي يعك�س كثيًرا من المعاني الداخلية الاواعية في 

ال�سكل الذي يتم تغليفه بكثير من المعاني الجامحة.
• �سور متناق�سة تبرز روح الدعابة الحادة 

والماكرة:
ذات  متناق�سة  �سورة  اأعماله  في  "هوك�سترا"  يقدم 
معانى ل نهاية له، فتبرز روح الدعابة الحادة والماكرة 
ليتفاجاأ  ترقب،  حالة  في  دائمًا  المتلقي  يجعل  مما  لديه 
في اللحظة التي يتم فيها اإماطة اللثام عن القطعة الفنية 
"اآها"  بلحظة  وت��ت��وج  ال�سحك  تثير  ال��ت��ي  الرئي�سية 
فنيًا  اأ���س��ل��وبً��ا   Hoekstra يمتلك  حيث  الممتعة، 
وا�سحًا ودقيقًا، يمتاز بو�سوح التفا�سيل ال�سرورية 
فقط، واإظهار الفكرة المرتبطة ببراعة الماحظة و�سرعة 

البديهة مما يغذي حكمه الخا�س والحاد.
جديدة جوهرية  • �سياغات 

الهولندي  الفنان  يفح�س   ،olow-fr موقع  ح�سب 
اأكثر  ال�ساب فكرة لوحته بعمق، لي�ستنبط منها معاني 
منها  يكت�سف  وق��د  ت��اأوي��اً،  اأك���ثر  وتف�سيرات  دلل���ة، 
التحليل  يتجاوز  وه��ك��ذا  ج��دي��دة.  جوهرية  �سياغات 
والولوج  التخيل،  اآل��ي��ات  خ��ال  فمن  للفكرة،  الم�سطح 
ويك�سف  واأ���س��راره��ا  الأح�����س��اء  يفتح  ال��اوع��ي،  لعالم 
تغير  التي  تلك  ومكنوناتها،  البيولوجية  الهند�سة  عن 
المنطق والوظائف، وتحب�س الجماليات والوظيفة.حيث 
بوك،  الفي�س  موقع  على  الر�سمية  �سفحته  عبر  يوؤكد 
الأفكار  اإل حيلة تجمع  ما هي  لوحاته وت�سميماته  اأن 
من  الكثير  مع  وف��رة،  في  تتعاي�س  وتجعلها  والمفاهيم 
المعاني والدللت والتف�سيرات اأو ل �سيء على الإطاق، 
فالأ�سكال والتكوينات والكيانات المجتمعة ذات معاني 
غام�سة وغريبة، تتبع الت�سميم وال�سخ�سية، وتترافق 
ب�سكل طبيعي، دون جهد. ووحدة متما�سكة ل تنف�سم، 
مما  ؛  هكذا  تعي�س  اأن  لها  مقدر  الكيانات  ه��ذه  وك��اأن 

يبدو اأنه التطور الطبيعي لاأنواع.
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خا�سة: وتف�سيرات  جامح  • خيال 
ه��وك�����س��ترا  ري����دم����ر   ،olow-fr م���وق���ع  ح�����س��ب 
Redmer Hoekstra، فنان هولندي تخرج 

ت�سكيلي  كفنان   Zwolle في  الفنون  اأكاديمية  من 
ور�سام في عام 2009.

اليقظة،  واأح���ام  والتخيل  العزلة  "هوك�سترا"  اأح��بّ 
لديه  الج��ام��ح  خياله  ك��ان  ���س��غ��يًرا،  طفاً  ك��ان  فعندما 
جميع اأنواع النظريات حول كيفية عمل العالم. وعندما 
اكت�ساف  اإع��ادة  من  تمكنّ  الأكاديمية  في  الفن  در���س 
حيث  عمله،  في  ومعالجتها  المده�سة  النظريات  ه��ذه 
يبحث دائماً في تافيف مخيلته عن كيف تعمل الأ�سياء 
وكيف تتفاعل، وهو ما يمثل �سحر خا�س بالن�سبة له، 
هذا  اإدراك  للمتلقي  يمكن  ر�سوماته  من  العديد  وفي 

ال�سحر وذلك ال�سعور .
ليعبث  والأ�سياء  "هوك�سترا" الأجهزة  يفتح  ما  دائما 
على  يح�سل  ما  وغالبًا  بحرية،  بداخلها  ما  فيغير  بها 
فكرة مو�سوع ما، اأو على �سعورٍ ما، اأو معنى مختلف 
بينما  وال��وظ��ي��ف��ة  والم��ع��ن��ى  بال�سكل  يلعب  فهو  تم��امً��ا. 
وغريبة  مفاجئة  تكون  ما  غالبًا  تركيبات جديدة  تظهر 
ا مع نوع غريب من المنطق وعالم  وم�سحكة ولكن اأي�سً

رائع و�سريالي. ) موقع �سيدتي (
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بــالي  جـــزيـــرة  اإلى  الــ�ــســفــر  يــكــن  لم 
فح�سب،  ا�ستجمام  رحلة  لي  بالن�سبة 
مـــن �سجيج  ــا  ــاعــمً ن ـــان عـــبـــورًا  ك بـــل 
حملت  الطبيعة.  هم�ض  اإلى  الــواقــع 
وثمرة  الكتب،  وبع�ض  حقيبتي،  معي 
وا�سح  �سبب  بلا  جيبي  �سكنت  يو�سفي 
�سوى اأنها تذكّرني بالدفء، بالطفولة، 
الحياة  تمنح  التي  ال�سغيرة  وبالاأ�سياء 

طعمًا اأبديًا.
حين تم�سي الطبيعة حافية:

"جزيرة بالي" ل ت�سبه اإل نف�سها. مزيج من الميثولوجيا 

ال��ي��وم الأول  ب��ا �سجر. في  ال��ه��ادئ��ة والم���اء الج���اري 

بكونها  المعروفة   ،Ubud اأوب���ود  منطقة  في  نزلت 
على  يُطل  ب�سيط  ن��زل  في  �سكنت  البالية.  الثقافة  قلب 
كل �سباح.  تتراق�س الخ�سرة  الأرز، حيث  مدرجات 
�سعر الليلة لم يتجاوز 35 دولرًا اأمريكيًا، ومع ذلك 
لغات  بكل  يهم�س  اأخ�سرًا  ق�سرًا  اأقطن  اأنني  �سعرت 

ال�سام.
 Nusa دوا  ن��و���س��ا  ���س��واط��ئ  اإلى  ان��ت��ق��ل��ت  ب��ع��ده��ا 
Dua، هناك تغيّر مزاج الرحلة؛ حيث الفنادق الفخمة 

وال�سواطئ النظيفة، والهدوء الذي ي�سبه �سمت معبد. 
 120 ب�سعر  فئة الخم�س نجوم  فندق من  �سكنت في 
دولرًا لليلة، وتخللت اإقامتي جولت بحرية، وريا�سات 
مائية، وع�ساءً على الرمال مع مو�سيقى محلية تنبع من 

اأعواد الخيزران.

يوسف الشركسي. ليبي مقيم في بريطانيا

اليوسفي وجولة في جزيرة بالي
الجمال الذي لا يُمل:

المطر  ���س��وت  ع��ل��ى  ي���وم  ك��ل  ا�ستيقظت  "بالي"،  في 
الخفيف، وعبير البخور من المعابد. زرت معبد "اأولو 
واتو" المطلّ على المحيط، و�ساهدت غروبًا ي�سبه لوحة 
 Mount زيتية ل تملّها العين. ت�سلقت جبال باتور
ال�سماء  تام�س  روحية  مغامرة  في  فجراً،   Batur

وتعود بك اأكثر خفّة.
ل  والم��ف��اج��اأة  ال�سحك  حيث  ال��ق��رود،  غ��اب��ة  زرت  كما 
لو  كما  المكان  ت�سكن  بريئة  بكائنات  والتقيت  تنتهي، 
"اأوبود"  �سوق  وفي  قديمة.  طقو�س  من  ج��زءًا  كانت 
ا���س��تري��ت ق��ط��ع ف��ن��ي��ة ي���دوي���ة، ك��ل ق��ط��ع��ة تح��ك��ي ق�سةً 

�سنعتها اأ�سابع فنان ب�سيط.
خم�سة ع�سر يومًا… اأين الملل؟

ومع ذلك، وبعد مرور 15 يومًا في بالي، اأدرك��ت اأن 
الجمال قد يتحول اإلى روتين اإن لم تخلق له معنى. لم 
يكن في الرحلة ما يُملّ من حيث المكان، بل الملل ت�سلل 
من التكرار، وجوه ال�سيّاح المت�سابهة، نف�س المو�سيقى 

في المقاهي، وربما ازدحام بع�س ال�سواطئ.
لتعود  اإل  ال��زح��ام  م��ن  ت��ه��رب  ل  �سيئًا:  تعلّمت  لكني 
تكن في  الحقيقية لم  فالرحلة  لنف�سك.  فهمًا  اأك��ثر  اإليه 
مدرجات الأرز، ول في المعابد، بل في لحظة �سفاء حين 
ق�سرت ثمرة اليو�سفي في �سباح يومي الرابع ع�سر، 
واأدركت كم نحن بحاجة اأحيانًا لرائحة تذكرنا اأننا ما 

زلنا ب�سرًا و�سط كل هذا ال�سحر.
ن�سائح �سريعة للم�سافر اإلى بالي:

 ا�ستاأجر دراجة نارية ب� 5 اإلى 7 دولرات يوميًا • 

للتنقل ب�سهولة.
 ل تفوّت زيارة �سال تيجينونجان، فهو قطعة من • 

الجنة.
ل •  فاخرة  وجبة  ورخي�س؛  لذيذ  المحلي  الطعام   

تتجاوز 5 دولرات.
 اختر ال�سكن في اأوبود لعي�س الثقافة، و�سيمينياك • 

للبحر والحياة الليلية
كم تحتاج من المال؟

لرحلة تمتد اإلى 15 يومًا في جزيرة بالي، يمكنك ق�ساء 
وقت ممتع ما بين التوفير والرفاهية بمبلغ يتراوح بين:  
1500 اإلى 2500 دولر اأمريكي )ما يعادل تقريبًا 

�سعر  ح�سب  ليبي  دينار   12،000 اإلى   7000

ال�سرف في ال�سوق الموازي..
هذا ي�سمل:

 ال�سكن في فنادق متو�سطة وفخمة بالتناوب• 
 وجبات يومية في مطاعم محلية واأخرى فاخرة• 
 تنقل بالدراجة اأو �سيارة خا�سة• 
 رحات يومية للمعالم الطبيعية والثقافية• 
 الت�سوق والهدايا وبع�س الم�ساريف غير المتوقعة.• 

ب�سيطة  نُ��زُل  وال�سكن في  التوفير  كنت من محبي  اإذا 
اإلى   1000 ب�  اأن تكتفي  3 نج��وم، يمكنك  اأو فنادق 

التجربة. متعة  تفقد  اأن  دون  فقط  دولر   1200

على  لي�ست مج���رد وج��ه��ة  ب���الي  اإلى  ال��رح��ل��ة  خ��ت��امً��ا، 
الخريطة، بل حالة ذهنية، تمامًا كما اأن ثمرة اليو�سفي 
في جيبي كانت في الحقيقة رغبة في العودة لطفولتي، 
اأوق��ات��ي  في  �سابهني  لكنه  اأح����دًا،  ي�سبه  لم  مكان  في 

العميقة.



مقدمة تمهيدية بقلم المترجم :
والاإ�سلامي،  العربي  الــتراث  في  الاأدبية  الاأجنا�ض  اأعــرق  من  واحــدًا  الرحلات  اأدب  يُعدّ 
بالعلم  ال�سغف  دفع  حين  للهجرة،  الاأولى  القرون  منذ  الكتابة  من  النوع  هذا  ازدهر  وقد 
وثّقوا  الذين  الرحالة  من  جيل  ظهور  اإلى  الاإ�سلامية،  الدولة  رقعة  وات�ساعُ  والفتوحاتُ 
اأ�سفارهم في ال�سرق والغرب، ودوّنوا ما راأوه من عادات الاأمم، وجغرافية الاأر�ض، وتقلبات 

المناخ، ومظاهر الحياة اليومية.
 ،Touring Libya: Southern Provinces ،وياأتي هذا الكتاب الذي نقدّمه اليوم
في هذا ال�سياق. فهو ن�ضٌّ ين\تمي اإلى اأدب الرحلة الميدانية الحديثة، اأنجزه موؤلفه في 
يعرف  الذي  لليبيا  الغربي  الجنوب  في  رحلته  موثّقًا  الع�سرين،  القرن  من  الثاني  الن�سف 
الطبيعي  بالغنى  والمليئة  ودان،  من  تبداأ  التي  المركز  عن  البعيدة  المناطق  تلك  بفزان،  
والثقافي. وقد �سدر هذا الكتاب في طبعته الاإنجليزية عن دار Faber اأواخر ال�ستينيات، 

وحكومة  اليون�سكو  لم�سروع  مديرًا  عُــيّن   ،1938 �سنة  ولد  انجليزي  كاتب  وارد  فيليب 
�ساعر  كتابًا. وهو  اأكثر من خم�سين  األّف  الوطنية في جاكرتا.  المكتبة  لتطوير  اإندوني�سيا 

وكاتب م�سرحي وناقد في مجلة وورلد مور .

التجوال في ليبيا

فيليب ووارد. انجلترا. مختار يوسف مختار. ليبيا

البالغ من  الكتب  بائع  "محمد عزيز"،  المغربي  يق�سي 
في  يوميًا  �ساعات   8 اإلى   6 بين  ما  عامًا   76 العمر 
قراءة وبيع و�سراء الكتب الم�ستعملة من خال حانوته 

العتيق القابع في اإحدى اأقدم حارات الرباط.
"محمد" الذي قراأ اأكثر من 5000 كتاب بالفرن�سية 

والعربية والإنجليزية، يعدّ اأكبر بائع للكتب في المغرب 
من  اأك���ثر  ق�سى  اأن  بعد  ك��ل��ه،  اأف��ري��ق��ي��ا  �سمال  وربم���ا 
برائحة  الم�سبع  ال�سغير  المكان  نف�س  خم�سين عامًا في 

الورق والأحبار. 
تركه  �سبب  عن  م��رة  ذات  �سئل  عندما  الرجل  ا�ستهر 
للكتب خارج المحل دون مراقبة، حيث يمكن لأي اأحد 

�سرقتها ب�سهولة، فاأجاب:
 من ل يقراأ ل يحب الكتب ول ياأخذها، ومن يقراأون ل 

يمكن اأن يكونوا ل�سو�ساً ول ي�سرقون. 
هواية  تمثل  التي  تجارته  الكتاب  "عزيز" عا�سق  ب��داأ 
الم��در���س��ة  ت���رك  اأن  ب��ع��د   ،1963 ال��ع��ام  و���س��غ��ف��اً م��ن��ذ 
لأن��ه لم ي�ستطع تحمل  في �سن الخام�سة ع�سر مج��براً 
تكاليف الكتب الدرا�سية، فقرر فتح مكتبة على طريقته 
الخا�سة، فو�سع بع�س الكتب على �سجادة فر�سها على 
ذلك  منذ  وي��ق��راأ  يبيع  وا�ستمر  �سجرة،  تحت  الأر����س 

اليوم وحتى اليوم، محققًا حلمه في التعلم الذاتي. 
يطول يوم "محمد" الى 12 �ساعة اأحياناً  بين �سراء 

عامه  يتخطى  وه���و  وال���ي���وم،  ال��ك��ت��ب.  وق�����راءة  وب��ي��ع 
الق�سوى  �سعادته  اأن  يعترف  ال�سبعين،  بعد  ال�ساد�س 

تتحقق بين و�سادتين وكتاب . 
قراءته  يقطع  ل  ال��ذي  ال��رج��ل  �ساألت  ل��و  اأن��ك  المده�س 
في  للراغبين  الم�سورة  تقديم  اأو  الأك��ل  اأو  لل�ساة  اإل 
يغ�س  يكاد  التي  الكتب  مو�سوعات مح��ددة، عن عدد 
اأبدًا  يكفي  ما  اأنه ل يملك  لأجابك  ال�سغير  بها حانوته 

ويتمنى المزيد والمزيد.

الليبي. وكالات
حكمة عزيز
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تمهيد
بالمخاطر  محفوفة  قديما  ل��ف��زان  المو�سلة  ال��ط��رق  كانت 
بالن�سبة للم�ستطلعين الأوربيين لكن الزمن تغير فحكومة 
مناطق  اأرج���اء  على  الأم���ن  تب�سط  ال��ي��وم  الليبية  المملكة 
بكل  برحاتهم  القيام  للم�ستطلعين  �سهل  مما  الجنوب 

�سهولة.
كما اأن المملكة عملت على تعبيد الطرق وت�سييد الفنادق 
واإقامة الرحات الجوية ويجدر بنا اأن تذكر اأن ليبيا بلد 

غني بالأماكن الأثرية.
وما زالت ليبيا تحمل �سيئاً من رائحة ذلك الزمن المثير 
ال�سنين،  وت��ط��اول  العهد  تقادم  على  الخطير  التاريخ  و 
اأم��ر قلما يجده الم�ستطلع ه��ذه الأي��ام و مما يبعث  وه��ذا 
اأ�سباب  لل�سائح الأوربي ويحرك فيه  الن�سوة  النف�س  في 
كثيرا  جنباتها  ب��ين  تحمل  ف���زان  دي���ار  اأن  ال���س��ت��ط��اع 
فتزور  هنا  �ساحبي  يا  فقف  القديم  الما�سي  اأ�سرار  من 
ح�سارة الجرمانيين بجرمة وواحات وادي الآجال الغناء 
ومدينة التوارق بغات و اأطال زويلة العربية و البيزنطية 

والفقهاء اأر�س الأمنيات وخاء القبلة الموح�س.
اإي��اه  متبعاً  وارد"  "فيليب  الكتاب  ه��ذا  �ساحب  كتب 
ليبيا  في  الغربية  المناطق  اإلى  برحلة  المو�سوم  ب�سلفه 

حينما اأقام بليبيا خم�س �سنوات متنقا بين مناطقها.
اأرى اأن كتابي رحلة اإلى المناطق الغربية في ليبيا كتاب 
هذا  في  ك��ان  ف��راغ��اً  �سد  فقد  "بابته" لذلك  في  مفرد 
المجال ولعله من ناقلة القول اعتبار اأن الكتاب الذي بين 
اأيدينا اليوم كذلك، واأمل اأن يدفع هذا الكتاب بالم�ستطلع 

الأوربي الذي مل زيارة معالم اأوربا.
واإني لأثني ثناءً على موظفي وزارة ال�سياحة وموظفي 
وزارة المعلومات بمدينتي طرابل�س و�سبها اأهل الوداد 
اإي��اي  بمنحهم  الكتاب  اإنج���از  �سهلوا  ال��ذي��ن  وال��دراي��ة 
التي  ال��بري��ة  للرحلة  الحكومية  روفر"  "لند  �سيارة 

قطعتها اإلى "اأوباري" و"غات".

لجرمة  خريطة  "دانيال" م�سكوراً  ال�سيد  لي  ر�سم  و 
واأمدني عنها بكل التفا�سيل الر�سمية التي ذكرتها في 

المنطقة الأثرية لوادي الآجال.
بذكرى  احتفلت  التي  لزوجتي  جم  بدين  مدين  واإني 
حياتها  في  م��رة  لأول  "فزان"  في  ال�سنة  راأ����س  عيد 
وم�ساركتها في  عونها  و  لرفقتها  ال�سم�س  ح��رارة  مع 

الكتابة والتنقيح.
ال��ب��ي��ان��ات والأرق�����ام ال��ت��ي ذك���رت في ال��ك��ت��اب في تلك 

ال�سارية ب�سكل عام في ابريل 1968
وارد": "فيليب 

ويعجز  ال��ق��ل��ب  يتلقفه  نف�سه  ك��الح��ب  ال�����س��ح��راء  ح��ب 
ال��ل�����س��ان ع��ن و���س��ف��ه، ف���اإن ك��ان��ت ل��ك ن��ظ��رة اأولى منه 
ك�سجف  تف�سيرها،  ي�سعب  رابطة  بينكما  �ستت�سكل 

الذهب المب�سوط على متن الرمال وقت الغروب
الك�سوبري": �سينت  دي  "انطوان 

مقدمة
الجنوبية  الناحية  على  ي��دل  م�سطلح  الجنوب  مناطق 
الغربية من المملكة الليبية وتتكون من محافظتي �سبها 

و اأوباري و التي كانتا ت�سكان ولية فزان �سابقاً.
ال�سمال  م��ن  ال�ساعة  ع��ق��ارب  اتج���اه  في  ليبيا  ح���دود 
ال���ب���ح���ر الم���ت���و����س���ط والج���م���ه���وري���ة ال���ع���رب���ي���ة الم��ت��ح��دة 
وال�������س���ودان    وت�����س��اد وال��ن��ي��ج��ر والج���زائ���ر وتون�س 
680000 مياً مربعاً والقراآن وحدها  اأجمع  لليبيا 
213000 و مع اأنها اأكبر من المناطق الغربية كانت 

لكن  م��رب��ع��اً،  ميا   136000 ذات  طرابل�س  ولي���ة 
مليون  بمقابل  فقط   72000 فيها  ال�سكان  ت��ع��داد 
اأو اأكثر في طرابل�س الغرب. وقلة ال�سكان مع الطق�س 

الحار الجاف يجعل من العطلة في فزان اأمراً فريداً.
الذي  �سبها  مطار  بقدمه  الإن�سان  ي�سل  اأن  وبمجرد 
اأنه  ي��درك  اأنيقة  خمارة  و  مكيفة  انتظار  �سالة  يحمل 

اأم�سى على بعد �ساحق من مدن اأوربا ذات ال�سجيج و 
العجلة والزدحام.

الهدوء  بل  والمطاعم  الفنادق  لي�س  "فزان"  في  الفاخر 
وال�����س��م��ت ال����ذي ي��ع��م الأرج�����اء وال����ذي يم��ن��ح��ك فر�سة 

تاريخية لا�ستراحة معه.
�سكن الإن�سان فزان منذ الع�سر الحجري القديم الأدنى 
ال�سروري قبل الخو�س في  اأن��ه من  الأق��ل. واأج��د  على 
الكتاب عر�س نبذة تاريخية عن ليبيا تذكر فيها الجرمنت 

والأتراك و ما مرت به هذه الباد من ع�سور.
ال���راأي  ت��وؤي��د  ج��دي��دة  اأدل���ة  با�ستمرار  العلماء  يكت�سف 
القائل ب�سكنى الإن�سان هنا قبل التاريخ، واأف�سل طريقة 
للوقوف على ذلك هي زيارة متحف ق�سر طرابل�س الذي 

يفتح يوميا طوال ال�سنة.
يبداأ الحديث عن فزان اآخر الع�سر الحجري القديم اأي 
�سبعة اآلف �سنة قبل المياد، ويمكننا اأن نقول    ول مبالغة 
من خال المنحوتات ال�سخرية الموجودة في ال�سحراء، 
اأن ال�سحراء في ذلك الزمن كانت كثيرة ال�سكان خ�سبة 
ب�ساط  على  العديدة  الما�سية  قطعان  فيها  ترتع  الأر����س 

مربع و يهطل المطر غزيراً على الحقول الزراعية.
ال��بري��ة في تلك الأر����س الجمال  ك��ان��ت الح��ي��وان��ات  كما 
تعي�س بجانب الماء وكان المناخ دفيئاً رطباً خال الع�سر 
اق��ترب��ت  الم���ي���اد  ق��ب��ل   4000( ال���ق���ديم في  الح���ج���ري 

الظروف في ال�سحراء من التي نعرفها اليوم .
الغزيرة  الماء  المداري واختفت معه كميات  النبت  اختفى 
التي يطلبها الحيوان وعمت معالم ال�سافانا    واأ�سبحت 
الظباء و الفيلة والزرافات وكل حيوانات البرية م�ساهدة 

على المنحوتات ال�سخرية.
جاءت  ثم  تقريباً  المياد  قبل   1000 الخيل  ظهرت  و 
"اإن  ف��ق��ال:  ه�����يرودوت،  ال��ت��ي ذك��ره��ا  العجلة الح��رب��ي��ة 
مركبات  يركبون  المغاور،  �سكان  الحجرِيّين،  الأحبا�س 
تجرّها اأربعة اأفرا�س، وهم اأ�سرع النا�س عدوًا، ولم يُرو 

عن قوم اأ�سرع منهم. وهوؤلء ياأكلون الحيّات وال�سحالي 
كاأنها  بل  اللغات  تُ�سبه  ل  لغة  ويتكلمون  ي�سبهها،  وم��ا 
نق�سٍ  اأربعمئة  كُ�سف عن نحو  �سياح الخفافي�س." وقد 
اأق�ساها. لكنّ  اإلى  اأق�سى ال�سحراء  لعربات الخيل، من 
الجفاف المتزايد اأفنى الخيل بعد حين، وخا المكان برهة 
حتى ظهر الجمل لأول مرة وكان ذلك قبيل مياد الم�سيح.

واأما اأولئك "الحجريّون" الذين ذكرهم هيرودوت، فهم 
اإمّا من �سُكّان تا�سيلي القدماء، اأو من قبائل التبو الذين 
ي�سكنون جبال تب�ستي، وينت�سرون في الجنوب الأق�سى 
من فزّان، خا�سة في نواحي القطرون. والتبو اليوم اأهل 
النخيل م�سدودة على  بادية، ي�سكنون خيامًا من �سعف 
"زريبة"، ولكن ل تزال في التبو بقية  يُ�سمّونها  اأعواد، 

معروفة ت�سكن الكهوف.
غير اأنّ البداوة ل تخلّف اأثراً في الأر�س، ول تُقيم بناء، 
ولذا ل يُعدّ التبو ممن �سبغ فزّان بما هي عليه. واإنما كان 
وبنى ح�سارة،  اأقام �سرحًا  من  اأول  للجرمانتيين،  ذلك 
الم��ي��اد،  ق��ب��ل   1000 �سنة  م��ن��ذ  �سطوتهم  ب����داأت  وق���د 
وا�ستمرت اإلى ما بعد المياد بقرون، حتى اأن تاكيتو�س 
"اإنهم ل يُقهَرون." و�سرّ �سلطتهم  الروماني قال عنهم: 
اأنهم  "فزانيا"  ت�سمى  ك��ان��ت  ال��ت��ي  ف���زان  على  الطويلة 
النا�س  اأقدر  والبادية، وكانوا  جمعوا بين حياة الح�سر 

على التاأقلم مع الزمان والمكان.
الكتّاب  بع�س  لكن  بن�سبهم،  يقطع  اأن  الت�سرع  لمن  واإن��ه 
اأن  يُ�ستبعد  وم��ا  بم�سر،  ت��اأث��رت  ثقافتهم  اأن  اإلى  اأ���س��ار 
الزنوج  من  التبو  اأول��ئ��ك  هم  اليوم  ن�سلهم  اأق��رب  يكون 
بين  الواقعة  ال�سحاري  تلك  �سكان  الغُوران،  اأو  الكُرَان 

وداي ودارفور، وهي اأر�س الجرمانتيين الأولى.  
)يتبع ( 
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حاوره: اشرف قاسم. مصر

الكاتب العراقي حسين محمد شريف لمجلة الليبي:

عصرنا لا يحتاج إلى قارئ كسول

الكتاب  اتحاد  ع�سو  عراقي،  كاتب  �سريف  محمد  ح�سين 
والاأدباء في العراق، قدم الع�سرات من الم�سرحيات المدر�سية، 

ال�سارقة  جــائــزة  في  الــثــاني  المــركــز  على  ح�سل 
عن   2013/2012 عام  العربي  للاإبداع 

المكوث  »عليك  الق�س�سية  مجموعته 
له  �سدرت  ال�سوؤال«،  داخــل  طويلًا 

 « منها  مهمة  روائية  اأعمال  عدة 
�سورة  الواحد،  بقمره  المحجوب 
ــات  ــلــخــريــف، فــرا�ــس جــانــبــيــة ل
الــعــطــار، �ــســولــو جــمــاعــي«، كما 
له مجموعتان ق�س�سيتان  �سدرت 

داخل  طويلًا  المكوث  »عليك  هما 
ال�سوؤال، وحيداً في ليلة الن�سيان«.

حول  تتمحور  التي  تجربته  حــول 
لنا  وكان  التقيناه  واأحداثه  التاريخ 

معه هذا الحوار:

عملك  منذ  الاأول  هاج�سك  التاريخ  الليبي: 
�سر  ما  الواحد"،  بقمره  "المحجوب  الاأول 
الاإبداعية  تجربتك  على  التاريخ  هيمنة 

ب�سكل عام؟
كائن  بالموجود بما هو  ل�سيق  التاريخ  باأن  • اأفتر�س 
كل  مع  يتماهى  والتاريخ  وال��زم��ان.  المكان  ي�ست�سعر 
يعبر  بذلك  وه��و  موته،  حتى  ولدت��ه  اأول  منذ  موجود 
تعلق  وب��ق��در  علينا.  تفكيره  منطقة  وي��ف��ر���س  ب��ل  ع��نّ��ا 
الأمر باأي موجود في هذا العالم حين يجد نف�سه ملتزماً 
�سيتعلق  اأ�سافه  �سنعها  تاريخية  ق�سايا  عن  بالدفاع 
الأمر بالرواية باعتبارها وثيقة تاريخية الى هذا الحد 
لكينونتنا  ك�سانع  ال��ت��اري��خ  الى  اأن��ظ��ر  ل��ذل��ك  ذاك.  اأو 
العتبار  بنظر  الأخ��ذ  مع  عن وجودنا  لن�سالنا  وداف��ع 
باأن التاريخ الذي تدونه ال�سلطات في حاجة الى التنقية 

من فخ ايديولوجيتها. 
"عليك  الق�س�سية  مجموعتك  في  الليبي:   
وظفت  ال�سوؤال"  داخــــل  ــلًا  ــوي ط ــوث  ــك الم
ج�سور  لاإقامة  ال�سعبي  والموروث  الاأ�سطورة 
مدى  اأي  اإلى  بيئته،  ومفردات  الاإن�سان  بين 
يعبر  اأن  التخييلي  الاإ�سقاط  هذا  ي�ستطيع 

عن واقع الاإن�سان واأزماته الراهنة؟
في  العبارة  دون  الإ�سارة  الى  اأذهب  اأحياناً  نعم،   •
م�سعى مني ل�ستفزاز ذاكرة القارئ، �سيما اأن ع�سرنا 
الوعي  اختلف  فقد  ك�����س��ول،  ق���ارئ  الى  بحاجة  لي�س 
بو�سفها  والكتابة  ق��رن.  ن�سف  قبل  كناه  عما  ال��ي��وم 
يتعين  لها  الح��ل��ول  واق���تراح  م�سكاتنا  لفهم  مح��اول��ة 
عليها اأن تكون م�سوؤولة اأمام الم�ستهلك لها. فما جدوى 

اأن نكتب ع�سرات الوراق با قارئ، الأمر ي�سبه مزحة 
نطلقها على اأنف�سنا. لذلك اأقول باأن الولوج الى ذاكرة 
الى  الأدب  ت�سعف  ربما  والأ�سطورية  ال�سعبية  القارئ 
من  اأننا  �سيما  اليوم  وتوظيفه لخدمة  الم�س  ا�ستعارة 
ذوات الأثر التاريخي الكبير، واعتقد باأنني نجحت الى 
"عليك المكوث طوياً  حد بعيد في مق�سدي بمجموعة 
ال�سارقة  جائزة  منحها  ال��ذي  الأم��ر  ال�سوؤال"،  داخ��ل 

لاإبداع العربي في دورتها الثالثة ع�سر. 
"�سورة جانبية للخريف" وعلى  الليبي: في 
اللغة  اأن  اإلا  الرواية  تاريخية  من  الرغم 
الاإ�ــســاريــة  اللغة  تلك  ــــرز،  الاأب هــي  كــانــت 
الخطاب  في  اللغة  تلك  اأهمية  ما  المقت�سدة، 

الروائي؟ 
• اللغة هي المر�س اللغوي الموؤكد لكاتب اأياً كان م�سغله 
اذا  بالكتاب  القارئ  ثقة  زعزعة  وباإمكانها  الإب��داع��ي، 
وهذا  بينهما.  ال��راب��ط  الج�سر  ذل��ك  خلق  في  اأخفق  ما 
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نجده عند كثيرين حين لن ي�ستطيعوا قراءة ربع العمل 
اللغة. لذلك فمن المهم جداً  اأ�ساب  لعجز  اأحياناً  الأدبي 
اللغوي  ال�سخ  مقدار  العتبار  بنظر  الروائي  ياأخذ  اأن 
مع وعي  التعاطي  وعليه الحذر في  القارئ،  الى ذهن 
الآخر، ذلك الآخر الذي لوله لن نكون حتماً. على �سوء 
تناق�س  والتي  للخريف  جانبية  �سورة  في  ذهبت  ذلك 
م��ن نهايات الحتال  ال��زم��ن  م��ن  لقرن  ال��ع��راق  ت��اري��خ 
العثماني مروراً بالحتال النكليزي وتاأ�سي�س الدولة 
الوطنية وطبيعة النقابات الع�سكرية حتى بداية الغزو 
الإ�سارية  تلك  اأذهب الى  اأن  المهم  المريكي. فكان من 
قل  ما  على  الكام  اخت�سرت  فقد  النقاد  اأعجبت  التي 
الدب  في  كما  مجلدين  كتابة  الى  الح��اج��ة  دون  ودل 
الكا�سيكي. فقد اأو�سحت طبيعة م�سكلتنا في العراق 
حينما  العربية  ال�سعوب  م�سكلة  عموماً  وهي  الحديث 

يتعلق المو�سوع بالخيانة والعمالة للغرب.
الليبي: في "فرا�سات العطار" كان الاحتفاء 
�سانع  هو  العلم  اأن  على  والتاأكيد  بالعلم 
الح�سارات الاأول.  كل ذلك في خطاب روائي 
ما بعد حداثي، نود اأن تلقي ال�سوء على تلك 

الرواية واأبعادها الجمالية؟
• في فرا�سات العطار كنت مهوو�ساً في البدء بتجربة 
"فريد الدين العطار" في كتابه "منطق الطير"، وكان 
نظر  وجهة  من  اكت�سافه  اإع���ادة  الى  اأذه��ب  اأن  رغبتي 
غواية  في  وقعت  اأنني  اإل  والع�سرين.  الح��ادي  القرن 
ال�����س��رد ح��ي��ث ت��غ��يرت م�����س��ارات ال��ع��م��ل ب��ط��ري��ق��ة غير 
"فريد الدين العطار"  مخطط لها م�سبقاً بحيث ابعدت 
�سرت  فقد  ل��ه��ا.  الولى  الأ���س��ط��ر  م��ن  العمل  م��ن  كلياً 

منا  الواحد  ا�ستفاق  لو  ماذا  التالي:  بال�سوؤال  ماأخوذاً 
مت�سابه،  كله  العالم  ب��اأن  واكت�سف  الأي��ام  اأح��د  �سباح 
وعممه  المثال  هذا  وخذ  عقب.  على  راأ�ساً  انقلب  وكاأنه 
الى غيره باأريحية تامة، ت�ستفيق �سباحاً وتجد عائلتك 
كلها ت�سبه الزرقاوي مثاً اأو اأي تكفيري، واأنت تخرج 
كيف  و�سلوكاً،  �سكاً  الزرقاوي  كلهم  النا�س  �سترى 
الخيارين،  اأح��د  اأم���ام  �سنكون  ذل��ك؟  حيال  تت�سرف 
العالم  م��ن  المت�سابهة  الن�سخة  ه��ذه  نرف�س  اأن  ف��اإم��ا 
ونم�سي الى النتحار وهذا يحتاج الى �سجاعة كبرى 
المت�سابهة  مع  نتعي�س  اأن  واإم��ا  الكثيرون.  يمتلكها  ل 
وتلك  الآخرين  مع  نندرج  وهكذا  التنميط  ون�سقط في 
اأريد تعزيز الختاف  اإذن كنت  الم�سكلة الكبر. هكذا 
يكون  لن  وذل��ك  الناجزة.  الأخاقية  الحقيقة  بو�سفه 
ت�ستطيع  ل  ال���ذي  العمل  ذل��ك  بالعلم  الإيم���ان  ع��بر  اإل 

ممثلة  ال��ري��ا���س��ات  ف��ك��رة  فكانت  ال�سلطات  تزيفه  اأن 
بالأعداد والهند�سة بمثابة الخا�س للمجتمع، والفكرة 
ال�سا�سية تبداأ من لحظة ك�سف الختاف عن الخر، 
ذلك الختاف الذي ت�سعى ال�سلطة اإلى طم�سه من باب 
ن�ساأة المجتمع على ن�سق تفكيرها، وثمة �سورة وا�سحة 
للطاغية في بلدان العالم الثالث تبرز بقوة عبر المواجهة 
الذي  الرواية  بطل  ال�سوفي  والفيل�سوف  ال�سلطة  بين 
ال�سلطة  بان  ويكت�سف  القديمة  اللغات  حقل  في  يعمل 
وهي  الح��ق��ائ��ق،  بتغيير  وق��ام��ت  المدينة  ت��اري��خ  زورت 
على اأية حال من �سمات ال�سلطة اأبداً، لذا يحاول اعادة 

التاريخ الى ن�سابه. 
التاريخي  والــتــنــا�ــض  التخييل  الــلــيــبــي: 
"�سولو  في  الم�سترك  القا�سم  هما  كانا  اأي�ساً 
جماعي" من خلال ن�ض مفتوح على التاأويل، 

كيف تلقى النقاد هذا العمل المغاير؟
خارج  تاأويلها  تم  رواي��ة  اأك��ثر  جماعي"  "�سولو   •
الكتابة  في  ال�سائد  الن�سق  ك�سر  حاولت  لأنها  �سياقها 
اإلينا  على �سوء التجربة التاريخية التي و�سلت مدونة 
تمثل  بال�سرورة  والتي  الثقافية،  الموؤ�س�سة  خال  من 
راأي ال�سلطة بو�سفها الأكثر ثباتاً وا�ستقراراً، والأعظم 
التاريخ تدخل من  فل�سفة �سناعة  اأن  مالياً، نجد  قدرة 
مجهر التنقية ال�سارم حيث ل ي�سمح بت�سرب اأية لحظة 
�سك حول ما تم تدوينه، مهما �سوؤلت قيمته الى المتلقي. 
لذا اعتمدت الرواية على تقديم الحكي بمنظور مختلف، 
عبر  الن�سق  �سطوة  على تحطيم  البدء  منذ  اعتمدت  اإذ 
بذلك  واح��د، وهي  الرقم  اثنين عو�س  بالرقم  الفتتاح 
من  التاريخ  فهم  �سرورة  اإلى  الخ�سر  ال�سوء  تعطي 

التي  التاأويل  لعبة  ان  له.  – ال�سلطوي  التدوين  خارج 
اعتمدها تنطلق من قلب قواعد ال�ستغال التقليدية للعقل 
تبدو  مناطق  اإلى  ال��ذه��اب  خ��ال  م��ن  الن�سو�س  على 
محدد  ه��دف  تمرير  بق�سد  واقعية  غير  الولى  للوهلة 
يجتهد  ال���ذي  الفاح�س  العقل  م��ه��ام  م��ن  وت��ل��ك  بعينه. 
ليرى ما تم حجبه عنه. "�سولو جماعي" تركت اأبطالها 
لحياتهم،  البديل  يجدوا  ان  وعليهم  الذاتي،  لم�سيرهم 
وهو ما اأدى اإلى كل تلك الفو�سى التي مرت بالقارئ، 
وبالرغم من اأنها نتيجة مدمرة للحياة اإل اأنها في النهاية 
حدثت. وما يميز "�سولو جماعي" هو خروج الأبطال 
بالم�سروع  وتماهيهم  الواقع  حيز  اإلى  الرواية  متن  من 
الكبير لإعادة الإن�سان الى تاريخ اأن�سنته بعد اأن غزاه 
باأ�سمائهم  الأبطال  ي�سمي  اأن ل  اعتمد  التوح�س. وهو 
كل  عند  الموجودة  ال�ستبداد  طبائع  من  تغير  ل  لأنها 



اأنني واقعي، اأدرك  من �سمن محا�سني التي ل تنتهي 
للكتاب  مكان  ل  والقلم،  القرطا�س  زمن  لي�س  هذا  اأن 
اإلى  ال��ع��ودة  ورائ���ه  م��ن  نبتغي  كا�سيكي  كديكور  اإل 
نمط "طه ح�سين" و"توفيق الحكيم"، وربما "العقاد" 
اأي�����س��اً، في زم��ن م��ا ك��لّ��م ه���وؤلء م�ساهديهم م��ن اأم��ام 
ما  وكتبها  برفوفها  الخلفية  خلقت  فيما  ال��ك��ام��يرات، 
يوحي باأن هوؤلء الأفذاذ اأ�ساعوا اأعمارهم الفانية بين 

الكتب با لحظة اأ�سف.
�سيعك�س  دي��ك��ور  الكتب مج��رد  ي��رى في  ال��ي��وم  جيل 
ال�سور  ي��راه��م في  لم��ن  ثقافتهم  م��ق��دار  ول��و كذبا -   -
اأي محل ت�سوير في  لو زرت  ت��درك هذا  اأن  ت�ستطيع 
الكتب  من  ديكورية  زاوي��ة  لديه  �ستجد  حتما  مدينتك، 
اأي  �سل  الثقافة،  ومدعي  الخريجين  للطاب  اأوج��ده��ا 
يفتر�س  التي  ال�سهيرة  العناوين  اأحد  عن  منهم  واحد 
األ يجهلها اأحد من جيلنا الذي �سبقهم ب�سنوات قليلة، 
على  تقت�سر  ل  الطبيعية  الكوارث  اأن  �ستعرف  عندها 
الزلزل والبراكين، بل يمكن اأن يخرج من الأف��واه ما 

هو اأ�سد �سراوة وخراباً.
في زمننا �سارت الحكايا ترفاً ل داعي لوجوده، كما 
يقولون بلغة الدبلوما�سية "األيكويد نون غراتا"،  )�سيء 
اأنه ما زال هناك من ي�ستطيع  اأنكر  ل مكان له(، ل�ست 

تثبيت ب�سره على الورق لب�سع �ساعات، لكنهم قائل 
اليوم،  مجتمعات  في  وج��وده��م  تهويل  ح��اول��وا  مهما 
في  الجتماعي  التوا�سل  من�سات  �ساهمت  بالتاأكيد 
تناق�س �سريحة القرّاء؛ لكن هل كان الأمر اأح�سن حالً 

قبل ظهور تلك المن�سات حقا؟!
اليوم، بعد مرور ثاثين عام على بدء رحلتي مع القلم، 
وع�سرين عام على اأول رواية لي تم ت�سجيلها في دائرة 
التي  الفكري  الن�سج  مرحلة  و�سلت  الوطنية؛  المكتبة 
�ستقود اأيا منا ل�سامه النف�سي با ريب، اأكثر الكتّاب 
عبثية  على  يُجمعون  ويرا�سلونني  اأرا���س��ل��ه��م  ال��ذي��ن 
للكلمة، ربما م�سى ذلك  الأدب في زمن ل جدوى فيه 
الف�سائية،  القناة  مفعول  فيه  للكلمة  كانت  الذي  الزمن 
بفعل  ث��ورات  وانطلقت  فيه ح��روب  قامت  ال��ذي  الزمن 
اأنت  ربما  ي��دري؟  من  المنا�سب،  مكانها  قيلت في  كلمة 
- عزيزي الكاتب - من جاء في زمن ل ينا�سب طريقتك 
الب�ساعة  �ساحب  اأن��ت  ربما  �سعورك،  عن  التعبير  في 

الكا�سدة التي ل تجد من ي�ستريها ولو بالمجان.
اأيها الكاتب الذي ل ينتمي لهذا الزمن، فلتعلم اأن هناك 
طرقا كثيرة يمكن اأن تطرقها لتو�سل اأفكارك ووجهات 

نظرك، لكن الكتابة لي�ست اإحداها بالتاأكيد.

وائل أحمد مكاحلة. 
بضاعة كاسدة
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ماهية  لتو�سيح  فقط  بالألقاب  تقديمهم  لذا تم  اإن�سان، 
كل واحد منهم.  

الم�سرحيات  من  الع�سرات  قدمت  الليبي:   
الابتدائي  الم�ستويين  على  المــدار�ــض  داخــل 
بالم�سرح  الارتــقــاء  يمكننا  كيف  والثانوي، 

المدر�سي؟
الفرد،  ذائقة  تربية  في  جداً  مهم  المدر�سي  • الم�سرح 
لاأفراد  الجماعي  الوعي  لتاأ�سي�س  الأولى  اللبنة  وهو 
ولكنه �سار مهماً في مدار�سنا وما يقدم منه ل يخلق 
الم�سرح  من  النوع  بهذا  والرتقاء  بنف�سه.  واثقاً  جياً 
و�سرورة  �سعوبها  بوعي  موؤمنة  حكومات  الى  يحتاج 
الدفع بجمالياته الى الرقي وهو م�سووؤلية دولة بما اأنها 

تملك كل الو�سائل الممكنة اإما للتجهيل اأو للتنوير.  
المناهج  راأيك في فكرة م�سرحة  الليبي: وما 
الـــدول  بع�ض  تتبناها  الــتــي  الــدرا�ــســيــة 

العربية؟

ب��ذرة  يمكن  خ��ال��ه  فمن  الم�����س��ار،  ذل��ك  ج���داً  مهم   •
اأن��ن��ا  ع��ن  ف�����س��اً  ال��ف��رد،  ع��ن��د  للجمال  الأولى  ال��ف��ك��رة 
فكرة  على  ون��ثراً  �سعراً  الثقافي  تاريخنا  عبر  ت�سكلنا 
وجه  على  لنا  ينقل  والم�سرح  لاأ�سياء،  المادي  التخييل 

التقريب ما حدث. 
الفترة  خــلال  لديك  الجــديــد  مــا  الليبي: 

المقبلة ؟
اإلى  حاجة  في  لكنها  المكتملة  الم�ساريع  بع�س  ثمة   •
دع����م، ف��اأن��ت ت��ع��رف ب����اأن ���س��ن��اع��ة ال��ك��ت��اب في ال��ع��الم 
بالرقمنة  العرب  ان�سغل  فقد  لاأ�سف  متراجعة  العربي 
بطريقة محمومة ون�سوا تاريخهم الجميل يوم اأ�س�سوا 
واآم��ل  با�ستمرار  اأك��ت��ب  اأن���ا  ع��م��وم��اً  وال��ع��ل��م.  للفل�سفة 
الختام  ال��رك��ود. وفي  من  بع�ساً  قد حركت  اأك��ون  اأن 
ا�سرف"  "قا�سم  اأ�ستاذ  المبدع  ال�ساعر  اأخي  ا�سكركم 
يديّ  بين  و�سعتها  التي  ال�سوء  من  الم�ساحة  هذه  على 

فع�سا اأن اأكون وفيت بجزء من الوفاء لها. 



 "Αριστοφάνης اأري�ستوفانِ�ض"  يُعَدُّ 
القديمة  الاثينية  الكوميديا  كتاب  اأعظم 
الهزلية  ــعــبــارات  ــال ب تــغــ�ــض  كــانــت  ــتــي  ال

والمبالغات والنقد ال�سيا�سي اللاذع.
يمكن  اأري�ستوفانِ�ض،  عبقرية  تلخي�ض  وفي 
تاريخ  في  انتقادي  عقل  اأعظم  ــه  اإِن القول 
الم�سرح اليوناني، بل يعتبر من موؤ�س�سي اأ�س�ض 
النقد ال�ساخر في الم�سرح ال�ساحك. وبقدر ما 

كان نقده جريئاً حيّاً كان كذلك مت�سعاً يكاد 
ي�سمل مختلف مرافق الحياة في ع�سره.

للكاتب  م�سرحية  هي  الــثروة  "بلوتو�ض" 
ق.م.   338 عام  قدمت  "اأري�ستوفاني�ض" 
اأعماله،  من  لنا  و�سلت  م�سرحية  اآخر  وهي 
فيها   يبين  الكوميديا،  من  فريد  نموذج  وهي 
فيه  عــم  لــو  للمجتمع  يــحــدث  اأن  يمكن  مــا 

الثراء وانمحى الفقر.

عبد السلام الزغيبي. اليونان

أريستوفانِس
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على خ�سبات  كثيرة  م��رات  قدمت  التي  الم�سرحية  هذه 
الم�سرح اليوناني، اأعاد م�سرح الدولة في �سمال اليونان 
- عر�سها قبل ايام، تحت عنوان "ثروة اأري�ستوفاني�س
 "Η περιουσία του Αριστοφάνη" 
ن��ح��ن في ع����ام 388 ق��ب��ل الم���ي���اد. ان��ت��ه��ت الح���رب 
بمثابة  كانت  والتي  الأثينيين،  بهزيمة  البيلوبوني�سية 

نهاية الهيمنة الأثينية.

نرى في بداية الم�سرحية بطلها "خريميلو�س" ال�سادق، 
وه���و م����زارع اأث��ي��ن��ي ف��ق��ير،، ي��خ��ت��بر ال���واق���ع الج��دي��د 
بطريقة موؤلمة، حيث تراجعت القيم والأفكار والأخاق 

الجتماعية.

اإن قلة الموارد والعدالة الجتماعية وكذلك الخوف من 
فيما  الرومان�سي، خا�سة  الطوباوي  هذا  يخيف  الفقر 
قد  المحتالين في كل مكان  يتعلق بم�ستقبل طفله، وان 
 ، �سرفه  رغ��م  فقيراً  اأث��ري��اء في حين ظل هو  اأ�سبحوا 
اأن  علي  "ماذا  الم��وؤلم  بال�سوؤال  دلفي  عرافة  اإلى  فيلجاأ 
"اأوراكل"  ين�سحه   . طفلي"؟  م�ستقبل  ل�سمان  اأفعل 
يقابله  �سخ�س  اأول  يتبع  ب���اأن    ) دل��ف��ي  وح��ي  ن��اق��ل   (
اإلي منزله.  بالدخول  يقنعه  وباأن  للمعبد،  عند مغادرته 
كفيفاً،  �سيخاً  يقابل  المعبد  م��ن  بائ�ساً  خ��روج��ه  وعند 
اأخرى  تارة  وبالتعنيف  تارة  باللطف  ويحاول  فيبتهج 
ال�سيخ  ولكن  منزله،  اإلى  ال�سرير  ال�سيخ  ا�سطحاب 
باأنه  الع��تراف  اإلي  المطاف  نهاية  في  ي�سطر  ال�سرير 
"زيو�س" قد جعله �سريرا رغبة  بلوتو�س، وباأن  الإله 

منه في اإيذاء الب�سر واإبقائهم تحت �سيطرته.

ي�سترد  اأن  اأج��ل  م��ن  "خريميلو�س" ج��اه��داً  ي�سعي  و 
الثروة  يهب  اأن  من  يتمكن  كي  ب�سره،  "بلوتو�س" 
المحتال  ع��ن  ويمنعها  ال��ق��ويم،  الخ��ل��ق  وذي  لل�سريف 
فقدانه  ب�سبب  ي�ستطيعه  ل  ال��ذي  الأم��ر  وال��وغ��د، وه��و 
لاأ�سرار ويمنعها عن  ال��ثروة  يهب  ال��ذي جعله  للب�سر 

الأخيار.

ب�سره  ا���س��ترد  ه��و  اإن  يخ�سى  "بلوتو�س"  اأن  غ��ير 
لكن  ع��ل��ي��ه،  وح��ف��ي��ظ��ت��ه  "زيو�س"  غ�����س��ب  ي��ث��ير  اأن 
"خريميلو�س" يقنعه باأنه لو ا�سترد ب�سره ل�سار اأقوى 

على  م�س�س  على  ال�سيخ  ف��واف��ق  نف�سه،  زي��و���س  م��ن 
ي�سفيه  كي  اأ�سكليبيو�س  معبد  اإلي  البطل  مع  الذهاب 
الأمر  الفقر" بينيا" في  له ب�سره. وتتدخل ربة  ويرد 
محاولة اإفزاغ خريميلو�س، ومبينة له العواقب الوخيمة 
بلوتو�س،  اإلي  الب�سر  ع��ودة  على  تترتب  �سوف  التي 
علي  ب�سري  جهد  ك��ل  وراء  الفقر  اأن  ل��ه  ت�سرح  كما 
"اأي  هي  واأن��ه��ا  ف�سيلة،  لكل  واأ�سا�س  الأر����س،  ظهر 
تنعم بما  الفقيرة  اليونان  باد  الفقر" التي جعلت  ربة 
ين�ساع  ل  خريميلو�س  اأن  غير  ح�سارة،  من  فيه  هي 

لتهديداتها، ول يقتنع بمنطقها.

الب�سر  اإع���ادة  مرا�سم  بعر�س  اأري�ستوفاني�س  يقوم   
وبعد  مبتكرة،  فكاهية  بطريقة  المعبد  في  بلوتو�س  اإلي 
منزل  اإلى  ي��ذه��ب  ب�����س��ره  ال��ع��ج��وز  الإل����ه  ي�����س��ترد  اأن 
من  البطل  ي�سبح  حتى  يدخله  اأن  وم��ا  خريميلو�س، 

الأثرياء.



سحارية ذويب

د. محمد ذويب. ليبيا
الطريق ، الحقيقة ، الحياة:

اأحد الأ�سدقاء عن فحوى ثاث كلمات لتينية  �ساألني 
وج��ده��ا في �سعار اح���دى الج��ام��ع��ات الأورب��ي��ة و هي 
حالة  في  وردت  موؤنثة  اأ���س��م��اء  ه��ي  و   ، اأع���اه  المبينة 
البلديات  بع�س  تجعلها  و  المبتداأ(  اأو  الفاعل   ( الرفع 
مثل  الغرب  في  التعليمية  الموؤ�س�سات  كذلك  و  الم��دن  و 
ال�سورة  )كما في   لها  �سعارا  "جا�سكو"  ببريطانيا 

الدينية  الن�سو�س  من  م�ستقاة  كلمات  وهي  المرفقة(، 
الم�سيحية اإذ قالها الم�سيح عليه ال�سام لأحد  الحواريين 
اأثناء الع�ساء الأخير، و نق�س الن�س كاماً في واجهات 

بع�س الكنائ�س )كما في ال�سورة (:
 Ego sum via veritas  et vita

اأن���ا طريق   ، ، الح��ي��اة  ، الحقيقة  ال��ط��ري��ق  اأك���ون  )اأن���ا 
الحقيقة و الحياة (

و لأن مثل هذه الأ�سماء وهذا ال�سعار يتكرر ا�ستعماله 
و  الأورب��ي��ة  الجامعات  طابنا في  بع�س  اأم��ام  ل�سيما 
الأمريكية اأردت اأن يكونوا على دراية بمعناه و اأ�سله .

 الكلمات ال�سفهية تطير، والمكتوبة تبقى.
Verba volant، scripta manent

مثل لتيني منقول من خطب تيتو�س في مجل�س ال�سيوخ 
كتابة  على  مدينته  اأبناء  يحر�س  كان  عندما  الروماني 
ب�سرعة  ين�سى  ال�سفهي  الكام  لأن  ب�ساأنه  يتفقون  ما 
هذا  كتبت  اأن  و�سبق لي  ب�سرعة،  البع�س  يتنا�ساه  اأو 
المثل في كرا�سات الذكريات التي كان يقدمها لي بع�س 
تخرجهم  بعد  ل�سيما  الجامعي  العام  نهاية  طابي في 
لحثهم على درا�سة التاريخ اعتماداً على الوثائق، ولعل 
بع�سهم ما زال يحفظ هذه الكرا�سات وهو ما يجعلني 
اإع��ادة النظر في بع�س �سفحات تاريخنا  اإلى  اأدعوهم 
فقد م�سح بع�سهم ما كتب ول يريد كتابة ما يتفق عليه 
اليوم، ل�سيما بعد اأن �سارت كتابة التاريخ تتم باأقام 
الر�سا�س، بل تتم اأحياناً بالر�سا�س فهل يعود لليبيين 
ر�سدهم ويكفوا عن هذه الماأ�ساة التي زاد عدد ف�سولها 

عن المعتاد.
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من  "خريميلو�س" طائفة  منزل  اإلي  تاأتي  ذل��ك  بعد  و 
الزوار متمثلة في اأحد ال�سرفاء الذي ظل ردحاً طوياً 
م��ن ال��زم��ن ف��ق��يراً م��ع��دم��اً، ث��م اأ���س��ب��ح ث��ري��اً بعد ع��ودة 
الرجل  هذا  يرغب  لذلك  وتبعا  بلوتو�س،  لاإله  الب�سر 
في اأن يمنح لاإله عباءته القديمة وحذاءه الممزق، واأحد 
الو�ساة الذي تملكه الغ�سب ل�سياع ثروته واإفا�سه بعد 
الجديد،  المجتمع  في  مكان  ول  ل��ه،  عمل  ل  اأ�سبح  اأن 
يتملقها  ال���ذي  حبيبها  ف��ق��دت  ال��ت��ي  العجائز  واإح����دى 
ويتظاهر بحبها من اأجل ثروتها، فلما �ساعت هجرها 
في خ�سة ونذالة، ثم الإله هرمي�س ر�سول الآلهة الذي لم 
يجد ما يتقوت به في ال�سماء، فجاء ليبحث عن عمل علي 
الأر�س كي يقيم اأوده، واأخيرا كاهن الإله زيو�س كبير 
منزل  اإلي  فجاء  جوعا  الهاك  علي  اأ�سرف  وقد  الآلهة 

خريميلو�س ي�ستغيث وي�ستجدي.

 في الم�سرحية يرى اأري�ستوفاني�س، اأن من اأهم اأ�سباب 
�سقاء الإن�سان على الأر�س �سوء توزيع المال فيها واأن 
اأكثره يوجد مع الفا�سدين، في حين اأن اأكثر الخيريين 
لأري�ستوفاني�س،  ال��ف��ان��ت��ازي��ا  ال���روؤي���ة  وت��ق��وم  ف��ق��راء؛ 
عند  الوثني  الم��ال  اإل��ه  اأن  تخيله  الم�سرحية في  في هذه 
الإغريق كان "زيو�س" قد اأعماه؛ وذلك حتى ل يوزع 
اأمواله على الأتقياء فح�سب، بل يوزعه �سكل ع�سوائي 

ل عدالة فيه.

وح��ي��ن��م��ا ي��ع��ود لإل����ه الم����ال ب�����س��ره ي����وزع الم����ال على 
في  الفانتازية  ال�سورة  وتكتمل  والأتقياء،  ال�سالحين 
هذه الم�سرحية باأن نرى اأهل الإغريق وقد تغير حالهم 

اأكثرهم  ف�سار  الم��ال،  يمتلكون  اأك��ثره��م  �سار  اأن  بعد 
�سعداء، وبع�سهم ت�سرر من ذلك.

ا كان من نتائج ذلك اأنه لم يعد اأحد يذهب لمعبد  واأي�سً
المعبد  ه��ذا  كهان  فاأ�ساب  القرابين،  له  ويقدم  زيو�س 
وغيره من كهان معابد الآلهة الوثنية الإفا�س والحاجة.
المادية  احتياجاته  تلبية  يتم  ال��ذي  المجتمع  ه��ل  ولكن 
تاأتي  الفردية  ال�سعادة  بالكامل هو مجتمع �سعيد؟ هل 
ح��راً  الإن�����س��ان  يكون  متى  الجتماعية؟  ال�سعادة  قبل 

حقاً؟ متى تنك�سر قيود ال�سعادة؟

---------------
هوام�ض:

-https://el.wikipedia.org/wiki/
- نظرية الدراما الإغريقية، د/ محمد حمدي اإبراهيم، 
 - للن�سر  العالمية  الم�سرية  ال�سركة  اأدب��ي��ات،  �سل�سلة 

لونجمان، ط 1، 1994، القاهرة.
- م�سرحية المال اأري�ستوفاني�س، د.علي خليفة



عندما يتكلم الصمت

د. إقبال المغربي. ليبيا

على  تُر�سم  �سامتة  خطوط  هو  ولا  قما�سة،  على  تتناثر  األوان  مجرد  لي�ض  الفن 
جدارٍ قديم؛ الفن هو الروح حين تبحث عن وطنها، والذاكرة حين تنطق بما عجز 
التاريخ عن حفظه في الكتب. وحين يغمر الفنان في عبق التاريخ، وي�ستح�سر نقو�ض 
الح�سارات القديمة التي وُ�سمت على جدران المعابد وال�سخور والبيوت الطينية، 
فاإنه لا يكتفي با�ستدعاء الما�سي، بل يخلق ج�سرًا بين الحا�سر والم�ستقبل، ويُعيد 

للوطن �سورته التي لا تزول.

وشم الوطن بين مرآة الروح وانبثاق الهوية…
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الوطن في جوهره لي�س مكانًا نُولد فيه فح�سب، بل هو 
و�سم خالد ي�سكن في الروح، يُ�سيء تفا�سيل الذاكرة، 
حين  والفنان،  الهوية.  �سياغة  ليُعيد  الخيال  وي�ستفز 
م��راآة،  اإلى  الو�سم  ه��ذا  يُحوّل  �سمت،  في  ري�سته  يمد 
انعكا�سه في هوية  ويرى  نف�سه،  اإن�سان  كل  فيها  يرى 
جماعية ت�سترك فيها القلوب قبل العيون. اإن كل لوحة 
الوطن  لإعادة  يُ�ستعاد، هو محاولة  نق�س  تُر�سم، وكل 
لأنه  يُمحى،  ول  يُ�سرق  ل  وط��ن  الأب��دي��ة:  �سورته  اإلى 

ي�سكن في العمق حيث ل ت�سل الأيادي العابثة.

الفنان الغارق في عبق التاريخ لي�س موؤرخًا يعيد �سرد 
للهوية.  ج��دي��دة  ولدة  على  �ساهد  ه��و  ب��ل  الح��ك��اي��ات، 
المنقو�سة:  تفا�سيلها  القديمة  الح�����س��ارات  م��ن  يلتقط 
الحقول،  اإ���س��ارات  ال�سم�س،  رم��وز  الطيور،  اأ�سكال 
حركات المقاتلين، ومامح الن�ساء اللواتي ر�سمن وجه 
بل  الما�سي وح���ده،  تعي�س في  رم��وز ل  كلها  الح��ي��اة. 
الهوية  اأن  بالنتماء، وتذكّرنا  اليوم �سعورًا  فينا  تبعث 
ا يتجدد كلما اأم�سك الفنان  لي�ست رداءً نرتديه، بل نب�سً

بري�سته وتركها تنطق.

اإن �سمت الري�سة في يد الفنان لي�س �سمتًا فارغًا، بل 
هو لغة عميقة، تتجاوز حدود الكام. قد يطيل الري�سة 
اأو  داخلي،  ل�سوتٍ  يُ�سغي  كاأنه  اللوحة،  اأم��ام  وقفتها 
يتجلى  وهنا  ال��روح.  ي�سكن  قديًما  و�سمًا  يترجم  كاأنه 
الفن كحوار بين الذات والوطن، بين الفنان والح�سارة، 
الطين والحا�سر  الذي و�سم على ج��دران  الما�سي  بين 

الذي ينطق من بين اأ�سابع الإبداع.

الهوية التي تنبثق من هذا ال�سمت لي�ست مجرد �سورة 
اأن الوطن ل يموت ما دام  فنية، بل هي بيان �سادق: 
هناك من يترجمه فنًا، ويرويه لونًا، ويجعل من جدرانه 
اأن  على  �ساهدًا  الفنان  ي�سبح  وهكذا  للخلود.  �سدىً 
الوطن يمكن اأن يُ�سرق من الأر�س، لكنه ل يُنتزع من 
الروح، لأن الروح هي المراآة التي تحفظ الو�سم، والفن 

هو الري�سة التي تنطق بال�سمت.

اأنه يذكرنا دومًا باأن  ولعل اأعظم ما يقدمه الفن للوطن 
الهوية لي�ست �سعارًا �سيا�سيًا ول خطبة في محفل، بل 
اأثر حي، محفور في تفا�سيل الإن�سان، كما حُفر  هي 
وفي  والمعابد.  والق�سور  الكهوف  ج��دران  على  قديًما 
يدرك  اأم��ام تمثال،  ذه��ول  اأو  لوحة،  اأم��ام  تاأمل  لحظة 
المرء اأن الوطن هو الآخر حا�سر معه، واأنه يعي�س بين 
تفا�سيل اللون والخط والظل، حيث يُعيد الفن تعريف 

معنى النتماء.

وي�ستح�سر  التاريخ،  عبق  في  يغمر  ال��ذي  الفنان  اإن 
ليحنّ  الما�سي  ير�سم  ل  القديمة،  الح�سارات  نقو�س 
على ج�سد الحا�سر،  ليو�سمه من جديد  بل  فقط،  اإليه 
وليقول لاأجيال اإن الهوية ميراث ل ي�سداأ، واإن الروح 

قادرة على اأن تُعيد الوطن كلما نطق �سمت الري�سة.



المبدع ابوبكر حامد كهال 
�سديقنا الأثير،

ت�سطاد اللحظة وت�سجل خفقة الروح،
عنوان يخيفني : 
�سارع القتلة ...

تبداأ الق�سيدة بفعلِ م�سارع 
تطل من النافذة 

اطبٌ هنا، تراقبه وتحكي عنه ،  ثمة مُخَ
واطالة من "النافذة"، نافذة محددة،

وهذه نافذة تطل على �سارع القتلة،
ي��وارب، وا�سح ومح��دد، ثمة �سارع ، نافذة  م�سهدٌ ل 

الم�سهد،  يراقب  هو  وثمة   ، ال�سارع  هذا  على  مفتوحة 
،وال�سارع   النافذة  من  يطلّ  ال��ذي  لهذا  خطابه  ويوجه 

المكتظٌ بالقتلة.
ثمة فخٌ ي�سطادنا به ال�ساعر، نظن اأن الروؤية وا�سحة،

�سارع القتلة..
النافذة مفتوحة  النافذة،  هو ينظر لذاك الذي يطلّ من 

على ال�سارع ، وهو الذي يراه ال�ساعر ويحدثنا عنه:
تنظر باإمعان
فترى اأعينهم

تحدق نحو وجهك ..
ل غمو�س في الم�سهد، 

عن شارع القتلة

حواء القمودي. ليبيا
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ير�سد حتى   ال��ذي  النظر  الإم��ع��ان في  ه��ذا  ثمة  ولكن 
هم  وجهه،  في  تحدق  التي  .العيون  هذه  "اأعينهم"، 

قريبون جداً، حتى اأنهم. قادرون على التحديق،
"يحدقون في  وه��م     ،" باتجاههم  نظره  "يمعن  ه��و  

وجهه"
في اإطار النافذة...

اآمنة، وهو مازال  النافذة هنا طوق نجاة، م�سافةٌ  كاأن 
ينظر باتجاههم ، وهناك ال�ساعر الذي يتر�سد الم�سهد:

ترى وجوههم الميتة
وهم يخطون نحوك

يقتربون اأكثر فيرى حتى الوجوه ولكن  "الميتة"،
كاأن من يغدو قاتاً ، يغدو ميتاً اأي�ساً، 

هو الذي ينظر اإليهم ويعرف اأنهم  "القتلة"
هذا التعريف ب� ال� "دالٌ"، على اأن هوؤلء القتلة، يعرفهم 
هذا المطل من النافذة، وحين اقترابهم يرى  "وجوههم.

الميتة"، لأنها تخلت عن اإن�سانيتها .
هل اأر�سم الم�سهد مجدداً، لأنه ثمة مُخاطِب ومُخاطَب،

وكاأننا خارج الدائرة وهما يتواجهان.. 
والقتلة ذوو الوجوه الميتة يقتربون..

فت�سرخ في الف�ساء
اأيتها اللحظات

اجلبي لي الموت 
اإن  اأنا جبنتُ..

.....
ثمة مواجهة ، وال�سرخة حقيقية، 

مني  يقتربون  القتلة،  اأواج���ه  اأن��ا  ه��ا  اللحظات،  اأيتها 
خناجرهم  ول��ك��ن  ميتة  وجوههم  بوجهي،  وب��ح��دق��ون 

وبنادقهم م�ستعدة لانق�سا�س ، 
فما الذي �سيطلبه هذا المترائي في اإطار النافذة؟

اأيتها اللحظات
اجلبي لي الموت

اإن اأنا جبنت .
وكاأن الحكاية هي مواجهة الذات مع نف�سها

ثمة مراآة، والمخاطِب والمخاطَب هما  "هو و�سورته"
وهناك م�سمر، القتلة الذين تراءوا في المراآة ."�سورته 
اأيامه  الوجوه  هي  يطل من  ال��ذي  والم��وت  المت�سظية"، 
الم��ه��دورة  وه��م ي�سرون اأن ي��اأخ��ذوا ه��ذه ال��روح التي 
لذا   ، لهم  مرئية  حياة  ���س��ورة  �سغفاً،  نب�سها  م���ازال 
فر�سته  ه��ذي  وك��اأن  باتجاهه  ويحدقون  يتململون  هم 
الأخ��يرة للنجاة والحياة، وخوفه الذي تعالى وجيفه ، 

ينظر في عينه، يخاطبه:
والمواجهة   ، معا  ننجو  اأخ��يرة كي  فر�سة  ..ثمة  ا�سمع 
عنيفة، ولكن النت�سار فيها هو مغامرتنا التي �سنظل 

نرويها لأجيالنا المخبوءة في ظهورنا ، :
اإن اأنا جبنت، ليكن الموت ، 

هذا الموت الذي �سياأخذ ج�سدي،
 و�ستظل روحي تنب�س تنادي الأمل ،...

�سديقنا  كهال ..
لك الحياة اينما كنت.
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أنا لا أنساك 
أنا فقط أُحرك أصابعي

العشر
بشكل دائري 

وأخلعك من ذاكرتي
كبرغي 

أو كثوب رسمي
حين الخلود للنوم.

أنا لا أنساك 
أنا أنسى ذلك عمداً

وأغرسك بغدر
خنجر

في ظهر نص
لم يكمل عامه
الأول بعد 

أو أصوبك وردة
أو مجرد حرف علة
في صدر الورقة 

وأتحايل على القارئ
لكي لا يلاحظ

وجودك.

أنا لا أنساك ..
أنا أجهد لفعل ذلك

كي لا أموت
ولا الشعر يموت 

أجمع حروف أسمك
المتفرقات

وأبلل بها شفتي
القصيدة 

لتلد قوافل من
الآهات.

أنا لا أنساك ..
بهامش القصيدة

أخبئ قُبلك اليابسة
ضحكتك الصفراء ..

وبذراع كل قصيدة 
أعلقه سواراً أسمك

كي لا أضيع.

أنا لا أنساك ..
كم كان الأمر

سيكون أسهل ..
لو تذكرتني الآن.
منيرة نصيب. ليبيا

******

ـــــــــــــــــ
)1(

أرسمُ شارعاً وأتسكّعُ فيه 
مع أحلامي.

)2(

أتصفّحُ كتبَ التاريخ
فتتلوث أصابعي

بالدم.
)3(

أخيراً
سأختار لي كتباً

و أقول : هي الأصدقاء.
)4(

أرسمُ مائدةً و أدعو إليها 
طفولتي.

سعاد الصباح. الكويت
******

ـــــــــــــــــ

يرضع الطفل من ثديي أمه 
حتى يشبع ..

و يقرأ على ضوء عينيها 
حتى يتعلم القراءة و 

الكتابة..
و يسرق من كيس نقودها 
حتى يشتري علبة سجائر..

ويمشي فوق عظامها 
النحيلة حتى يتخرج من 

الجامعة..

عندها..
يجلس في إحدى مقاهي 

المثقفين..
يضع ساًقا فوق ساق..

ويتحدث بأن المرأة بنصف 
عقل و نصف دين..
فيصفق له الذباب 

وجرسونات المقاهي.
عدنان الصايغ . العراق.

******

ـــــــــــــــــ
أقف مثل عمارة لم تبنَ بعدُ،

مهيبًا إنما بلا أثر.
خطاطون لم يسمع بهم أحد
يمرّون بسباباتهم في الهواءِ

متخيلين مساحتي،
رخام الفِناء،
طرازَ نوافذي

وغيبوبة الضوء في البهو.
بناؤون يطيرون عبر السلالم

واصلين المطابخ بالماء 

والكهرباءِ.
آخرون يعشّقون الحديد في 

شرفتي
معرّضين للريح والبرد

فيما أنا، دون علم الجميع،
أنام في القبو

مستنفدًا من عناء النهار.

أنتظر إلى أن يفرغ العمّال 
من هذا الهراءِ،

وحين تغصّ طوابقي 
بالذباب

أسدّ مخارجَ صورتي بقوالبٍ 
وإسمنتٍ مسلّح

ثم أفتح أنبوبة الغاز
وأخرج من حيث لا يعلم 

أحد .ٌ

زياد عبد القادر. تونس
***** 



اأدب العتراف قد �سكل قيمة محورية واأ�سا�سية  اإذا كان 
في الثقافة الغربية بوجه عام  والأدب بوجه خا�س، والذي 
يت�سح جليًا في اعترافات "جان جاك رو�سو" و "او�سكار 
مح��وري  ب���دورٍ  ق��ام��ت  وال��ت��ي  جيد"،  "اأندريه  و  وايلد"، 
فاإننا  الغربية.  الثقافة  اأدب الع��تراف في  ومنحى مهم في 
باهتمام  الأدب لم يحظ  اللون من  اأن هذا  المقابل نجد  في 
الإب��داع��ات  كم  من  الرغم  على  العرب،  والكاتبات  الكتاب 
في مجال الأدب العربي على مر الع�سور، فقد ظل "اأدب 
يلقى  ولم  الهام�س،  على  ال��ع��رب��ي  الأدب  في  العتراف" 
اهتمامًا كثيًرا مثلما كان في الغرب، وظل يواجه م�سيًرا 
مظلمًا وقاتًما يكتنف اإطالته التي جاءت من بع�س المبدعين 
هل  ب��ق��وة  نف�سه  ي��ط��رح  ال���ذي  وال�����س��وؤال  ا�ستحياء.  على 
الحقيقية  حياته  تفا�سيل  كتابة  من  العربي  المبدع  يخاف 
اللون  هذا  اأهمية  من  الرغم  على  اأن��ه  الج��واب  واعترافاته؟ 
اأمام بع�س الكتاب والمفكرين       اإعطاء فر�سة  من الأدب في 
اأدق  بمعنى  اأو  التطهر،  م��ن  ن��وعٍ  ممار�سة  في  والمبدعين 
التخل�س والتخفف من بع�س الأعباء التي �سكلت تجربتهم 
اأننا  اإل  حياتهم،  عن  الأ���س��رار  ببع�س  وال��ب��وح  الحياتية، 
وتطاردهم  ه��وؤلء  تاحق  العقبات  بع�س  ونتلم�س  نلحظ 
في التحدث عن حياتهم ال�سخ�سية والع��تراف بتفا�سيل 
هذه الحياة. وتتاأرجح هذه العقبات ما بين افتقاد ال�سجاعة 
على البوح والع��تراف اأو الخوف من حدوث ت�سادم مع 
بل  العترافات،  مثل هذه  ترف�س  التي  العربية  مجتمعاتنا 
الأدهى اأنه في اأحيان كثيرة ينظر اإلى مثل هذه العترافات 
على اأنها نوع من المجون والعبث. وفي هذا ال�سياق يجب 
�سيئين  يتطلب  الع���تراف  اأدب  اأن  اإلى  الن��ت��ب��اه  نلفت  اأن 

يخ�س  ،وثانيهما  نف�سه  الكاتب  يخ�س  اأولهما  اأ�سا�سيين: 
اأك��ثر  بم��ع��ن��ى  للمجتمع،  وال��ث��ق��اف��ي��ة  الح�����س��اري��ة  ال��ل��ح��ظ��ة 
حتى  ال�سجاعة  من  بقدر  الكاتب  يت�سم  اأن  لب��د  و�سوحا 
دللة  ذات  وقيمة  م�سمى،  على  ا�سماً  الع��تراف��ات  ت�سبح 
واأل  تفا�سيل حياته،  ومغزى، فا يمنعه الخجل من ذكر 
البيا�س  نا�سعة  �سورة  نف�سه  عن  يقدم  اأن  على  يحر�س 
اأم��ا  نف�سه.  ع��ن  زائ��ف��ة  ب��ط��ولت  اأو  �سائبة،  اأي  ت�سوبها  ل 
على  القدرة  فهي  والح�سارية  الثقافية  اللحظة  بخ�سو�س 
تحمل هذه العترافات وتحمل بالمثل الم�سوؤولية الأخاقية، 
ولعل  للعيان.  وا�سحة  ب�سورة  الغرب  ما نجده في  وه��ذا 
من اأبرز تلك العترافات في الغرب ما ي�سمى بالعترافات 
اأن  ل��ه��ولء  المتاحة  للحرية  نم��وذج��ا  كانت  التي  الفل�سفية 
في  ولنا  م��وارب��ة.  اأو  خجل  ب��ا  حياتهم  تفا�سيل  يقدموا 
لتلك  البارز  "اأوغ�سطين" النموذج  "رو�سو" و  اعترافات 
ما  اإلى  النتباه  نلفت  ال�سياق  هذا  ولعلنا في  الع��تراف��ات. 
اأتاح الفر�سة لهذا الأدب في الغرب هو مناخ الحرية الذي 
يمنحه الغرب والمجتمعات الغربية لمواطنيه. اأما اإذا ت�ساءلنا 
عن ندرة هذا اللون من الأدب اأي اأدب العتراف في ثقافتنا 
يعود  ه��ذا  اأن  ن��رى  فاأننا  ع��ام؟  بوجه  العربية  ومجتمعاتنا 
العادات  اإلى  بالإ�سافة   ، ثقافية  و  اجتماعية  اأ�سباب  اإلى 
والتقاليد الخا�سة بالمجتمعات العربية، والتي تجعل الكاتب 
والمبدع ينحى بعيًدا، ويغرد خارج ال�سرب، ول يقدم على 
المحاذير  من  كم  يجد  العربي  فالكاتب  المغامرة.  هذه  مثل 
والتابوهات ل ي�ستطيع ك�سرها اأو تخطيها. ولعل هذا هو 
الروائيين  من  الكثير  لتخفي  الرئي�سي  و  ال�سبب الحقيقي 
والكتاب العرب وراء اأقنعة من الأ�سماء الم�ستعارة، وكذلك 

أدب الاعتراف 
د. عماد عبد الرازق. مصر

المنحى الغائب في ثقافتنا العربية..
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من  مهم  كجزء  للكتابة  اأعمالهم  �سخ�سيات  وراء  التخفي 
الع���تراف.  م��ن  ن���وعٍ  على  تنطوي  ال��ت��ي  ال��ذات��ي��ة  �سيرتهم 
"غادة  مثاً  ذل��ك،  على  الأمثلة  من  بع�ساً  هنا  نذكر  ولعلنا 
الجن�س  عالم  اإلى  الولوج  في  بجراأتها  ال�سمان" المعروفة 
اأو تابو الجن�س، ن�سرت ر�سائل حب "غ�سان كنفاني"، و 

اإليهم. ر�سائلها  تن�سر  لم  لكنها  الحاج" اإليها،  "اأن�سي 
اأدب الع���تراف في ثقافتنا العربية  ن��درة   وم��ع ذل��ك رغ��م 
الج��راأة  ينق�سها  ل  التي  المحاولت  بع�س  نتلم�س  اأننا  اإل 
الأدب  في  اأ�سهرها  ولعل  ال��وق��ت،  نف�س  في  ال�سجاعة  و 
للكاتب  الحافي"  "الخبز  اع���تراف���ات  الم��ع��ا���س��ر  ال��ع��رب��ي 
"لوي�س  اع���تراف���ات  وك��ذل��ك  �سكري"،  "محمد  الم��غ��رب��ي 
اإلى حقيقة تاريخية مهمة،  اأن ن�سير  اأي�ساً يجب  عو�س". 
وهي اأنه عندما تتوفر اللحظة الح�سارية و الثقافية ومناخ 
الحرية مثلما حدث في القرنيين الثالث    والرابع الهجري، 
بكل  ق�سائدهم  الع��تراف في  اأدب  ال�سعراء  مار�س  حيث 
�سراحة، بل واعترفوا باأ�سياء يخجل النا�س من العتراف 
اللحظة  اأن  ه��ي  ذل���ك  اإلى  ال�����س��ع��راء  اتج���اه  و���س��ب��ب  ب��ه��ا. 
 ، الحرية  من  بقدر  وتتمتع  بذلك،  ت�سمح  كانت  التاريخية 
فلم تكن هناك مراقبة اأو م�سادرة. ولعل هذا يت�سح بجاء 
القارئ  نوا�س" الذي يق�س على  "اأبو  ال�ساعر  في روائع 
الأ�سباب  تتبعنا  اإذا  ولعلنا  تجاربه، وهذا بمثابة اعتراف. 
وراء ندرة اأدب العتراف في ثقافتنا العربية ،�سوف نجد 
هناك اأ�سباب كثيرة ومتنوعة بل ومتداخلة وراء ندرة هذا 
الأدب. ولعل من هذه الأ�سباب المهمة هو اأن ثقافتنا العربية 
قائمة على الكتمان، لذا لجاأ الكثير من الكتاب و المفكرين 
،من  الم�سالة  على  وتحايلوا  الدللية  الكتابة  اإلى  والمثقفين 

دون العتراف اأنها تدل على حياتهم.    
اأعلت  الأدب��ي��ة  التقاليد  اأن  ه��ي  المهمة  الأ���س��ب��اب  م��ن  كذلك 
ال��ق��ي��م الأخ��اق��ي��ة ع��ل��ى ال��ق��ي��م الإب���داع���ي���ة. ك��ذل��ك ال��ع��ادات 
اإلى  الريبة  و  ال�سك  بعين  تنظر  ال��ت��ي  العربية  التقاليد  و 
على  المجتمع  اإليه  ينظر  اأحياناً  بل  الع��تراف��ات،  �ساحب 
اإلى  ن�سير  ال�سياق  هذا  ولعلنا في  من جنون.  م�س  به  اأن��ه 

اأن المبدع العربي اليوم يتلب�سه الرقيب الداخلي وهو اأ�سد 
واأق�سى من الرقيب الخارجي، وهذا الرقيب الداخلي على 
التي  تلقائيا  وذاتياً كل العترافات  ا�ستعداد لكي يحذف 
الحقيقية  الم�سكلة  اأن  كما  اجتماعياً.  ال�سائد  مع  تتعار�س 
على  يحكم  العربي  الوطن  في  ال��ق��ارئ  اأن  ح��ول  تتمحور 
الكاتب من خال اعترافاته، وذلك على العك�س ما يحدث 
في الغرب، فمثاً جان جينية �ساحب اأهم ن�س يدافع فيه 
مرفو�سة  اع��تراف��ات  يكتب  وحقوقهم،  الفل�سطينيين  ع��ن 
اأخاقياً في مجتمعاتنا العربية، هل معنى ذلك اأننا نكرهه؟ 
لو كان كاتباً عربياً ل�سب عليه الجميع لعناتهم، وذلك لأن 
القارئ العربي ل ي�ستطيع اأن يف�سل بين �سخ�سية المبدع 
ندرة  في  اأي�ساً  الأ�سباب  اأهم  من  كذلك  الفكرية.  واأعماله 
هذا الأدب هو اأن طبيعة الأدب العربي مقنع  وغير �سريح، 
فا الأنظمة ال�سيا�سية ول المفاهيم الجتماعية ول التقاليد 
المتوارثة ف�ساً عن الجهل باأ�سول الدين و�سرائعه مكنت 
تفا�سيل حياته.  ع��ن  يكتبه  م��ا  الع���تراف في  م��ن  الم��ب��دع 
و  ينت�سر  اأن  اأردن��ا  اإذا  فاح�سة ومدققة  هنا وبنظرة  ومن 
مزيد  العربية فابد من  ثقافتنا  الع��تراف في  اأدب  ي�سود 
له  اأن توفر  اأب��داع لب��د من  اأي  الإب���داع،  من الحرية، لأن 
مناخ من الحرية لكي يعبر عن نف�سه، اأي�ساً لأبد اأن نتجاوز 
كم التابوهات في تقاليدنا الجتماعية، وننقد ب�سجاعة كل 
ما يعوق انت�سار هذا اللون من الأدب. لأن في انت�سار اأدب 
الع��تراف �سوف نعرف الكثير عن الحياة الخا�سة     اأو 
ال�سخ�سية للمبدعين، و�سوف تكون قدوة لاأجيال القادمة 
ياأخذون منها العظة     والعبرة. وه��ذا �سوف ي�ساعد في 
تقدم و نه�سة الأمم و ال�سعوب، لأن الأدب ب�سفة خا�سة 
اأك��ثر  والم��ب��دع��ون  ال�سعوب،  و  الأمم  ح��ي��اة  ع��ن  تعبير  ه��و 
تعبيراً عن ما يكتنف الأمم من م�ساكل و عقبات. من هنا 
يجب اأن نف�سح مجال الحرية اأمام هذا اللون من الأدب لكي 
نعطي المفكرين فر�سة للتعبير عن حياتهم ال�سخ�سية التي 

في اأحيان كثيرة تمثل نموذجًا وقدوة لاأجيال ال�ساعدة.
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بداية اأ�سير اإلى اأن "فرا�ض حج محمد" تناول 
ق�سايا/ م�سائل )نادرة( قلة من تناولها اأدبياً، 
العط�ض،  دوائــر  المــرة،  القهوة  "طقو�ض  مثل: 
وها  الكتب،  من  وغيرها  اإك�ض"  يدعى  كاتب 
وجهة  يـــدوّن  الندي"  "ال�سوت  كتاب  في  هــو 
نــظــره في المــو�ــســيــقــى والاأغــــــاني، وهـــذا يعد 
للقراء  جاذبية  اأكثر  الاأدب  لاأن  اأدبيا،  اإنجازا 
ن�سمعهما  والاأغاني  فالمو�سيقى،  عمرا،  والاأبقى 
يوميا، ونمار�سهما في منا�سباتنا، فهما جزء من 
تكويننا وحياتنا، بهما نعبّر عما فينا من فرح 
طقو�ض  في  مار�سوهما  فاأجدادنا  حزن،  وحتى 
موت البعل وغيابه، وها نحن نتبعهم من خلال 
ندب  الجديد،  ب�سكلها  الطقو�ض  تلك  ممار�سة 

الح�سين و�سحبه في معركة كربلاء.

وما وجود الأنا�سيد والتراتيل الدينية اإن كانت اإ�سامية 
اأ�سافنا  عليه  كان  لما  ا�ستمرار  اإل  ما هي  م�سيحية  اأم 
القدماء الذي اهتموا بالغناء والعزف والرق�س، من هنا 
الأغ��اني في كتاب يمثل  اإن الحديث عن  القول  يمكننا 
حاجة ملحة، فرغم اأننا ن�سمعها يوميا واأكثر من مرة، 
من  الغناء،  تتناول  التي  الكتب  في  �سحاً  هناك  اأن  اإل 
كتابة  في  محمد  حج  فرا�س  قدمه  ما  اأهمية  تاأتي  هنا 

الندي". "ال�سوت 
"تاأمات  الكتاب  اأن  الغاف  على  الكاتب  ي�سير  بداية 
الغناء  عن  يتحدث  ل  اأن��ه  والأغاني" بمعنى  الأداء  في 
ما  وه��ذا  تاأمات،  خال  من  بل  فنية،  علمية،  ب�سورة 
اأكده الكاتب في المقدمة اأي�سا: "ل يتخذ الكتاب الطابع 
البحثي العلمي في المو�سيقى والغناء العربي، واإنما هي 

هل يعكس النقد شخصية الناقد؟

رائد الحواري .فلسطين

العديد  عن  نتجاوز  ما جعلنا  وهذا  تاأمات" �س11، 
من )الهفوات( التي وقع بها الكاتب � �سناأتي على ذكر 

بع�سها لحقا.
منها  الكاتب  عندها  يتوقف  المحطات  من  العديد  هناك 
"اأم كلثوم" التي تناولها بمنظوره ال�سخ�سي، وكيف 
اأعماله  في  بها  ت��اأث��ر  عاطفية  بطاقة  م��دت��ه  اأغانيها  اأن 
ال�سعرية، كما توقف عند العديد من اأغنياتها وال�سعراء 
الذين كتبوا لها، واأ�سهب في حديثه عن رباعيات الخيام 
التي غنتها اأم كلثوم، حيث كتب عنها اأكثر من ع�سرين 
نظر  وجهة  من  واأغانيها  كلثوم  اأم  تناول  كما  �سفحة، 
منها  اأكثر  �سلبية  ظاهرة  راأها  �سعيد" التي  "اإدوارد 

اإيجابية.
ثم ينتقل للحدث عن فيروز من خال ق�سيدة: "هي في 

ليلتي فيروز" التي يتغنى بها وبغنائها:
فاتنا  �سجيا  وت���را  روح���ن���ا   تكتب  للفن  اآي���ة  "هي 

ت�سبّع   الكاتب  اأن  اإلى  ي�سير  وهذا  متناغما" �س69، 
الق�سيدة،  يعمّ  الفرح  البيا�س/  فكان  ف��يروز  باأغاني 
م�ستوى  ع��ل��ى  اأم  الم�����س��م��ون  م�����س��ت��وى  ع��ل��ى  ك���ان  اإن 
الألفاظ، واإذا ما قارنّا بين حديثه عن اأم كلثوم وفيروز، 
ال�سلبيات  اأنه تناول الأولى ب�سورة )مو�سوعية(  نجد 
والإيجابيات، بينما في الثانية وجدها مطلقة الإيجابية، 
فلم يم�سّها اأية خدو�س، وهذا ي�سير اإلى مكانتها الرفيعة 

وكمالها.
بعدها يدخلنا اإلى الأغاني الوطنية والثورية من خال 
اأبو �سردانة" مبينا  "مهدي ح�سين  الفل�سطيني  الملحن 
دوره في اإ�سعال روح الثورة في الجماهير الفل�سطينية 
الثورة  اأغ���اني  م��ن  للعديد  تلحينه  خ��ال  م��ن  والعربية 

الفل�سطينية، كما يتوقف عند الحوار الذي تم بينه وبين 
"فل�سطين"  ق�سيدة  لحن  الوهاب" الذي  عبد  "محمد 

�سردانة"  "اأبو  اأن  وك��ي��ف  ط��ه  مح��م��ود  علي  لل�ساعر 
انتقد  لحن "عبد الوهاب" لما فيه من تطويل ومد وهذا 
اأن  يفتر�س  التي  الثورية  الأغنية  طبيعة  مع  يتناق�س 
تكون �سريعة ومتتابعة، ما جعل "عبد الوهاب" يعترف 
بهذا الخطاأ في تلحينه لاأغنية، وهذا ي�سير اإلى مكانة 
الملحن الفل�سطيني وقدرته على تقديم ما ينا�سب الحالة 
الأغنية  طبيعة  يتفهمون  الآخرين   وجعل  الفل�سطينية، 

الثورية � حتى لو كانوا بمكانة "عبد الوهاب" نف�سه.
مو�سمه  في  اأيدل"  "اأرب  برنامج  اإلى  الكاتب  يدخل 
دعم  الفل�سطيني  الرئي�س  اأن  وكيف   2014 الثالث 
"هيثم الخايلة" الذي يحمل  محمد ع�ساف ولم يدعم 
يكن  المدخل لم  هذا  اأن  واأعتقد  الإ�سرائيلية،  الجن�سية 
واأك��ثر  اأه��م  بمحطة  ا�ستبداله  يمكن  وك��ان  مكانه،  في 

حيوية.
ويذهب بنا اإلى الفنان الفل�سطيني "اأبو ن�سرين" الذي 
محمد"  حج  "اإ�سماعيل  ال�ساعر  �سديقة  برفقه  زاره 
�سيء  تلحين  اإمكانية  ع��ن  بينهم  دار  ال���ذي  والح��دي��ث 
اأن هذا  اإلى  اأ�سير  "فرا�س حج محمد"  هنا  من �سعر 
اأقل كتاب يتناول فيه فرا�س الأ�سدقاء� فلم يذكر �سوى 
عادل  ال�سخ�سير،  لينا  ع�سكر،  م��ادون��ا  منهم"  اأرب��ع��ة 
الأ�سطة، واإ�سماعيل حج محمد"، وهذا يعود اإلى طبيعة 
الكتاب والمادة التي يحملها، فلي�س هناك من الأ�سدقاء 

مغنٍ اأو ملحن. 
"لكارول �سماحة"  اأغنية  "فرا�س" مطول عند  يتوقف 
الح��رب  "�ستنهي  دروي�����س:  لمحمود  كلماتها  نُ�سبت 
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ويت�سافح القادة" فيدافع عن الن�س مبينا اأن مثل هذه 
الق�سائد لي�ست �سطحية، ثم يدخل اإلى ال�ساعر "خليل 
حاوي" وعن �سعره وعن موته بطريقة خاطئة: "وهذا 
اأ�سدر  ال��ذي  ح��اوي  خليل  ال�ساعر  مع  مثا  ح��دث  ما 
مجموعة �سعرية اأخيرة بعد طول �سمت، واأنها لم تكن 
كما  انتحاره  في  �سببا  فكانت  منه،  المتوقع  بالم�ستوى 
يقول بع�س المتابعين ل�سعره". �س126، فهذا الكام 
دخ��ول  بعد  انتحر  ح���اوي  خليل  لأن  مو�سوعي  غ��ير 
فاأ�سابه �سدمة   ،1982 عام  الحتال بيروت  قوات 
نف�سه جعلته يعبر عن رف�سه الحتال لبنان وعا�سمته 

بيروت من خال النتحار.       
ب��ع��ده��ا ي��دخ��ل��ن��ا اإلى م��ق��ام��ات ال��ع�����س��ق وال��ع��اط��ف��ة من 
غنى  مما  العديد  عند  "عاليادي" متوقفا  اأغنية  خ��ال 
�سباح"،  ف��يروز،  اآم��ن��ة،  اأب��و  دلل  مثل  "عاليادي" 
و"نجاة ال�سغيرة" التي غنت "عاليادي" اأي�سا بطريقة 

جميلة ومثيرة.
لقاء تم  اإلى  ال�ساعر عن المغنيات يدخلنا  واأثناء حديث 
بين ماجدة الرومي ودروي�س الذي اقترب منها كثيرا، 
فيه  وما  دروي�س،  عند  الج�سدي  الندفاع  على  مركزا 
من غريزة ج�سدية، فالكاتب ظهر لنا مندفعا في حديثه 
اإليه،  اأ�سرنا  �سابق  مو�سع  في  ج��اء  كما  دروي�س  عن 
وه��ذا الن��دف��اع والإ���س��ه��اب في الح��دي��ث ع��ن دروي�س 
يعود اإلى اأن "فرا�س حج محمد" �ساعر في الأ�سا�س، 
يتم  عندما  اندفاعه  على  ال�سيطرة  ي�ستطيع(  )ل  لهذا 

تناول دروي�س اأو �سعره.   
"ال�سمر"  "العزاء في الأغ��اني يتحدث عن  وفي ف�سل 
ال�سمراء  حبيبته  اأن  وك��ي��ف  ب��ه��نّ،  المتعلقة  والأغ����اني 

وجدها في العديد من الأغ��اني، واأ�سار اإلى اأغنية عبد 
الحليم حافظ "�سمراء يا حلم الطفولة، يا منية النف�س 
"فرا�س" بعبد  اإع��ج��اب  ع��دم  م��ن  ال��رغ��م  العليلة" على 

الحليم حافظ الذي يراه مترفعا عن النا�س.
الف�سل الأخير في الكتاب جاء على �سيغة مادة تعليمية 
التعليمية،  والمناهج  والمدر�سين،  المعلمين  تهم  تربوية، 
اأدخل  اأنه  الكاتب عند المنهاج الأردني؛ كيف  فيتوقف 
�سميرة توفيق كمغنية للتراث ال�سعبي الأردني، فيندفع 
مدافعا عن هذا التناول موؤكدا اأهمية الغناء والمغنيين في 

حياتنا العادية والتربوية والتعليمية.
ملاحظات على الكتاب

ولو  القديم  الغناء  عند  التوقف  يجب  ك��ان  مو�سوعيا 
�سعبي  غناء  اليوم من  نعي�سه  ما  لأن  واح��دة،  ب�سفحة 

يعود اإلى ذلك الما�سي.
اأن يتوقف الكاتب عند الفرق الغنائية  اأتوقع  كما كنت 
لها  لما  بلدنا،  الطريق،  العا�سقين،  الفل�سطينية والعربية 
من اأثر من مواجهة الأنظمة والإمبريالية وال�سهيونية، 
وح��ت��ى الثنائية ب��ين اأح��م��د ف����وؤاد نج��م وال�����س��ي��خ اأم���ام 

يتجاهلها الكاتب.
اأت��وق��ع منه  ���س��اع��ر، كنت  ف��را���س ح��ج محمد  اأن  وبم��ا 
التوقف وبتركيز عند الأ�سعار/ الق�سائد المغناة، ودور 
من  فالعديد  للجمهور،  واإي�سالها  ن�سرها  في  الغناء 

الق�سائد تم ن�سرها وحفظها من خال الأغاني. 
للدرا�سات والن�سر، رام  الرعاة  الكتاب من من�سورات 
الله فل�سطين، ج�سور للن�سر والتوزيع، عمان، الأردن، 

الطبعة الأولى 2025.

للبغدادي:  الاأدب  خزانة  في  جــاء  كما  المــوت 
من  ـــراد  )الم ــامــل  الاأن منها  ت�سفر  “دويهية 

اإلا  تكون  لا  �سفرتها  فــاإن  الاأظــفــار،  الاأنــامــل 
الكيان،  بها  ويهتز  القلوب  وتع�سر  بــالمــوت(، 
ففقد عزيز ي�سل التفكير، وي�ستوجب الم�ساواة، 
محتفىً  العزاء  جاء  ولهذا  العزاء”.  ويتطلب 
به في التراث، تعددت �سيغه، واختلفت �سعبه، 
واأبدع في القول فيه القائلون، وتفنن الف�سحاء، 
معين  من  غرفوا  ــوؤلاء  ه يده�ض،  بما  فــجــاءوا 
ما  على  قولهم  واأ�س�سوا  ين�سب،  لا  الذي  الفكر 
الحزين،  نف�ض  داخــل  في  يجول  مما  يعرفونه 
ف�سار  ذلــك،  من  ينطلق  بما  ياأتوا  اأن  فحاولوا 
قولهم بول، اأزاح من كاهل الحزين حزنًا مخيمًا 
اأو خفف وطاأته، والمعزي، وهو في موقف ي�سمح 
ياأتي  ما  �سياغة  على  قــادرًا  كان  بالتفكير  له 
من  المختلفة،  ب�سيغه  العزاء  وتوالي  بالقبول، 
اأنا�ض متعددين، لا بد اأن يوؤثر التاأثير المق�سود.

ومعناها:  الت�سبر،  والتعزية:  ال�سبر،  لغة:  العزاء 
ويخفف  الم�ساب  ي�سلي  ما  بذكر  ال�سبر  على  الحمل 

حزنه ويهون عليه م�سيبته.
والتعزية اإحدى الآداب الإ�سامية التي من �ساأنها توثيق 
الروابط الأخوية بين اأع�ساء المجتمع وتقوية الإح�سا�س 

عند  يوؤثر  فلم  الفقد،  وتخفيف م�سيبة  بينهم  الم�سترك 
وو�سائل  المجتمع  ل�سان  هم  -الذين  الجاهلية  �سعراء 
في  لبع�س  بع�سهم  تعزية  ال��وق��ت-  ذل��ك  في  اإع��ام��ه 
اأ�سعارهم واإنما كان ال�ساعر يجتر اآلمه ويعزي نف�سه 
لذلك  ال�سامتين  �سماتة  خ�سية  التجلد  باإظهار  بنف�سه 
تحتل  حيث  الرثاء  اإل  جاهليتهم  في  العرب  يعرف  لم 
المراثي م�ساحة كبيرة من ديوان ال�سعر الجاهلي على 
حين لم تحظ التعازي من ذلك باأدنى ن�سيب فالرثاء في 
اأهم  فراقه، ومن  على  الميت وتح�سر  على  بكاء  حقيقته 
اإذا  بثاأره-  الأخ��ذ  على  والعزائم  الهمم  تحفيز  اأهدافه 
فهي  ذل��ك  خ��اف  على  فاإنها  التعازي  اأم��ا  قتياً-  ك��ان 
الم�ساب  على  وتخفيفها  الم�سيبة  تهوين  على  تنطوي 

ودعوته اإلى التغلب عليها بال�سبر وال�سلوان.
في  ى  المتوفَّ اأه��ل  بموا�ساة  يقترن  النا�س  عند  والعزاء 
العادات،  له مظاهر مثل  الأغلب، والعزاء  العادة، وفي 
بل هي جزء منها، و�سعبه من �سعبها، تختلف باختاف 
عزيز  فقد  في  وال��ع��زاء  ونحلهم.  ومللهم،  ال�����س��ع��وب، 
اإنما  فيه،  �سعبة  اأه��م  ولي�ست  العزاء،  �سعب  من  �سعبة 
عند  الم��ال  اأخ���رى، في  اأم��ور  التعزية في  هو  الأ�سا�س 
فقده، اأو عند خ�سارة محدودة تقع فيه، وتاأتي عن زرع 
ي�ساب ب�سرر، وحيوان بنفق، فاأنت تتعزى عندما ترى 

العزاء والتعزية في التراث
صلاح عبد الستار الشهاوي. مصر



اأ�سد. لهذا يعمد  ا يعاني مثل ما تعاني منه، اأو  �سخ�سً
ما  بين  بالمقارنة  كان  ��ا  اأيًّ الم�ساب  اإلى تخفيف  المعزون 
حدث، وما كان يمكن اأن يحدث، ويحمدون الله في كل 
اأمر جلل، مهما كبر، على اأن الله لطف، فلم ينزل بهم 
ما هو اأ�سد منه، وفي هذا اأمل في اأن يقتنع المنكوب، اأو 

الم�ساب، بما يقوله المعزي.
فلن ن�ستق�سي كل ما يتعلق بالعزاء والتعزية ا�ستق�ساء 
العالم الباحث ولكننا �سن�ستق�سي بع�س اأقوال واأ�سعار 
العرب في تراثهم الديني والأدبي عن العزاء والتعزية.

في القراآن الكريم:
والتقوى” )المائدة:  البر  على  “وتعاونوا  تعالى:  قوله 
الأم��ر  على  م�ستملة  لأن��ه��ا  م�ستحبة  فالتعزية   ،)2

بالمعروف والنهي عن المنكر.
اأمة اأخرجت للنا�س تاأمرون  وقوله تعالى: “كنتم خير 
بالمعروف وتنهون عن المنكر وتوؤمنون بالله …” )اآل 

عمران: 110(،
بِ�سيء من الخوف والجوع  “ولنبلونكم  تعالى:  وقوله 
ون��ق�����س م���ن الأَم�������وال والأن���ف�������سِ وال���ث���م���رات وب�سر 
ال�سابرين، الذين اإِذا اأ�سابتهم م�سيبة قَالوا اإنا لله واإنِا 
ورحمة  ربهِم  من  �سلوات  عليهِم  اأولئك  راجعون،  اإِليه 

واأولئك هم المهتدون” )البقرة157-155(،
لنا هو  اللهُ  كتب  ما  اإلِ  ي�سيبنا  لن  “قل  تعالى:  وقوله 

مولنا وعلى اللهِ فليتوكل الموؤمنون” )التوبة: 51(،
“كل نف�س ذاآئ��قَ��ة الم��وت واإِنم���ا توفون  ت��ع��الى:  وق��ول��ه 
اأج��ورك��م ي��وم القيامة فمن زح���زح ع��نِ ال��ن��ار واأدخ���ل 
الجنةَ فقَد فاز وما الحياة الدنيا اإلِ متاع الغرور” )اآل 

عمران، 185(،

“كل من عليها فان ويبقى وجه ربك ذو  وقوله تعالى: 
الجال والإكرام” )الرحمن: 27-26(

في ال�سنة المطهرة:
“ما من موؤمن  الله عليه و�سلم:  الله �سلى  قال ر�سول 
الله عز وج��ل من حلل  ك�ساه  اإل  اأخ��اه بم�سيبة  يعزي 

الكرامة يوم القيامة” )رواه ابن ماجه 1601(،
“من عزى ثكلى ك�سي من رداء الجنة” )رواه  وق��ال: 

الترمذي3/ 385(.
وقال اأ�سامة بن زيد: “اأر�سلت بنت النبي �سلى الله عليه 
و�سلم تقول: اإن ابنًا لي قب�س فاأتنا، فاأر�سل �سلى الله 
عليه و�سلم يقول: اإن لله ما اأعطى وكل �سيء عنده باأجل 
م�سمي فلت�سبر وتحت�سب” )رواه البخاري 1482(،
بٍ ول همٍّ  بٍ ول وَ�سَ يبُ الْمُ�سْلِمَ من ن�سَ وقال: “ما يُ�سِ
وْكَةُ يُ�سَاكُها اإلَِّ كفر  ، حتى ال�سَّ ول حزن ولَ اأَذًى ولَ غمٍّ

اللَّه بها من خطَايَاه” )متفق عليه(.
في التراث الاأدبي العربي:

عزى علي بن اأبي طالب عنه الأ�سعث بن قي�س في ابنه 
واإن  الرحم  منك  ذل��ك  ا�ستحقت  فقد  تح��زن  اإن  فقال: 
ت�سبر ففي الله خلف من كل هالك واعلم اأنك اإن �سبرت 
جرى عليك القدر واأنت ماأجور واإن جزعت جرى عليك 
القدر واأنت موزور، �سّرك وهو باء وفتنة وحَزَنك وهو 

ثواب ورحمة.
وقال عمر بن عبد العزيز: ما اأح�سن تعزية اأهل اليمن: 
المتقين،  اأث��اب  ما  واأثابكم  يفنيكم،  الله، ول  يحزنكم  ل 

واأوجب لكم ال�ساة والرحمة.
وقال الف�سيل بن عيا�س لرجل فقد ولده: يا هذا اأراأيت 
لو كنت وابنك في �سجن فاأفرج عن ابنك قبلك اأوَما كنت 
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ابنك قد خ��رج من �سجن  ف��اإن  ق��ال:  ق��ال: بلى،  تفرح؟ 
الدنيا قبلك. ف�سرى عن الرجل ودعا بطعام لياأكل.

ودب المر�س في رجل عروة بن الزبير فقطعها، ثم قدم 
المدينة ونزل منزله بالعقيق، فبلغه اأن ولده محمدًا قُتل، 
فقال: اللهم اأخذت ع�سوًا وتركت اأع�ساءً، واأخذت ابنًا 
وتركت اأبناءً، فاإنك اإن كنت اأخذت لقد اأبقيت، واإن كنت 
راأى  فلما  طلحة  ب��ن  عي�س  ف��ع��اده  عافيت.  لقد  ابتليت 
رجله قال: اإنا لله واإنا اإليه راجعون، والله ما اأعددناك 
كنا  ما  منك  لنا  الله  اأبقى  ولقد  لل�سباق،  ول  لل�سراع 
اإليه منك: راأيك وعلمك. فقال عروة: ما عزاني  نحتاج 

اأحد عن رجلي مثلك.
التركي  و�سيف  اأ�سابت  المعت�سم  الخليفة  زم��ن  وفي 
الملك  عبد  بن  محمد  اإليه  فركب  م�سيبة،  ال�سام  والي 
ال��زي��ات ف��ع��زاه ب��اأخ��ب��ار واأ���س��ع��ار واأم��ث��ال. ث��م اأ�سيب 
الزيات بم�سيبة فركب اإليه و�سيف وقال: يا اأبا جعفر، 
اأن���ا رج��ل اأع��ج��م��ي ل اأدري م��ا اأق����ول، ول��ك��ن ان��ظ��ر ما 
فا�ستظرف  الآن.  نف�سك  به  فعز  اليوم  ذلك  به  عزيتني 

النا�س كامه.
بعد م�سيبتك  الله  اأراك  ل  فقال:  اأعرابي رجاً  وعزى 

ما ين�سيكها.
��ا م��ات ل��ه ثاثة بنين في ي��وم واح��د  وق��ي��ل: اإن اأع��راب��يًّ
يفقد  كاأنه لم  يتحدث  فجعل  اإلى مجل�سه  وعاد  فدفنهم 
اأحدًا فاموه في ذلك فقال: لي�سوا في الموت ببديع ول 
اأنا في الم�سيبة باأوحد ول هوى للجزع فعام تلمونني.
فتى في  يديها  باأعرابية، وبين  م��ررت  الأ�سمعي  وق��ال 
قدح  يدها  وراأي��ت في  ثم رجعت،  )يحت�سر(،  ال�سياق 

�سويق ت�سربهن فقلت لها:

ما فعل ال�ساب؟
قالت: واريناه

فقلت: فما هذا ال�سويق؟
البوؤ�س  على  زاده��م  القوم  ياأكل  حال  كل  على  فقالت: 

والبلوى وفي الحدثين.
ابن  له  مات  بن مهدي  الرحمن  عبد  اأن  ال�سافعي  وبلغ 
يقول:  ال�سافعي  اإليه  فبعث  �سديدًا،  جزعًا  عليه  فجزع 
يا اأخي عزِّ نف�سك بما تعزِّ به غيرك وا�ستقبح من نف�سك 
فقْد  الم�سائب  اأم�س  اأن  واعلم  غيرك  من  ت�ستقبحه  ما 
اكت�ساب  مع  اجتمعا  اإذا  فكيف  اأج��ر  وحرمان  �سرور 
وزر، األهمك الله عند الم�سائب �سبًرا، واأجزل لنا ولك 

بال�سبر اأجرًا.
وقال علي بن اأبي طالب معزيًا عمر بن الخطاب:

اإنا نعزيك لا اأنا على ثقة  
من الحياة ولكن �سنة الدين

ى بباق بعد ميتة   فلا المعزَّ
ي واإن عا�سا اإلى حين. والمعزِّ
ولما توفي العبا�س اأحجم النا�س عن تعزية ولده عبد الله 

اإجالً له وتعظيمًا حتى قدم رجل من البادية يقول:
ا�سبر نكن بك �سابرين واإنما 

�سبر الرعية عند �سبر الراأ�ض
خير من العبا�ض �سبرك بعده 

والله خير منك للعبا�ض.
فكان ذلك خير عزاء

وقال اأبو تمام:
وقال عليّ في التعازي لاأ�سعث 

وخاف عليه بع�ض تلك الماآثم



طارق لم يحرق السفن

إسماعيل التزارني. المغرب

ق�سة اإحراق القائد الع�سكري الاأمازيغي "طارق بن زياد" لل�سفن من اأجل تحفيز الجي�ض 
ال�سهيرة  خطبته  واإلقائه  الاأندل�ض،  فتح  خلال  الرجوع،  في  الاأمــل  وقطع  القتال  على 
ببلاغتها المتينة كما اأوردتها بع�ض الم�سادر التاريخية، من الق�س�ض التي تداعب م�ساعر 
المغاربة وتجعلهم يفخرون بالانتماء اإلى بلدهم فهل فعلا اأحرق "طارق بن زياد" �سفنه؟ 
وهل األقى تلك الخطبة ال�سهيرة اأم اأنها ن�سبت له فيما بعد؟ ماذا لو كانت اأخيلة الم�سلمين 

الميالة اإلى الاأمجاد والبطولية وراء تاأليف هذه الق�سة؟
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اأت�سبر للبلوى عزاء وخ�سية 
فتوؤجر اأو ت�سلو �سلو البهائم؟
النا�س  يتبادلها  م�سهورة  اأب��ي��ات  في  النبيه  اب��ن  وق��ال 
ون بها اأنف�سهم وغيرهم من  في مواقف العزاء، يُ�سبرِّ
فجاأة  مواقف  بها في  وي�ستم�سكون  بالموت،  المكلومين 

الرّدى، وع�سفه بحياة الب�سر:
النا�ض للموت كخيل الطراد 

فال�سابق منها الجياد
والله لا يدعو اإلى داره 

اإلا من ا�ست�سلح من ذي العباد
والموت نقاد على كفه 

جواهر يختار منها الجيادْ
والمرء كالظل ولا بد اأن 

يزول ذاك الظل بعد امتداد
لا ت�سلح الاأرواح اإلا اإذا 

�سرى اإلى الاأج�ساد هذا الف�ساد
اأرغمت يا موت اأنوف القنا 

ود�ست اأعناق ال�سيوف الحداد
كيف تخرّمْتَ عليا، وما 

اأنجده كل طويل النجاد
كاأنما  م�سيبة اأذكت قلوب الورى 

في كل قلب زناد.
وقال ال�ساعر معزيًا ابن عم له في والده:

واأن اأخاك الكاره الورد وارد 
واأنك مراآي من اأخيك وم�سمع

واأنك لا تدرى باأية بلدة 
�سداك ولا عن اأي جنبك ت�سدع

اأتجزع اإن نف�ض اأثارها حمامها 
فهلا التي بين جنبيك تدفع.

وقال ال�ساعر:
لا بد من فقد ومن فاقد 

هيهات ما في النا�ض من خالد
وكتب �ساعر اإلى اأولد �سديقه          

 يعزيهم وي�سليهم في والدهم فقال:
فلو كان في�ض الدمع ينفع باكيًا 

لعلمت غرب الدمع كيف ي�سيل
فاإن غاب بدر فالنجوم طوالع 

ثوابت لا يق�سى لهن اأفول
يغاث بها في ظلمة الليل حائر 

وي�سري عليها بالرفاق دليل
وقال �سوقي:

خلقنا للحياة وللممات 
ومن هذين كل الحادثات

ومن يولد يع�ض ويمت كاأن لم 
يمر خياله بالكائنات

هي الدنيا. قتال نحن فيه
مقا�سد للح�سام وللقناة.  

وختامًا:
قيل: ل بد للمحزون من �سكون، اإما اأن ي�سكن عزاء، اأو 
ي�سكن اإعياء، فحقيق بالعاقل اأن ي�سكن تعزيًا، كما قال 

محمود الوراق:
اإذا اأنت لم ت�سل ا�سطبارًا وح�سبة 

�سلوت على الاأيام مثل البهائم
وكما قال اأبو تمام:

اأت�سبر للبلوى عزاء وح�سبة 
فتوؤجر اأم ت�سلو �سلو البهائم.
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الم�سادر الاأولى:
يعد كتاب “تاريخ افتتاح الأندل�س” من اأقدم الم�سادر 
التاريخية التي اأرخت لفتتاح الأندل�س، لكنه لم يذكر 
بن  "طارق  دخل  فلما   (( ال�سفن:  اإحراق  ق�سة  بالمرة 
زياد" كتب لذريق اإلى اأولد المالك "غيط�سة" يدعوهم 
عدوهم،  على  واحدة  اأيديهم  تكون  واأن  منا�سرته  اإلى 
الغدر  على  واأخواه  الملك  اأجمع  الفئتان  تقابلت  فلما 
طارق  اإلى  معهم  بمن  انحازوا  اأ�سبحوا  فلما  بلذريق، 

فكانوا �سبب الفتح”.((
ولما  رم�سان.  في  لاأندل�س  طارق  دخول  “وكان 
اأول  وكان  الأندل�س،  بغزوة  و�سار  "طارق"  جاوز 
فاأمر  الجزيرة  بكورة  "قرطاجنة"  مدينة  افتتحه  ما 
فلقي  تقدم  ثم  الإ�سراء  من  قتلوه  من  بتقطيع  اأ�سحابه 
ثم  "قرطبة"،  "ا�ستجة" واإلى  اإلى  تقدم  "لذريق" ثم 
افتتاح  “تاريخ  في  ورد  ما  ح�سب  "طليطلة”،  اإلى 
فتح  في  مجموعة  “اأخبار  كتاب  كذلك  الأندل�س”، 
الندل�س” ل�ساحبه اإبراهيم الأبياري لم يورد اأي ذكر 

لق�سة اإحراق ال�سفن.

الله  عبد  "اأبو  ال�سفن  اإحراق  ق�سة  اأورد  المقابل  في 
الم�ستاق” الذي لم  “نزهة  الإدري�سي" �ساحب  محمد 
الحدث  هذا  غاب  فكيف  الأندل�س،  فتح  فترة  يعا�سر 
البالغ الأهمية عن الموؤرخين ال�سابقين وعرفه الإدري�سي؟
�سحيحة  غير  ال�سفن  اإحراق  ق�سة  كانت  اإذا  لكن 
“البحر  عبارة  خطبته  في  زياد  بن  طارق  قال  فلماذا 
�سككوا  الموؤرخين  من  العديد  اأن  رغم  ورائكم”،  من 

في مدى قول طارق لهذه الخطبة اأ�ساً، الباحث "عبد 
"طارق بن زياد"  “اإحراق  الحليم عوي�س"، في كتابه 
ال�سوؤال  هذا  عن  يجيب  تاريخ”،  ل  اأ�سطورة  لل�سفن 
اإحراق  على  بال�سرورة  تدل  ل  العبارة  هذه  بكون 
البحر  يحول  اأن  يمكن  ل  ال�سفن  وجود  لأن  ال�سفن 
"طارق بن زياد"  اإلى  التي ن�سبت  اأن الخطبة  براً، بل 
ووردت في كتاب “نفح الطيب” لم تظهر اإل بعد قرون 

من فتح الأندل�س.

ال�سفن:
نفى العديد من الباحثين ق�سة اإحراق ال�سفن. وا�ستدلوا 
على ذلك بكون ال�سفن التي عبر بوا�سطتها جي�س "طارق 
بن زياد" لي�ست في ملكيته بل اإنها كانت لجوليان ملك 
“ورائكم” فتوحي  من  البحر  عبارة  اأما  �سبتة.  اإمارة 
بالإ�سافة  هذا  الم�سلمين،  ملكية  في  لي�ست  ال�سفن  باأن 
اإلى ا�ستحالة ت�سرف القائد المغربي "طارق بن زياد" 

في �سفن ل يملكها.

التجاه؛  هذا  في  قدمت  التي  اأي�ساً  الدلئل  بين  ومن 
ق�سة الجا�سو�س التي وردت في الكتب التاريخية ذلك 
اأن "لذريق" الملك الإ�سباني بعث جا�سو�ساً اند�س بين 
جيو�س "طارق" لكن الم�سلمين اأح�سوا به فاأعدوا خطة 
لإرعاب الإ�سبان. هكذا اأمر "طارق بن زياد" عنا�سره 
بطبخ لحوم الموتى من الأ�سرى في القدور، ثم التخل�س 
منها وا�ستبدالها بلحوم البقر حتى يتوهم الجا�سو�س 
باأن هوؤلء ياأكلون لحوم الب�سر. من خال هذه الق�سة 

يذهب العديد من الباحثين اإلى اأن ق�سة اإحراق ال�سفن 
مجرد تمويه مثله مثل ق�سة اأكل لحوم الب�سر.

وكان "طارق بن زياد" قبل خو�س المعركة قد ا�سطر 
"مو�سى بن ن�سير" عندما  اإلى طلب العون والمدد من 
الم�سادر  ذلك  ذكرت  كما  القوط  جنود  كثرة  راأى 
اآلف  بخم�سة  ن�سير  بن  مو�سى  فاأمده  التاريخية، 
جندي عبرت بهم ال�سفن اإلى الأندل�س، فعلى فر�س ما 
�سي�سل  كان  فكيف  ال�سفن؛  اإحراق  �سحة  من  يروى 
المدد الذي اأر�سله مو�سى بن ن�سير اإلى طارق بن زياد؟ 
وكيف و�سل مبعوث الأخير اإلى ابن ن�سير، ثم كيف 
عاد "طارق بن زياد" بجي�سه الذي بلغ ثمانية ع�سر األفاً 
بعد ذلك ب�سنة واحدة؟ مع العلم اأن فر�سة �سنة واحدة 
اإلى  الجنود  كل  نقل  على  قادر  اأ�سطول  لبناء  تكفي  ل 
ال�سفة الأخرى، بالنظر اإلى الإمكانيات المتوفرة اآنذاك.

من جهة اأخرى فقد كان فتح الأندل�س قد بداأ في ال�سنة 
�سنوات  ثاث  بعد  وانتهى  للهجرة  والت�سعين  الثانية 
اإلى  ن�سير"  بن  و"مو�سى  زياد"  بن  "طارق  عاد  ثم 
عن  تحدث  التي  التاريخية  الم�سادر  حين  في  المغرب. 
الفتح لم تظهر اإل في القرن الثالث الهجري وهي فترة 
طويلة. ومع ذلك فق�سة اإحراق ال�سفن لم تظهر اإل في 

القرن ال�ساد�س الهجري.

اأما من الناحية التاريخية فكيف يعقل اأن يقطع طارق 
مع  انت�ساره  من  ويتيقن  الرجوع  في  الأمل  زياد  بن 
مرات،  ثاث  جي�سه  يفوق  "لذريق"  جي�س  اأن  العلم 

ومن الروايات من قالت اإنه يفوقه ت�سع مرات.

من بين الأمور التي فتحت باب الخاف في هذه الق�سية 
وتركت هام�ساً كبيراً للذين يثبتونها هو غياب الم�سادر 
التي  المخطوطات  الكثير من  الأندل�سية، لأن  التاريخية 
تتعلق بهذه الفترة اأتلفت ب�سكل متعمد من طرف بع�س 

المتع�سبين، اإذ اأحرق ما يزيد عن األف كتاب عربي.

ق�س�ض م�سابهة:
ذكرت بع�س الق�س�س في كتب التاريخ �سبيهة باإحراق 
اإحراق  حول  تدور  كلها  ل�سفنه،  زياد"  بن  "طارق 

الن�سر  اأمام ماأزق  ل�سفنهم وو�سعهم جيو�سهم  القادة 
التي  “وهرز”،  الفار�سي  القائد  ق�سة  منها  الموت،  اأو 
�ساعد  حين  مراكبه  اأحرق  حيث  الطبري،  اأوردها 
"�سيف بن ذي يزن" على تحرير اليمن والنت�سار على 
على  جنوده  الآخر خطبة في  هو  األقى  كما  الأحبا�س. 
النحو الذي ذكره بع�س الموؤرخين فيما بعد في افتتاح 

الأندل�س.

التاريخ الإ�سباني هو الآخر ي�سم ق�سة م�سابهة، عندما 
ذكر اأن القائد الإ�سباني "اأرنان كورت�س"، خال غزو 
وخطب  �سفنه  اإحراق  اإلى  عمد  قد  للمك�سيك،  اإ�سبانيا 

في جنوده خطبة �سبيهة بخطبة "طارق بن زياد".
 ومن هذه الأحداث اأي�سا ما روي عن فاتح �سقلية اأ�سد 
بع�س  عليه  ثار  لما  �سفنه  حرق  اأراد  الذي  الفرات  بن 

جنوده وطالبوه بالن�سحاب.  

) عن موقع العمق المغربي ( 



نف�سه في جزيرة  اأثناء رحلة �سيد. فوجد  تاه  "جان�ساه" الخام�سة ع�سر من عمره،  بلغ  عندما 
اأهلها كالطيور وينق�سمون �سطرين، لينجبوا. ثم ارتحل اإلى جزيرة ثانية، زارها قديماً،  يتكلم 
�سيدنا �سليمان. وهي تمتلئ بقرود وح�سية، جعلت من جان�ساه ملكاً عليهم. فقادهم في معاركهم �سد 
النمل الخارق، ثم هرب. لي�سل اإلى نهر يجف يوم ال�سبت من كل اأ�سبوع، ومنه اإلى مدينة اليهود. 
حيث تجول ب�سوقها، ف�سمع مناديا يقول: "من ياأخذ األف دينار وجارية بديعة الح�سن والجمال 
ويعمل لي �سغلًا من ال�سبح اإلى الظهر، .. فقال له: اأنا اأعمل هذا ال�سغل"، فاأخذه اإلى بيت يهوديا 
تاجراً.. اأ�سار اإلى عبيده، فاأتوا بالاأطعمة، فاأكلا. واأتوا بالم�سروب، ف�سربا.. ثم اأتى بالاألف دينار 
والجارية. فاأخذ جان�ساه المال، واأجل�ض الجارية بجانبه. ثم ذهب التاجر..، ونام معها جان�ساه. 
اأن ياأتوا بالجنك والعود والم�سروب، ف�سربا  اأ�سبح ال�سباح، راح الحمام. واأمر التاجر عبيده  ولما 
الليل ن�سفه.. فنام جان�ساه مع الجارية ثم راح الحمام، فلما رجع. قال  اأن م�سى من  اإلى  ولعبا 

اليهودي: اأريد اأن تعمل لنا ال�سغل. فقال جان�ساه: �سمعا وطاعة."

ديستوبيا الحكاية العجائبية 

محمد محمود فايد. مصر
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اإن القا�س يتقن تقديم الأخاقيات المطلوبة للعي�س في 
ال�سفات غير  الفا�سلة، وذلك من خال ك�سف  المدينة 
المرغوبة. حيث ظل "جان�ساه" ليومين، ي�سرب ويزني. 
العقاب.  ينال  اأن  لله،  خيانته  بعد  الطبيعي،  من  فكان 
ومن ثم، تحا�سره المخاطر المتزايدة التي كادت تقتله، 
و�سلخه  بذبحه  اأمره  ببغل  اليهودي  التاجر  جاء  بعدما 
والختباء داخله، وخاط بطنه عليه. فاأخذه طائر و�سعد 
البغل  جلد  من  "جان�ساه"  فخرج  الجبل.  قمة  اإلى  به 
ووج��د  للموتيف(،  طبقا  �سفاته،  )مكت�سبا  الم��ذب��وح 
اأحجاراً من الياقوت والزبرجد، اأمره اليهودي باإلقائها 

له. 
فبكى  وت��رك��ه.  ب��ه  غ��در  منها،  ل��ه بمئتين  األ��ق��ى  وبعدما 
"جان�ساه" طوال يومين، ثم م�سي لمدة �سهرين بالجبل، 

اإلى اأن عثر على �سرم ينزل منه الماء. فنزل منه، و�سار 
فوجد نف�سه اأمام ق�سر �ساهق ي�سكنه ال�سيخ "ن�سر" 
�سيد الطيور. فحكى حكايته له، ون�سحه بالنتظار حتى 
تاأتي الطيور اجتماعها ال�سنوي ليقنع اأحدها بحمله اإلى 
بلده. ثم اأعطاه مفاتيح الق�سر، ريثما يعود من مهمة، 
واأتاح له كل المقا�سير فيما عدا واحدة. لكن الف�سول 
ي�ستولي على "جان�ساه"، فيفتحها. ليجد بحيرة و�سط 
ثم  والف�سة.  الذهب  من  ق�سر  اأمامها  ينت�سب  غابة، 
الن�سور،  بحجم  ثاث حمامات  البحيرة،  بجانب  تحط 
و�سرعان ما نزعت اأثواب الري�س، ف�سارت ثاث بنات 
ما  �سرعان  اأنهن  اإل  باأ�سغرهن،  قلبه  يتعلق  كالأقمار. 
يطرن. فيحزن على فراقها، وين�سحه ال�سيخ بالنتظار 
الري�س  ثوبها  يخفي  واأن  يعودوا،  ريثما  القادم  للعام 
"�سم�سة"  ا���س��م��ه��ا  اأن  وع���رف  ففعل  ت��ط��ير.  ل  ح��ت��ى 

اإلى  به  اأنها �ستتزوجه. ثم طارت  وجعلها تحلف يمينا 
بلدته كابل، واحتفل بزواجهما الملك الأب و�سيد ق�سراً 
الري�س  ثوبها  رائ��ح��ة  �سمت  ي��وم  وذات  �سرفها.  على 
تاركة  وط����ارت،  فلب�سته  الق�سر.  ب��اب  تح��ت  الم��دف��ون 
ر�سالة حب تترجاه فيها اأن يلحق بها في "قلعة جوهر 
تعر�ست  ث��م  �سنوات،  خم�س  م��رت  ق��د  كانت  تكني". 
مملكة والده لهجوم ملك الهند الذي ينهزم في البداية، 

وين�سم "جان�ساه" ل�سفوف المقاتلين. 
لكنه بعد فترة، يترك والده وي�سافر بغداد. ليذهب ثانية 
نف�س  ويقبل  الم��ن��ادي  نف�س  فيجد  اليهود،  مدينة  اإلى 
العر�س، وي�سرب ويزني، نف�س ال�سرب والزنى: "األف 
دينار وجارية يق�سي الليل معها" خائناً الله، وزوجته. 
الجبل.  قمة  اإلى  في�سعده  اليهودي،  نف�س  ي��اأخ��ذه  ثم 
لكن "جان�ساه" ل يلقى له �سيئاً، ويذكره بغدره به من 
خم�س �سنوات. فيم�سي في الجبل مبتغياً ق�سر ال�سيخ 
وبالكاد  زوجته.  على  العثور  في  ي�ساعده  كي  ن�سر، 
الطيور  عمالقة  يكلف  ال��ذي  ن�سر،  ال�سيخ  اإلى  ي�سل 
بحمله اإلى: ملك الوحو�س، والجن، وال�ساحر المتن�سك. 
"قلعة جوهر تكني"، فا يعرفوها. فيما عدا  بحثاً عن 
ي�سل  وه��ن��اك  ق���اف.  جبل  خلف  ال��ب��ل��ور  بجبل  نا�سك 
اأ�سهاره  مع  �سنتين  ويق�سي  الأف��راح  فتتجدد  لمقرها. 
الجان، يعود بعدهما بجي�س منهم، يدعمه في النت�سار 
على الأعداء. وبعد �سنوات، خال �سباحة زوجته عارية 
عن  كبير  قر�س  ي�سربها  العاريات،  الجنيات  بقية  مع 
يبكي،  ويظل  فتموت.  الجنيات،  بقية  عن  دون��ا  ق�سد 
وبعد دفنها، يحفر بجوارها قبراً في انتظار الموت حزناً 

عليها .



اإن�سان  اأق�سى ما يطمح فيه  األف �سنة كان  منذ 
قطعة اأر�ض وب�سعة روؤو�ض من الما�سية، كان هذا 
هو الثري الاأمثل في ذلك الع�سر، وكان اأق�سى ما 
يحلم به ذلك الثري هي عربة مطهمة يجرها 
اأهل  و  الوجهاء  مجتمع  بها  ليدخل  ح�سان 
العربة  يملك  من  عن  نقول  واليوم  ال�سياكة. 
من  اعتبارنا  في  "عربجي" وهو  اإنه  الح�سان  و 

النا�ض الدون.
بالأر�س  ا�ستبدلوا  فقد  الوجاهة  و  ال�سياكة  اأه��ل  اأم��ا 
ثم  ال�����س��رك��ات،  ب��ال��ع��م��ارات  ا�ستبدلوا  ث��م  ال��ع��م��ارات، 
دفتر  اأو  ���س��ن��دات  دف��تر  مج��رد  بال�سركات  ا�ستبدلوا 
من  يتوالد  م��ال  راأ����س  الج��ي��ب، مج��رد  بحجم  �سيكات 

تلقاء ذاته بالإ�سهام في اأي م�سروع.
عربات  ك���راج  محله  ليحل  الم��وا���س��ي  اإ�سطبل  وانتهى 
الأغ��ن��ي��اء  ت��رك��ه  و  ال��ك��راج  اأم���ر  انتهى  ث��م  مر�سيد�س، 
يمتلك  منهم  الواحد  و�سار  ال��دون،  النا�س  و  لل�سوقة 

طائرة خا�سة اأو مر�سى لليخوت اأو باخرة.
ال��ف��ق��راء، ويظهر  اأم���اك  ال��ط��ائ��رات م��ن  وغ���داً ت�سبح 
وال�سفن  ال�سواريخ  يملكون  الذين  الوجهاء  الأغنياء 
"الويك  رحلة  وت�سبح  ال�سناعية،  والأقمار  الف�سائية 

اإند" ع�ساءً �ساهراً في المريخ.
الزمن ا�ستدار وانتقل النا�س من حال اإلى حال ب�سرعة 

غريبة، واأحام زمان اأ�سبحت الآن متاحة للكل.
ال�سفن  تحمله  كانت  ال��ذي  و"الحبهان"  و"الفلفل"، 
م��ن ال��ه��ن��د ع��بر راأ�����س ال���رج���اء ال�����س��ال��ح في رح��ات 
في  ويو�سع  بالذهب  ليوزن  بالأخطار  محفوفة  مهلكة 
م��وائ��د  ع��ل��ى  اإل  الم��ج��وه��رات، ول يظهر  م��ع  الخ��زائ��ن 
التي  الهندي  الحرير  مناديل  ومثله  المايين،  اأ�سحاب 
         " كنا نقراأ عنها في بيوت اللوردات في روايات "زول
ال�سوقة.  متناول  لي�سبح في  نزل  هذا  كل  و"بلزاك"، 

والفلفل والحبهان الآن عطارة الفقراء.
و الح��ري��ر ط����رده ال��ن��ي��ل��ون وال����داك����رون و*ال��تري��ل��ين 
واأ�سبح  للمنديل،  ل��يرة  ن�سف  اإلى  فهبط  ال�سوق  من 
من  اإن�سان  اأي  المحات.  وعامات  للخدم  متاحة  زينة 
يح�سل  اأن  الآن  ي�ستطيع  الب�سيطة  الدخل  م�ستويات 
على كثير من و�سائل الترف التي كانت تحلم بها جدتي 

و جدي و ي�سيل لها اللعاب.
وم���ع ذل���ك ف��ال��ب��وؤ���س م��وج��ود وال��ت��ع��ا���س��ة م��ازال��ت هي 
الم�ستويات،  جميع  على  م�ستمرة  ال�سكوى  و  القاعدة، 
ت�سهد بذلك اأعمدة ال�سحف و الأغاني و الكتب واأخبار 

قطار اللذة

مصطفى محمود. مصر

إبــــــداع إبــــــداع

91 90

العجائبية �سوت المقهورين:
"حا�سب"،  ال����ث����اث:  الح���ك���اي���ات  ب��ن��ي��ة  في  ال���ن���اظ���ر 
اأن  يدرك  اأحداثها،  وت��والي  و"جان�ساه"،  و"بلوقيا"، 
كنوزا  ال��ق��راء،  المتلقين/  "�سلم  الم��و���س��وع��ي،  مبدعها 
الكفيلة  الفا�سلة  القيم  م��ن  الكثير  تك�سف  وذخ��ائ��ر 
واحتياجاتهم.  لإ�سكالياتهم  المنا�سبة  الحلول  بو�سع 
ومن ثم، يوؤهلون للعي�س في مدن اليوتوبيا")1( وذلك، 
م��ن خ��ال اأ���س��ال��ي��ب: متناغمة م��ع ه��ارم��ون��ي��ة ال��ك��ون، 
متنوعة  والتعليمي،  ال��ترب��وي  الإ���س��اح  في  متدرجة 
تحليلي  باأ�سلوب  للعاج،  �سمولية  رو�سته  و�سف  في 
والتج��اه��ات  والأخ��اق��ي��ة  الروحية  القيم  يدعم  ح��الم، 
البناءة، حيث حاول قدر امكاناته التعبيرية، اأن يكون 
البالية  الجتماعية  للعادات  خ��ارق��اً  مو�سعاً  برنامجه 
والعاهات الظامية المربكة، والمعتقدات الدينية ال�سائدة 
ويعلم  يجتذب  بحيث  الفا�سلة،  ال�سيا�سية  والمحظورات 
والمقهورين:  والمهم�سين  والب�سطاء  ال�سعبية  الجماعات 
المقاومة الفكرية ال�سلمية. معبراً عن اأزماتهم وحرمانهم 
مو�سحاً  الإن�سانية.  الكرامة  في  وحقهم  واأح��ام��ه��م 
هذه  في  والمحكوم  للحاكم  المطلوبة  والمعايير  ال�سفات 
المدينة الفا�سلة المقترحة، متدرجاً في ت�سكيلها ور�سمها 
من خال الأحداث والتعبير بالرموز، وو�سف الأمكنة، 
وال�سخو�س، ف�ساً عن انتهاج بع�س التقنيات التقدمية 
وتقديم  باليوتوبيا،  الحلم  دائ��رة  بتو�سيع  ت�سمح  التي 

العجيب والغريب في ذات الوقت، ولعل من اأهمها:
 1 -ثنائية ال�سر والخير:

م��ب��داأ ج��وه��ري يمكن  ع��ل��ى  "الليالي" ع��م��وم��اً،  ت��ق��وم 
من  الأبرياء  تنقذ  اأعجوبة  "الحكاية،  اأن  تلخي�سه في: 

اأن  يمكن  ل  ف��الح��ك��اي��ة،  المجرمين)2(  وتقتل  ال��ق��ت��ل، 
عن�سر  فهي  ال�سر والخير  ثنائية  بدون وجود  ت�ستمر 
الكثير  توجد  للحكايات.  المولدة  العنا�سر  �سمن  هام 
م��ن نم���اذج الح��ك��ي ال��ت��ي تم���زج ال�����س��ر ب��الخ��ير بحيث 
ينت�سر الخير في النهاية. فاإذا قراأنا الحكايات الثاث، 
بالخير،  ال�سر  بالإنقاذ/  القتل  تمزج  اأنها  �سنكت�سف 
قتل  ال��ع��الم،  ان��ق��اذ  مقابل  الفا�سد  "عفان"  قتل  مثل: 
المخرب  الثعبان  قتل  الملك،  �سفاء  مقابل  الغادر  الوزير 
مقابل  الح��ي��ات  ملكة  قتل  م��دي��ن��ة،  األ���ف  ���س��ون  مقابل 
عجائبية  ت��برر  �سراعات  توجد  حا�سب.  نجم  �سعود 
اإل  ال�سر،  عجائبية  تج��اوز  يتم  "ل  و  والخ���ير،  ال�سر 
با�ستخا�س حكمته الجوهرية وو�سع حد له، واعادة 

التوازن للحكاية، واقامة الأمن وال�سام.)3(

-----------
المراجع:

1 - علي الربيعي: الحوار بين الح�سارات والثقافات 
اإن�ساني ل غنى عنه مجلة نزوي، �سلطنة  مطلب ثقافي 

عمان، العدد 48،  19/ 7/ 2009م.
2 - بو علي يا�سين: خير الزاد من حكايات �سهرزاد، 
الأولى،  الطبعة  دم�سق  وال��ن�����س��ر،  للثقافة  الم���دى  دار 

�س235. 2010م، 

ال�سردي،  وال��تراث  ال��رواي��ة  يقطين:  �سعيد  د.   -  3
اأغ�سط�س،  الأولى  الطبعة  ال��ع��رب��ي،  ال��ث��ق��افي  الم��رك��ز 

�س44. بيروت،  1992م، 

 



مرآة روزانا المذهلة

د. زياد العوف. سوريا

 عن ديوان مرآة العابرين للبنانية روزانا السيّد بغداديّ..

الكتب  باكورة  الاإبداعي  العمل  هذا  يمثّل 
اأن  لها  �سبق  اإذ  بالاأديبة؛  ة  الخا�سّ المن�سورة 
الاأدبية  الاأعمال  من  عدد  ن�سر  في  �ساركت 
كة ، ناهيك عن م�ساهماتها الاإبداعية  الم�ستَرَ
الدورية  المطبوعات  خلال  من  القيِّمة 
عُرِفَتْ  كما  الاجتماعي،  التوا�سل  وو�سائل 
الاأدبية  المنتديات  في  الدوؤوب  بن�ساطها 
ة في نادي  "قاف" للكتاب  اللبنانية، وبخا�سّ
ال�سمال  عا�سمة   - طرابل�ض  مدينة  في 
والمجال  الاأديبة  راأ�ض  م�سقط   - اللبنانّي 

الحيوي لن�ساطها الاأدبي والاجتماعي.

العنوان  هو  هذا  ونثائر"..  خواطر  العابرين-  "مراآة 
اأيدينا  بين  الذي  لكتابها  المبدِعة  الأديبة  اختارته  الذي 

وهو عنوان لفت وم�سوّق دون ريب. 
من الوا�سح هنا اأنَّ الكاتبة ت�سعى اإلى م�ساعدة القارئ 
ت��ن��درج تحته  ال��ذي  ال��وق��وف على الجن�س الأدب����يّ  في 
فقرات هذا الم�سنَّف الأدبيّ فت�سيف لعنوانه العري�س 
" خواطر  ال��ف��نّ الأدب����ي، ه��و  ث��ان��ويّ��اً دالًّ على  ع��ن��وان��اً 
من  مجموعة  على  ينطوي  الكتاب  اأنّ  اأي  ونثائر".، 
الن�سو�س النثرية الموزّعة ما بين الخواطر الأدبية وهي 
"النثائر" التي تحتاج  بين  وما  معروف،  اأدب��ي  جن�س 
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الإذاعات و وجوه النا�س المربدة المتجهمة في ال�سارع  
وم�ساك�ساتهم الدائمة و�سدورهم ال�سيقة بكل �سيء.

ي�سعده قد  ���س��وف  اأن���ه  الإن�����س��ان  ���س��يء مم��ا ت�سور  ل 
اأ�سعده، وهو ما كاد يمتلك ما كان يحلم به حتى زهد 
اأيدي  اإلى ما في  دائماً متطلع  غ��يره، وهو  فيه و طلب 
الآخ���ري���ن، غ��اف��ل تم��ام��اً ع��م��ا في ي���ده، ين�سى زوج��ت��ه  
ويرغب في زوجة جاره، مع اأن زوجته اأحلى واأجمل، 
ولكنها الرغبة التي ل ت�سبع، و التي يتجدد نهمها دائماً 

وتتفتح �سهيتها على كل ممنوع ومجهول.
و لهذا اأقام "بوذا" ديانته على قتل الرغبة والخا�س 
ال�سقاء  ال�سقاء، ول خا�س من  �سبب  باعتبارها  منها 
حالة  اإلى  والو�سول  قتلها  و  الرغبة  من  بالخا�س  اإل 
والعازفة  �سيء  كل  في  الزاهدة  الداخلية  ال�سكينة  من 

عن جميع الرغبات.
ال��ق��راآن  في  اأع��م��ق  ب�سكل  الحقيقة  لنا  يك�سف  ال��ل��ه  و 
فيقول اإنه خلق الدنيا ولها هذه الطبيعة و الخا�سية فهي 
الدنيا متاع((. والمتاع  اإنما هذه الحياة  )) متاع((. )) 
هو اللذة الم�ستهلكة التي تنفذ، من خ�سائ�س الدنيا كما 
اأرادها خالقها اأن جميع لذاتها م�ستهلكة تنفذ و تموت 

لحظة ميادها.
في كل لذة جرثومة فنائها..

الملل و ال�سجر و العادة ما تلبث اأن تقتلها..
اأراده��ا دار  لأن��ه  للدنيا،  الله  اأراده��ا  التي  الطبيعة  هي 
انتقال ل دار قرار، ولهذا جعل كل لذة با قرار     ول 
ا���س��ت��ق��رار، لأن���ه لم ي��رد ل��ه��ذه ال��ل��ذات اأن ت��ك��ون ل��ذات 
النفو�س  لمعادن  امتحان  اأراده��ا مجرد  واإنم��ا  حقيقية، 
مجرد اإثارة تختبر بها ال�سهامة و النبل والعفة و �سدق 

ال�سادقين و اإخا�س المخل�سين.

و الذي يدرك هذا �سوف ي�ستريح تماماً ويكف عن هذه 
اله�ستيريا التي تخرجه من �سهوة لتلقي به في �سهوة، 
اأتون رغبة، وتجره من  لتلقي به في  وتقوده من رغبة 

جنون لترمي به في جنون.
نف�سه  ي��رو���س  اأن  وي��ح��اول  ي�ستريح،  و  يريح  �سوف 
الآخر  للعالم  ويعمل  قلبه،  ويطهر  روح��ه،  وي�ست�سفي 
الذي وعد به الله جميع اأنبيائه باأنه �سيكون العالم الذي 

تكون فيه اللذة حقيقة والألم حقيقياً.
و هو لن يندم على ما �سوف يفوته من لذات هذه الدنيا، 
لأنه علم تماماً وبالتجربة و الممار�سة اأنها لذات خادعة 
التاريخ  ق��راأ  قد  وه��و  كال�سراب،  الأ�سابع  من  تتفلت 
الآن بالح�ساب الحالي  يزيد  ق��ارون ل  اأن مال  وعرف 
عن عدة مئات من الجنيهات بالعملة النحا�سية، وهكذا 
قدرت جميع خزائنه بال�سترليني، وما اأكثر من يملك 
مئات الجنيهات الآن و ي�سكو الفقر، و يلعن اليوم الذي 

ولد فيه، مع اأنه بح�ساب التاريخ اأغنى من قارون.
اإنها الخدعة الأزلية..

ف��اإذا بالأر�س هي التي تمتلكك  تحلم بامتاك الأر���س 
وهي التي تكر�سك لخدمتها..

تت�سور اأن المال �سوف يحررك من الحاجة، فاإذا بالمال 
يفتح لك اأبواب مطالب اأكثر، و بالتالي يلقى اإلى احتياج 
اإلى ثاثة مايين  مليوناً احتجت  اأكثر، وكلما احرزت 

لحرا�سة هذا المليون و �سمانه.
عالمنا  نهاية. وه��ذه طبيعة  ل  و  المفرغة  ت��دور الحلقة  و 
ال��ك��ذاب ال��ذي نمتحن فيه. كلنا نعلم ه��ذا وم��ع ذل��ك ل 

نتعلم اأبداً.
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اإلى تحديد وتعريف، وهو ما �ستذكره الأديبة ربّما على 
ا�ستحياء في ثنايا �سطور الإهداء التالية، حيث تقول:

)) اأه���دي ه��ذا ال��ك��ت��اب: )ق�����س��ائ��د( م��ن فُ��ت��ات ال���روح، 
و�سوفيّات تم�سي على خيوط ال�سوء.((، يتعلّق الأمر 

اإذاً بما اأ�سبح يُعرَف بق�سائد النثر .
واقع الحال اأنّ اأديبتنا المبدعة لي�ست م�سوؤولة عن هذا 
الأدب  في  الأدب��ي��ة  الأجنا�س  تحديد  في  النقدي  القلق 
اإنّ النقد العربيّ المعا�سر هو الم�سوؤول عن  العربيّ؛ اإذ 
الأجنا�س  وتو�سيف  تحديد  في  ال�سطراب  هذا  مثل 

الأدبية الم�ستحدَثة .
هاج�ساً  ل  تَعُدْ تمثِّ لم  الأدبية  الأجنا�س  م�ساألة  اأنّ  على 
اأ�سبح  اإذ  المعا�سرة؛  العالمية  الآداب  في  ملحّاً  نقدياً 
اأدبيّ  اأكثر من جن�س  يتجاور  اأن  ال�سائع والمقبول  من 
واحد في اإطار العمل الأدبي الواحد .كما هو ال�ساأن مع 
"الرواية البوليفونية" التي تجمع ال�سرد اإلى ال�سعر اإلى 
القتبا�سات ال�سحفية اإلى المقاطع الغنائية وكذلك الأمر 
الفقرات  بع�س  تتخلّلها  التي  ال�سعرية  الن�سو�س  مع 

ال�سردية والحوارية المتناغمة مع الن�سّ ال�سعريّ.
علينا  تقترحها  التي  والنثائر  الخ��واط��ر  ه��ذه  اأنّ  غ��ير 
الم��ب��دِع��ة روزان�����ا ال�����س��يّ��د ب���غ���دادي ل��ه��ي ج��دي��رة تم��ام��اً 
بالنتماء اإلى الإبداع ال�سعري بمعناه الوا�سع المتحرّر 
التي تقف عند حدود  ال�سيّقة  التقليديّة  التعريفات  من 

الوزن والقافية .
ن�سو�س  ع��ل��ى  ال���ق���ارئ  ي��ق��ف  العابرين"  "مراآة  في 
المبدعة  باإح�سا�س  المو�سوع  فيها  يمتزج  وكثيفة  غنيّة 
وجدانها  مكنونات  مع  ويتفاعل  الم�سبوبة،  وعاطفتها 
المختارة  الألفاظ  فيها  تتاألّق  اأنيقة  اأ�سلوبية  في �سياغة 
وتتجاور بعناية بالغة محدِثةً تناغماً مو�سيقياً عذباً. كلّ 
ذلك في اإطار من ال�سور الفنيّة المبتكَرة المحمولة على 

اأجنحة الخيال المحلّق .
الأديبة  طرقتها  التي  المو�سوعات  كلّ  في  ذلك  يتجلّى 
ي�سافح  م���ا  اأول  وه���و  الم���وح���ي-  ال��ع��ن��وان  م���ن  ب�����دءاً 
بع�س  عنوانات  من  اإليه  يحيل  قد  وما  القارئ-  انتباه 
كتاب   غ��رار  على  ال�سوفّي   الطابع  ذات  ال��تراث  كتب 
اأبي  لاإمام  ال�سّنّي  التّ�سوّف  في  العارفين"  "منهاج 
يحيل- وقد  هجرية،   )505-450( الغزالّي  حامد 
وال�سلوكية  النف�سية  تجلّياته  بع�س  في  اأق���لّ-  بدرجة 
القيّم  ابن  العالم  ال�سالكين" للفقيه  "مدارج  كتاب  اإلى 
الكاتبة  اأنّ  ع��ل��ى  ه��ج��ري��ة.  الجوزيّة)751-691( 
بهوؤلء  المق�سود  هو  مَن  الكتاب  )اإه���داء(  في  بيّنت  قد 

العابرين، حيث تقول:
العابرين  اإلى  يطفِئهم،  ول  الع�سق  ي�سكنهم  مَن  " اإلى 
اإلى  تن�سب،  ل  ينابيع  وقلوبهم  ال��وق��ت  ���س��ح��راء  في 
اإلى  بالنور،  وت�سرق  المناجاة  في  تذوب  التي  الأرواح 
حقيقتهم:  على  ي�ساوموا  ولم  نب�سهم  يخونوا  لم  مَ��ن 

اأهدي هذا الكتاب" .
جمعت  فقد  ومتنوّعة؛  فغزيرة  الكتاب  محتويات  اأمّ���ا 
ال���ت���اأمّ���ات ال�����س��وف��ي��ة اإلى الح����بّ وال��ع�����س��ق وال�����س��وق 
والح��ن��ين اإلى الأن���وث���ة وح��الت��ه��ا وم��ن��درج��ات��ه��ا، اإلى 
غزّة و�سراعها  اإلى  ونقائها،  الأمومة وطهرها  م�ساعر 
الدامي في �سبيل حرّيتها وكرامتها، اإلى جوهر الكتابة 

واأ�سبابها وغاياتها، اإلى غيرها من المو�سوعات.
فر  واإنّ نظرة �سريعة نلقيها على بع�س عناوين هذا ال�سِّ
بع�سها  وهذه  محتوياته،  وتنوّع  ثراءه  لَتوؤكّدُ  الجميل 

على �سبيل المثال:
غ��زّة  ال���روح -  مقام  ترنيمة عا�سق -  اأمّ���ي -  - وج��ه 

والعار الذي يك�سونا 
الكتابة - لماذا  الأن��ث��وي - روح  الن�سّ  اأن��ا واأن��ت -   -

تكتبين ياروزانا ؟
�سرّ الحياة - روح المعنى.

من المو�سوعات التي طرقتها الكاتبة لاإجابة- في الآن 
القرّاء  وت�ساوؤلت  الداخلي  الإبداعيّ  قلقها  على  ذاته- 
حيث  الكاتب؟  يكتب  لَم  الكتابة،  مو�سوع  والمهتمين 
بهذه  منها  اأج��ت��زى  الخ��واط��ر  من  بعدد  الموؤلّفة  ته  خ�سّ
ال�سطور من الخاطرة التي حملت عنوان "لماذا تكتبين 

ياروزانا":
ج��دار  لأث��ق��بَ  غ��ف��وتِ��ه،  م��ن  ال�����س��وء  لأوق����ظ  " اأك��ت��بُ 
العالم  رماد  من  واأه��ربُ  النافذة،  ي�سبه  بنب�س  الحزن 
قيد  خ���ارج  تنب�س  الح��ي��اة  الح���رف، حيث  ج��م��رة  اإلى 
ال�سمت،  يجيد  ل  اأنيناً  داخلي  في  لأنّ  اأكتبُ  المعنى. 
اأكتبُ لأعجنَ الغياب بالحروف، واأخبز من وجعي قمراً 

ي�سيء عزلة القلب."
في  الكاتبة  ت�ستطرد  ال�سفيف  الأن��ي��ق  الأ�سلوب  بهذا 
تقديم الدوافع  التي حدتْ بها اإلى الإم�ساك  بري�ستها 
ال�سادقة  الح���روف  ه��ذه  لنا  لتخطّ  والرقيقة  البليغة 

والمعبّرة .
ها الرقيق " وجه اأمي" فهو اآية فنيّة جمالية في  اأمّا ن�سّ
بيان التماهي الروحي العميق بين الأم وابنتها الكاتبة . 

نقراأ في هذه النثيرة ال�ساعرة:
   " اأ�سبه اأمّي حدّ الده�سة

   كاأنّنا خُلقنا من روح واحدة
   �سحكتها ترتيل قديٌم ي�سكن فمي

   ونب�سُ �سرٌّ يتوارى في �سدري
   كاأمانة �سماوية 
   اأنظرُ في المراآة

   فاأراها ت�سكن مامحي

  تبت�سمُ لي كطماأنينة تتوارث الوجع ب�سمت نبيل
  كيف يُقال "رحلتْ" ؟

  و�سوتها ما يزال يفتح ال�ستائرَ
  ويهدهدُ الزمنَ كر�سيعٍ في �سدرها."

  واأختم- اإذ ل بدّ من ذلك- بهذه ال�سذور المذهّبة من 
ترنيمة   " عنوان  تحمل  التي  النديّة  الإبداعية  نثيرتها 

عا�سق"  جاء فيها:
 " ورغم اأنفا�س الجحيم التي تلهث في خا�سرة الزمن

   يبقى الحبّ - كاألف نجمٍ يتيم-
   يحفر نفقه في �سخر الليل

   ويعلّق قلبه على م�سجب الغيم
   كع�سفور اأخر�س،

  يبني ع�سّه على اأغ�سان الرماد،
   ويغنّي....

  ب�سمتِ مَن راأى الله في رع�سة قُبلةٍ مفقودة. 
  وثمّة ق�سيدة نجتْ من مجزرة الأبجديّة 

 تتلو �ساتها في ح�سن اللغة
 وتغم�س �سطورها في دمع المجاز

 لأنّ من يزرعِ الحبّ في لبِّ المجزرة،
 ينبت له وطنٌ من نب�س

  ووتَرٌ من الله،
  وق�سيدة ل تموت ."

اإنْ لم يكن مثل هذه الح��روف  الأثيريّة  اإذاً  ال�سعرُ  ما 
الإب���داع  ف�ساء  في  الِخ�سب  الخ��ي��ال  باأجنحة  المحلّقة 
المتاألّقة  اللبنانية  للمبدِعة  العابرين"  "مراآة  الخ���اّق؟ 
روزان����ا ال�����س��يّ��د ب��غ��دادي ع��م��ل اإب���داع���يّ ث���ريّ وعميق 

وجميل ي�ستحقّ التاوة والحتفاء والتقدير.
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الكبير  الا�ستاذ  اأبدع  م�ست،  عاماً  خم�سين  من  اأكثر  منذ 
لندن  اإذاعة  تبثه  كانت  اإذاعي  برنامج  في  الكرمي«  »ح�سن 
اأبجدية  نتعلم  كنا �سغاراً   .. قول«  » قول على  بعنوان  اآنذاك 
المعرفة ونحن ندمن الا�ستماع اإلي هذا البرنامج القيم بمادته 

الرائعة حد الذهول . 
والاآن، ي�سعدنا اأن نوا�سل تقديم فقرات من هذا البرنامج بعد 
الاذاعية في مجلدات عددها  تكرم �ساحبه وجمع مادته  اأن 
12 مجلد .. اأ�سبح كتاباً  بداأنا مع ثروته النفي�سة من اأعوام 
م�سحوبة  المعرفة  متعة  نوا�سل  نحن  وها   ، الليبي  مجلة  في 
هذه المرة بمقدمة ثابتة تجيب على اأ�سئلة الكثيرين بخ�سو�ص 

�سبب اختيارنا ل�سبيكة ذهب ا�سمها »قول على قول« .

من هنا وهناك

كاريكاتير 



قبل أن

        نفترق .. 
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لقد اأ�سبح الب�سر ك�سناديق البريد المقُفلة، متجاورين ولكن لا اأحد يعرف ما في داخل الاآخرين.

أيام زمان

كل هذا اأ�سبح في موبايل واحد. الله يازمان.
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الليبي

المعلم في ذمة الله ..


