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افتتاحية رئيس التحرير

أين؟ متى؟ كيف؟

بقلم : رئيس التحرير

مهما تعلمت، مهما ارتقيت في �سلم تطورك الخا�ص، مهما زادت معارفك، ثمة كتاب ما تقر�أه 
يخبرك �إنك لم تتعلم �شيئاً بعد.

�أعني حرفياً  �أنا  الليبي،  94 �شهراً من كتابة منتظمة لافتتاحيات مجلة  هذه المرة، وبعد 
كتاباً تعثرت به �أثناء بحثي عن معرفةٍ تنقذني من هزيمةٍ تعر�ضت لها في الحياة، ف�أنا �أ�ؤمن 
�أن كتاباً جيداً تقر�أه، �أو ن�ص تكتبه ) مهما كان نوع هذا الن�ص ( هو �أف�ضل مخلوق في هذا 
العالم يمكن �أن يمد لك يده، وينت�شلك من الهوة التي وقت فيها. لا �شيء يم�سح الغبار عن 

روحك مثل كتاب، ولا معجزة تعيد �إلى يقينك اليقين مثل �أن تقر�أ، و�أن تكتب �أي�ضاً.

هذه المرة، كان الكتاب بعنوان: "الب�شر، موجز تاريخ 
معجزة  وه���و  �شيء"،  ك��ل  �أف�����س��دن��ا  وك��ي��ف  ال��ف�����ش��ل. 
�صغيرة ) والمعجزات �أنواع ( ل�صحفي بريطاني ا�سمه 
"توم فيلب�س"، يملك �سيرة حافلة في مجال ال�صحافة 
الرقمية لاداعي لذكرها هنا، وربما يتوجب علي هنا �أن 
�أ�شكر "فيلب�س"، وكيف لا، وقد �أنقذني ذات يوم، مع 
�أنه لم ير وجهي مذ خلق الله هذه الأر�ض، ولا �أعتقد �أنه 

�سيراه �أي�ضاً في ما �سيلي من زمن.
عموماً، هذه هي علامات �ساعة ع�صر العولمة، والعالم 
من  �أحدهم  ينت�شلك  بحيث  الم�سافات  تنعدم  �أن  القرية، 

حفرة دون �أن يلتقيك، و�أن ت�شكره دون �أن تقابله.

�سيغريد العظيم:
مهما انت�شيت بلحظة الانت�صار، مهما علوت في هتافك 
ب�ساعة الفوز، ثمة هزيمة تد�سها لك المقادير، �أين؟ متى؟ 
فلي��سأل  يُ�صدق  الهزيمة وحدها تدري. ومن لا  كيف؟ 

هزيمته. العظيم" عن  "�سيغريد 
�إن �سيغريد هذا ) وهو بطل ا�سكتلندي عا�ش في القرن 
بذي  المعروف  برينتي"  "مايل  غريمه  يقتل   ) التا�سع 
الناب، ويعود �إلى دياره بر�أ�س غريمه التي كانت تتدلى 

على ظهر جواده، قريبة من فخذه دون �أن ينتبه. 
لم  الهزيمة  لكن  فيه،  ج��دال  لا  وال��ف��وز  كبير،  الن�صر 
الفار�س  بفخذ  بالاحتكاك  القتيل  ن��اب  يبد�أ  بعد،  تمت 
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المنت�صر، م�سبباً جرحاً طفيفاً، ي�صل البطل �إلى دياره، 
وي����زداد الج���رح ال��ت��ه��اب��اً بفعل ال��ن��اب الم��ت��ل��وث، ي��زداد 
الالتهاب، يت�سمم الج�سد، ويموت �سيغريد. النتيجة �إن 
ر�أ�س المهزوم ) بالتحديد ناب المهزوم (  يث�أر ل�صاحبه 

بعد موته. 
النتيجة الأخ����رى، ه��ذه ال��دن��ي��ا م�����ش��روع خ��ا���س��ر، فلا 
نتيجة  ت��ري��دون  ه��ل  فيه.  القليل  عمرك  مالك  ت�ستثمر 
�إن  كاملة،  ه��زيم��ة  ك��ام��ل، ولا  ن�صر  ي��وج��د  لا  �أخ���رى؟ 
لا  لذلك  بعبيده،  ال�سيد  يلهو  كما  بالنا�س،  تلهو  الدنيا 
تمنح �أحدهم كل �شيء، ولا ت�سلب من �أحدهم كل �شيء، 
العدل، ولكن  �أبعد ما تكون عن  لي�س لأنها عادلة فهي 

لأنها تريد �أن توا�صل اللعب.
لو�سي:

مهما بلغ حر�صك، مهما جمعت من �أدلة، مهما ظننت �أن 
دائماً  الاتقان،  منتهى  رائعة وفي  كانت  حياكة حجتك 
هناك من يرى عيباً في ما قدمته، ثغرة ما، هفوة، خلل 
للبحث  ما جعل  هذا  لعل  �إليه،  تنتبه  لم  �أو خط�أ  عابر، 
للنقا�ش  �إلا  ينقاد  لا  �إن��ه  وروع��ت��ه،  م�صداقيته  العلمي 
والم��واف��ق��ة،  للت�سليم  يذعن  ولا  الا�ستفهام،  وع�الم��ات 
وي��رف�����ض دائ��م��اً ال��ع��ق��ول ال��ع��م��ي��اء. وال��ق��ل��وب المتباهية 
فلي��سأل  ي�����ص��دق  لا  وم���ن  الاغ��ل�اق.  محكمة  ب���أق��ف��ال��ه��ا 

"لو�سي".
�شجرة،  قمة  على  لو�سي  كانت  �سنة  ملايين  ثلاثة  منذ 
وقتها  منبهرين  رفاتها  اكت�شفوا  الذين  العلماء  كان   (
 ،) الت�سمية  عليها  ف�أطلقوا  الا�سم،  نف�س  تحمل  ب�أغنية 
ب�ساقيها  جن�سها  و�أب��ن��اء  بنات  بقية  عن  مختلفة  كانت 
تقطع  �أن  بمقدورها  وك��ان  العظمي،  جهازها  وتكوين 

على  القامة  منت�صبة  م�شياً  �أماماً  الممتد  ال�سهل  م�سافة 
الو�صل  حلقة  ك��ان��ت  حولها،  م��ن  المجاميع  ع���ادة  غ�ري 
ال�شجرة  �أعلى  من  لو�سي  �سقطت  وجن�س،  جن�س  بين 
ه��ذا منذ ثلاثة ملايين �سنة  وم��ات��ت، لا تح��زن، ح��دث 
بالحزن على من  بكل �شيء، حتى  يذهب  الم��دة  وط��ول 

�سقطوا من فوق �أ�شجار �سامقة.
لو�سي �سقطت من فوق  �أن  العلماء  ولكن، كيف عرف 
���ش��ج��رة؟ ه��ل ك��ان��وا ه��ن��اك م��ن ث�الث��ة م�الي�ني؟ ���س���ؤال 
�أخبرتكم  كما  العلم  روع��ة  لكن  مت�شكك،  من  م�شروع 
�إنه لا يغ�ضب، بل يدخل معامله ويوا�صل البحث، �إنهم 
ير�سمون خريطة ثلاثية الأبعاد لهيكل لو�سي العظمي، 
لم  ك�سور  هي  العظام  في  الك�سور  �أن  �إلى  وي�صلون 
�أنها  �أي  بنتيجتها،  ماتت  �أنها  ي�ؤكد  مما  �أب���داً،  ت�شف 
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كانت حية عندما تعر�ضت للك�سر، وبالا�ستعانة بعلماء 
تم  العظام  وتقويم  العظمية  الجراحة  في  متخ�ص�صين 
الك�سور  ن��وع  من  هي  الك�سور  ه��ذه  �أن  على  الاجماع 
الك�سر  و�أن  مرتفع،  مكان  م��ن  ال�سقوط  ع��ن  الناجمة 
ال�سقوط  تفادي  محاولتها  عن  ناتج  يدها  في  الموجود 
م��ب��ا���ش��رة ب��الا���س��ت��ن��اد ع��ل��ى ذراع���ه���ا لح��ظ��ة الارت���ط���ام 
الجيولوجية  ال��درا���س��ات  على  وبالا�ستناد  ب��الأر���ض. 
للمنطقة التي عا�شت فيها لو�سي ثبت �أن الأر�ض مانت 
يمر  ك��ان  م��اء  ج��دول  و�أن  بالأ�شجار،  مليئة  منب�سطة 
كان  مرتفع  �أو  ه�ضبة  وج��ود  احتمال  و�أن  بجانبها، 
الأرج��ح  هو  �شجرة  من  فال�سقوط  �إذن  ج��داً،  �ضعيفاً 
والمنطقي، العلماء لم يكونوا موجودين لحظة ال�سقوط، 

لكن العلم موجود الآن.

�آخر  العلم، متوا�ضعاً وعميقاً، لكن ر�أياً  هكذا كان رد 
الافترا�ض  �إن هذا  قال   ) لو�سي  ر�أي مكت�شف  ) وهو 
هي  عنها  تحدثتم  التي  فالك�سور  الاق��ن��اع،  �إلى  يفتقر 
حالة طبيعية تحدث لعظام دفنت مدة ثلاثة ملايين عام.

اك��ت�����ش��اف،  م�����ض��اد،  ور�أي  ر�أي،  ال��ع��ل��م،  ه���و  ه��ك��ذا 
وبراهين، لا مكان هنا للأعظم، ولا للأكثر كمالًا، كلهم 
وكلهم  تجربة،  بعد  يتكلمون  وكلهم  المعمل،  يدخلون 
نهاية  ال�صائب في  الر�أي  فالعلم هو  للعلم،  يتوا�ضعون 

المطاف.
والمجد  ك��ذل��ك.  والهزيمة  احتمال،  مج��رد  هنا  الن�صر 
دائماً لتلك الفكرة الخلاقة، مهما تعلمت، مهما ارتقيت 
ثمة  معارفك،  زادت  مهما  الخ��ا���ص،  تطورك  �سلم  في 

كتاب ما تقر�أه يخبرك �إنك لم تتعلم �شيئاً بعد.
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كان ذلك الل�سان ج�سره الذي ربطه ب�أمم تتحدث ل�ساناً 
و�صل  حلقة  ���ص��ار  م��غ��اي��رة،  ث��ق��اف��ة  وتعي�ش  مخ��ت��ل��ف��اً، 
وال��ق��دم،  الأ���ص��ال��ة  في  الم��وغ��ل��ة  لثقافتنا  ع��ب��ور  وج�سر 
تبحث عن  ال��ل��ه  �أر����ض  ال��ت��ج��وال في  تع�شق  �أمم  وب�ني 
"عبدالله" حاملًا  ا�ستقباله  لتجد في  كل فريد وغريب 
�إلى  لير�شدهم  وتراثها،  تاريخها  ودفاتر  مدينتنا  لواء 
دهاليزه ومنحنياته، ويعبر بهم عبر الع�صور والأحقاب 

ليعودوا محملين بنفائ�س من تاريخنا وتراثنا.
كان لهذا الل�سان �أثر في رحلته القادمة التي كانت �سبباً 

لتعارفنا منذ عدة عقود .
من ال�سهل ان تلاحظ هدوئه، �إنه ال�سمة التي و�سمه الله 
بها وف�ضله على كثيرين من خلقه، كما �أن له �إطلالة �أنيقة 
بهية وابت�سامة م�شرقة وح�ضور طاغ بهيج جميل. يُقال 
�إن هذه �سمات فنان �شغوف بفنه. وهكذا كان. ��سأف�شي 

لكم �سراً، �أرجو �أن لا يت�سرب منا كعادة الأ�سرار.
�أم�سية �صيفية  البحر في  التقيت بعبدالله تذكرت  كلما 
بزرقته وهدوءه و�سكونه وقر�ص �شم�س في خط الأفق 

لهذا  �أجد �سبباً  �أن  لوناً قرمزياً جميلًا. حاولت  تمنحه 
دون جدوى، الآن فقط قررت الغو�ص في بحره ونب�ش 
رحلة  �أعماقه،  في  الراكدة  عوا�صفه  وتحريك  �أ�سراره 
ار�شادكم  عناء  ��سأتج�شم  لكني  �صعبة،  �ستكون  كهذه 

�إلى عالمه الإبداعي.
يتقدمها  �سياحية  مج��م��وع��ات  رف��ق��ة  التقيته  م��ا  ك��ث�رياً 
بلغة  �أ�سماعهم  على  ينثر  ال��ق��ديم��ة،  مدينتنا  �أزق���ة  في 
وعبروا  مروا  ومن  عا�شوا  من  تاريخ  جميلة  انجليزية 
في هذه الأزقة العتيقة، التي تفوح منها رائحة الا�صالة 

والأحداث الج�سام التي عا�شتها واحتنا العريقة. 
ما لاحظته �أي�ضاً قدرته على �شد انتباههم �إلى ما يرويه 
على �أ�سماعهم، لاحقته �أكثر من مرة لأتزود من معينه 
ذكرت  هل  الجميل.  اللغوي  وكذلك  التراثي  التاريخي 

لكم ان له �سمات فنان �شغوف؟
هذا ما اكت�شفته لاحقاً، فلم ا�ستغربه منه، كدت �أ�شكك 

في حد�سي، لكنه �أ�صاب كعادته، �أعني حد�سي طبعاً. 
لا  �أم��واج��ه  بحر  �أعماقه  ، في  الله  عبد  ه��دوء  يغرك  لا 

كان منذ نعومة �أظفاره موفقا في اختباراته وكذلك اختياراته .
غادر مدينته مبكرا ليتلقى من العلوم ما يعينه على نوائب الدهر، عاد من رحلته العلمية 
موفقاً ناجحاً محملًا �إلى جانب �شهادته التي ت�ؤهله ل�شغل وظيفة مرموقة بهدية فاخرة، 
لم تكن تلك ال�شهادة �إلا و�سيلة لوظيفة ك�سائر الوظائف، لكن ما انتزعه من رحلة تعليمه 
كان ل�ساناً جديداً ي�ضيفه �إلى ل�سانه الغدام�سي المبين الذي منحته له الأم، ول�سان عربي 

اكت�سبه من المدر�سة، �أما ل�سانه الثالث فكان انجليزياً خال�صاً. 

ಋالموفق.. عبد ال

إبراهيم الامام. ليبيا



شؤون ليبيـــةشؤون ليبيـــة

15 14

حادثة الكلب التي ا�صبحت كما يُقال "ترند" على من�صات 
التوا�صل، يمكن توظيفها كمثال لق�ضية تاريخية. 

ال�سيميائي  التحليل  كيفية  متبعاً  المقارنة  ه��ذه  ��سأ�سوق 
حول  ��سؤال  من  ومنطلقاً  المثال،  هذا  موظفاً  للن�صو�ص، 
�إلى مج��رد علامة  ح��ي  ك��ائ��ن  م��ن  هنا  الكلب  كيف تح��ول 
الرفق   ( الواقعي  محتواها  من  تفرغ  توظيفية  �أيقونة  �أو 
واجتماعية  �سيا�سية  بم�ضامين  لتعب�أ  والرحمة(  بالحيوان 
الخطاب  �صناعة  �أج��ل  من  نف�سه  الح��دث  لا  الم����ؤول  تخدم 

التاريخي او بناء ال�سرديات.
�أولًا / �سيمولوجيا الحدث وتوظيف الرمز: 

ثمة ��سؤال قد يطرح نف�سه حول لماذا يتحول حدث عابر ) 
و�سائل  بها  ت�ضج  �إلى ظاهرة خطابية كبرى   ) كلب  مقتل 
التوا�صل بينما تقابل �آلاف حالات قتل الكلاب يومياً، �سواءً 
ده�ساً بعجلات ال�سيارات، �أو رمياً بالر�صا�ص، بالتجاهل، 
ولماذا يتم تجاهل معاناة مئات الكلاب من الجوع والمر�ض 

في كل مكبات القمامة في مدننا؟ 
الواقعة من ح��دث مادي  الإج��اب��ة هنا في تح��ول  قد تكمن 
انتاج  �آليات  يتم هند�سته وتوظيفه عبر  �إلى حدث خطابي 

) المعنى (.
"الكلب  للحدث.  ال�سيميائي  التفكيك   / ثانيا 

باعتباره علامة فارقة": 
تفكيك  الواقعة عبر  قراءة  ال�سيميائية يمكن  للمقاربة  وفقا 
اركان العلامة: الدال/ وهو م�شهد قتل الكلب بطريقة ب�شعة 
و�صورة تداول الحادثة . المدلول الواقعي /  هو الق�سوة 
ينف�صل  وفيه   / الرمزي  المدلول  الح��ي��وان.  �ضد  والعنف 
ال��دال عن واقعه الم��ادي لي�صبح رم��زاً عائماً يمكن �إ�سقاط 

�أي �إيدولوجيا �أو �صراع عليه .
ثالثا / التوظيف المنهجي للحدث التاريخي:

�أو  التاريخي  الح��دث  �أن  الن�ص  تحليل  خ�الل  من  يت�ضح 

الآني لا يُقرا لذاته، بل يعاد انتاجه بعدة م�ستويات منهجية 
هي: 

الم�ضمون  تج���اوز  يتم  حيث  ال�سيا�سي:  ال�سياق   / �أولًا 
�سردية  بناء  ل�صالح   ) الحيوان  حقوق   ( للحادثة  الا�صلي 
من خلال  هنا  ج��اءت  والتي  المقارنة،  على  تعتمد  �سيا�سية 
الكثير من ال�صفحات والتدوينات التي تتحدث عن �سرعة 
معاقبة الجاني مقابل بطء وغياب العقاب في حالات ب�شرية 
و�أداة  ت�صفية ح�سابات  �إلى  الح��دث  يتحول  وهنا  �أخ��رى. 
�أن  الكلب تماماً بعد  ال�سيا�سية، ويُن�سى  لت�سجيل المواقف 

�أدى وظيفة المجاز الإخباري.
ثانيا / ال�سياق الاجتماعي: وهنا ي�ستدعى الم�شهد كمعيار 
لاختبار ال�ضمير الاخلاقي للجماعة، حيث يتطور الخطاب 
ال��ق�����س��وة وال��غ��ل��ظ��ة بمكون  م��ن خ�ل�ال رب���ط  التنميط  ن��ح��و 
عن  م�سبقاً  جاهزة  �سرديات  لت�أكيد  عرقي  �أو  اجتماعي 
الآخر من خلال توظيف العاطفة ) الان�سانية / الحيوانية( 
بحيث  المجتمع،  وم��ك��ون��ات  طبقات  ب�ني  تفريقية  كعلامة 

ي�ستخدم الفعل كدليل �إدانة �أخلاقي لجماعة ب�أكملها.
�إن الخطاب المهيمن  ت��داولات ذلك الحدث  وما يلاحظ في 
يتوقف عند حدود الم�شهد المثير للعاطفة ولا يتجاوزه �إلى 
البحث المو�ضوعي عن �أ�سباب ظاهرة العنف �ضد الحيوان، 
ا�ستثمارها  بل  الم�شكلة  حل  لي�س  ب�ساطة  بكل  الهدف  لأن 

رمزياً.
نموذجاً  تمثل  الكلب  ح��ادث��ة  �إن  ال��ق��ول  يمكن  والخلا�صة 
���س��ي��م��ي��ائ��ي��اً ع���ن ان���ت���اج الخ���ط���اب ال��ت��اري��خ��ي، ح��ي��ث يفقد 
الايدولوجيات  تمل�ؤه  ف��ارغ��اً  وع��اءً  لي�صبح  مادته  الح��دث 
هذا  وفق  والتاريخ  والاجتماعية،  ال�سيا�سية  وال�صراعات 

المنظور لا ي�صنعه ما يحدث بل ما يُقال عما يحدث.

قضية الكلب
د. ادريس الجوير. ليبيا

وقفة تحليلية .. تهد�أ، تمور موراً وتثور براكينه، وتطلق حمماً �إبداعية  
لوحاته  ب�ضرباته  ي�سطر  ري�شة  �إنه �صاحب  به.  يتحفنا 
ترعرع  ال��ذي  الا�سلاف  ت��راث  من  الم�ستمدة  الإبداعية 
ع��ل��ى ر�ؤي��ت��ه م��و���س��وم��اً ع��ل��ى ج����دران ال��ب��ي��وت ب���أل��وان��ه 
الأحجار،  �أو  �أل��واح الجب�س  �أو محفوراً على  الزاهية، 
�أو مر�سوماً منقو�شاً على جلود الأحذية الغدام�سية، �أو 

محاكاً على �ألب�ستنا الكثيرة.
ت�شبع من تلك الأل��وان، ت�شربها حد الثمالة، نق�ش تلك 
عنها في  بحره  ففا�ض  ذاك��رت��ه  وال��رم��وز في  الر�سوم 
و���س��ام،  �أه���م  على  �صباه  منذ  تح�صل  بديعة.  ل��وح��ات 
كان ذلك �سبباً لا�شتعال �شغفه بتلك الر�سوم والألوان، 
�شهادة ب�أنه فنان من ال�صعب ان يحظى بها من لا يملك 
التي  البذرة  تلك  اك�شف  الثاقبة  بعينه  لكن  مقوماتها، 
لنبتت واخ�ضرت  �أر�ضاً خ�صبة وماءً عذباً  �إذا وجدت 

وانتجت. 
ك���ان ���ص��اح��ب ت��ل��ك ال�����ش��ه��ادة الم��رح��وم "محمد ح�سن 
تلك  كانت  واحتنا،  في  الر�سم  فن  رواد  الثني" �أح��د 
يحتاجه  م��ا  ك��ل  تح��م��ل  وال��وح��ي��دة  المقت�ضبة  ال��ع��ب��ارة 

عبدالله لينطلق في م�سيرته الإبداعية.
اخ��ت��ار م��ن ال��ف��ن��ون ت��ل��ك ال��ت��ي اتقنها الأ����س�ل�اف، نقل 
لنا  لينقلها  الج��دران  على  المبثوثة  ور�سائلهم  رموزهم 
في ثوب جديد، كما �أنه ا�ستوحى منها ت�صاميم �إبداعية 
من  جعل  الاب���داع،  في  غاية  فنية  ول��وح��ات  ل�شعارات 
ري�شته ر�سولًا يحمل �أنباء الا�سلاف �إلى الأخلاف عبر 
وللعالمين  ولكم  لنا  ليقدم  و�شغف  بحب  �أل��وان يمزجها 

فننا العريق على طبق من الابداع.
لكنه  ان��ت��اج��ه،  �شحيحاً في  ف��ن��ه،  بخيلًا في  ك��ان  ربم��ا 

و�ضع ا�سمه في قائمة الخالدين في تاريخ مدينتنا.
الإب���داع���ي،  ال��ف��ن��ي  ل�شغفه  متحم�س  ع��ب��دال��ل��ه  ي���زال  لا 
�أو  ي�ستنبطها  ومعلومة  جديدة  فكرة  ي��وم  كل  ي�ضيف 
التي  العتيقة  العريق  ال��رم��وز  خبايا  بين  من  يكت�شفها 

و�سمها الا�سلاف.
ي��ع��ك��ف ه���ذه الأي�����ام ع��ل��ى ك��ت��اب��ة ف�����ص��ول م���ن �سيرته 
�أزق��ة  ق��اده��ا في  ال��ت��ي  ال��ع��دي��دة  ال��وف��ود  ال�سياحية م��ع 
لي�سجل  العريق  مدينتنا و�سرد على ا�سماعها تاريخنا 
لنا ردود �أفعالهم وتفاعلهم مع ما �شاهدوه وعرفوه من 
تاريخنا وتراثنا، �إنه كنز جديد في طريقه �إلى مكتباتنا 
بها  واتح��ف  �سبق  التي  الإبداعية  كنوزه  �إلى  ي�ضاف 

جدران بيوتنا و�صفحات التوا�صل الاجتماعي.
��سأ�ضع لكم عبارة تلخ�ص لكم فحوى هذا ال�سيرة قبل 
�أن ين�شرها، كان يطرح ��سؤالًا واحداً لكل وفد �سياحي 
يقوده بين �أزقتنا: ــــ ماهو انطباعكم على المدينة؟،  فرد 
عليه قائدهم بالحرف الواحد: ـــــ مدينة غدام�س القديمة 
العظمى، دخلناها دكاترة وخرجنا منها طلبة. ماذا بعد 

هذا؟
قد نرى معر�ضا ابداعياً قريباً لمبدعنا الكتوم، هذا لي�س 
�أتوقع  نبوءة  �أو  �أتمناها،  �أمنية  هي  بل  به،  �أب��وح  �سراً 
عن  �أخبرتكم  �أني  تن�سوا  لا  قريب.  ي��وم  ذات  حدوثها 
عبدالله  هو  فهذا  �أي�ضاً،  عنفوانه  وع��ن  البحر  �سكون 
هذا  تف�شوا  لا  �أن  تذكروا  خ�ري.  لكل  الله  وفقه  الموفق 

ال�سر لأحد .
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حين لا يجد الكتاب طريقه إلى القارئ
د. خالد الهدار. ليبيا

كتابه،  ت�أليف  من  الكاتب  ينتهي  عندما  
ي�شعر  النقطة الأخيرة في �صفحاته،  وي�ضع 
ب�أنه �أنجز عملًا بذل فيه الكثير من الوقت 
والجهد والتفكير. ويعتقد �أن �صدور الكتاب 
كتبه  ما  و�أن  القراء،  �إلى  رحلته  بداية  هو 
�سيجد طريقه �إلى المهتمين والباحثين. لكن 
�أن  يكت�شف  فقد  مختلفاً؛  يكون  قد  الواقع 
مرحلة  بداية  �سوى  لي�ست  الكتاب  طباعة 
�أخرى، قد لا تكون �أقل �صعوبة من مرحلة 

الت�أليف نف�سها.
في ع���الم ال��ن�����ش��ر ال��ع��رب��ي، لا ت��ت��وق��ف الم�����ش��ك��ل��ة عند 
�أحياناً بعد �صدوره،  تبد�أ  الكتاب وطباعته، بل  ت�أليف 
من  فكثير  به.  والتعريف  توزيعه  م��سألة  في  وتحديداً 
الكتب لا ت�صل �إلى المكتبات والقراء بال�شكل المطلوب، 
تظهر  �أو  الن�شر،  دور  مخ��ازن  في  ن�سخها  تبقى  وق��د 
تحظى  �أن  دون  مح���دودة،  لفترة  المعار�ض  بع�ض  في 
بالاهتمام الكافي. وفي �أحيان كثيرة، يقت�صر التعريف 
بالكتاب على ن�شر �صورة غلافه في و�سائل التوا�صل 

الاجتماعي، ثم لا ي�سمع الكاتب عنه �شيئاً بعد ذلك.

ومع تكرار هذه التجربة، يبد�أ الكاتب في التعامل مع 
الن�سخ  ي��سأل عن عدد  يعود  فلا  بطريقة مختلفة.  كتبه 
التي بيعت، ولا يتابع وجودها في المكتبات والمعار�ض، 
ولا ينتظر �أن ي�سمع �أخباراً عنها. ولي�س معنى ذلك �أنه 
لم يعد يهتم بما �ألّف، �أو �أنه غير را�ضٍ عنه، و�إنما ربما 
خيبة  من  الانتظار  هذا  له  ي�سببه  قد  ما  يتجنب  �أ�صبح 
�أمل. فمن ال�صعب على الكاتب �أن يرى كتاباً ا�ستغرق 
�إعداده �سنوات من البحث والقراءة والكتابة، ثم لا يجد 

الاهتمام الذي كان يتوقعه.

والم�شكلة هنا لي�ست في �ضعف المبيعات وحده، و�إنما في 
غياب الاهتمام بالكتاب بعد طباعته. فالنا�شر لا تنتهي 
م��سؤوليته عند �إخراج الكتاب من المطبعة وت�سليمه �إلى 
و�إي�صاله  بمحتواه  والتعريف  التوزيع  �إن  بل  الم�ؤلف، 
لا  ال��ذي  فالكتاب  الن�شر.  مراحل  �أه��م  من  القارئ  �إلى 
ي�صل �إلى من ي�ستطيع الا�ستفادة منه، مهما كانت قيمته 
�أُعد من  التي  الغاية  بعيداً عن  يظل  الأدبية،  �أو  العلمية 

�أجلها.

مرحلة  �إلى  تجربة،  من  �أك�رث  بعد  الكاتب،  ي�صل  وق��د 
الأم��ر  وي�ت�رك  كتبه،  م�صير  متابعة  ع��ن  فيها  يتوقف 
�أماكن  �أن ي�شغل نف�سه بال��سؤال عن  لدور الن�شر دون 
وجودها �أو مدى انت�شارها. وربما يكون ذلك و�سيلته 
لتجنب الإحباط، خا�صة عندما يكت�شف �أن الجهد الذي 
التوزيع  في  نف�سه  الاهتمام  يقابله  لا  الت�أليف  في  بذله 

والت�سويق.

الكاتب عن متابعة كتبه لا يعني  ابتعاد  ف�إن  ومع ذلك، 
بال�ضرورة ابتعاده عن الكتابة. فهناك فرق بين �أن يفقد 
الكاتب اهتمامه بم�صير كتاب بعد �صدوره، و�أن يفقد 
رغبته في الت�أليف والبحث. فقد يوا�صل الكتابة و�إعداد 
م�ؤلفات جديدة، رغم ما واجهه من تجارب غير م�شجعة 
م��سألة  تتجاوز  قيمة  الكتابة  في  يرى  لأن��ه  الن�شر،  في 

البيع والانت�شار.

�إن هذه التجربة تطرح ��سؤالًا مهماً: ما فائدة �أن يُ�ؤلَّف 
الكتاب ويُطبع �إذا لم ي�صل �إلى القارئ؟ و�إلى �أين تذهب 
�أن تعلن دار  الكتب بعد مغادرتها المطابع؟ وهل يكفي 
تهتم بمتابعة  �أن  كتاب جديد، دون  الن�شر عن �صدور 

توزيعه والتعريف به؟

فالكتاب لا تكتمل رحلته بمجرد طباعته، و�إنما عندما 
�إلى  ويجد طريقه  عنه،  يبحث  ال��ذي  القارئ  �إلى  ي�صل 
المكتبات والجامعات والباحثين. �أما �أن تبقى ن�سخه في 
المخازن �أو في �أماكن لا يلتفت �إليها �أحد، فهذه لي�ست 
وللحياة  للكتاب  خ�سارة  بل  وح��ده،  للم�ؤلف  خ�سارة 

الثقافية والعلمية �أي�ضاً.
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 من جانبنا نحن فريق عمل منتدي �شواطئ 
�أن يكون مجال عملنا  ر�أينا  الثقافي  الخم�س 
والتطوير  التغير  غمار  خو�ض  في  وتجربتنا 
فاجتمعت   . الثقافي  الم��ج��ال  في  والتنمية 
المخل�ص  ال��وط��ن��ي  ال�شباب  م��ن  مجموعة 
وميول  هوايات  له  و�أه��ل��ه   لوطنه  والمحب 
�أدبية وثقافية وفنية وتمت مناق�شة الو�ضع 
الثقافي القائم بالمدينة وطرح مجموعة من 
الثقافية  والم��ب��ادرات  والأف��ك��ار  الم�شروعات 

والأدبية والفنية 
على  ومنها  تنفيذها  في  وال�سعي  تبنيها  وتم 

�سبيل الح�صر :
�أ . �إقامة �أم�سيات فنية . 

 ب . �إقامة �أم�سيات �شعرية .
 ج . عمل قاعدة بيانات ثقافية .

�أ�سباب العزوف الوا�ضح عن قراءة     كما تم مناق�شة 
ومتابعة المن�شورات من ) مجلات وجرائد وكتب (  لدى 
الأفكار  العديد من  ذل��ك طرحت  الم��واط��ن. وم��ن خ�الل 

والم�شاريع الثقافية المحلية التنموية النيرة والمهمة.
القادر  عبد  ناجى  م. محمد   / الأ�ستاذ  من  و بمبادرة 
ن�سعى لتنفيذ م�شروع ثقافي محلي وطني تحت �إ�سم )) 

حملة القراءة غذاء العقل (( .

: • تمهيد 
. الطفل  وثقافة  • القراءة 

لأننا  �أو  عليه،  نتعود  لم  لأن��ن��ا  مختلف،  مو�ضوع      
ال�سيا�سية  ال�����ص��راع��ات  ع���ن  ب��ع��ي��داً  �إل���ي���ه   ن��ل��ت��ف��ت  لم 
والإعت�صامات  والإختطاف  والإغتيالات  والإنفجارات 
بها  وليهتدي  الم�ستقبل  طريق  لنا  لتنير  �شمعة  نوقد   .
�أخ��ري  �أ���ش��ي��اء  ه��ن��اك  �أن  الجميع  وليعرف  الآخ����رون، 
ت�ستحق  و�سامية  وراقية  رائعة  الحياة  هذه  في  جميلة 
�أن نعي�ش من �أجلها، وان هناك �أطفال �أبرياء يتلم�سون 
طريقهم نحو حياة م�ستقرة وهانئة لايرون من الحياة 
�إلا الجانب الخير والجميل . و�إن كل ف�سادنا و�إف�سادنا 

وعبثنا الماجن لا يعنيهم ب�شئ.
الر�ؤية : القراءة غذاء العقل مثلما الطعام غذاء للبدن . 

الر�سالة : مجتمع ليبي قاري ومثقف .
• الأهداف:

�أطفالنا. نفو�س  في  القراءة  بذرة  1.غر�س 
2. تعريف الطفل بالمجلة والق�صة والكتاب وربطه بها 

وتعوده عليها ومتابعة �أعدادها الدورية المتتالية.
الأطفال  مطبوعات  علي  الطفل  ح�صول  .ت�سهيل   3

بدون تعب وم�شقة وبذل جهد كبير في ذلك.
�إطار  خارج  الحرة  القراءة  بمفهوم  الطفل  4.تعريف 
من  العظيمة  ال��ف��وائ��د  يجني  ح��ت��ى  التعليمية  الم��ن��اه��ج 

فريق عمل منتدى شواطيء الخمس الثقافي. ليبيا

حملة القراءة غذاء العقل 
خلالها.

داخل  المدر�سية  للمكتبات  المهم  بالدور  التح�سي�س   .5
المدار�س والعمل علي دعمها بالكتب والدوريات

الحملة:   من  • الم�ستهدفون 
الأطفال في المرحلة الابتدائية والإعدادية  من �سن    6 

الى 14 عام .
الحملة • فكرة 

    بد�أت هذه الفكرة من خلال زيارتنا لمعر�ض طرابل�س 
�شاهدنا  2013/10/02م  ي��وم  للكتاب  ال���دولي 
�إقبال الأطفال مع ذويهم �أو في هيئة مجموعات ريا�ض 
ال��سؤال  فكان  و�إع��دادي��ة  ابتدائية  وم��دار���س  الأط��ف��ال 
�أن  الطفل ولي�س  �إلي  :-لماذا لا نو�صل المجلة والكتاب 
منا�سبات  الدولية  المعار�ض  ه��ذه  ف���إن   ، �إليه  هو  ي�أتي 
�أكثر،  �أو اثنين وربما  �سنوية محدودة وت�أتي كل �سنة 
و�أي�ضاً لي�س كل الأطفال متاح لهم التحرك والو�صول 
حيث  الم�سافة  بعد  �أو  عددهم  كثرة  ب�سب  المعر�ض  �إلي 

يقطنون في مدن بعيدة . 
لنغر�س  لينة  وعجينة  �صالحة  ت��رب��ة  الطفل  �إن   -     
فيه قيمة وع��ادة ال��ق��راءة ، وم��ن جانب �أخ��ر فقد خ�سر 
الكتاب  الكثير الكثير من رواده ومحبيه في ظل الغزو 
 ( الان�رتن��ي��ت  ودخ���ول  الكثيف  التلفزيوني  الإع�الم��ي 
�شبكة المعلومات الدولية (   الى حياة النا�س وفي كل 
بيت و�إدارة ومقهى، قررنا �أن ندعم القراءة من خلال 
خ��ل��ق ال���ق���اريء ال���ذى ي��ت��وج��ه الى ال��ك��ت��اب ب��ك��ل الح��ب 
يعيره  تم  عليه  يحافظ  تم  ي��ق��ر�أه  ث��م  فيقتنيه  وال�شوق 
لأخيه و�صديقه وزميله في العمل. فين�ش�أ لدينا مجتمع 

قاريء محب للقراءة والثقافة والكتاب.

    ومن خلال مناق�شة ودرا�سة الو�ضع القائم بالمدار�س 
الأطفال  مجلات  ببيع  المدر�سي  المقهى  يقوم  �أن  ر�أينا 
غ��ذاء   (( ر�سالتنا  تتحقق  وب��ذل��ك  ال��ط��ع��ام  بيع  بجانب 
لبدنه  غ��ذاء  التلميذ  في�شترى   )) العقل  وغ��ذاء  الج�سم 
وغذاء لعقله ، فمثلما �أن الطعام غذاء للج�سم ف�إن الكتاب 

غذاء للعقل .
ال�سنوات  في  التعليمية  للعملية  نتاج  ه��ي  ال��ق��راءة  �إن 
ال��راب��ع  ال�صف  وح��ت��ي  الأول  ال�صف  م��ن  ال��درا���س��ي��ة 
تم  الج��م��ل  تم  ال��ك��ل��م��ات  تم  الح����روف  يتعلم  فالتلميذ 
للعملية  و�أداة  و�سيلة  ال��ق��راءة  ت��ك��ون  ث��م  الن�صو�ص 
التعليم  نهاية  حني  الرابع  ال�صف  من  بداية  التعليمية 
ي�ستخدم  فهو  العلمية  ال��درج��ات  �أعلي  علي  بح�صوله 
من  التعليمية.    المناهج  وق���راءة  والفهم  للعلم  ال��ق��راءة 
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خ��ل�ال ح��م��ل��ت��ن��ا ه����ذه ن��ري��د �أن ن��ع��ط��ي م��ف��ه��وم��اً �آخ���ر 
ذهن  القراءة في  ارتبطت  فلقد   ، الأطفال  لدي  للقراءة 
وحفظ  وواجبات  درا�سة  من  التعليمية  بالمناهج  الطفل 
وامتحانات وروتين يومي م�ستمر وممل وطريقة تعليم 

ثابتة غير متطورة تعتمد على الحفظ والتلقين .
المفهوم الآخر للقراءة هو �أنه يمكنك �أن تقر�أ قراءة حرة 
التعليمي، وهذا �شئ جميل وممتع  المنهج  �إطار  خارج 
واقر�أها  وت�صفحها  المجلة  ه��ذه  خذ   ، وم�سلي  و�شيق 
وا�ستمتع بها من خلال الر�سومات الجميلة والق�ص�ص 

اللطيفة والتلوين الممتع والم�سابقات  ال�شيقة .
     من خلال هذه المجلة المنوعة �سيحب الطفل القراءة 
للقراءة  �أخ���ر  ع��الم��اً  ه��ن��اك  �أن  ويكت�شف  عليها  ويقبل 
مم��ت��ع وم�����س��ل��ي غ�ري الح��ف��ظ وال��ت�����س��م��ي��ع وال��واج��ب��ات 
والامتحانات �إلى �آخره ، فنغر�س في نف�سه هذه البذرة 
التي �ستنمو وتزدهر في عقله وتنمو  الطيبة ال�صالحة 

وتمده بثمار العلم والمعرفة.
�أدب����اء وك��ت��اب   ( ال��ط��ف��ل  �أدب  ال��ع��ام��ل�ني في مج���ال  �إن 
ور�سامون ومربون ومعلمون واجتماعيون ونا�شرون 
وكتب  وق�ص�ص  م��ن مج�الت  يقدمونه  بم��ا    ) ال��خ   .  .
مخت�صون  �أنا�س  هم  مختلفة  عمرية  فئات  �إلى  موجهة 
جذاب  �شكل  في  العمل  هذا  يقدمون  دار�سون  عالمون 
وجميل و�أنيق من ر�سومات وق�ص�ص وت�سالي وتلوين 
وقيم  معاني  طياتها  في  تحمل   ، ال��خ   ... وم�سابقات 
�صالحة ومثل خيرة وجميلة ومفيدة  وتنبذ القيم غير 

الأخلاقية .
     فنجد ق�صة عن الكرم وتنبذ البخل و�أخرى عن طاعة 
الوالدين وتنبذ عقوق الوالدين وهذه تحث على احترام 

 ) الا�سفنجة  مثل   ( الطفل  فيت�شرب   ، الخ   ..... الج��ار 
هذه القيم الجميلة ويتعرف �إليها وتكون قريبة من نف�سه 
منا  مبا�شر  توجيه  وب��دون   ، الباطن  عقله  وتر�سخ في 
�أحياناً .لماذا ؟ لأننا خاطبنا الطفل بلغته الخا�صة التى 

يفهمها والتى تكون قريبة منه ومن نف�سه .
متابعتها  ث��م  المجلة  اقتناء  م��ن  العملية  ه��ذه  ت��ك��رار  م��ع 
وقر�أتها با�ستمرار وب�صفة دورية �أ�سبوعية تحدث �صلة 
وثيقة وحب كبير للقراءة والكتاب  ينمو مع الوقت ومع 
�سن الطفل فيقتنى  مجلات �أكبر لفئة عمرية اكبر ، ثم 

يقتنى  الرواية والق�صة والكتاب .
و  للقراءة  �آخ��ر  مفهوما  للطفل  قدمنا  نكون  وبذلك      
ربطناه بها لتنمو معه وينمو معها وي�صبح لدينا �إن�سان 
قاريء مثقف واعي يناق�ش ويحاور ويقنع الآخر ويقتنع 
بفكرة الآخر ويحترم �أدب الحوار .   يحمل في داخله 
الإن�سانية والأخ�الق الجميلة  القيم  الكثير والكثير من 

التي كان قد ت�شربها من خلال المطالعة والقراءة .
بالحملة: والأفراد  الم�ؤ�س�سات  • م�ساهمة 

�إثراء ونجاح هذه  الباب مفتوح للجميع  الم�ساهمة في 

الحملة ودعمه ماديا ومعنويا :-
11 المكتبات العامة والخا�صة..
22 دور الن�شر والطباعة المتخ�ص�صة..
33 الإعلام  ) �إذاعة وتلفزيون و�صحافة (. .
44 الأوقاف وخطباء الم�ساجد..
55 قطاع التعليم..
66 – �أمينة . المدر�سة  المكتبة   - المعلمون   : الم��دار���س 

المكتبة – الأخ�صائية الاجتماعية .
77 الوالدين ..
88 م�ؤ�س�سات المجتمع المدني..
99 كافة �أفراد المجتمع..

بتنفيذ  يرغب  لم��ن  التنفيذية  الخ��ط��وات   •
الحملة بمدينته �أو قريته �أو حييه :

و�إ�ستيعاب  وفهم  الحملة  ملف  مو�ضوع  – قراءة   1
فكرة و�أهداف الحملة .

2 – البحث عن جهة تتبني دعم ورعاية الحملة تكون 
المرا�سلات ب�إ�سمها .

التعليم  مكتب  مدير  م��ع  �شخ�صيا  الإت�����ص��ال   –  3
بالمنطقة و�إعطائه ملف الحملة و�أخذ الإذن منه بذلك .

 ( النموذجية  �أو  الم�ستهدفة  الم��دار���س  تحديد   –  4
يف�ضل مدار�س �إبتدائية �إعدادية (

للمدير  الحملة  ملف  وت��ق��ديم  الم��در���س��ة  زي���ارة   –  5
ك��ل من  مقابلة  �أم��ك��ن  و�إذا  ل��ه  الح��م��ل��ة  ف��ك��رة  و���ش��رح 
– الأخ�����ص��ائ��ي��ة  المكتبة  �أم��ي��ن��ة  م��ن  بالحملة  ع�الق��ة  ل��ه 
كاملة  بيانات  و�أخ��ذ  بالمدر�سة  – المعلمات  الإجتماعية 
عن المدر�سة : الأ�سماء والهواتف – عدد الطلبة – فترة 
الدرا�سة – �إمكانية وجود مقهي مدر�سي من عدمه – 

�أو �أي بيانات �أخري ترونها منا�سبة . . 
من  عينات  تحديد  يتم  الزيارات  هذه  خلال  من   -  6

المدار�س ) 3 �أو 4 �أو 5 ..( يتم بد�أ الحملة بها
لبيع  �أ�سبوع  كل  من  الخمي�س  يوم  تحديد  – يتم   7

المجلات للطلبة
يومين من الحملة  قبل  للمدر�سة  زيارة  – يتم عمل   8
وعمل ترويج للحملة داخل المدر�سة وخارجها . داخل 

المدر�سة يتبع التوجيهات التالية :
- قراءة مو�ضوع عن القراءة والحملة من خلال الإذاعة 

المدر�سية والطابور ال�صباحي
ر�سم  يكون  الح�ص�ص  في  الر�سم  م��ادة  مو�ضوع   -

مكتبة مدر�سية �أو ت�صميم غلاف مجلة
- مو�ضوع ح�صة التعبير يكون القراءة الحرة 

خارج المدر�سة : يتم عمل ر�سالة �إلي ولي الأمر لإعلامه 
بالحملة .

من خلال درا�ستنا ل�سوق المطبوعات يوجد مجلة الأمل 
ال�صحافة  - طرابل�س.  وت�شجيع  دعم  هيئة  العنوان   .
من يرغب في العمل منفردا فله الحق في ذلك ولينطلق 

�إلي العمل ويد الله معه
ومن يرغب في العمل تحت مظلة الحملة وي�ستفيد من 

الغطاء الإعلامي الذي تح�صلنا عليه
والخبرة التي �إكت�سبناها طيلة الفترة الما�ضية من عمل 

�شاق وم�ضني و�شبكة علاقات وا�سعة
الإن�ضمام  يطلب  �أو  هاتفيا  بنا  يت�صل  به  نرحب  فنحن 

�إلي مجموعة الحملة ع الفي�س بوك
نجعله مديراً، ويحق له الدخول والكتابة وتنزيل �صور 

ن�شاطه بالحملة.
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ي�ضعنا هذا الكتاب امام �س�ؤال يتجاوز حدود 
كيف  المثقف،  �ضمير  امتحان  �إلي  المعرفة 
يمكن لعقول امتلكت ادوات التفكير �أن تنجر 
من  والعدالة،  الحرية  تناق�ض  افكار  �إلي 
الليبي،  واقعنا  الي  انتقلت  الا�شكالية  هذه 
حقيقياً  اختباراً  المثقف  موقف  ي�صبح  حين 

لا�ستقلاله الاخلاقي. 
ظلَّه: المثقف  يخون  • حين 

�أخطر ما يمكن �أن يحدث لمجتمع لي�س �أن يجهل حقيقته، 
بل �أن يتولى العارفون دفنها؛ �أن يقف من يمتلك زمام 
و�أن  الأ�شياء،  �أ�سماء  يغّري  اللغة والمعنى في �صفّ من 

في  كما  الثقافة،  وتتحول  زور،  �شاهد  العقل  ي�صبح 
�إلى  للحرية  نافذة  من  قيمتها،  تعرف  التي  المجتمعات 

�ستارة �سوداء تحجب ما يدور خلفها.
لأنه  لا  الح��ار���س،  هو  نتخيله،  كما  المثقف،  ك��ان  لطالما 
�أن  ال�شك، ولا يمكنه  لأن��ه يمتلك زم��ام  نُ��ب�اًل، بل  �أك�رث 
ي�سلّم عقله �إلى �سلطة تفكر نيابة عنه. لكن ماذا يحدث 
ي�صبح  حين  الآم��ن��ة؟  الم�سافة  ه��ذه  المثقف  يفقد  عندما 
مغرماً بال�سلطة، �أو يلتزم ال�صمت باعتباره �أكثر ربحاً 

مما يمكن �أن يقوله؟
هنا تبد�أ خيانة المثقف الأولى: حين يعرف ويتواط�أ.

تمنحه  ولا  للمثقف،  �أخلاقية  ح�صانة  لي�ست  فالمعرفة 

زينب عيسى. ليبيا

قراءة في كتاب صامويل فيتوسي..

لماذا يخطيء المثقفون؟

ت�سكنها  عقول  ثمة  ع���دلًا.  �أك�رث  قلباً  الطويلة  ال��ق��راءة 
قد  الن�صو�ص.  تفكيك  تجيد  و�أل�سنة  �ضيقة،  �أوه���ام 
يُ�سهب المثقف في تف�سير الحرية في مجلدات �ضخمة، 
ويكتب عن كرامة الإن�سان، ما دام هذا الإن�سان لا يقف 

في الجهة التي تزعجه.
وارد في  فالخط�أ  المثقف؛  يخطئ  �أن  لي�س  الم���أزق  لعل 
طبيعة الفكر الإن�ساني، بل �أن يتحول خط�ؤه �إلى عقيدة، 

حين يظن �أن الاعتراف به �سيُح�سب هزيمة.
وتت�سع  الهويات،  فيها  تت�صارع  التي  المجتمعات  في 
فيها م�ساحة الانق�سام ال�سيا�سي والاختلاف بين المدن، 
يجد المثقف نف�سه �أمام خيارين لا ثالث لهما: �أن يختار 
الذي  الت�صفيق  بين  ال�ضمير،  وقلق  الانتماء  راحة  بين 

تمنحه له ال�سلطة والعزلة التي يفر�ضها قول الحقيقة.
�أن  ولا  دائماً،  بطلًا  يكون  �أن  المثقف  من  مطلوباً  لي�س 
�أن  �أع��رف.  لا  يقول:  �أن  يكفي  امتلاك الحقيقة.  يدّعي 
و�أن  يحبها،  جهة  من  ي�أتي  حين  الظلم  تبرير  يرف�ض 
�أف��ك��اره  حماية  لي�ست  مجتمعه  في  وظيفته  �أن  يتذكر 
فح�سب، بل حماية حق الآخرين في �أّال يكونوا �ضحايا 

لها.
عن  الح��دي��ث  يُ���ك�ث�رون  مثقفين  �إلى  ال��ي��وم  ن��ح��ت��اج  لا 
لا  من  ثمنها؛  احتمال  ي�ستطيعون  من  �إلى  بل  الحرية، 
يبيعون �ضمائرهم مقابل مقعد في واجهة الم�شهد، ولا 
بين  يخلطون  ولا  الريح،  تبدّلت  كلما  مواقفهم  يبدّلون 

الولاء والحقيقة.
لماذا  ه��و:  الحقيقي  ال��سؤال  �أن  �أظ��ن  لا  النهاية،  وفي 

يخطئ المثقف؟ بل: ماذا يفعل حين يكت�شف خط�أه؟
بل  فقط،  نف�سه  يخ�سر  لا  المثقف �ضميره،  يخون  حين 

م�ساءلة،  دون  وال�سلطة  مناف�س،  دون  الج��ه��ل  ي�رتك 
�آم��ن ب��ه في مواجهة ال��ك��ذب، بجميع  والإن�����س��ان ال��ذي 

�ألوانه، الذي كان من المفتر�ض �أن يحميه منه.
الختام: • وفي 

غواية  لها  ت�صبح  الحرية  نوافذ  تفتح   مثلما  »الثقافة  
�أي�ضاً«.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ق�سم  -1997خريج  مواليد  فيتو�سي  �صامويل   ((
الاقت�صاد جامعة كامبردج، والمدر�سة العليا للدرا�سات 

التجارية في باري�س.((



عبد السلام بدر الدين محمد. ليبيا

شايلينك

�أواخ���ر  في  الإب���ل  ع��ن  بوجلاوي"  "ابراهيم  لل�شاعر 
ق�صيدته ال�شعبية:

 "�شايلينك وانتي اللي �شيالة 
 الدنيا قديمة كل يوم بحالة". 

مـــــــــا اتــــهّــون
 حجلا للمرافق والحناك ا�ضوّن.

مهما  تهون  ولا  هينة،  لي�ست  الابل   (( اتهوّن":  "ما 
"حجلا  محفوظة.  فمكانتها  وك�ربت  الاح���داث  ط���ر�أت 
�أعلاها  �إلي  �أ�سافلها  الأرج��ل من  بي�ضاء   (( للمرافق": 
حتى المرافق.((، "الحناك ا�ضوّن": )) الفكوك ال�سفلية 

للنوق تميل الي اللون الابي�ض.
وزيد هذى كنيبها على تهون 

 ت�صديعى مع يا�سه اطوال خجاله.
"وزيد هذى": ))وهذه �أي�ضاً((، "كنيبها": ))ممكن((، 
تختلف في  لكن  تكررت  تهون  كلمة   (( تهوّن":  "على 
م��ن غير  وال��ث��ان��ي��ة  م��ع��ن��ى،  ب���أل��ف تعطي  الأول  الم��ع��ن��ى 
�ألف وتعطي معنى �آخر، وهي تعني الخف �أو التخفيف 
من الهم �أو وجع و�ألم، وال�شاعر مزج بين مكانة الإبل 
ذكراها.  من  يتوجع  قديمة  ولوعه  نف�سة،  على  العزيزة 
"ت�صديعي مع يا�سه": )) يت�ألم من الي�أ�س بعدم زواجه 
من  "اطوال خجاله": )) المر�أة ذات ال�شعر الطويل ((، 
وميوله  نف�سه  من  المتمكنة  الاب��ل  �أن  ال�شاعر  ويق�صد 

�إليها تلهيه وت�سليه عن التلهف �إلي الما�ضي ولكن.
�ضناها ايمدوا والبنات اي�سون 

 وامعاي الغلا مازال في معداله.
ي��ع��م��ل��ون ((، وال��ب��ن��ات:  ���ض��ن��اه��ا ايم�����دوا: )) اب��ن��ائ��ه��ا 
ويعني   ،)) الم��ط��ب��خ  ب�����ض��رورات  ي�شتغلن  ))وب��ن��ات��ه��ا 
ال�شاعر �إن المر�أة التي �أحبها لا ي�ستطيع الاقتراب منها 
و�أنجبت  بغيره  تزوجت  لأنها  منها  ب��ال��زواج  يفكر  �أو 
ذلك  ومع  العاملات،  والفتيات  الأقوياء  ال�شباب  ه�ؤلاء 
الحب  معه   (( ال��غ�ال:  وم��ع��اي   . ملتاع  ال�شاعر  لازال 
القديم (( مازال في معداله: )) لازال هذا الحب معتدل 

وم�ستقر في قلبه. ((
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عبد الوهاب عيسى. ليبيا

رحلة الأخوين بيشي إلى المرج

تركها  التي  ال�شهادات  في  بل  وحدها،  المتداولة  الروايات  في  "المرج"  تاريخ  قيمة  لي�ست 
ال�شهادات ما  �أهم هذه  الرحالة الذين زاروا المنطقة و�سجلوا م�شاهداتهم ب�أقلامهم. ومن 
دوّنه الرحالة البريطانيان "فريدريك وليام بي�شي"، و"هنري وليام بي�شي" خلال رحلتهما 

الا�ستك�شافية �إلى ال�ساحل ال�شمالي الإفريقي في عامي 1821 و1822م.
1828م،  �سنة  لندن  في  ال�صادر  كتابهما،  من  ع�شر  الرابع  الف�صل  الأخ��وان  خ�ص�ص  وقد 

لرحلتهما من طلميثة �إلى المرج، تحت عنوان: "الرحلة من طلميثة �إلى المرج."، 
وهذا الف�صل لي�س مجرد ذكر عابر للمرج، و�إنما �شهادة ميدانية تجمع بين و�صف الطبيعة 
والجغرافيا ومظاهر الحياة البدوية، والموارد المائية، والزراعة والرعي، ف�ضلًا عن محاولة 

فهم تاريخ المنطقة و�آثارها القديمة.

شؤون ليبيـــة
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وج��ب��ال  خ�����ض��راء  طبيعة  الم����رج.  ط��ري��ق   •
و�أودية:

غادر الأخوان طلميثة في ال�سابع والع�شرين من �أبريل 
جميل   ب���أن��ه  الطريق  و�صفا  وق��د  الم���رج.  نحو  متجهين 
�أودية عميقة، ومنحدرات وتلال،  ا�شتمل عليه من  بما 

و�أ�شجار و�شجيرات ونباتات وفيرة.
�أ���ش��ج��ار ال�صنوبر وال��زي��ت��ون و�أن����واع من  تح��دث��ا ع��ن 
و�إكليل  ب��ري��ة  زه��ري��ة وورود  ���ش��ج�ريات  وع��ن  ال��غ��ار، 
غنيًا  و�صفهما،  في  ال���وادي،  وك��ان  والعرعر.  الجبل 
كانت  الأزه���ار  بع�ض  رائحة  �أن  درج��ة  �إلى  بالنباتات 

تعبق في الهواء.
تن�سجم  لا  جغرافية  طبيعة  عن  م�شاهداتهما  وتك�شف 
باعتبارها  برقة  مع  تتعامل  التي  المختزلة  ال�صورة  مع 
ا جبلية ذات  �أر�ضً �شاهدا  فقد  ف�ضاءً �صحراوياً جافاً، 
غطاء نباتي، وم�سالك تتخلل الأودية والتلال، ومناطق 

ت�صلح للرعي وتوفر موارد طبيعية ل�سكانها.
المرج: محيط  في  وخيامهم  • البدو 

بعد نحو �ساعة من ال�صعود، التقيا رجلًا عربياً يحمل 
ع�سلًا داخل ال�شمع، ثم و�صلا �إلى مجموعة من الخيام 
خرج  وال�����ش��ج�ريات.  الأ���ش��ج��ار  ب�ني  المتناثرة  العربية 
بع�ض �أ�صحاب الخيام الأقرب �إلى طريقهما و��سألوهما 
عن الغر�ض من رحلتهما. و�سجل الرحالة ملاحظاتهما 
ت�صرفهم  وا�ستقلالية  ولهجتهم  ال�سكان  مظهر  ع��ن 

وب�ساطة حياتهم.
ثم يذكران �أنهما ا�ستقبلا بما و�صفاه بالأ�سلوب الأبوي 
التقليدي، �إذ عُر�ض عليهما الم�أوى وال�ضيافة وي�ضيفان 
بين  �أ�سبوعين  �أو  �أ�سبوعاً  البقاء  يف�ضلان  كانا  �أنهما 

ه�ؤلاء ال�سكان والتجول في البلاد التي يعي�شون فيها 
لولا التزامهما بمهمة الرحلة. 

ت��ق��دم ���ص��ورة مهمة ع��ن الح��ي��اة  �إن ه���ذه الم�����ش��اه��دات 
القرن  من  الأول  الربع  المرج خلال  منطقة  البدوية في 
في  والتنقل  الخ��ي��ام،  وج��ود  توثق  فهي  ع�شر  التا�سع 
المجال الرعوي والارتباط بالموارد الطبيعية، وتك�شف 
�أن المنطقة لم تكن �أر�ضاً خالية من ال�سكان، بل مجالًا 
تعي�ش فيه جماعات ب�شرية لها �أنماط حياتها ومعارفها 

ومواردها.
والزراعة: المراعي  بين  المرج  • �سهل 

عندما و�صلا �إلى �سهل الم��رج، �سجّل الأخ��وان و�صفاً 
طويل  امتداد  ب�أنه  و�صفاه  �إذ  الأهمية،  بالغ  جغرافياً 
الم��راع��ي والأرا���ض��ي  ب�ني  م��ن الأر����ض الم�ستوية يجمع 
بالتوقف عندها؛ لأنها  العبارة جديرة  المزروعة. وهذه 
ت�صف ما �شاهده الرحالة في الميدان: �أر�ضاً تجمع بين 
الرعي  هما  برقة  �سكان  حياة  في  �أ�سا�سيين  ن�شاطين 

والزراعة.
م�����ش��ج��رة، ويمتد  ب��ت�الل  ب���أن��ه مح���اط  ال�سهل  وو���ص��ف��ا 
الغربي،  الجنوب  �إلى  ال�شرقي  ال�شمال  من  اتج��اه  في 
بو�ضوح.  نهايته  تظهر  لا  وا�سعًا ممتدًا  لهما  بدا  حتى 
كما لاحظا �أن المنطقة تقع على �أر�ض مرتفعة، ولي�ست 
ال�شهادة  ه��ذه  �إن  الج��ب��ال.  ب��ه  تحيط  منخف�ض  مج��رد 
قرنين،  نحو  قبل  الم��رج  لطبيعة  تاريخيا  و�صفًا  تقدم 
وت�ساعد على فهم مكانتها بو�صفها مجاًال طبيعيا للرعي 

والزراعة، لا مجرد محطة على طريق الرحالة.
المرج: �أهمية  �أ�سباب  �أحد  • المياه 

الأم��ط��ار وال�سيول  م��ي��اه  ع��ن تجمع  الأخ����وان  تح��دث 

ال��ق��ادم��ة م��ن الم��رت��ف��ع��ات الم��ح��ي��ط��ة في ب���رك وب��ح�ريات 
�أهمية  �إلى  و�أ�شارا  ال�سهل،  �أنحاء  مو�سمية موزعة في 
ترتاد  ال��ت��ي  القبائل  اح��ت��ي��اج��ات  تلبية  في  الم��ي��اه  ه��ذه 
الملاحظة  هذه  وتك�شف  ال�صيف.  �أ�شهر  خلال  المنطقة 
عن علاقة وثيقة بين جغرافية المرج و�أنماط الا�ستقرار 
والحركة الب�شرية فيها؛ فالماء والمراعي والأر�ض القابلة 
حياة  الم��ج��ال في  ه��ذا  �أه��م��ي��ة  تف�سر  عنا�صر  ل��ل��زراع��ة 

ال�سكان وت�ساعد على فهم �أ�سباب ارتياد القبائل له.
يذكر الأخوان وجود �أطلال تُعرف با�سم "مقام �سيدي 
بلدة  بقايا  يذكران  كما  ال�سهل،  و�سط  �أرحومة" قرب 
ال�شرقي،  الجنوب  �إلى  �أميال  ب�ضعة  بعد  على  �صغيرة 

�أخبرهما البك �أن البلدة بناها �شريف م�شهور.
�إلى درجة  قليًال  المباني كان  بقي من  ما  �أن  وي�ضيفان 
ب�إعادة بناء مخططها المعماري ب�صورة  لهما  لم ت�سمح 

مر�ضية.
كبير: تاريخي  و�س�ؤال  قديمة  • �آثار 

لم يكتفِ الأخوان بو�صف الطبيعة وال�سكان، بل اهتما 
المنطقة، وحاولا  بقايا قديمة في  �أي�ضاً بما لاحظاه من 
التاريخية  الدرا�سات  مهما في  ظل  ��سؤال  عن  الإجابة 
الم���رج بم��دي��ن��ة برقة  ت��رت��ب��ط منطقة  والج��غ��راف��ي��ة: ه��ل 
بالرجوع  الاحتمال  هذا  ناق�شا  )Barca(؟  القديمة 
و�إلى م�صادر  قدماء،  �إلى رواي��ات جغرافيين وم�ؤلفين 
ع��رب��ي��ة، م��ع م��ق��ارن��ة م��ا ورد ف��ي��ه��ا بم��ا ���ش��اه��داه على 
الأر�ض. وتناولا قرائن تتعلق بالم�سافات عن ال�ساحل، 
وطبيعة الت�ضاري�س، ولون التربة، ووجود الع�سل في 

الأودية، وبع�ض الموارد النباتية.
لم  الأخ��وي��ن  �أن  الت�أكيد  تقت�ضي  العلمية  الأم��ان��ة  لكن 

تعاملا مع  بل  بو�صفها حقيقة مح�سومة  الم��سألة  يقدّما 
ما جمعاه باعتباره قرائن متفاوتة القوة، لا �أدلة قاطعة 
تثبت وحدها �أن موقع مدينة برقة القديمة كان في المرج. 
وهذا التحفظ لا يقلل من قيمة الف�صل، بل يزيده �أهمية؛ 
لأنه يك�شف طريقة تفكير الرحالة في مطابقة الن�صو�ص 

القديمة بالم�شاهدات الجغرافية والآثار التي عاينوها.
القديمة: الروايات  في  برقة  • خيول 

تناول الأخوان كذلك ما ا�شتهرت به برقة في الم�صادر 
قديماً  ب�سكانها  ارتبط  وم��ا  الخيول،  من  الكلا�سيكية 
من مهارة في التعامل معها ومع العربات. وقارنا تلك 

الروايات بما عرفاه عن الخيول في زمن رحلتهما.
وت�ستحق هذه الإ�شارات درا�سة م�ستقلة �ضمن تاريخ 
تنقله  م��ا  ب�ني  التمييز  م��ع ���ض��رورة  ب��رق��ة،  الخ��ي��ل في 
الم�صادر القديمة عن �شهرة خيول الإقليم، وما �شاهده 
�أن  كما  ع�شر.  التا�سع  ال��ق��رن  في  ب�أنف�سهم  ال��رح��ال��ة 
ورود الخيول في الن�ص لا يعني بال�ضرورة �أن الكتاب 

يت�ضمن ر�سمًا توثيقياً لخيول المرج.
اليوم؟: الرحلة  هذه  تهمنا  • لماذا 

المرج  عن  ن�سبياً  مبكرة  �أوروبية  �شهادة  تمنحنا  لأنها 
ال��ت��ا���س��ع ع�����ش��ر، وتج��م��ع في ف�صل واح��د  ال��ق��رن  في 
وخيام  و�أودي��ت��ه��ا،  وتلالها  جغرافيتها،  عن  معلومات 
ومواردها  الم��زروع��ة،  و�أرا�ضيها  ومراعيها  �سكانها، 
المرج  تاريخ  ب�أن  القديمة. كما تذكرنا  المائية، وبقاياها 
لا يُقر�أ من خلال الآثار وحدها، ولا من خلال الروايات 
ال�شفوية وحدها بل من خلال جمع ال�شواهد ومقارنتها 
والا�ستنتاج  المبا�شرة  الم�شاهدة  بين  والتمييز  ونقدها 

التاريخي..



نف�سك  �ستجد  ق��درت��ك،  من  �أك�رب  عراقيل  تواجه  لكنك 
الم��رور  و�إ���ش��ارات  المنهار  الات�����ص��الات  قطاع  ت�صارع 
العاطلة، و�ست�سمع الكثير من الحجج و�ستتعرف على 
"�أعتذر عن  لكن هل كلمة  الأع���ذار،  �أن��واع جديدة من 
التي �ستُبث  �أفعل بالحلقة  الم�شاركة" تكفي؟ ماذا  عدم 
على الهواء بعد قليل؟ ماذا �سنقول للم�شاهد هذه الليلة؟ 
ماذا �سيقول المذيع �أ�صلًا �إذا كان �أ�سا�س الحلقة غائباً؟ 
والعديد من الأ�سئلة التي لا وقت لطرحها �أ�صلًا. ف�أنت 
ومحاربة  الظروف  ه��ذه  كل  ت�سهيل  على  يومياً  مجبر 
هذه العراقيل طوال 23 �ساعة من �أجل �ساعة عر�ض 
واحدة، وهذا لي�س �أي عر�ض، هذا على الهواء مبا�شرة، 

�أي لا مجال للخط�أ حتى في الخيال.
الأخ��ب��ار  ن�����ش��رات  ال��ي��وم��ي في  العمل  اخ��ت�ربت �ضغط 
 218TV ق��ن��اة   في  �صحفياً  مح���رراً  كنت  عندما 
مواجيز ون�شرات على ر�أ�س ال�ساعة، وعليك �أن تواكب 
ب�أف�ضل  التقارير  الم�صادر وتكتب  الأخبار وتبحث عن 
ترحم.  لا  معاييرها  كبيرة  م�ؤ�س�سة  في  ممكنة  طريقة 
لكنني  الم��ه��ن��ة،  ه���ذه  ك��ن��ت مح�رتفً��ا في  �أن��ن��ي  �صحيح 
فقدت �شغفي تجاه غرفة الأخبار لأ�سباب ��سأرويها في 
العمل في  بت�أثير  علاقة  له  ال�سل�سلة،  من  �آخ��ر  من�شور 
و�سلبياته،  �إيجابياته  الإبداعية،  الكتابة  على  ال�صحافة 

و�أعرف �أنه مو�ضوع ذو �شجون لدى الكثيرين.
برنامج  ال��ي��وم��ي في  ال��ع��م��ل  �أي�����ض��اً �ضغط  واخ��ت�ربت 
خدمي  ب��رن��ام��ج  الم�����س��ار،  تلفزيون  على  "�أخبارنا" 
ماعدا  المو�ضوعات  ك��ل  ي�شمل  فني  ثقافي  اجتماعي 
هذا  في  )ح��رف��ي��اً(  المو�ضوعات  ك��ل  قدمنا  ال�سيا�سة، 
الأ���س��ب��وع،  في  حلقات  �ست  ب��واق��ع  اليومي  ال�ربن��ام��ج 

ل�سنوات،  ال��واح��دة  ال�سنة  في  حلقة   290 ننفذ  وكنا 
تناولنا خلالها حرفيا �آلاف الموا�ضيع وا�ست�ضفنا مئات 
ال�ضيوف، مع المذيع الجوكر "عزالدين الفالح" الرجل 
الذي �أبهرني بقدراته الاحترافية والمهنية ولولاه لكانت 
المذيعين  من  العديد  يوجد  لا  لأن��ه  بكثير  �أ�صعب  المهمة 
على  والح��ف��اظ  اليومي  ال�ضغط  تحمل  على  ال��ق��ادري��ن 
تطور الأداء في برامج غير �سيا�سية، ولهذا ف�إن العمل 
مع ال�شخ�ص الموهوب والمجتهد يجعل من العمل �أ�سهل، 

والعك�س �صحيح قطعًا.
التلفزيون هو  الإع�الم ولا�سيما في  اليومي في  العمل 
طوال  جهود  من  قدمت  مهما  فعلًا،  المهن  �أ�صعب  من 
العام ف�إن خط�أً واحدًا )مدته خم�س ثوان فقط( قد يهدم 
التي  الر�صا�صة  مثل  التلفزيون  في  الخط�أ  �شيء،  كل 
خرجت من بيت النار، لا مجال للعودة. ولذلك ف�إن مهنة 
البروديو�سر ) المنتج المنفذ ( تتطلب الكثير من المهارات 
لتتكيف مع �صعوبات وعراقيل ومخاطر المهنة، القدرة 
على قيادة غرفة التحكم وتوزيع المهام وتحمل الم��سؤولية 
في  والتطوير  الأخطاء  من  والتعلم  اليومي  والاجتهاد 
الأداء والتجديد في المحتوى وتمرين قدرات التوا�صل 
والتفاعل ومجاهدة النف�س لت�ستطيع الف�صل بين حياتك 
�إحداهما  ت�أثير  وعدم  المهنية،  حياتك  وبين  ال�شخ�صية 
على الأخرى، مهنة �صعبة ومعقدة ومريرة لكن هذا لا 

ينفي �أنها ممتعة وفيها الكثير من الإثارة.

هي  "البروديو�سر"  تواجه  التي  المواقف  �أ�صعب  من 
بقليل، هذه طعنة في  الموعد  اعتذار �ضيف حلقته قبل 
القولون  وث���وران  الأدري��ن��ال�ني  ارت��ف��اع  ت�سبب  الظهر 
و�سخونة  الأوداج  وتفتّق  ال��وج��ه  واح��م��رار  الع�صبي 

الأذنين، وت�أثيرها ي�شبه ال�شعور بالخيانة والغدر.
اليومية،  ال�ربام��ج  في  لا�سيما  الم��ه��ن��ة،  ه���ذه  �صعوبة 
ل��ي��ب��ي��ا، تتطلب  وتح����دي����داً ب���رام���ج الا���س��ت��دي��و خ����ارج 
يوم  كل  �أن��ت  الوقت،  ط��وال  وذهنياً  نف�سياً  ا�ستعداداً 

تكرر نف�س العمل بحذر و�سرعة و�إتقان رغم �أنك بعيد 
�آلاف الكيلومترات عن قلب الحدث، وهي لي�ست مهمّة 
�سهلة لأنك في مواجهة يومية مع �أ�سو�أ الاحتمالات التي 
ال�ضغط  نف�س  ي��وم  كل  وتختبر  لها،  ت�ستعد  �أن  يجب 
ول��ع��لّ كل  الإدم�����ان،  م��ث��ل  في�صبح  عليه  ت��ت��ع��ود  ح��ت��ى 
ومعدين  مذيعين  من  اليومية  البرامج  في  يعملون  من 

ومنتجين وفنيين ومنفذين يفهمون هذا ال�شيء.
�أن���ت تح���اول ت��ق��ديم �أف�����ض��ل مح��ت��وى ب���أف�����ض��ل ���ص��ورة 

أنيس فوزي. ليبيا

بروديوسر
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بعد غياب دام 8 �سنوات، يعود الروائي الأميركي دان 
ليطرح  الفن-  و�ألغاز  التاريخ  �شيفرات  -�سيد  ب��راون 

��سؤاله الأكبر حتى الآن: ماذا يحدث عندما نموت؟
ال�ساد�سة  الأ�سرار”، وهي  “�سر  الجديدة  روايته  في 
���ض��م��ن م��غ��ام��رات �أ���س��ت��اذ ال���رم���وز الخ���ي���الي روب���رت 
لان��غ��دون، يخو�ض ب���راون في رح��ل��ة لاه��ث��ة ع�رب �أزق��ة 
الق�صوى”  “مفتاح الحكمة  لك�شف  �سباق  ب��راغ، في 
المتمثل في �سر ما بعد الموت، مراهنا -كما اعتاد- على 
�أن القراء يحبون ال�شعور ب�أنهم يطّلعون على �أ�سرار �أو 

حقائق ممنوعة.
����ص���درت ال���رواي���ة في ال��ت��ا���س��ع م���ن ���س��ب��ت��م�رب/�أي��ل��ول 

نف�سه،  الوقت  في  العالم  ح��ول  لغة  بـ16   ،2025

ن�سخة،  مليون   1.5 بلغت  �أم�ريك��ي��ة  �أولى  طبعة  م��ع 
�شهادة  مبيعا، في  الأك�رث  الكتب  قوائم  ف��ورا  لتت�صدر 
على الترقب الهائل من قبل ملايين القراء الذين �أدمنوا 
خلطته ال�سحرية من الت�شويق والمعرفة، حتى و�إن كانت 
الحوارات بين �شخ�صياته مختزلة و�سطحية �أحيانا ولا 

ترقى �إلى عمق �أدبي كبير )كبناء نف�سي و�إن�ساني(.
واللافت �أن هذا ال��سؤال الوجودي لم يغير �شخ�صيات 
الرواية فح�سب، بل غير الكاتب نف�سه، فبراون -الذي 
“لم  ب���أن��ه  ال��ي��وم  ي��ع�رتف  البحث مت�شككا-  ب���د�أ رح��ل��ة 
بعدا  العمل  هذا  على  ي�ضفي  الموت”، مما  يخ�شى  يعد 

عمران عبد الಋ سوريا. موقع ثقافات

دان براون يعود ليسأل في روايته “سر الأسرار”

ماذا بعد الموت
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�شخ�صيا و�إن�سانيا عميقا، فهل يحاول براون �أن يخلع 
م�سكونا  حقيقيا  �أدي��ب��ا  ليكون  الإث����ارة  كاتب  معطف 
هل  هنا  ونت�ساءل  ال��ك�ربى؟  الأدب��ي��ة  ال�صنعة  ب�أ�سئلة 
جن�س الرواية البولي�سية وخفة و�سرعة �إيقاع ف�صولها 

تنا�سب تلك الأ�سئلة الكبرى؟
براغ الغمو�ض

اخ��ت��ار ب����راون ع��ا���ص��م��ة ج��م��ه��وري��ة ال��ت�����ش��ي��ك ومملكة 
الاختيار  يكن  ولم  لأحداثه،  م�سرحا  القديمة  بوهيميا 
اعتباطيا، فبراغ، بتاريخها و�سمعتها الفانتازية، كانت 
�أوروبا ال�صوفية” منذ ع�صر  “عا�صمة  ب�أنها  تو�صف 
العلماء  فيها  الذي جمع  الثاني،  رودول��ف  الإمبراطور 
ال�سرية  �أزقتها  بف�ضل  وذلك  والخيميائيين،  وال�سحرة 
تعج  التي  و�أجوائها  العتيقة  وقلاعها  و�أديرتها  الملتوية 
بالأ�سرار، الأمر الذي جعل من المدينة �شخ�صية قائمة 

بذاتها في الرواية.
�إلى براغ في قلب  ي�صل البروف�سور روبرت لانغدون 
كاثرين  ال��دك��ت��ورة  الج��دي��دة،  حبيبته  برفقة  ال�شتاء، 
العالمة المتخ�ص�صة في علم النويطيقا )علم  �سولومون، 

الوعي والفكر(.
تعر�ض  محا�ضرة  �سولومون  كاثرين  الدكتورة  تلقي 
فيها خلا�صة �سنوات من البحث: فر�ضية جريئة مفادها 
�أن الوعي الب�شري لي�س محتكرا للدماغ، بل �إن �أدمغتنا 
لي�ست �سوى �أجهزة ا�ستقبال لإ�شارات من حقل وعي 
كوني �أو�سع يحيط بنا. تثير هذه الفكرة المزلزلة تذمرا 
وهم�سا بين الح�ضور، لكن قبل �أن تختتم الليلة، يتحول 
الجدل الفكري �إلى رعب دموي مع مقتل �أحد الح�ضور 
بطريقة وح�شية، وتختطف كاثرين نف�سها في غمو�ض، 
وي�سرق الملف الرقمي الذي يحمل بيانات بحثها الثمين.

في  لانغدون  وج��ده  ال��ذي  الميتافيزيقي،  التف�سير  ه��ذا 
ينقلب  ما  �سرعان  العلمي”،  ب”الهراء  �أ�شبه  البداية 
�إلى حقيقة خطيرة، فمن جهة، هناك جهات خفية نافذة 
ثيمة  )وهي  الثورية  الاكت�شافات  هذه  بن�شر  ت�سمح  لن 

متكررة في �أعمال �صاحب �شيفرة دافن�شي(.
ثم تبد�أ المطاردة المحمومة، ويجد لاندغون نف�سه غارقا 
فيها  تت�شابك  ال��ت��ي  المعقدة  الم����ؤام���رات  م��ن  �شبكة  في 
خيوط جهات علمية غام�ضة، ومنظمات �سرية، و�أجهزة 
التالية  الـ3  ال��ف��ق��رات  دول��ي��ة. )تح��ذي��ر:  ا���س��ت��خ��ب��ارات 

تت�ضمن ك�شف الحبكة(
�إ�سكات  لي�س  الهدف  �أن  يت�ضح  الأح���داث،  تطور  مع 
�إلى  ي���ؤدي  مفتاح  على  ال�سيطرة  هو  ما  بقدر  الباحثة 
ك�شف ال�سر الأكبر )حقيقة ما بعد الموت(، وهو ال�سر 
ي�ستخدم  �أن  والمنظمات  ال���دول  بع�ض  تخ�شى  ال���ذي 
ي��ط��ارد  ال��ع��الم،  الم��ع��رف��ي��ة في  ال��ق��وى  م��وازي��ن  لتبديل 
لانغدون وكاثرين عبر �أزقة براغ القديمة من قبل قاتل 
مقنع يتخفى في زي “الغولم” ويجبران على خو�ض 

�سباق مع الزمن لحماية البيانات و�إنقاذ حياتهما.
وت�ضيق الدائرة ببطلي الرواية وتت�سع �شبكة الخيانة، 
ويتك�شف �أن محرر لانغدون نف�سه، متورط في الم�ؤامرة 
بعد �أن تم خداعه ليكون كب�ش فداء؛ كما يظهر �أن �أحد 
�أع�ضاء ال�سفارة الأميركية في براغ يتعاون مع الجهة 
خ�ضم  وفي  نافذين.  علماء  م�صالح  لتحقيق  الغام�ضة 
علمية  تج��ارب  ع��ن  تقنية  معلومات  تعر�ض  الم��ط��اردة، 
حقيقية �أجريت على مر�ضى في غيبوبة، �أظهرت كيف 
يعودوا  �أن  قبل  غام�ضة  �إ�شارات  �أر�سلت  �أدمغتهم  �أن 
فر�ضية  ي��دع��م  ج��زئ��ي  كدليل  لت�ستخدم  ال��وع��ي،  �إلى 

كاثرين.
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في ذروة الحبكة، يقودهم البحث �إلى مخب�أ �سري تحت 
كاتدرائية القدي�س فيتو�س المهيبة، حيث ولدت �أ�سطورة 
نهائية،  مواجهة  في  القاتل  يواجهان  وهناك،  الغولم، 
لكن المفاج�أة الكبرى تكمن في �أن هذا الكائن الخرافي 
المقربين  الأ�صدقاء  �أحد  خلفه  يخفي  قناع  �سوى  لي�س 
لكاثرين، مدفوعا برغبة محمومة في ال�شهرة والخلود 
هي  الم�سروقة  المخطوطة  �أن  �أي�ضا  ويك�شف  المعرفي. 
�أع��ده �أ�سلاف من �سلالة  �أك�رب و�أق���دم،  ج��زء من كتاب 
�صوفية قديمة نجحت في فك �سر “وعي الكون” ونقلته 
�شفهيا عبر الأجيال، لي�صبح ال�صراع �سباقا للو�صول 

�إلى هذا الإرث المحرم، بح�سب �أحداث الرواية.
وللطرافة كتب معلق في �صحيفة ت�شيكية �أن براغ، التي 
ال�سياح و”ترفيهية مفرطة”  اجتياح  �أ�صلا من  تعاني 
هي  جديدة  ب�آفة  الآن  ابتليت  التاريخي،  مركزها  في 
ال�سياح  م��ن  م��زي��دا  �ستجلب  ال��ت��ي  ب���راون  دان  رواي���ة 

المتعط�شين للغرائب.
ت�شريح الخلطة البراونية

الخلطة  الأ�سرار” على  “�سر  في  ب��راون  دان  يحافظ 
البع�ض  وي�صفها  بل  �شهرته،  �صنعت  التي  ال�سحرية 
اعتبر  ولو  حتى  وتعقيدا،  طموحا  رواياته  �أك�رث  ب�أنها 

�آخرون �أنه بلغ �سقف ال�سخف في �سبيل الإثارة.
اللاهث،  الإي��ق��اع  ذات  الحبكة  هي  الملامح  ه��ذه  �أولى 
فالف�صول الق�صيرة التي تنتهي بلحظة ذروة �أو ك�شف 
هي  كما  التالية،  لل�صفحة  متلهفا  القارئ  يترك  مباغت 
عادة براون في �أعماله ال�سابقة، فلا يكاد القارئ يلتقط 
�أنفا�سه حتى يفاج�أ بمنعطف جديد، مما يجعل الرواية 
 600“ بو�ست-  وا�شنطن  �صحيفة  و�صف  -ح�سب 

�صفحة �صاخبة تعج بالقتل والفو�ضى”.

ب��راون،  عنها  يتخلى  لا  التي  وال��رم��وز  الأل��غ��از  ثانيا، 
ال�شيفرات  متتبعا  المحقق،  دور  للعب  مدعو  فالقارئ 
غام�ضة  �شيطانية  براغ، ومخطوطة  معالم  المبثوثة في 
تعرف بـ”�إنجيل ال�شيطان المقد�س”، و�أ�سطورة الغولم 
التي ت�صبح لغزا محوريا، والغولم كائن �أ�سطوري في 
العهد القديم والتلمود وي�صور عادة من الطين ويبعث 

للحياة بوا�سطة ال�سحرة �أو العلماء.
ث��ال��ث��ا، الخ��ل��ي��ط الم��ع��رفي الم��و���س��وع��ي، ف��ال��رواي��ة تم��زج 
تاريخ  و���ص��ف  في  وت�ستفي�ض  ب��الم��ع��ل��وم��ات،  ال�رتف��ي��ه 
الـ14  ال���ق���رن  �أوروب��������ا في  م��دي��ن��ة في  �أك��ب��ر  ث���ال���ث 
وفنونها، وتتطرق �إلى علوم معا�صرة كنظريات الوعي 
�شريحة  مثل  واقعية  م�شاريع  وحتى  ال��ك��م،  وف��ي��زي��اء 
الذي  الأ�سلوب،  ه��ذا  ما�سك.  لإيلون  “نيورالينك” 
يوفر  ب�أنه  مازحا  تايمز”  “نيويورك  في  ناقد  و�صفه 
يراه  جوجل”،  في  البحث  مهام  “بع�ض  القارئ  على 
ويكيبيديا،  بمقالات  �أ�شبه  للمعلومات  ح�شوا  �آخ��رون 
براون  �أن  لاحظت  بو�ست” قد  “وا�شنطن  كانت  و�إن 
�أجل تقديم  �إيقاف الحركة من  �أكثر �ضبطا في  �أ�صبح 

محا�ضرات تاريخية.
رابعا، ال�شخ�صيات التي تمزج الواقع بالخيال، فيعود 
م�ألوفان: كاثرين �سولومون،  الرواية وجهان  في هذه 
التي ظهرت �أول مرة في “الرمز المفقود”)2009(، 
الواقع  وه��و في  لان��غ��دون،  فوكمان، مح��رر  وجونا�س 
الحقيقي، جي�سون  براون  دان  لمحرر  �ساخر  انعكا�س 
�أدخله براون في قلب الأح��داث وجعله  كوفمان، الذي 
يتعر�ض للاختطاف، حتى �أنه ي�صرخ في لحظة طريفة: 
“هذا مجرد ن�شر كتب يا جماعة!”. �أما لانغدون نف�سه، 

فلا يزال -كما في الروايات ال�سابقة- ذلك البروف�سور 

المثقف الهادئ، الذي يعتمد على ذكائه �أكثر من عنفه، 
و�إن لاحظ بع�ض النقاد �أنه بدا في هذه الرواية متواريا 

قليلا ل�صالح �شخ�صية كاثرين.
ويلاحظ في رواي��ات دان براون ذلك ال�صراع الأزلي 
بين الدين والعلم وبالرجوع لأ�صل دان براون نرى �أنه 
قد ترعرع و�سط �أ�سرة من �أب يعمل �أ�ستاذ ريا�ضيات 
بظلاله  يرخي  ما  وه��ذا  دينية،  مو�سيقى  محترفة  و�أم 
جعل  والأل��غ��از  للترميز  ع�شقه  �أن  كما  رواي��ات��ه،  على 
جميع رواياته مبنية على �ألغاز يفكها روبيرت لانغدون، 
هذا الع�شق يمتد حتى لبيته، فمنزل دان براون م�صمم 
المغربي  ال�صحفي  دوّن  كما  كبيرة،  متاهة  �شكل  على 

�أيوب واجا.
�إ�شادة ونقد لاذع

كما هي عادة �أعمال دان براون، �أثارت “�سر الأ�سرار” 
طيفا وا�سعا من الآراء. فمن جهة، رحب كثيرون بعودة 
واعتبرتها  للرواية.  الفكرية  بالجر�أة  و�أ�شادوا  الكاتب 
ال�سل�سلة”،  ب��ارزة في  “محطة  ريفيوز  مجلة كيرك�س 
كتابة  في  ب���راون  متعة  �أن  بو�ست  وا�شنطن  وكتبت 
تدفع  �ضخمة  ت�سلية  وجبة  وتوفر  “معدية”،  ال��رواي��ة 

القارئ لالتهام �صفحاتها.
على الجهة الأخرى، لم ت�سلم الرواية من النقد اللاذع، 
“هراء  ب�أنها  البريطانية  غارديان  �إذ و�صفتها �صحيفة 
لكنها  النهاية”،  �إلى  ال��ب��داي��ة  م��ن  الثقيل  ال��ع��ي��ار  م��ن 
اعترفت في الوقت نف�سه ب�أنها ممتعة جدا لمن يتقبل هذا 

النوع من الق�ص�ص.
خارج الن�ص | رواية �شيفرة دافن�شي .. مواجهة 

�صاخبة مع الكني�سة
لم  ال��ذي  ال�سردي  ب��راون  �أ�سلوب  ال�صحيفة  وانتقدت 

ب��راون  يفعله  ال��ذي  م��ا  ب��ذك��اء:  ت�ساءلت  لكنها  يتغير، 
�صحيحا لي�ستمر في جذب ملايين القراء؟ الجواب كان 
براعته الفائقة في ن�سج حبكة �شديدة الجاذبية ومليئة 

بالمنعطفات تجعل القراءة تجربة لا يمكن مقاومتها.
ب��راون  �أن  اع��ت�ربوا  علماء  من  اعترا�ضات  ج��اءت  كما 
ي���روج لعلوم زائ��ف��ة تح��ت غ��ط��اء روائ���ي م�شوق )وه��و 
هذه  لكن  العلمية(،  بال�صرامة  ين�ضبط  لا  بالت�أكيد 
تحقيق  من  الرواية  تمنع  لم  جدية،  كانت  و�إن  الم�آخذ، 
مبيعات مليونية وت�صدر قوائم الأكثر مبيعا، حيث وجد 
�ألغاز مثيرة،  ينتظرونه منه:  ب��راون كل ما  فيها محبو 

معلومات جديدة، ومغامرات في مدن قديمة.
في “�سر الأ�سرار”، يحفظ دان براون مكانته بو�صفه 
�أحد �أبرز رواة الت�شويق في الع�صر الحديث، رغم �أن 
وقد  نقديا،  الأذواق  جميع  تر�ضي  لا  بالت�أكيد  روايته 
تنجح  لكنها  الرفيعة،  الأ�سلوبية  الجماليات  �إلى  تفتقر 
“الخلطة” التي �صنعت نجاحه  تلك  تقديم  ببراعة في 
عبر مزيج من الغمو�ض والت�شويق والم�ؤامرات، مطعم 
ومر�صع  �إج���اب���ات!(،  )ب���دون  ك�ربى  فل�سفية  ب�أ�سئلة 

بجولات �سياحية تاريخية )ترفيهية �إن جاز التعبير(.

هي  كلها-  ب��راون  دان  -و�سل�سلة  ال��رواي��ة  وبالت�أكيد 
وحل  الغمو�ض  فك  ي�ستهويه  الإن�سان  �أن  على  ت�أكيد 
هذه  ك��ات��ب  ويعتقد  الج��رائ��م،  ق�ص�ص  وتتبع  الأل��غ��از 
ال�سطور �أن الثيمة الأهم التي ينبغي للنقاد والروائيين 
التقاطها هي �أن الم�ستقبل الروائي �سيكون لمزج الترفيه 
بالمعارف المو�سوعية والعلوم المعا�صرة، فملايين القراء 
الإث��ارة  لأج��ل  بل  البلاغة،  لأج��ل  ي�شترون رواي��ات��ه  لا 

والمعرفة الممتزجتين ببراعة.



كتبوا ذات يوم ..

واحدة  القديمة  الرومانية  الح�ضارة  تظل 
م��ن �أع��ظ��م الإمر�ب�اط���وري���ات ال��ت��ي تركت 
حو�ض  عبر  والمعمارية  الثقافية  ب�صماتها 
ومن  وخ��ارج��ه.  المتو�سط  الأبي�ض  البحر 
وثراءً  تميزاً  الرومانية  الأقاليم  �أكثر  بين 
بالتاريخ، تبرز كل من ليبيا )�إقليم طرابل�س 
دات�شيا  )�إقليم  ورومانيا  ق��ديم��اً(  وبرقة 
مقارنة  على  المقالة  هذه  ت�ضيء  القديم(. 
بين  والمباني  والأرق��ام  بال�سنوات  تاريخية 
لتبّني  البلدين،  كلا  في  الرومانية  ال�شواهد 
تباين الطابع المعماري والأثر التاريخي بين 

�شمال �أفريقيا و�شرق �أوروبا.

1. الح�ضارة الرومانية في ليبيا: 600 عام 
من البذخ المعماري.

 146 عام  منذ  ليبيا  الفعلي في  الروماني  النفوذ  بد�أ 
بالكامل  وت��وط��د  ق��رط��اج(،  �سقوط  )ب��ع��د  الم��ي�الد  قبل 
القرن  حتى  بقوة  وا�ستمر  الميلادي،  الأول  القرن  في 
من  �سنة   600 يقارب  ما  محققاً  الم��ي�الدي،  الخام�س 

الهيمنة والعطاء المعماري الم�ستمر.
ليبيا ثلاث مدن رومانية كبرى متكاملة م�صنفة  ت�ضم 
عالمياً �ضمن التراث الإن�ساني )لبدة الكبرى، �صبراتة، 
بالرخام  ليبيا  في  الرومانية  المباني  وتتميز  و�أوي���ا(. 
في  �سيما  لا  ال�شديد،  الإم�رباط��وري  وال��ب��ذخ  الفاخر 

بسمة سعيد محمد بوغرارة. ليبيا

شواهد التاريخ عبر المتوسط: الحضارة الرومانية بين ضفاف ليبيا وجبال رومانيا..

بذخ روماني
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عهد الإم�رباط��ور ال��روم��اني - ذي الأ���ص��ول الليبية - 
"لبدة  �أولى مدينته الأم  �سبتيمو�س �سيفيرو�س، الذي 
مدن  �أب��ه��ى  م��ن  جعلها  ا�ستثنائياً  اه��ت��م��ام��اً  الكبرى" 

الإمبراطورية.

2. الح�ضارة الرومانية في رومانيا: الح�صون 
الع�سكرية في �إقليم دات�شيا.

على الجانب الآخر، دخل الرومان �إلى رومانيا )�إقليم 
قادها  ال��ت��ي  ال�شهيرة  الح���روب  بعد  ال��ق��ديم(  دات�شيا 
الإم�ب�راط���ور ت��راج��ان في ال��ف�رتة ب�ني 101 و106 

ميلادي.
وا�ستمر الحكم الروماني المبا�شر هناك لفترة ق�صيرة 
ان�سحاب  165 �سنة فقط )حتى  تقدر بحوالي  ن�سبياً 
الإم�رباط��ور �أوري��ل��ي��ان ع��ام 271 م��ي�الدي(. ونتيجة 
لطبيعة المنطقة الحدودية ال�صعبة والمواجهات الم�ستمرة، 
ات�سمت العمارة الرومانية في رومانيا بالطابع الحربي 
والقلاع والدفاعات الع�سكرية الم�صممة لحماية الحدود 

ال�شمالية للإمبراطورية.

والمباني. والأرقام  التاريخية  المقارنة   .3
تاريخ البدء: بد�أ النفوذ الروماني في ليبيا عام 146 
قبل الميلاد، بينما بد�أ في رومانيا عام 106 ميلادي.

الأقدمية التاريخية: الح�ضارة الرومانية في ليبيا �أقدم 
ال��روم��اني في  ب��ال��وج��ود  مقارنة  �سنة   250 ب��ح��والي 

رومانيا.
ليبيا  في  ال��روم��اني  الوجود  ا�ستمر  الا�ستمرار:  م��دة 
المبا�شر في  الحكم  ا�ستمر  بينما  �سنة،   600 ح��والي 

رومانيا حوالي 165 �سنة فقط.
طبيعة العمارة والمباني: تتميز ليبيا بوجود مدن كاملة 
رفيعة  �إمبراطورية  وم�سارح رخامية �ضخمة وق�صور 
بالح�صون  رومانيا  في  العمارة  ات�سمت  بينما  البذخ، 
الطابع  ذات  والحجرية  الترابية  والمدرجات  الع�سكرية 

الدفاعي والحربي.
لبدة  م�����س��رح  يت�سع  ل��ل��م�����س��ارح:  الج��م��اه�ريي��ة  ال�سعة 
يت�سع  بينما  متفرج،   15,000 لـ  ليبيا  في  الكبرى 
لـ  رومانيا  في  �سارميزيجيتو�سا  ترايانا  �أولبيا  مدرج 

متفرج.  5,000

 ذات مرة، كان هناك �صبيان، وكانا �أف�ضل �صديقين. 
�أح��ده��م��ا ك��ان يدعى )�أرم����ان( وال���ذي يعني )الأم���ل(، 
كان  )ال�شجاعة(.  يعني  وال��ذي  )باتور(  يدعى  والأخ��ر 
)�أرمان( و )باتور( يلعبان مع بع�ضهما دائماً بعد نهاية 
المدر�سة في ملعب كرة ال�سلة القريب من مكان �سكنهما. 
كانا يحبان التظاهر ب�أنهما لاعبي كرة �سلة م�شهورين، 

وكانا يتناوبان على رمي الكرة في ال�سلة.
ال�سلة متنمران  ك��رة  �إلى ملعب  الأي���ام، دخ��ل  �أح��د  في 
وب��دءا  الملعب،  �أر�ضية  على  ب�أقدامهما  يدو�سان  وهما 

ب�سب ال�صبيين، ثم �سرق �أحد المتنمرين كرتهما.
قال المتنمر ال�شرير:" هذه الكرة �أ�صبحت لنا الأن ". 

و�أ�ضاف �صديقه المتنمر البغي�ض قائلًا:" ولن ت�ستعيدها 
مرةً �أخرى �أبداً". 

)�أرم��ان(  ف�سقط  ال�صبيين،  بدفع  المتنمران  بد�أ  بعدها، 
قفز  تفكير،  وبدون  �أ�صبح خائفاً جداً.  وفج�أةً  �أر�ضاً، 
�إلى  هارباً  ورك�ض  قدميه  على  واقفاً  ال�صغير  ال�صبي 
منزله، دون �أن يلقي نظرة واحدة خلفه ليرى �إذا كان 
لكن  �أي�ضاً.  هو  الهرب  ا�ستطاع  قد  )ب��ات��ور(  �صديقه 
�أي ح��ال، فهو  )ب��ات��ور( لم يكن محظوظاً ج��داً، وعلى 
�أن يتعر�ض للتنمر ورف�ض الهروب بعيداً من  لم يحب 
على  ال�ضغط  ب�إمكانهما  �أن  اعتقدا  فقط  لأنهما  الأولاد 
)باتور(،  و�أق��وى من  �أكبر  كانا  المتنمرين  لكن  النا�س. 

�أ�صيب بكدماتٍ �شديدةٍ  لذلك قاما ب�ضربه وركله حتى 
وتمزقت ثيابه وتورمت �إحدى عينيه.  

نحن  در�ساً،  �سيعلمك  ال�شريران:" هذا  المتنمران  قال 
�أكبر و�أق��وى منك، و�أنت �صغير و�ضعيف، ولا يمكنك 

�أن تفعل �أي �شيء حيال ذلك". 
الم�سكين  )ب��ات��ور(  تاركين  المتنمران  رح��ل  ذل��ك،  وبعد 

يتعثر في م�شيه عائداً �إلى منزله لوحده. 
في اليوم التالي، عندما قابل )�أرمان( �صديقه )باتور( 
في �ساحة اللعب بالمدر�سة، كان خجلًا جداً منه عندما 

ر�أى ماذا فعل به المتنمران.
بحزن:" لا  م��ع��ات��ب��اً  )�أرم�����ان(  ل�صديقه  )ب���ات���ور(  ق���ال 
وتركتني  ب��ع��ي��داً  ه��رب��ت  ب���أن��ك  �أ����ص���دق  �أن  �أ���س��ت��ط��ي��ع 

لوحدي!! �أي نوع من الأ�صدقاء يت�صرف كذلك؟". 
على ال��رغ��م م��ن �أن )�أرم����ان( ح��اول الاع��ت��ذار، �إلا �أن 
)باتور( كان م�ستاءً جداً من �صديقه ولم يرد م�سامحته 

�أبداً على تخليه عنه. 
هذا  ك��ان  �إذا  قائلًا:"  الغا�ضب(  )ال�صبي  وا�ستطرد 
البقاء  �أفُ�ضل  ف�أنا  عليه،  �أن��ت  ال��ذي  ال�صديق  ن��وع  هو 

لوحدي".
اللحظة،  تلك  في  ه��روب��ه  م��ن  بالفظاعة  )�أرم����ان(  �شعر 

والأن لقد فقد �أعز �صديق لديه ب�سبب فعلته تلك. 
ا�شتـرت )�أم باتـور( كـرة �سلـة جديـدة لـه، ولأن ال�صبي 

متين عبدول. من تراث شعب البشتون. 
ترجمة: أسامة سالم خليفة. ليبيا

المتنمرون



حاورها: حامد الصالحين شاوش _ ليبيا

الباحثة والناشطة الثقافية الليبية ميسون صالح قمر لمجلة الليبي:

الثقافة، حمار ليبيا القصير

إبـــــــداع

39 38

ترجمــــات

ك���ان م�����ص��م��م��اً ع��ل��ى ع���دم ت���رك ح��ي��ات��ه تح���ت �سيطرة 
التالي  اليوم  في  ال�سلة  كرة  ملعب  �إلى  عاد  المتنمرين، 
نف�سه  بالقدر  الأم��ر ممتعاً  ولعب هناك لوحده. لم يكن 
عندما كان يلعب مع �صديقه )�أرمان(، لكن كان )باتـور( 
لايزال غا�ضباً من �صديقه، ولم يجد في قلبه �أي عذرٍ له 

لم�سامحته ب�سهولة. 
وب��ي��ن��م��ا ك���ان ي��ت��درب ع��ل��ى ت�����س��دي��د رم��ي��ةٍ ���ص��ع��ب��ةٍ �إلى 
ال�شبكة، �سمع من خلفه �صوتاً جعل الق�شعريرة ت�سري 

في عموده الفقري!!
قال �صاحب ال�صوت دون �أن يلتفت �إليه )باتور(:" �أرى 

�أننا �سن�ضطر لتعليمك در�ساً �أخر".
�سلة  ك��رة  لديك  �أن��ه  �أرى  الأخر:" و�أن��ا  ال�صوت  وق��ال 

�أخرى لن�أخذها". 
وعندما ا�ستدار )باتـور( خلفه، ر�أى المتنمران ي�سيران 

نحوه بكل ثقة.
ولن  تلك  ال�سلة  ك��رة  لنا  �سلم  �أحدهما:" والأن  له  ق��ال 

ن�ضربك ب�شدة هذه المرة".
�سمع  الاع�رتا���ض،  و�شك  على  )ب��ات��ـ��ور(  ك��ان  وعندما 
ال�سلة  كرة  ملعب  �أتى عبر  ووا�ضحاً  عالياً  �أخر  �صوتاً 

يقول:" ابتعــدا عـن �صديقـي"!!! 
كان ذلك �صوت �صديقه )�أرمـان(! وتابع قائلًا:" �أنتما 
مجرد متنمران مت�سلطان، ولن ن�سمح لكما بفعل ذلك 

معنا بعد الأن".
يلعب  الوقت وهو  ط��وال  يراقب �صديقه  )�أرم���ان(  كان 
لوحده في ملعب كرة ال�سلة، وبمجرد �أن ر�أى المتنمرين 
ي�سيران باتجاه )باتـور(، حتى انتهز الفر�صة للتعوي�ض 

عن فعلته في المرة الما�ضية، وللدفاع عن �صديقه.
)�أرم���ـ���ان( و )ب��ات��ـ��ور( وق��ف��ا ج��ن��ب��اً لج��ن��ب و���ش��م��را عن 

�ساعديهما وتجهزا للقتال بكل ما لديهما. لكن بمجرد 
�أن �أدرك المتنمران �أنهما �سيواجهان قتالًا حقيقياً وعادلًا 
هذه المرة، واثنين �ضد اثنين، فج�أةً فقدا الاهتمام وبد�أ 

بالتراجع رويداً رويداً بعيداً عن ال�صديقين.
�أنتما  للخلف:"  يتراجعان  وهما  )ب��ات��ـ��ور(  لهما  فقال 
�ضد  اث��ن��ان  القتال  يكون  لا  عندما  ج��داً  قويين  ل�ستما 

واحد". 
�ضعيفين،  متنمرين  فقط  �أنتما  )�أرمـان(:"  لهما  وق��ال 
در�ساً،  نلقنكما  ف�سوف  �أخ��رى  مرةً  هنا  ر�أينكما  و�إذا 
و�سوف نخبر والدينا ومعلمينا عنكما، و�سوف نجعلهم 
�أخرين  �أط��ف��الٍ  اختيار  ت�ستطيعا  ل��ن  �أنكما  ي��ت���أك��دون 

للتنمر عليهما �أبداً بعد الأن". 
وفي م��واج��ه��ة ه���ذه ال��ث��ق��ة ب��ال��ن��ف�����س، ���س��رع��ان م��ا ب��د�أ 
المتنمران في الهروب ب�أ�سرع ما يمكنهما، وما كان من 
)�أرمـان( و )باتـور( �إلا �أن �ضحكا على منظر ال�صبيين 

الكبيرين وهما يهربان من الخوف. 
المرة  في  هروبه  على  و�سامحه  �صديقه  )باتـور(  �شكر 

الما�ضية.
فقال له )�أرمـان(:" �أنا �آ�سف حقاً يا �صديقي. �أرى �أنه 
مع بع�ضنا نحن �أقوياء، بدلًا من �أن يكون كل واحدٍ منا 
لوحده، و�سوف نهزم دائماً كل المتنمرين حول العالم 
ي�سيطر  ب�أن  ن�سمح لأحد  بع�ضنا ولم  �إذا تما�سكنا مع 

علينا".
ظل )�أرمـان( و )باتـور( �صديقين طوال فترة الدرا�سة، 
�أ�صبحا  عندما  حتى  الجيدة  �صداقتهما  في  وا�ستمرا 
الذي  الدر�س  ذلك  دائماً  يتذكران  كانا  بالغين.  �شابين 
تعلماه في ملعب كرة ال�سلة، وكانا يقفان دائماً لبع�ضهما 

البع�ض كما ينبغي لل�صداقة الجيدة �أن تكون.

�إلى  طريقها  لتجد  ت�أتي  لا  �أ�سئلة  هناك 
ظننا  وكلما  �آخر.  طريقًا  لتفتح  بل  �إجابة، 
�إلى  �أعادنا  ال�س�ؤال،  نهاية  من  اقتربنا  �أننا 
مكانًا  لي�ست  المعرفة  ك���أن  جديدة،  بداية 

ن�صل �إليه، و�إنما طريقًا يت�سع كلما م�شيناه.

الفل�سفة حا�ضرًا في  �س�ؤال  لهذا يبدو  وربما 
خلفية تجربة "مي�سون �صالح قمر"؛ تجربة 
لم ت�ستقر عند مجال واحد، بل تنقلت بين 
والتفكير  وال��ق��راءة  وال�سينما  الفل�سفة 
"كارل  يقول  وكما  الثقافي.  والعمل  الناقد 

لي�س  الفل�سفة  "جوهر  يا�سبرز": 
البحث  ب��ل  الحقيقة،  ام��تال�ك 

الفل�سفة  الح��ق��ي��ق��ة.  ع���ن 
تعني �أن تكون في الطريق؛ 
و�أ�سئلتها �أهم من �أجوبتها، 
�س�ؤالًا  ي�صبح  ج��واب  وك��ل 

جديدًا".

 ،1980 �سنة  مي�سون  ول���دت  ب��ن��غ��ازي،  م��دي��ن��ة  في 
وح�صلت من جامعة بنغازي على درجة البكالوريو�س 
في �إدارة الأعمال، مت�صدرة دفعتها، قبل �أن تنتقل من 
اللي�سان�س  على  فتح�صل  الفل�سفة،  �إلى  الإدارة  مجال 
في  العليا  درا���س��ات��ه��ا  وت��وا���ص��ل  مم��ت��از،  بتقدير  فيها 
الماج�ستير.  درج��ة  نيل  �إلى  �سعيًا  نف�سه  التخ�ص�ص 
�إلى  امتد ح�ضورها  الثقافي،  والعمل  الأكاديمية  وبين 
ال��ن�����ش��ر وال���ق���راءة 
وال���������س����ي����ن����م����ا 
وال���ب���ح���ث 



إبـــــــداع

41 40

إبـــــــداع

نادي كتاب  فكانت م��سؤولة  الناقد؛  والتفكير  والكتابة 
نادي  ت��ان��اروت، وع�ضوًا في  ت��ان��اروت ون��ادي �سينما 
نواة لهواة القراءة بطرابل�س، وع�ضوًا �سابقًا في مختبر 

بنغازي لل�سينمائيات.
وقدمت �أوراقًا بحثية في مو�ضوعات تت�صل بال�صحافة 
والذكاء  والقراءة  الفل�سفة  والم��ر�أة في  والهوية  الثقافية 
في  وكتبت  ال��ن��اق��د،  والتفكير  وال��ف��ن��ون  الا�صطناعي 
منابر �صحفية وثقافية ليبية وعربية ودولية، من بينها: 
"نخيل  "برنيق" و  الجديد" و  "العربي  "ف�سانيا" و 
عراقي" ومقال مترجم في ال�صحيفة الألمانية "زينيت"، 

�إلى جانب منابر �أخرى.
ومن بين هذه الطرق المتقاطعة ي�أتي هذا الحوار الخا�ص 
الفل�سفة  في  تجربتها  من  اق�رتابً��ا  الليبي«؛  »مجلة  مع 
الناقد  بالتفكير  علاقتها  وم��ن  وال�سينما،  وال��ك��ت��اب 
والعمل الثقافي، ومن الأ�سئلة التي تظل مفتوحة كلما 

بدا �أن الطريق قد و�صل �إلى نهايته.

التجربة،  تفا�صيل  في  نغو�ص  �أن  قبل   •
الم�ساحة  تلك  �إلى  ال��ب��داي��ات؛  �إلى  لنعد 
التي ت�شكلت فيها علاقتك بالكلمة،  الأولى 
فقبل �أن ت�صبح الكتابة جزءا من ح�ضورك 
قادتك  �أولى  لحظة  هناك  كانت  الثقافي، 
الذي  وما  العلاقة؟  تلك  بد�أت  كيف  �إليها، 

كان يلهمك للكتابة؟
عمري  و�أن���ا  كلماتي  �أولى  نطقت  �أن��ن��ي  �أم��ي  لي  تقول 
في  خديجة  ول��دت  لفتاة  �أ�شهر  ثمانية  �أ�شهر،  ثمانية 
الأ�سا�س. عندما �أت�أمل �سرعتي هذه في النطق وميولي 

المبكر  القول  في  رغبتي  �أن  �أ�ستنتج  لل�صمت  الحالية 
جدًا هي ما جعلني التم�س عوار مركز الكلام المنطوق 
ينتهي  نف�س لا  ح��دي��ث  �إلى  ب��ال��ت��دري��ج  ع��ن��دي وتح��ول��ه 
�إلا  �أحلم كثيرا جدا والاح�الم عندي ما هي  �إني  حتى 
ولممار�سة  دفاعية   وكو�سيلة  النف�س  لحديث  ا�ستكمال 
النف�س لكتابة  العقلي تحول حديث  التنفي�س وال�صمت 
وا�ستبدلت  المنطوق  الحديث  على  حتى  الكتابة  وطغت 

بالكتابة �أي�ضا .
لعلاقاتنا كانت و�سيلتي  الن�صية  الر�سائل  وقبل توغل 
هو  ال�شكر  او  الاع��ت��ذار  �أو  نف�سي  بمكنون  البوح  في 
في  اليد  بخط  المخطوطة  تلك  الملمو�سة  الر�سائل  كتابة 
�أجمل الأوراق لديك  لل�صديقات, للمدر�سين ولمن �أحب، 

حتى �إني كتبت لله ولازلت �أكتب.

لك:  بالن�سبة  الكتابة  تمثله  ال��ذي  ما   •
و�سيلة للتعبير، �أم و�سيلة لاكت�شاف الذات؟

التعبير كثيره منها  �أدوات  ت�أكيد.  بكل  للتعبير  و�سيلة 
هي  الم��ن��ط��وق  ب��ال��ك�الم  قارنتها  ل��و  الأق���ل  على  الكتابة 
مبا�شرة  عيناي  تقوله  ما  بعد  وت�أتي  منه.  �أكثر  تمثلني 

وما قد يزل به ل�ساني.
ي�ضاف  التفكير  وممار�سة  ال��ق��راءة  من  الكثير  بعد  ثم 
�إليها التعبير عن الفكرة واختبارها عبر الكتابة فخللها 

ي�ستبان بالكتابة وت�سعى لتعديلها في كل مرة.
كثيرة  ت���أم�الت  فيها  فلي  ال���ذات  ع��ن  البحث  ق�صة  �أم��ا 
البحث  نظرية  فرو�ض  من  كفر�ض  الكتابة  �أ�ضع  ولم 
عن الذات لأن بالن�سبة لي الإن�سان لا يبحث عن ذاته.. 
فذاته في مواجهته دائما، هي معه وهو يراها كلما نظر 

فقط عن  يبحث  ه��و  الم��غ��اي��ر،  الآخ���ر  �أو خاطبه  ل��ل��م��ر�آه 
الذات را�ضية و�سعيدة و�أن يجعله  كيف �سيجعل هذه 
روحه  عمق  يلتم�س  ال��ذات  تر�ضى  لأن  الو�صول  ه��ذا 

ويتح�س�س كل ما فيه من نتوءات.

�إدارة  م��ن  الأك��اديم��ي��ة  رحلتك  ب���د�أتِ   •
الفل�سفة.  درا�سة  �إلى  انتقلتِ  ثم  الأعمال، 

كيف حدث هذا التحول؟
لكلية  دخ���ولي  ل���ه..  �أخ��ط��ط  ���ش��يء في حياتي لم  ككل 
�آن ذاك،  لها مراهقتي  الاقت�صاد كان �صدف’ قادتني 
�سنوات  بعد  ال��در���س  تهمل  �أن  ق���ررت  ال��ت��ي  الم��راه��ق��ة 
الاج��ت��ه��اد في م��رح��ل��ة ال��درا���س��ة ال��ث��ان��وي��ة ال��ت��ي كانت 
المراحل.  كل  في  ممتاز  تقدير  على  ح�صولي  نتائجها 
�أم هو فح�سب الم�ضي  �إن كان قرار  �أدرى  فقررت ولا 
عالم  ودخ��ول  والرغبة في تجريب  اللامبالاة  تيار  في 
ف�شل  ف�شلت  له..  عائق  الدرا�سة  �ستكون  �آخر مختلف 
ال��ع��ل��وم ثم  ك��ل��ي��ة  ع���ام ج��ام��ع��ي لي في  �أول  ذري����ع في 
با�سترجاع  بد�أتها  والتي  الاقت�صاد  كلية  �إلى  انتقلت 
الإدارة  ق�سم  من  وتخرجت  والاجتهاد  للتعلم  �شغفي 
ولظروف  بالماج�ستير  ..التحقت  دفعتي  على  الأولى 
كثيًرا  ابتعدت  اطفالي  وولادة   ) فبراير   17( الثورة 
ن��ادي  وم��ن  بالثقافة  تعثرت  ه��ذا  الابتعاد  طريق  وفي 
�إلى �آخر حتى ولدت من جديد في تاناروت، وفيه من 
الإن�سانية   والعلوم  والأف�ل�ام  للكتب  مناق�شاتنا  خ�الل 
مدر�سة  لمحاكاة  ملحة  رغبة  عن  تمخ�ضت كل تجاربي 
�شعور  ويتملكني  بها  منبهره  كنت  فقد  فرانكفورت، 
فقررت  للأف�ضل،  وتغييره  المجتمع  بم�ساعدة  الواجب 

تحويل م�ساري الاكاديمي لعلم الاجتماع و�أثناء ال�سعي 
"نجيب الح�صادي"  الدكتور  الحياة  ار�سلت لي  لذلك 
ليخبرني حرفياً بعد ا�ست�شارته ) عقلك متاع فل�سفه يا 
الفل�سفة  لي�سان�س  على  ذلك وح�صلت  ( وكان  مي�سون 
بذلك  يعترف  لم  الق�سم  �أن  رغ��م  �أي�����ض��اً   �أول  بترتيب 
مرحلة  الآن في  و�أن��ا   , اخ�ربوني  كما  منت�سبة  لكوني 
هذا  وك���ان   . الج��م��ال  فل�سفة  وتخ�ص�صي  الماج�ستير 

�أف�ضل قرارات حياتي وم�صادفاتها.

�إلى  نظرتك  في  الفل�سفة  �أث���رت  كيف   •
الإن�سان والحياة والعلاقات اليومية؟

�أهم  �سعيدة، كون  ولكني  ب�شيء �سطحي جداً،  ��سأبد�أ 
�أك��ت��ب في �صفحتي  �أني  ال���ق���راءة ح��ت��ى  ه��واي��ات��ي ه��و 
وبعد  مبا�شرة  ا�سمي  بعد  الاجتماعي  التوا�صل  على 
المغروزة  ال�شوكة  ه��ذه  تنام  لا  )لم��اذا  هولدرين  عبارة 
النهاية(،  ق��ارئ��ة في  ال��ب��داي��ة  )ق��ارئ��ة في  في ���ص��دري( 
على  وال��وق��وف  �أكاديمية  درا���س��ة  الفل�سفة  درا���س��ة  �أن 
مداخلها والتدرج في تاريخها جعل قراءتي للكتب �أكثر 
الرواية وم�صائرها  التم�سها في �شخ�صيات  ف�أنا  متعة 

وا�ستنفع بمعلوماتها في فهم كتب الفكر الأخرى.
الاقتناع  ذاك  فهو  ال��ت���أث�ري  م��دى  في  تعمقت  ل��و  لكن 
ال��سؤال  و�أن  ال��سؤال  على  بنيت  الح�ضارة  ب���أن  التام 
يبد�أ  ال��ذي  المفتوح  ال��سؤال  ذاك  الان�سان  يميز  ما  هو 
بكيف خلق العالم وينتهي بلماذا يت�سول الفقير مروراً 

بت�صنيفات الاخلاق والقيم وت�شكل العلوم.
الحياة الآن عندي بف�ضل الفل�سفة رغم تمحورها على 
و�ضعفها  تناق�ضاتها  بكل  الإن�سانية  )ال��ذات  الإن�سان 
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ال�صغير  الج��رم  ذاك  �سيظل  �أن��ه  �إلا  وجمالها(  وقوتها 
الذي لن ينطوي فيه العالم الأكبر �إلا بال��سؤال.

زالت  ما  اليوم  الفل�سفة  �أن  تعتقدين  • هل 
�أم  ال��ع��ادي،  الإن�سان  مخاطبة  على  ق��ادرة 

�أنها �أ�صبحت �أ�سيرة الأو�ساط الأكاديمية؟

يخاطب  من  هو  العادي  الان�سان  الو�ضع،  �أقلب  دعني 
وت���أم��ل  ���س���ؤال  ه��و  ج��وه��ره��ا  في  الفل�سفة  الفل�سفة، 
للإن�سان العادي.. هذا في المجمل ـ �أما عن كونها طريقة 
في التفكير المنظم وخلق للمفاهيم وتعليل للقيم وتف�سير 
لل�سلوكيات ومبتد�أ للعلوم. فهذا يتطلب �أن ين�شر �أهلها 
ه��ذا وي��ع��ززون��ه. و�أع��ت��ق��د �أن��ن��ا مق�صرين ن��وع��ا م��ا في 
للانخراط  �سعيا  وهمومه  العادي  الان�سان  مع  تما�سنا 
في نخبة البحاث. وهذا عمل جيد لكن �أن تقت�صر فقط 
محبتنا للحكمة على ذلك ونن�سى �أننا مع الآخر تكتمل 
دائرة تحقق المنفعة العامة، قد تكون الفل�سفة المعا�صرة 
ربما  و  موا�ضيعها،  في  العادي  للإن�سان  الأق��رب  هي 
ل�شيوع  �أدت  ع�صرها  في  نحن  التي  المعلومات  وف��رة 
الفل�سفية والمناق�شات في موا�ضيع  بع�ض الم�صطلحات 
فل�سفيه بين مجموع لاب�أ�س به من الأفراد في الف�ضاءات 

العامة المختلفة.
بداية  �أ���ش��ه��د  اع��ت��ق��ادي  و�أن���ا في  الفل�سفة  ق��ال��و بم��وت 
لنهو�ضها من جديد. في مجتمعنا الامر ت�شوبه الكثير 
من التحديات ابتد�أ ب�صورة الفل�سفة ال�سيئة في �أذهان 
العامة وتحول تدري�سها لعمل �أكاديمي بحث يخلو من 
�أي روح انتهاء بما يحدث في حياة النا�س من �ضغوط 

معي�شيه تعطل الفكر. 
ولا �أخلى �أحد من محبي الفل�سفة من م��سؤولية وجود 
هذه الفجوة الظاهرة بينها وبين الان�سان العادي، لكن 
ب��سؤال  ب��د�أت  فقد  قريبا،  نف�سها  �ستفر�ض  انها  �أرى 
�إلح��احً��ا في عالمنا  الأك�رث  ال��سؤال  ه��ذا  ال��وج��ود ولعل 

الغريب اليوم.

باب  تفتح  �أولى  لحظة  ثقافي  ف�ضاء  • لكل 
�إلى  الطريق  قادتك  كيف  �إليه،  الانتماء 
الذي  وما  الليبي؟  للإبداع  تاناروت  تجمع 
المكان وجعلك ترتبطين به  وجدته في هذا 

وت�صبحين جزءا من تجربته؟

تاناروت، عقلي بكل  �أجد �صعوبة في الحديث عن  بت 
و�سائله الدفاعية �سين�سيني الكثير من التفا�صيل تجنباً 

لأكبر �ألم في حياتي وهو فقدان هذا الأزرق.
�أ���ص��وات  ع��ن  للتغا�ضي  ومح���اول���ة  ����س����أم،  لح��ظ��ة  في 
ظ��ه��ر لي في  ا�ستجبت لإع��ل�ان  ال��ط��ائ��رات والح����رب، 
الفي�س بوك عن عر�ض لفيلم �سينمائي في تجمع با�سم 
غريب، بحثت عنه قليلًا فوجدت �أنه فتح من �شهر فقط، 
ذهبت وكان بكل ما تحمله هذه الكلمة من كلي�شيه :حب 

من �أول نظرة.
ال��ذي  الأولى  الم���رة  ك��ان��ت  ال�سر  كلمة  ك��ان��ت  ال�سينما 
كنت  بنغازي،  في  جماعية  م�شاهدة  فيلم  فيه  �أ�شاهد 
�أقتن�ص النظر لمن هم جنبي وامامي واراقب انفعالاتهم 
التي  النقا�ش  �أج��واء  ثم  الفيلم،  مع مجريات  وتفاعلهم 
اراق��ب،  بكلمة، حينها كنت  اتفوه  ذل��ك، لم  بعد  حدثت 

و�أ�سمع، في حاله حب وفرح، وعندما  و�أ�سمع  �أ�سمع 
عدت لبيتي وبد�أت �أحكي لهم عن التجربة �أيقنت تمامًا 

�أنني �أنتمي لهذا المكان و�أنه وجدني مثلما �أنا وجدته.

في  ال��ك��ت��اب  ن����ادي  م�����س���ؤول��ة  ب�صفتك   •
الإن�����س��ان  عال�ق��ة  ت�صفين  كيف  ت��ان��اروت، 

الليبي بالكتاب اليوم؟
عربي  �أي  علاقة  عن  تختلف  لا  بالكتاب  الليبي  علاقة 
�أولوية  لي�س  الكتاب  ب�سيط،  تفاوت  مع  بالكتاب  �آخ��ر 
التي  الأعباء  كل  على  م�ضاف  عبء  والقراءة  الأغلبية، 
�أن �أحلل ظاهرة  �أ�سطر ب�سيطة  �أ�ستطيع في  ت�شغله، لا 
المبنية  النظريات  الكثير من  �أملك  ف�أنا  القراءة والكتابة 
على كثير من الفرو�ض والتي لم �أختبر �أي منها بطريقه 
ال��ق��راءة  ثقافة  لن�شر  وا���ض��ح  ت��دني  هناك  لكن  علمية، 
في  ال�شارع  ثقافة  البيت،  الأ�سا�سي  م�صدرها  والتي 
كون من يقر�أ في الغالب �إن�سان غريب �أدت �إلى مقاومة 
والتظاهرات  المكتبات  نق�ص  الفعل،  هذا  الانخراط في 
لا  القراءة  قيمة  الكتاب،  �أ�سا�سها  يكون  التي  الثقافية 
والم��ال، و�سائل  النفوذ  بقيمة  بالمقارنة  المجتمع  يوقرها 
تلقي المعلومة �أ�صبحت لا تقت�صر على الكتاب ومظاهر 
�أعاقت  المدخلة  المعلومات  وفرة  ب�سبب  الدماغي  التعفن 

قدرة الفرد على تخ�صي�ص وقت للكتاب.
فعالية مثل نادي الكتاب ت�ساعد على ن�شر هذه الثقافة، 

القراءة الجماعية محفزة جدا وت�صيب بالعدوى. 

�أزمة  مجتمعاتنا  في  القراءة  �أزم��ة  هل   •
توفر كتب، �أم �أزمة اهتمام، �أم �أزمة تعليم؟

يقر�أ  جيل  �أرى  �أنا  القراءة  بخ�صو�ص  مت�شائمة  ل�ست 
في  ال��ق��راءة  لحظات  لتزيين  نحتاج  فقط  نحن  بطريقته 
من  قيمة  لتعزيز  والأه��م  الأخ���رى،  الزينة  كل  مواجهة 
لل�شيوع  الأق��رب  المجتمع هو  فما يحبه  يقر�أ مجتمعياً، 

دائماً.

ع�صر  في  بالكتاب  علاقتنا  تغيرت  هل   •
زال  م��ا  الكتاب  �أن  �أم  وال��ه��ات��ف،  ال�شا�شة 

يحتفظ بمكانته؟

لازال الكتاب يحتفظ بقيمته العاطفية، معار�ض الكتب 
ال��ك�ربى ت���ؤك��د ع��ل��ى ت��زاي��د ع���دد رواده�����ا، ولا ي��زال 
الإن�سان �إلى الآن يرتبط عاطفيًا بملم�س الكتاب، وكل 
على  وباقتنائه،  به  التي تحيط  ال�شاعرية  الطقو�س  تلك 
القليل؛  بالعدد  لي�سوا  وه��م  الكتب  محبي  عند  الأق���ل 
لآخرين،  هذا  �شغفهم  لن�شر  م�صدر  ي�شكلون  والذين 
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ن�شر  مفرداته  من  �أ�صبح  ال��ذي  ه��ذا  وقتنا  في  خا�صة 
�أن�شطتنا وم�شاعرنا في �صفحاتنا يومًا بيوم.

الذكاء  بين  العلاقة  �إلى  تنظرين  كيف   •
�أم��ام  نحن  ه��ل  وال���ق���راءة؟  الا�صطناعي 

تهديد للمعرفة �أم فر�صة لإعادة تعريفها؟

التي  البحثية  ال�شخ�ص  همة  على  �أث��ر  لعله  �أو  ي�ؤثر  قد 
بدل  مبا�شرة  مح��دد  ��سؤال  �إجابة  على  يقت�صر  تجعله 
مح��اول��ة ال��و���ص��ول �إل��ي��ه م��ن خ�الل الكثير م��ن ال��ق��راءة 
التحليلية،  الإن�سان  قدرات  �سي�ضعف  وهذا  والتحليل 
على  �أح��ك��م  �أن  �أ�ستطيع  لا  �أي�ضاً  ولكن  يبدو  م��ا  ه��ذا 
لم�ضي  يحتاج  الأم��ر  و�سطها،  في  �أعي�ش  و�أن��ا  ظاهرة 

الزمن.
لعل العقل الب�شري يطور نف�سه بطريقة ما للخروج من 
للك�سل والا�ست�سهال ( في المقابل  الم�أزق )الداعي  هذا 
لمحاولة  الوقت  من  مزيدًا  الا�صطناعي  الذكاء  �سيعطي 
والتي تمنحها  الذاتية  الأ�سئلة  من  الكثير  على  الإجابة 

القراءة بكل ت�أكيد.
ل��ك��ن لا  ال���ق���راءة ع��ل��ى الم�����س��ت��وى ال�شخ�صي  �أح���ب  �أن���ا 
الذاتية في مكان  �سعادته  �أن  �أحدهم  قرر  لو  �أقد�سها، 
فلا  �أخ���رى  بطريقة  ح�ضارة  بناء  ي�ستطيع  و�أن���ه  �آخ��ر 

ب�أ�س؛ �أنا �أقد�س الإن�سان وم�ؤمنة بكل خيره و�شره.. 
لنرى ما �سيحدث دون �أن نتوقف عن ال��سؤال، ودون 
�أن نتوقف عن ن�شر ثقافة القراءة كونها و�سيلة �أتاحت 
�أدوات  لنا وللكثير، الكثير من الفرح والفهم ومنحتنا 

التفكير الناقد.

�أثر  له  كان  الذي  الكاتب  �أو  الكتاب  ما   •
كبير في ت�شكيل وعيك؟

تختلف باختلاف المراحل في المرحلة الأولى حتى قبل 
تعلمي القراءة كانت الكتب الفنية التي في مكتبة والدي 
دائما �أرجع لها الف�ضل في محبتي للفن، ثم �أي�ضا كتب 
)مو�سوعات ال�صادق النيهوم الم�صورة( �سواء تاريخنا 
�إلى  ذهني  في  محفورة  �صور  هناك  المعرفة،  بهجة  �أو 
الآن.. و�أ�شعر �أن جزء من افتاح عقلي )�إن وجد( يرجع 

لتغذية مخيلتي الب�صرية منذ ذلك الوقت 
�أما بعد القراءة �أ�ستطيع القول �أن كل كتاب قر�أته غير 

بطريقة ما الوعي بما هو �إدراك ومعرفة.

هذا  �أ�صبح  لماذا  الناقد.  بالتفكير  • تهتمين 
النوع من التفكير �ضرورة في ع�صرنا؟

يرجع اهتمامي به لما لم�سته فيه من بدائع خلال عر�ض 
العالم بكل �شغف،  "نجيب الح�صادي" لهذا  الدكتور 
لتولي  قبله  من  تر�شيحي  ال�شخ�صي  الم�ستوى  وعلى 

تدري�سه زاد م��سؤوليتي في الغو�ص فيه �أكثر..
ف��ي��ط��ول الح��دي��ث عن  �أم���ا ع��ن ���ض��رورت��ه في ع�صرنا 
الانعكا�سي  البعد  بعدين:  في  ذل��ك  ��سأخت�صر  ذل���ك، 
لكل  واخ�ضاعها  تفكيره  لطريقة  فرد  كل  مراقبة  وهو 
مقايي�س التفكير ال�سليم وابعادها عن المغالطات المنطقية 

مما يعطي قراراته و�أحكامه ثقل وفعالية ..
كالمو�ضوعية  قيم  ير�سخ  كونه  في  القيمي  البعد  �أم��ا 

والت�سامح وتقبل الآخر وطرح ال��سؤال حول كل �شيء 
التي  المتاحة  المعلومات  الإن�سان من خلال وفرة  يتلقاه 
تبدو لانهائية. وما �أحوج هذا العالم الذي نحن فيه الآن 

لكل هذا.

• هل يمكن للنقد �أن ي�ضيء العمل الفني، �أم 
�أنه قد يحا�صره �أحيانا بكثرة الت�أويلات؟

كلمة  تحمله  ما  لعل  م��ا،  نوعاً  وخلط  لب�س  دائماً  هناك 
التفكير  الأع���م،  الأغ��ل��ب  ل��دى  �سلبية  دلالات  م��ن  النقد 
عر�ضنا  لو  لكن  الفني،  النقد  من  �أو�سع  عملية  الناقد 
الأ�سئلة  بع�ض  عليه  نطرح  �أن  �أي  للنقد؛  الفني  العمل 
كيف ماذا يخبرنا ما كان يريد �أن يخبرنا ما عنا�صره 
الفنية �أين �صاحبه منه رموزه وكيف تنوعت تجربة تلقيه 
�إلى �آخر ذلك، �سيذهب بالعمل الفني لم�ستويات معرفة 
اعتقادي  في  لكن  والفكر،  العالم  على  وتفتح  �إ�ضافية 
التفاعل الأولي  التجربة الجمالية لن تحا�صر، هو هذا 
باختلاف  يختلف  ق��د  ب���دوره  وال���ذي  الفني  العمل  م��ع 
لكن   ) المنتقدة والم�أولة   ( فيها  المفكر  ال�سابقة  التجارب 

لن يحا�صرها .

• كيف يمكن بناء عقل نقدي لدى الأجيال 
رف�ض  �إلى  النقد  يتحول  �أن  دون  الجديدة 

دائم �أو �سلبية؟

فكرة  على  ال�سلبي  بالحمل  م�شحون  ال��سؤال  ي��زال  لا 
بب�ساطة  النقد  رف�����ض.  لي�س  النقد  ال��ن��ق��دي..  التفكير 

ويحلل  يفح�ص  �أن  �إلى  �شيء  �أي  على  الحكم  ت�أجيل 
فهم  �إذا  �سلبي  �شيء  �إلى  يتحول  لن  وبالتالي  ويقيم. 
�آخر  �شيء  وبين  بينه  يخلط  ولم  ال�صحيح  الوجه  على 

لا يعنيه.
ك��ل �شيء  بتعري�ض  �أم�����س الح��اج��ة  الجيل الج��دي��د في 
بالفح�ص  ت��ب��د�أ  ال��ت��ي  ال��ن��ق��دي  التفكير  لعملية  يتلقاه 
والتحليل والتقييم ومن ثم الحكم، فم�صادر المعلومات 
ت��ن��وع��ت والأخ���ب���ار ال��زائ��ف��ة �أ���ص��ب��ح��ت بف�ضل ال��ذك��اء 

الا�صطناعي �أكثر قدرة على الت�ضليل.
بناء هذا العقل ودون �أي �شك يجب �أن يبد�أ من مراحل 
�أن ن�صل  الناقد. و�إلى  العقل  تربية  الأولى يجب  النمو 
�إلى هذا الحد فانت�شار الفكر النقدي ونتائج ما يترتب 

عليه مهم جدا.

من  قريباً  مجالًا  ال�سينما  جعل  الذي  ما   •
اهتماماتك الفكرية؟

�أنا  ع��زي��زي.  يا  الفنون  بين  الجميل  التداخل  هو  �أولا 
المجمل  كلها في  الفنون(  )�أق�صد  �أنها  موقنة  �أو  �أ�شعر 
وح��دة واح��دة وم��ا ي�شدني في �إح��داه��ا يتقاطع مع ما 
الكبير هو  الإن�����س��ان وع��الم��ه  ول��ع��ل  ب��الأخ��رى،  ي�شدني 
ال���ذات ومحاولة  وي���دور حوله مح��اول��ة ك�شف  الم��ح��ور 
عي�ش تجارب الآخرين والانغما�س في تعاطف تام مع 

التجربة الإن�سانية بمختلف �أ�شكالها.
مفاهيم  وي��زع��زع  معارف  ي�ضيق  كالكتاب  وال�سينما 
ويطرح ت�سا�ؤل، وكاللوحة يده�ش ويبهر وينمي ملكات 
التلقي الفني لل�صور بالإ�ضافة لمقدرتها على طرح نف�س 
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قدرتها  نن�سى  ولا  المختلفة  الطرق  من  بالكثير  الفكرة 
على التغيير والتعبئة.

ال�سينمائية  ال�صورة  تمنحه  ال��ذي  ما   •
وحدها  الكلمات  ت�ستطيع  ولا  ل�ل�إن�����س��ان 

منحه؟

تفر�ض  ال�سينما  )التخيل(  منك  ت���أخ��ذه  م��ا  تم��امً��ا  ه��و 
ليذهب بك  تبني عليه  �أو  تتبناه  �أما  خيالها عليك و�أنت 

�إلى ت�أويلاتك الخا�صة.
في  خا�صاً  �أث���راً  ت��رك  فيلم  هناك  ه��ل   •

تكوينك الفكري �أو ر�ؤيتك للعالم؟

لا �أ�ستطيع �أن �أحدد فيلم واحد، �أنا �شاهدت المئات وكل 
منها �ضرب بفر�شاة لونه على فكري وروحي.

تجمع  ثقافية  ف�ضاءات  وجود  �أهمية  • ما 
بين الكتاب وال�سينما والحوار؟

يجتمع  مكاناً  لي�س  هابرما�س  عند  العمومي  الف�ضاء 
حول  والتداول  للنقا�ش  مكان  هو  ما  بقدر  النا�س  فيه 
ما يحدث في المجتمع، لك �أن تتخيل �أن يكون �أحد هذه 
كتاب  ع��ن  حديث  �إليها  م�ضاف  العمومية  الف�ضاءات 
كل  المجتمعون  �سيربط  فنية وكيف  ظاهرة  �أو  فيلم  �أو 
للتن�شئة  وف�ضاء  مجال  �سيكون  اليومي،  بواقعهم  هذا 
والتنوير والانفتاح على الاخر والبحث عن الم�شتركات 

الإن�سانية دون �أدنى �شك.

• ما الذي تبحث عنه "مي�سون �صالح" حين 
ت�شاهد  �أو  كتاباً  تقر�أ  �أو  فنياً  عالماً  تدخل 

فيلماً؟

��سأقولها بالترتيب: " تجربة جديدة، متعة ولذة، معرفة، 
��سؤال جديد، تقاطع �شيء معي بحثا عن فهمي، محاولة 

فهم الآخر، المزيد من المعرفة، المزيد من المتعة"
�إلى  ت���ان���اروت  تج��رب��ة  �أ���ض��اف��ت  م���اذا   •

�شخ�صيتك الثقافية والفكرية؟

�أعادت توجيهها، و�شكلت قاعدتها الحالية ، الأزرق هو 
منطلق كل �شيء حتى الذي بد�أ قبله.

الثقافية  الم��ب��ادرات  �أن  تعتقدين  ه��ل   •
من  ت���أثري�اً  �أكرث�  اليوم  �أ�صبحت  الفردية 

الم�ؤ�س�سات التقليدية؟

�أنا لا �أعتقد بت�أثير فرد. و�أن ظهر هذا الت�أثير في وقت 
ما، لكن الت�أثير الحقيقي طويل المدى والفعال والقادر 
ال��ت���أث�ري  ه��و  الم��ن��ظ��وم��ات  وت�شكيل  ال��ب��ن��ى  تغيير  ع��ل��ى 
الجماعي المتمثل في التعاون الم�ؤ�س�سي، من الممكن �أن 
يكون الفرد نواة لذلك تجتمع حوله المجموعة، �سيكون 
�سيكون  والم��ن��ت��ه��ى  الحقيقي  ال��ف��ع��ل  ل��ك��ن  الم��ب��ت��د�أـ  ه��و 

للمجموع.

داخ��ل  الم���ر�أة  دور  �إلى  تنظرين  كيف   •
الم�شهد الثقافي والفني في ليبيا؟

�أعتقد �أن دورها بارز في حدود الم�ساحة المتاحة للثقافة 
�أو للرجل )الثقافة هي حمار  ب�صفة عام’ �سواء للمر�أة 
ليبيا الق�صير(.. لكن كدور للمر�أة �أراها �شريكة فاعلة 
و�أخ�شى التحيز في و�صف دورها بالتميز، لكن يجب 
تيار الحرب �ضد  تيارين:  تواجه  فهي  بذلك  �أ�صفه  �أن 

الثقافة، والحرب �ضد المر�أة. 
و�أن  الثقافي  المجال  �أث��ر في  لها  وج��دت  ذهبت  و�أينما 
كانت فر�صها لا تعادل فر�ص الرجل في �إبراز قدرتها 

على الت�أثير.

يحتاجه  ال��ذي  ما  تجربتك،  خال�ل  من   •
�أكرث�  ي�صبح  لكي  الليبي  ال��ث��ق��افي  الم�شهد 

ت�أثيراً وا�ستمرارية؟

تعريف جديد للمثقف، �سيا�سات ثقافية وا�ضحة، خلق 
ف�����ض��اءات ثقافية ج��دي��دة، دم��ج ك��ل م��ا ه��و ث��ق��افي مع 
تن�شئة الطفل ابتداءً من الأ�سرة انتقالًا للمدر�سة، وحتى 

مراحل التعليم العليا. تعزيز الهوية الثقافية الوطنية.

�أو  بكلمة  الثقافة  تعريف  منك  طلب  لو   •
جملة ق�صيرة، ماذا تقولين؟

منطلق ح�ضاري.

• ما ال�س�ؤال الفل�سفي الذي ما زال يرافقك 
حتى اليوم؟

هل هناك جدوى من كل هذا؟

والفن  الفل�سفة  بين  الرحلة  هذه  بعد   •
تبحثين  زلت  ما  الذي  ال�شيء  ما  والكتابة، 

عنه؟
الحقيقة، وهل هي موجودة في الأ�سا�س؟

• �إذا عدتِ �إلى تلك الأم�سية التي �شاهدتِ 
كنتِ  هل  الأولى،  للمرة  "�إيدا"  فيلم  فيها 
بين  الجال�سة  الم����ر�أة  تلك  في  �ستتعرفين 

الح�ضور على مي�سون التي �ست�أتي لاحقًا؟

نعم هي نف�سها مع المزيد من الم�ساحة الفكرية والكثير 
من تحقق الأحلام والندوب وبع�ض الوزن، فقط ما تغير 
بعد �إيدا هو م�شهد الانتحار من النافذة الذي يرافقني 
دائما؛ لي�س كرغبة في الانتحار، �أنا �أحب الحياة ولكن 

الرغبة الدائمة في �إنهاء �أمر ما بكل �شجاعة وحتمية.

الليبي مجلة  لقراء  �أخيرة  • كلمة 
�أجبرتموني  لكنكم  ل�ست حكاءه؛  �أنا  �أ�شكركم كثيرا.. 

على الكثير والكثير من الثرثرة.
لكن لكون نيتي منه هو البوح والبوح ت�شافي، ف�أتمنى 
لبع�ضكم ويتقاطع ولو قليلا  �أن يكون ممتع ولو قليلا 
مع البع�ض وينير بع�ض بقع ال�ضوء التي �ستكون من 

الم�شتركات الإن�سانية التي تجمعنا.
دمتـــــــم...



 البداية: رواية لا يُ�صدّق �أنها موجودة.
يوم  فقط.  ي��وم واح��د  كتابة رواي��ة عن  تُقرّر  �أن  تخيّل 
�ضي في  عادي. �شخ�صيات عادية. مدينة عادية. ثم ُمت
كتابة هذا اليوم الواحد �سبع �سنوات كاملة. وتنتج في 
النهاية كتاباً يزيد على �سبعمائة �صفحة. كتاباً يرف�ضه 
ال�ربي��د  يُ�����ص��ادره  و�أم��ري��ك��ا.  بريطانيا  ن��ا���ش��ر في  ك��ل 
الأمريكي. يُحاكَم نا�شروه بتهمة ن�شر "مواد فا�ضحة". 

نع من الدخول �إلى الولايات المتحدة ل�سنوات. وُمي
ثم بعد مئة عام، يختاره المجل�س الحديث للكتب الأدبية 
ليكون الرواية الأولى في قائمة �أف�ضل مئة رواية ناطقة 

بالإنجليزية في القرن الع�شرين. هذه هي "�أولي�سي�س" 
لجيم�س جوي�س. وهذه هي ق�صته.

المنفى  في  �أيرلندي  الرواية:  قبل  الرجل   
الاختياري.

لعائلة  دب��ل��ن  في   1882 ع���ام  وُل���د  ج��وي�����س  جيم�س 
المتزايد.  الفقر  من  تُعاني  كانت  لكن  متعلمة  كاثوليكية 
ن�ش�أ في بيئة ت�ضغط عليك لتُحدّد �إلى �أي جهة تنتمي. 
جوي�س رف�ض الثلاثة. رف�ض الإيمان الكاثوليكي و�إن 
الولاء  الأب��د. رف�ض  �إلى  ت�سكن كتاباته  الم�سيحية  ظلّت 
ل��ل��ت��اج ال�ربي��ط��اني. ورف�����ض �أي�����ض��اً الخ��ط��اب القومي 

أوليسيس

خالد حسين. مصر
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الأ�صفاد  من  �آخر  نوعاً  فيه  يرى  كان  الذي  الأيرلندي 
بة. المذُهَّ

في عام 1904، في ال�ساد�س ع�شر من يونيو تحديداً، 
التقى بــ "نورا  بارناكيل"، المر�أة التي �ست�صبح رفيقة 
ح��ي��ات��ه وزوج��ت��ه لاح��ق��اً. خ��رج��ا م��ع��اً في �أول خ��روج 
 ،1904 يونيو   16 بالذات،  التاريخ  وه��ذا  حقيقي. 
�أح��داث  فيه  ت��دور  ال��ذي  اليوم  ليكون  جوي�س  اختاره 

روايته الكبرى.

قط.  �إليها  يعد  لم  �أيرلندا.  جوي�س  غ��ادر  بعام،  بعدها 
وباري�س.  وزي��وري��خ  تري�ستا  في  حياته  بقية  �أم�ضى 
لكنه لم يكتب عن �أي مكان �آخر. كتب عن دبلن دائماً. 
كتب عنها من المنفى بتفا�صيل �أكثر دقة وحدة مما كان 
المقيمين في  �أ�صدقائه  من  طلب  فيها.  بقي  لو  ي�ستطيع 
وج��داول  وال�����ش��وارع  الم��ح�الت  ب�أ�سماء  ت��زوي��ده  دبلن 
قطارات الترام وتفا�صيل المطاعم و�أ�سعار ال�سلع. بنى 
التي  التفا�صيل  �أدق  من  يزورها  لا  مدينة  عن  روايته 

يمكن تخيّلها.

�أن  "�أولي�س" قبل  كان  ماذا  الرواية:  قبل   
يُكتَب؟

قد  ك��ان   .1914 "�أولي�س" ع��ام  بكتابة  ب��د�أ  جوي�س 
دبلن"  "�أهل  بعنوان  ق�ص�صية  مجموعة  قبلها  ن�شر 
ظهرت  وفيها  �شبابه"،  في  ال��ف��ن��ان  "�صورة  ورواي����ة 

�شخ�صية "�ستيفن ديدالو�س" لأول مرة.
لجوي�س  الأدب��ي��ة  ال�صورة  هو  ديدالو�س"  "�ستيفن 
ن��ف�����س��ه. ���ش��اب �أي��رل��ن��دي م��ن ع��ائ��ل��ة ك��اث��ول��ي��ك��ي��ة، ذك��ي 

وفي  والفن.  والهوية  الإيم��ان  ب�أ�سئلة  ومثقّل  ومتمرد 
ال�شخ�صية  هذه  رحلة  جوي�س  ي�ستكمل  "�أولي�س"، 
�إليها �شخ�صية جديدة �أعمق و�أكثر �إن�سانية،  ويُ�ضيف 

الرواية. قلب  يكمن  ذلك  وفي  بلوم".  "ليوبولد 
يوم  في  �أبطال  ثلاثة  الثلاث:  ال�شخ�صيات   

واحد.
الحقيقة  في  لكنها  واح��د،  يوم  عن  رواي��ة  "�أولي�س" 
رواي����ة ع��ن ث�الث��ة �أ���ش��خ��ا���ص ت��ت��ق��اط��ع م�����س��ارات��ه��م في 
"ليوبولد  �أخ���رى.  م��رة  وتتقاطع  وتنف�صل  اليوم  ه��ذا 
بلوم" ه��و الم��ح��ور. رج���ل في ال��ث��ام��ن��ة وال��ث�الث�ني من 
عمره يعمل في الدعاية الإعلانية.  مختلف الديانة في 
مجتمع كاثوليكي مما يجعله "�آخر" حتى في مدينته. 
يعرف في �صباح ذلك اليوم �أن زوجته مولي �ست�ستقبل 
ع�شيقها في المنزل بعد الظهر. ومع ذلك يخرج. يم�شي 
بمقاهٍ  يمر  �صديق.  جنازة  يح�ضر  دبلن.  �شوارع  في 
النا�س.  يُراقب  غرباء.  مع  يتحدث  ومطاعم.  ومكتبات 

يُفكّر.

لا  تقليدي.  معنى  ب���أي  ملحمياً  بطلًا  لي�س  "بلوم"، 
بطل  لكنه  الأمم.  م�صائر  يُ��ق��رّر  ولا  ي��غ��زو  ولا  يُ��ق��ات��ل 
ه�شا�شتها  بكامل  الح��ي��اة  ي��واج��ه  �أع��م��ق:  �آخ��ر  بمعنى 
قوله:  جوي�س  �أراد  م��ا  بال�ضبط  وه���ذا  ينك�سر.  ولا 
البطل الحقيقي لي�س من يقتل التنانين بل من ي�ستيقظ 

كل �صباح ويواجه يوماً لم يختر �أعباءه.
"�ستيفن ديدالو�س" ال�شاب المثقف الذي يحمل �أ�سئلة 
�أكبر  ب�أنه  يُ�شعر  لكنه  المدر�سة  في  يُ��درّ���س  منه.  �أك�رب 
يُقدّر. يحمل ذنب الموقف من  من هذا. يكتب �شعراً لا 
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�أكثر  �أمه. تقريباً في كل م�شهد هو داخل ر�أ�سه  موت 
مما هو في العالم. يُجادل في الأدب ويُنظّر في الفل�سفة 

وي�شرب وهو الذي لا يُح�سن ال�شرب.
�أح��د  في  وال��رواي��ة  ال�����ش��اب.  جوي�س  ه��و  "�ستيفن" 
بعين  يراها  ال�شابة،  نف�سه  يُحاور  طبقاتها هي جوي�س 

الرجل النا�ضج الذي �أ�صبح عليه.

"مولي بلوم"، حا�ضرة في كل الرواية دون �أن تظهر 
كل  يم��لأ  الغائب  ح�ضورها  لكن  النهاية.  حتى  تقريباً 
يتجنب  التي  هي  "بلوم".  �إليها  يعود  التي  هي  �شيء. 
ب�أربعين  ال��رواي��ة  عندها  تنتهي  التي  ه��ي  مواجهتها. 
الأدب.  تاريخ  في  داخلي  مونولوج  �أ�شهر  من  �صفحة 
جملتها الأخيرة هي �آخر كلمة في الرواية كلها: "نعم."

يُخبّئه  ال���ذي  م��ا  الأ����س���ط���وري:  الإط����ار   
العنوان؟

بطل  لأودي�سيو�س،  اللاتيني  الا�سم  هو  "�أولي�س" 
كمحاكاة  رواي��ت��ه  بنى  وج��وي�����س  ه��وم�ريو���س.  ملحمة 
�ساخرة وم�ضادة وعميقة لهذه الملحمة. في الأودي�سة، 
منذ  ال�صفحة  ه��ذه  على  تحليلها  وتم  فيها  ق��ر�أن��ا  التي 
ي��وم�ني �أودي�����س��ي��و���س ي��ت��ي��ه ع�����ش��ر ���س��ن��وات في بحار 
الأ�ساطير بين الوحو�ش وال�سحرة والآلهة قبل �أن يعود 
"بلوم" يتيه  �أولي�س،  الوفية. في  �إلى مملكته وزوجته 
يوماً واح��داً في �شوارع دبلن بين المقاهي والجنازات 

والمكتبات قبل �أن يعود �إلى زوجته التي تخونه.

لها نظير في رواية  اليونانية  الملحمة  كل �شخ�صية في 

جوي�س. "بلوم" هو �أودي�سيو�س. "مولي" هي بنيلوبي 
"�ستيفن" هو  ج��داً.  مختلفة  بطريقة  لكن  تنتظر  التي 
�أبيه  ع��ن  يبحث  ال���ذي  �أودي�����س��ي��و���س  اب��ن  تيليماكو�س 

الغائب. و"دبلن" هي البحر الأبي�ض المتو�سط.

لكن "جوي�س" لا يفعل ما يفعله الكتّاب الذين ي�ستعيرون 
لقول  الأ���س��ط��ورة  توظيف  يُعيد  هو  تزيّناً.  الأ�ساطير 
�شيء مختلف تماماً: الحياة اليومية العادية هي الملحمة 
الحقيقية. تغيير حفا�ضة طفل، و�إعداد الإفطار لزوج، 
وح�����ض��ور ج��ن��ازة ���ص��دي��ق، ه��ذه ب��ط��ولات ت�����س��اوي �أو 

تتجاوز قتل الوحو�ش والعودة من الحرب.

 الأ�سلوب: حين ت�صبح اللغة هي الحدث.
هنا يبد�أ ما يجعل "�أولي�س" فريداً و�صعباً وعبقرياً في 
الثمانية ع�شر ف�صلًا مكتوب  �آن واح��د. كل ف�صل من 
يُ��ك��ت��ب ك��م��ق��الات �صحفية  ب���أ���س��ل��وب مخ��ت��ل��ف. ف�����ص��ل 
م�سرحية  كمحاورة  يُكتب  �آخر  ف�صل  فرعية.  بعناوين 
بدون �سرد بالمرة. ف�صل يمر فيه �أ�سلوب الكتابة بتطور 
تاريخي كامل للإنجليزية من اللغة القديمة �إلى العامية 
يدور  كامل  ف�صل  الجنين.  لنمو  محاكاة  في  الحديثة 
الما�ضي  من  �شخ�صيات  تظهر  حيث  �سريالياً  كابو�ساً 

اكَم فيه الذات. وُحت

الف�صول،  ك��ل  ب�ني  ال�شهير  "مولي" الأخ�ي�ر،  وف�صل 
�أربعين �صفحة  مكتوب بجملة واح��دة طويلة تمتد على 
"مولي" تتدفق  �أف���ك���ار  ت��ق��ري��ب��اً.  ت��رق��ي��م  ع�الم��ات  ب�ال 
ط��ارق،  طفولتها في جبل  ذك��ري��ات  م��ن  ت��وق��ف:  دون 

الج�سد  عن  ت�سا�ؤلاتها  �إلى  ع�شيقها،  من  غ�ضبها  �إلى 
لحظة  ا���س�رتج��اع  �إلى  والح���ب،  والم���وت  وال�شيخوخة 

انتهت بها الرواية عند كلمة "نعم".
تقنية "تيار الوعي" لي�ست اختراع "جوي�س" وحده، 
لكنه ذهب بها �إلى �أبعد مما جر�ؤ عليه �أحد قبله. الفكرة 
ال��وع��ي  �آن:  في  وث���وري���ة  ب�سيطة  التقنية  ه���ذه  خ��ل��ف 
الب�شري لا يعمل كجمل مرتبة ومنطقية. يعمل كتدفق. 
قلقاً  يُثير  �إلى �صوت  تُ���ؤدي  �إلى �صورة  تُ���ؤدي  ذاك��رة 
طفولتك  م��ن  لحظة  �إلى  يُعيدك  م��ات  ب�شخ�ص  يُ��ذكّ��رك 
تُقاطعها رائحة من الخارج تُغّري كل �شيء. جوي�س �أراد 
مكتملة  بجمل  تُزيّفه  �أن  لا  الواقع  هذا  لغته  تعك�س  �أن 

ومنطقية.

لم  ال��ذي  الكتاب  وال��رق��اب��ة:  الف�ضيحة   
يُن�شر.

"�أولي�سي�س" بد�أ ين�شر على �أجزاء في مجلة "ذا ليتل 
ريفيو" الأمريكية بين عامَي 1918 و1920. وفي 
عام 1921، �صادرت ال�سلطات الأمريكية عدة �أعداد 
من المجلة وحاكمت نا�شريها بتهمة ن�شر مواد فا�ضحة 
تحديداً ب�سبب ف�صل "ناو�سيكا" الذي ي�صور "بلوم" 
الدينية  الم�ؤ�س�سة  ال��ع��ام��ة.  ب����الآداب  مخ��ل  م��وق��ف  في 

والدولة وجماعات الآداب العامة. كلهم �ضد الكتاب.
لم يجد "جوي�س" نا�شراً في بريطانيا ولا في �أمريكا. 
حتى جاءت "�سيلفيا بيت�ش"، مالكة مكتبة "�شك�سبير 
ن�شره.  وقبلت  باري�س،  في  ال�شهيرة  كومباني"  �آن��د 
الطبعة الأولى �صدرت في باري�س عام 1922 وحُرم 

من دخولها �إلى بريطانيا و�أمريكا ل�سنوات.

وحين طُبعت تلك الطبعة الأولى، كان العمال في المطبعة 
الفرن�سية لا يفهمون الإنجليزية. ف�أنتجوا ن�سخة تحتوي 
العبارات  بع�ض  جعلت  المطبعية،  الأخ��ط��اء  �آلاف  على 
�أكثر غمو�ضاً وبع�ضها �أكثر �سرياليةً مما كتبه جوي�س 

�أ�صلًا.

يُقرّر  و�أحياناً  الأخطاء  هذه  "جوي�س" يُ�صحّح  وك��ان 
�إبقاء بع�ضها لأنها �أ�ضافت �شيئاً لم يكن يتوقعه. وهنا 
قد ت�صنع ال�صدفة او الخط�أ تاريخا ل�شخ�ص لم يتوقع 

هذا النجاح.. 

 دب��ل��ن ك��م��ا لم يُ��ك��ت��ب ع��ن��ه��ا: م��دي��ن��ة من 
الأ�شباح.

ي��راه القارئ  "جوي�س" ه��و م��ا لا  �أع��ظ��م م��ا فعله  �أح��د 
1904 بتفا�صيل دقيقة  �إنه وثّق دبلن عام  المت�سرع: 
لدرجة �أن الم�ؤرخين ي�ستطيعون ا�ستخدام "�أولي�سي�س" 
كمرجع تاريخي. كل مطعم وكل حانة وكل محل وكل 
م�سار للترام وكل �شارع وكل ا�سم من �أ�سماء الأعيان 
�أن  م��ع  وه���ذا  مده�شة.  ب��دق��ة  م��وج��ودة  كلها  المحليين، 
جوي�س كان يكتب من المنفى ي�ستعيد ذاك��رة مدينة لم 

يزرها منذ �سنوات.

جوي�س  و�صفها  التي  الموا�ضع  بع�ض  �أن  الغريب  لكن 
الرواية عام  ن�شر  قبل  ت  �أو تغّري هُدمت  قد  بدقة كانت 
كانت،  التي  لدبلن  توثيقاً  الكتاب  جعل  مما   .1922

في  �إلا  منها  التحقق  يمكن  لا  ل��ذاك��رة  ت،  ت��غ�ّر�يّ لمدينة 
�إع��ادة بنائها  ��رت دبلن، يمكن  دُمِّ �إنه لو  الكلمات. يُقال 
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لي�س عر�ضاً  المهوو�س  التوثيق  "�أولي�سي�س". هذا  من 
للمعرفة. هو �شيء �أعمق: محاولة للإم�ساك بزمن يفلت. 
فيه  حية  ظلّت   1904 ع��ام  جوي�س  تركها  التي  دبلن 

وفي كتابه بينما كانت تتغّري في الواقع.

 ما بين ال�سطور: ما لم يقله جوي�س �صراحةً.
القراءة  في  تُقر�أ  لا  التي  بالر�سائل  مليء  "�أولي�س" 
الأي��رل��ن��دي��ة.  للقومية  لاذع  ن��ق��د  ه��و  الأول:  الأولى. 
تُ�سمّى  �شخ�صية  تظهر  "ال�سيكلوب�س"،  ف�صل  في 
نارية  خطباً  ويُلقي  الجعة  ي�شرب  رج��ل  "المواطن"، 
طرد  و�ضرورة  الأج��داد  ومجد  الأيرلندية  الحرية  عن 
خطيب  لاذعة:  ب�سخرية  يُ�صوّره  جوي�س  البريطانيين. 
عنها  يخطب  التي  الحرية  الفعل.  ف��ارغ  الج�سم  �ضخم 
رف�ض  ال��ذي  جوي�س،  الح��ان��ة.  �شعارات في  تتعدى  لا 
الا�ستعمار البريطاني، رف�ض �أي�ضاً القومية الأيرلندية 
با�سم  القيود  �إنتاج  تُعيد  نظره كانت  لأنها في  كبديل، 

مختلف.

الحجج.  عبر  لا  التفا�صيل  عبر  الدين  نقد  هو  الثاني: 
ذل��ك، جعل  م��ن  ب��دلًا  �إلح��ادي��اً.  بياناً  يكتب  جوي�س لم 
�ستيفن يرف�ض ال�صلاة عند فرا�ش �أمه المحت�ضرة دون 
الكهنة  ي�صوّر  الج��ن��ازة  م�شهد  وجعل  طويل.  تف�سير 
وهم يتفاو�ضون على الأجرة قبل الدفاع. وجعل ف�صل 
وجبة  �إلى  �ضمنياً  المقد�س  الع�شاء  يحوّل  "الوليمة" 

دنيوية.

ال��ث��ال��ث: والأع���م���ق ه��و ال�����س���ؤال ع��ن م��ف��ه��وم الأب����وة. 
ابنه  ابناً.  يحتاج  "بلوم"  �أب.  عن  يبحث  "�ستيفن" 
الحقيقي "رودي" مات بعد �أحد ع�شر يوماً من ولادته 
يلتئم.  لم  و"مولي"  "بلوم"  روح  في  ج��رح��اً  وت���رك 
الليل ويرعاه ك�أب يرعى  حين يلتقي بلوم ب�ستيفن في 
فقد  ال��ذي  الأب  رمزية:  توحّد  لحظة  جوي�س  يُتمّ  ابناً، 
ابنه والابن الذي يبحث عن �أب. لكن اللحظة لا تُكتمل. 
الو�صل  منزله.  �إلى  وحيداً  يعود  بلوم  يرحل.  �ستيفن 

الذي تّم في �ساعات الليل ينتهي مع الفجر.

لي�س  الحقيقية.  ال��رواي��ة  "مولي" هي  �أن  هو  ال��راب��ع: 
ب���ل���وم. ل��ي�����س ���س��ت��ي��ف��ن. م����ولي، ال��ت��ي ت��ظ��ه��ر في �آخ���ر 
�أربعين �صفحة، هي من يُعطي الرواية معناها الأخير. 
مونولوجها لا يُبّرر ولا يُحكم ولا يُقرّر. يتدفق. وكلمتها 
الأخيرة "نعم" لي�ست موافقة على �شيء بعينه بل قبول 

للحياة بكل تناق�ضاتها.

 مئة عام من المقاومة والتقدي�س.
يُعلنون  كان كثيرون  ن�شره،  بعد  الأولى  ال�سنوات  في 
"�أولي�س" دون �أن يكونوا قد فعلوا. كثير  �أنهم ق��ر�أوا 
من النقاد ادّعوا �أنه لا يُقر�أ ومن ادّعوا �أنه يُقر�أ ادّعوا 
الكتّاب  م��ن  التالية  الأج��ي��ال  ج���اءت  ث��م  ف��ه��م��وه.  �أن��ه��م 
دائ��م��اً  ت��ق��ر�أه  �أن  دون  وفكرته  تقنياته  ت�شرّبت  ال��ت��ي 
في  ال��وع��ي  تيار  ط���وّرت  وولف"  "فرجينيا  مبا�شرة. 
�أراد.  ما  منه  فوكنر" �أخذ  "ويليام  الخا�ص.  اتجاهها 

"بورخي�س" �إلى  من  الكبار  اللاتينيين  الكتّاب  وجيل 
له. بدينهم  "ماركيز" اعترفوا 

واليوم، في ال�ساد�س ع�شر من يونيو كل عام، يُحتفل 
 .)Bloomsday( "في دبلن بما يُ�سمى "يوم بلوم
في  يم�شون   .1904 ع�صر  ملاب�س  ي��رت��دون  ن��ا���س 
يجل�سون  الرواية.  بلوم في  فيها  م�شى  التي  الم�سارات 
في المقاهي التي جل�س فيها. يقر�ؤون فقرات من الكتاب 
ب�صوت عالٍ. المدينة التي رف�ض جوي�س �أن يعود �إليها 

تحتفل كل عام بيوم تركها فيه وبد�أت ق�صته.

 لماذا "�أولي�سي�س" �صعبة وكيف تُقر�أ؟
��سؤال يطرحه كل من ي�سمع عن الرواية: هل يجب عليّ 
الروايات  �أ�صعب  من  هي  ال�صادقة:  الإجابة  قراءتها؟ 
فل�سفياً  معقدة  �أف��ك��اره��ا  لأن  لي�س  �ستواجهها.  التي 
ق��راءة  اعتدت  التي  الطريقة  يتحدى  �أ�سلوبها  لأن  بل 
الروايات بها. �ستجد فقرات لا تفهمها. �ستجد ف�صولًا 
ت�شعر �أنك فقدت الخيط. �ستجد مراجع ثقافية ودينية 

و�أدبية يحتاج فهمها مراجع �إ�ضافية.

اول فهم كل �شيء  لكن ثمة طريقة للاقتراب منها: لا ُحت
دعها  الإج���اب���ات.  ع��ن  بالتخلي  اق���ر�أ  �أولى.  ق���راءة  في 
تتحدث �إليك كما يتحدث مو�سيقى لا تفهم كلماتها لكن 
ف�صل مولي في  من  يدخلون  القراء  بع�ض  بها.  ت�شعر 
دليلًا  بجانبه  يقر�أ  بع�ضهم  للبداية.  يعودون  ثم  النهاية 

للرواية. وبع�ضهم يعود �إليها مرات ويجد في كل مرة 
هذه  "كتبت  ق��ال:  نف�سه  جوي�س  قبلها.  ي��ره  لم  �شيئاً 
هذا  في  ونج��ح  عام."  لمئة  المنتقدين  لأ�شغل  ال��رواي��ة 

بجدارة.

 الخاتمة: رواية كتبها �أعمى ر�أى كل �شيء.
حالة  في  حياته  من  الأخ�رية  ال�سنوات  جوي�س  ق�ضى 
من �ضعف الب�صر ال�شديد الذي كان يقترب من العمى 
روايته  كتب  يُعاني.  وهو  "�أولي�سي�س"  كتب  الكامل. 
 )Finnegans Wake( "التالية "يقظة فينيغان
وب�صره يتدهور. رجل يرى العالم ب�صعوبة كتب �أكثر 

الروايات تف�صيلًا ودقة في و�صف تفا�صيل مدينة.

"�أولي�س":  ق�صة  الأخ�ي�ر في  ال��در���س  ه��و  ه��ذا  ربم��ا 
الر�ؤية الحقيقية لا تحتاج عيوناً. تحتاج انتباهاً. تحتاج 
ع��ادي في  �إن�سان  العادي لأي  اليوم  �أن في  يُ��درك  من 
يُقرّر  م��ن  تنتظر  كاملة  ملحمة  ثمة  ع��ادي��ة،  مدينة  �أي 
ر�ؤيتها. قال جوي�س في مكان ما: "في الأدب كما في 
الحياة، الأ�شياء ال�صغيرة هي التي تهم." وهذه الرواية 
لهذه  �إثبات ممكن  �أط��ول  واح��د هي  يوم  ال�ضخمة عن 

الجملة ال�صغيرة.
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د. سلهام المحمود. فلسطين

قراءة على منهج جاك دريدا لقصيدة »حذف الهمزة أهم عنصر في الحكاية«

بلاغة الحذف وتقويض المركزية

يقوم التراث النقدي والأدبي في �أغلبه على ا�ستدعاء مفاهيم الكفاية البنيوية والوحدة 
بو�صفه  ال�شعري  الن�ص  �إلى  يُنظر  حيث  ال�شعري،  للتحليل  الدلالي  والان�سجام  الع�ضوية 
بنية متكاملة ت�سعى نحو �إبلاغ المعنى وتثبيت المركز الت�أويلي ومنح القارئ طم�أنينة دلالية 
ال�شعري  بالن�ص  لحقت  التي  التطورات  �أن  غير  للم�ؤلف،  المفتر�ضة  الق�صدية  على  ترتكز 
وال�سلطات  الأخلاقية  الكوابح  مع  يت�صادم  الذي  الن�ص  ذلك  �سيما  ولا  المعا�صر،  العربي 
التخفي،  على  تعتمد  مواربة  تعبيرية  ا�ستراتيجيات  عن  ك�شفت  المجتمعية،  الرقابية 
واللعب بالدوال، و�إحداث الت�صدعات المتعمّدة في ج�سد الكلمة، فاللغة ال�شعرية لي�ست �أداة 
محايدة �أو �أنبوباً �شفاهياً ينقل المقا�صد الذهنية بنقاء، و�إنما ت�شكل �ساحة �صراع وتخفٍّ 
تت�صارع فيها �سلطة الم�ؤ�س�سة الأخلاقية والاجتماعية مع رغبة الذات ال�شاعرة في التعبير 

عن الم�سكوت عنه وتعرية المحظور.

تت�شكل �إ�شكالية هذا البحث في الم�ساءلة النقدية لكيفية 
والبلاغة  التعموي  التكتيك  ال�شعري  الن�ص  ممار�سة 
التقليدي  ال��ق��ارئ  انتظار  �أف��ق  على  للالتفاف  المخاتلة 
والم���ؤ���س�����س��ة ال��رق��اب��ي��ة، م��ن خ�ل�ال تح��وي��ل الإج�����راءات 
�أب��ع��اد  م��ن  الت�سهيلية  ال�صوتية  وال��ظ��واه��ر  الإم�الئ��ي��ة 
�شكلية �إلى ا�ستراتيجيات تفكيكية تُنتج المعنى الأ�صيل 
ق�صيدة  من  البحث  هذا  ويتخذ  والغياب،  ال�سلب  عبر 
الهمزة  "حذف  فرا�س حج محمد  الفل�سطيني  ال�شاعر 
هذه  لتق�صي  مكثفاً  الحكاية" تطبيقاً  في  عن�صر  �أه��مّ 
الآلية؛ �إذ يت�أ�س�س الن�ص ال�شعري من عتبته الأولى على 
جعل الحذف، وهو الغياب والإ�سقاط، المحرك الرئي�س 

للوجود الن�صي وللحكاية ب�أ�سرها.
المنهج  �إلى  المقاربة  هذه  في  الإجرائي  التحليل  ي�ستند 
الفرن�سي جاك  الفيل�سوف  �أر�سى معالمه  التفكيكي كما 
مثل  الحاكمة  الثنائيات  تفكيك  على  معتمداً  دري���دا، 
الح�ضور والغياب، المركز والهام�ش، الظاهر والباطن، 
العفيف والح�سي، وقراءة الن�ص عبر هام�شه وعثراته 
وفجواته، ويرى هذا المنهج �أن المعنى لي�س مدلولًا قارّاً 
و�إنم��ا  المكتوب،  ال�سطح  ق��راءة  بمجرد  ينك�شف  ثابتاً 
يتحرك داخل �شبكة لا متناهية من الإرجاء والافتراق 
يفكك  ال�شعري  فالن�ص  المرج�أ،  الاختلاف  حركة  عبر 
نف�سه بنف�سه عندما يك�شف عن الفتوق والثغرات التي 
تت�سلل منها الدلالات المحظورة، لتتحول الحيل البلاغية 
التي وُ�ضعت �أ�صلًا للتغطية والتجميل �إلى �أداة لتعرية 

الم�سمى وا�ستعادة مادته الأولى.
الن�ص  �أب��ع��اد  �إب���راز  الدرا�سة في  ه��ذه  �أه���داف  تتجلى 
ال�صوتي والمعجمي من دال  التحول  الم�ضمرة وتفكيك 

 )pussy( الك�أ�س الم�شروب �إلى دال الكُ�سّ الج�سدي
عبر �إ�سقاط الهمزة، و�إظهار كيف ي�شكل هذا التحول 
الب�ؤرة الج�سدية المكتومة للق�صيدة، كما ت�سعى الدرا�سة 
�إلى تقديم تطبيق تفكيكي عميق ي�ستغور مفاهيم الأثر 
في  النتائج  ه��ذه  و�ضع  م��ع  المعنى،  وتعليق  والم��ف��ارق��ة 
والنف�سية  الأ�سلوبية  المقاربات  مع  نقدياً  تقابلي  �أف��ق 
التفكيكي على  المنهج  لإب��راز قدرة  الأخ��رى،  والثقافية 

اختراق مناطق الحظر الثقافي والم�سكوت عنه.

النظام  �إلى  النفاذ  للق�صيدة  اللغوي  التفكيك  يتطلب 
ال�����ش��اع��ر في  عليه  يعتمد  ال���ذي  وال�����ص��رفي  ال�����ص��وت��ي 
لا  و�إ�سقاطها  الح���روف  اختيار  �إن  �إذ  تجربته،  ب��ن��اء 
ينف�صلان عن البنية النف�سية والدلالية للن�ص، فالهمزة 
"�صامت  العربي الحديث �صوت  ال�صوتي  الدر�س  في 
ت�سد  نطقها  فعند  م���زم���اريّ،  �أو  حنجري  ان�����س��دادي 
فتحة الحنجرة على م�ستوى الوترين ال�صوتيين وذلك 
بانطباقهما انطباقا تاما بحيث لا ي�سمح للهواء المزفور 
بالمرور من الحنجرة"، ويمكن �أن ينظر �إلى الهمزة بناء 
حرف  �أنها  على  و�صوتياً  ب�صرياً  التو�صيف  هذا  على 
ال�شدة والقطع والان�ضباط ال�صارم، وفي البنية اللغوية 
والتهذيب  النحوي  القانون  ل�سلطة  ترمز  قد  والمعيارية 
ويقيد  الأل��ف��اظ  على  ي�سيطر  ال���ذي  الف�صيح  ال��ل��غ��وي 
اللغوي قديما  الدر�س  لها من ح�ضور في  لما  ان�سيابها 
وحديثاً، وب�سبب هذه المخاتلة المتحققة في هذا ال�صوت 
ال�صعب والمتاح �أي�ضاً وكثير الت�شكل والتبدل اكت�سب 

مركزية في هذه الق�صيدة.
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عندما ينطق المتكلم كلمة "ك�أ�س" بالهمزة، ف�إن الحرف 
ال�����ش��دي��د ي��ق��ي��م ف��ا���ص�اًل ح��ن��ج��ري��اً يف�صل ب�ني ال��ك��اف 
الم�ستقرة  الأدبية  بالجماليات  الكلمة  ويغلف  وال�سين، 
"الك�أ�س" في  العربي، ويرتبط دال  ال�شعر  في ذاكرة 
الوجدان البلاغي بمفهوم الأواني والم�شروبات والمجاز 
العذري والرموز ال�صوفية �أو الخمرية ال�شفافة، وتعمل 
يحمي  ف�صيح  رقابي  كغطاء  ال�سياق  ه��ذا  في  الهمزة 
الا�ستعارة  ثوب  ويُلب�سها  الح�سي  الابتذال  من  اللفظة 

المقبولة اجتماعياً و�أخلاقياً.

ال�سطر  في  ال�شاعر  فيمار�س  ال�شعرية  المراوغة  وتبد�أ 
المف�صلي "تحذف الهمزة عامداً من »ك�أ�سها« / لتعيدها 
لل�سطوة  م��ق�����ص��وداً  انتهاكياً  ف��ع�اًل  الأولى"  �سيرتها 
النحوية وال�صوتية، فالحذف العمدي للهوائية ال�شديدة 
ال�سائد  ال�شفاهي  الت�سهيل  حدود  عند  يقف  لا  للهمزة 
ب��الأل��ف  "كا�س"  �إلى  للتحول  الف�صيحة  العامية  في 
الم��دمج��ة ك��م��ا ت���رى د. ���س��ام��ي��ة الأف���غ���اني في ق��راءت��ه��ا 
المعجمي  ال��ق��اع  �إلى  التفكيك  ينفذ  و�إنم���ا  للق�صيدة، 
المكتوم الذي يت�شكل عندما ت�سقط الهمزة كلياً لينفتح 
اللفظ على الدال الج�سدي ال�صريح في الل�سان العربي 
العربية؛  اللهجات  متعددة ح�سب  نطق  له حالات  الذي 
�إما بال�ضم كما عند �أهل فل�سطين �أو بالك�سر كما ينطق 

به بع�ض �أهل �سوريا.

وتقت�ضي الأمانة الأكاديمية ا�ستغوار الأ�صول المعجمية 
المعاجم  �أمهات  �إلى  العودة  الدال عبر  لهذا  والتاريخية 
ال��ع��رب��ي��ة ال��ق��ديم��ة والح��دي��ث��ة، وي�الح��ظ ب��ال��رج��وع �إلى 

و"القامو�س  م��ن��ظ��ور،  لاب���ن  العرب"  "ل�سان  معجم 
المحيط" للفيروزي �أبادي، و"تاج العرو�س" للزبيدي، 
�س(  ���س  )ك  م���ادة  �أن  دري���د،  اللغة" لاب��ن  و"جمهرة 
ت�شتمل على دلالات متعددة تقترن بال�صلابة والتك�سير 
ال�شيءَ  "ك�سّ  �أن  المعاجم  في  فيُذكر  ال�شديد،  وال��دق 
ه دَقّاً �شديداً حتى تك�سر، والك�سي�س هو  كَ�سّاً" تعني دَقَّ
اللحم الذي يُجفف على الحجارة ثم يُدق كال�سويق، كما 
يُطلق الك�سي�س في لغة العرب على ال�سكر وعلى الخمر 

ونبيذ التمر ال�سكران.

وي��ت�����ص��ل ال��ل��ف��ظ ب�����ص��ورة ���ص��ري��ح��ة ب���ال���دال الج�سدي 
وت��اج  المحيط  ال��ق��ام��و���س  �صاحب  ي���ورد  �إذ  الأن���ث���وي، 
بو�ضعه  اللفظ  �أن هذا  �إلى  المعجميون  العرو�س  وينبه 
القديم الأ�صيل  العرب  الح�سي المبا�شر لي�س من كلام 
الم��ول��دة  الأل��ف��اظ  م��ن  يُ��ع��دّ  و�إنم���ا  العالية،  الجاهلية  في 
في  م�ستعملة  العربي  الل�سان  دخلت  التي  المعربة  �أو 
الخ���ط���اب الح�����س��ي ال�����ش��ف��اه��ي وال�����ش��ع��ر الإي��روت��ي��ك��ي 
بال�شواهد  واللغويون  العلماء  وي�ست�شهد  والهجائي، 
الدال  هذا  ا�ستعمال  فيها  ورد  التي  القديمة  ال�شعرية 
بكثرة في الم�أثورات ال�شعبية والأ�شعار ال�شفاهية التي 

تتناول الج�سد بعيداً عن التجميل الا�ستعاري.

في  ال�شاعر  براعة  عن  المعجمي  الت�أ�صيل  هذا  يك�شف 
فالن�ص  البلاغية،  الم�ضمر والمراوغة  ممار�سة الجنا�س 
"الك�أ�س"  ب�ني  والخ��طّ��ي  ال�����ص��وت��ي  الت�شابه  ي�ستغل 
بو�صفها وعاء الن�شوة الم�شروبة، والآخر بو�صفه الوعاء 
للن�ص  التفكيكية  اللعبة  هذه  فتتيح  المبا�شر،  الج�سدي 

ال��رق��ي��ب، حيث  ال��ق��ارئ  �أم���ام  ب���ريء  يظهر بمظهر  �أن 
�شائعاً  تخفيفياً  �أ�سلوبياً  �إج��راءً  بو�صفه  الح��ذف  يُفهم 
�أن  العميق  التحليل  ال�شعري، بينما يدرك  التدوين  في 
لتمرير الا�سم الح�سي  ال�شاعر يمار�س تكتيكاً تعموياً 
ال��رف�����ض وال��رق��اب��ة  ال��وق��وع تح��ت طائلة  ال��ع��اري دون 

الم�ؤ�س�سية.

"لتعيدها  ق��ول��ه  في  ال��ن��ظ��ر  ع��ن��د  ال��ت��ح��ول  ه���ذا  يتعمق 
�سيرتها الأولى"، �إن ال�سيرة الأولى هنا لا تعني العودة 
ل��غ��وي تطهيري،  �أ���ص��ل  �أو  ق��ديم��ة  ن��ح��وي��ة  ق��اع��دة  �إلى 
و�إنما تعني تخلي�ص المفردة من الأغطية البلاغية التي 
�أ�سبغتها عليها الع�صور التهذيبية، و�إعادتها �إلى عريها 
فال�سيرة  الا�ستعارة،  تتلقفها  �أن  قبل  البدائي  الم��ادي 
الأولى هي �سيرة المادة والج�سد في نا�صيتهما الأولى، 
الا�ستعارية  الو�ساطة  وت�سقط  الم�سمى  يتعرى  حيث 

ل�صالح الح�ضور المبا�شر.

تعتبر العتبات الن�صية، وفي مقدمتها العنوان، المفتاح 
ويوجه  المتلقي  ل��دى  الانتظار  �أف��ق  يبني  ال��ذي  الأولي 
الق�صيدة  عنوان  ويت�شكل  الت�أ�سي�سية،  الت�أويل  حركة 
بناء  م��ن  الحكاية"  في  عن�صر  �أه���مّ  الهمزة  "حذف 

درج���ة  "الحذف" �إلى  ف��ع��ل  ي��رف��ع  ت��ق��ري��ري  خ��ب�ري 
ال�صدارة والأهمية المطلقة في ت�شكيل الحكاية وبنائها 
التركيب:  ه��ذا  التفكيكية  ال��ق��راءة  لت�سائل  ال��درام��ي، 
كيف يتحول فعل ال�سلب والغياب والقطع الإملائي �إلى 

العن�صر الأكثر �أهمية في بناء الوجود والحكاية؟
لغوياً  وتكتيكاً  تعموياً  قناعاً  بو�صفه  العنوان  ي�شتغل 

المبا�شر،  ال��ظ��اه��ري  م�ستواه  ففي  ال��وظ��ي��ف��ة،  م���زدوج 
النقدية  والم�ؤ�س�سة  الأخ�الق��ي  للرقيب  العنوان  يوحي 
التقليدية ب�أنه يتناول م��سألة �أ�سلوبية �أو ل�سانيات ن�صية 
تت�صل بم��ه��ارات ال��ت��دوي��ن وق��واع��د ال��ر���س��م الإم�الئ��ي 
والت�سهيل ال�صوتي ال�شائع في ال�شعر العربي الحديث، 
لا �سيما و�أن ال�شاعر حج محمد من متخ�ص�صي اللغة 
و�آراء  م�ؤلفات  فيها  وله  بها،  الم�شتغلين  و�أح��د  العربية 
الظاهري  الإيحاء  هذا  فيمنح  بحثياً،  ومقدرة  معتبرة 
العتبة  تبدو  حيث  والانت�شار،  للمرور  رخ�صة  الن�ص 
النفاذ  �أن  �إلا  واللغة،  وال�صرف  النحو  بعالم  مت�صلة 
ي�ضمر  العنوان  �أن  يثبت  الق�صيدة  قاع  �إلى  التفكيكي 
�إزاحة كاملة؛ �إذ �إن الحذف المذكور لي�س خياراً تزيينياً 
�أو تخفيفاً عامياً عابراً، و�إنما يمثل الإجراء الانتهاكي 
الذي يفكك الحجاب البلاغي ال�شفيف لي�سمح بت�سريب 

المحظور الح�سي وتج�سيده داخل الن�ص.

تظهر المفارقة التفكيكية في جعل الحذف، وهو �إعدام 
الوحيدة  الو�سيلة  للحرف،  و�شطب  اللفظي  للوجود 
الت�ضليل  يمار�س  فالعنوان  المحجوب،  المعنى  لإحياء 
�صراحة،  الح���ذف  مم��ار���س��ة  ع��ن  يُعلن  فهو  الم����زدوج؛ 
الرقيب  يعمي  لكنه  الأ���س��ل��وب��ي،  ب��الاع�رتاف  متظاهراً 
عن الغاية الحقيقية لهذا الإ�سقاط، ليت�ضح من التحليل 
لا  ال��ع��ن��وان  عنها  ي��ت��ح��دّث  ال��ت��ي  الح��ك��اي��ة  �أن  الن�صي 
خلال  م��ن  �إلا  الح�سي  �أو  ال��درام��ي  ب��وج��وده��ا  تتمتع 
�إلى  الق�صدية، فيتحول الحذف  الإملائية  ال�سقطة  هذه 
الهمزة  وت��ت��ح��ول  ل��ه،  ه��دم��اً  ل��ل��وج��ود ولي�س  ب��ن��اء  فعل 
المحذوفة من حرف انفجاري انقطاعي �إلى رمز لل�سلطة 
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الأبوية والقانون اللغوي المعياري الذي يجب تقوي�ضه 
لا�ستعادة طراوة الج�سد و�سيرته الأولى.

ال��ع��ن��وان؛  داخ����ل  "الحكاية" ن��ف�����س��ه  م��ف��ه��وم  ي��ت��ف��ك��ك 
تعاقباً  تتطلب  التقليدي  ال�سردي  المنظور  فالحكاية في 
�أن  غ�ري  ن��ام�ني،  و�شخو�صاً  متما�سكة  وحبكة  زمنياً 
الحكاية في هذا الن�ص ال�شعري ترتهن بلحظة �إملائية 
الحكاية  ي�ستولد  ال��ذي  هو  الهمزة  ح��ذف  �إن  وح��ي��دة، 
المركز،  هو  الغياب  ويغدو  التدفق،  �شرعية  ويمنحها 
وت�صبح المحذوفات هي الب�ؤرة الفاعلة التي يدور حولها 
المتن، مما يقلب الثنائية الموروثة بين الح�ضور والغياب، 
ويجعل الغياب هو ال�صانع الحقيقي للح�ضور الن�صي.

تق�صي  خ�الل  م��ن  للن�ص  التفكيكي  الا�شتغال  يت�أكد 
العلاقات الممتدة بين المتن ال�شعري وهام�شه الت�صديري. 
ه اقتبا�ساً هام�شياً مطولًا  ي�ضع ال�شاعر في مفتتح ن�صّ
م�أخوذاً من رواية "قواعد الع�شق الأربعون" للروائية 
التركية �إليف �شافاق: "قبّلتها ثانية، دفء �شفتيها بعث 
موجات من الرغبة في �أنحاء ج�سمي، وت�ضوّعت منها 
رائحة يا�سمين و�أزهار برّيّة، وعندما تمدّدت �إلى جانبها 
ال�صلبين،  ال�صغيرين  ثدييها  ولم�ست  رائحتها  تن�شّقت 
كان كلّ ما �أريد فعله هو �أنْ �ألجها، وقدّمت لي نف�سها 

مثل برعم وردة تتفتّح لا�ستقبال حبّات المطر...".

خطرة  منطقة  بو�صفه  الهام�ش  �إلى  التفكيكية  تنظر 
فوجود  ال�شعري،  الم�نت  ون��ق��اء  الم��رك��ز  ا�ستقرار  ت��ه��دّد 
في  المبا�شر  الح�سي  ال��ن�رثي  ال��روائ��ي  المقتب�س  ه��ذا 
دري��دا؛  ج��اك  بمفهوم  "الأثر"  بو�صفه  يعمل  الهام�ش 

�إذ يخترق الن�ص ال�شعري وي�سبقه ويتخلل كل مفردة 
كا�شفة  �إ�ضاءة  المقتب�س  الهام�ش  لي�شكل  مفرداته،  من 

و�شافية للرموز المكتومة داخل المتن ال�شعري.

يلج�أ  لماذا  ال��سؤال المحوري:  التفكيكي  التحليل  يطرح 
مترجم  روائ���ي  ك�الم  ا���س��ت��ع��ارة  �إلى  ال�شعري  الن�ص 
التفكيكية  الم��ق��ارب��ة  تك�شف  ال��ه��ام�����ش؟  في  وو���ض��ع��ه 
الباطني  الترخي�ص  منح  بوظيفة  ي��ق��وم  الهام�ش  �أن 
والدعم ال�شرعي للمتن لكي يذهب بعيداً نحو تفا�صيل 
�صريح  ن�رثي  ب���أ���س��ل��وب  الم��ك��ت��وب  فالهام�ش  الج�����س��د، 
لعبة  ع�رب  تعميته  ال�شعري  الم�نت  �سيحاول  م��ا  ي��ع��ري 
"حذف الهمزة"، ويحمي قائله من الم�ساءلة الاجتماعية 

بالطريقة  يكتبون  غ�ريه  �آخ��ري��ن  ثمة  لأن  والأخ�الق��ي��ة، 
ذاتها، فجاء الهام�ش تر�ساً قوياً، وخا�صة �أن �صاحبته 
تتمتع ب�سلطة قراءة قوية وجاء في �سياق ن�ص �صوفّي، 
من  مج��رد  ثانوي  مو�ضع  من  الهام�ش  يتحول  وبذلك 
للق�صيدة،  الناظم  �إلى المركز الدلالي الحقيقي  الفاعلية 
للأثر  وم�ستجيبة  �شارحة  حا�شية  ت�صبح  فالق�صيدة 
الهام�ش  الهام�ش، وك�أن  المخزن في  ال�سردي الح�سّي 
�أ�ضحى �أهم من الن�ص نف�سه، كونه �أ�سبق في التحقق 
التاريخ على م�ستوى الكتابة والقراءة وت�شكل المعنى، 
العربي،  القارئ  لدى  معرفياً  وت�سلطاً  ح�ضوراً  و�أكثر 
ما قد ي�ؤثر في الن�ص نف�سه فيبدو �أ�ضعف من هام�شه.

الن�ص  ب�ني  ال�صلبة  الح���دود  تنهدم  �آخ���ر،  جانب  وم��ن 
الت�صوف  وب�ني  وال��ن�رثي،  ال�شعري  وب�ني  والهام�ش، 
والإيروتيكية  �شافاق  رواي��ة  �إليه  تنتمي  الذي  الع�شقي 
وهنا  الق�صيدة،  تج��رب��ة  عليها  تنطوي  ال��ت��ي  ال��ع��اري��ة 

الأربعون"  الع�شق  "قواعد  ن�صّ  ا�ستح�ضار  يتجاوز 
التنا�ص ال�شكليّ �أو الاقتبا�س الا�ستهلالي التثاقفي؛ �إذ 
للم�صدر  الرومان�سي  العرفاني  الطابع  ال�شاعر  ي�ستغلّ 
الفعل الح�سي  ال�شفافة على  القدا�سة  لإ�ضفاء نوع من 
مقد�س  هو  ما  بين  التفكيكي  التمازج  فيحدث  الم��ادي، 
دنيوي  ه��و  م��ا  وب�ني  ال�صوفية  مرجعيته  في  وروح���ي 
المراتب  يخلط  مما  الن�ص،  تجربة  في  وع��ارٍ  وج�سدي 

ويربك المركزيات الأخلاقية الدائمة.

ي�ؤدي "الأثر" الهام�شي دوراً مف�صلياً في توجيه قراءة 
المتلقي  ي��ق��ر�أ  فعندما  الم�ت�ن؛  داخ���ل  الج�سدية  الم�شاهد 
عبارات المتن مثل "�أن تنام معها"، "تعفّرها في تراب 
الحديقة"، "طراوة اللحم"، و"عزف �آهتها"، ف�إن هذه 
العبارات لا تُقر�أ في �ضوء الا�ستعارة الغزلية الم�ألوفة، 
والملام�سة  العارية  الرغبة  ب�شحنة  محملة  تُ��ق��ر�أ  و�إنم��ا 
الم��ب��ا���ش��رة ال��ت��ي �أر����س���ى م��ع��الم��ه��ا ال��ه��ام�����ش، وي��ف��ر���ض 
ال��ه��ام�����ش �سلطته ع��ل��ى الم�ت�ن، وي��ع��ي��د ت��رت��ي��ب الأه��م��ي��ة 
الممنوح  التو�ضيحي  الثانوي  الدور  متجاوزاً  الن�صية، 

للهوام�ش في التدوين الأكاديمي �أو الأدبي التقليدي.
تتواتر المفردات الح�سية والحركية داخل متن الق�صيدة 
لتق�ضيَ على �أية محاولة لت�أويل التجربة ال�شعرية ت�أويلًا 
�إلى قناع دلالي يعبر  �أو تحويل الج�سد  رمزياً معنوياً 
الاغ�ت�راب  �أو  الأر�����ض  �أو  ك��ال��وط��ن  ك�ربى  ع��ن ق�ضايا 
الروحي، وتتجلى المعجمية المادية ال�صريحة في مقاطع 
متلاحقة: "�أن تعفّرها را�ضية في تراب الحديقة النائية 
/ �أن ترى الغبار على ركبتيها"، ثم تت�صاعد المعجمية 
العارية لت�صل �إلى: "عن طراوة اللحم في �شكل ربلتها 

�آه��ت��ه��ا / وتكاد  الم��ح��لّ��ى في ع��زف  الم���رّ  ع��ن طعمها   /
تح�صي الغبارَ / �إيقاع نف�ضتها في هزّ قامتها".

الن�ص  ه���ذا  في  للج�سد  التفكيكي  الم��ف��ه��وم  ي��رف�����ض 
لإل��ب��ا���س  ت�سعى  ال��ت��ي  التقليدي  الت�سطيح  مح����اولات 
بتفا�صيله  هنا حا�ضر  فالج�سد  المعنوي،  ثوب  الح�سي 
واللم�س،  بالعين  المقا�سة  المادية  وتعرجاته  وت�ضاري�سه 
بعيداً عن التجريد الذي يُحول المر�أة في الغزل التقليدي 
للجمال،  ميتافيزيقي  مفهوم  �أو  العاج  من  تمثال  �إلى 
مو�ضع  وتح��دي��د  اللحم"  "طراوة  على  ال�رتك��ي��ز  لأن 
الركبتين  على  الغبار"  "حبيبات  و�إح�صاء  "الربلة" 
والجانبين يمثل انحيازاً كاملًا للمادي والعيني والزائل 

وال�شهواني الب�صري.

الموروث  العربي  الغزلي  للبناء  الحاد  التفكيك  ويتجلى 
�إق��ح��ام  في  المتمثل  والمفهومي  اللغوي  الان��زي��اح  ع�رب 
م���ف���ردات الآل����ة وال��ت��ق��ن��ي��ة الم��ع��ا���ص��رة في ق��ل��ب اللحظة 
�إلى  ت�شير  وه��ي  �ضاحكة  الأن��ث��ى  فت�صرخ  الحميمية، 
درّاج����ةً...  "�أ�صبحتُ  بركبتيها:  العالق  ال�ت�راب  �آث���ار 
وج���داني  بتمثل  ال�����ش��اع��ر  ف�ي�رد  �سيارة"،  �أ���ص��ب��ح��تُ 
ح�سي: "�أ�صبحتُ طعم وردتها... و�أ�صبتُ فيها انتباه 

رع�شتها".

نوافقها  ف�إننا  �سامية  د.  لقراءة  �أخ��رى  م��رة  وبالعودة 
تقوّ�ض  المحاورة  �أن هذه  على  تفكيكية  نظر  من وجهة 
ذاك��رة  في  الم�ستقرة  التراثية  الا�ستعارية  الت�شبيهات 
ال�����ش��ع��ر ال��ع��رب��ي ك��ال��ظ��ب��ي��ة والم���ه���اة وال��غ�����ص��ن وال��ق��م��ة 
ال�شاهقة، بل �إن �إقحام "الدراجة" و"ال�سيارة" ي�شكل 
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ال�سريعة وعفويتها  الآلة  تدمج حركية  �أ�سلوبية  �صدمة 
ال�شارعية بقد�سية اللحظة الإيروتيكية، فينزاح التراب 
م��ادي  ات�����س��اخ  ك��ع�الم��ة  م��ن دلال��ت��ه  بالركبتين  ال��ع��ال��ق 
فعل  على  المبا�شر  الح�سي  وال��ع��رَ���ض  الدليل  لي�صبح 
الرومان�سي  المنطق  ويتعطل  الح��اذق،  واللعب  الحركة 
الذي  البدائي  اللعب  منطق  منه  ب��دلًا  ويبزغ  المتعالي، 

يحتفي بلحظته العابرة ولا يبحث عن الخلود المعنوي.
تقوي�ض  خ�الل  م��ن  التقليدية  ال��ب�الغ��ة  تفكيك  يتعمق 
لا  فالق�صيدة  المحنط"،  العفيف  "الجمال  �أ���س��ط��ورة 
يُ�ستمتع بمنظره  �سكونياً  كائناً  بو�صفها  الأنثى  تطرح 
ع��ن بُ��ع��د، و�إنم����ا ت��ق��دم��ه��ا في ح��ال��ة ح��رك��ة واح��ت��ك��اك 
في  "تعفيرها  و�إن  ب���ال�ت�راب،  وال��ت�����ص��اق  ب���الأر����ض 
ركبتيها  على  "الغبار  ور�ؤي���ة  النائية"  الحديقة  ت��راب 
وجانبيها" يمثلان ك�شطاً للبريق البلاغي الذي يحيط 
بالمر�أة في الخطاب العذري، فالأر�ض والتراب والغبار 
ت�شكل  و�إنم��ا  الدن�س،  �أو  للفناء  رم��وزاً  لي�ست  والطين 
عنا�صر التطعيم الح�سي الذي يعيد الإن�سان �إلى مادته 
�إن�سانية  �أكثر  معنى  ويمنحه  البدائية،  و�سيرته  الأولى 
معانٍ  من  ا�ستقرّ  �أو  عليه  تعارف  ما  تخالف  وواقعية 
�أمر لا بد من  و�صور في ال�شعر العربي القديم، وهذا 
ملاحظته بدقة، والناقد ير�صد تطورات المعنى ال�شعري 

في الق�صيدة المعا�صرة.

ي��ك�����ش��ف ال��ن�����ص ع���ن ان��ح��ي��از ل��ل��م��ح�����س��و���س ال���ذوق���ي 
والب�صري والحركي؛ فمفردات "طعمها المر المحلى"، 
قامتها"  و"هزّ  نف�ضتها"،  و"�إيقاع  �آهتها"،  و"عزف 
بين  الفا�صل  فيذوب  متداخلة،  حوا�س  ك�شبكة  تعمل 

ال�سمع والب�صر والذوق، ليت�شكل المزيج الح�سي الذي 
ليتكلم  الم��ج��رّد،  الذهني  للت�صنيف  الخ�ضوع  يرف�ض 
الج�سد لغته الخا�صة التي لا تحتاج �إلى و�سائط البلاغة 
القديمة، و�إنما تعتمد على ك�سر الرموز و�إظهار العري 

المادي في �أ�صفى حالاته.

ي��ق��وم الخ��ط��اب ال�����ش��ع��ري ال��ع��رب��ي ال��غ��زلي في معظمه 
للغة  الوحيد  المالك  الذكر  ال�شاعر  �سلطة  تر�سيخ  على 
المنفعل  موقع  الأنثى  تتحدد  حيث  والر�ؤية،  والخطاب 
ال�شاعر  ي�ستقبله  ال��ذي  الو�صف  ومو�ضوع  ال�صامت 
درا�سة  عنه  ك�شفت  كما  ي�شاء،  كيف  وي�صوغه  الفحل 
الدكتورة �سامية في قراءتها الثقافية الن�سقية للق�صيدة، 
محمد  حج  فرا�س  لق�صيدة  التفكيكية  القراءة  �أن  غير 
البنيوية  ال�سل�سلة  ه��ذه  في  ح��اد  انك�سار  عن  تك�شف 

وتقوي�ض لمركزية "�أنا الفحل" المالك لزمام التدوين.
ي���ب���د�أ ال��ن�����ص ال�����ش��ع��ري ب���إ���س��ن��اد الأف���ع���ال والأوام�����ر 
�شيء  "لا  "�أنت":  الم��خ��اط��ب  ال��ذك��وري  ال�ضمير  �إلى 
ترى  �أن  تعفّرها...  �أن   / معها  تنام  �أن  �إّال  ي�ستحقّ... 
يبدو  الأولى  وللوهلة  الهمزة..."،  تح��ذف  ال��غ��ب��ار... 
لكن  الفعل.  لر�ؤيا  والمالك  والمحرك  الفاعل  هو  المذكر 
يتخذان  ال�����دوالّ  و����س�ي�رورة  للن�ص  ال���درام���ي  ال��ب��ن��اء 
الأنثوية  الذات  ل�صالح  بالكامل  تفكيكياً  ينقلب  م�ساراً 
المقارنة  في  المف�صلي  التحول  ه��ذا  ويتجلى  "هي"، 

"هي  ال���ث���اني:  الم��ق��ط��ع  في  ال���دلال���ة  ال�����ش��دي��دة  الن�صية 
 / تها  ق�صّ عنكَ  تكتب  الإ�سبانَ...  الآن تح��دّثُ  وحدها 
الحبكةَ  تفل�سفَ   / ال�شخو�صَ  ال��ذك��ري��اتِ...  ت�ستولد 
ر  الما�ضيةْ". تتحول المر�أة من مو�ضوع م�سرود وم�صوَّ

وم�ؤرخة،  وكاتبة،  مفكرة،  ذات  �إلى  وفيه  به  ومفعول 
و�صانعة لل�سرد وللفل�سفة، �إنها هي التي تمتلك الحركة 
للإ�سبان،  والتحدث  ال�سفر  عبر  واللغوية  الجغرافية 
وهي التي تعيد �صياغة الما�ضي و"ت�ستولد ال�شخو�ص 

وتفل�سف الحبكة".

�أما الذات الذكورية، ف�إنها تنكفئ في المقابل نحو العزلة 
"و�أنت الآن وحدك  المكانية والتذكر الح�سي المحدود: 
ههنا / تكتبُ هذي الق�صيدة عن طراوة اللحم في �شكل 
ربلتها"، ويتحول ال�شاعر المذكر �إلى كائن محا�صر في 
زاوية التذكر الح�سي الجزئي، في حين تنطلق الأنثى 
في ف�ضاء الت�أريخ والفل�سفة و�صناعة الحبكات الكبرى 

عالمياً ولي�س محليّاً فقط.
ال�سطر  �أوجها في  الفحل  ل�سلطة  التفكيكية  ت�صل هذه 
جملتها".  متِن  في  ولدتك  "فك�أنّها  المف�صلي:  ال�شعري 
الن�صية، فيعلن  الفحولة  ال�شاعر هنا من عر�ش  يتجرد 
المطلق  لي�س الخالق  المذكر  ال�شاعر  �أن  الن�ص �صراحة 
للأنثى �أو للق�صيدة، و�إنما وجوده ال�شعري والوجودي 
ذاته �أ�صبح مولوداً ومتخلقاً داخل المتن اللغوي للجملة 
الذي  اللغوي  الرحم  تمتلك  التي  الأن��ث��ى،  تكتبها  التي 
من  �أكثر  لي�س  الذكر  في�صبح  نف�سه،  ال�شاعر  ي�ستولد 
ويكتمل  الحاكم،  الأنثوي  الخطاب  داخل  يت�شكل  دال 
�إعادة  الن�ص عن  ليتك�شف  الذكورية  المركزية  تقوي�ض 
توزيع جذري ل�سلطة الخطاب والوجود، وهذا ما يعطي 
�أن تتحرر من  ا�ستطاعت  �إبداعية لأنها  الق�صيدة ميّزة 
المعا�صرة  معانيها  �آف��اق  ت�صنع  وهي  القديمة  القوالب 

والمبتكرة.

للق�صيدة؛  ال�سردي  البناء  على  التقوي�ض  ينعك�س هذا 
فال�شاعر الذي بد�أ الن�ص بو�صفه �آمراً ووا�صفاً للن�شوة 
تُبث  الذي  المنده�ش  المتلقي  دور  �إلى  ينتهي  وللج�سد، 
�إلى  الفاعلة  الم��ر�أة  فتتحول  "ب�سيطة"،  كلمة  �أثيره  عبر 
الكاتب الأول للحكاية، وت�صبح ق�صيدته مجرد �صدى 
تكتبه  ال���ذي  الأك�ب�ر  كتابها  على  هام�شية  حا�شية  �أو 
التقوي�ض  ويتحقق  للإ�سبان،  حديثها  �أثناء  وتفل�سفه 
م�ساحة  اللغة  وتغدو  الذكر،  الم�ؤلف  لمركزية  التفكيكي 
م�شتركة تنق�شع عنها �أوهام الفحولة والمالكية الن�صية 

المطلقة.

ا���س��ت��ع��ارة  �إلى  م��ف�����ص��ل��ي  م��ق��ط��ع  ال�����ش��اع��ر في  ي��ع��م��د 
موظفاً  والتركيبية،  وال�صرفية  النحوية  الم�صطلحات 
�إياها بو�صفها �أطراً مفاهيمية تف�سر الوجود الإن�ساني 
المنق�ضية:  اللحظة  ه�شا�شة  ع��ن  وتك�شف  والعاطفي 
"هي هكذا الحكايات يا �صاحبي/ �أثقلت كاهليكَ بنار 

رحمتها/ طرفان فعلًا ما�ضياً/ والفاعل المجهول يبني 
من �ضباب الأفق حكمته الباردةْ".

يتجرد النحو هنا من وظيفته التقنينية المعيارية المعزولة 
انق�ضاء  ي�ستوعب  كلي  ا�ستعاري  وع��اء  �إلى  ليتحول 
اللحظة العاطفية واكتمالها، فالذاتان- المذكر والم�ؤنث- 
ال��ن�����ش��وة الحميمية  الم��ت�الح��م��ت��ان ج��ن�����س��ي��اً؛ في لح��ظ��ة 
"طرفان  �إلى  الم�ستعارة  النحوية  القراءة  في  يتحولان 
على  النحوية  ال�صياغة  هذه  تدل  حيث  ما�ضياً"،  فعلًا 
اللحظة  ببقاء  وال��ت��اري��خ  ال��ذاك��رة  نحو  التحول  حتمية 

الحية في طيات الانق�ضاء وال�صيرورة الما�ضية.
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�أما القوة الحاكمة للزمن والغياب والم�صير، فيُعبر عنها 
بالفاعِل المجهول الذي "يبني من �ضباب الأفق حكمته 
الباردة"، ويتكثف هنا مفهوما الإرج��اء والمفارقة عند 
دريدا؛ فالن�ص يرف�ض �إعطاء تف�سير �أخلاقي �أو فل�سفي 
يح�سم معاني التجربة، وي�سند الحكمة الكلية �إلى فاعل 
البعيد،  الأف���ق  �ضباب  خلف  يختبئ  للمجهول  مبني 
الميتافيزيقي  الج��ف��اف  ع��ن  الباردة"  "الحكمة  وتعبر 
ت�أطير  تح��اول  التي  التجريدية  الفل�سفية  للتف�سيرات 

التجربة الإن�سانية المادية وتقنينها.

تكتمل المفارقة التفكيكية في الخاتمة ال�شديدة التكثيف 
خلع  في  ال���وح���ي���دْ/  ال�����ش��يءُ  "عزا�ؤك/  وال�ت�رك���ي���ز: 
وال��ت���أوي�الت  الفل�سفية  ال��ع��زاءات  تنهار  برن�سها...". 
الح�سي  الفعل  �أم���ام  كافة  ال��ب��اردة  والمفاهيم  النحوية 
ويعود  البرن�س،  خلع  في  والمتمثل  والأخ�ي�ر  المبا�شر 
الن�ص لي�ؤكد �أن المعنى الأ�صيل والعزاء الوحيد للذات 
المبنية  الميتافيزيقية  الح��ك��م��ة  في  يكمن  لا  ال�����ش��اع��رة 
التي  الج�سدية  اللحظة  في  يتحدد  و�إنم���ا  للمجهول، 
بد�أت منها الق�صيدة ودافعت عنها عبر ممار�سة حذف 
المعنى  معيداً  بنف�سه،  فل�سفته  الن�ص  ويفكك  الهمزة، 
النهائي �إلى �سيولة دائمة و�إرجاء مت�صل لا ير�سو على 

بر مفهومي ثابت.

حاولت  التي  فالق�صيدة  المفارقة؛  عمق  الخاتمة  تُظهر 
في المقطع الثالث �أن ت�ستعر�ض مفاهيم النحو وت�صوغ 
ت�سقط  و�أثقالها،  فل�سفية حول طبيعة الحكايات  حكمة 
الأخ�ريي��ن،  ال�سطرين  في  بنف�سها  الفل�سفية  حكمتها 

مادي  تعرية وتج��رد ح�سي  فعل  البرن�س- وهو  فخلع 
ختامي- يُلغي كل الركام الكلامي والنحوي، ويتحول 
التي  واللبا�سية  البلاغية  الأغ��ط��ي��ة  �آخ��ر  �إلى  البرن�س 
يجب �إزاحتها لا�ستعادة ال�سيرة الأولى، ويلتئم المبتد�أ 
من  تجعل  ال��ت��ي  التفكيكية  ال��دائ��رة  وتكتمل  ب��الخ�رب، 
خلع الغطاء و�سقوط الهمزة وجهين لعملية واحدة هي 

التعبير المبا�شر للمادة و�إ�سقاط الأقنعة.
ولتقديم قراءة نقدية �أكاديمية متكاملة تبرز الخ�صائ�ص 
تقابلية  نقدية  نقدّم م�ساجلة  التفكيكي،  للمنهج  الفريدة 
وبين  البحث  ه��ذا  في  المعتمدة  التفكيكية  المقاربة  ب�ني 
الأفغاني  الدكتورة �سامية  الذي قدمته  النقدي  المقترح 
تحت عنوان "تعدد الم�سارب النقدية في تحليل النموذج 
�أهم عن�صر  ال�شعري: قراءة في ق�صيدة حذف الهمزة 
الم�ساحات  �إب����راز  المقابلة  ه��ذه  وتتيح  الحكاية"،  في 
الدلالية والمفهومية التي يرتادها التفكيك المح�ض مقارنة 

بالقراءات الأ�سلوبية والنف�سية والثقافية المدمجة.
تت�أ�س�س درا�سة الدكتورة �سامية الأفغاني على مقترح 
التكامل بين  ف��ك��رة  م��ن  ينطلق  الم�����س��ارب  ث�الث��ي  ن��ق��دي 
لديها  الأول  الم�سرب  ينطلق  التحليلية:  النقدية  المناهج 
حيث  الن�صية،  والل�سانيات  التفكيكية  الفونوتيقيا  من 
و�صوتياً  �أ�سلوبياً  �إج����راءً  الهمزة"  "حذف  في  ت��رى 
للت�سهيل  الحنجرية  ال�����ش��دة  م��ن  التخل�ص  ي�ستهدف 
والو�صول �إلى انزياح جمالي يخدم ال�سيولة الإيقاعية 
وا�ستعادة ال�شفافية والطرواة البدائية للفظة، ويتعامل 
ال��دلالي  واللعب  الميكانيكا  �أن�سنة  م��ع  ال��ث��اني  الم�سرب 
عبر تق�صي ا�ستدعاء "ال�سيارة" و"الدراجة" بو�صفه 
انزياحاً غزلياً يك�سر النمطية التراثية ويعبر عن حركية 

�إلى  الثالث  الم�سرب  ي�ستند  و�سرعته، في حين  الع�صر 
النحو الم�ستعار والنقد الثقافي بمفهوم عبد الله الغذامي 
الن�صية  ال�سلطة  الفحل" وتحول  "�أنا  تقوي�ض  لك�شف 

نحو المر�أة الكاتبة والمفكرة.

في المقابل، تتجاوز القراءة التفكيكية الخال�صة المعتمدة 
في هذا البحث الوقوف عند حدود الجمع الان�سجامي 
الذي تنظر  الوقت  الثقافي، ففي  الأ�سلوبية والنقد  بين 
بو�صفه  الهمزة"  "حذف  �إلى  الأف���غ���اني  ق����راءة  ف��ي��ه 
�سلا�سة  الن�ص  يمنح  �صوتياً  وتخفيفاً  �أ�سلوبياً  ح�سناً 
�إلى  التفكيكي  التحليل  ينفذ  بدائية،  و�شفافية  �إيقاعية 
الهمزة  ح��ذف  �أن  ل�ريى  والمجتمعي  المعجمي  العمق 
يلج�أ  تكتيكي  ب�الغ��ي  وق��ن��اع  تعمية  ا�ستراتيجية  ه��و 
 )......( المحظور  الج�سدي  الدال  لتمرير  ال�شاعر  �إليه 
المحجوب خلف جنا�س )ك�أ�س(، فالحذف عند التفكيك 
لي�س طلباً لجمال �صوتي فح�سب، و�إنما هو تمل�ص واعٍ 
اللفظة  لعرية  وا�سترداد  الأخلاقية  الرقابة  مق�صلة  من 

المعجمية المكتومة.

التعامل مع الج�سد، تميل القراءة ثلاثية  وعلى �صعيد 
التجربة  �إط��ار  في  الح�سية  الم�شاهد  دمج  �إلى  الم�سرب 
التجديدي،  ال��غ��زلي  والان��زي��اح  والعاطفية  الوجدانية 
الج�سد  �أن  ع��ل��ى  التفكيكية  ال���ق���راءة  ت�����ش��دد  ح�ني  في 
الوارد في الن�ص ي�شكل جغرافيا مادية عارية ترف�ض 
ط��راوة  على  فالتركيز  المفهومي،  والتجريد  ال��رم��زي��ة 
اللحم وربلة ال�ساق والغبار العالق بالركبتين والجانبين 
يمثل انحيازاً كاملًا للمادي الزائل الذي ي�صدم المنطق 

�أو  روح��ي  رم��ز  �إلى  التحول  وي���أب��ى  المحافظ  البلاغي 
وطني.

المقاربة  تتناول  لا  والعتبات،  بالهوام�ش  يتعلق  وفيما 
الأ�سلوبية والثقافية للدكتورة �سامية الهام�ش المقتب�س 
من رواية �إليف �شافاق وتتجاوزه تماماً دون �أية �إ�شارة 
له، على حين �أن القراءة التفكيكية تمنح الهام�ش موقع 
ويغدو  والهام�ش،  المركز  هرمية  يقلب  الذي  "الأثر" 
ال��دلالي  المركز  هو  ال�صريح  الح�سي  النثري  الهام�ش 
الحقيقي والترخي�ص الباطني الذي يمنح المتن ال�شعري 
م�ساحة الذهاب نحو الج�سد، فيتحول المتن �إلى حا�شية 

�شارحة وم�ستجيبة لما �أ�س�سه الهام�ش.

�إب���راز  �إلى  ال��ث�الث��ة  الم�����س��ارب  ق����راءة  تنتهي  و�أخ��ي��راً، 
�شعرية  ر�ؤية  �إلى  والو�صول  للن�ص  الداخلي  التما�سك 
القراءة  تعمل  التجربة، في حين  كليّة ومكتملة  وثقافية 
التفكيكية على ك�شف فتوق الن�ص وت�صدعاته الداخليّة، 
وت���أك��ي��د �سيولة ال��دلال��ة ع�رب ح��رك��ة الإرج�����اء ال��دائ��م، 
�أخلاقية  غاية  �إلى  ال��و���ص��ول  تعطل  التفكيك  ف�شعرية 
�إلى  النهائي  المعنى  وترحّل  حا�سم،  فل�سفي  مغزى  �أو 
�ضباب الأفق المن�سوب للفاعل المجهول، ثم تعيد ت�سديد 
الفل�سفية  �إحالة كل العزاءات  التفكيكية عبر  ال�ضربات 
والنحوية �إلى الفعل المادي الح�سي الب�سيط المتمثل في 

خلع البرن�س.
المو�سعة  التفكيكية  الدرا�سة  هذه  انتهت  فقد  وختاماً، 
لق�صيدة ال�شاعر فرا�س حج محمد "حذف الهمزة �أهم 
عن�صر في الحكاية" �إلى جملة من النتائج النقدية التي 
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يمكن �إيجاز �صياغتها الا�ستنتاجية على النحو الآتي:
فعل  �أن  والتفكيكي  ال��ل�����س��اني  التحليل  �أث��ب��ت  �أولًا: 
�أو  تزيينياً  �أ�سلوبياً  اختياراً  يكن  الهمزة" لم  "حذف 

ال�شعرية،  الكتابة  في  م���أل��وف  �صوتي  تخفيف  مج��رد 
و�إنما ت�شكل بو�صفه ا�ستراتيجية قناع وتعمية بلاغية 
�سلطة  م��ن  التمل�ص  ال�شاعرة  ل��ل��ذات  �أت��اح��ت  تكتيكية 
انتظار  �أف��ق  وتج���اوز  والاجتماعية  الأخ�الق��ي��ة  الرقابة 

القارئ المحافظ.
ث��ان��ي��اً: �أزاح����ت ال��درا���س��ة الح��ج��اب ال��ب�الغ��ي ع��ن دال 
)ك����أ����س( ل��ت��ب�ني ج��ن��ا���س��ه الم�����ض��م��ر والم��ع��ج��م��ي م��ع دال 
التي  الانفجارية  ال�شديدة  الهمزة  �إ�سقاط  عبر   ).....(
كانت تقوم بوظيفة الرقيب النحوي الف�صيح، فمجدت 
الم�سكوت عنه  التفكيك على ك�شف  ق��درة  الإزاح��ة  هذه 
عن  بعيداً  والج�سد  للكلمة  الأولى  ال�سيرة  وا���س�رتداد 

التطهير الا�ستعاري.
ثالثاً: �أظهرت قراءة الهام�ش المقتب�س من رواية "قواعد 
التقليدية  للتراتبية  �شاملًا  الأربعون" تقوي�ضاً  الع�شق 
بين المتن والهام�ش، وتبين �أن الاقتبا�س النثري الح�سي 
ي�شتغل بو�صفه "الأثر" الناظم والمحرك الرئي�س الذي 
ي�سبق المتن ال�شعري ويمنحه الترخي�ص الدلالي لتعرية 

التجربة وتج�سيدها.
"�أنا  لم��رك��زي��ة  ح���اد  تفكيك  ع��ن  ال��ن�����ص  ك�شف  راب���ع���اً: 
ال�سرد  لزمام  المفتر�ض  المالك  الذكر  الفحل" وال�شاعر 
و�صناعة  والت�أريخ  التدوين  �سلطة  وانقلبت  والخطاب، 
الفاعل  �أ�ضحت  التي  الأن��ث��وي��ة  ال���ذات  ل�صالح  الحبكة 
الحقيقي والرحم اللغوي الذي ي�ستولد الذات ال�شاعرة 

ذاتها في متن جملتها.

للم�صطلحات  توظيفها  عبر  الق�صيدة  برهنت  خام�ساً: 
النحوية وال�صرفية على �سيولة المعنى وانغلاق الحكم 
ال��ب��اردة  الحكمة  ت��ه��اوت  حيث  المكتملة؛  الميتافيزيقية 
الم�سندة �إلى الفاعل المجهول �أمام لحظة التجرد المادي 
المبا�شر المتمثلة في خلع البرن�س، ليبقى المعنى محكوماً 
ت�أويلات غير  الدائمة، مفتوحاً على  بالإرجاء والمفارقة 

منتهية وغير قاطعة بال�ضرورة.

�أهم مراجع البحث:
النقدية في تحليل  الم�سارب  • الأفغاني، �سامية، تعدد 
الهمزة  "حذف  ق�صيدة  في  ق��راءة  ال�شعري:  النموذج 
ت��اري��خ  ط���ي���وب،  م��وق��ع  الحكاية"،  في  ع��ن�����ص��ر  �أه�����مّ 
https://tieob. :2026/12810 :الن�شر

com/archives/110034

�أهم  الهمزة  "حذف  ق�صيدة  فرا�س،  محمد،  حج   •
الحدث  �صحيفة  )موقع  تدوين  الحكاية"،  في  عن�صر 
 :2026/10/17 الن�شر:  ت��اري��خ  الفل�سطيني(، 
https://tadween.alhadath.ps/

article/168479

والتفكيك،  دري��دا  جاك  الحليم،  عبد  �أحمد  عطية،   •
دار الفارابي، بيروت، 2010.

الهمزة  ���ص��وت  الم��ح�����س��ن،  ع��ب��د  ���س��و���س��ن  • ع��ج��ي��ل، 
للفل�سفة  لارك  مجلة  ال�سامية،  وال��ل��غ��ات  العربية  في 
 ،32 العدد  ج1،  الاجتماعية،  والعلوم  والل�سانيات 

.2018

القامو�س  العرو�س،  )تاج  القديمة  العربية  المعاجم   •
المحيط، ل�سان العرب(

في  مدر�سةٍ  �إلى  �ساعةٍ  ن�صف  فجرٍ  كل  معلمةٌ  تم�شي 
ط���رف الم��دي��ن��ة، وتم���رّ في ط��ري��ق��ه��ا ب��دك��اك�ني لم تفتح 
�أبوابها بعد، وفي حقيبتها دفاتر �صحّحتها على �ضوء 
في  يكتب.  �أن  تنتظر  ولا  عنها،  �أح��دٌ  يكتب  لا  الم�ساء. 
ال�صف الثالث بنتٌ تعلّمت عندها �أن �صوتها يُ�سمع حين 
ترفع يدها. وقد تن�سى هذه البنت بعد ثلاثين عامًا ا�سم 

المعلمة، لكنها لن تن�سى ما فعلته بها.
ه��ك��ذا ه��ي �أع��ظ��م الأع��م��ال: كلما بلغ �أث��ره��ا �أب��ع��د، قلّ 
يُ�شار  ما  تترك  لأنها  والمعارك  للملوك  ن���ؤرّخ  ظهورها. 
يُحفظون  والنا�س لا  النا�س،  ف�أثره في  المعلّم  �أما  �إليه، 
ال��ت��ي عرفتها  الم���دار����س  �أق�����دم  الم��ت��اح��ف. وح��ت��ى  في 

من  ي�صلنا  لم  �سومر،  في  الأل���واح«  »بيوت  الب�شرية، 
التلميذ  �إلا ن�صو�صٌ تروي يوم  �أخبارها في ما و�صل 
فيها  فيمرّون  معلّموهم  �أم��ا  الخط�أ،  ع�صا  من  وخوفه 
ب�ألقابهم لا ب�أ�سمائهم. �أربعة �آلاف عامٍ تقريبًا، والم�شهد 

هو نف�سه: طفلٌ، وكبيٌر �صارم، ولوحٌ من الطين.
�إلى  ي��دٍ  م��ن  الأمتعة  تُنقل  كما  المعرفة  ينقل  لا  والمعلّم 
ي��رى منها  �إن��ه يفتح في ج��دارٍ ك��ان م�صمتًا نافذةً  ي��د. 
ما  الكلمات  و�أن في  بيته،  من  �أو�سع  العالم  �أن  الطفل 
يتّ�سع لحيرته. ومن ر�أى الات�ساع مرةً لا يعود ير�ضى 
الغرفة  معنى  تغّري  �صغرها،  على  والنافذة،  بالجدار. 

كلها: لم تعد حيّزًا مغلقًا، بل مكانًا يُطلّ على غيره.

الذين يفتحون النوافذ

زينب طارق. العراق



�أه��ل��ك علاقتنا  ال���ذي  الإن���ك���اري  ال�����س���ؤال 
ب��الم��ع��رف��ة: لم���اذا ���س���أق��ر�أ م��ا دام���ت فر�ص 
�سنوات  �س�أق�ضي  ولماذا  محدودة؟  التوظيف 
نف�سي  �أجد  �أنني قد  �أعلم  و�أنا  الدرا�سة،  في 
�آلاف  جانب  �إلى  م�صطفاً  المطاف  نهاية  في 
المعطلين الذين �سبقوني �إلى الطابور نف�سه؟

ه��ذا ال�����س���ؤال الج��اه��ز، ال���ذي ن���ردده كلما 
يك�شف  والتعلم،  القراءة  عن  �أح��د  تحدث 
المعرفة.  بقيمة  وعينا  في  عميقة  �أزمة  عن 
العمومية،  بالوظيفة  القراءة  ربطنا  لقد 
حتى  بالمن�صب،  وال�شهادة  بالراتب،  والعلم 
كل  من  المادية  الج��دوى  عن  ن�س�أل  �أ�صبحنا 
من  الاقت�صادي  العائد  وعن  نقر�ؤه،  كتاب 
التعلم. وحين لا نجد  كل �ساعة نق�ضيها في 
الطريق  �أن  نعلن  الطريق،  نهاية  في  وظيفة 

كله كان بلا جدوى.

ب��ه��ذا الم��ن��ط��ق، ل��ن ن��ذه��ب ب��ع��ي��داً في فهم ال��ع��الم، لأننا 
ح�����ص��رن��ا الم��ع��رف��ة في غ��اي��ة واح�����دة، وج��ع��ل��ن��ا قيمتها 
رهينة بما تمنحنا �إياه من مال ومكانة اجتماعية. نريد 
�أن  نن�سى  ثم  ناجحين،  موظفين  ن�صبح  كي  نتعلم  �أن 
ب�أنف�سنا  علاقتنا  وتغير  بالحياة،  وعينا  تو�سع  المعرفة 
وبالآخرين، وتمنحنا القدرة على فهم ما يجري حولنا، 

عو�ض الاكتفاء بالعي�ش داخله.

�أم��ي، وبين  هناك فرق �شا�سع بين فلاح متعلم وف�الح 
ي��ق��ر�أ، وب�ني رج��ل نظافة يطالع  تاجر ق��ارئ وت��اج��ر لا 
منها.  الاق�رتاب  له فر�صة  تتح  نظافة لم  الكتب ورج��ل 
�أج���وراً  ويتقا�ضون  نف�سها،  المهنة  ه����ؤلاء  يم��ار���س  ق��د 
متقاربة، ويعي�شون في الحي نف�سه، لكنهم لا ينظرون 
بال�ضرورة �إلى العالم بالعين نف�سها. المعرفة تغير طريقة 
الخ�الف،  مع  والتعامل  النا�س،  وفهم  ال��ق��رار،  اتخاذ 
وتربية الأبناء، وتف�سير الف�شل والنجاح، وحتى القدرة 

السؤال الأزمة
سعيد حجي. المغرب
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ولا يبد�أ الفتح بالكلام، بل بالإ�صغاء. المعلمة التي تلتفت 
�إلى بنتٍ تتلعثم، وتنتظر، وتقول لها »�أكملي«، تعلّمها �أن 
ا في الجملة الكاملة. وربما كان هذا �أ�صعب ما  لها حقًّ
في المهنة: �أن تحتمل بطء الآخر وت�صدّق �أنه �سي�صل. 
فالعجلة ت�صنع تلاميذ مطيعين، وال�صبر وحده ي�صنع 

تلاميذ يفكرون.
ولعل كل واحدٍ منا يحمل في نف�سه جملةً قالها معلّمٌ ما 
في لحظةٍ عابرة: »�أح�سنت«، �أو »�أعِد المحاولة«. ن�سينا 
فينا  تعمل  تزال  ما  الجملة  لكن  �أحيانًا،  والوجه  اليوم 
ما  كل  ق��ام  وعليها  نراها،  لا  �شجرةٍ  ج��ذور  تعمل  كما 

بنيناه بعد ذلك.
ح ب��ه ال��دف��ات��ر ح��وارٌ  وفي الح�رب الأح��م��ر ال��ذي تُ�صحَّ
ال�صفحة  هام�ش  في  تكتب  معلمةٌ  زمنين:  بين  �صامتٌ 
غدًا  الكلمة  �ستقر�أ  وطفلةٌ  »جميل«،  �أو  �أك�رث«  »فكّري 
البيت. ع�شر كلماتٍ على هام�شٍ  �إلى  �صباحًا وتحملها 
تكفي �أحيانًا لتغّري في الطفل �صورة ما يظنه عن نف�سه. 
ولي�ست هذه تفا�صيل مهنية �صغيرة؛ �إنها المادة الخام 

لما ن�سميه بعد حيٍن �شخ�صيةً وطموحًا وكرامة.
المعرفة  و�إن  ت��ع��لّ��م،  ���ص��ارت  ال�شا�شات  �إن  ي��ق��ال  وق��د 
لي�ست  النافذة  لكن  يد. �صحيح،  كل  متناول  باتت في 
ل؛ �إنها لحظةٌ ي�شعر فيها طفلٌ ب�أن �أحدًا ر�آه  مَّ معلومةً ُحت
�أما  و�سيط،  بلا  ت�صل  والمعلومة  ي�ستطيع.  �أنه  و�صدّق 

الثقة فتحتاج �إلى وجهٍ يبت�سم في ال�صباح.
على  �ضريبةٌ   1696 ع��ام  منذ  فُر�ضت  �إنجلترا  وفي 
النوافذ، ف�سدّ النا�س نوافذ بيوتهم بالطوب كي يدفعوا 
�أقل، وما تزال تلك الفتحات الم�سدودة ظاهرةً في بيوتٍ 
عتيقة هناك، ك�أنها عيونٌ مغم�ضةٌ للتوفير. ولنا �أن نت�أمل 

المجتمعات التي تمدح المعلّم في المنا�سبات وت�ضيّق عليه 
بيدها  نوافذها  ت�سدّ  �إنها  والأم��ان؛  والمكانة  الأج��ر  في 
ثمن  �أم���ةٌ  تدفعه  م��ا  �أغ��ل��ى  ولي�س  لل�ضوء.  تهتف  وه��ي 

النوافذ، بل ثمن الجدران.
الغرفة  نف�سها.  عن  تعلن  لا  �أنها  العتمة  في  ما  و�أخطر 
يظنها  فيها  وُل��د  وم��ن  ت�شكو،  لا  نوافذها  ��دّت  ���سُ التي 
حجم العالم. لذلك لا يظهر نق�ص التعليم في عامٍ ولا في 
عامين، بل بعد جيل، حين نكت�شف �أن �أبناءنا ي��سألون 
�أحد يعرف متى حدث  �أ�صغر، و�أن لا  �أق��ل، ويحلمون 

ذلك.
وللمعلّم الحق ��سؤالٌ لا ن��سأله عادةً: هل علّم طلابه كيف 
�إطارًا  ت�صير  قد  فالنافذة  ب�أنف�سهم؟  نوافذهم  يفتحون 
المعلّم  يغدو  وقد  يراه �صاحبها،  ما  الر�ؤية في  يح�صر 
جدارًا جديدًا �إن ظن نف�سه المنفذ الوحيد �إلى ال�ضوء. 
يفتح  نف�سه غير �ضروري:  يجعل  �أن  يفعله  ما  و�أرق��ى 
ليقدر  المفتاح،  ا�ستعمال  الطفل  يعلّم  ثم  الأولى،  الكوّة 

يومًا على فتح ما لم يفتحه معلّمه.
ت�صل المعلمة �إلى المدر�سة وال�شم�س لم تعلُ بعد. ت�ضع 
حقيبتها على المكتب، وتتجه �إلى نافذة ال�صف قبل �أن 
يدخل  ثم  البارد،  الهواء  يدخل  وتفتحها.  �أح��د،  يدخل 
ال�ضوء على الدفاتر المر�صوفة. ثم تقف قليًال وتنتظر؛ 
فهذا ال�ضوء لي�س لها، لكنها هي التي �أتاحت له الطريق. 
�أن  قبل  تبدّلت  قد  الغرفة  الأولاد �ستكون  وحين ي�صل 

يعرفوا ال�سبب، وقبل �أن ي��سألوا من الذي فعل.
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حين كنت طفًال �أزور جادو، تحديداً في قرية "تمزدا"، في دامو�س جدّي، ك�سرت جرّة جدّتي، هذه 
هي الحقيقة الوحيدة التي �أملكها عن ذلك اليوم، وكل ما عداها روايات، ف�أنا �أحمل الحادثة منذ 
�أكثر من ثلاثين عامًا في �أربع لغات، وكل لغة تحكيها لي بطريقةٍ لا ت�شبه الأخرى، حتى �صرت 

�أ�شك �أن الجرّة انك�سرت مرةً واحدةً فقط.
الطين  ورائحة  البلاط،  ي�سيل على  البارد  الماء  �أتذكر  �أتذكر من ك�سر الجرّة،  الأمازيغية لا  في 
المبلول، و�صوت �أمي ي�أتي من الباب لا لي�س�أل بل لينادي، في لغة �أمي لا يبد�أ العالم من الفاعل، بل 
من البيت. وفيها لا �أقول عن �أخي "�أخي" كما يقولها العرب، بل �أقول "رومّا"، �أي فعل �أمي، و�أقول 
عن �أختي "�أولتما". �أي قلب �أمي، فالأخوّة عندنا رحمٌ واحدٌ قبل �أن تكون ا�سمًا واحدًا، والعائلة 
تُر�سم من جهة الأم، بينما تر�سمها العربية من جهة العم والجد والقبيلة، ولهذا لا �أ�ستطيع �أن 
�أتذكر الجرّة بالأمازيغية دون �أن �أتذكر �أمي، لا لأنها كانت هناك، بل لأن اللغة نف�سها لا ت�سمح 

لي �أن �أكون هناك بدونها.

صلاح انقاب. ليبيا. المانيا

ذاكرة واحدة بأربعة أفواه
على التمييز بين من ي�ستغل جهلنا ومن يحترم عقولنا.

ال�رتب��ة والم��ن��اخ، فيكت�شف طرائق  ي��ق��ر�أ ف�الح ع��ن  ق��د 
�أف�ضل لحماية مح�صوله، وقد يقر�أ عن الاقت�صاد فيفهم 
تقلبات ال�سوق، وقد يقر�أ في التاريخ فيدرك �أن الأزمات 
التي يعي�شها لها جذور تتجاوز حدود قريته. وقد يقر�أ 
تاجر فيكت�شف �أن الربح لا يبرر الغ�ش، و�أن الثقة التي 
يبنيها مع زبائنه قد تكون �أثمن من �صفقة كبيرة . وقد 
يقر�أ عامل ب�سيط رواية، فيجد في حكاية بعيدة �شيئاً 
من �ألمه ال�شخ�صي، ويفهم �أن المعاناة التي ظنها تخ�صه 
وحده عا�شها �أنا�س �آخرون في �أزمنة و�أماكن مختلفة.

على  ق��ادرة  لكنها  بال�ضرورة،  مهنتك  تغير  لا  المعرفة 
المع�ضلة  تكمن  وهنا  يمار�سها.  ال��ذي  الإن�سان  تغيير 
على  �أح�صل  لم  ل��و  م��اذا  �إليها:  نلتفت  م��ا  ن���ادرا  التي 
الوظيفة التي حلمت بها؟ هل يعني ذلك �أن كل ما تعلمته 
�صار بلا قيمة؟ هل ال�سنوات التي ق�ضيتها في القراءة 
�سوق  �أن  لمجرد  خ�سارة  �إلى  تتحول  والتفكير  والفهم 
�إننا بهذا المنطق  العمل لم يمنحني المكان الذي �أردته؟ 
فر�ص  توفير  عن  الاقت�صاد  عجز  على  المعرفة  نعاقب 
العمل، ونحمل الكتاب م��سؤولية اختلالات لا علاقة له 

بها.

بالطبع، يحتاج الإن�سان �إلى العمل والدخل والا�ستقرار، 
المطالب  ه��ذه  ع��ن  بالتخلي  ال�شباب  مطالبة  يجوز  ولا 
لكن  �أعمارهم.  تبدد  التي  البطالة  �أو تجاهل  الم�شروعة 
من الخط�أ �أن نحول هذه الأزم��ة �إلى مبرر للتخلي عن 
المعرفة، لأننا بذلك نخ�سر مرتين: نخ�سر فر�صة العمل 
حين تغيب، ونخ�سر القدرة على فهم واقعنا حين نهجر 

القراءة.
المجتمعات التي تح�صر العلم في الح�صول على وظيفة 
لكنها  التوظيف  ينتظرون  �شهادات  �أ�صحاب  تنتج  قد 
النقد  على  ق���ادرة  عقول  �إن��ت��اج  بال�ضرورة  ت�ضمن  لا 
المعرفة  يجعل  ال��ذي  المجتمع  �أم��ا  والم��ب��ادرة.  والابتكار 
�أدوات  الإن�سان  يمنح  ف�إنه  اليومية،  الحياة  من  ج��زءا 
�إ�ضافية لفهم واقعه وتغييره، حتى عندما ت�ضيق �أمامه 

�أبواب الفر�ص.

الم�شكلة، �إذن، لي�ست في �أن ن��سأل عن جدوى القراءة، 
فهذا ��سؤال م�شروع، انما في �أن نح�صر جدواها في 
لأنك  اق��ر�أ  �سنوات.  بعد  عليه  نح�صل  قد  ال��ذي  الراتب 
الأ�شياء.  ما وراء  ترى  �أن  تريد  ولأن��ك  تفهم،  �أن  تريد 
ولأنك لا تريد �أن تظل �أ�سير الأفكار التي ورثتها دون 
�أو  �أو تاجراً،  لو كنت فلاحاً،  اق��ر�أ حتى  �أن تختبرها. 
�أو  ترقية  تنتظر  تكن  لم  لو  وحتى  موظفاً،  �أو  عاملًا، 

�شهادة جديدة.

في  موقعه  يغير  ك��ي  المعرفة  �إلى  يحتاج  لا  فالإن�سان 
�إليها كي  �إنما يحتاج  الأمر،  لينتهي  ال�سلم الاجتماعي 
يقف  ولم��اذا  درج��ات��ه،  و�ضع  وم��ن  نف�سه،  ال�سلم  يفهم 
بع�ض النا�س في �أعلاه بينما يق�ضي �آخرون �أعمارهم 

في محاولة ال�صعود.
حين ن��سأل: ماذا ��سأربح من القراءة؟ ينبغي �أن ن��سأل 
�أن  دون  كله  عمري  ع�شت  �إذا  ��سأخ�سر  م��اذا  �أي�ضاً: 

�أقر�أ؟ 
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الحدث  بموقع  كثيًرا  يهتم  لا  الأولى  لغتي  في  والفعل 
على خط الزمن، بل يهتم ب�شيء �آخر: هل اكتمل �أم ما 
زال م�ستمرًا؟ ولهذا فالجرّة في ذاكرتي الأمازيغية لم 
والم��اء  تنك�سر،  ت��زال  م��ا  ه��ي  ب��ل  الما�ضي،  تنك�سر في 
اللغة  ما يزال ي�سيل، و�أمي ما تزال تنادي، وفي هذه 
ا ت�صنع تاء في �أول الكلمة وتاء في �آخرها الم�ؤنث  �أي�ضً
الت�صغير  في�صير  واح��د،  �آن  في  والمحبوب  وال�صغير 
تحبيبًا وال��ت���أن��ي��ث رح��م��ةً، ول��ع��ل ه��ذا م��ا جعل الج��رّة 
�أليفةً، لا وعاءً  ذاكرتي جرّة �صغيرةً  (  في  )تابوقّالت 

من فخارٍ.

غير �أن هذه اللغة نف�سها عا�شت قرونًا طويلة لغةً للبيت لا 
للدولة، جاء الفينيقيون بلغتهم، والرومان بلاتينيتهم، 
ثم العرب، ثم العثمانيون، ثم الطليان، وكل �سيدٍ جديدٍ 
ته بلغته، ونحن نحكي ذاكرتنا بلغتنا  كان يكتب �سجّال
الأمازيغية  ف�صارت  البيوت،  عتبات  وعلى  المطابخ  في 
بها  تُكتب  لا  لغة  م��عً��ا.  والمقموع  الحميمي  لغة  عندي 

كى بها الجرار المك�سورة. العقود ولا الأحكام، بل ُحت
ثم دخلت المدر�سة فتعلمت �أن �أحكي الحادثة بالعربية، 
كعائلات  ع��ائ�التٌ  للكلمات  �أن  اكت�شفت  العربية  وفي 
والكتيبة  والمكتوب  والمكتبة  والكتاب  فالكاتب  الب�شر، 
�أبناءٌ لجذرٍ واحدٍ، والجرّة تجرّ وراءها الجرّ والمجرور 
والمجرّة، وفي عربية الكتب يحق لي �أن �أقول "ك�سرتُ 
فعلٌ  تامةً:  الذنب جملةً نحوية  الجرّة" بف�صاحةٍ تجعل 
فقد  الليبي  ال�شارع  �أما في عربية  به.  وفاعلٌ ومفعولٌ 
هكذا  "تك�سّرت"،  الج����رّة  �إن  لج��دت��ي  ���س���أق��ول  ك��ن��ت 
ال��رف، وبين  ف��وق  ق��ررت الانتحار من  وح��ده��ا، ك�أنها 

ع�شت  تتهرب  التي  وال��دارج��ة  تعترف  التي  الف�صحى 
وُل��دت  كتابتي  في  ال�سخرية  �أن  و�أظ��ن  كلها،  طفولتي 
هناك تحديدًا، في هذا الاحتكاك بين لغةٍ تقول ما يجب 
، والعربية لا تتركك  يُقال ولغةٍ تقول ما حدث فعًال �أن 
من  كان  �إن  �أن تحدد  عليك  تفر�ض  فهي  �أب��دًا،  وحيدًا 
تخاطبه رجًال �أو امر�أة، واحدًا �أو اثنين �أو جماعةً، كنت 
�أنا و�أخي اثنين حين انك�سرت الجرّة، والعربية تعرف 
المثنى لكن الذاكرة العربية، كما تعلّمتها، لا تحب المثنى 
في الاعتراف، لأنها بالعامية الليّبية �أمازيغيّةٌ لا تعرف 

�سوى المفرد والجمع.

بها  �أق����ر�أ  جعلني  بم�ستوى  الإنج��ل��ي��زي��ة  تعلمت  وح�ني 
تعرف  لا  اللغة  ه��ذه  �أن  اكت�شفت  و�أح��ا���ض��ر،  و�أك��ت��ب 
 I“  : فاعًال تريد  هي  الجرّة"،  "تك�سّرت  ا�سمه  �شيئًا 
�شرطة،  مح�ضر  ت�شبه  broke the jar” جملةٌ 

فيها م��ت��ه��مٌ وا���ض��حٌ وج��ريم��ةٌ وا���ض��ح��ةٌ وزم���ن م��ا���ضٍ 
ان��ط��ب��اع��ي وح����دي، فقد  لي�س  ه���ذا  �أن  م��غ��ل��قٌ، وي��ب��دو 
�أظهرت درا�سات �أن متحدثي الإنجليزية يتذكرون من 
ت�سبب في الحادث العر�ضي �أكثر مما يتذكره متحدثو 
عن  البحث  على  دربتهم  لغتهم  لأن   ، م��ث�ًا،لً الإ�سبانية 
العقل  لغة  عندي  الإنجليزية  �صارت  وهكذا  الم��سؤول، 
والم�ؤتمرات والر�سائل الأكاديمية، لغةٌ �أقدّم بها نف�سي 
ولا  بو�ضوحٍ،  �شيءٍ  بكل  يعترف  مهذبًا  متهمًا  للعالم 

ي�شعر ب�شيءٍ تقريبًا.

ث���م ج����اءت الألم���ان���ي���ة م���ت����أخ���رةً، ج����اءت ح�ي�ن ك��ن��ت قد 
تج����اوزت ال��ط��ف��ول��ة ب��زم��نٍ ط��وي��لٍ ج����دّاً، و���ص��ارت لغة 

�أط��ف��الي  ول��غ��ة  الأوراق  ول��غ��ة  الم���ؤ���س�����س��ات  ول��غ��ة  عملي 
في الم��در���س��ة، وال��ب��ي��ت، رف��ق��ة �أم��ازي��غ��ي��ت��ه ال��رك��ي��ك��ة، 
ح��دث حتى  م��اذا  تعرف  �أن  ت�ستطيع  لا  الألم��ان��ي��ة  وفي 
 Ich habe als“ �أق���ول:  كلمة في الجملة،  �آخ��ر 
 Kind in Jadu den Krug meiner

Großmutter…”، ويبقى ال�سامع معلقًا، لا 

ي�أتي  �أهديتها، حتى  �أم  ملأتها،  �أم  يدري هل حملتها، 
 ،”zerbrochen…“ الجملة:  �آخ��ر  في  الفعل 
اعترافٌ م�ؤجلٌ حتى النف�س الأخير، ك�أن اللغة نف�سها 
ومن  الاع��ت�راف،  ع��ن  للتراجع  ق�صيرةً  مهلةً  تمنحني 
مك�سورة  ج��رّة  عن  �ألمانية  كوميديا  �أ�شهر  �أن  الطريف 
�أن  فيها  يتبين  المك�سورة«،  »الج��رّة  م�سرحية كلاي�ست 
القا�ضي الذي يحقق في الحادثة هو نف�سه من ك�سرها 
كثيًرا  الج��رّة  عن  ي��سأل  من  �أن  يعرفون  ا  �أي�ضً فالألمان 

يخفي �شيئًا.

ا لحالات لا ن�سمّيها  نعت خ�صي�صً وفي الألمانية كلمات �صُ
 ”Heimweh“ في لغاتي الأخرى �إلا بجملة طويلة
 "Fernweh"وجع البيت او الحنين الى الوطن، و
�أو �شخ�ص  م��ك��ان    ع��ن  الاب��ت��ع��اد  �أو الم  البعيد  وج��ع 
�أعي�ش بين الاثنين  القلب، و�أنا  يمتلك مكاناً حا�صاً في 
�أ�شتاق �إلى بيت لم يعد كما كان، و�أحنّ  منذ �سنوات: 
�أن  يمكنني  لا  الألمانية  وفي  بيتي،  هو  �صار  بُعد  �إلى 
 ”Sie“ :أخاطب �أحدًا دون �أن �أقرر �أوًال كم يبعد عني�
�أزعجتني  التي  الإلزامية،  الم�سافة  وه��ذه   ،”du“ �أم 
في البداية، �صارت فيما بعد نعمةً، ف�أنا �أعمل في رعاية 
مر�ضى يحملون �آلامًا ثقيلة، و�أ�سمع �أوجاعهم بالألمانية 

الإن�سان حين  �أن  الباحثون  �أغ��رق فيها، وقد وجد  فلا 
يفكر في مع�ضلةٍ �أخلاقيةٍ بلغةٍ تعلّمها لاحقًا ي�صبح �أقل 
الم�سافة  تلك  فالألمانية تمنحني  ح�سابًا،   و�أك�رث  انفعاًال 
الجرّة  حادثة  ولو حكيت  �أم��ي،  �إياها  لا تمنحني  التي 
بالألمانية لما بكيت، ولو حكيتها بالأمازيغية لما ا�ستطعت 

�أن �أكملها.

"بنجامين وورف" قد  "�إدوارد �سابير" وتلميذه  كان 
ر�ؤيتنا  طريقة  اللغة تحدد  �أن  الما�ضي  القرن  زعما في 
تفكر  �أن  ت�ستطيع  لا  لغتك  ت�سمّيه  لا  م��ا  و�أن  للعالم، 
الفكرة،  ه��ذه  م��ن  القا�سية  الن�سخة  �سقطت  وق��د  فيه، 
له  يخترعون  ثم  ي�سمّونه  لا  فيما  يفكرون  الب�شر  لأن 
الأ�سماء، لكن الن�سخة اللطيفة �صمدت: اللغة لا ت�سجن 
�أ�سهل  الأفكار  بع�ض  بانتباهه، تجعل  بل تميل  العقل، 
و�أن��ا  العين،  �إلى  �أق��رب  التفا�صيل  وبع�ض  غيرها،  من 
بل  لغات،  ب�أربع  العالم  �أرى  لا  ف�أنا  جيدًا،  هذا  �أع��رف 
�إ�ضاءته وزوايا  �أربعة عوالم متجاورةٍ، لكل منها  �أرى 
بين  عجوزٌ  ح��ار���سٌ  يتنقل  كما  بينها  �أتنقل  و�أن��ا  ظلّه، 

غرف ق�صرٍ لا يملكه.

ال��ذاك��رة، ففي تجربة  ال��ر�ؤي��ة هو  �أن الأخ��ط��ر من  غير 
على مهاجرين رو�س في �أمريكا، تبّني �أنهم �إذا �سُئلوا 
بالرو�سية تذكروا �أحداثًا �أكثر من حياتهم قبل الهجرة، 
و�إذا �سُئلوا بالإنجليزية تذكروا �أكثر مما عا�شوه بعدها، 
ن باللغة التي ع�شناها بها، ولا تفتح بابها  فالذكرى تُخزَّ
ي�سميه  ما  وهذا  نف�سه،  بالمفتاح  يطرقه  لمن  �إلا  ب�سهولةٍ 
خُزّن  ما  �أن  �أي  الترميز"،  "خ�صو�صية  النف�س  علماء 
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ولهذا  ي�شبهه،  �أف�ضل في ظرف  يُ�ستعاد  ما  في ظرف 
بالأمازيغية، وطرابل�س  ذاكرتي  ف�إن جادو مخزنة في 
بعد  ما  بالعربية، وكل  »ميادين«  الطب ومقالات  وكلية 
لزملائي  �أحكي عن طفولتي  بالألمانية. وحين   2015

والترجمة،  �أترجمها،  بل  �أ�ستعيدها،  لا  ف�أنا  العمل  في 
كما يعرف كل مترجمٍ، خيانةٌ �صغيرةٌ مهذبةٌ.

في  بنا�ؤها  يُعاد  بل   ، �أ�ًالص تُ�ستعاد  لا  الذاكرة  �إن  بل 
ك��ل م����رةٍ، ف��ف��ي تج��رب��ةٍ ���ش��ه�ريةٍ ���ش��اه��د ال��ن��ا���س فيديو 
�سرعتهما  ع��ن  بع�ضهم  ��ئ��ل  ���سُ ث��م  ���س��ي��ارت�ني،  لح���ادث 
�آخ��رون عن �سرعتهما حين  "ا�صطدمتا"، و�سُئل  حين 
"تحطمتا"، فقدّر الفريق الثاني �سرعة �أعلى، بل تذكّر 

الفيديو  بع�ضهم زجاجًا مك�سورًا لم يكن موجودًا في 
فكلما حكيت  جيدًا،  الظاهرة  هذه  �أع��رف  و�أن��ا   ، �أ�ًالص
�أك�رب، والماء  �أعنف �صارت الج��رّة  حادثة الج��رّة بفعل 
�أغزر، و�صمت جدتي �أطول، حتى �إنني لم �أعد مت�أكدًا 
�إن كانت جرّة �أم �إبريقًا �صغيًرا، والأغرب �أن الكلمات 
�أحيانًا ت�أكل ال�صورة نف�سها، فقد وجد الباحثون �أن من 
ب�صعوبةٍ  ذلك  بعد  عليه  يتعرف  بالكلمات  ي�صف وجهًا 
�أك�ب�ر مم��ن ر�آه و���س��ك��ت، وك�����أن ال��و���ص��ف ي��ح��لّ محل 
الوجه، ولعل هذا �سر �أن �أجمل ما في ذاكرتي هو ما لم 

�أحكه لأحدٍ بعد.

�أر�شيف  ب��ل  ال��ف��رد وح���ده،  ذاك���رة  لي�ست  اللغة  �إن  ث��م 
التي  والأم��ث��ال  الجبل،  في  الأماكن  ف�أ�سماء  الجماعة، 
تقولها العجائز، والكلمات التي لم تعد تُ�ستعمل �إلا في 
كلها �شظايا من واقع م�ضى، وحين  �أو عر�سٍ،  جنازةٍ 

تموت لغةٌ لا تختفي الكلمات وحدها، بل تختفي معها 
طريقةٌ كاملةٌ في تذكّر العالم، ولهذا حين �أقر�أ يوميات 
نف�سي  �أ��سأل  جادو  مع�سكر  عن  دادو�ش"  "يو�سف 
���س���ؤاًال لا �أج���د ل��ه ج��وابً��ا: م���اذا ح��دث للجوع وال�ربد 
والخوف حين انتقلت من اللغة التي عا�شها بها �إلى اللغة 
التي ��سأكتبها �أنا بها؟ وماذا بقي هناك في العتمة، في 

لغةٍ لم يعد �أحد يطرق بابها؟

على  بالألمانية  يحلمون  �أط��ف��ال  لخم�سة  �أب  اليوم  و�أن��ا 
الأرج������ح، و���س��ي��ت��ذك��رون ج����ادو، �إن ت��ذك��روه��ا، من 
ال��ب�الط،  ال��ب��ارد على  الم���اء  م��ن  الم�رتج��م��ة، لا  حكاياتي 
ي��وم،  �أب���اه���م ك�����س��ر ج����رّة ج��دت��ه ذات  �أن  ���س��ي��ع��رف��ون 
على  ويح�صلون  الجملة،  �آخ��ر  في  بفعلٍ  و�سيقولونها 

مهلةٍ ق�صيرةٍ للتراجع لم تكن لي.

�أق��ف ه��ن��اك، في المطبخ ال�صغير في  �أن��ا فما زل��ت  �أم��ا 
"تمزدة"، الجرّة لا زالت تنك�سر بالأمازيغية، وتتك�سّر 

و�أع�رتف  بالإنجليزية،  و�أك�سرها  بالدارجة،  لوحدها 
ت��ن��ادي من  و�أم���ي  الألم��ان��ي��ة،  �آخ��ر الجملة  بك�سرها في 
�أف���واهٍ  �أرب��ع��ة  الآن،  غ�ريي  �أح���دٌ  يفهمها  بلغة لا  ال��ب��اب 
تحكي ذاك��رةً واح��دةً، ولا واح��د منها يعرف الحقيقة 
كاملةً، ولعل الحقيقة الوحيدة هي �أنني ما زلت، بعد كل 

هذه ال�سنين، ابن �أمي. 

حاورته: فتحية الجديدي. ليبيا

الشاعر عبد الحكيم كشاد لمجلة الليبي:

في داخل كل شاعر حقيقي طفل

تنتهي الكلمات لكن ال�صدق لا ينتهي، ينح�سر ال�ضوء عن الوجود، لكن الق�صائد ال�صادقة تبقى 
�صوات وتت�شابه، تتماوج الق�صائد بين ال�صدق  وحدها تلمع في ظلال الذاكرة . في زمن تتعدد فيه الأ�
والزيف، بين النب�ض الحقيقي، وافتعال  يرهق الق�صيدة، بين هذا وذاك يظل ال�شعراء ال�صادقون 
نف�سهم وهم يتحرون ال�صدق �أولًا، ولي�س قارئاً متزلفاً، ويتركون  قلة نادرة، �أولئك الذين يكتبون لأ�
�صوات، في هذا الحوار ن�صغي �إلى �شاعر اختار �أن يقول  للكلمات �أن تقول ما تعجز عنه بقية الأ�
�صغاء  نف�سه خارج ال�سرب، بعيداً عن �ضجيج الت�صنيفات، يكتب ق�صيدته كمن يغ�سل روحه، الإ�
الذين  هم  الحقيقيون  ال�شعراء  و�أن  الخا�ص،  زمنه  له  حياً  كائناً  الق�صيدة  يرى  هو  متعة،  �إليه 

يتركون ق�صائدهم تتحدث عنهم، لا الذين يقي�سون نجاحهم بعدد الق�صائد والدواوين.
ن�سان الذي �آمن ب�أن ال�شعر متعة داخلية قبل �أن يكون خطابا للعالم. هو  حديثنا مع ال�شاعر الإ�
�ضواء، بقدر ما تبني مكانها بهدوء في ذاكرة الق�صيدة  لقاء تجربة لا ت�سعى �إلى مكان تحت الأ�
عن  عميق  حوار  �إلى  ون�صغي  والكلمة،  القلب  بين  الفا�صلة  الم�سافة  �إلى  ندخل  معه  ال�صادقة. 
ال�شعر، عن التجربة، عن الق�صيدة حين تولج بلا ادعاء، رحلة حوار عن تلك المنطقة النادرة، 

حيث يولد ال�شعر الحقيقي. 
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الليبي: كيف ترى تجربة ال�شعر الليبي و�صولًا 
�إلى الم�شهد الحالي.؟ 

حقيقية،  تج��رب��ة  م��ن  يخلو  �أن  ي��ك��اد  الليبي  �شعرنا    
وه���و م��ا ت��رت��ه��ن ال��ي��ه الق�صيدة ال�����ص��ادق��ة. ربم���ا ه��ذا 
الا�ستثناءات  بع�ض  كلام مفاجئ، ولكنه حقيقي، رغم 
المهمة طبعاً في التجربة الليبية، خا�صة بعد ال�ستينيات 
لم  للأ�سف  متفرقة  ظلت  �أ�صوات  وهي  وال�سبعينيات، 
ليكون  بعمق  وم�ؤثرة  فاعلة  �شعرية  تيارات  عنها  ينتج 
لها ظلالها على الم�شهد ال�شعري الليبي ل�سنوات. ولدينا 
يح�سبون  الذين  دع��ي��اء  الأ� من  يكفي  ما  للأ�سف  �أي�ضاً 
�أما  عنه،  يكونون  ما  �أبعد  وه��م  ال�شعر،  على  �أنف�سهم 
قلة  له، فهم  ال�شعر و�أخل�صوا  الذين فهموا  ال�صادقون 
بيننا؛ ت�شير �إليهم ق�صائدهم ال�صادقة مع �أنف�سهم قبل 
ن ال�شعر وحده ما يتبقى من ال�شاعر بعد  كل �شيء، لأ�

رحيل الغبار الذي ينثره حوله. 
الليبي: بما �أنك ترى الم�شهد بهذه ال�صورة، كيف 

تقدم لنا تجربتك �أنت  كل هذه ال�سنوات ؟
ني من جهة لم �أ�ستمر    �أعتبر نف�سي خارج كل مجايلة، لأ�
كما ينبغي لا�ستمرارية ال�شعر، ومن جهة �أخرى ، �أكتب 
ال�شعر  ) �إن جاز التعبير ( لمتعتي �أولًا،  �أعود لق�صيدتي 
في  لي�س  ال��ق��ارئ.   على  لي�ست  وعيني  بها،  �ستمتع  لأ�
الت�صنيف في  �أح���ب  لا  �أك��ت��ب،  ح�ني  ال��ق��ارئ  ح�سابي 
ن اتكاء ال�شاعر  ال�شعر، ولا �أومن بمجايلته الزمنية، لأ�
على الزمن يعك�س طبيعة ال�شعر نف�سه، الذي يعيد خلق 
الق�صيدة  يفقد  ال��رب��ط  ه��ذا  ب��ه.  يحلم  يظل  م��واز  ع��الم 
كل  با�ستمرار.  زمنها  الم��ت��ج��اوزة  �صيلة  الأ� ملامحها 
ق�صيدة لها زمنها الداخلي، زمنها الخا�ص، تظل بمن�أى 
�أكن  لم  ق�صيدة  يوماً  �أكتب  لم  الخ��ارج��ي،.  الزمن  عن 
فيها �صادقاً مع نف�سي، ولهذا �أي�ضاً ف�إن �شعري قليل، 
لا �أح�سبه بالكم كما يفعل البع�ض   ) وهي جر�أة على 

ال�شعر ( �أولئك الذين يهمهم كم كتبوا من ق�صيدة، وكم 
ديواناً �أ�صدروا، وك�أني بهم يزينون ق�صائدهم بميزان 
يكتبون،  ما  قيمة  النظر عن  بغ�ض  الوراقين  �سوق  في 
بل يغ�ضبون �إن لم يدعوا �إلى �أم�سية، �أو مهرجان، بل 
�شاعراً  ب���أن  يزعم  وهو  ب�سخافته،  يتباهى  بع�ضهم  �أن 
تخيلوا  له،  ب�شاعر ولا وجود  لي�س  �شخ�صياً  يعرفه  لا 
ينتظر  ال��ذي  ال�شاعر  به الحماقة.  ت�صل  �إلى هذا الحد 
خر، يبحث عن مكانة زائفة �ستتلا�شى، �أما  ت�صفيق الآ�
بعد  القلوب �صدقاً، ويختبر  يحيا في  ال�شعر الحقيقي 
�أن يترك للزمن، حين ي�صبح وحده �أمام ميزان لا علاقة 

له بالمظاهر التي يحيطها ال�شاعر حول نف�سه. 
اللتين  الثابتتين  ال�صلدتين  القدمين  نفتقد  �أننا  م�شكلتنا 
ال�صادق  ي��وم��ا  ق��ال  كما  ينبغي،  كما  بال�شعر  تقفان 
ال�شعرية.  تج��رب��ت��ه  ب��داي��ة  في  ال��ف��زاني  لعلي  ال��ن��ي��ه��وم 
لذلك   با�ستمرار،  ولغته  �شكله  يجدد  حي  كائن  ال�شعر 

وهنا �أي�ضاً تكمن م�شكلة  ال�شعراء في تكرار تجربتهم 
رغم محدوديتها، وهو ما وقع فيه �أكثر ال�شعراء.  

 الليبي: علاقتك بالكتابة بد�أت منذ الطفولة، 
في  ت���ؤث��ر  م��ازال��ت  البعيدة  اللحظة  تلك  ه��ل 

علاقتك بال�شعر؟ 
�أق���ول دائ��م��اً في داخ���ل ك��ل �شاعر حقيقي ط��ف��ل، لم   
ول. لا �أن�سى ذلك ال�شعور �صغيراً  يغادره الف�ضول الأ�
و�أنا �أراقب �أختي تقر�أ في كتاب، وكنت �أت�ساءل دائماً: 
الغام�ضة،  ق��راءة هذه الح��روف  هل ��سأتمكن يوماً من 
وقراءة حروف الكلمة متجمعة بعد هجائها؟  تلك اللحظة 
الوقت  ذلك  ومنذ  بالكلمة.  لعلاقتي  ولادة  بمثابة  كانت 
�صار للكلمة �سلطان داخلي لا يغادرني. ال�شعر عندي 
القديم  ال��ن��داء  لذلك  ا�ستجابة  ب��ل  ق���راراً  ي��وم��اً  يكن  لم 

القادم من طفولة م�شبعة بالده�شة والحكايات.
فهل  واللون،  بال�صورة  م�شغولا  نراك  الليبي: 
هذا الارتباط بين الر�سم والكتابة له علاقة 

ما، ما وجه المقاربة؟  
الر�سم  يكتب.  حين  القلم  ت�شارك  عين  هناك  بالت�أكيد   
الجمال  �صوغ  و�أن  المعنى،  خلف  ما  �أرى  �أن  علمني 
حين  �إلا  �أك��ت��ب  لا  ل���وان.  ب���الأ� ب��ل  بالكلمات  فقط  لي�س 
لوان  �أح�س بت�شكل الق�صيدة لوحة داخلية. لم تكن الأ�
غائبة عن الورق، موجودة �ضمناً. تن�سج ما بين مفردة 
و�أخرى، ك�أنني �أ�ضع خطاً ثم ظلًا.  ولهذا �أحياناً ت�شعر 
هذه  تكتمل  �إلا حين  �أكتب  لا  ني  لأ� قليلة،  ق�صائدي  �أن 

اللوحة. 
وقنا�ص  ممتاز،  حكاء  ب�أنك  �أع��رف  الليبي: 
في  خا�صة  الق�ص�صي،  الن�ص  يروقك  للفكرة، 
تجربة الكتابة للطفل، و�سمعت منك ما يكفي 
ترى  كيف  ل��دي،  حا�ضرة  الفكرة  هذه  لتكون 
العلاقة بينهما ك�شاعر             �أو انعكا�س ذلك 

على �شعرك؟  

 ال�شعر في نهاية المطاف هو حكاية �أخرى، لكنه يروى 
تخت�صر  حكاية  هي  �أكتبها  ق�صيدة  كل  �أع��ل��ى.  ب��روح 
�أكتب عن الحنين  �أو لحظة عابرة. حتى و�أن��ا  زمناً ما، 
�أو عن الوطن �أو عن الحب، رغم نمطية هذه الم�سميات 
الق�صيدة كما كان الطفل  �إلى  ثمة راو داخلي يقودني 
يقوده خيال الجدات �إلى عوالم يظل م�سكوناً بها، لذلك 
ال���راوي ال��ذي لم  �إنني �أكتب ال�شعر ب��روح ذل��ك  �أق��ول 
تزايله الده�شة، ويظل يتذكر ويبحث عن نهاية لحكاية 
مل �إلا  لم تكتمل. وما الكتابة للطفل من خلال مجلة الأ�
مناجاة لذلك الطفل الذي في داخلي، كما قلت، لا تخلو 
من عفوية، و�صدق مع نف�سي �أولًا. �أنا دائماً في حاجة 
�إليهما لا�ستعادة الكتابة كما يقول بودلير: العبقرية هي 

الطفولة الم�ستعادة ق�صداً. 
�شعرية  مجموعة  الريح"  كفلته  "ما  الليبي: 
ال�شعر  ترى  فهل  والتناق�ض،  بال�شجن  محملة 
الثبات  بين  ال�صراع  ه��ذا  من  يولد  بطبيعته 
�أم  ما،  لزمن  رمز  الريح  مفردة  وهل  وال�ضياع، 

�أنها ا�ستعارة مفتوحة للقارئ؟       
 �أغلب ق�صائد هذه المجموعة كتبت �أواخر الت�سعينيات، 
و�إن لم تذيل تواريخها، �أما �أ�صوات الريح ف�أنها مهما 
ي�ستطع  ما لم  �أو  لا تملكه،  �شيئاً  تكفل  �أنها  نظن  علت 
ال�شاعر �أن يحميه، وك�أننا نكتب لن�سترد ما �سرق منا، 
�أث��راً ي�شبهنا، �أو ظلال  و�أن الريح تترك دوم��اً وراءه��ا 
لا  للريح  م�شرعة  ق�صيدة  كل  هنا  �أنف�سنا،  فيها  ن��رى 
"ماكفلته  لذا في  الغياب  المكان من  لتخلي  �إنما  لتدخل 
ب��ال��غ��ي��اب، وتهم�س  ت��ل��وح  ال��ت��ي  الم��ف��ارق��ة  الريح" ه��ذه 
نح�س،  الق�صائد  بع�ض  ال��ث��ب��ات.  وت����راوغ  ب��الح��ن�ني، 
وك�أنها كتبت على حافة الرحيل، �أو في لحظة انك�سار.

كانت  �شخ�صية،  تجربة  هناك  ه��ل  الليبي: 
حا�ضرة �أثناء الكتابة ؟

الريح زمناً م�ضى لا يعود،  الق�صائد تمثل   في بع�ض 
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منذ درا�ستي ل�شعر الانتفا�ضة قبل ثلاثين عاماً، 
"ال�سخرية في  و�أنا �أعدّ ر�سالة الماج�ستير حول 
 1948- عامي  بين  المقاوم  الفل�سطيني  ال�شعر 
ب�س�ؤال  �أ�صطدم  زلت  ما  الآن،  و�إلى   "1993
هل  الانتفا�ضة:  ق�صيدة  ح��ول  المثار  النقاد 
وكان  الأر�ض���؟  على  للفعل  الق�صيدة  ارتقت 
مبا�شر  �أنه  ال�شعر  �أغلب  في  يرون  النقاد  �أغلب 
وعبقريته،  الحجر  لمقام  بفنيته  يرتفع  ولا 
تّم  عابر"  كال�م  في  "عابرون  ق�صيدة  حتى 
التي  الرفيعة  مكانتها  من  و�إنزالها  ت�سفيهها، 
ال�شاعر  �أن  درج��ة  �إلى  فيها،  الجمهور  �أحلّها 
وربما  �شديدا،  خجلا  منها  يخجل  �أخ��ذ  نف�سه 
�أن  با�ستطاعته  �أن  �أو  يكتبها،  لم  �أن��ه  تمنى 
ناقد  يقف  ولم  الإبداعي،  �سجله  من  يمحوها 
في  عندها  وقفت  كما  الكثيرة،  جمالياتها  على 
تلك الدرا�سة. �إنما اعتُبرتْ غبارا ثار في معمعة 
وال�س�ؤال  بالكبرى،  المو�صوفة  الأح��داث  تلك 
ينتجه  الذي  الأدب  مع  �أخرى  مرة  �أثير  نف�سه 
الم�س�ألة  ه��ذه  ناق�شت  وكنت  الأ���س��رى،  الكتاب 
با�ستفا�ضة في كتابي "ت�صدع الجدران- عن دور 

الأدب في مقاومة العتمة".
التي  الأ�صوات  بع�ض  له  �أ�س�ست  الفني،  ال��سؤال  هذا 
المو�ضوعي  الا�ستعباد  دائ���رة  م��ن  ت��خ��رج  �أن  �أرادت 
م��ن ح�����ش��ره��ا في  لتنعتق  ال��ف��ن��ي،  ال��ت��ح��رر  �آف����اق  �إلى 
الزاوية الأخلاقية �إلى �أن ت�صبح هائمة في الف�ضاء بلا 

كلام  في  "عابرون  ق�صيدة  �صاحب  و�أهمهم  ركيزة، 
النقدي  الاه��ت��م��ام  هم�ش  م��ن  �أول  فهو  نف�سه،  عابر" 
هذا  من  "�أنقذونا  ق��ال:  عندما  الفل�سطيني  بالمو�ضوع 
وم��دم��رة  قا�سية  جملته  ك��ان��ت  ل��ق��د  القا�سي"،  الح���ب 
من  و�صار  الفل�سطيني،  ب��الأدب  المو�ضوعي  للاهتمام 
بطريقة وا�ضحة عن  يتحدث  ن�ص  �أي  ا�ستتفاه  ال�سهل 
�سُبّة،  المبا�شرة  ف�صارت  الوطنية،  القيم  �أو  فل�سطين 
كهذه،  بجملة  �أخ��ذوا  النقاد  لأن  ع��اراً،  والأيديولوجيا 
التي لم تكن كلمة حق ليراد بها باطل، و�إنما كانت جملة 
الجملة  هذه  فوراء  الأكاذيب و�صنعها،  بها  يراد  باطل 
ماتت ن�صو�ص مهمة، وهُم�شت �أ�صوات كان يمكن �أن 
يكون لها �ش�أن عظيم، ولكن لأن النقد غبيّ في �أحيان 
كل  في  ي�شكّك  و�صار  الجملة،  بريق  تبع  فقد  كثيرة، 
ن�ص يقال، وينزله من عر�ش جماليته ال�شعرية والأدبية 
لي�صيبه الإهمال، وت�سيّد الم�شهد �صوت واحد، وانطف�أ 

ما عداه من �أ�صوات.
الآن، وبعد ثلاث �سنوات من حرب الإب��ادة الجماعية، 
التي  الأدبية  الأعمال  ارتقت  هل  نف�سه:  ال��سؤال  يعاد 
خلفتها الفاجعة �إلى رتبة الدم الم�سفوح في غزة؟ طرح 
غزة،  من  �سابق؛  فل�سطيني  ثقافة  وزي��ر  الت�سا�ؤل  هذا 
العوا�صم،  ب�ني  ويتنقل  ال��ل��ه،  رام  في  ي�سكن  روائ���ي، 
وي��ن�����ش��ر في ال�����ص��ح��ف والم���ج�ل�ات ال��ع��رب��ي��ة وال��ع��الم��ي��ة، 
وي�ستبدل  وق�ص�صهم،  ال�ضحايا  جثث  على  ويعتا�ش 
�أو مقال  ين�شرها،  �أيّ رواية  بكل قطرة دم دولارا في 

فراس حج محمد . فلسطين
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ولكنه يمر بنا كظل �أو نداء خافت، وفي ن�صو�ص �أخرى 
محاولة  ملامح في  �أو  غ���ادرت،  ل��وج��وه  ا�ستعارة  ه��ي 
تنك�سر  �أو  تم�سك،  �أن  من  �أل�ني  وك�أنها  بها،  للام�ساك 
�إذا ما حاولنا ال�ضغط عليها، وهي مراودة الن�ص في 
تعامله مع الداخل. في ق�صيدة "رجل مهذب" نجد هذه 
يظهر  خا�ص  زم��ن  من  ك�شبح  حوله  الظلال  من  الهالة 
الذي لا  الغياب  نوع من ذلك  بهدوء ويختفي كما جاء 
للمقابل  �أن يكون  �إلا وهو يعتذر بدون  يعلن عن نف�سه 

رد �سوى ال�صمت . 

ال�صورة  بين  العلاقة  �إلى  تنظر  كيف  الليبي: 
ال�شعرية، وال�صدق العاطفي �أيهما يقود الآخر 

في ق�صائدك؟ 
 ( ال�شعرية  ال�صورة  بين  معركة  توجد  لا  لي  بالن�سبة   
ال�صورة  بعيداً عن  نف�سه  ال�شعري  الن�ص  ينتجها  التي 
وال�صدق   ) البلاغة  كتب  في  عليها  المتعارف  الجاهزة 
العاطفي هناك دائماً رق�صة خفية بينهما . �أحياناً ت�أتي 
للعاطفة  الباب  فتفتح  يقاع  بالإ� م�شحونة  �أولًا  ال�صورة 
كتيار  ال�شعور  يفي�ض  و�أحياناً  خلالها  من  تظهر  كي 
�أن��ا لا  اب��ت��ذال.  ج��ارح فيبحث عن �صورة تحتمله دون 
�أطمئن للق�صيدة التي تبنى على براعة ال�صور، دون �أن 
تم�س �شيئاً حقيقياً في الداخل كما لا �أركن �إلى الكتابة 
التي تكتفي بالبوح العاطفي. ما �أبحث عنه هو م�سافة 
الم�س الدقيقة بين الجمال والوجع ، بهذا ن�أمن �أن لا نقتل 
العاطفة بزينة اللغة، ولا ن�ضعف ال�صورة بثقل الانفعال. 
في مجموعتي  " ماكفلته الريح" حاولت �أن �أجعل كل 
و�أن  ب�سيطة،  بلغة  �شكلها  من  �أبعد  �شيئاً  تقول  �صورة 

تكون ممراً للعاطفة لا حاجزاً �أمامها.
ت�سميته  يمكن  ما  عن  نتوقف  دعنا  الليبي:   
ال��دق��ة،  �شئنا  �إن  �أو  المحكي"،  ب"ال�شعر 
التعبير(   جاز  �إن   ( والمكان  اللغة  ولخ�صو�صية 

خلال  من  الطرابل�سي"   "ال�شعر  اللون  هذا  في 
مجموعتك  ن�����ص��و�ص��  ب��ع���ض��  ع��ل��ى  اطا�ل�ع���ي 
هناك  �أن  لاحظت  يتنهد"،   "و�شم  ال�شعرية 
هل  خا�صة.  �شعرية  وحالة  مختلفاً،  �إيقاعاً 
طبيعياً  انعكا�ساً  كان  �سلوب  الأ� لهذا  اختيارك 

لتجربة ذاتية مت�أثرة بالمكان والبئية.
 المجموعة ال�شعرية "و�شم يتنهد " تمثل �إلى حد كبير 
هذا التوجه الذي تحدثت عنه، تجربة �شعورية نابعة من 
الداخل، ومن تراكم لغوي وثقافي ومعي�شي. هي كتابة 
�أبحث عن �شكل مختلف،  �أك��ن  ب��د�أت منذ �سنوات، لم 
ال�شاعر  تجربة  ربم��ا  �صوتي  ع��ن  �أب��ح��ث  ماكنت  بقدر 
قرب لي من ناحية الانتماء للمدينة  "�أحمد الحريري" الأ�
م�ساحة  هو  هنا  ال�شعر  الطرابل�سي.  والوجدان  واللغة 
ال�شاعر حين  من خلال  النا�س  نب�ض  تنقل  حية  تعبير 
مايحمله  اليومي،  كلامهم  من  ويقطف  بلغتهم،  يتكلم 
وجدانه، ويعيد ترتيبه، في�صبح �صوتهم الداخلي الذي 

يعك�س كل القيم والانفعالات التي عا�شوا عليها.
"ال�صحافة" ت�سرق  اليومية  الليبي: بطبيعتها 
المعادلة  هذه  في  الت�أملية.  لحظته  الكاتب  من 
خال�ل  وم���ن  والم��ه��ن��ة،  الأدب  بني�  ال��دق��ي��ق��ة 
تجربتك في "ال�صباح الثقافي"، من يخ�سر �أكثر 

ال�شاعر �أم ال�صحفي؟ 
�أن يكتب بعين مفتوحة،  ال�صحافة  �أنا �شاعر تعلم من   
حبل  على  يم�شي  كمن  والخ�ب�ر  الق�صيدة  ب�ني  �أن��ت��ق��ل 
باحثاً عن توازن، وبمران التقاط التفا�صيل الهاربة من 
الحياة. ال�صحافة �سرقت عزلتي  لكنها منحتني بالمقابل 
عيناً �أخرى، ف�إذا كانت ال�صحافة ابنة اللحظة، وال�شعر 
بينهما، ذلك  التوتر  نقطة  �أكتب من  و�أن��ا  ال�صمت   ابن 
بين    ) كانا مختلفين  و�إن   ( معركة  �أراه���ا   لا  يجعلني 
في  ت�صب  معقدة،  �شراكة  ربم��ا  وال�صحفي،  ال�شاعر 

النهاية في نهر الكتابة .
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�أخ�ريا في مجلة  ي�سطره، حتى كتب  �أو ح��رف  يكتبه، 
المجلة مقالته الرديئة جدا نقديا "�أدب الإبادة ما له وما 
عليه"، لي�صف ما يكتبه الكتاب عن هذه المقتلة العظيمة 
فيقول وا�صفا تلك الكتابات: "�شهدت ال�سنوات الثلاث 
الما�ضية ظهور كتابات لا ترتقي �إلى التعبير عن م�ستوى 
الفاجعة و�أثرها العميق. فات�سمت تلك الكتابات بالركاكة 
قادمة  لأنها  فقط  بن�صو�ص  واحتفي  الفني.  وال�ضعف 

من غزة �أو لأن كاتبها من هناك". 
من  فيه  ما  على  الطريقة-  بهذه  الم�صوغ  التعميم  ه��ذا 
كلمة  �أن��ه  �إلا  ح��ق،  كلمة  ليبدو  مقيتة-  وا�ضحة  فوقية 
الح��ق، وعمدت  والان��ح��راف عن  التزوير  �أرادت  باطل 
�إلى التهوين من كل تلك الكتابات التي �أن�ش�أتها الحرب، 
كتّاب  كتابات  في  كما  يت�ألمون  وهم  �أ�صحابها  وكتبها 
غزة الذين ما زالوا فيها، �أو من كتبوا عن الأهوال بعد 
بال�صور عبر كل  ت�شبعنا  الذين  �أو نحن  �أن غادروها، 
و�سيلة ممكنة حتى اختلطت الم�شاهد الدموية بكل �شيء 
وعربي،  فل�سطيني،  لكل  ال�شاملة  )نحن(  الـ  هذه  فينا. 
وحر عبر العالم، في �أي مكان ي�سكنه، وفي �أي تعبير 
�ألم��ه  ع��ن  التعبير  في  يوظفها  ���ص��ورة  ك��ل  وفي  يكتبه، 

وحزنه وقلة حيلته.
لقد �أنتجت هذه المقتلة مئات الن�صو�ص المهمة مو�ضوعا 
�أنتجه  ال�سابق على كل ما  الوزير  و�أ�سلوباً، فهل اطلع 
الكتاب في هذه المقتلة؟ وهل ما �أنتجه هو نف�سه داخل 
�أنه مجرد تنظير وخبط ع�شواء في  �أم  في هذا الحكم 
عن  يتحدث  �أنه  افتر�ضنا  ولو  العبثي؟  الكلام  �ضجيج 
بع�ض تلك الكتابات، ف�أين في مقالته الكتابات الأخرى 
�إن مقولته الحاكمة  �أن ت�شكل بديلا جيدا؟  التي يمكن 
غير  حربا  الأدب  ه��ذا  تح��ارب  �أن  �إلا  تريد  لا  القاطعة 
مبا�شرة، وك�أنه يعلن الحرب على "الثقافة الفل�سطينية 
ف���إن من  ذل��ك  المقتلة"، وعلى  ه��ذه  و�إنجازاتها في ظل 

ال�ساذج  ر�أي��ه  وي�سفّه  يحاكمه  �أن  الثقافي  المجتمع  حق 
هذا، فكيف لكاتب �أن يكتب في ظل الموت؟ وب�أي طريقة 
�أو �أ�سلوب؟ و�أي الكلمات ي�ستخدم؟ هل دلنا هذا النحرير 
هذه  ظ��ل  في  الأدب  يكتب  كيف  الخبير  ال��وزي��ر  القدير 
الأجواء القاتلة المميتة؟ فما هي معايير الجودة الفنية في 
و�صف الدمار وتقطيع الأ�شلاء ونق�ض البيوت، وانقلاب 

الأر�ض عاليها �سافلها؟
ال��ف��نّ والج���ودة الأدب��ي��ة في  �أعتقد �أن م��ن يثير ���س���ؤال   
ظ��ل ه��ذه الأج���واء يكون �أح��م��ق �أ���ش��د م��ا يكون الحمق، 
ما  التي  النكتة  ال�سياق  ه��ذا  في  �أت��ذك��ر  �شخ�صيا  و�أن���ا 
�إن  الطرفة:  تلك  تقول  �أم��ث��ال��ه،  وم��ن  منه  ت�ضحك  زال��ت 
له:  فقال  ليخرجه،  رج��ل  فجاء  كنيف،  في  �سقط  نحويا 
"ناو�شني يدك"، فلم يجبه النحوي، فجاء �آخر فقال له: 
"جيب �إيدك... دا طلعك"، فلم يُجبه النحوي �أي�ضا. فقال 
لأنقذك  ال�شريفة...  يَ��دك  "�أعطني  الحا�ضرين:  �أح��د  له 
بهذا  تُخاطبني  لم  "لو  ال��ن��ح��وي:  ف��ق��الَ  الكنيفة!".  م��ن 
فهذه  والح�ساب!"،  ال��دق��ة  �إلى  فيها  لبقيتُ  الخ��ط��اب... 
من  ال�سوداء  لل�سخرية  مثالا  تكون  لأن  �صالحة  النكتة 
الواقع الم�ؤلم في غزة، فالوزير الم�شابه لحال هذا النحوي 
الواقع في حفرة الامت�صا�ص، لا يريد �أن يتحدث النا�س 
بب�ساطة، فيكتبوا عما حدث معهم كما هو، �إنما يريد �أن 
�إنها  ال�شريفة"،  يدك  "�أعطني  طريقة  على  النا�س  يكتب 
�آخر،  يتقم�ص دور نحوي  الوزير هنا  لأن  نكتة �ساذجة 
يخاطب من كنيفه الواقع فيه بكلام لي�س هو، لنعود �إلى 
"البلاغة مطابقة الكلام لمقت�ضى  جملة الجاحظ العبقرية 
لينقذه  جاء  كنا�ساً  النحوي مخاطباً  ذلك  يقول  الحال". 
�أخذاً  بيدي  "اح�ضر لي حبلًا دقيقاً، وخذ  فيه:  مما هو 
رقيقاً، و�شدني �شداً وثيقاً، واجذبني جذباً رقيقاً". فقال 

الكنا�س: "امر�أتي طالق �إن �أخرجتك". 
الذين  النقاد  من  غ�ريه  ومعه  الكاتب  ه��ذا  ح��ال  هو  ه��ذا 
الكتاب  كتبه  م��ا  ي�صفون  �أو  الفنية  ب��الج��ودة  يطالبون 

لهذه الجودة  بالرداءة والدونية، فهم لا ي�ضعون معايير 
وبب�ساطة  لأن���ه-  و�ضعها،  ي�ستطيعون  لا  لأن��ه��م  الفنية، 
�شديدة- لا يوجد معايير جودة فنية خا�صة مفبركة في 
مختبرات الكتابة الفارهة، �إنما لكل كتابة �شروطها، ولكل 
�أحوالها  للب�شر  وج��ودي��ة  لحظة  ولكل  �أبجدياته،  ظ��رف 
و�أنماطها التي تنعك�س على �أ�ساليب الكتابة نف�سها، وقد 
تحدثت عن ذلك في كتابة �سابقة، فكيف لوزير لا يعرف 
من  يطالب  وبالن�ساء  ب��ال��دولار  ويلعب  والعط�ش  الج��وع 
تلعب به الريح على �شواطئ غزة �أو ينخر الجوع �أع�صابه 
�أن يكتب بدقة وبجودة فنية متخيلة في عقل وزير ثقافة 
�سابق، �إنه يطالب الكتاب �أن يتحدثوا كما تحدث النحوي 
وفل�سطين  غ��زة  و�أه��ل  الكتاب  �أن  �إلا  كنيفه،  في  الغارق 
جميعا لي�سوا واقعين في كنيف، �إننا ن�سبح في نهر دم، 
الذكية  والقنابل  ال�صواريخ  �شظايا  من  وجنون  ودم��ع، 
والغبية، والمب�صرة والعمياء، �إننا في فاجعة، فهل يطالب 
من ينوح على ميته �ألا يلحن في تناويحه؟ �أي غباء هذا يا 

معالي الوزير؟
لا �شك في �أن هذا ال��سؤال ��سؤال نقدي، لكنه ��سؤال نقدي 
غبيّ جدا، فعلى �سبيل المثال كُتبت �آلاف من الأعمال حول 
الحروب العربية الكثيرة المتكاثرة، الأهلية وغير الأهلية، 
وح���ول الح���رب ال��ع��الم��ي��ة ال��ث��ان��ي��ة، والإب������ادات الجماعية 
اليهود  �إبادة  والهر�سك، وحتى  البو�سنة  ومنها  العالمية، 
على يد النازيين، فمن الغباء طرح ��سؤال الفنية والأدبية 
�إلا �إذا �أردنا نحن الفل�سطينيين �أن نحارب �أنف�سنا ب�أنف�سنا 
يرقى  لا  كتبناه  م��ا  ك��ل  �إن  ون��ق��ول  ق���ذرة،  نف�سية  ح��رب��ا 
لم�ستوى  يرقى  لا  �أو  العظيمة،  العالمية  الأع��م��ال  لم�ستوى 
القتل والمقتلة، ونحطم هذا الأدب، فنروج لرداءته لينف�ضّ 
النا�س عن قراءته، والباحثون عن درا�سته، والنا�شرون 
�إلى  ترجمته  م��ن  يتوج�سون  والم�رتج��م��ون  طباعته،  ع��ن 
العالم، وبذلك ت�ضيع الكارثة بدعوى الفنية الكاذبة. فهل 
�أدركتَ مرامي هذا الحجر الذي �أوقعته- وغيرك بالطبع، 

�إن  المجنون؟  �أيها  البئر  �أم��ك- في  ابن  يا  وح��دك  فل�ست 
مئات العاقلين لن ي�ستطيعوا رفعه من قعرها، �صحيح �أن 
قطرة دم واحدة م�سفوحة ظلما ت�ساوي كل الأدب جيده 
وممتازه، كثيره وقليله، �شعره و�سرده، �إلا �أن الربط بين 
�أمر غير منطقي، فالنا�س لم ت�سع وراء ح�صول  الاثنين 
الفاجعة لتكتبها، �إنما قد وقعت تلك الواقعة، فكيف يجب 
�أن يت�صرف الكتاب؟ �أما �أن ن�ضع الأدب بمقارنة مع دماء 
يلعب في  بائ�سة،  منطقية  مغالطة  فهذه مح�ض  ال�ضحايا 
في  قر�أته  كنت  ما  ويذكرني  نف�سه،  ال�شيطان  �صياغتها 
�إبلي�س" على من يتلاعب بهم  �شبابي من كتاب "تلبي�س 

من �أمثال وزيرنا هذا.
ل��لأ���س��ف، ف����إن م��ا كتبه ال��وزي��ر، تج��د ل��ه م��ن ي���روج له، 
�سذاجاته  منحت  عربية  ف�ضائية  وا�ست�ضافته  كما حدث 
على  الم�ست�ضيفان  وع��امَ  وللمناق�شة،  للظهور،  م�ساحة 
ل��دع��واه، وه��ذه  �أه��ب��ل  ع��وم ال��وزي��ر، وان�����س��اق��ا ان�سياقا 
ال��ذي لا يوجهه رجل  من �سقطات الإع�الم غير الر�صين 
�أن كلامه لا  الرغم من  ر�شيد عميق الحكمة خبير، على 
يعتدّ به نقديا، فهو لي�س ناقدا، و�إنما مجرد كاتب منتفع 
ك���ؤو���س دم��وع الجوعى  م��ن  ال���دم، وي�شرب  م��ن �سيول 
والمهانين والم�صابين نبيذا �أحمر غالياً، ك�أنه نخب رولان 
وهذه  تجارها،  ح��رب  فلكل  ال�ضحايا،  قبور  على  ب��ارت 
م��ن محللين  ال��ك��ث�ريون،  التجاري  �سوقها  دخ��ل  الح��رب 
�إلى  فاح�شا من تحليلات �سقيمة،  ثراء  �أث��روا  �سيا�سيين 
المتحكمين  �إلى  بالأ�سعار،  والمتلاعبين  الب�ضائع  تج��ار 
بالديزل والبنزين وما ت�ضخه �شرايين ال�سيارات البائ�سة 
في ج��ي��وب ال��وال��غ�ني في دم��ن��ا، وه��ا ه��م ال��ك��ت��اب �أي�ضاً 
لحم  من  ن�صيباً  ينالون  لعلهم  ال�سوق  هذه  �إلى  يدخلون 
النا�س ليبيعوه كلاماً في �صحف العالم الذي تقاي�ضه بما 

يجعل الليالي كلها حمراء!



نبوءات قديمة

محمد مفتاح الزروق. ليبيا

في طفولتي وقعت بين يدي ن�سخة "�سوبرمان يتذكر ما�ضيه الملونة"، وبقدر ما ركزت على تفا�صيل 
الق�صة الدرامية راقبت التقنيات الم�ستقبلية التي تمكن �سوبرمان من الو�صول �إليها، كالروبوتات 
ال�شبيهة للإن�سان، و�شا�شات التلفاز التي تنقل �إلينا المواد التي نرغب في م�شاهدتها دون الأخرى، 
العابر  وقوف  عليها  �أقف  لم  لكنني  وقتها،  خيالًا  عدت  التي  الا�ست�شرافية  الأمور  من  والعديد 

العادي؛ بل كنت �أ�سائل نف�سي: هل يمكن �أن ي�أتي زمن تتحقق فيه هذه الأ�شياء؟ 
الكوميك�س والق�ص�ص المطبوعة كانت تتحدث عن  �سوبرمان وحده، بل كثير من روايات  لم يكن 
غير  �إعجازا  وقتها  نظنها  وكنا  اليومية،  حياتنا  من  جزءا  و�أ�صبحت  بعد  فيما  تحققت  غيببات 
ا�ست�شرف تقنيات  و�آلات م�ستقبلية، بل  العلمي بت�صوير مدن  للت�صديق. لم يكتفِ الخيال  قابل 
الحوارية  الحوا�سيب  المحمولة،  الأجهزة  المرئية،  الات�صالات  مثل  حياتنا،  من  جزءًا  �أ�صبحت 

والذكاء الا�صطناعي.
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إلا بريق عينيها
كمال ارزيق. ليبيا

�أنا الذي التقيتك ذات غفلة..
�أغم�ضتُ عيني وثبت قدمي كي لا تخطو تجاه جهنم الدراوي�ش..

زمن  �إلي  يعود  تاريخي  هناك،  ارتحت  ولا  هنا  �أفلحت  فلا  التمرد،  و  والتوبة  الع�صيان  �أعلنت 
الجرامنت

�أو ربما ولدت في كهف  هواء فطيح من 90000 �سنة  تزيد �أو تنق�ص، التاريخ لم يعد �شغفاَ، 
المد  زمن  ولدنا  و�أنت  �أنا  �صديقي،  يا  قلت  لما  تهتم  لا  �ساعات،  تتعدي  لا  الآن  الدارجة  والذاكرة 

القومي النا�صري
 وال�شعارات الكبيرة الفارغة، زمن القمل واكواخ ال�صفيح، لا تن�سي يا�صديقي �صلف وعنجهية 

طغاة الجمهوريات وعمالة الممالك  وفو�ضي الجماهيرية.
 حفظنا  �أ�شعار "نزار قباني"، وروائع دروي�ش، وتهكم �أحمد ف�ؤاد نجم، �صديقي الثوري الذي 
طعنته �سهام دول ال�صمود والت�صدي، وافقرته �صالونات الأدب وال�شعر، لم يفقد �شغفه بعد، يعلن 
يلتق �صعلوكاً حقيقياً، �صديقتي  عاماً ولم  الثلاثين  قرابة  �أم�ضي  ال�صعاليك.  لمملكة  ي�ؤ�س�س  ب�أنه 
�أ�ضعتك هناك،  �أو  �أربعة قرون  ولم تعد، عندما ركبت �سفينة نوح بحثتُ عنك،  التي غادرت من 
كدت �أقنع  ربان ال�سفينة بتغير وجهتها حيث الخ�ضرة والماء والوجه الح�سن،  لولا تدخل �سيدنا 
الخ�ضر، وكان يمكن �أن نكون من �أحفاد العيون الزرق وال�شعر الأ�شقر، بدل هذا ال�سواد الذي 

غطي كل �شي، �إلا بريق عينيها .
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 1946 عام  ظهر   Dick Tracy �سل�سلة  في 
جهاز  �إلى   1964 عام  تطور  ثم  المع�صم«،  »راديو 
ت�صور  في  وال�صورة،  بال�صوت  للات�صال  مع�صمي 
ق�ص�ص  وفي  الحالية.  الذكية  بال�ساعات  يذكّر 
لكيان  مبكرًا  نموذجًا  »برينياك«  مثّل  �سوبرمان، 
ويطرح  الب�شر  تتجاوز  قدرات  يمتلك  ذكي  حا�سوبي 

��سؤال ا�ستقلال الآلة وقراراتها.
�أما ق�ص�ص Dan Dare منذ 1950، ومغامرات 
فيه  تتكامل  عالماً  ر�سمت  فقد  القمر،  على  تان  تان 
العلمية  والتقنيات  والحوا�سيب  والات�صالات  المركبات 
مع الحياة اليومية، حتى �إن لم تتنب�أ مبا�شرة بالهاتف 

الذكي.
 �e ق�صة  فور�ستر في  �إدوارد  تخيّل  الأدب،  وفي 
مجتمعًا   1909 عام   Machine Stops

ال�صوت  تنقل  �أجهزة  عبر  �أفراده  يتوا�صل  معزوًال 
وال�صورة، ويح�صلون منها على المعرفة والترفيه؛ وهي 
�صورة تذكّر بمكالمات الفيديو والعمل عن بُعد، وتحذّر 
ناق�ش  كما  التكنولوجيا.  على  المفرط  الاعتماد  من 
 1950 عام   I, Robot في  عظيموف  �إ�سحاق 
الأوامر  وتعار�ض  الذكية  الروبوتات  م�شكلات 
ع�صر  في  مطروحة  زالت  ما  �أ�سئلة  وهي  والنتائج، 

الذكاء الا�صطناعي.
 A Space  :2001 �آرثر �سي. كلارك في  وقدّم 
القادر   ،HAL 9000 الحا�سوب   Odyssey

قرارات  واتخاذ  المعلومات  وتحليل  الحوار  على 
ت�شبه  �شخ�صية  و�أجهزة  �شا�شات  جانب  �إلى  م�ستقلة، 
 Imperial بع�ض �أدواتنا الحديثة. ثم وا�صل في

الات�صالات  فيه  تتداخل  مجتمع  ت�صور   Earth

والحوا�سيب مع تفا�صيل الحياة اليومية.
عالم  عبر   ،AD  2000 مجلة  طرحت  كذلك 
والخ�صو�صية،  الرقابة  ق�ضايا  دريد«،  »القا�ضي 
 Neuromancer رواية  ا�ست�شرفت  بينما 
والذكاء  الرقمية  والعوالم  ال�شبكات   1984 عام 
هذه  تقت�صر  ولم  الخا�صة.  الأهداف  ذي  الا�صطناعي 
ا  �أي�ضً ظهرت  بل  والكوميك�س،  الروايات  على  الر�ؤى 
و  Modern Mechanix مثل  مجلات  في 

ت�صورات  ن�شرت  التي   Popular Science

لأجهزة محمولة وو�سائل ات�صال م�ستقبلية.
الدقيق  بال�شكل  دائمًا  يتنب�أ  العلمي  الخيال  يكن  لم 
قبل  و�آثارها  �أفكارها  يختبر  كان  لكنه  للتقنيات، 
 HAL �إلى  تراي�سي  ديك  �ساعة  ومن  ظهورها. 
الخيال  ي�صنع  هل  مفتوحًا:  ال��سؤال  يظل   ،9000

�صورة الم�ستقبل، �أم يلتقط بذوره قبل �أن نلاحظها؟
والآن، هل توقف التنب�ؤ وبد�أ الإنجاز لما توقعه الأولون 
الا�ست�شراف  رحلة  �أن  �أم  �أفكارنا،  كل  �سرقوا  الذين 
ربما  ��سؤال  ال�ساعة؟  قيام  �إلى  �ست�ستمر  والتحقق 
��سأعود �إليه لاحقا، لا لأبحث في �إمكانية �أن يرى على 
عدمها  من  منطقيته  لأناق�ش  �أو  يوما،  الواقع  �أر�ض 
فقط، بل لأ�سهم ولو ب�شكل �صغير على الت�شجيع على 
فكل  التنفيذ،  للزمن  نترك  �أن  على  الإبداعي؛  التفكير 

الاختراعات بد�أت بفكرة.

بــائــع الــــورود

محمد ناجي. ليبيا

بائع  جل�س  المركزي  الم�ست�شفى  �ضيق خلف  زقاق  في 
الورود مهموماً مغموماً ينظر بح�سرة �إلى كومة وروده 
وزالت  �ألوانها  وبهتت  �أوراقها  ا�صفرت  وقد  الذابلة 

رائحتها و خبا وهجها.

منذ �أمد لم يزره �أي م�شتر ليقدم باقة ورود �إلى مري�ض 
�أو حبيب �أو �صديق، هل فقدت الورود معناها �أم اختفى 
ظل  �أدري.  لا  �أعلم  لا  الدنيا؟  هذه  من  والحب  المر�ض 
يردد هذا ال��سؤال بينه وبين نف�سه بين الفينة والأخرى، 
كيف  �سابقه،  من  و�ألما  ق�سوة  �أكثر  �آخر  ب��سؤال  �أتبعه 
لي �أن �أعي�ش وكيف �أطعم �أفواها �صغيرة تنتظر قوتها، 

ف�أنا لا �أعرف �إلا هذا العمل ولا �أجيد غير هذه المهنة. 
في ظل هذه الحيرة وهذا ال�ضياع مر به �أحد الأ�صدقاء، 
ثم  بر�أ�سه   �أوم�أ  بعمق،  تنهد  و�أحواله،  ��سأله عن حاله 

�أ�شار �إلى الورود الذابلة ب�ألم وح�سرة.

�أحاط  الذي  والعجز  الألم  مقدار  ال�صديق  �أح�س 
ب�صديقه، ربت على كتفه بحنان وعطف ثم قال: لا عليك 
يا�صديقي، �إنها الحرب وما تحمله من �ألم وعذاب، �أيام 

�صعبة، كلنا نعاني، تفرج �إن �شاء الله، ربنا كريم.

�أذنه  في  وهم�س  ر�أ�سه  م�ستوى  �إلى  بهدوء  انحنى 
بكلمات. لمعت عيناه فج�أة، انفرجت �أ�ساريره ثم لاحت 
ب�سمة �ساخرة باهتة على محياه الذي خطته التجاعيد، 
الورود  رائجة،  ب�ضاعة  لي�ست  �إنها  �صدقت  نعم 

يا�صديقي في زمن الحرب لي�س لها قيمة ولا معنى.
غدا �سوف �أبد�أ في تغيير هذا الدكان �إلى ن�شاط جديد 
مربح ورائج �أ�ضمن به حياة كريمة لي ولأ�سرتي ح�سب 

ما �أ�شرت علي.

ذلك  �إلى  نقل  �سيارة  دخلت  التالي  اليوم  �صباح  في 
بد�أ  ون�شاط  بهمة  الجديدة،  بالب�ضاعة  محملة  الزقاق 
في �إزالة كل الورود والرمي بها �إلى �صندوق القمامة، 
وو�ضع الب�ضاعة الجديدة ورتبها على الأرفف بحر�ص 

وعناية.

عنوان:  تحمل  كانت  التي  القديمة  المحل  لافتة  �أزال 
و�ضع  الزهو"،  باقات  لأجمل  والحنة  الزهر  "�أر�ض 
لافتة المحل الجديدة التي تحمل عنوان: "�أر�ض الزهر 

والحنة لبيع الأكفان وتجهيز الموتى".
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خيانات صديقة
مفتاح العماري. ليبيا

تحتفظ ذاكرةُ الأدب بعديد الخيانات التي رافقت م�سيرة 
ال�شاعر، خلال م�ساعيه لخدمة ال�سلطان. ولا تقف هذه 
الآفة، كما يبدو، عند حدود العلاقة بين المتنبي و�سيف 
هو  ما  �إلى  تتعداها  بل  الإخ�شيدي؛  كافور  �أو  الدولة، 
تاريخ  عبر  �سيرورتها  في  �أنها،  لو  كما  خزيًا،  �أكثر 
بخا�صة، تحمل  والعربي  عامة،  ب�صورة  العالمي  الأدب 
وباءً م�ضمرًا؛ ما تزال جيناته تفعل فعلها؛ حين يكرّ�س 
�شاعرٌ معا�صرٌ ق�صيدته لتمجيد الحاكم �إلى حدّ الت�أليه، 
ك�ضرب من الت�سوّل والارتزاق، طمعًا في نيل العطايا 
والهبات. مما يُعد من �أ�سو�أ و�أحطّ �أ�صناف الانحراف 
الأخلاقي، التي لا ي�شفع لها �أي اعتذار، �أو تراجع، �أو 

محاولة التظاهر بالندم.
وبريئًا؟  �شاعريًا  يكون  �أن  الخيانة  لفعل  يمكن  هل 
��سؤال تقليدي يتكرر ب�صيغ مختلفة كلما تطرّق النقا�ش 
ل�ضرورة الأدب وقيمه، �أو ا�ستنطاق �سيرة �شاعر فحل 
بوزن »�أبوالطيب المتنبي«، �أو رحلة »�أرثور رامبو« وقد 
والعبيد.  ال�سلاح  وتجارة  ال�شعر،  بين  لغته  تبعثرت 
حيث الحقيقة ال�ساطعة، رغم براءتها، �أ�شبه بلغز محّري 
بالمتخيّل  الا�ستعانة  �إلى  يدفعنا  مما  الفهم.  ومتعذّر 
معقدة،  علاقات  هكذا  من  �أكثر  للاقتراب  ال�سردي 
�ضالتنا  على  نعثر  والتب�سيط،  الهدوء  من  بقليل  لعلنا، 
في ف�ضاء »ميلان كونديرا«، وبالأخ�ص روايته الثالثة 
»الحياة في مكان �آخر«. ك�أن نجد م�سوّغًا واحدًا يمرّر 

متناق�ضات �شاعر كبير مثل: »محمد الفيتوري«، عندما 
ينا�صر العدل والحرية، ويمدح الطغاة في وقت واحد.

المثقف،  �إدانة  لنا  يخول  الذي  الموقع  في  هنا  ول�سنا 
ومجتمعه  نف�سه  حق  في  زيف  من  يرتكبه  ما  وتجريم 
نحاول،  و�إنما  الأخلاقي؛  وميثاقها  الكلمة،  و�شرف 
بقدر كبير من الحذر، تق�صي تلك الدوافع الخفية التي 
وملام�سة  الوا�شي.  دور  ممار�سة  على  �شاعرًا  تجبر 
ال�ضغوط ال�سيا�سية التي تلزم ر�سّامًا على حمل حقيبة 
متفجرات. وتفكيك ذلك الم�شهد الذي يظهر فيه �أديب �أو 
يبايع  وهو  الوطني،  للتلفزيون  مبا�شر  نقل  في  �شاعر 
ت�صريحاته  من  النقي�ض  على  ليكون  الم�ستبد،  الحاكم 
كتاب  ولعل في  ال�ضيقة.  لل�سلطة في جل�ساته  الم�ضادة 
»�أ�شخا�ص حول القذافي« لعبد الرحمن �شلقم، ما يكفي 
الوطني  المثقف  بف�صامية  ت�شي  التي  العار  وقائع  من 

ونفاقه.
�أو  ال�شاعر  �أو  المثقف  ال�صنف من �صورة  توليف هذا 
�سيُعدّ  ال�شمولي،  الحكم  حقب  في  وبالأخ�ص  الفنان، 
م��سألة على درجة عالية من التعقيد فيما لو حاولنا �أن 
نحقّق �شيئًا من التناغم ال�سريّ بين المو�سيقى و�إحراق 
يطرحه  ما  لأن  العالم.  وتدمير  فاغنر  بين  �أي  مدينة، 
تقوم  �سوف  وحكايات،  و�أحداث  �صور  من  التاريخ 
الأ�سئلة  من  جملة  �إلى  بترجمته  و�شقيقاتها  الرواية 

ال�ساخرة، بحيث �ستظل الإجابات على الدوام معلّقة.

فقط كل ما في الأمر �أننا نبحث عن م�سوّغ واحد، لي�س 
�أفراد  بين  من  المزيف  المثقف  �شخ�صية  وجود  لتبرير 
�أو  م�شاعرها،  جرح  من  نخ�شى  التي  الكريمة  العائلة 
�إعادة  �إقدامنا على  الغيورين، لمجرد  �أفرادها  ا�ستعداء 
�أي  �أو  �ضغائن  دونما  ناعمة،  ب�صيغة  الحقائق  توثيق 
بل  الذاكرة،  من  �ضئيل  جزء  ولو  لت�شويه  �سيئة  نيّات 
نود �أن نكون �أكثر �شفافية �إزاء تاريخنا الوطني، توخّيًا 
لل�صدق، ومكا�شفة �أنف�سنا بالحقيقة كلها دون ترقيع �أو 
تزويق؛ فقط لكي نكون �صادقين �إزاء �أنف�سنا، لي�س �إلا.
   و�إننا حين ن�ست�أن�س بق�ص�ص بورخي�س، �أو روايات 
ميلان كونديرا وهنري ميلر، �أو ما جادت به ذاكرة عبد 
ندلّل،  لكي  ف�إنما  القطعاني،  �أحمد  �أو  �شلقم،  الرحمن 
�سجًال  �أكانت  �سواءً  الأدب،  قريحة  ب�أن  مواربة،  دون 
�أم محاكاة متخيّلة  �أو مذكرات،  يوميات  بهيئة  وثائقيًا 
كتب  من  وعمقًا  وت�أثيًرا  �صدقًا  �أبلغ  هي  �إنما  للواقع، 
انتقائي،  بح�س  الواقع  مادة  مع  تتعامل  التاريخ، حين 
يعمل على بتر واجتزاء كل ما هو قبيح ومخزٍ. ك�صنف 

من التزييف للذاكرة الوطنية.
   �إذن، ثمة هنا �أكثر من مفارقة �صادمة تظهر ال�شاعر 
بوجهين في ق�صيدة واحدة، هي ق�صيدته؛ فهو محطّم 
وزمن  »رامبو  في  ميلر،  هنري  ي�صفه  كما  تماثيل، 
القتلة«. وكائن من�شقّ عن عقيدة ال�شعر ح�سب الوقائع 
روايته:  في  كونديرا،  ميلان  �صاغها  التي  ال�ساخرة 
والثاني  الأول  الوجه  وبين  �آخر«.  مكان  في  »الحياة 
في  بل  ال�شعر؛  طبيعة  في  لي�س  �أخلاقي،  خلل  يظهر 
�إيمانه بنزاهة الكلمة. كما لو  تقلبات ال�شاعر من حيث 
�أحيانًا، على خيانة  �أن هناك قوى خفية هي ما تجبره 

من  النمط  هذا  في  ليتورط  وجماعته.  وال�شعر  نف�سه 
الخداع، والتنكيل بعظمة ال�شعر كقيمة �إن�سانية؛ ويعمل 

من ثم على تدمير ذاته، عو�ض تحطيم الأ�صنام.
العجيبة  المفارقات  من  المخزي  الح�شد  هذا  داخل      
لي�أخذ  بال�ضرورة،  ال��سؤال  �سيعتر�ض  وهناك(؛  )هنا 
ا�ستدارة تاريخية حول م�شهدنا الثقافي الليبي في عهد 
الاحتلال الإيطالي، بحثًا عن �إجابة من�صفة ت�سوّغ مديح 
الفا�شية:  لدوت�شي  ال�شارف«،  »�أحمد  ال�شعراء:  �شيخ 
ربيع  ليبيا،  �إلى  زيارته  �أثناء  مو�سوليني« في  »بينيتو 
1937. بق�صيدة يقول في م�ستهلها: »بالحزم �أ�صبح 

تهواه«.  ف�أ�صبحتْ  البلاد  ثقةَ   ... مالكًا  مو�سوليني 
عنفًا  الوطنية  الذاكرة  �صدمات  �أ�شد  من  تلك  وكانت 
ال�شرع،  ب�أمور  عالٍم  قا�ضٍ  �إزاء  �أننا  �سيما  ولا  و�ألماً، 
و�شاعر منا�ضل، كرّ�س �أكثر �أ�شعاره بلاغة وقوة، لفعل 
وطغيانه،  الإيطالي  الاحتلال  بجرائم  منددًا  المقاومة، 
ا على الكفاح الم�سلح لتطهير البلاد من دن�سه  ومحر�ضً
�أعلنت  وقد  للكلمة  �شرف  �أي  بعدُ،  تبقّى  فهل  وجوره. 
�أن  لنا  كيف  مذل؟  م�شهد  في  وا�ست�سلامها  خنوعها 
نقنع تلامذة المدار�س، �أن مدّاح مو�سوليني، هو نف�سه 
القائل: »ر�ضينا بحتف النفو�س ر�ضينا ... ولم نر�ض 

�أن يُعرف ال�ضيم فينا«؟
     ربما لأن الحياة �أخيًرا، هي دائمًا في مكان �آخر. 
حيث لا بقاء ل�شيء �سوى المغزى من وجود كلمة نظيفة. 
الحق،  منابع  عن  بحثًا  التائهين  دليل  وحدها  الكلمة 
و�ضوء،  �صوت،  هو  ما  كل  ذاك  �إذ  الذهب.  مناجم  لا 
ورائحة، ومذاق، ودفق، يبد�أ من وجود كتاب، و�شجرة 

طيبة تنتظر. وال�سلام ختام.
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لم يكن في غربتي حبق
لأنني أردت أن أستعيد
رائحة أمسيات الصيف

عن شرفة أمي
كتبتُ الشعر

لأن لي رقبةً طويلة
وعظاماً نافرة

ولأنني أردت أن أقول 
لحبيبي دون أن أوجعه 

تعالَ هنا بيتك
أردت أن أقول له

إن السماء له، إن شاء،
والأرض له 

وكل المياه التي تربط بينهما

والتي لا تربط
له.

ولأن حبيبي
غزال شارد

ولا يليق به غير الشعر
كتبته.

لأن قلبي الآن فارغ
ولأنني أريد

أن أسحب يد أبي نحوي
قليلًا

قليلًا فقط 
أكتبه

-———

لولا رينولدز / لبنان
****

غريبةُ الأطوارِ أنا..
ألوذ بانحناءات النهّرِ

وأتلو على مسامعِ السّماءِ 
» َ من »سيرةِ الحُبِّ َಂما تيس

تتَّهمُني الغيومُ بالعشقِ
ا ا في غيِر أوانهِه فتأتي هطولهُه

ماءِ  طِّبَ شفاهَ السَّ لتُر
لُ عن كتفِ المطرِ  أترجَّ

لأقُنعَ العُشبَ
بالاستماعِ إلى خفقاتِ قلبي

لا شيء مستحيلٌ أمامَ 
النوافذِ الُمشرعةِ

كأن أنقشَ على مراياكَ قُبَلَ 
اقِ العُشَّ

عَبر التَّاريخِ
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كثيرةٌ هي الأشياء
التي لن تتحقق .

على سبيلِ الذكر منها
لن أمرَ من الجدران كما كان

يمرُ كاسبر ..
أو أحرز هدفاً عالمياً

كالذي جاء به دييغو مارادونا
من المنتصف.

ولن اطيَر في الفضاءِ
كما  تطير تلك العجوز

التي كانت تأتيني في الاحلامِ .
ولن تنتفخَ عضلاتْ جسمي

كالذين يفتحون ازرار قمصانهم
ويفردون أياديهم

كعصفورٍ يتعلمُ الطيرانَ للتو.

ولن احصلَ على لؤلؤةٍ
وأنا الذي فتشتُ عنها
كثيراً في بطون المحار.

وظلي ..
ظلي ألذي لم يصافحني

الى الآن
كلما مددتُ له يدي
عادتْ اليَّ فارغة .

عبدالಋ حسين / العراق

على قارعة الطريق
يضع حقيبته متوجهاً إلى اللاوجهة

أيُّ طريق يسلكه
حائراً أيُّ دربٍ يجتازه

أيُّ وسيلة تعبر به إلى مايريد وما لا يريد 
فقد تشابهت عليه كل الأشياء 

واختلفت عنه كل التفاصيل
فامتزجت الحيرة باللاحيرة 

تراكمت في داخله الأحزان و الأفراح
فحفرت الأفكار في داخله ندباً عميقةً بالمعقول 

واللامعقول
أيهما أختار ؟

أأنتِ التي أحب ..؟!
أم وطني الذي لأجله أعيش ؟!

شرف الدين امنيسر / ليبيا

ملامحي غير واضحة
بما فيه الكفاية

هذه المرآة لا تقدم لي حلًا نهائياً
لرسم صورة كاملة

تدل على مراوغات الزمن
لا ضحكة تصلح لسعادة ما

فقط الغياب
وطبل خافت في أقاصي العمر

ة النص �ن �ج
انتقاء :

سواسي الشريف

لا أحدٌ ياخذك على محمل 
الجد

إلا إذا قمت بكارثة
إلا إذا سددْت أذُنيك

وصرخت بقوة في وجه 
العالم

وصغرْت
لا أحدٌ يأخذك على محمل 

الجد
إلا إذا مِت

كل المرات التي جربت 
الموت فيها خنقتني الحياة

أنا هنا أكابر الوجود
أدفع لليوم أجرته كي لا 

ل عليಂَ كثيراً يعوِّ
وأركض مسعة
متجنبة الانتظار

بهذا الجسد أحاول أن أقول 
كلمتي الأخيرة

أحشرهُ في زاوية باردة كي 
لا يهرب

لا أريد أن أموت بطريقة 
درامية

أن يجرحني أحدهم فتصبح 
العلة قلبي

ولا يعرف لي الطب دواء
أريد أن أموت دفعةً واحدة
أن أسقط كلي فجأة دون 

أي خدوش
أتخاصم مع الهواء كي لا 

أستنشقه بعد الآن
أفرغ دمي في زجاجة 

وأهديها لكل الذين قالوا لي
ليس لديك دم !
عنيد هذا الجسد 

ಋأتربص له ويفلت بقوة ال
هذه الجثة ترتديني بقوة
تتعرى للحب والموت

في كل حالاتها .. لحم
مادة للأكل ومع الوقت 

للتآكل
يا لها من مفارقة تلك التي 

نجوع فيها
بينما نملك أجساداً من لحم

ما زال يوجعني الحبل 
السي

كلما نظرت إلى المرآة وجدته 
يتدلى من عنقي

بكل حيادية اتتبع العروق 
في يدي

إلى أين سيأخذن الಋ في 
هذه الطريق

والخريطة لا تنتهي 
لا نهاية ..

حتى المرة الأخيرة بعدها 
مرة أخيرة أخرى.

منال بوشعالة/ ليبيا

إبــــداع

منذ أن رأيتكِ
والأشياء تتحوّل.

النايات تبكي حين 
أصمت،

والماءُ يرتجف إذا نطقتُ 
اسمكِ

بيني وبيني.
لم أكن أبحث عنكِ،
بل عن معنى للصلاة

يُشبه هيئة جسدك
حين تنحني للعتمة،

وحين تنهضين كضوءٍ 
يابسٍ

من طين الخطيئة.
ألمس يدكِ في الهواء،
فأشعر أنني أصلي

بغير وضوء،
وأن كل ما فّي

يركع لشيء لا اسم له،

لكن له عطركِ.
يا امرأةً

كأن جسدها محرابٌ
وكأن فمها صلاةٌ

لا تُغادرها الأصوات.
ألم تعرفي أن الروح

حين تشتهي
تخرج من جلدها؟

وأنني
كلّما خجلت منكِ

ازددتُ قربًا؟
كلّ رغبةٍ لا تُقال،

هي خشوع.
وكلُّ جسدٍ لا يُلمَس،

قد يكون معراجًا.
أنا رجلٌ

يتعلّق بأهداب الصمت،
ويرى في نَفَسكِ

سورةً لا تُتلى على العابرين.

هل تذكرين
حين سقط الليل بيننا

ولم ننهضه؟
حين قلنا »أنا لك«

وتركنا الآخرة تُكمل 
الباقي؟

جسدي الآن
دٌ من أثر القبلة الأولى، َಂمسو

مختومٌ بحرفٍ لم يُكتب
ولا يُمحى.
أصلّي إليكِ

لا من أجلكِ،
بل من أجلي

كي أظلّ حيًّا
في انتظار غيابكِ.

بسام المسعودي/ اليمن
 

أو أن أعيدَ صياغةَ روايتنِا
تيها إلى أبدِ  وأقبعَ بين دفَّ

الآبدين
ةَ عوسجٌ يخرجُ عن طاعةِ  ثمَّ

حراءِ الصَّ
فاتِ الموتِ  ويتَّخذُ من ُرش

مسكناً
لا شيء ينبئُ عنكَ سوى 

رائحة أصابعكَ
وأنتَ تُقلِّبُ صفحاتِ 

وايةِ تلك الرِّ
——

ريتا الحكيم/ سوريا
****

مازلتُ معتقل
لم أبرحْ سجني بعد

قالوا خلاصك

أن تبقى حيث أنت
فكلّ فسحة إلى الأمام

لن تجعل قُربك للسما أيْسر

مازلتُ في الركن الُمعتم
فالشمسُ لا تبحثُ عني في 

الظلام
كلما واتتني كوة لأراها
كنتُ على التراجع أقْدر

قالوا سر إلى الخلف 
كلما أمعنتَ كنتَ طاهرًا

فإذا أسلفتَ اتسعتَ أكثر

قالوا عش كما عاشوا
واكتب كما كتبوا

لا تجادل

فصمتك في وجه السؤال 
أجْدر

مازلتُ ابحث عن نفسي
أتجرعُ الماضي بكأس الماضي

وأرسم على الجدران
غريقًا يستسلمُ للنهاية

عاريًا أبْتر

 مازلتُ سجيناً
سيجوا فكره

فيرتد صدى هذيانهِ إليه
كيف لعظامٍ لم ترَ النور

أن تؤنس واهًما زينوا غربته
وصنعوا له منها صنًام أكبر

-——

عاشور أحمد / ليبيا
****



للعطش معنى آخر
طارق القزيري. ليبيا

أحبك حين تميلين نحوي
‏‎فأغير جلستي ليتسع لك التعب؛

‏‎حين يترك رأسُك على كتفي
‏‎ثقلَه الذي لا تعرفه القصائد،

‏‎وأبقى ساكناً
‏‎كي لا أوقظ العالم تحت خدك.

‏‎أي حكمة تلك
‏‎التي تطلب من الشفاه

‏‎أن تشرح الماء وتبقى يابسة؟
‏‎في القبلة معرفة؛
‏‎يعود منها الفم

‏‎وقد صار للعطش معنى آخر. 

‏‎أعتدت أن أرتب المديح
‏‎كي لا تنكشف رجفة صوتي،

‏‎أقول: بنت الأصول،
‏‎وأشد على العبارة ياقة قميصي؛

‏‎وكلما همت يدي
‏‎أعيدها إلى جيبي،
‏‎وأصف الطريق

‏‎كي لا أقول إلى أين أريد الذهاب.

‏‎تعالي بما ينضج الفكرة:
‏‎بأثر الوسادة على خدك،

‏‎وبخصلة تدخل فمك حين تضحكين،
‏‎وبيدك حين تسحب يدي
‏‎إلى الموضع الذي يؤلمك.

‏‎أريد أن أعرفك
‏‎حيث يحتاج المعنى إلى أنامل،

‏‎وحيث يصير اقترابنا
‏‎شيئا حدث لنا،

‏‎ويظل فينا
‏‎بعد أن نعجز عن وصفه.
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فن إعادة اكتشاف القراءة
زكريا نمر. جنوب السودان

�أولًا: البيئة الحديثة المليئة بالم�شتتات وم�صادر الدوبامين 
ال�سهل من مقاطع الفيديو الق�صيرة وال�صور الم�ضحكة 
وغيرها  تمت�ص قدرتنا على التركيز وت�ستهلك طاقتنا 
الذهنية. ومع تدفق كم هائل من المعلومات الع�شوائية، 
ال�صبر  على  قادر  ومزدحم وغير  العقل مجهد  ي�صبح 
على ن�شاط واحد لفترة طويلة. لذا، ف�إن الخطوة الاولى 
من  التقليل  هي  القراءة  على  القدرة  ا�ستعادة  نحو 
والفيديوهات  الاجتماعي  التوا�صل  و�سائل  ا�ستخدام 

الق�صيرة قدر الامكان.
بع�ضلة في  ت�شبيهها  عقلية يمكن  مهارة  القراءة  ثانياً: 
التحمل، لكنها  الج�سد، تبد�أ �ضعيفة وغير قادرة على 
تقوى بالتدريب والممار�سة المنتظمة. فكلما زادت فترات 
والنتائج.  القدرة  تح�سنت  عليها،  وال�صبر  التدريب 
حتى  دورية  ب�صورة  القراءة  ممار�سة  المهم  من  لذلك، 
ولو بكمية �صغيرة يومياً، الى ان ت�صبح عادة را�سخة 

في حياتك.
ثالثاً: لا تحمل نف�سك �أكثر مما ت�ستطيع. تجنب قراءة 
ال�صفحات  عدد  جعل  �أو  طاقتك،  تفوق  كبيرة  �أجزاء 
هدفاً في حد ذاته. اجعل هدفك جودة القراءة لا كميتها، 
حتى لو قر�أت �سطراً واحداً في اليوم. ال�ضغط المفرط 
الى  العودة  و�صعوبة  الحافز  فقدان  الى  غالباً  ي�ؤدي 

القراءة لاحقاً.

رابعاً: ابتعد عن الموا�ضيع التي لا تهمك او التي تفوق 
القراءة  لان  والتخ�ص�ص،  العمق  في  الحالي  م�ستواك 
والقراءة  بالملل،  �ست�شعرك  اهتمامك  يثير  لا  في مجال 
في مجال معقد جداً �ست�شعرك بالجهل والنفور. الحل 
بموا�ضيع  وكيفاً،  كماً  الاول،  ال�سلم  من  تبد�أ  ان  هو 

قريبة من اهتمامك و�سهلة الفهم ن�سبياً.
خام�ساً: حاول �أن تقر�أ من �أجل المتعة في �أوقات الفراغ 
�أو قبل النوم.  �أو الانتظار  �أثناء التنقل  الق�صيرة، مثل 
�أما في الأوقات الطويلة �أو عندما تكون في حالة ذهنية 
ن�شطة، فاقر�أ من �أجل المعرفة والتعمق. بهذه الطريقة، 
ي�صبح للقراءة وجهان: المتعة والمعرفة، دون �أن ت�شعر 

بالملل.
ما  ناق�ش  رواية،  �أو  كتاب  من  الانتهاء  بعد  �ساد�ساً: 
قر�أته مع �صديق مثقف �أو قارئ �آخر، فالنقا�ش ي�ساعد 
على تر�سيخ الفهم وتو�سيع الادراك، وقد يلفت انتباهك 
�إلى �أفكار لم تلحظها. و�إن لم تجد من يناق�شك يمكنك 
التي  المتقدمة  الا�صطناعي  الذكاء  ادوات  ا�ستخدام 
وتحليلية  فكرية  حوارات  �إجراء  على  قادرة  ا�صبحت 

ت�ساعدك على فهم ما قر�أت بعمق اكبر.



لا شيء يدعو للقلق

اسمهان الماجري. ليبيا

لا تقلقي..
حين تخونكِ اللغة

وتتساقط الحروف من 
فمكِ كأسنان لبنيّة

لم تعد تقوى على العضّ.
لا تقلقي..

إن هجرتكِ شخصياتكِ
وتركتك وحيدة في بياض 

الورق
تحدّقين في فراغ

يشبهكِ أكثر مماّ يجب.
لا تقلقي..

إن مرّ القطار
دون أن يلتفت

ووجدتِ نفسكِ تمشين 
حافية

على طريق مبتلّ بالوهم
تحملين قلبكِ كشيء 

مكسور
لا يرى.

لا تقلقي..
إن كانت قهوتكِ مرّة

فالمرارة أيضاً ترّيب الذائقة.

لا تقلقي..
إن رأيته

يقاسم امرأة أخرى ظلّه
ابتسمي. وربّتي على 

هشاشته
ثمّ قبّليها،

كأنكِ تعتذرين للعالم عن 
درسٍ قاس

سيتعلّمه متأخّرًا.
لا تقلقي..

إن انفضّ الجمعُ من 
حولك

الأصدقاء الذين كانوا 
يملؤون الضجيج

والإخوة الذين يشبهون 
الأبواب المغلقة
الوحدة أحياناً..

أكثر وفاء.
لا تقلقي..

إن وصلت متأخرة إلى كلّ 
شيء

بعض الأقدار
لا تفتح إلا لمن تأخّروا بما 

يكفي
لينضجوا.
لا تقلقي..

إن استيقظ فيك الحيوان
فالكائنات كلّها تبدأ هكذا

عارية من الرحمة
ثمّ تتعلّم ان استطاعت أن 

تصبح إنساناً.
لا تقلقي..

إن تركتكِ الشمس
وأنكركِ الليل

الكون نفسه يرتبك أحياناً
في اختيار أحبّته.

لا تقلقي..
يا شبيهتي

لستِ وحدكِ، ثمّة أرواح 
كثيرة

تمشي مثلكِ على حافة 
الانكسار
وتكتب.

كي لا تسقط.
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نبوءة الأنديز

مدني قصري. جزائري مقيم في الأردن

“ال�صدفة”، وظل  �أحداثًا كثيرة في حياته لي�ست من قبيل  �أن  لاحظ الإن�سان منذ القدم 
ا حتى منت�صف القرن الع�شرين حين جاء كارل غو�ستاف يونغ. يرى يونغ �أن  المو�ضوع غام�ضً
التزامنية هي المبد�أ الذي يربطنا بحدثٍ خارجي ن�شعر �أننا متوا�صلون به مع الآخرين ومع 

الكون.
فهو �إذن تعبيٌر و�صفيّ لربط حدثين غير مرتبطين بقانون ال�سبب والنتيجة، ولكن مرتبطان 
بحكم �أهميّتهما ودلالاتهما المتبادلة. حاول يونغ �أن ي�شرح ما لم يرغب �أحدٌ في فهمه، لأن 
ال�صدفة كانت الكلمة التي كان العِلم قد اخترعها ل�شرح ما لم يكن يريد �أن يفهمه، �أو الذي 
بريًا بالأدوات التي كان يمتلكها، وهي الأدوات التي لا يزال  لم يكن ي�ستطيع �أن يُحْدِثه ِخم

يفتقر �إليها حتى اليوم.



التزامنية واللاوعي الجمعي:
موجودة  التزامنية  الأحداث  جذور  �إن  يونغ  يقول 
التزامنية هي  �أن  يعني  ما  اللاوعي الجمعي، وهو  في 
دثين �أو �أكثر، من دون �أن تربط  التزامن عبر الزمن ِحل
بينهما �أي علاقة �سببية، مع ت�ضمّنهما لنف�س المحتوى.

في �سياق هذا المنظور الجديد وُلدت “نبوءة الأنديز” 
ريدفيلد"  "جيم�س  الأمريكي  للكاتب  رواية  �أوّل  وهي 
 20 من  �أكثر  منها  وبيع   1993 في  �صدرت  التي 

مليون ن�سخة في �أكثر من 35 بلداً.

�صوت الروح:
للعلاج  درا�ستي  “خلال  ريدفيلد  جيم�س  يقول 
الذي  يونغ،  غو�ستاف  كارل  بفكر  ت�أثرتُ  النف�ساني 
بالروحانية،  مهتماً  كنتُ  التزامنية.  مفهوم  ابتكر 
الروح. و�أن هناك  التزامنيات هي �صوت  �أنّ  و�أدركتُ 
�أن  ن�ستطيع  و�أننا  الكون،  في  ي�شتغل  خفياً  توجيهاً 
قبيل  من  �أنها  نعتقد  التي  الأحداث  بع�ض  نكت�شفه. 
ال�صدفة تحمِل معنى �أعمق. فالحد�س هو الذي يقودنا 
للو�صول �إلى مكان بعينه، �أو لقولِ �أو فعلِ �شيء بعينه. 
�صحة  على  الت�أكيد  قِبل  من  التزامنيات،  تحدث  هنا، 
حد�سنا. بطبيعة الحال، لا يمكن �أن نرى علامات القدر 
في كل مكان وفي كل لحظة! هناك تزامنية عندما يكون 
حياتنا،  في  معنىً  ت�أخذ  عندما  فينا،  �صدىً  للحدث 
يفتح  الذي  الطريق  على  ت�ضعنا  �أنها  ن�شعر  وعندما 

مجال وجودنا”.
الع�صر  مجرى  مفاهيم  الأنديز”  “نبوءة  تتناول 
الجديد. وهي عبارة عن رواية “رائعة” تطرح نموذجا 

جديداً و�صحوة نحو بعثِ اهتمامٍ �أكبر بلحظة الحا�ضر 
في الحياة اليومية.

نب�ؤة للب�شرية جمعاء:
الأنديز”، وهي مخطوطة  “نبوءة  ت  اعتِرب الأ�صل  في 
نب�ؤة  بمثابة  الميلاد،  قبل  �سنة  �ستمائة  مكتوبة  رائعة 
تتعرّ�ض  �سوف  مجتمعاتنا  �أن  وهي  جمعاء:  للب�شرية 
الق�صة  هذه  بطلُ  الثالثة.  الألفية  خلال  كبير  لتحوّلٍ 
المفتون يرحل �إلى بيرو، بحثًا عن كتاب طلا�سم غام�ضة، 
كان مو�ضوعَ كل الأطماع، وهو الكتاب الذي �سيُغّري 
تلقينية  طقو�س  تبد�أ  وهكذا  عقب.  على  ر�أ�سا  حياتَه 
من  ت�ؤدي  مراحل  ع�شر  من  �سعيٍ  �شكل  �سحرية، في 
�أعلى جبال الأنديز في قلب غابات الأمازون المطيرة �إلى 
طريق وحْيِ الحياة. وعندما في نهاية رحلته يكت�شف 
البطلُ المعنى الحقيقي لوجوده يبد�أ ال�سعيُ في البحث 

عن حقيقة وجودنا نحن الب�شر.

وعرفنا  متيقّظين،  ظللنا  �إذا  �أنه  ريدفيلد،  يرى جيم�س 
�أننا قد  كيف ندرك �سرّ وجودنا العظيم ف�سوف ندرك 
وُ�ضعنا بعناية في المكان المنا�سب، لكي نغّري �شيئا في 
نف�سي  طبيب  وهو  ريدفيلد،  جيم�س  عمل  العالم.  هذا 
�سوء  من  عانوا  الذين  المراهقين  مع  عاماً،   15 لمدة 
كان  النف�سيّين  المعالجين  �أدوات  �أن  و�شعر  المعاملة، 
ينق�صها �شيء مهم؛ لأنه بد�أ يت�ساءل ما الذي يمكن �أن 
في  بد�أ  وهكذا  �أف�ضل،  ب�شكل  المر�ضى  ه�ؤلاء  ي�ساعد 

بناء نظرية حول الحد�س والظواهر النف�سية.

�إ�شارات الحياة ال�سخية:
ومن هنا كانت رواية “نبوءة الأنديز” كتاباً مثيراً، �ألّفه 
جيم�س ريدفيلد في �شكل �أمثال وا�ستعارات، وفيه يُعلّم 
تُر�سلها الحياة  التي  الإ�شارات  القراءَ كيف يلاحظون 
ريدفيلد  جيم�س  مفهوم  في  الإ�شارات  ب�سخاء.  �إليهم 
وغيره الكثير من العلماء، �أمثال كارل غو�ستاف يونغ، 

هي التزامنيات. 

كتاب يكتب نف�سه بنف�سه:
كتابه،  لت�أليف  ليتفرّغ  ا�ستقالته  ريدفيلد  قدّم  ذلك  بعد 
وهو الكتاب الذي كان، كما قال “يكتب نف�سه بنف�سه”، 
لأنه عند كل منعطفٍ من منعطفات الكتاب كان الكاتبُ 
وهي  الخا�صة،  حياته  في  مذهلة  تزامنيات  يعي�ش 
التزامنيات التي كانت ت�أتي تلقائيًا لتُغذي في كل مرة 

النقطة المحددة التي كان يرغب في �إثباتها.
من  كتابٌ  “يُكتب  عندما  �أنه  “�أعتقد  ريدفيلد  يقول 
ويقر�ؤه  لغة   30 من  �أكثر  �إلى  ويترجَم  نف�سه”،  تلقاء 
كتاب  �إنه  نقول  �أن  بحق  يمكننا  �شخ�ص،  مليون   20

به”. موحَى  “�إعجازي 
معنى  حول  رُ�ؤىً  عن  دثنا  ُحت �إذن  الأنديز”  “نبوءة 
الروحي  نموّنا  مجرى  لنا  وتف�سّر  الحقيقي،  وجودنا 
وهي تت�ضمّن ع�شر ر�ؤىً تلخ�صها الرواية على النحو 

التالي:

�أوّلا – �صحوة روحية:
الإن�سانية،  الثقافة  في  جديدة  روحية  �صحوةٌ  “تَظهر 
الذين  الأفراد  من  حرجة”  “كتلة  تُنتجها  �صحوة 
ورحلة  دائم،  روحي  وَحْيٌ  حياتهم  �أن  �سيكت�شفون 

تقودهم فيها تزامنيات )�صدف( غام�ضة”.

ثانيا – منظور تاريخي �أو�سع:
“هذه ال�صحوة الروحية تمثل ميلادَ نظرة جديدة �إلى 

العالم، �أو�سع و�أكمل، لتحل محل مرحلة القلق القديم 
من  يدفعنا  كان  – الذي  �سنة   500 منذ  – ال�سائد 
الطموح  �أن  �شك  لا  الرفاه.  عن  والبحث  البقاء  �أجل 
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في  بالتزامنيات  اهتمامنا  مع  لكن  مُهمّ،  التكنولوجي 
والطبيعة  الحقيقي  الوجود  هدف  نفهم  �سوف  حياتنا 

الحقيقية لكوننا”.

ثالثا - م�س�ألة طاقة:
ولكن  مادي،  عالم  في  نعي�ش  لا  �أننا  نكت�شف  “اليوم 
هو  موجود  �شيء  كل  الحيوية.  الطاقة  من  كون  في 
نختبرها  �أن  ن�ستطيع  التي  المقد�سة  الطاقة  من  حقل 
نحن  ذلك  عن  وف�ضلا  وحد�سنا.  حوا�سنا  خلال  من 
الب�شر يمكننا �أن نوجّه طاقتنا في الاتجاه الذي نرغب 
الطاقة  الاتجاه.  هذا  في  اهتمامنا  كل  تركيز  مع  فيه، 
ما  اهتمامنا، وهو  �إليها  نُوجّه  التي  النقطة  تتدفق نحو 
ينتج عنه ت�أثير على �أنظمة �أخرى من الطاقة، وبالتالي 

م�ضاعفة وتيرة التزامنيات في حياتنا”.

رابعا – ال�صراع على ال�سلطة:
م�صدر  عن  ينقطعون  الرجال  الأحيان  من  كثير  “في 

الأمن.  وانعدام  بال�ضعف  ي�شعرون  وبذلك  الطاقة  هذه 
بالآخرين  التلاعب  �إلى  نميل  الطاقة  على  فللح�صول 
�أن يهتموا بنا لكي يزوّدونا بالطاقة.  �إجبارهم على  �أو 
الطريقة  ال�سيطرة على الآخرين بهذه  عندما ننجح في 
ن�شعر ب�أننا �أقوى، لكنهم ي�شعرون بال�ضعف فليج�ؤون 
الطاقة  وجود  كان  ولما  علينا.  الاعتداء  �إلى  الغالب  في 
بكميات �صغيرة ت�صبح المناف�سة على جذب هذه الطاقة 

هي �سبب كل ال�صراعات بين الب�شر”.

خام�سا- ر�سالة المت�صوّفين:
مع  نتوا�صل  عندما  ينتهيان  والعنف  الأمن  انعدام 

الداخلي،  ات�صالنا  نظام  خلال  من  الإلهية،  الطاقة 
وهو الات�صال الذي ي�صفه ال�صوفيون في كل التقاليد 
الم�ستمر  بالفرح، وال�شعور بالحب  فال�شعور  الروحية. 

دليلٌ على وجود مثل هذه العلاقة”.

�ساد�سا – التحرر من الما�ضي:
�إلا وازداد  “كلما ظللنا على ات�صال مع الطاقة الإلهية 
نفقد فيها هذا الات�صال، ب�سبب  التي  باللحظات  وعينا 
من  ن�سرق  كيف  نلاحظ  �أن  �إذ يمكننا  الإجهاد؛  ت�أثير 
طاقةِ الآخرين. وكلما �أ�صبحنا واعين بهذا الواقع كلما 
�أ�صبح ات�صالنا بالطاقة الإلهية �أكثر ا�ستقراراً وثباتاً، 
ور�سالتنا  نمونا  م�سار  اكت�شاف  على  قادرين  و�صرنا 
هذا  تطور  في  بها  ن�ساهم  التي  والكيفية  الروحية، 

العالم”.

�سابعاً – بعث التطور:
تدفّق  يعزز  ال�شخ�صية  الروحية  بر�سالتنا  “الوعي 
في  م�صيرنا.  �إلى  تقودنا  التي  )ال�صدف(  التزامنيات 
و�أحلام  �أحلامنا،  �ستقودنا  ثم  ��سؤالا،  نطرح  البداية 
اليقظة، وحد�سنا �إلى الأجوبة على الأ�سئلة التي ت�أتينا 

�أي�ضا في �شكل تزامنيات ”.

ثامناً – علاقات �أخلاقية جديدة:
تر�شدنا  التي  ال�صدف  تلك  عدد  زيادة  “يمكننا 

�شخ�ص  كل  �صحوة  تعزيز  خلال  من  الحياة،  في 
خا�صاً  اهتماماً  نولي  �أن  ينبغي  حياتنا.  في  ن�صادفه 
في  الإلهية  الطاقة  مع  الداخلي  ات�صالنا  فقدان  لعدم 
وجه  كل  في  الجمال  وبم�شاهدتنا  العاطفية.  علاقاتنا 
ال�سلوك  وهذا  الآخرين.  حكمة  نُ�ضاعف  الوجوه  من 
بالأمان  �شعورهم  يعزز  لأنه  الأطفال،  مجال  في  مهم 

ونموّهم ال�شخ�صي”.

تا�سعاً- ثقافة الغد:
الأف�ضل  الإنجاز  نحو  منا  واحد  كل  تطور  “مع 
التكنولوجية  و�سائلنا  �ستتطور  الروحية  لر�سالته 
على  النا�س  يركز  و�سوف  بالكامل،  م�ؤتمتة  لت�صبح 
نحو  بالب�شر  �سي�ؤدي  التطور  هذا  التزامنيات.  نمو 
يتجاوز  �سوف  ثم  ومن  الطاقة،  من  �أعلى  م�ستويات 
ال�شكل  �إلى   – الج�سد   – الب�شري  ال�شكل  الإن�سان 
الوحي الذي يجمع البعد الوجودي والحياة بوجودٍ ما 

بعد الموت”.

عا�شراً – المحافظة على الر�ؤية:
ونرعاه.  تفا�ؤلنا  على  نحافظ  كيف  نتعلم  �أن  “يجب 
وكيف  بحد�سنا  وعيا  �أكثر  ن�صبح  كيف  نتعلّم  �سوف 
هي  الذهنية  ال�صور  هذه  �أن  نعلم  �إننا  �أكثر.  به  نثق 
ذكريات عابرة من خطتنا الأ�صلية، و�أنها الكيفية التي 

نرغب في �أن نطوّر بها حياتنا”.
الم�ؤلف  لنا  يروي  التزامنية  ال�شخ�صية في  من تجاربه 
على  للعمل  �أريزونا  ولاية  في  “كنت  الق�صة  هذه 
�أكتب  �أن  �أ�ستطيع  �أعد  �أنني لم  �شعرتُ  الأنديز.  نبوءة 
في  حقائبي  و�ضعتُ  الإلهام.  �إلى  �أفتقر  كنت  �أكثر، 
فيه.  الطاقة  بدوامات  “�سيدونا”، وهو مكان م�شهور 
الذي  المكان  قرب  الوادي  من  غرابٌ  خرج  يوم  ذات 
من حيث  عاد  ثم  ر�أ�سي،  فوق  يدور  بد�أ  ثم  فيه.  كنت 
�أخرى في تدوين ملاحظاتي.  �أتى. عندئذ غُ�صتُ مرّة 
ليحلق  الوادي  من  �آخر  غرابٌ  جاء  وجيزة  فترة  بعد 
لر�ؤية  ذهبتُ  والده�شة  الافتتان  وبدافع  ر�أ�سي.  فوق 
�شجر  من  نوعا  ر�أيتُ  هناك  الوادي.  في  يحدث  ما 
“المعرفة”،  “الا�ستنارة” �أو  تعني  )الكلمة  “البُودهي 
وهي م�شابهة لكلمة “بوذا”(. قررتُ ال�سير �إليه. وعند 
ال�شجرة �شعرتُ بقوةٍ هائلة: �شيء ما انفتح في داخلي، 
في تلك اللحظة، في ذلك المكان. وفي الحال عادت �إلّي 
زيارات  لأهمية  ح�سا�سًا  �أكن  لو  فلو  الكتاب.  بقية  كلُّ 
تظهر  التزامنياتُ  الكثير.  �أ�ضعتُ  لكنت  الغربان  هذه 

كثيرا في حياتي من نواحي عملية، كحلولٍ لم�شاكلي. 

) موقع ثقافات (
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الكبير  الا�ستاذ  �أبدع  م�ضت،  عاماً  خم�سين  من  �أكثر  منذ 
لندن  �إذاعة  تبثه  كانت  �إذاعي  برنامج  في  الكرمي«  »ح�سن 
�أبجدية  نتعلم  كنا �صغاراً   .. قول«  » قول على  بعنوان  �آنذاك 
المعرفة ونحن ندمن الا�ستماع �إلي هذا البرنامج القيم بمادته 

الرائعة حد الذهول . 
والآن، ي�سعدنا �أن نوا�صل تقديم فقرات من هذا البرنامج بعد 
الاذاعية في مجلدات عددها  تكرم �صاحبه وجمع مادته  �أن 
12 مجلد .. �أ�صبح كتاباً  بد�أنا مع ثروته النفي�سة من �أعوام 
م�صحوبة  المعرفة  متعة  نوا�صل  نحن  وها   ، الليبي  مجلة  في 
هذه المرة بمقدمة ثابتة تجيب على �أ�سئلة الكثيرين بخ�صو�ص 

�سبب اختيارنا ل�سبيكة ذهب ا�سمها »قول على قول« .

من هنا وهناك

كاريكاتير 



أيام زمان

من  وذلك  ماعز  )جدي(،  تداعب   وهي  ب�سعادة  تبت�سم  �صغيرة  طفلة  ال�صورة  تُظهر 
�أر�شيف كتاب "بدو برقة، e Bedouin of Cyrenaica("1951–1948�( لعالم 

الأنثروبولوجيا البريطاني  لإيمري�س بيترز.
الم�صدر: ) ذاكرة ليبيا القديمة من جميع المدن  · ( على الفي�س بوك.

قبل أن

        نفترق .. 
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ولكن الجميع يعرفون �أن الحياة لي�ست جديرة ب�أن تعا�ش. ولم �أكن �أجهل, في الحقيقة, �أن 
الموت في الثلاثين �أو في ال�سبعين �سيان.
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