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الإخراج الفني

د. الصديق بودوارة المغربي

خالد مصطفى  الشيخي 

رئيس مجلس الإدارة :

عبد الناصر مفتاح حسين
محمد سليمان الصالحين

شؤون ادارية ومالية 

توجه المقالات إلى رئيس تحرير المجلة أو مدير التحرير 
تكتـب المقـالات باللغـة العربيـة، وترسـل علـى البريـد الالكترونـي في صـورة 

ملـف وورد word، مرفقـةً بمـا يلـي : 
سيرة ذاتية للمؤلف أو المترجم .. 1
في حالة المقالات المترجمة يُرفق النص الأصلي .. 2
ذكـر . 3 مـع  الجـودة،  عاليـة  بصـورٍ  مدعمـةً  المقـالات  تكـون  أن  يُفضّـل 

مصادرهـا. 
الموضوعات التي لا تُنشر لا تُعاد إلى أصحابها .. 4
المقالـة، . 5 مـن  فقـرة  أي  إضافـة  أو  تعديـل  أو  حـذف  للمجلـة  يحـق 

. التحريريـة  سياسـتها  مـع  تماشـياً 
الخرائـط التـي تنشـر في المجلـة هـي مجـرد خرائـط توضيحيـة لا . 6

تُعتبـر مرجعـاً للحـدود  الدوليـة . 
لا يجـوز إعـادة النشـر بأيـة وسـيلة لأي مـادة نشـرتها مجلـة الليبـي . 7

بدايـةً مـن عددهـا الأول، وحتـى تاريخـه، بـدون موافقـة   خطيـة مـن 
رئيـس التحريـر، وإلا اعتبـر ذلـك خرقـاً لقانـون الملكيـة الفكريـة .

بالضـرورة  تعبّـر  ولا  كتابهـا،  آراء  عـن  تعبّـر  المنشـورة  المـواد 

عـن رأي المجلـة، ويتحمـل كاتـب المقـال وحـده جميـع التبعات 

المترتبـة علـى مقالتـه .
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صورة

       الغلاف ..

 مقبرة المنيخرات، تزين بح�ضورها المهيب  وادي تب�سيلو على بعد 5 كلم جنوب مدينة المرج 
القديم، يمكن ر�ؤيتها من م�سافة بعيدة ب�سبب موقعها المرتفع.

من طراز المقابر المعمارية المنحوتة في ال�صخر، وتتكون واجهتها من طابقين بارتفاع 5.30 
متر، ولم يعثر فيها على �أية نقو�ش تحدد تاريخ بنائها �أو مالكها، �أو ا�سم المدفون فيها، على 
2575 �سنة من  �أي منذ  �أنه يمكن تحديد تاريخها بمنت�صف القرن ال�ساد�س قبل الميلاد، 

الآن.
الم�صدر: خالد الهدار، �صحيفة �آفاق �أثرية، العدد 6، ال�سنة 1، 31. يناير. 2012، �ص 2.

ت�صوير: �سند الحلافي.
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محتويات العـدد

* قيمة الاشتراك السنوي داخل ليبيا 96 دينار ليبي
* خارج ليبيا 36 دولار أمريكي أو ما يعادلها بالعملات الأخرى مضافا اليها أجور البريد الجوي

* ترسل قيمة الاشتراك بموجب حوالة مصرفية أو شيك بإسم مؤسسة الخدمات الإعلامية 
بمجلس النواب الليبي على عنوان المجلة.

في داخل ليبيا 8 دينار ليبي للنسخة  الواحدة وما يعادلها بالعملات الأخرى في باقي دول العالم 

الاشتراكات
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محتويات العدد
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إبـداعــات

نسرين الحمر /ليبيا  



افتتاحية رئيس التحرير

من داخل غرفة الدرويش

بقلم : رئيس التحرير

تت�ضخم ذات الان�سان، يتعملق في داخله ذلك ال�شعور ب�أنه الأف�ضل والأكمل والمهيمن 
على كوكب الأر�ض، و�أنه المتطور الوحيد، وال�صانع الوحيد، و�أنه وحده من �أم�سك 

بالحقيقة ومن عرف ال�سر ومن اكتملت لديه معاني الأ�شياء.
الموا�صفات  بهذه  م�صاب  على  يعثر  من  كل  فعلى  خطير،  مر�ض  �أعرا�ض  هذه  كل 
�ضرورة �إح�ضاره حياً �أو ميتاً �إلى مملكة �شا�سعة، في غرفة �صغيرة، تقع هناك، في 
المتوا�ضع  قلب  ففي  التوا�ضع،  وطعامه  المعرفة  زاده  لحكيمٍ  ال�صدري  القف�ص  ي�سار 

ت�سكن دائماً حقيقة الأمور، وتوجد الأجوبة الخفية لعلامات الا�ستفهام.

المعالج: و�صدمة  المر�ض  • علامات 
بورم  الم�صاب  الان�سان  ذل��ك  المرب�ض،  �أم��ام��ك  يتبجح 
�إلى قطة تعبر  لك  الكمال، وي�شير  بيقين  المتوهم  الثقة، 
�سبيل  على  هاهي،   (( مقيت:  بزهوٍ  مبت�سماً  ال�شارع 
المثال، حيوان �أعجم، لا بيت له، لم يعرف نعمة ال�سكن 
مثلي، لم ت�سكن �صدره غريزة الأمومة، تلد هذه القطة 
مجموعة من الكائنات ال�ضئيلة، بعد فترة تهجرها، ثم 
�أر�أي��ت كم  �إن��ه عبث حياة �سخيف،  تلد غيرها، هكذا، 
�أنا مختلف؟ �أر�أيت كم هو الان�سان عظيم مثل �سرٍ في 

جوف مغارة؟ (( 
�إذا تكلم �أمامك �أحدهم بهذه اللهجة فاعلم �أنه م�صاب، 
و�أن عليك �إح�ضاره فوراً �إلى الغرفة التي حدثتك عنها 

في مفتتح هذا المقال.
وجه  في  �سيجارته  دخ��ان  ينفخ  �آخ���ر،  �أم��ام��ك  يتبجح 
�أن���ه: ا���ش�رتى م�ساحات ك��ب�رية من  الم��ن��ط��ق، وي��خ�ربك 
الأر�ض، و�أنه �سوف يزيل مابها من �أ�شجار لكي يبني 

فيه، وهو لايكتفي  �أي هراء يرغب  �أو  ما  مكانها �شيئاً 
�إن الأ�شجار  بذلك فقط، بل يهم�س لك بثقة مبالغ فيها 
�إذا  ليزيلها  �إلا  ماوجد  الان�سان  و�أن  �سخيف،  �شيء 
هو  الان�سان  و�إن  التطور،  وج��ه  ع�ثرة في  كانت حجر 
الكائن الوحيد الذي ي�ستحق الحياة لأنه الوحيد الذي 

تخفق في �صدره الروح.
طبعاً، �أنت ملزم هنا ب�أن ت�سلم هذا الطاوو�س �إلى �أقرب 
مركز علاج للم�صابين بداء ال�سخافة لعل العلاج يجدي 

نفعاً قبل �أن ينتهي كل �شيء.
ب�إمكاني �أن �أعر�ض لك المزيد من هذه الحالات، �أ�صحاب 
اليقين الم�صنوع في معامل الكذب، ولكني �أدعوك الآن 
�إلى م�شهد مختلف، حكايته هنا وجذوره في �أق�صى ما 
نف�سدها بوجودنا  �إليه من جغرافياً لم  الو�صول  يمكن 

بعد. 
دروي�ش: قلب  في  �أخرى  • �صفحة 

منذ فجر التاريخ، كانت القارة الأوربية مك�سوة ب�شكل 

افتتاحية رئيس التحرير
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الف�صيلة  �إلى  ينتمي  نباتي  جن�س   ( "قرانيا" مقد�سة 
القرانية وي�ضم ما بين ثلاثين و�ستين نوعًا من النباتات 
الخ�شبية. ( حتى �أن المئات كانوا يرك�ضون نحوها وهم 
يهرعون  وك�أنهم  العذب،  بالماء  المحملة  ال��دلاء  يحملون 

لإطفاء حريق.
فقد  �أوروب�����ا  ال��ق��ديم��ة في  الفنلندية  ال��ق��ب��ائ��ل  ع��ن��د  �أم���ا 
قبائل  وكانت  لحمايتها،  ب�أ�سوار  تحاط  الغابات  كانت 
"الفولغا" تقد�س �شجرة معينة و�سط م�ساحة خ�ضراء 
يتجمع حولها الم�صلون وتذبح الأ�ضاحي على جذورها 
وتح��رم  الكهنة،  لخطابة  م��ن�رباً  �أغ�صانها  وت�ستخدم 

الن�ساء من دخول الغابة التي تحتويها.
ال�شجرة  �أن  تعتقد  البدائية  القبائل  كانت  افريقيا  وفي 
قبيلة  الإل��ه، ولعل خير مثال على ذلك هي  هي م�سكن 
الآفا وموقعها �ساحل العبيد ) منطقة تاريخية تقع على 
طول �ساحل المحيط الأطل�سي في غرب �أفريقيا وت�شمل 
�أجزاء من توغو وبنين ونيجيريا في الع�صر الحديث.( 
"هنتن"،  ي�سمونه  �إله  ي�سكنها  كثيفة  غابة  تقد�س  التي 
والأ�شجار التي ي�سكنها بالتحديد في هذه الغابة تكون 
محاطة بحزام من النخيل، ويمنع تماماً قطع �أية �شجرة 

"ال�سيبة"  �أ�شجار  �أن  كما  هذا،  النخيل  ب�سور  محاطة 
)ج��ن�����س م���ن الأ����ش���ج���ار ال��ع��م�الق��ة ت��وج��د في الم��ن��اط��ق 
الو�سطى  و�أم��ري��ك��ا  المك�سيك  في  خا�صة  الا�ستوائية 
و�أمريكا ال�شمالية و�أمريكا الجنوبية ومنطقة الكاريبي 
الأن���واع  بع�ض  �آ�سيا.  �شرق  وج��ن��وب  �أفريقيا  وغ��رب 
�أو �أكثر. ( المفتر�ض  70 متر  ت�ستطيع النمو لارتفاع 
كان  و�إذا  قطعها،  محظور  ي�سكنها  "هنتن"  الال��ه  �أن 
�ـأن يقدم  قطعها �ضرورياً ف�إنه يجب على من يريد ذلك 
قرباناً من الطير وزيت النخيل ليطهر نف�سه من الخطيئة 
المقبل على ارتكابها، وتجاهل تقديم هذا القربان يعني 
�أن الموت �سيكون العقاب المنا�سب لمن يقدم على القطع.

لكن الأكثر رومان�سية هو ما تعتقده قبيلة الأوجبوايز ) 
قبيلة هندية كبيرة تنت�شر فوق رقعة وا�سعة �شمال كندا 
الأ�شجار  ي�سمعون نحيب وبكاء  �أنهم  ي�ؤكدون  ( حيث 
الحية عند قطعها بالف�أ�س، بينما تتحدث الكتب ال�صينية 
عن الأ�شجار التي تنزف وت�صرخ من الألم وهي تقطع 
بع�ض  الفلاحين في  من  الم�سنون  ويتم�سك  �أو تح��رق، 
هي  الغابات  �أ�شجار  �أن  في  باعتقادهم  النم�سا  �أج��زاء 
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م�ساحات  ت�شغل  الأ���ش��ج��ار  وك��ان��ت  بالغابات،  كثيف 
�شا�سعة ع�صية على التجاوز، حتى �أن م�سافرين كانوا 
يق�صدون مدينة ما ا�ستغرق منهم تجاوز هذه الغابات 
بين  الفترة  كاملين، وفي  �شهرين  قدرها  زمنية  م�سافة 
انجلترا  في  الغابات  عدد  بلغ   ،1383 و   ،1154
�أظ��ه��رت  روم���ا  ت�أ�سي�س  وق��ب��ل  م��زده��رة،  غ��اب��ة   68
الحفريات �أن �شمال �إيطاليا كله كان مك�سواً بالخ�ضرة 

وبالأ�شجار البا�سقة.
�آنذاك كانت  للأ�شجار  الطاغي  الانت�شار  ولعل كل هذا 
دافعاً لما عُرف تاريخياً بــ "عبادة ال�شجر"، فقد حظيت 
عرق   ( الكليتين"  "الدرود  عند  مثلًا  البلوط  �أ�شجار 
عظيمة  بمكانة   ) بريطانيا  �سكن  م��ن  �أول  �أن���ه  يعتقد 
يطلب  لكل من  الآم��ن  المكان  تعتبر  حيث كان جذوعها 

الخ�شوع.
وكذلك  �آن���ذاك،  �شائعاً  نمطاً  الغابات  تقدي�س  ك��ان  لقد 
�أبعد حد  كانت النظرة العامة �إلى ال�شجرة متعمقة �إلى 
القوانين  �أن  حتى  بال�شجرة،  يتعلق  ما  كل  تبجيل  في 
نزع  على  يتجر�أ  من  كل  تعاقب  كانت  القديمة  الألمانية 
و�أن  الج��اني  �سرة  تنزع  ب���أن  قائمة  حية  �شجرة  لح��اء 
تثبت في الجزء الذي نزع منه لحاء ال�شجرة، ثم يجر 

الجاني حول ال�شجرة مرات عدة حتى تلتف �أح�شا�ؤه 
حول جذع ال�شجرة، والغر�ض كما هو وا�ضح �أن يتم 
ي�ؤخذ من  �آخر  بلحاءٍ  المقطوع  ال�شجرة  ا�ستبدال لحاء 

�أمعاء المعتدي.
البلوط،  �أ���ش��ج��ار  ���أ  �أي�����ضً يقد�سون  ليتوانيا  في  ك��ان��وا 
كما  الكثيف،  الظل  ذوات  ال�ضخمة  الأ�شجار  وكذلك 
اهتموا بزراعة الغابات الكثيفة حول بيوتهم، حتى �أنهم 
كانوا يعتبرون ك�سر مجرد غ�صن من �أغ�صان �أ�شجار 
�أن  يعتقدون  ك��ان��وا  لأن��ه��م  ك�ربى  الغابات جريمة  ه��ذه 
�أو  الغابة �سوف يموت فج�أة  من يقطع غ�صناً من هذه 
وبالتحديد  القديمة  اليونان  وكانت  �أطرافه،  �أحد  ي�شل 
في حرم ملاذ "ا�سكلابيو�س" تعتبر قطع �شجرة �سرو 
�ألف  تبلغ  غرامة  دفع  على  مرتكبه  يجبر  عملًا محرماً 
"رومولو�س" وتم  �شجرة  عبدت  روما  دراخما، وفي 

تقدي�سها حتى بعد �سيادة الع�صر الامبراطوري.
�إن "بلوتارخ" ) الم�ؤرخ اليوناني ال�شهير 45 ــ 125 
النا�س  اجتاحت  ال��رع��ب  م��ن  ح��الات  ع��ن  يخبرنا   ) م. 
انت�شر خبر عن جفاف جذع �شجرة  �أن  بعد  في روما 
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برقه الفصيحة 
طارق خالد الفلاح. ليبيا

العد  و العلق
في ل�س���ان الع���رب: وقي���ل : الع���د م���اء الأر����ض الغزير ، 
وقي���ل : الع���د ما نبع م���ن الأر�ض والك���رع : ما نزل من 
ال�سم���اء ، وقيل : العد الماء القديم الذي لا ينتزح.، وفي 
برق���ة نجد ذل���ك كذلك فمن �أنواع الآبار "بير العد" وهو 
ال���ذي يعتمد على مياه جوفية متجددة. وهذا البئر ربما 
علق���ت في مائ���ه في �أي���ام العم���ود بع����ض الدي���دان التي 
ي�سميها �أهل برقه "العليق" �أو "العلق" وهذا �أي�ضاً من 
الف�صي���ح حيث قال في ل�سان العرب: والعلقة: دودة في 

الماء تم�ص الدم ، والجمع علق.

وقد وردت الكلمتان في الم�أثور ال�شعبي.. �أما العد فمن 
الأقوال الم�أثورة في برقه قولهم: اجعنك كيف العد اللي 
وي���ن ما ين���زح يرد. وقد كانت الأمه���ات قديماً تدعو بها 

لأبنائها.

ال�سعيط���ي"  "ا�شري���ف  يق���ول  ال�شعب���ي  ال�شع���ر  وفي 
المتوفى 1968:

بو بيت كيف العد ف ايام الظما
 ان جيت كل �ساعة تاجده مليان

و�أما "العلق" فيقول ال�شتاي محمد بو خليل:
مادورت اعزاز وفاهم

 وين لقيت علق في ماهم.

الشــــظ 
ق���ال في ل�سان العرب: ال�شظ���اظ: هو العود الذي يدخل 
في ع���روة الجوالق وعاء للحب���وب. و�شظظت الغرارتين 

ب�شظاظ وهو عود يجعل في عروتي الجوالقين .
وفي برق���ه نج���د اللف���ظ بمعناه فال�ش���ظ هو الع���ود الذي 
ي�ش���د الغرارت�ي�ن �إلى بع�ضهم���ا، وه���ذا ال�شظ ق���د يلحق 
الأذى بالناق���ة فت�سم���ى "ناقه ملحوقه"، وق���د يزداد بها 
الألم فتع����ض نف�سه���ا و�إلى ه���ذا ي�ش�ي�ر المث���ل ال�شعب���ي:    

ملحوقه".  "اع�ض�ضان 

كما يطلق ال�ش���ظ �أي�ضاً على العود �أو الع�صى ال�صغيرة 
الموج���ودة في الكف الأعلى من كفوف الرحى حيث يتم 

تحريكها به.

�أم���ا ورودها في الموروث ال�شعبي فيقول المثل " الحمل 
اوتي وال�شظ بالا�صبع " فهذا ال�شظ الأول.. 

�أما ال�شظ الثاني فيقول ال�شتاي عبدالكريم بو �سيف:
العين تقول ام�سك ف ال�شظ 

 ونا قمح مغالاتي فظ.
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دون  بقطع لح��اءه��ا  ي�سمحون  لا  ل��ذل��ك  ح��ي��ة،  ك��ائ��ن��ات 
ال�شجرة  �أن  و�آبائهم  �أجدادهم  من  �سمعوا  فقد  �سبب، 
فهم  لذلك  ب��الألم  الان�سان  يح�س  مثلما  بالجرح  تح�س 

عندما يقطعون �شجرة ف�إنهم يطلبون منها ال�صفح.
المكان: نف�س  من  �أخرى  �صفحة  •وهذه 

قبل  من  للتنمر  وتعر�ضت  ال�شارع  ع�ربت  التي  القطة 
ذلك المري�ض التي حدثتكم عنه في مفتتح المقالة  كانت 
منذ �آلاف ال�سنين ) قبل �أن ي�سود ذلك الفكر المتعجرف 
الميثولوجيا  ربطتها  وقد  وال���ولادة،  للخ�صوبة  رم��زاً   )
تظهر  ك��ان��ت  حيث  ب��ال��ذات،  ب��الم��ر�أة  ال��ق��ديم��ة  الم�صرية 
بج�سد امر�أة ور�أ�س قطة، وكانت موكلة بحماية الأ�سرة 
في  موتها  وك��ان  ال�شريرة،  والأرواح  الأم��را���ض  م��ن 
كل  �أجله  من  يحلق  م�ؤلماً  حدثاً  الم�صرية  الأ�سرة  منزل 

�أفراد الأ�سرة حواجبهم.
ولت�أكيد عمق العلاقة مع هذا المخلوق فقد كانت تتمتع 
�أي�ضاً بوجه �آخر عندما تغ�ضب �أو ي�ساء �إليها �إذ تتحول 
التي  "�سخمت" ال�شر�سة  �إلى  "با�ست" الوديعة   من 

ت�صور على هيئة لبوة مفتر�سة. 
الخلا�صة: •خلا�صة 

المقدمة،  ه��ذه  �أح��ت��ج على مح��دودي��ة م�ساحة  م��ا  دائ��م��اً 

لأنها لا تفي بحاجة عر�ض كل فكرة الافتتاحية، ولكن 
�أمام مقالات  �إف�ساح المزيد من ال�صفحات  يظل الهدف 
الليبي في كل عدد  الذين يثرون مجلة  المبدعين  ونتاج 
ب�أن  اكتفي  �سوف  لذلك  يكتبون،  ما  روع��ة  من  بالمزيد 
ب�أن  ال�سليم  التفكير  عن  القا�صرين  وج��وه  في  �أهم�س 
البدائية لي�ست قراراً نتخذه نحن في حق غيرنا، بل هي 
�سلوك يحدد ما �إذا كنا بدائيون �أم لا، كما �أن غيرنا من 
ح�ضارية،  مرتبة  منا  �أقل  بال�ضرورة  لي�ست  الكائنات 
لبناء  الان�سان  يبذله  ال��ذي  الجهد  مدى  تتخيل  �أن  فلك 
فقد  ما  �إذا  يعانيه طيلة حياته  ال��ذي  الألم  بيت، وم��دى 
الذي  الخ��راب  م��دى  تت�صور  �أن  ول��ك  ابنة،  �أو  له  ابناً 
يتحاربون  عندما  وب��الأر���ض  ببع�ضهم  النا�س  يلحقه 
ويتقاتلون، �إن القطة التي عبرت ال�شارع ذات يوم تبدو 
وك�أنها �أكثر حكمة منا جميعاً، وتبدو �أنها تعرف تعرف 
البيت  فكرة  تتخلى عن  �أن  فاختارت  ه��ذا،  كل  عواقب 
طويلة  الأمومة  فكرة  عن  تتخلى  �أن  واختارت  الدائم، 
المدى، كما اختار الذين ن�صفهم بالبدائيين من القبائل 
�أن يقد�سوا الا�شجار و�أن يبالغوا في تبجيلها  القديمة 
�ضرورة  وم��دى  للطبيعة  �أهميتها  م��دى  يعرفون  لأنهم 
الرك�ض  نحن في  بالغنا  فيما  النباتي  للغطاء  الاحتياج 

في الاتجاه الخاطئ.
هذا  وم�سخنا  حولنا،  �شيء  كل  تدمير  في  بالغنا  لقد 
الكوكب الجميل �إلى مكب قمامة ب�شع، واعتقد �أن علينا 
على الأقل �أن نعبر عن خجلنا من ما فعلنا من حرم ولو 

باحترام لحاء �شجرة �أو قطة عابرة على الأقل.



العريبي والمجبري:
كنت في درد�شة �سابقة وعدت بعر�ض لبع�ض الا�صدقاء 
ذاتهم  لنكران  وم�ستعدين  الآخرين  ي�ؤثرون  الذين 
الزائفة  ال�شهرة  عن  يبحثون  لا  �صمت  في  العاملين 
لكنهم في  الآخرين،  من  يعرفوا  �أن  حتى  يرغبون  ولا 
ذات الوقت ي�سعدون بما يحققون من انجاز حتى وهو 
ين�سب لغيرهم �سواءً �أكان ي�ستحق �أو لا ي�ستحق ممن 
معهم  اعمل  زلت  ولا  ال�ستين  �سنواتي  في  عا�صرتهم 
والتقيهم �صديقان عزيزان وهما �أكبر مني �سناً ومقاماً 

و�أي�ضاً احتراماً.

ودائماً ما كانا موجودين في �أغلب البرامج والفعاليات 
�أ�شارك فيها، لكن كان دائما ما يميزهما الاثنان  التي 
الآخرون،  يقوله  لما  الالتفات  دون  بالعمل  القيام  هو 
العائد  عن  النظر  بغ�ض  برنامج  �أي  بنجاح  وي�سعدان 
عائد  هناك  يكن  لم  الأحيان  �أغلب  وفي  منه،  عليهما 
�أراهما  كنت  لكن  معنوي  حتى  ولا  مادي  لا  �شخ�صي 

دائما في حالة من الفرح والابت�سام.
الفنان خليل  الأ�ستاذ  اللذان اتحدث عنهما  ال�صديقان 
العريبي والأ�ستاذ المعلم خالد المجبري، �أ�ستاذنا خليل 
موجود في  دائماً  طويلة  لفترة  الفنانين  نقيب  العريبي 
يمد  بنغازي  مدينة  ت�شهده  احتفال  �أو  مهرجان  �أي 
العون ويقدم الم�ساعدة للجميع، ولم توقفه �إحالته على 
�أنك  ت�شعر  لك�أنك  حتى  تواجده  ا�ستمرار  من  التقاعد 

�أمام �شاب في الع�شرين من عمره.
برنيق  م�ؤ�س�سة  مدير  المجبري  خالد  الأ�ستاذ  وكذلك 
�أي  في  وم�شارك  موجود  دائماً  والاعلام  لل�صحافة 
برنامج ثقافي، بل �أنه دائماً �صاحب المبادرات الإيجابية 
فئات  كل  تخ�ص  وبرامج  ومخيمات  لقاءات  لتنفيذ 
الى  الخا�صة  الاحتياجات  ذوي  رعاية  فمن  المجتمع 
برامج ال�شباب الى منا�سبات ال�شيوخ تجده دائماً في 
مقدمة العاملين دون كلل �أو ملل ودون انتظار جزاءٍ من 
�أحد، وهو لا يهتم حتى بالح�صول على �شهادة تقدير 
�أو �شكر على ما قدمه لقناعته ب�أنه يقوم بواجبه لا �أكثر.

دردشة شايب بعد الستين

علي جابر . ليبيا
طبعا هناك الكثير من الخيرين �أمثال العريبي والمجبري 
�أن يتحدث  ي�ؤلمنى  للكتابة عنهم هو ما  لكن ما حفزني 
�أقيم  الذي  للكتاب  المحلي  بنغازي  البع�ض عن معر�ض 
في العام 2021 بمعر�ض بنغازي ال�صناعي، و�أن يتم 
التحدث عني وعن غيري وعن دورنا في تنفيذ و�إقامة 
المعر�ض دون �أن يتم التطرق لذكر من كان وراء بادرة 
�إقامة هذا المعر�ض ومن ا�ستقبل هذه البادرة والفكرة 
معر�ض  جميعا في  ع�شناه  ملمو�س  واقع  �إلى  وحولها 

متميز لمدة �أ�سبوع. 
و�أنا هنا �إذ اقدم اعتذاري للعزيزين العريبي والمجبري، 

قدم  من  �أول  ب�أن  بحقهم  مني  اعترافاً  الجميع  و�أذكر 
الأ�ستاذ  هو  الكتاب  معر�ض  لتنظيم  كفكرة  المبادرة 
برنيق  لم�ؤ�س�سة  التنفيذي  المدير  ب�صفته  المجبري  خالد 
كمقترح  المبادرة  هذه  و�أحيلت  والإعلام  لل�صحافة 
طريق  عن  الحين  ذلك  في  للإعلام  العامة  الهيئة  الى 
الأ�ستاذ خليل العريبي ب�صفته مدير �إدارة المهرجانات 
خليل  الأ�ستاذ  من  عر�ض  على  وبناء  والمعار�ض، 
والثقافة  للإعلام  العامة  الهيئة  رئي�س  �أ�صدر  العريبي 
في ذلك الحين ال�صديق الأ�ستاذ محمود �أمجبر قراره 
بت�شكيل �أول لجنة لتنظيم المعر�ض المذكور، وبعد عدة 
اجتماعات ومناق�شات وتجهيزات لتنفيذ المعر�ض جئنا 
الكتب  بن�شاط  المهتمين  الأ�صدقاء  من  وعدد  )�أنا  نحن 
لنوا�صل  بعدهم  من  والمطبوعات(  والثقافة  والن�شر 
معهم تنفيذ هذا المعر�ض بتنظيم م�شترك بين م�ؤ�س�سة 
برنيق لل�صحافة و�إدارة التوجيه المعنوي وبلدية بنغازي 

والهيئة العامة للإعلام والثقافة. 

للا�ستمرار  المحفز  الأثر  المعر�ض  هذا  لنجاح  وكان 
الأعوام  للكتاب في  الدولي  بنغازي  معر�ض  تنفيذ  في 
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نعرفها لحماً ' و نعرفها لبناً، ونعرفها �صوفاً.
و  غرائب  من  هو  ال��ضأن  عن  اغلبنا  يعرفه  لم  ما  لكن  و 
عجائب خلق الله و ابداعات الب�شر عامة  والبادية خا�صة. 
حيث ي�صنع من عظامها �أغلى �أنواع �أزرار الملاب�س بعد 
معالجتها بطريقة معينة .والاهم هو ا�ستخدام    "وذحها" 

يعني "عب�سها" يعني "عرقها " في عدة ا�ستعمالات ..
خا�صة  وال��ضأن  الانعام  ت�شبع  و  الربيع  ي�أتي  عندما 
ينمو �صوفها و تزداد �سخونة اج�سامها و تتعرق ب�شكل 
كبير ، لدرجة يت�صبب معها العرق و يتقاطر مع نهايات 
�أو  لواياها(   ( و�إلياتها  �أفخاذها  من  المتدلية  ال�صوف 
حبيبات  منها  وتتكون  الا�صواف،  تلك  نهايات  تتكتل 
�صغيرة و تكبر �شيئاً ف�شيئاً حتى تكون كالخرز لدرجة 
انك ت�سمعها تجلجل كما يجلجل العقد او الجر�س وهي 

تم�شي �أو تقفز . .
امرين  في  لت�ستعمل  الماء  في  تُنْقَع  و  ز  ُجت الكتل  تلك 

يدعوان الى الا�ستغراب وهما :
النظافة : حيث تغ�سل بها الايدي والاج�سام والملاب�س 
و ما في نحوها و مفعولها �سريع و مده�ش فيتحول ما 
نعتبره �أو�ساخاً في هذا الكائن الرائع �إلى منظف لأدران 

الب�شر و ملاب�سهم و�أو�ساخهم.

هذا  لكتابة  دعاني  ما  هو  و  الثاني  الا�ستعمال  و 
�أو  العب�س"،   " �أو  "الوذح"  ا�ستعمال  وهو  .�ألا  المقال 
العرق كَحِبر، نعم، ي�ستعمل كحبر للكتابة و ما �أدراك ما 
كانوا به يكتبون .. كانوا يكتبون به الر�سائل و الخطابات 

و العقود و �أي�ضاً يكتبون به �أعظم الكلام �إطلاقاً ..
�إنهم كانوا يكتبون به القر�آن ..

عرق  يعني  ال��ضأن   " "وذح  بـ  يكتب  كان  القر�آن  نعم 
ال��ضأن، حيث قال �شاعرها يوماً:

الق�صايب اروا  منه  ادوايته  " ملا 
 اعب�سك وينما خط الفقيه الواحه "
هل علمتم بع�ض اف�ضال هذا المخلوق العزيز على قلوبنا . 
�سيدنا  به  الله  افتدى  الذي  العظيم"  "الذبح  �أم  �إنها 
�إ�سماعيل والتي �سنها ر�سول الله وهي الت�ضحية بال�شاة 

�إلى يومنا هذا متم�سكين بها . .
�إنها ال��ضأن التي غالبا ما تلهم اهلها و يغنون عنها ولها ..

�ضان يا  مرايفة  "انتي 
 علي ربيع و اانا عالعلم "

احة ال�سوايا ..ولدينا عنها الكثير . و اخيراً هي م�سَّ

�شارك  ليبي  مجاهد  هو  فقط،  ا�سمه  "�شعبان" و�صلنا 
بداية  لليبيا   الايطالي  الاحتلال  جي�ش  �ضد  المعارك  في 
ثم  المقاومة  تهاوت  وحتى   ،1911 �سبتمبر  �شهر  من 
انتهت فعلياً ب�إعدام �شيخ ال�شهداء عمر المختار �شنقاً  في  

   .1931-9-18
 هاجر �إلى م�صر بعد نهاية الكفاح الم�سلح وما طاله من 
تعب ومخاطر جمة وما فقده من رفاق قتلوا على الأ�سلاك 
ولي�صل  الفا�صلة،  الحدود  طول  على  الممتدة  ال�شائكة 
نواحي  العربية،  القبائل  نواجع  �إحدى  �إلى  النهاية  في 

"ال�ضبعة" الم�صرية.
 ا�ست�ضافه ال�شيخ الم�سن الذي كان �شيخاً متر�أ�ساً لتلك 
القبيلة العربية،  ثم �أنه وعلى عادة العرب البدو لم ي��سأل 
�ضيفه عن �سبب حلوله او مقدمه ليترك له المجال للحديث 
حينما يريد، ولأن ال�شيخ كان يمتلك فرا�سة في التدقيق 
من   قدم  �إنما  ال�ضيف  �أن �صاحبه  ر�أى  فقد  والا�ستنتاج 

ذلك  مقدمه  كان  و�إنما  اليد  ذات  و�ضيق  العي�ش  �ضنك 
نتيجة لهذه العوامل مجتمعة, ولهذا  جنبّه  مذلة ال��سؤال، 
�أيام  مرت  وحينما  البقاء,  رغبة    فيه  ر�أى  و�أنه  خا�صة 
ثلاث �أو نحوها عر�ض عليه المكوث بينهم على �أن يتولى 
ب�أعمال  القيام   معلوم  وكانت الخدمة هي  ب�أجر  خدمة  
الرعي وخدمة  ال�ضيوف والاهتمام بالخيول و�إطعامها.  
فما كان من المهاجر �إلا �أن قبل العر�ض دونما تردد بعد 
�أن ر�أى فيها فر�صة للحياة وملج�أ من غربة وت�شرد طويل. 
"�شعبان" لازال في      م�شرق �شم�س ذات يوم، وكان 
خيمته، جاء �إليه ال�شيخ طالباً �ضرورة تجهيز عدة الجواد 
لرغبته في الم�شارك في مهرجان فرو�سية احتفاءً بذكرى 
القدماء في موطن غير  البدو  ال�صالحين على عادة  �أحد 

بعيد من م�ضارب القبيلة.   
قام �شعبان بتجهيز جواد ال�شيخ، لكن هذا الأخير طلب 
�شدا  وبهذا  به,  ويعتني  جواده  لي�سو�س  مرافقته  منه 

شعبان..الـــوذح

محمد بوهنية العبدلي. ليبيا

مفتاح الشاعري. ليبيا
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رحالهما �إلى حيث مكان المهرجان، حال و�صولهم اختلط 
ال�شيخ ب�أقرانه في المهرجان فيما وقف �شعبان  مم�سكاً 
بلجام الجواد انتظاراً لبدء الاحتفال وحلول دور ال�شيخ 

في الم�شاركة.    
الفار�س  "�شعبان" �أن يرى  ا�ستطاع    حيث كان واقفاً 
الذي كان في محاولة لتهدئة  جواد جامح حتى �أنه ف�شل 
�أكثر من مرة في �أن يعلو �صهوته, وما كان من الجواد 
يرقب  كان  بعيد  ومن  الرف�ض،  من  المزيد  يبدي  �أن  �إلا 
ال�سباق ماعدا فار�س واحد كان يحاول جاهداً، و�شعبان 
حينما امعنّ النظر �شعر حينها بارتعا�ش فرائ�ضه وتعّرق 
وجهه بفعل وقع   �ألم ذكرى  كان يحاول �إخفائها وحلول 

تفا�صيلها �أمامه.
ال�شيخ كان قد فرغ من الحديث مع غيره, و�شد انتباهه 
ما اعترى رفيقه �شعبان, لكنه وبحكمته وفرا�سته   �أدرك 
من  يومٍ  في  خادماً  يكن  لم  "�شعبان"  المهاجر  هذا  �أن 
الدهر   نوائب  به  عبثت  �أ�صيل  فار�س  هو  و�إنما  الأيام 
حينئذ:-  ف��سأله  يعي�شها   التي  الغربة  هذه  �إلى  ودفعته 
�صاحبه؟  فيه  غالب  اللي  الجواد  اله  �إدباره  �شي  عندك 
خوذلي  امغير  �سيدي  يا  عندي  نلقانه  �شعبان:-  �أجابه 

لذن من �صاحبه. 
 وكان ل�شعبان ما �أراد، و�سرعان ما تنحى جانباً و�أطلق 
�صافرة طويلة ما كادت ت�صل �إلى م�سامع الجواد الثائر 
بهدوء  وي�صله  راك�ضاً  يقف  وقدم حيث  فج�أة  هد�أ  حتى 
ذراعي  بين   لينتهي  وت�ألفاً   ر�أ�سه تحبباً   مط�أط�أ  غريب 

�شعبان الممدودتين بوداعه. 
�شعبان  لبث  ما  ثم  الجميع,  على  �صمت  لحظات  مرت 
مظاهر  �أبهى  لي�سجلا  الجواد  �صهوة  على  ا�ستوى  �أن 
�أ�سطوري  على جواد مجنح  وليظهرا  كجني  الفرو�سية 

ثم لينهيا ما بد�أه. 
�شعبان وجواده كانا في رواية ل�صحبة بين  مجاهد غلب 
على امره وجواد لم ين�س �صاحبه �أبدا, وحين  الانتهاء 

عانق �شعبان ر�أ�س الجواد  ومن ثم ا�ستر�سل في بكاء 
�صامت، لكنه مرير �أده�شت من كان حا�ضراً .

�شعبان  ب��سؤال  الم�شحونة  اللحظات  تلك  ال�شيخ   قطع 
المهاجر عن  حقيقة امره  وعلاقته بهذا الجواد , وحينها 
نظر اليه �شعبان و�أجابه :- يا �سيدي نا من رفاقة �سيدي 
�سنة،  كم  ورفيقي  ح�صاني  وها�ضا  يرحمه،  الله  عمر 
وكان ح�صاني وين ي�سمع الر�صا�ص ايجي �شوري لاكن 
جريح  احذاه  نا  كنت  وم�سكته  عمر  �سيدي  طيحت  يوم 
الليل  عقاب  لاكن  ميت  يح�سابوني  الن�صارا  و�سيبوني 
واطمروني  عرب  لقيوني  نين  روحى  وجريت  اوعيت 
وقتها  في  لاكن  اجراحي،  طابت  نين  وعالجوني  عندهم 
وبعد فطنت الروحي فقدت  ح�صاني وماعا�ش عرفته لا 
هو حي ولا هو ميت، ولا عرفت يبقا واخذينه الن�صارا, 
وانّي القيته عند هالعرب كيف جا يعلم الله لاكن هذه هي 

�سيرتي.       
وهنا تدخل �صاحب الجواد قائلًا : 

في  ال�شبردق  هالبين  عرب  من  �شاريه  ها�ضا  الح�صان 
ا�ساع  بلكي  وقلت  فيه  ان�ساي�س  زمان  ولي  ال�سلوم، 
يا  لاكن  جايه,  اللي  الميزّ  ايحق  كي  واي�صح  ايطيب 
بو�صاحب بوحق حقاً له و مو�ش خ�ساره ف الرجالة اللي  

ح�صانك وحلالك وراني ام�سامح فيه.  
عانق ال�شيخ  �شعبان قائلًا:-    

�سامحني يا اوليدي كاني بهدلتك والا تعبتك، ويعلم الله 
ما خليتك احذاي �إلا من عزة نف�سك و�صدقك  وبها بلكل 
ما عندي ما انقول امغير  الله يلعن الغربة وبهدلة الرجالة 
واللي  اوليدي،  كيف  وغادي  اليوم  م  وراك  كيفك  اللي 

كيفك ما له المهانة.

احتفالات الكارنيفال وحياتنا الكارنفالية
     ت�شهد بع�ض مدن العالم احتفالات تنكرية �ضخمة 
ال�شم�سي  التقويم  من  الربيع  ف�صل  حلول  قبيل 
اللغة  في  وي�سمّى   " كارنافال  �أو  كارنيفال   " تّ�سمّى 
اللغة  في  الحرفي  ومعناها   Αποκριεςاليونانية
اليونانية " الابتعاد عن اللحوم " وكتبت في اللاتينية 
 carne من كلمتي Carneval-Carnival
لأن  الابتعاد،  �أو  الترك  تفيد  التي   val و  بمعنى لحم 
قبل  المنا�سبة  هذه  واللحم خلال  الجبن  ي�أكلون  النا�س 
وهي  به،  اللاحق  ال�صيام  خلال  عنهما  يمتنعوا  �أن 
احتفالات ذات �أ�صل وثني عرفها الإغريق ك�أعياد دينية 
تمجيداّ للم�ؤله ديوني�سو�س " باخو�س لدى الرومان " 

�ضمن  الرومان  وعرفها  والعربدة،  النبيذ  راعي  وهو 
�أعياد �ساتورن وباخو�س ويخ�ص الأول وفرة الانتاج 
الاحتفالات  هذه  وت�سربت  والنبيذ  الخمر  والثاني   ،
الكني�سة  محاولة  من  بالرغم  الم�سيحية  الديانة  �إلى 
حيث  الوثنية،  مظاهر  جميع  �إلغاء  الأولى  قرونها  في 
الم�سيح  وال�سيّد  العذراء  بال�سيدة  الاحتفالات  ربطت 
�صارت  التفا�صيل  في  الخو�ض  ودون  ال�سلام  عليه 
هذه  تقيم  والأرثودك�سية  الكاثوليكية  البلدان  بع�ض 
مار�س في  �شهر  �أوائل  �أو  �شهر فبراير  الأعياد خلال 
�أربعين يوما"6  فترة ت�سبق ال�صيام الذي تكون مدته 
�أ�سابيع تقريبا" وت�شمل هذه الاحتفالات عادات مختلفة 
�أكلها  يمنع  التي  والجبن  اللحوم  و�أكل  بالإن�شاد  تبد�أ 

سحارية ذويب

د. محمد ذويب. ليبيا
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سر في الصحراء

انتصار بوراوي. ليبيا

للرحالة روزيتا فوربس..
�أثناء ال�صيام، وتكون ذروة الاحتفال يوم الأحد الكبير 
اليومية  حياتهم  روتين  عن  النا�س  فيه  يخرج  الذي 
ويمار�سون فيه ما لا يفعلون بقية الأيام فينت�شر الغناء 
والمو�سيقى وال�صخب و ارتداء الملاب�س التنكرية تقليداً 
يودون  �أو  يكرهونها  �أو  يحبونها  التي  الرموز  لبع�ض 

انتقادها من ال�سا�سة �أو الق�ساو�سة.

تمثل  الحديث  الع�صر  في  الحفل  مظاهر  و�صارت 
مهرجانا اجتماعيا �صاخبا يخرج فيه النا�س لل�شوارع 
التي  الاحتفالات  هذه  لتمويل  ال�شركات  فيه  وتتناف�س 
وارتداء  والحكام  ال�سيا�سيين  نقد  م�شاهد  تتخللها 
ملاب�س ت�شبه ملاب�سهم �أو �أقنعة ت�صور وجوههم وتنفيذ 
الم�شاهد البهلوانية ال�ساخرة منهم �أو من قرارتهم، �أمّا 
تعني  كارنفال  كلمة  �صارت  فقد  الأدبي  ال�صعيد  على 
فيه  يظهر  منظم  غير  حفل  �أو  فو�ضوي  تظاهر  �أي 
التي  للرموز  الحقيقية  النماذج  يج�سدون  لا  �شخو�ص 
يريدون تمثيلها بل هم �صورة م�شوهة منها لا�سيما في 
التي  الكارنفالية  الم�شاهد  �أكثر  وما   ، ال�سيا�سة  مجال 
التلفاز  �شا�شات  �أن  �أظن  ولا  العربي  وطننا  في  نراها 
ر في ت�شويه �أ�سماعنا و�أب�صارنا بها يوميا لا�سيما  تق�صّ
و�أنها وكذلك ال�سا�سة يعلمون �أن المواطن قد ترك �أكل 
اللحم و الدهون والجبن و�سلع كثيرة بفعل الكارنيفال 
�صارت  �إذ  الم�سكين،  المواطن  يعي�شه  الذي  ال�سيا�سي 
حياة المواطن كلها كارنيفال لخروجها عن الم�ألوف في 

كل �شيء.
حفظ الله الوطن من مظاهر الكارنفال !!!

�إنه مثل الأخطبوط 
Octopus , Χτοπους

كلمتي  من  تتكون  الأ�صل  يونانية  ت�سمية  الأخطبوط 
)�أوخطو( Οχτω - octoوتعني رقم 8 و)بو�س( 
حيواناً  لت�صف  قدم  تعني  التي   Πους pous
بالذكاء  ويتميز  �أذرع  ثمانية  له  الرخويات  من  بحرياً 
عن  ليختفي  لونه  تغيير  على  والقدرة  الحركة  و�سرعة 
�أو قد ير�سل �صبغة ملونة قاتمة تمكنه من  �أعدائه  نظر 
ذراعين  ي�ستعمل  ب�أنه  �أي�ضا  ويتميز  منهم،  الهروب 
�أذرعه  �أحد  �أكل  �إلى  يلج�أ  وقد  للأكل  والبقية  للحركة 
الله  عو�ضه  �أحدها  فقد  و�إذا  الحياة  في  للا�ستمرار 
كما  والاختفاء  التغلغل  في  المثل  به  وي�ضرب  غيرها، 
يفعل بين �أعدائه بالطرق المختلفة والخداع والمواربة �إذ 
يمكنه �أن يقوم ب�أكثر من فعل في الوقت ذاته با�ستعمال 
�أكثر من ذراع وقد يختفي من �أمام �أعدائه بما ير�سله 
ال�سيطرة  و  الانت�شار  كثرة  على  يدل  وقد  �ألوان،  من 
على  ال�صهيونية  ال�سيطرة  كو�صف  معين  �شيء  على 
و�سائل الإعلام ، ب�أنها �أخطبوط، �إ�شارة �إلى انت�شارها 
ذلك  ومع  ...الخ  مقاومتها  و�صعوبة  عليها  وال�سيطرة 
يظل هذا الحيوان لذيذا في مطبخ ال�سمك الليبي في�ؤكل 
�إذا  لكن  البحر  فواكه  مكرونة  �ضمن  �أو  لوحده  مقليا 
و�شاهد  ذكرناها  التي  الأخطبوط  �أو�صاف  المرء  تذكر 
خطابط  �أو  وخطابيط  بل  �أخطبوط  من  الحياة  في  كم 
�أدركنا  فهل  ل�سهولته  بال�سردين  الأخطبوط  لا�ستبدل 

خطورة الأخطبوط ؟

"روزيتا  ال�صحراء" للرحالة  في  "�سر  كتاب  في 
دخولها  بداية  "روزيتا" عن  فورب�س" تتحدث 
لبرقة التي ت�صفها بـ "�أر�ض ال�سنو�سي" بالقول:
�أر�ض  على  حجاج  غرباء  �أننا  على  دخلنا   "
لم  �ضيافتهم،  على  لنا  اعترا�ض  لا  ال�سنو�سي، 
العالم  بال�د  �أ�شد  دخ��ول  في  الح��ق  لدينا  يكن 
حرا�سة، الأمير والخفير البدوى وال�شيخ، الكل 
يتعين عليهم �إثبات ح�سن النية والطوية قبل 
الجنوب  �صوب  المتجهة  الطرق  لهم  ت�سمح  �أن 

بالدخول �إلى المدينة المقد�سة "الكفرة".  
العربي  للعرق  حبنا  هو  المرور  �إلى  الوحيد  جوازنا  كان 
على  نجر�ؤ  لم  ودينهم،  وعقيدتهم  عاداتهم  مع  وتعاطفنا 
حق  �سوى  نطلب  لم  الأخرى،  الدفوع  من  دفع  �أي  تقديم 

ال�صحراء،  تناديه  حيث  �إلى  �إبله  مع  التنقل  في  البدوي 
ر�ؤية  منطلق  من  لرغبتنا  ادري�س"  "�سيدى  وا�ستجاب 

�صوفية.
قال »�سيدي ال�سنو�سي«: العرب يح�سون بمن يحبهم، وهم 

ي�ستجيبون لهذه الرابطة، �ستم�ضون بلا �ضرر. 
وبنظرة تحليلية م�ستندة على خبرة قوية بالب�شر وطبائعهم 

تقدم الرحالة و�صف ال�شخ�صية ال�سنو�سبة بقولها:
�أي�ضاً  ينفذ  لا  وفهم  ينفذ  لا  �صبر  �إلى  بحاجة   »الإن�سان 
�أنا�س  فهم  ال�سنو�سيين،  ينجح في اختراق تحفظ  �أن  قبل 
�صامتون، وفى �أي اجتماع من الاجتماعات العربية قد لا 
كيف   « يتبادلوا  �أن  بعد  والنا�س  �ضرورياً،  الكلام  يكون 
حالك »، التي تتكرر ع�شرات المرات، و«طيب«،  يلتزمون 
وهم  الف�ضاء  في  يحملقون  ويروحون  المطبق  ال�صمت 



كروم الخيل.  ليبيا
كنز الكلام

يبَة  خْشُوش الطِّ
يف حبِيب. وعاد يْتهايالِي ال�ضّ

 وعاد يْتهايَالِي لفَى بَ�شّار 
يْب " علي ربِيع متْخابِل " انزْول الطِّ

يْل م لأفجار .  وكَنْهم عَبَوا عَـ ال�شَّ

البرع�صي. #مراد 
يب: يعني خ�شو�ش الطيبة. -  نزول الطِّ

يبة عند �أهل برقة اثنان : والطِّ
- طيبة الع�شب: وهي �أولى �أيام الربيع.

- وطيبة ال�شراب: وهي �أول �أيام النقا�ضي.
الع�شب،  طيبة  ه��ي  الم�صطلح  اط�ل�اق  عند  والم�����ش��ه��ور 
مو�سم  يكون  " ال��ذي  الربيع  " ف�صل  بها  والمق�صود 

طياب الع�شب .
وهفّن ربيعه في "خ�شو�ش الطيبه"

 �أرياح يقلبن دالن عفا ربيانه .

. ارميله  #�أحمد 
الروماني  بالتقويم  ف��ورار   )15( الربيع   �أي��ام  و�أول 
)ح�ساب العرب (، الموافق ليوم )28( فبراير الميلادي.

وهي ذروة مو�سم توالد الغزال .
- يقول ابراهيم بوجلاوي :

يبه" .. ي¹ فى "خْ�شو�ش الطِّ عْيون المجَدِّ
لّق.  عاي�ش علي فاو الخلا يجَّ

الأنعام  الطيبة يجعل من حليب  والمنبوت في خ�شو�ش 
التي ترتعه �أقل كثافة و�أكثر بيا�ضاً و�ألذ طعماً، وقد مثّل 

به جلغاف بو�شعرايه :

�شراب بيرهم خطّر عليّ حليبها 
 رتّاعت المفَْلَّت فى "خ�شو�ش الطيبه" 

وفي رواية "�شراب جيرهم"
وعدد �أيام ف�صل الربيع )91( يوم، وي�ضم بين دفّتيه :

- �آخر 14 يوم من فورار 
- 31 يوم مار�س 
- 30 يوم ابرير 

- �أول 16 من مايو، بالح�ساب الروماني.
 ) مايو   29  - فبراير   28  ( بين  ما  الفترة  يوافق  ما 

الميلادي.

الع�شب،  و�أولّ���ه طيبة   ( ) الج��زو  ب��الَج��زَ�أْ  الربيع  ويبد�أ 
بينها  .والفرق  ال�شراب  و�آخ��ره طيبة  اللوايا  بـ  وينتهي 
ا�ستغناءً  الماء  والغنم �شرب  الأب��ل  فيه  ك  تَ�ْررتْ �أن الجزو 
"الجازي   ومنها  "تْجزِي"،  بالع�شب  مُكتفية  بنف�سها 
وجازية"، و�أما اللوايا فتُجبر على عدم ال�شرب �إعطا�شاً 

لها .
لإمرا�ضها  �سببا  ك��ان  الج���زو  في  الإب���ل  �شربت  ف����إن 
�شاربه  فيقال:  الخ�ضر،  بمر�ض  الخ��ري��ف  ف�صل  في 
و�أمرا�ض  ال��دي��دان  لها  ي�سبب  اللوايا  و�شرب  خِ�ضر. 
�أ�سا�س �صحة الإبل  الربيع  �أخرى .ولهذا يعتبر ف�صل 

ون�شاطها بقية العام وخا�صة في الخريف .

يقول براهيم بوجلاوي :
نجاحك  دوام  مرباعك  �صح  " علي 

 ما اتخمري وان الخريف اوخاله " .
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�أن  المعروف  ومن  الثقيل،  الاخ�ضر  ال�شاي  يحت�سون 
ال�صحراء تولد التحفظ والإن�سان �إذا ما ترحل وحيداً �أياما 
ولو  تبادل  ودون   �إن�ساناً،  يرى  �أن  دون  عدة  �أ�سابيع  �أو 
ربه  نف�سه ومع  التوا�صل مع  يتعلم  �آخر  كلمة مع �شخ�ص 

وي�ضع قلبه في غرفة محكمة الغلق. ) �ص166 (
و�صف الملك �إدري�س ال�سنو�سى: 

ونظرة  ال�سنو�سى  �إدري�س  ال�سيد  روزيتا  الرحالة  ت�صف 
�إدري�س  ال�سيد  �إلى  ينظرون  النا�س   « بالقول:  له  النا�س 
�إلى  �إدري�س  ال�سيد  لبلاده، جاء  منقذاً ومخل�صاً  باعتباره 
م�شروع  �أن  ال�سنو�سى  خلالها  ر�أى  لحظة  في  المقدمة 
ال�سيد  وا�ستطاع  �أوربية،  �أيادي  فى  �أ�صبح  كلها  الأر�ض 
قوة  على  المحافظة  الحاذقة  �سيا�سته  خلال  من  �إدري�س 
�شعبه الذى يحترمه ل�صداقته مع بريطانيا، ال�شعب يتطلع 
�إلى ال�سيد �إدري�س على �أنه يحافظ على ليبيا لل�سنو�سيين .

عن  الرحالة  تتحدث  الممتع  كتابها  من  �أخر  ف�صل  وفى 
علاقة البدو الليبيين بال�سيد �إدري�س: »كان ال�سيد �إدري�س 
محبوباً بين النا�س، وبد�أت �أعماله تتخذ الطابع الأ�سطوري 
فقد �أ�صبحت له �سلطة وقوة كبيرة  والأمير ذائع ال�صيت 
ب�سبب عدله و�صبره، مت�شدد وقا�س مثل �أ�سلافه، لكن هذه 
يتجلى  الذى  ينفذ  لا  الذي  �صبره  ب�سبب  تح�صل  الق�سوة 
في درا�سة وفح�ص كل �أركان الق�ضية قبل �إ�صدار الحكم، 
وهذا يعد �أمراً �ضرورياً  في �ساحة العدالة القر�آنية، وهى 

الد�ستور الوحيد العين بالعين وال�سن بال�سن. 
عظيماً  ومت�صوفاً  حقاً  م�سلماً  ادري�س  �سيدى  يكن  لم  لو 
الذى  الوقت  في  والده   اتباع  ولاء  على  ح�صل  لما  بحق 
احترام  الأفق  وا�سعة  الذكية  الخارجية  �سيا�سته  �أك�سبته 

العن�صر الحديث.
الرحالة  ت�ستقى  النا�س  مع  وحديثها  لقا�ؤها  خلال  ومن 
معلومات عن ما فعله ال�سيد المهدى بالكفرة بعد حلوله فيها 
فتقول في فقرة لها بالكتاب  ب�أنهم تح�صلوا على معلومات 
�إليها  �أدخل  حيث  بالكفرة  المهدى  ال�سيد  به  ماقام  حول 
وزراعة  والبط  والحمام  والخ�ضروات  والفواكه  الزهور 
الحبوب، وهو الذى قام ببناء القلعة في قرية التاج، والتي 

ي�صل عمق الآبار بها �إلى �ستين قدماً. 
وال�سيد المهدى هو الذى �أن��شأ طريق القوافل المنتظمة �إلى 
»واداى«، وهو الذى �شجع على تو�سيع نطاق التجارة بين 
جداً  عجيبة  بطريقة  اكت�شف  الذى  وهو  وبرقة،  ال�سودان 

الآبار على الطريق الجنوبي.
منزل �سيدى بن على: 

�أبهى مافي الواحات  يعد منزل �سيدى بن على بالجغبوب 
ال�سنو�سية، نظراً لأن هذا المنزل بلونه الأبي�ض يبهر الأعين 
عالية  ومئذنة  لامعة  قبة  له  المنزل  هذا  ال�شم�س،  �ضوء  في 
وبه رواق ذو عقد مفتوح هو رواق منزل �سيدى �إدري�س 
الذى يرتفع فوق جدران الزاوية ال�ضخمة ال�شبيهة بجدران 

القلعة.   
الجغبوب:

ت�صفها  والتي  بلدة الجغبوب  »روزيتا« عن  الرحالة  تكتب 
ب�أنها: لي�ست بلدة �أو مدينة بالمعنى المتعارف عليه. »جغبوب« 
عبارة عن مبنى واحد �ضخم له جدران �سميحة بلا نوافذ 
ويحيط بمتاهة من الأحوا�ش والممرات والمدار�س الخا�صة 
ب�إقامة الطلبة والمنازل الكبيرة الخا�صة بالأ�سرة ال�سنو�سية 

هذا بالإ�ضافة �إلى الم�سجد الكبير وقبة �سيدى على. 
الكفرة  مثل  تجاريا  �أو  �سيا�سيا  مركزا  لي�ست  الجغبوب 
يحوى   الذى  الحالم  بال�سلام  »جغبوب«  تتمتع  جالو.  �أو 
هم  وحدهم  الجامعة  هذه  زملاء  �صغيرة،  جامعية  مدينة 
الذين يحظون بالتقدير والاحتراف وهم عبارة عن �شيوخ 
فوق  من  ف�ضفا�ضة  اللون  بي�ضاء  �شيلاناً  يرتدون  ملتحين 
ثيابهم خ�ضرة الح�شي�ش الاخ�ضر �أو الزرقاء زرقة نيلية، 
الكتب  مع  يتعاملون  جادة  �شخ�صيات  الجامعة  هذه  طلبة 

بجدية ومحبة.
 وبالإ�ضافة �إلى الطلبة الذين در�سوا في زوايا ال�سنو�سية 
الجامعة  في  درا�ستهم  الليبيين  الطلبة  من  كثير  وا�صل 
الليبية التي افتتحت في عام 1955، وكانوا اللبنة الأولى 

في بناء ليبيا الحديثة ودولة الا�ستقلال.



إبــــــداع )1( 50 سنـــــة 

الفنان محمد مرشان ... 

هليل البيجو. ليبيا

بالعناية  ن��ت��وج��ه  الم�����س��اح��ة  ه���ذه  في  ن��ح��ن 
فنية  ق��ام��ة  م��ن  الاقر�ت��اب  �إلى  والاحر��ت��ام 
�سامقة  ورائد من رواد الأغنية الليبية الذين 
الدرا�سة  وتو�سعوا في  الأ�صيل  ت�شبعوا بتراثنا 
من  �صافية  وراوي���ة  نافعاً  علماً  والتح�صيل 
م�صارها الأولى، مما مكنهم من الإ�سهام الوافر 
و�إث��راءه  ال�شعبي  موروثنا  على  المحافظة  في 
الم�شبوبة  عواطفهم  وذوب  �إبداعاتهم  بفي�ض 

برهافة الح�س و�سلامة الذوق.
والغناء  المو�سيقا  معالم  م��ن  علم  ي��دي  ب�ني  ال��ي��وم  �إن��ن��ا 
ببلادنا العزيزة ، �إننا في ح�ضرة القلب الخافق بالحب، 

نائرة، وعبق  الذي ملأ �سماءنا نجوما  بالفن،  الناب�ض 
حياتنا  على  و�أ�ضفى  �ساحرة،  عليلة  بن�سائم  �أج��واءن��ا 
����س���روراً وح���ب���وراً، لم��ا ن���زل ن��رف��ل في ث��وب��ه، ون��ط��رب 
الذي  المو�سيقي  والباحث  الفنان  الأ�ستاذ  �إنه  لن�شيده، 
نحييه ) علي عد موجات البحر بالوقية ( . فنانا الكبير 
الذي ما برح هائماً ولعاً بحبيب علمه ال�سهر، و�أكتوى 
منه بنار الحب  وهو عنه �سالٍ، غير مكترث ) مايدري�ش 

بحبه المخبي ( .
�أطلال  �إلى  الحنين  ال��ذي جرفه  القلب  �إننا في ح�ضرة 
حبيبه، ولكن ) الجوبة بعيدة ( . �إنه الفنان المعروف : 

محمد مر�شان .

شؤون ليبيـــةشؤون ليبيـــة

25 24

لمحة عن �سيرته الذاتية:
م��وال��ي��د �سنة  م��ن  م��ر���ش��ان،  ال��ف��ن��ان محمد ح�سين  ه��و 
بمدينة  �سالم  �سيدي  زق��اق  البحر  بباب  1929ق 
طرابل�س، كان في �صغره ك�أي طفل يحب اللعب، وكان 
�آخ��ر في  �أبٍ  ك���أي  الدينية  التربية  على  وال��ده حري�صاً 
المدينة فادخله �إلى الكتاب لتعلم القر�آن الكريم فتنقل �إلى 
عدة كتاتيب منها كتاب الزقاني بحومة غريان بالمدينة 
وهو  ال�صرارعي  بقو�س  حورية  كتاب  �إلى  ثم  القديمة 
�أي�ضاً بالمدينة القديمة، وكذلك كتاب الحاراتي ب�شارع 
�أب���و الخ�ري ودخ���ل �أي�����ض��اً ب��الم��در���س��ة زم��ن الا�ستعمار 
الإيطالي ولم تكن مدار�س عربية ، في تلك الفترة من 

الزمن بطبيعة الحال .
وفي تلك الحقبة التاريخية  كانت تقام الأفراح ويجتمع 
ف��ي��ه��ا الأه�����ل والأ����ص���دق���اء والج���ي��ران ف��ك��ان "محمد 
الدين يحق لهم الدخول،  مر�شان" من �ضمن الأطفال 
�سواءً  بالغناء  يقومون  الذين  من  بالقرب  يجل�س  وكان 
الأغ��اني،  �أو غيرهن من محبات  الزمزامات  من  كانوا 
العري�س  فيما يخ�ص  �آخ��ر  هذا من جانب، ومن جانب 
الخا�صة  الحفلات  تقام  كانت  فقد  و�أق��ارب��ه،  وزم�الئ��ه 
العر�س  �أيام  لفنانين معروفين وغير معروفين، يحيون 
�إليهم،  ي�ستمع  �أن  يحب  مر�شان  محمد  وك��ان  بالغناء، 
ويحفظ ويدندن بينه وبين نف�سه ما كان يحفظه . وقاده 
كانوا  الذين  الفنانين  �أ�سماء  معرفة  �إلى  بالفن  �شغفه 
الفترة  �أن هذه  �إلا  غناءً ولحناً،  الليبي  ال�رتاث  يمثلون 
العالمية  الح��رب  ن�شبت  حيث  ؛  ق�صيرة  كانت  الزمنية 
�إلى جنزور  الثانية فخرجت عائلته من مدينة طرابل�س 
ه��رب��اً م��ن ���ش��دة ال��غ��ارات الج��وي��ة على الم��دي��ن��ة، فخرج 

 1942 حتى   1940 �سنة  جنزور في  �إلى  وعائلته 
 . طرابل�س  مدينة  في  منزلهم  �إلى  والأه���ل  ع��اد  حيث 
بالبيئة  ت�أقلم  جنزور  في  ق�ضاها  التي  الفترة  وخ�الل 
به فتعلم  المدينة وبد�أ يقوم بما يقومون  �أهل  فدخل مع 
كيف يزرع الخ�ضراوات فزرع مثلهم وحرث الأر�ض 
وح�صد ودر���س ال��زرع وجبد الم��اء،  وعند العودة �إلى 
دائماً  وك��ان  التوجيهية  حتى  المدر�سة  دخ��ل  طرابل�س 
الأطر�ش،   فريد  المف�ضل  مطربه  وك��ان  بالغناء،  مولعاً 
وفي طرابل�س دخل الفنان محمد مر�شان مجال ال�شرطة 
البحرية ) خفر ال�سواحل ( �سنة 1948 وخرج منها 
بد�أ  الدرا�سية  الفترة  ه��ذه  وفي   . 1951م  �سنة  في 
المو�سيقية،  الآلات  على  ويتعلم  الفنانين  على  يتعرف 
وكانت �أول �آلة هي �آلة العود حيث �أخذ مبادئ العزف 

عليها على يد الفنان الراحل �صالح الفزاني.
ويقول الفنان محمد مر�شان �إن �أول مرة يغني فيها �أمام 
الريا�ضي،  بنادي الاتحاد  منا�سبة  كانت في  الجمهور 
وتغنى وقتذاك ب�أغنية )) كتبت الر�سايل لين ف�شلو يديّ 
.. وما في�ش من رد ال�سلام علي ((، ثم قرر �أن يدر�س 
المو�سيقا ويتعلم كتابة النوتة،  وكان �أول در�س �أخذه 
على يد المرحوم رم�ضان الأ�سود،  والد الممثل الفنان 

مختار الأ�سود .
بالح�ضور  الغنائية  �أعماله  يقدم  مر�شان  الفنان  وكان 
البريطاني،  الجي�ش  �إذاع���ة  طريق  عن  �أو  الأف���راح  في 
ل��ع��دم وج����ود اذاع����ة ليبية في ف�ت�رة الاح��ت�الل  وذل����ك 
فني  فريق  ال�سنوات  تلك  في  تكون  وق��د   . البريطاني 
كان الفنان مر�شان يقدم معه حفلة �شهرية على م�سرح 
الحمراء، وكان يجمع الدخل بالكامل وي�سلم �إلى مكتب 
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منظمة التحرير الجزائرية م�ساهمة من الفنان لتحرير 
الجزائر، وكان طوال هذه ال�سنوات يتابع درا�سته في 
�آلة  ثم  الكمان  �آلة  على  العزف  فتعلم  المو�سيقية  العلوم 
البيانو وفي �شهر 12 من �سنة 1959م ا�ستدعي من 
قبل م�صلحة الإذاعة والمطبوعات لير�أ�س فرقة الإذاعة 
كان  الذي  نديم  كاظم  المرحوم  الأ�ستاذ  بعد  المو�سيقية 
�أول من تر�أ�س ق�سم المو�سيقى بالإذاعة في بدايتها �سنة 

 ،.  1957
محمد  الفنان  وت��ولى  المو�سيقا،  ق�سم  مر�شان  تر�أ�س   
الدهماني رئا�سة الفرقة . في �سنة 1961-1960 
المعهد  الكن�سرفتوار((   (( في  مر�شان  محمد  تخرج 
العالي بتون�س حيث امتحن هناك ونجح . وبعد ح�صوله 
على ال�شهادة وعودته من تون�س تر�أ�س الفرقة المو�سيقية 
بالإذاعة وبد�أ بدورة في تعليم �أع�ضاء الفرقة والمجموعة 
المو�سيقا  معهد  لت�أ�سي�س  انطلاقته  بد�أ  ال�صوتية ومنها 
والتمثيل،  للمو�سيقا  الوطني  المعهد  ي�سمى  كان  الذي 
و�أ���ص��ب��ح الآن ا���س��م��ه م��ع��ه��د ج��م��ال ال���دي���ن الم��ي�الدي 
للمو�سيقا والم�سرح . وكان محمد مر�شان الذي �أ�س�س 
هذا المعهد �أول مدير له ، وفي �سنة 1963 �ألف كتاب 
علم  في  كتاب  �أول  وكان  وتراث"،  قواعد  " المو�سيقا 
المو�سيقا في ليبيا ، وقد قدم له المو�سيقار عبد الفتاح 
الأعمال  وم��ن   . ���ش��رارة  عطية  الكبير  والفنان  من�سي 
الأع�����ض��اء  �أح���د  ك��ان  �إن���ه  م��ر���ش��ان  للفنان  الت�أ�سي�سية 

الم�ؤ�س�سيين لثانوية المو�سيقا ببنغازي .
 

�أغان و�أ�صوات في م�سيرة مر�شان :
تاريخ  للفنان محمد مر�شان ب�صمة وا�ضحة في  كانت 

لكثير  �ألح��ان خالدة  قام بو�ضع  الليبية ؛ حيث  الأغنية 
والدينية  والوطنية  العاطفية  والق�صائد  الأغ���اني  م��ن 
والأعمال والت�صورية، وله بمكتبة �إذاعة الجماهيرية ما 
يزيد عن 500 لحن . وتغنى ب�ألحانه مطربون ليبيون 
وعرب، فمن الليبيين محمد ر�شيد عبد اللطيف حويل، 
�سلام قدري محمود ال�شريف، محمد ال�سليني، �أحمد 
العرب  المطربين  ومن   . كمال، وغيرهم  ن��وري  �سامي، 
مثل طلال مداح، وكارم محمود، �سعاد محمد ، فايزة 
ك��ام��ل، �إ���س��م��اع��ي��ل ���ش��ب��ان��ه، ع��ف��اف را���ض��ي، والم��ط��رب��ة 

التون�سية عُليا .
ومن �أهم �أعماله الملحمية �أوبريت )) �أمتي (( بم�شاركة 
�أهم  . ومن  المعروفين  الفنانين  �أهم  مجموعة كبيرة من 
 ، الحريري  �أحمد   : مر�شان  لهم  لحن  الذين  ال�شعراء 
علي  النويري،  �أحمد   ، عثمان  بن   ، ال�سوكني  محمد 
ال�شعراء العرب  ال�سني، محمد مخلوف، وغيرهم .من 

: عبد الله �شم�س الدين ، هارون ها�شم ر�شيد . 
الفنان مر�شان والتراث :

كان الفنان محمد مر�شان موهوباً حقيقياً، وقد تجلى 
ذل��ك في ج��ر�أت��ه و�إق��دام��ه على م�س ال�رتاث ، وتقديمه 
و�أ�صف   ، ي�شاء  ما  روح��ه  من  عليه  ي�ضفي  �أن  بعد  لنا 
ذل��ك ب��الج��ر�أة ؛ لأن الاق�رتاب من ال�رتاث ، م��سألة لها 
خطورتها ومحاذيرها ؛ فالتراث له عند �أ�صحابه قد�سية 
، وهم �ألفوه في �صورة انطبعت في �أذهانهم وت�شكلت 
بها وجداناتهم وتربى عليها ذوقهم ، ف�أي تغيير فيه �أو 
مقبول،  غير  �أم��راً  عندهم  يعد  منه  للا�ستفادة  محاولة 
فلا منا�ص من نحت ج�سر �آمن بينهم وبينه عند العمل 
على توظيفه �أو ا�ستلهامه لخلق فن متطور يحافظ على 

الأ�صول ، ويحقق الرغبة في التجديد . 
ي��ن��ط��وي ع��ل��ى ثقافة  ال��ف��ن��ان م��ر���ش��ان ك���ان  �أن  ول����ولا 
تمكن  لما  ال�ت�راث،  لذلك  غامر  وح��ب  كبيرة،  مو�سيقية 
�شخ�صيته  عليه  يحفظ  بم��ا  وت��ط��وي��ره،  ا�ستلهامه  م��ن 
الكبير ونجح في مغامرته،  الأ�صيلة ، وقد غامر فنانا 
هذا  ولعل موهبة  تراثنا،  روائ��ع  �أح��ي��اه من  ما  و�أح��ي 
الفنان تتجلى – �أ�شد ما تتجلى – في كونه تعامل مع 
– من  غنائي  – غير  تقليدي  قالب  �شعبية في  كلمات 
حيث تعدد ال�شطرات وتنوع الأوزان، وعلى الرغم من 
ذلك فقد تعددت �ألوانه المو�سيقية وتنوعت جمله اللحنية 
مما قفز بالأغنية الليبية �إلى مراحل متقدمة ، ولا يخفى 
�أن التعامل مع الن�ص  �أهل الدراية بالفن  على �أحد من 
للملحن ويعينه في  �أكبر  يتيح فر�صة  المفتوح   الغنائي 
�أن  على  مختلفة،  لحنية  و�أنم���اط  ج��دي��دة  جمل  ابتكار 
الن�ص ال�شعبي التقليدي يحد من انطلاقة الملحن، وربما 
يجر جراً �إلى التكرار، �أو ال�سباحة في نف�س الأفق الذي 
اعتادته النف�س وت�شكلت بما فيه . و�إنني على الرغم من 

كوني واحداً من الذين يحاولون ن�سج الكلمة ال�شعرية 
الغنائي،  العمل  تراتبية  في  �إليها  وينحازون  الغنائية 
ب�أن  �أكيد  و�إيم��ان  �إح�سا�س قوي  على  �أنطوي  �أنني  �إلا 
لت�صل على ما و�صلت غليه من  الليبية لم تكن  الأغنية 
وب��داي��ة  الم��ا���ض��ي  ال��ق��رن  �ستينيات  في  م��رم��وق��ة  مكانة 
عبده  وطريق ممهد  �آم��ن  ج�سر  بف�ضل  �إلى  �سبعينياته 
زينة  ثوب  الم�ألوف  المعروف  على  �أف��ذاذ خلعوا  ملحون 
وح�سن  م�شاعرهم  ورق���ة  �إح�سا�سه  ب�صفاء  ناق�شوه 
انفعالهم بتراثم الأ�صيل؛ ف�أبهر  هذا الثوب المو�سيقي 
والألفة  للمعرفة  �أن  ونعلم   . القلوب  تنكره  العقول ولم 
والعادة برود ، فما �أدري كيف اتقد هذا البرود ب�أذهان 

�أولئك الملحنين العباقرة . 
ي�سيطر  هاج�س  مر�شان  الكبير محمد  للفنان  كان  لقد 
وه��ذا  ال��ف��ن��ي��ة،  لم�سيرته  متتبع  �أي  يح�سه  فيما  عليه 
كيف  هو  كبير،  ��سؤال  يمثله  �أت�صوره  فيما  الهاج�س 
يحافظ على تراثنا ال�شعبي �أو تحديداً الأغنية التراثية، 
من  �أ�صبح  ال��ذي  الجمهور  على  بالأغنية  ي�صل  وكيف 
حيث الزمن بينه وبينها �أمد بعيد، وكان هذا الهاج�س 
�إلى خو�ض  الفنان مر�شان، وحفزه  هو المحرك لموهبة 
و�أع��م��الًا  خال�صاً  ف��ن��اً  �أث��م��رت  ال��ت��ي   . التجديد  تج��رب��ة 
الأغنية  م�سيرة  في  ن��ور  من  ب���أح��رف  �سطرت  �إبداعية 
الليبية ، ونذكر جميعا �أن الفنان مر�شان يعد �أول من 
�أعد المقدمات المو�سيقية، وهو �أول من قام بتوزيع اللحن 
والأعمال  الناجحة  المحاولات  من  �سل�سلة  وله  الليبي  

الفنية الرائدة في بابها. 
) يتبع (
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مات محمد حسن 

�أر�سم �شجرة.. �أر�سم ع�شرة
 �أر�سم ب�ستاناً.. لوَن ثمره.

�أر�سم خوخاً.. �أر�سم عنباً
�أر�سم نخلًا.. يحمل ثمرا

محمد  م��ن  ح�سن"..  "محمد  ع��ن  ال��ي��وم  ���س���أح��دث��ك��م 
ح�سن؟! �ألا تعرفوه حقا؟!.. كيف �أ�صف لكم الأمر؟!!

ح�سنا.. حين تركت ليبيا يوماً عائداً �إلى الوطن بعد غيبة 
طويلة امتدت �إلى �ستة ع�شر عاماً، حرت كيف ��سأحمل 
بكيت خوفاً من  ال�سفر،  ليبيا جميعها معي في حقيبة 
ترك كل ذكرياتي هناك حلوها ومرها.. خفت من ترك 
ذاتي ذاتها، فكرت كثيراً وطويلًا.. ماذا ��سأحمل معي 
يقيني �شر زهايمر الغربة وطول الطريق وق�سوة القادم 
الرياح  "محمد ح�سن" تحمله  �صوت  �سمعت  ، وحين 

من اللا مكان.. تب�سمت �أخيراً..!
��سأحمل معي محمد ح�سن.

�أر�سم ازهاراً و�سنابل
�أر�سم �أغ�صاناً وبلابل.
لملمت ما تي�سر من ثيابي.. وبع�ض براويزي العزيزة.. 
ووريقات كُتبت فيها �أ�شعارا م�سجوعة لا ي�سمع لحنها 
غيري، و�شرائط "كا�سيت" تحمل �صوت هذا الرجل، 
ناظري  من  تختفي  والموجودات  خلفي  �أنظر  وم�ضيت 
بفعل الم�سافة وكروية الأر�ض، �أر�سم وتراً �آخر لم�سافر 
ال��ك��رة م��ن محطة لأخ����رى.. م��ن ذك��ري��ات مريرة  يعبر 

لذكريات �أمر منها.. من وطن عزيز لآخر.
خفّف من جوعك وت�سلّى

 لوّن ب�ستاناً يتجلّى
لا تتخلّى.. بال�صبر تحلّى.

وما �أن ا�ستقر بي المقام في الأر�ض الجديدة حتى بد�أ 
الليالي  في  م�ضجعي  ويق�ض  ���ص��دري  يم��زق  الح��ن�ني 
في�شير  ده��اه،  عما  مت�سائلًا  الليل  في  �أنه�ض  القاتمة، 
فيقفز  لأفهم  �أتبعه  الملاب�س،  �إلى دولاب  افترا�ضية  بيد 
�إلى الرف العلوي ويختطف جواز �سفري ويلوح به في 
وجهي في �إ�شارة �أفهم معناها جيداً: "�إهد�أ �أيها الحنين 
ر�أ�سه في  يخف�ض  نغادر"،  بعد كي  ن���أت  الأحمق.. لم 
�أ�سى ثم يتجه �إلى جارور �صغير يجاور فرا�شي، يخرج 
منه �شريط كا�سيت ويعود كي يرميه بين قدمي ويذهب 
�إلى ركن بعيد لي�ستمع ويت�أمل. �أنف�ض �شريط الكا�سيت 
و�أن��ف��خ فيه ك��ع��ادت��ي ال��ت��ي لم �أف��ه��م ج��دواه��ا ي��وم��ا، ثم 
منه  ليخرج  الت�سجيل  جهاز  في  مكانه  ال�شريط  �أ�ضع 
ذلك ال�صوت ال�ساحر.. �صوت �شمال �أفريقيا.. �صوت 

ال�صحراء والخيمة.. �صوت طرابل�س الجريحة..
بالعزم ت�شكّل وتوكّل..

 بالدمع لا لا تتو�سّل
لا تت�شاءم لا تت�شاءم..

لوّن لوّن وتفائل.
�أك�ثر راحة  �آخ��ر  غ��اب ه��ذا ال�صوت وم�ضى �إلى ع��الم 
على  وخ��وف��ه  قلقه  معه  ح��ام�اًل  ب��ع��ي��داً  وج��م��الًا، م�ضى 
مثلي  والألم،  الج���رح  تت�شكّى  ال��ت��ي  ب�ل�اده  م�ستقبل 
م�ضى ينظر �إلى الخلف حيث تختفي ال�ساحة الخ�ضراء 
الحوت  �سوق  طرابل�س،  وكورني�ش  ميزران  و�شارع 
دموعه  ذرف  مثلي  بنغازي،  وميناء  ال�شجرة  وميدان 
حتى  للخلف  تتراجع  العزيزة  والم��وج��ودات  المحبو�سة 
تختفي عن ناظريه تماماً، مثلي ولي�س مثلي.. فقد ع�شق 
�أنا  وع�شقتها  �أج���داده،  بلاد  لأنها  الأر���ض  تلك  الرجل 

لأنها كانت �أر�ض مراهقتي و�شبابي وحبي الأول.
مات  لو  لكن  ال��وط��ن..  �سيحتوينا  متنا  "لو  يوما:  ق��ال 

الوطن فمن �سيحتويه؟"
لوّن ب�ستانك بالأخ�ضر

 لوّن رمانه بالأحمر
لوّن بالا�صفر ليمونه

 لوّن بالزعتر زيتونه
لوّن بالعنبر والحنّة

 لوّنه ب�ألوان الجنّة.
غاب اليوم هذا ال�صوت من�سياً في �أر�ض �أخرى، لكنه 
لم ين�س �أن يبث �أهله ووطنه �آخر كليمات تغنى بها يوماً 
�شارك  كما  تم��ام��اً  مقهور،  �شعب  �أط��ف��ال  يوا�سي  ك��ي 
"وين  �أغ��انٍ مثل  الكيلاني" يوما خروج  "علي  الفنان 
الملايين" و "حمام القد�س" و "ثوري بالحجار"، ربما 
عوده  حاملًا  الظل  في  لوقوفه  كثيراً  الكوالي�س  �ألفته 
الذي قلما فارقه مثل �سيجارة مدمن، لكنه زار باري�س 
�أي�ضاً معرفاً النا�س  ولندن وتون�س والجزائر والمغرب 

على فنه ال�سمين في عالم ي�سوده الغث..
والمكلومين  الم��ح��روم�ني  مخاطبا  ح�سن"  "محمد  ق��ال 

والثكالى من �أبناء وطنه: 
لا ت�ساوم / �أر�سم وقاوم

ف�إن منعوا عنك الغذاء  �أر�سم ب�ستاناً
و�إن منعوا عنك الدواء  �أر�سم �أوطاناً

و�إن منعوا عنك الهواء/ �أر�سم فل�سطين.
.

وائل مكاحلة. الاردن.
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لا توجد �إح�صائية دقيقة لعدد البدون في الكويت، �إلا 
�أن التقديرات ت�شير �إلى �أن هناك ما بين 100 و120 
�ألف �شخ�ص ما زالوا يعي�شون في الكويت. وقد �أطلقت 
عليهم هذه الت�سمية منذ �سنوات لكونهم لا يحملون �أي 

وثائق تثبت انتمائهم للكويت.
وتعود �أ�صولهم في الغالب �إلى قبائل بدوية عريقة من 
جنوبي  ال�سعودية  م��ن  تمتد  �صحراوية  رع��ي  مناطق 
و���ش��رق��ي ال��ك��وي��ت وال��ع��راق �إلى ال�����ش��م��ال، ب��ل ويعود 
عربية  قبائل  من  والأردن  �سوريا  بادية  �إلى  بع�ضهم 
كبيرة مثل �شمر وعنزة. ويطالب "البدون" بالح�صول 
على الجن�سية الكويتية، لكن الحكومة تعتبرهم مقيمين 

ب�صفة غير �شرعية.
�أ�صول ذات عمق مريب : 

في مقالة لها ن�شرت في �صحيفة القب�س الكويتية ت�ؤكد 

�إعلان  �إن  كويتية  باحثة  الدين" وهي  �شم�س  "�إيمان 
العراق المتكرر رغبته ب�ضم الكويت �أثار مخاوف لدى 
ال�سلطة الكويتية، كون غالبية البدون يعودون لع�شائر 
ن�صيبه،  �إي��ران  مع  للعداء  كان  الأ�صول. كذلك  عراقية 
�إذ يعود �أي�ضا كثير من البدون في �أ�صولهم التاريخية 
توجد  ولا  ال�شيعة.  من  ال��ب��دون  غالبية  �إن  ثم  لإي���ران. 
�إح�صائية ر�سمية بخ�صو�ص الانتماءات المذهبية، ولكن 
�أن ن�سبة ال�شيعة من  الإح�صائيات غير الر�سمية تذكر 
لأن  وذل��ك  منهم،  المئة  70 في  الى  ت�صل  ق��د  ال��ب��دون 
تم  قد  �سعودية(  )�أي  جنوبية  لقبائل  ينتمي  من  معظم 
تجني�سهم منذ وقت طويل، ويقدر تعدادهم بـ70 الفاً. 
البدون  لإجبار  والترهيب  الترغيب  ال�سلطة  ومار�ست 
على  للح�صول  دفعهم  منها  �أو���ض��اع��ه��م،  تعديل  على 
جوازات من الدول التي »ت�شكل �أ�صولهم التاريخية«، 

بدون !!

الليبي. وكالات

�أ�صولهم  تعود  عموماً  الكويت  �سكان  �أغلب  �أن  برغم 
الدومينيكان  و�شراء جوازات من دول  لدول الجوار. 
تحت وط�أة التهديد غالباً، خا�صة لفئة الع�سكريين الذين 
ورف�ض  البع�ض  ف��واف��ق  العمل،  م��ن  بف�صلهم  دوا  هُ����دِّ
�آخ��رون فُ�صلوا فعلًا. وكان �شراء ج��وازت تلك الدول 
يتم الترويج له في �أروقة الجهاز المركزي للبدون بعلم 

من قيادات وزارة الداخلية.
وتقول الحكومة الكويتية �إن 34 �ألفا فقط منهم يحق 
�إنهم  فتقول  للآخرين،  بالن�سبة  �أما  الجن�سية.  نيل  لهم 
ال��ك��وي��ت بعد  �إم���ا ه��اج��روا �إلى  �أخ����رى  م��واط��ن��و دول 
�أحفاد  من  �أنهم  �أو  عقود  خم�سة  قبل  النفط  اكت�شاف 

ه�ؤلاء المهاجرين.
الجدلية  الم�شكلات  �إح���دى  "البدون"  م�شكلة  وتعتبر 
في الكويت، �إذ تمنح البلاد جواز �سفر رمادي "مادة 
وفق  "البدون"  الجن�سية  مح��ددي  غ�ري  لفئة   "17
�شروط محددة، من بينها الدرا�سة �أو العلاج، وتُ�صرف 

في �أوقات معينة.
ولا يحمل جواز "مادة 17" مميزات الجواز الكويتي 
مجل�س  ل��دول  ال��دخ��ول  ح��ق  مثل  )الأزرق(،  الر�سمي 
ال���ت���ع���اون الخ��ل��ي��ج��ي، والإع����ف����اء م���ن الح�����ص��ول على 
الت�أ�شيرات للدول التي لا تطلب ت�أ�شيرات من مواطني 

الكويت.
تاريخ طويل بلون رمادي:

البدون، �أو غير محددي الجن�سية، �أو عديمو الجن�سية، 
�أو ح�سب ت�سمية الحكومة الر�سمية "مقيم ب�صورة غير 
قانونية"، وهم فئة �سكانية تقيم في الكويت ب�صورة غير 
قانونية ولا يحملون الجن�سية الكويتية       �أو جن�سية 
غيرها من الدول. وقد خدم غالبية "البدون" في �سلكي 
على  العراق  �إق��دام  قبل  الكويت  وال�شرطة في  الجي�ش 
"البدون"  �أع��داد  وبلغت   .1990 �سنة  الكويت  غزو 

ذروتها قبل الغزو العراقي للكويت عام 1990 حيث 
بلغ تعدادهم وفقا للتقديرات الر�سمية نحو 350 �ألف 
الكويت  تحرير  بعد  انخف�ض  العدد  هذا  �أن  �إلا  ن�سمة، 
ن�سمة.  ال��ف   225 ح��والي  �إلى  لي�صل   1991 ع��ام 
وتعتبر ق�ضية البدون من الق�ضايا الم�ؤثرة ب�شكل كبير 

على �سجل الكويت في حقوق الإن�سان.
الت�سمية:

�أطلقت هذه الت�سمية على البدون لكونهم لا يحملون �أي 
جن�سية �أي »بدون جن�سية« بمعنى �أخر عديمي الجن�سية 
�أو غير محددي الجن�سية. ويعود ال�سبب الرئي�سي في 
ت�سمية فئة البدون في هذا الا�سم �إلى الفترة التاريخية 
ما بين 1960 حتى عام 1979 حيث تدرج ا�سمهم 
»ب���دون  ث��م  ك��وي��ت��ي«  م��ن »غ�ي�ر  الر�سمية  ال��وث��ائ��ق  في 

جن�سية« ثم »مقيم ب�صورة غير �شرعية«.
تعدادهم:

يحمل �أكثر من 49 �ألفاً من فئة غير محددي الجن�سية 
محددي  غير  فئة  تعداد  ويبلغ   1965 �سنة  �إح�صاء 
المعلومات  هيئة  لبيانات  طبقا  ال��ك��وي��ت  في  الجن�سية 
1985 في حين  يونيو  ن�سمة في  �ألف   220 المدنية 
يعتقد البع�ض �أن العدد الحقيقي هو �أربعة �أ�ضعاف هذا 
الكويت  قبل غزو  ن�سمة  �ألف   400 �أي حوالي  العدد 
عام 1990. ثم انخف�ض تعدادهم �إلى حوالي 118 
�ألف ن�سمة وفقا لآخر الإح�صائيات في �إبريل 1991  
في ح�ني ي��ق��در ت��ع��داد م��ن ب��ق��ي م��ن ال��ب��دون في نهاية 
�ألف ن�سمة منهم   120 الت�سعينيات داخل الكويت ب 
%55 من دون �سن الخام�سة ع�شرة، وي�صل معدل 
الإعالة في عائلاتهم �إلى 7 �أفراد في المتو�سط، وتبلغ 
�إذ  حاليًا   87% المتو�سط  التعليم  دون  هم  من  ن�سبة 
 .1990 عام  بعد  الأمية في �صفوفهم  ن�سبة  ازدادت 
)هيومن  الان�����س��ان  ح��ق��وق  م��راق��ب��ة  منظمة  ت��ق��در  بينما 
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ب   2000 ع��ام  تقرير  في  ع��دده��م  ووت�����ش(  رايت�س 
120 �ألف ن�سمة. كما يوجد عدد كبير منهم في المهجر 

في �أوروبا و�أمريكا ال�شمالية و�أ�ستراليا.
جدول زمني لق�ضية البدون:

ف��ت�رة م���ا ق��ب��ل م��ن��ت�����ص��ف ال��ث��م��ان��ي��ن��ي��ات: م��ن��ذ ب��داي��ة 
ال�ستينيات وبعد الطفرة النفطية وح�صول دولة الكويت 
على ا�ستقلالها من بريطانيا تو�سعت الحكومة في منح 
الكويت  �إلى  المهاجرين  من  لكثير  الكويتية  الجن�سية 
»التجني�س  ا���س��م  ذل��ك  على  و�أُط��ل��ق  مختلفة،  لأه���داف 
�أخفوا  ممن  المهاجرين  من  الكثير  وبقى  ال�سيا�سي«، 
الكويت  في  الإقامة  بمزايا  ليتمتعوا  الأجنبية  وثائقهم 
وق��ام��ت  البدون"،  "الكويتيون  ا���س��م  عليهم  وي��ط��ل��ق 
الكويتيين  معاملة  البدون  فئة  �أبناء  بمعاملة  الحكومة 
با�ستثناء التمتع بالحقوق ال�سيا�سية. وا�ضطرت الدولة 
�أن تتعامل مع هذه الفئة »البدون« على �أنهم �أمر واقع 
�آن��ذاك في ال�سلك  في البلاد حيث انخرط الكثير منهم 
ال��وظ��ائ��ف  ال��ع�����س��ك��ري في الج��ي�����ش وال�����ش��رط��ة وفي 
الحكومية الأخرى ف�ضلًا على �أن غير محددي الجن�سية 
»البدون« كان يتم تمييزهم في التعامل من قبل الدولة 
البلاد وتم  المقيمة في  العربية الأخ��رى  عن الجن�سيات 

بالفعل تجني�س عدد منهم خلال تلك الفترة.
ما بعد منت�صف الثمانينيات: منذ منت�صف الثمانينيات 
فئة  تج��اه  بالتغير  الكويتية  الح��ك��وم��ة  �سيا�سة  ب���د�أت 
للت�ضييق  �أك�ثر  تميل  و�أ�صبحت  ال��ب��دون،  الكويتيين 
عليهم، وبالتحديد في �سنة 1986 ولدت �سيا�سة �سرية 
اتخذت كمرجع للتعامل مع فئة الكويتيين البدون وتم 
ن�شر وافت�ضاح هذه ال�سيا�سة على �صحيفة الطليعة �سنة 
2003 حيث قام البع�ض بت�سريبها ولاقت ا�ستهجاناً 
وا�سعاً في الاو�ساط ال�سيا�سية والاجتماعية وحتى هذا 
الوقت لم يُعرَف من قام بت�سريبها وما الأهداف من ذلك 

لا�ستنفاذ  ال�سيا�سة  ه��ذه  مثل  ل�صدور  المرجّح  �أن  �ألا 
الفائدة من العدد حيث كان يدمج في �إح�صاءات الدولة 
لدولة  يتيح  مم��ا  الجن�سية  بحمل  يتمتعون  ككويتيين 
الكويت ت�صدير كميات البترول ح�سب اتفاقيات منظمة 
�أوابك والتي تحولت �إلى نظام الح�ص�ص لدول بعد �أن 

كانت بعدد الأفراد قبل �سنة 1983.
البدون  بع�ض  �شارك   :1991-1990 الغزو  فترة 
البدون  الع�سكريين  وخا�صة  الكويت  عن  ال��دف��اع  في 
ومنهم من ا�ست�شهد ومنهم من �أخُذ �أ�سيراً لدى العراق، 
ال�سعودية  �إلى  الكويتية  ال��ق��وات  مع  خ��رج  من  ومنهم 
الكويت،  التحالف في ح��رب تحرير  ق��وات  ودخ��ل مع 
ومنهم من التحق في �صفوف الجي�ش ال�شعبي العراقي.

ما بعد التحرير 1991: تقلّ�ص عدد البدون �إلى �أقل 
�أل��ف   120 �إلى   100 ح��والي  �إلى  �أي  الن�صف  م��ن 
�أ�صحاب  وبخا�صة  الكويت  معظمهم  ترك  حيث  ن�سمة 
الكويت  في  ودر�سوا  تعلموا  والذين  العليا  ال�شهادات 
وا�ستفادت منهم الدول ولا ي�ستبعد �أنهم ح�صلوا على 

جن�سيات الدول التي ا�ستقروا فيها.
بتقديم  الكويت  وعدت   ،1999 �سنة  1999: وفي 
�سنوات  لمدة خم�س  �إقامة  اجتماعية وت�صاريح  �إعانات 
�إلى الأفراد من فئة »البدون« الذين تخلوا عن المطالبة 
لكن  الكويتية.  الجن�سية  على  الح�����ص��ول  في  بحقهم 
ال�شرق  لق�سم  التنفيذي  "هاني مجلي" المدير  وح�سب 
»م��راق��ب��ة حقوق  �إف��ري��ق��ي��ا بمنظمة  و���ش��م��ال  الأو����س���ط 
فئة  من  الآب��اء  ف�إن  ووت�ش(  رايت�س  )هيومن  الإن�سان« 
'البدون' يتعر�ضون لل�ضغوط لحملهم على التخلي عن 
حقهم الم�شروع في الح�صول على الجن�سية الكويتية. 
ال�شيخ جابر الأحمد  الراحل  الكويت  �أمير  �أ�صدر  كما 
بمنح  يق�ضي   1999 �سنة  مر�سوماً  ال�صباح  الجابر 
�إيقاف  فتم  �سنوياً،  ال��ب��دون  م��ن  لـ2000  الجن�سية 

الأم��ة  خ�الل مجل�س  من  البت في  �إع���ادة  ليتم  القانون 
الكويتي البرلمان الذي �أقرّ القانون، ولكن يدور جدل في 
التجني�س  لقانون  الفعلي  التطبيق  بعدم وجود  الكويت 
�إدخال ملفات لدول قريبة  2000 كل �سنة حيث يتم 
من الكويت ويتم �إيقاف معاملة الجن�سية للبدون ب�سبب 
قيود وهمية يتم فر�ضها على جميع البدون في الكويت.
مايو/  16 في  الكويتي  الأمة  مجل�س  �أقر   :2000

ثلث  ع��ن  يقل  م��ا  يجعل  قانونيًا  تعديًال   2000 �أي���ار 
للتقدم بطلب لاكت�ساب الجن�سية  فئة »البدون« م�ؤهلين 
الكويتية. والتعديل ين�ص على: »�أن �أفراد فئة "البدون" 
�أن  الذين يريدون التقدم بطلب اكت�ساب الجن�سية لابد 
�أن  ولاب��د   ،1965 عام  �إح�صاء  م�سجلين في  يكونوا 
يثبتوا �أنهم �أقاموا في الكويت ب�صفة م�ستمرة منذ ذلك 
ال��ب��دون �إح�صاء  �أل��ف م��ن   45 الح�ي�ن«، ويملك ق��راب��ة 

الإح�صاء. هذا  تمتلك  الأغلبية  �أن  �أي   1965
الذين  �أن عدد  رايت�س ووت�ش  ترد منظمة هيومن  لكن 
لها  ا�ستحقاقهم  م��ع  الجن�سية  اك��ت�����س��اب  في  نج��ح��وا 
الجن�سية  اكت�سبوا  ممن  الكثيرين  و�أن  ال��ضآلة،  بالغ 
�أن هذا �شرط ع�سير  »البدون«.كما  فئة  �إلى  ينتمون  لا 
ع��ددًا  �إن  �إذ  الفعلي،  التطبيق  ع��دم  ظ��ل  في  التحقيق 
كبيًرا قد تم حرمانهم من حق التعليم والتطبب والتنقل 

والتملك مما ت�سبب بزيادة معدلات الأمية بينهم.
الجن�سية  بمنح  الكويتية  الحكومة  �أق��رت   :2001
�ضئيل  عدد  وهو  »ال��ب��دون«  فئة  من  ل626  الكويتية 
لا  م��ن  بحق  والمجحف  �إن�ساني  ال�ال  بالتعامل  مقارنة 

يح�صل على الجن�سية.
2006: ن�شرت الجرائد الر�سمية في الكويت عنوان 
لبيع جوازات  وذلك  للبدون(  تعو�ض  لا  )فر�صة  با�سم 
�أنها  بعد  فيما  ات�ضح  التي  و�أفريقية  عربية  دول  �سفر 

مقلب وجميع الجوازات التي تم بيعها مزوّرة.

�أو  نف�سه منذ ولادته  الذي يجد  ال�شخ�ص  البدون: هو 
دولة  �أي  جن�سية  يحمل  لا  �أي  جن�سية  له  لي�س  بعدها 
وه��و غير محددي  �آخ��ر  م�سمى  ولهم  العالم،  من دول 
الجن�سية، و�أ�صدرت الأمم المتحدة قراراً ب�أن الجن�سية 
حق لكل فرد باعتباره ان�ساناً وذلك من خلال »الاعلان 

العالمي لحقوق الإن�سان«.
كويتيون بالتجني�س وكويتيون بالت�أ�سي�س:

ال��ب��دون  �شريحة  الحب�شي"  ���س��الم  "�شيخة  ت�صنف 
ب�أ�سره ويعود �سبب  الكويتي  المجتمع  كم�شكلة تخ�ص 
1959 وظهور  قانون الجن�سية  ن��شأتهم عند �صدور 
لجان تحقيق الجن�سية، بد�أ بع�ض الكويتيين يح�صلون 
الآخ����ر لم  ال��ب��ع�����ض  ان  الم�شكلة  ل��ك��ن  ع��ل��ى الج��ن�����س��ي��ة، 
ي�ستوعب الفكرة او اهملها وهناك البع�ض الآخر الذين 
ام��ت��ي��ازات  م��ن  للا�ستفادة  متعمدين  هوياتهم  اخ��ف��وا 
البدون التي يح�صلون عليها ما عدا ال�سكن الحكومي 

وقرو�ض الدولة، وهذه بع�ض عوامل ظهور الم�شكلة.
لذلك قررت اللجان ان الكويتيين الموجودين قبل 1920 
هم  بعدها  ق��دم��وا  وال��ذي��ن  »بالت�أ�سي�س«  كويتيون  ه��م 
»بالاكت�ساب« وبد�أت ظاهرة  �أو  »بالتجني�س«  كويتيون 
البدون تبرز ب�سبب هجرة البادية �أو الدول المحيطة �إلى 
الداخل في الكويت، وتفاقمت الم�شكلة عندما �أغلق باب 
 1965 عام  ال�ستينات، وفي  منت�صف  التجني�س في 
 1985 �أمام الجن�سية وفي عام  �أطقت عبارة البدون 
قرر مجل�س الوزراء الغاء عبارة »البدون« وا�ستبدالها 
بـ»غير كويتي« وتفاقمت الم�شكلة مع الغزو العراقي فقد 
بينما  التحرير  في  البع�ض  وح��ارب  البع�ض  ا�ست�شهد 
�شارك بع�ض ه�ؤلاء مع العراق مثل الان�ضمام للجي�ش 
ال�شعبي العراقي، ومع نهاية 1993 ا�ستبدلت الكلمة 

بم�صطلح »غير مقيمين دولياً«.
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من  م��وج��عً��ا  ع��الم��ا  ال�سيا�سة  ك��ان��ت  “�إن 
ملزمٌ  التاريخي  البحث  ف����إن  ال��ت��ن��ازلات، 
خاليًا   – ا�ستطاعته  ب��ق��در   – ي��ك��ون  ب����أن 
كتاب  �صدر  المنطلق،  هذا  وفق  تمامًا”،  منها 
للبروفي�سور  �إ�سرائيل”  �أر�ض���  “اختراع 
في  المعا�صر  التاريخ  و�أ���س��ت��اذ  الإ�سرائيلي 
�ساند، في ترجمته  �شلومو  �أبيب،  جامعة تل 
الفل�سطيني  2013 عن المركز  العربية عام 
الله"،  "رام  دار   – الإ�سرائيلية  للدرا�سات 

بترجمة �أنطوان �شلحت و�أ�سعد زعبي.

يُعد هذا الكتاب الجزء الثاني مما يمكن اعتباره ثلاثيةً 
) �أولها “اختراع ال�شعب اليهودي” وثالثها “كيف لم 
�أعد يهوديًا”( يُلقي من خلالها �شلومو �ساند ال�ضوء على 
الأكاذيب ال�صهيونية المتعلقة باختراع ال�شعب اليهودي 
واختراع “�أر�ض �إ�سرائيل”، ويعيد فيها النظر جذريًا 
الكاذبة،  ال�صنمية  ال�صهيونية  الم�سلّمات  من  جملةٍ  في 

عبر �إخ�ضاعها لمحاكمةٍ تاريخيةٍ مت�أنيةٍ و�صارمة.
كما يعتبر هذا الكتاب من �أهم الم�ؤلفات التي تعيد النظر 
في مبد�أ “�أر�ض �إ�سرائيل” بو�صفها الحق التاريخي 
لليهود، �إذ ي�شكل انقلابًا على الأ�ساطير التي اختلقتها 

دولة  الأكاذيب

يونس أوغلي. المغرب

من كتاب اختراع أرض إسرائيل .. �سعى  فقد  الاح��ت�الل،  لتبرير  ال�صهيونية  الحركة 
وتفكيكه،  المبد�أ  ه��ذا  ك�شف  �إلى  �ساند  �شلومو  خلاله 
�إلى جانب معظم الروايات القومية المرافقة له، التي كان 
�أر�ض  على  للا�ستيلاء  الأخلاقية  ال�شرعية  منح  هدفها 

فل�سطين.
داخ��ل  م��ن  ���ص��ادر  �أن���ه  الكتاب في  ه��ذا  �أهمية  وتكمن 
متخ�ص�ص  ي��ه��ودي  ��ف  م���ؤلِّ ع�رب  الإ�سرائيلي  المجتمع 
– ح�سب  القول  نافل  ومن  التاريخية.  الدرا�سات  في 
ال���واردة  ال��وق��ائ��ع  �أن   – �شلحت"  "�أنطوان  مترجمه 
دائرة  ع  “تو�سِّ �إليها  تو�صل  التي  والا�ستنتاجات  فيه 
ال�ضوء كثيًرا على الأراجيف التي لج�أت �إليها الحركة 
جهة  ومن  جهة،  من  الم�سلَّمات  تلك  لتدعيم  ال�صهيونية 
فل�سطين  في  الا�ستعماري  م�شروعها  لتبرير  �أخ���رى 
�سكانها  بحق  رة  مدمِّ كارثية  �آث��ار  من  عليه  ترتب  وم��ا 

الأ�صليين”.

 من �سرقة الا�سم �إلى �سرقة الأر�ض:
"�شلومو �ساند" في توطئة هذا الكتاب المراحل  يتتبع 
�إ�سرائيل”  “�أر�ض  التاريخية لظهور وتطور م�صطلح 
مرحلة  في  وتج��ذره  اليهود  �أو�ساط  في  تغلغله  وبداية 
ما بعد خراب الهيكل، و�صوًال �إلى ا�ستعماله كم�صطلح 
الأر�ض. من  معينة  م�ساحة  عن  �سيا�سي" يعبر  "جيو 

وي�ؤكد الكاتب �أن هذا الم�صطلح كان في بدايته اختراعًا 
الجديد،  العهد  في  الأم��ر  �أول  ظهر  ورَبّانيًا،  م�سيحيًا 
وتحديدًا في �إنجيل متّى، الذي يُفتر�ض �أنه كُتب قبيل 
ب���أي حال  يكن  و�أن���ه لم  الم��ي�الدي،  الأول  ال��ق��رن  نهاية 
كحيّز  يظهر  لم  كما  �سيا�سيًا،  م�صطلحًا  الأح��وال  من 

جغرافي معروف في �أي ن�ص قديم �أو اكت�شاف �أثري.
ا ظلّ في مظهره  �أي�ضً الم�صطلح  "�ساند" �أن هذا  يُبرز 
ال�صهيونية  الح��رك��ة  ح��وّل��ت��ه  �أن  �إلى  البروت�ستانتي 
“�أر�ض  �إلى  الع�شرين،  القرن  مطلع  في  الا�ستيطانية، 
التقليد  من  �أخذته  بعدما  وذلك  �إ�سرائيل” اللاهوتية، 
ا�سمها  ك���ان  ال��ت��ي  فل�سطين،  مح��و  لم��ح��اول��ة  بّ���اني  ال���رَّ
معروفًا في جميع �أنحاء العالم، بما في ذلك لدى القادة 
ال�صهاينة من �أبناء الجيل الأول، وقد �أدى الا�ستعمال 
الرائجة  ال�صورة  تر�سيخ  �إلى  الم�صطلح  لهذا  المتكرر 
�صت ل�شعب  لدى اليهود عن �أر�ض خالية بلا �شعب خُ�صِّ

بلا �أر�ض.
ا�ستخدمتها  ال��ت��ي  الأ���س��ال��ي��ب  ك�شف  "�ساند"  يتابع 
�إلى  م�شيًرا  احتلالها،  تبرير  في  ال�صهيونية  الحركة 
�أنها عملت على �إقناع اليهود ب�أن فل�سطين هي الأر�ض 
التي تركها �أجدادهم، وعلى الرغم من �أن هذه الحركة 
كانت علمانية في �أ�صلها، و�أن اليهود تم�سكوا بالمنفى، 
و�أ�س�سوا عقيدتهم على �أنهم �شعب مختار لا يرتبط ب�أي 
"التناخ"  تحويل  في  نجحت  �أن��ه��ا  �إلا  ج��غ��رافي،  حيز 
الأح���داث  ت�ستخدم  لاه��وت��ي��ة،  ن�صو�ص  مجموعة  م��ن 
التاريخية والمعجزات الإلهية لتعزيز الإيمان وتر�سيخه، 

�إلى كتاب قومي.

التاريخ  في  البديلة  والذاكرة  الأ�سطورة   
اليهودي في مقاربة الم�ؤرخ �شلومو �ساند:

الفكرة  م�ؤيدي  “�إن  �ساند:  يقول  ال�سياق،  ه��ذا  وفي 
الثامن  القرن  نهاية  تتبلور في  بد�أت  التي  ال�صهيونية، 
"التناخ" كان  �أن  فبما  ع�شر، واجهوا مع�ضلة معقدة. 
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البداية، وثيقة ملكية على فل�سطين  �إليهم، منذ  بالن�سبة 
والتي �ستتحول �سريعًا �إلى �أر�ض �إ�سرائيل، فقد كان 
لزامًا عليهم تحويل �أر�ض �إ�سرائيل، ب�أي و�سيلة كانت 
لآبائهم  ملكًا  ت�صوراتهم،  في  ك���ان،  ق��ديم  وط��ن  �إلى 
الأ�سطوريين/الميثولوجيين، �إ�ضافة �إلى جعله بلدَ �أ�صلٍ 

متخيل نُفي منه جميع اليهود”.
�إ�سرائيل”  “�أر�ض  م�صطلح  �أن  �إلى  الكاتب  وي�شير 
للتخيّل الج��غ��رافي  ت��وج��ي��ه وراف��ع��ة  ك�����أداة  ا���س��تُ��خ��دم 
للا�ستيطان ال�صهيوني منذ بداياته، وقد لج�أت الحركة 
�إلى  اليهود،  ذاك��رة  و�شمه في  �سبيل  ال�صهيونية، في 
ا�ستبدال ا�سم فل�سطين بـ ـ”�أر�ض �إ�سرائيل” في الكتب 

التي تُرجمت �إلى اللغة العبرية.
وح�سبما يذكر "�ساند": “ت�صطف جنبًا �إلى جنب على 
رفوف دكاكين الكتب وفي المكتبات الجامعية مجلدات 
حول ‘�أر�ض �إ�سرائيل ما قبل التاريخ’، وحول ‘�أر�ض 
‘�أر�ض  وح��ول  ال�صليبي’،  الحكم  ف�رتة  في  �إ�سرائيل 
وعندما  �إل���خ.  العربي’…  الاح��ت�الل  تح��ت  �إ�سرائيل 
تحظى الكتب الأجنبية بترجمة عبرية، يُ�ستبدل ب�شكل 
بـ’�أر�ض   ) ‘بل�ستينا’  �أو   ( ‘بل�سطينا’  ا�سم  منهجي 
مثل  ال�صهاينة  ك��ب��ار  ك��ت��اب��ات  في  ح��ت��ى  �إ�سرائيل’، 

تيودور هرت�سل، وماك�س نوردو".

 حل ل�ضائقة يهود �أوروبا:
بالغة  م��سألة  ال��ك��ت��اب  ه��ذا  في  �ساند"  "�شلومو  يثير 
�إلى  بالحج  اليهودي  الاهتمام  با�شتداد  تتعلق  الأهمية 
�أن هذا  ال�صليبية، وي�ؤكد  بعد تجدّد الحملات  القد�س 
�أعقاب  الو�سطى، خا�صةً في  الع�صور  النظام ظهر في 

الحملة ال�صليبية الثالثة، وذلك بعد انقطاعٍ طويلٍ امتدّ 
من قمع تمرد "بار كوخبا" �سنة 135م وحتى احتلال 

القد�س من قِبَل ال�صليبيين عام 1099م.
يرجع الم�ؤرخون ال�سبب في ذلك -ح�سب الكاتب- �إلى 
الم�سيحيين  بين  ل��لأر���ض  الدينية  الملكية  على  المناف�سة 
واليهود، �إذ �أن ادعاء الم�سيحية ب�أنها الوريثة الحقيقية 
الممتلكات  ع��ل��ى  ل�ال���س��ت��ح��واذ  و�سعيها  ال��ق��ديم  للعهد 
�شكّل  ما  اليهود،  حفيظة  �أث��ارا  فيه  المذكورة  الإقليمية 
هذا  �أن  غير  القد�س  �إلى  اليهود  الحجاج  تدفق  بداية 
اليهود  الحجاج  عدد  لقلة  نظرًا  �ضعيفًا  يبدو  التف�سير 
�أتباع  الم�سيحيين  الآلاف من الحجاج  بع�شرات  مقارنةً 

ي�سوع في تلك الفترة.
يقول "�شلومو" في هذا ال�صدد: “�إن ما يثير الده�شة 
هو حقيقة عدم كون �أر�ض �إ�سرائيل عامل جذب حقيقي 
الت�أريخ  مح��اولات  فرغم  الحقيقيين’.  �إ�سرائيل  لـ’بني 
كل  وجمع  ك�شف  عديدة،  �سنوات  خلال  ال�صهيونية، 
ف�إن  بـ’وطنهم’،  لليهود  العلاقة الحقيقية  معلومة حول 

مح�صولهم ظل فقيًرا ب�شكل ملحوظ”.
التي  التاريخية  الأحداث  "�ساند" ا�ستعرا�ض  يوا�صل 
�أدت �إلى ظهور مفهوم “�أر�ض �إ�سرائيل”، مركزًا على 
�أن  �أوروب��ا، وم�ؤكدًا  ال�سيا�سي والديني في  الو�ضعين 
ال�صهيونيين المتدينين الأوائل ر�أوا في الدولة اليهودية 
قال:  فقد  �إلهي،  لحقٍّ  �إحقاقًا  لا  حقيقية،  ل�ضائقة  حًال 
باليهود  حلّت  التي  والرهيبة  القا�سية  الم�آ�سي  “كانت 
و�إغلاق حدود ‘العالم المتنوّر’ �أمامهم، هما اللذان �أدّيا 

في نهاية المطاف �إلى قيام دولة �إ�سرائيل”.
ويبّني "�ساند" �أن الت�شريعات الغربية في مطلع القرن 

يرى  �إذ  الم�سار،  ه��ذا  في  كبيًرا  دورًا  لعبت  الع�شرين 
ب�أن:  �أنه لي�س من قبيل المبالغة -ح�سب قوله- الادعاء 
بريطانيا  في  بالأجانب  البلفوري” المتعلق  “الت�شريع 
عام  �صدر  مماثل  ت�شريع  جانب  �إلى  1905م،  ع��ام 
يهدفان  كانا  واللذين  المتحدة،  الولايات  1924م في 
خا�صةً  البلدين،  �إلى  المهاجرين  ت��دف��ق  م��ن  الح��د  �إلى 
م��ن ي��ه��ود �أوروب������ا ال�����ش��رق��ي��ة، ق��د ���س��اه��م��ا في ن�شوء 

“�إ�سرائيل”.

 نظرة مت�شائمة للم�ستقبل:
زعبي،  �أ�سعد  رفقة  �أنجزها،  التي  للترجمة  تقديمه  في 
المحلل  ي��ق��ر  �إ�سرائيل”،  �أر������ض  “اختراع  ل��ك��ت��اب 
ال�سيا�سي والباحث في ال��شؤون الإ�سرائيلية "�أنطوان 
المهم:  الكتاب  لهذا  الأ�سا�سية  الم�ساهمة  ب���أن  �شلحت" 
“كامنة في نب�ش الما�ضي و�إي�ضاح �صيرورة الحا�ضر، 
من خلال فتح النار على الأ�ساطير ال�صهيونية الملفقة”.
تبدو  للم�ستقبل  �ساند  ر�ؤية  "�إن  "�شلحت":  وي�ضيف 
مت�شائمة للغاية من الحا�ضر، “وم�سنودة بفهم الما�ضي 
، على نحوٍ جلي، من ر�ؤيته  فهمًا براغماتيًا. وما يتبّني
هذه هو �أنه مناه�ض للكينونة التي تحكم على �إ�سرائيل 
ب���أوخ��م  ت��ن��ذر  �أن��ه��ا  ي���رى  ال��ب��ق��اء في خ�ضمها، وال��ت��ي 

العواقب”.
قد  ك���ان  �ساند"  "�شلومو  ف����إن  "�شلحت"،  وح�����س��ب 
�أعرب، في �أحد كتبه ال�سابقة، عن اعتقاده ب�أن الم�شروع 
والاحتلال  فل�سطين  بين  المحتدم  ال�صراع  المثالي لحل 
ثنائية  ديمقراطية  دول��ة  قيام  في  “يتمثل  الإ�سرائيلي 
نهر  وحتى  المتو�سط  الأبي�ض  البحر  من  تمتد  القومية 

الأردن”.
غير �أن الكاتب الإ�سرائيلي يرى �أنه: “لي�س من الحكمة 
هذا  ك��ل  بعد  اليهودي-الإ�سرائيلي،  ال�شعب  مطالبة 
ال�صراع الدامي والطويل، وفي �ضوء التراجيديا التي 
القرن  في  المهاجرين  م�ؤ�س�سيه  م��ن  ك��ث�ريون  بها  م��ر 
الع�شرين الفائت، ب�أن يتحوّل بين ع�شية و�ضحاها �إلى 

�أقلية في دولته”.
ويردف "�شلحت" م�ؤكدًا �أن "�ساند" �أعاد الكرّة بهذا 
�إلى  العرب  القراء  انتباه  “بلفت  ال��شأن في كتابه هذا، 
�أنه �إذا لم تكن �إ�سرائيل وطنًا ليهود العالم، رغم ال�صلة 
الإ�سرائيليين  وط��ن  ف�إنها  بها،  منهم  للكثير  الم��ج��ردة 

الذين يعي�شون فيها”.
مطالبة  والبلاهة  ال�سخف  من  ك��ان  “�إذا  �أن��ه:  ويعتبر 
– ع��ل��ى حد  الإ���س��رائ��ي��ل��ي�ني بت�صفية دول��ت��ه��م  ال��ي��ه��ود 
تعبير �شلومو �ساند – ف�إن من الواجب الإ�صرار على 
كدولة  لأنف�سهم  بها  الاحتفاظ  عن  يكفوا  �أن  �ضرورة 
من  بحق جزء كبير  والتمييز  الإق�صاء  منغلقة تمار�س 
مواطنيها الذين تراهم غرباء غير مرغوب فيهم”، في 

�إ�شارة �إلى الفل�سطينيين في الداخل.
الم�ؤرخين  لتيار  ينتمي  �ساند  �شلومو  �أن  بالذكر  جدير 
الج����دد، وه���م مج��م��وع��ة م��ن الم����ؤرخ�ي�ن الإ���س��رائ��ي��ل��ي�ني 
ال��رواي��ة الر�سمية  ال��ذي��ن ط��رح��وا رواي���ات مختلفة ع��ن 

الإ�سرائيلية للأحداث التي رافقت قيام “�إ�سرائيل”.
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عائشة بنت سليمان القرطوبية. سلطنة عمان

نزوى

�أهم المعالم التاريخية والأثرية التي   تعتبر القلاع و الح�صون في �سلطنة عُمان من 
تعك�س عُمق الح�ضارة العمانية وتزين جبالها ووديانها وتراثها العريق، هذه المباني 
ال�شاهقة في مختلف �أنحاء ال�سلطنة ج�سدت بطولات و تاريخ عُمان، كانت ولا تزال 
�شكلت حواجز دفاعية قوية وح�صوناً  العمانيين، حيث  و �صلابة  �شاهدة على قوة 
ح�صينة تحمي البلاد من الغزاة، حيث كانت ت�ستخدم القلاع والح�صون لحماية المدن  
والقرى من الغزاة والاعتداءات الخارجية، وكانت مقراً للحكام والولاة، منها ت�صدر 
الأوامر و تدار ��شؤون الدولة، كما كانت تخزن بها الم�ؤن والأ�سلحة والمياه ا�ستعداداً 
لأي طارئ، ومنها كانت تتاح للمراقبين ر�ؤية م�ساحات وا�سعة من الأرا�ضي المحيطة 
بها، وفي �أفيائها �أقيمت حلقات العلم والدرا�سة، ولكل منطقة ما يميزها وتنفرد به 

عن غيرها.
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ومن �أ�شهر هذه القلاع "قلعة نزوى"، التي هي جوهرة 
ال��ت�راث ال��ع��م��اني و�أح����د �أب����رز الم��ع��الم ال��ت��اري��خ��ي��ة في 

ال�سلطنة. 
ت��ق��ع ه���ذه ال��ق��ل��ع��ة ال��ف��ري��دة في ولاي���ة ن���زوى بمحافظة 
وقوتها  الفريد  الدائري  بت�صميمها  وت�شتهر  الداخلية، 

الدفاعية. 

ال�سابع ع�شر  القرن  ت�أ�س�ست قلعة نزوى في منت�صف 
الميلادي ) 1649 م  - 1979 م ( ب�أمر من الإمام 
الدفاع  لتعزيز  اليعربي،  مالك  ب��ن  �سيف  ب��ن  �سلطان 
ع��ن المنطقة وح��م��اي��ة ن���زوى م��ن ال��غ��زوات الخ��ارج��ي��ة، 
لبنائها  العمل  ب��د�أ  حيث  عامًا.   12 بنا�ؤها  وا�ستغرق 
عام 1656 م، وانتهى عام 1668 م، تميزت القلعة 
�إدارياً وع�سكرياً مهماً في المنطقة، وقد  بكونها مركزاً 
لعبت دوراً حا�سماً في �صد الغزوات الخارجية وحماية 
بالعديد  فريد  بت�صميم   نزوى  قلعة  تتميز  المنطقة. كما 

من المميزات منها :
من  للقلعة  الدائري  ال�شكل  يعتبر  الدائري:  • ال�شكل 
تغطية  ي��وف��ر  حيث  الم��م��ي��زة،  ن���زوى  قلعة  �سمات  �أب���رز 

دفاعية كاملة من جميع الاتجاهات.
ب�سمكها  القلعة  جدران  تتميز  ال�سميكة:  الجدران   •
ال��ك��ب�ري وق���وت���ه���ا، مم���ا ي��ج��ع��ل��ه��ا ق������ادرة ع��ل��ى تحمل 

ال�ضربات القوية.
• الأبراج والح�صون: ت�ضم القلعة العديد من الأبراج 
والح�صون التي كانت ت�ستخدم لمراقبة المنطقة و�إطلاق 

النار على الأعداء.

لحماية  ت�ستخدم  ال�ضخمة:  الح��دي��دي��ة   الأب����واب   •
م��دخ��ل ال��ق��ل��ع��ة م���ن الاخ���ت��راق، وك���ان���ت ال��ق��ل��ع��ة ت�ضم 
العديد من المرافق التي كانت �ضرورية للحياة اليومية 

ل�سكانها، مثل :- 
للمياه  حيويًا  م�صدرًا  تمثل  كانت  و  المياه:  �آب��ار   •

ل�سكان القلعة.
الح��ام��ي��ة  لإي�����واء  ت�����س��ت��خ��دم  ك��ان��ت  ال���ن���وم:  • غ���رف 

الع�سكرية والم��سؤولين.
والأ�سلحة. الم�ؤن  لتخزين  ت�ستخدم  كانت  • المخازن: 

ل�سكان  وال�صلاة  للعبادة  مكانًا  ك��ان  و  م�سجد:   •
القلعة.

التاريخية في عمان،  المعالم  �أهم  قلعة نزوى من  تعتبر 
وذلك لأنها، تج�سد  تاريخ عمان العريق وكفاح �شعبها. 
وتعتبر تحفة معمارية فريدة من نوعها. كما �أنها وجهة 
�سياحية تجذب القلعة �آلاف ال�سياح من مختلف �أنحاء 
وا�سعة  ترميم  لعملية  نزوى  قلعة  خ�ضعت  وقد  العالم. 
النطاق، مما �ساهم في الحفاظ عليها و�إعادة �إحيائها. 
وتعتبر القلعة حاليًا واحدة من �أهم الوجهات ال�سياحية 
تاريخها  ا�ستك�شاف  ل��ل��زوار  يمكن  حيث  ع��م��ان،  في 
حيث  الما�ضي.  في  الحياة  نمط  على  والتعرف  العريق 
خلال  من  والتاريخ  بالثقافة  غنية  تجربة  للزوار  توفر 
التجول على طول الأ�سوار العالية والأبراج التي كانت 
ب���إط�اللات  والا���س��ت��م��ت��اع  القلعة  ع��ن  ل��ل��دف��اع  ت�ستخدم 
والممرات  الغرف  وا�ستك�شاف  المدينة  على  بانورامية 
التي كانت ت�ستخدم ل�سكن الحامية الع�سكرية وتخزين 

الم�ؤن، وتخيل الحياة داخل القلعة في الما�ضي. ويوجد 
ب��ال��ق��ل��ع��ة م��ت��ح��ف ي�����ض��م مج��م��وع��ة م���ن ال��ق��ط��ع الأث���ري���ة 
كما  والمنطقة.  القلعة  ت��اري��خ  تعك�س  ال��ت��ي  والأ���س��ل��ح��ة 
تاريخ  على  للتعرف  �سياحي  بمر�شد  الا�ستعانة  يمكن 
وتقدم  داخلها.  الحياة  كانت  وكيف  و�أهميتها،  القلعة 
القلعة لل�سياح عرو�ضاً تقديمية عن تاريخها وعمارتها، 
وتعتبر  الحديثة.  التكنولوجية  الو�سائل  با�ستخدام 
القلعة مثالًا رائعاً على العمارة الإ�سلامية، وتوفر العديد 
من الزوايا المثالية للت�صوير. حيث يمكن التقاط �صور 
الجبال  مثل  بالقلعة،  المحيطة  الطبيعية  للمناظر  رائعة 

ووادي الغول.

الم��ه��رج��ان��ات  م���ن  ال��ع��دي��د  ال��ق��ل��ع��ة  ت�ست�ضيف  �أي�����ض��اً 
المعار�ض  مثل  العام،  م��دار  على  الثقافية  والمنا�سبات 
الح���رف���ي���ة وع����رو�����ض ال��ف��ل��ك��ل��ور. وي�����ش��ع��ر ال�����س��ائ��ح 
بالا�سترخاء في الحدائق المحيطة بالقلعة، و الا�ستماع 
المقاهي والمطاعم  العديد من  الطلق، كما توجد  بالهواء 
ف�صل  يعد  و  التقليدية،  العمانية  الم���أك��ولات  تقدم  التي 
الجو  يكون  حيث  القلعة  لزيارة  وق��ت  �أف�ضل  ال�شتاء، 

معتدلًا. 
هاماً  مكاناً  بل  �أث��ري،  موقع  لي�ست مجرد  ن��زوى  قلعة 
للتعرف على الثقافة العُمانية و التراث العماني زيارتها 

هي تجربة ثقافية فريدة من نوعها .



دعوني أكون كما أنا
في هدوءٍ على صهوةِ جوادي

ابقوا في خيامِكم
ودعوني أذهب إلى بلدانٍ بعيدة 

ليلًا ..
حيث لا سقف لي غير السماءِ بنجومِها
إنّ الله رفع النجوم كي تقودكم في البرِّ 

والبحرِ
وجعلها متعةً للناظرين

كي لا تملّ العيون 

من تأمل السموات

)2(

للهِ المشرقُ والمغرب

وكلّ الناس بين يديهِ بكرة وعشية

وهو العادلُ الذي يريد أن يسود بينكم 

العدلُ

من بين صفاته

أحبُّ أن أسميه العدْل.
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فيه وضعتُ كلَّ أسراري
تلك التي فّي

ولم أجدْ الوقتَ لأخرجها إلى النور
صفحاته كبيرة

جد ثقيلة 
فلا أقدر على حملها معي

صفحاتي 
لن يقرأها إلاّ هو

الله الذي سيأخذها كما هي
ويضعها في مكتبتهِ الكبيرة .

***

نيكيفيروس فريتاكوس. اليونان. ترجمة  د. محمد قصيبات

كتابي

ال�شاعر في �سطور:
ولد ال�شاعرُ اليوناني نيكيفرو�س فريتاكو�س عام 1912 و هو واحدٌ من كبار ال�شعراء اليونانيين، �شعره عميق 
و�إن�ساني ترجم �إلى العديد من لغات العالم . ترجمت له في طفولتي ولم �أن�س �شعره بعد مرور ن�صف قرن . تغني 
اليونانيون ب�شعره على مو�سيقى ميكي�س ثيودوراكي�س. كان يمكن �أن يح�صل على نوبل لولا �أن الجائزة ذهبت 
�إلى �سيفيري�س.  ا�شتهر فريتاكو�س بق�صيدة رثاء لطالب يوناني يدعى »كو�ستا�س جورجاكي�س« والذي يمكن 
�أن ن�سميه »بوعزيزي اليونان« فبعد �أن �أحرق جورجاكي�س نف�سه في ميدان بايطاليا بد�أت م�سيرةُ اليونانيين نحو 

الحرية والتي انتهت بالإطاحة بالحكم الع�سكري عام 1974.توفي ال�شاعر ب�أثينا عام 1991.



عزة رجب سمهود. ليبيا

قراءة نقدية في مجموعة: عاشقة ماتيس لليبي حسن المغربي.

أسير التّخيلات

عن "ماتي�س" التي تبت�سم في وجه المتخيل من الأحداث، ثم تم�ضي على قدم وٍمخالفةٍ 
اللغة، وتم�ضي هي  �سطوة  �أمام  الوقوع  للقارئ فر�صة  لت�سير عك�س الاتجاه، فتترك 
هنري  الفرن�سي  الرّ�سام  اقترفه  ما  ن�سق  على  فظيعة  لوحاتٍ  لتر�سم  النّ�ص  خارج 

ماتي�س.
لقد �سافرت "ماتي�س" العا�شقة عبر �أزمنة من الغواية، و�سرد التّفا�صيل، �إلى عوالم 
القارئ،  مخيال  في  تر�سّخت  و�صورة  مباغتة،  لحظة  وبين  معاً،  والخيال  الواقع  من 
فل�سفة  �إلى  الواقعي  العالم  ومظاهر  ال�شكلانية،  تتجاوز  عوالم  �إلى  فج�أة  تحملك 

�أخرى يقودها فكر الم�ؤلف ح�سن المغربي في مجموعته الق�ص�صية "عا�شقة ماتي�س".

حيث تقبع لوحات بيكا�سو، وفر�شاة هنري التي ر�سمت 
فظائع المدر�سة الواقعية، و�شكّلت ملامح المدار�س التي 
�أيقونة  ك�أنها  الأن�ساق  هذه  كل  فت�أتي  بعدها،  ت�أ�س�ست 
ع��والم  �إلى  ف��ج���أة  ينقلك  ال��ذي  �أي��ق��ون��ات بورخي�س  م��ن 

اللاواقعية نحو �إعادة فل�سفة ال�سرد ب�شكل �آخر.
"ح�سن المغربي" �أطول من ذلك،  لماذا لم تكن ماتي�س 
لتلك المتعة التي تحمل على ب�ساطها �أ�ساليب جديدة في 
الأ�صلي،  المتن  فوق  المروية  الق�ص�ص  ال�سّرد وحبكات 
ثانويّ،  هام�شٍ  مج��رد  الأ�صلية  الحبكة  ت�صبح  حيث 
ينقل بين �سطوره حبكة �أخرى هي المتن الأ�سا�سي الذي 

ن�سجه المغربي بفر�شاته النادرة.
�إلى  ق���اده  الج��ن��ة  م��ن  "ماتي�س" ن��وع��اً  اكت�شف  وك��م��ا 
للمغربي  كان  فظائعها،  اللوحات، وتجريد  تلك  ر�سوم 
حد�س الكتابة الذكية التي جعلت منه �أ�سيراً للتّخيلات 
فل�سفة  على  القائمة  بورخي�س  ق�ص�ص  بين  المد�سو�سة 
�سردية  ماتي�س"  "عا�شقة  فكانت  المكرر  مع  القطيعة 
ج��ع��ل��ت م���ن م��وا���ض��ي��ع��ه��ا م��زي��ج��اً م��ف��ع��م��اً ب��ال��ت���أم�الت 
الفكرة من  التي تن��شأ نتيجة ما ينبثق عن  والمتوالدات 
ر�سم متخيليّ يقودنا لتعريفات جديدة عن عوالم ال�سّرد 

الق�ص�صي.
ماتي�س" من  "عا�شقة  يقر�أ  القارئ حين  على  لا يخفى 
�أنّ متن ما في ق�صة من ق�ص�ص المغربي ينقلك �أو ي�شير 
�أو  �إلى وجود رابط خارجيّ يتكئ على حقيقة �أو نمط 
ثقافة �أو فكرة في م�صدر موثّق، وهذا بال�ضبط ينقلنا 
�إلى "حكايات بورخي�س" الذي جعل من لغة الظّل هي 
التفا�صيل،  بقايا  تقبع  حيث  الم�نت،  �سرد  في  الأ�سا�س 
يرتكز  بينما  الح���دث،  بثانوية  ال��ع��ام  يت�شبّع  وح��ي��ث 

الهام�ش على قوة الحكاية.
�إنّها  المغربي  ح�سن  مجموعة  عن  نقول  �أن  يمكننا  هل 
رغم خرافتها تظل واقعية؟ كما قيل عن "بورخي�س" �إنه 

يجعلك ت�صدق خرافاته ب�شيء من الواقعية التي ت�سقط 
بظلالها على الق�صة، وتمتزج مع كونها �أ�سطورة؟

�أنك  تعتقد  التي  الفكرة،  بغرابة  م�شبعة  مجموعة  هي 
الم�ؤلف  ب���أنّ  تتفاج�أ  لكنك  واح���دةٍ،  رتابة  على  تقر�ؤها 
الفكرة  تبدو  حين  اللامعقول،  �أن�ساق  نحو  بك  ي�سير 
في بدايتها غريبة كنكرةٍ غير معرّفة، وتنتهي بك نحو 
�شخو�ص  ع��ن  المنقولة  الأف��ك��ار  م��ن  ال�المم��ك��ن  معرفة 
�آخرين، ه�ؤلاء لي�سوا �آراجيز خلفية للم�سرح الحقيقي 
هم  نف�سه،  الفعل  وردّ  الفعل  هم  بل  ماتي�س،  لحكايات 
وفتحت  الغام�ضة،  بورخي�س  عبقرية  من  جاءت  عوالم 
م�شرعة  ماتي�س  هنري  ر�سومات  طريقة  على  نوافذها 

وجهها للريح، و�أبواب الت�أويل بلا منازع.
ماتي�س،  عا�شقة  في  الحكاية  لف�ضاء  المطلقة  ال��ع��والم 
�أنّ  لتخبرنا  ت�شكّلت  ع��والم  هي  بل  عبثٍ،  من  ت���أت  لم 
الخرافة يمكن �أن تتحول �إلى حقيقة في وجود فل�سفة 
على  ع�الوة  ماتي�س،  ت�شرعها  التي  النوافذ  من  تنبثق 
الق�ص�ص،  مفاتيح  ال��ق��ارئ  يمنح  الم��غ��رب��ي  ح�سن  �أنّ 
الماورائية،  الت�أويلات  هذه  تجريب  نحو  ي�سير  ويتركه 
عا�شقة  في  عالمه  منها  �أن��شأ  التي  ال��دّوال  لا�ستك�شاف 
م��ات��ي�����س، وم���ع ذل���ك ي��ج��ت��از ح�سن الم��غ��رب��ي ف��ك��رة �أنّ 
�إلى  فيتطرق  واقعية،  �أمثولة  تكون  �أن  يمكن  الخرافة 
الواقعية وك�أنّها �صدمة الواقع نف�سه، وي�سرد عن "الأب 
الروحي" في مزيجٍ هو �أقرب للدّه�شة، وفي خروج عن 
ال�سّياق العبقري الذي �أنتج هذه الكتابة، لي�ضعنا وجهاً 
لوجه �أمام الحدث المتخيل، وهو �أن ينقلنا المغربي نف�سه 
اجتماعية،  �أو  تاريخية  روابط  ذات  �أُطر خارجية  نحو 
وك�أنّه  الروحي"  "الأب  ق�صة  في  نف�سه  عن  فيحدثنا 
من  ن�صو�صه  ب�ني  الخ��راف��ة  ت�شكّلت  ال���ذي  بورخي�س 
�أجل �أن تتج�سّد عبقرية الكتابة في الفكرة ولي�ست في 

الكتابة فقط.
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النّمطية،  الكتابة  بعيداً عن  ماتي�س  عا�شقة  تطرفت  لقد 
والمنمّقة، ون�أت بعيداً في ت�شظيات الفكرة، متخذة من 
م�ضموناً  اللامتوقع  وم��ن  لها،  �شكلًا  النثرية  الحداثة 
م�سارٍ حداثيّ جديد،  على  ق�ص�صية  ن�سج حبكات  في 
نثرية  �أ�شكال  ذات  مقالات  له  نف�سه  المغربي  لأنّ  ربم��ا 
تنحو النادر والعبقري في اقتراف فعل الكتابة، وهذا 
الكتابة  تقنيات  �إح��دى  ه��ذه  ب���أنّ  القول  �إلى  يدفعنا  ما 
لدى ح�سن المغربي، وتكاد تكون ملمو�سة في كتاباته 
الأخرى، وطريقة اختياره للعناوين، ومتون الق�ص�ص، 
ومن الجيّد الإ�شارة �إلى �أنّ المغربي نف�سه لا يعتبر ذلك 
بقدر  الكتابة  ب���أنّ  ي�ؤمنّ  ما  بقدر  فنية  �أو  �سردية  حيلة 
ت�أتي من طريق  التي  للممكن، فهي ذاتها  ما هي �سرد 
عا�شقة  �سطور  بين  �شيء  كل  يتحول  حيث  اللاممكن، 

ماتي�س �إلى الممكن.
ربما في الم�شهد الليبي نحتاج �إلى �إعادة ت�أريخ الق�صة 
من جديد، بعد ظهور �أجيال تكتب على بنيوية مخالفة 
للمعتاد وال�شّائع، وتعيد �صياغة الأ�سئلة الواقعية �ضمن 
لي�ست  الكتابة  هذه  نف�سه،  الفعل  �أطُ��ر  خ��ارج  �سياقات 
�ضمن الم�شاع والذي يمكن اقترافه �أكثر من مرة، ف�أن 
�صياغة  وتعيد  الأرب��ع��ون(  ميلادي  ك)عيد  ق�صة  تقر�أ 
عن  وتبحث  �آخ��ر،  فكري  قالب  نف�سك، وحياتك �ضمن 
�أو تجد  ال�سعيدة،  "�ستاندال" المعروف بالأقلية  عوالم 
ي�ؤثر  ولم  ينته  لم  زم��نٍ  �ضمن  �ضمنياً  تت�شكل  نف�سك 
بتعبير  ت�صطدم  �سوف  حتماً  ف�إنك  الم��ج��از،  �أب��دي��ة  في 
ال�شعر  النا�س  ن�سي  "�إذا  قال:  باث" حين  "�أوكتافيو 
ف�إنهم �سين�سون �أنف�سهم و�ستكون العودة �إلى حالة اللا 
"  وال��سؤال هو: هل �أ�سا�س الأدب ال�شعر  تكون الأولى.
�إحداثيات  وفق  ت�شكلت  الأ�سطورة  �أنّ  �أم  الق�صة؟  �أم 

الق�صة، ولكنّ ال�شعر قالها في الأ�ساطير بطريقته؟!
التكوين  حكاية  على  ي�ستند  ال���ذي  الق�ص�صي  فالفن 

الأولى، وهو يرى نف�سه �أولى ب�إعادة ت�أثيث اله�شا�شة، 
وك�����ش��ف الم�����س��ت��ور، و الخ��ل��خ��ل��ة ال��ت��ي ي��راه��ا الم��غ��رب��ي 
تذوق  في  �أ�سا�سياً  و�سبباً  للتعاي�ش،  ملحّة  ���ض��رورة 
تلك  ليمنحه  ال�ضيق،  ح��الات  �أق�صى  يعي�ش  وهو  الفن 
�أخ��رى،  �أل���وان  مع  المتمازجة  بالمعاناة،  الم�أهولة  القوة 
في  تت�شكل  خ��ي��الات  الم��غ��رب��ي  ي��راه��ا  ���ش��ت��ى  و�أذواق 
يرخى  تلقائياً،  من�سحبة  فيتركها  ق�ص�صه،  ف�ضاءات 
فتقوده  المجهول،  نحو  �سراحها  ويطلق  الر�سن،  لها 
برغ�سون ك�شف  يراها  التي  المتخيلة  تلك الحقائق  �إلى 
ب�صورة مذهلةٍ، للعن�صر الم�أ�ساوي في �شخ�صيتنا، ففي 
بالفظاعة،  والح��ب  بال�سذاجة،  اليقين  يلتقي  ال�ضحك 
�شيء  وك��ل  الاع��ت��ي��ادي��ة،  ال�����س��رد  ب�����أدوات  وال�سخرية 
�إنه  والمجتمع،  والدين  الأخ�الق  الم�ضايقة:  �إطار  خارج 
يعرفه  وم��ا  الحياة،  في  للموت  العر�ضي  التدخل  ذل��ك 
المغربي عن نف�سه �أقل مما تعرفه نف�سه عنه من خلال ما 
يكتبه، فهي تراه مازال يعوم على ال�سطح، لا فرق بين 
ميلاده الأربعين �أو ميلاده المئة، وهو يراها في متخيله 
مجموعة من ال�شخو�ص التي انفلت عقالها من روحه، 
مرافئ  لنف�سها  تن�شئ  ال�سردية  ع��والم��ه  في  فانطلقت 
فت�أ�سره  �أح��د،  �إليها  ي�سبقه  لأماكن لم  �أخ��رى وتتطرق 
لتخيلاته كما  �أ�سيراً  وتعتقله ذلك ق�ص�صه، ويبقى هو 
�أهم  �إح��دى  "بورخي�س" وتبقى عا�شقة ماتي�س  �أنّ��ه  لو 
مجموعاته التي ت�سرّبت فيها عبقريته ال�سردية المتخيلة 
فجاءت كما لو �أنها واقعٌ قادم من عوالم اللا ممكن، و 
تكوّنت في مجموعته كما لو �أنها فيو�ض نهرية حاذت 
عن الطريق الاعتيادي لمجرى النّهر لتقف عند الحواف 
ت�شرع  وك�أنّها  للاهتمام،  المثيرة  النادرة  �صورتها  في 
موانئ جديدة للر�ؤى خلف كل �شخو�صٍ  وُلدت بين تلك 
الق�ص�ص التي جاءت على حين غفلةٍ من ح�سن المغربي 

نف�سه.

الما�ضي،  الأ���س��ب��وع  "في  ال��ت��الي:  ق���ر�أت الخ�رب  عندما 
لم�ؤ�س�سة  الأول  ال�����س��ن��وي  الم����ؤتم���ر  ف��ع��ال��ي��ات  ان��ط��ل��ق��ت 
»ت��ك��وي��ن« في الم��ت��ح��ف الم�����ص��ري ال��ك��ب�ري، بم�����ش��ارك��ة 
دول  م��ن  والأك��اديم��ي�ني  المفكرين  م��ن  كبيرة  مجموعة 
عربية مختلفة"، لم تكن عندي �أي فكرة عنه، فت�صورت 
الحدث  وك���أن  ي�ستيقظ،  ب��د�أ  العربي  المثقفي  العقل  �أن 

الأكبر "طوفان الأق�صى" وراء هذه "اليقظة". 
�إن الأحداث الكبرى تدفع �إلى البحث، و�إلى نقد الذات، 
تجديد  على  وتحفز  الم�سلمات،  كل  في  النظر  و�إع���ادة 
الـنظارات، ولا�سيما بعد طول �أمد الع�شى الإيديولوجي، 

�إن لم �أقل عمى الأهواء المر�ضية.
�أمام  �أننا  "جديد" التكوين، بدا لي  ومع الاطلاع على 
رحى تطحن القرون. كنت قد توهمت، قبل تكوين فكرة 
�سبقوا  العرب  المثقفين  الكتاب  بع�ض  �أن  التكوين،  عن 
طلاب الجامعات الم�صنفة عالمياً �إلى التعبير عن رف�ضهم 
للوقوف  و�أنهم جهزوا خيامهم  �شعب،  لإبادة  ال�صارم 
للت�صدي  �أو  الم�شهد  تت�أمل  وقفت  التي  الأنظمة  �ضد 
لمزاعم الديمقراطية، والحداثة، وحقوق الإن�سان، وكل 
والتي  الدهر،  عليها  �أخنى  التي  التنويرية  ال�شعارات 
الغربية  وال��ديم��ق��راط��ي��ة  ال�صهيونية  مم��ار���س��ات  ع��رت 
يطرح  ظل  ما  كل  �أن  بالملمو�س  وك�شفت  �سو�آتها،  كل 

طويلة  واللائحة  العنف،  ونبذ  والت�سامح،  الح��وار  عن 
لي�ست �سوى �أقانيم للت�ضليل وفر�ض التبعية، والوقوف 
وتاريخه  الغرب  عن  بالاختلاف  ينادي  نزوع  �أي  �ضد 

الا�ستعماري والإبادي لل�شعوب وللثقافات المختلفة.
�أق���ر�أ  �صراحة  التكوين،  م��وق��ع  زي���ارة  بعد  وج��دت��ن��ي، 
بالعقل،  لها  علاقة  لا  �إن�����ش��اءات  نحن؟  م��ن  ديباجة  في 
الإب�ستيمولوجي.  بال��سؤال  ولا  النقدي،  بالفكر  ولا 
دبجها  التي  ال�سجالية  الم��ق��الات  في  وج��دت  �أن��ن��ي  كما 
الكتابات  بع�ض  �أر���ش��ي��ف  م��ن  �أو  ب��اح��ث��ون«  ـ  »ك��ت��اب 
الأنا  عن  طويلة  �أزمنة  منذ  قيل  لما  تكراراً  »التنويرية« 
والآخر والأ�صالة والحداثة، والت�أ�صيل والتنوير، وكل 
�سوى  فيها  جديد  لا  والتي  والطنانة،  المر�صفة  الجمل 

�إن�شاءاتها.
في  الأجنبية  الجامعات  ط�الب  خ��روج  بعد  �أفكر  كنت 
ال��ع��رب، ول��ي�����س ع��ن طلابنا  ك��ت��اب��ة م��ق��ال��ة ع��ن المثقفين 
ودوره�����م في ه���ذا الح���دث الأك��ب��ر، ال���ذي ب���د�أ يطرح 
�أ�سئلة جديدة، مع الطلاب المعت�صمين، عن �أ�ساطير ما 
»اللا�سامية«  �أهمية  �أكثرها  ولعل  الثانية،  الح��رب  بعد 
العلمانيون،  يقربها  لا  التي  »المقد�سات«  من  التي ظلت 
عنها  ب��الإع�الن  ي�سمح  ولا  العقلانيون،  يطرحها  ولا 
التنويريون، عرباً كانوا �أم �أجانب. كنت �أود التفكير في 

سعيد يقطين. المغرب

تكوين »العهد« المعاصر



الرجل الخارق �أو �سوبرمان )بالإنجليزية: Superman(‏ هو �شخ�صية خيالية 
وبطل خارق يظهر في من�شورات دي �سي كومك�س. �إنه يدعى "البطل الجبار"، وبزغ 
الرجل الخارق على  الفولاذي. ظهر  الرجل  بلقب  ي�شتهر   .1938 نجمه في عام 
�صفحات العدد الأول من ق�ص�ص الحركة الم�صورة "�أك�شن كومك�س" ب�شهر يونيو من 
عام 1938. فقد �أ�صبح الرجل الخارق )�سوبرمان( تدريجياً �أ�شهر بطل خارق في 
العالم. جعل مجلة الرجل الخارق �أ�شهر مجلة م�صورة في العالم وتمت ترجمتها 

لأغلب لغات العالم.
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هذه الأ�سئلة: ما الذي جعل ه�ؤلاء الطلاب الأمريكيين 
بعدم  ويطالبون  الفل�سطيني  ال�شعب  لإبادة  لا  يقولون: 
مما  عنها،  الا�ستثمارات  وقطع  �إ�سرائيل،  مع  التعامل 
به�ؤلاء  �أدى  ال��ذي  م��ا  والت�سلط؟  القمع  لآل��ة  �ضهم  عرَّ
عمل  التي  اللا�سامية،  �أ�سطورة  مراجعة  �إلى  الطلاب 
الغرب، و�أمريكا و�إ�سرائيل بمقت�ضاها على التمييز بين 
الذين  وهم  الب�شرية«  و»الحيوانات  العاقل«  »الإن�سان 

تربوا على هذه المقد�سات؟
�أ�سئلة  لطرح  المعا�صر  العهد  فر  �سِ تكوين  ن  يتكوَّ لم 
اتج��اه  في  وليدفع  وم��ت��وت��رة،  ومقلقة  وعميقة  ج��دي��دة 
لكي  لكن  والمحرجة،  الحارقة  الأ�سئلة  وط��رح  التفكير 
يعيد �أ�سئلة قديمة في عالم متجدد، وليتحدث لنا الحوار 
الدين، وك�أن الحرب  العنف، وتجديد  والت�سامح ونبذ 
ال��ع��راق  وتم��زي��ق  والنك�سة  والنكبة  وال��ث��ان��ي��ة  الأولى 
ال�صراع  وتغذية  الطائفية،  ون�شر  ال�شام،  وت�شتيت 
ال�ثروات  الأه��ل��ي��ة، ونهب  ال��ع��رب��ي، والح���روب  العربي 
والف�ساد بكل �أنواعه، وكل كوارث العالم المعا�صر، بما 
و�أزمة  الق�سري،  والتهجير  الحراري،  الاحتبا�س  فيها 
نقي�ض  هو  ال��ذي  الإ�سلامي  الدين  هو  �سببها  البطالة 
العقل، و�أن العقل الغربي مرتع التعاي�ش بين ال�شعوب، 
وموئل م�ساعدة الدول الفقيرة على الخروج من �أزماتها 
دين؟  �أي  وع��ن  ه���ؤلاء؟  يتحدث  عقل  �أي  عن  البنيوية؟ 
متبجح  لكل  قا�سية  درو���س��ا  �أعطى  الأق�صى  وط��وف��ان 

بالنموذج العقلاني والعلماني اليهودي الم�سيحي.
ن�شر  وما  تكوين،  موقع  زي��ارة  من  ا�ستخل�صته  ما  �إن 
ي��دور في فلك الأ�صالة  ي��زال  �أن��ه م��ا  فيه م��ن م��ق��الات، 

ندخل  لم  �أننا  الحقيقي  الم�شكل  �أن  ويطرح  والحداثة، 
ابتد�أ  الت�صور  ه��ذا  ال�رتاث؟  نتجاوز  لم  لأننا  الحداثة 
في ع�صر النه�ضة. فلماذا لم تتحقق الحداثة المن�شودة 
رغم قرنين من الزمن؟ �إذا كان التنويري يرى »نموذج« 
الغربية،  اتباع »الحداثة«  المن�شود في  العربي  المجتمع 
ف��ل��م��اذا ي��رف�����ض �أن ي��ج��د ل���دى غ�ي�ره »نم���وذج���ـ«ـ���ه في 
»الأ�صالة«؟ ما الفرق بين النموذجين، وبين الت�صورين، 
�ألي�سا معاً في هوة واحدة، تتمثل في �أن �صورة المجتمع 
الذي نريد كامنة هناك �أو هنا، ول�سنا �سوى »و�سطاء« 
عند  »ال��ع��ق��ل«  ي�سمى  ذاك؟  �أو  ال��ن��م��وذج  ه��ذا  لفر�ض 
ه�ؤلاء ب�أنه منفتح، وعند غيرهم منغلق. فما الفرق بين 
الانغلاق والانفتاح، والباب الذي يراد �إغلاقه �أو فتحه 
غير موجود �إلا في المتخيل المثقفي؟ �إذا لم يكن العقل 
العربي ق��ادراً على الإب��داع �سيظل متكئاً على الأبواب 
الباب  �صناعة  ي�ستطيع  لا  لأن��ه  المو�صدة،  �أو  المفتوحة 
الواقعي الذي يكون متلائماً مع م�شاكله وق�ضاياه التي 
يفر�ضها عليه الع�صر، والذي عليه �أن يكون فيه قادرا 
على المناف�سة، ولي�س على �أن يكون ظلًا لأي �آخر �سواءً 

كان في الما�ضي �أو الحا�ضر.
ذهنية  وليدا  معاً  �إنهما  والمثقف؟  ال�شيخ  بين  الفرق  ما 
على  تتكئ  وه��ي  ال�����س��ج��ال،  م��ن  �إلا  تتقوت  لا  واح���دة 
النموذج الجاهز. �إنها ذهنية ك�سولة، و�إن تحدثت عن 
»العقل«.  عن  دافعت  و�إن  جامدة،  وذهنية  »التجديد« 
ال��سؤال �أول العلم. م�شكلة العقل العربي، ب�إيجاز بليغ، 

�أنه يمتلك الجواب، ولهذا لا يطرح ال��سؤال.
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من اخترع �سوبرمان؟
�سيغل"،  "جيري  هما  �سوبرمان  �شخ�صية  مخترعا 
نا�شيونال  �شركة  ل��دى  عملها  �شا�ستر"  �أث��ن��اء  و"جو 
وال��ت��ي   )National Comics( ك��وم��ك�����س 
 DC( ا�سم دي �سي كومك�س  اليوم تحمل  �أ�صبحت 
من  ���س��وب��رم��ان  ق�����ص�����ص  ت���ط���ورت   .)Comics
�صفحات المجلات �إلى م�سل�سلات الإذاعة ثم التلفزيون 

ثم الأفلام ال�سينمائية و�ألعاب الفيديو.
الق�صة:

ا�سم  حمل  وه��و  كريبتون.  كوكب  في  �سوبرمان  وُل��د 
عامين        قبل  ولادت���ه  وج���اءت   .)Kal-El( ك����ال-�إل 
وفنائه.  "كريبتون"  كوكبه  انفجار  م��ن   ) ثلاثة  �أو   (
بو�ضعه في   )Jor-El( ج���ور-�إل  العالم  وال��ده  ق��ام 
دمار  قبل  �أطلقه  الأر����ض،  كوكب  �إلى  وجهه  �صاروخ 
قد  �سوبرمان  وال��د  كان  قليلة.  بثوان  كريبتون  كوكب 
تنب�أ ب�أن كوكب كريبتون على و�شك الانفجار، على �أن 
�أحدًا من مواطنيه لم ي�صدقه، ولذا عمد جور �إلى �إنقاذ 
ابنه وزوجته لارا -والدة �سوبرمان- لكنها رف�ضت �أن 
تترك زوجها و�آثرت البقاء معه ) وهي �أملت �أنها بذلك 
تزيد من فر�ص نجاة ابنها على متن �سفينته الف�ضائية(. 
جاذبيتها  �ضعف  ه��و  الأر�����ض  ك��وك��ب  اخ��ت��ي��ار  �سبب 
الأر�ضية ) مقارنة بتلك على كوكب كريبتون (، وب�سبب 

ال�شم�س ال�صفراء التي ت�ضيء نهار الأر�ض.
انتهى الحال ب�سوبرمان ال�صغير بالهبوط على كوكب 
الأر�ض. وتحديدًا في مدينة �سمولفيل، حيث عثر عليه 
وتبناه "جوناثان كنت"، وزوجته "مارثا كنت". وبينما 

يكت�شف  ال�صبي  بد�أ  ويكبر.  ينمو  ال�صغير  �سوبرمان 
�أن لديه قدرات خارقة تفوق مثيلاتها لدى الب�شر. �أثناء 
عدم ان�شغاله بمحاربة الأ�شرار. عا�ش �سوبرمان حياته 
ا�ستخدمها  ب�الن��ت.  ديلي  ج��ري��دة  في  يعمل  ك�صحفي 
الأخ��رى(،  )الأن��ا  المزدوجة  يعينه على حياته  له  كغطاء 
المدينة  في  ويعي�ش  كنت"  "كلارك  ا���س��م  حمل  وه��و 

الأمريكية الخيالية تدعى »متروبولي�س«.
م��ن ن�صيب  ك��ان  "كلارك كنت" الأول والأق���وى  ح��ب 
غرام  ق�ص�ص  وبعد  لين"،  "لوي�س  ال�صحفية  زميلته 
وجذب و�شد. تزوج "كلارك كنت" من حبيبته "لويز" 
تغيرت  �سوبرمان.  ق�ص�ص  من  مت�أخرة  �سلا�سل  في 
�سوبرمان الخارقة  وتطورت �صفات وملامح وقدرات 
�إلى  ق�ص�ص م�صورة  من  ال�سنين ومن تحوله  مر  على 
ثم  �سينمائية  �أف�الم  ثم  م�صورة  ثم  اذاعية  م�سل�سلات 

كرتونية والعاب فيديو.

�سوبرمان باللغة العربية:
العربية  باللغة  مترجمة  �سوبرمان  ق�ص�ص  ن�شر  ب��د�أ 
وعرفت  اللبنانية،  الم�صورة  المطبوعات  �سل�سلة  �ضمن 
عدد  �أول  �صدرت  الج��ب��ار«.  البطل  »�سوبرمان  با�سم 
الأهلية  الحرب  خلال  �إ�صدارها  ووقفت   1963 عام 
المتعلقة  ال�شخ�صيات  م��ن  �سل�سلة  و�شملت  اللبنانية. 
طفل  وه��و  مغامرته  وتحكي  الج��ب��ار«  »الطفل  مثل  ب��ه 
»الفتى الجبار« وتدور حول ق�ص�صه وهو يافعً �شاب، 
و»الح�سناء الجبارة« وهي قريبته ذات نف�س ال�صفات. 
كما ت�شارك في بع�ض المغامرات مع �شخ�صيات �أخرى 
ع��رف��ت »ب��راب��ط��ة الأب��ط��ال الج��ب��اب��رة«. كما ك��ان هناك 

ق�ص�صه  وكانت  الجبار«.  »الكلب  عن  الق�ص�ص  بع�ض 
الأحيان  "زو�س" و"مور" وبع�ض  مدينتي  ت��دور في 
"فخري"  قل�صها  التي  »كندور« عا�صمة كريبتون  في 
وح��ف��ظ��ه��ا في زج���اج���ة. وك���ان يم��ل��ك مخ��ب���أً ���س��ري��اً في 
�أ�شهرهم  الأ�شرار  العديد من  ال�شمالي. وواجه  القطب 

»�صلاح« و»فخري«.
التعريب:

تم تعريب �أ�سماء ال�شخ�صيات علي النحو التالي:
كال- �أل: �سعيد، ا�سم �سوبرمان على كوكب كريبتون.
 كلارك كنت: نبيل فوزي، �شخ�صية �سوبرمان ال�سرية.

جور-�إل: نجيب، والد �سوبرمان الكريبتوني.
 جوناثان ومارثا كنت: �شريف وهدى فوزي، والدي 

�سوبرمان الأر�ضيان.
من  �أي�ضاً  �سوبرمان وهو  كلب  ا�سم  كريبتو  كريبتو:   

كوكب كريبتون.
 لويز لاين: رندا �صديقة �سوبرمان ال�صحافية.

 لانا: وداد، �صديقة طفولة �سوبرمان.
 جيمي �أول�سن: نديم حلمي، �صديق �سوبرمان الم�صور. 
بيري وايت: وهيب جمال الدين، رئي�س تحرير �صحيفة 

الكوكب اليومي. 
 لك�س لوثر �صلاح، عدو �سوبرمان اللدود. 

 برينياك: فخري، عدو �سوبرمان.
 ميتروبولي�س: مور، مدينة نبيل فوزي الرجل.

 �سمولفيل: زو�س، مدينة نبيل فوزي الفتى.
�أ�صدقاء �سوبرمان الجبابرة:

�أ���ش�رتك��وا في  �أ���ص��دق��اء جبابرة  ع��دة  ل�سوبرمان  ك��ان 
رابطة العدل ومنهم:

•	 الرجل الوطواط : و�شخ�صيته ال�سرية هي برو�س 
مقره  ويقع  غوثام،  مدينة  مليونير في  واين وهو 
قوة  ال�سري في كهف تحت ق�صره وه��و لا يملك 
خارقة ولكن بنية ج�سدية قوية ومهارات �أكروباتية 
وحزام حول و�سطة به عدة التنكر وبع�ض القنابل 
وطبعاً النجمة الوطواطية التي ت�شبه في مفعولها 

نجمة �أبطال النينجا.
•	 وي��رتج  ويهتز  يتحرك  �أن  ي�ستطيع  وه��و  ال�ب�رق: 

ب�����س��رع��ات خ��ارق��ة تمكنه م��ن اخ��ت�راق الح��وائ��ط 
والتنقل في الزمن.

•	 الفانو�س  من  قواه  ويكت�سب  الأخ�ضر:  الفانو�س 
الأخ�ضر الذي ورثه عن �سلفه من ع�صبة �أ�صحاب 

الفواني�س الخ�ضراء حرا�س الكون.
•	 الح�����س��ن��اء الج���ب���ارة: وه���ي ق��ري��ب��ة ���س��وب��رم��ان من 

كوكب كريبتون ولها نف�س قواه تقريباً.
العدد الأول، والأخير:

المجلة،  لهذه  العربية  باللغة  الأول  الإ���ص��دار  ه��و  ه��ذا 
و�صدرت المجلة عن دار المطبوعات الم�صورة ببيروت، 
ف�رباي��ر   6 الخمي�س  ب��ت��اري��خ  منها  ع���دد  �أول  و���ص��در 
العدد  حتى  الإ�صدار  في  المجلة  ا�ستمرت   ،1964
معروف  غ�ري  الأخ�ي�ر  ال��ع��دد  �إ���ص��دار  ت��اري��خ   612
ولكن كان في عام �أوائل 1976 حيث �أن �آخر تاريخ 
مدون على المجلة كان بالعدد 605 وكان بتاريخ 25 
�سبتمبر 1975، المجلة كانت تلاقي رواجاً كبيراً بين 
الكبار  زال  وم��ا  وال�سبعينات  ال�ستينات  في  الأط��ف��ال 

حتى وقتنا هذا ي�ستمتعوا بق�ص�ص المجلة.



الليبية منكم�شة على ذاتها طوال العقود الما�ضية رغم الكثير من  ظلت ال�ساحة الثقافية 
�أبرزها الانغلاق  �أ�سهمت في ذلك، لعل  �أن عوامل كثيرة  التجارب المهمة والمتميزة، و�أعتقد 
الذي عانته ليبيا لعقود طويلة و�ضعف م�ؤ�س�سات الإنتاج والن�شر نتيجة الإهمال الحكومي 
التي  المنع  و�سيا�سات  الثقافي  الإنتاج  على  ال�شديدة  والرقابة  الم�ؤ�س�سات،  تلك  عانته  الذي 
العمل  وتحويل  الثقافي  على  ال�سيا�سي  هيمنة  ثم  والأمنية،  الرقابية  الأجهزة  مار�ستها 

الثقافي �إلى "بروباغندا" �سيا�سية.
هناك �أي�ضاً عامل �آخر لم تعانِ منه الثقافة الليبية فقط بل �شمل كل �أقطار المغرب العربي 
ودول الخليج وهو ما �أ�سميه "المركزية الم�شرقية" التي �سادت طوال القرن الع�شرين والتي 
هيمنة  �إثر  والانحطاط  الخراب  هذا  �إلى  وقادته  العربي  الثقافي  الم�شهد  على  هيمنت 

م�شروعها الثقافي "بقيادة الع�سكر" وانهيار هذا الم�شروع بهزيمة 1967م.

منصور بوشناف. ليبيا

ثقافتنــــــا
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الداخل  من  مخنوقة  زالت  وما  كانت  الليبية  الثقافة 
ومحا�صرة من الخارج على الرغم من المحاولات الفردية 
والح�صار  العزلة  جدران  اختراق  من  تمكنت  التي 
�إمكانات  و�أظهرت  والعالمي  العربي  الانت�شار  وحققت 
الثقافة في ليبيا كتجارب "�إبراهيم الكوني"، و"�أحمد 
و"ه�شام  النيهوم"،  و"ال�صادق  الفقيه"،  �إبراهيم 
المو�سيقى  حققته  ما  و�أي�ضاً  مطاوع"،  مطر" و"خالد 
العربية  المو�سيقى  في  �أثر  �صغير  هام�ش  عبر  الليبية 
نهاية القرن الع�شرين عبر تجارب "حميد ال�شاعري"، 

و"نا�صر المزداوي"، و"�أحمد فكرون".
ما ينق�ص الثقافة الليبية الآن هو المناخ الثقافي الحر، 
منح النا�س والمثقفين خا�صة الحق والبراح للتعبير عن 
المتعددة  الرقابات  �سطوة  من  والحد  و�آرائهم  ر�ؤاهم 
والمتناق�ضة على الإنتاج الثقافي، كنا في ع�صر الفاتح 
نت�صارع مع رقابة واحدة، الآن نحن ن�صارع رقابات 
والثوار  تراقب  فالقبائل  �أحياناً،  ومتناق�ضة  متعددة 
تراقب،  والأقاليم  يراقبون  الفاتح  و�أن�صار  يراقبون 
�إحداها  به  ت�سمح  فما  ومتناق�ضة،  متعددة  رقابات 

تحرمه الأخريات.
البنية  ليبيا تعاني ومنذ عقود، عدم وجود  الثقافة في 
التحتية للثقافة كالم�سارح وقاعات العر�ض والمطابع مما 
جعل الإنتاج الثقافي معزولًا وغير قادر على الو�صول 
المعار�ض  �إقامة  و�صارت  حقل"،  بلا  "بذور  للنا�س، 

والمهرجانات الثقافية، �أمرا �شبه م�ستحيل.
الفرق الم�سرحية والإنتاج ال�سينمائي والفنون ال�شعبية 
الخا�صة  الإنتاج  و�شركات  الن�شر  ودور  والت�شكيلية 
�أي دعم مما جعلها عاجزة عن تنفيذ  تتلقى  والعامة لا 

من  قرن  ن�صف  وبعد  �أ�سف  وبكل  �إننا  م�شاريعها، 
التجريف الثقافي بحاجة للت�أ�سي�س من جديد.

�إلا دولة وحكومات وطنية،  به  لن تقوم  الت�أ�سي�س  هذا 
متما�سكاً  يبنى  �أن  يمكن  لا  الدولة"  "كيان  �أن  تدرك 
وقادراً على �إنجاز النه�ضة وتحقيق طموحات �شعبه �إلا 

بثقافة وطنية م�ستنيرة وديمقراطية.
كل  رغم  المظلم  الثقافي  النفق  في  الوحيد  ال�ضوء 
فيما  فبراير  ثورة  بعد  والجديدة  الموروثة  الم�صاعب 
يخ�ص الثقافة الليبية هو ظهور �أ�صوات �شابة وجديدة 
والفنون  والأغنية  والرواية  والق�صة  ال�شعر  في 
مجتهدة  وال�سينما،  والدراما  والم�سرح  الت�شكيلية 
كل  رغم  وتحقق  �أف�ضل  بم�ستقبل  وم�ؤمنة  وواثقة 
الظروف والمعوقات منجزات ثقافية رائعة. �إنهم الربيع 
�ألا  الله  التفتح وندعو  الذي بد�أت زهوره في  الحقيقي 
يتم قطافها، و�أن تتوافر لها عوامل الا�ستمرار والتقدم، 

و�أن تتمكن من الو�صول للنا�س.
هذه الأ�صوات ال�شابة والطموحة التي �أعلنت عن نف�سها 
الطبيعي  من  كان  والفنية،  الأدبية  طموحاتها  وعن 
في  وطموحة  �شابة  �أ�صوات  وت�ساندها  ت�صاحبها  �أن 
البحوث  ومراكز  الجامعات  وفي  والقيادة،  ال�سيا�سة 
حديث  وطن  لبناء  وم�شاريعها  وجودها  عن  تعلن 
الفو�ضى  هذه  وو�سط  الآن  و�إلى  ولكن  وديمقراطي، 
�شراذم  �إلا  نرى  لا  والف�ساد،  والت�شرذم  ال�سيا�سية 
الع�صر  وثقافة  قبائل  تحركهم  محافظين  �سيا�سيين 
الحجري، وت�سعي لخنق و�إلغاء هذه الأ�صوات، و�إطفاء 

م�صباحها و�سد النفق.

إبراهيم الكوني                  
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الواحد"]1[  ال��ب��ي��ت  "ق�صيدة  ك��ت��اب  م��ن  هَ�����دْيٍ  ع��ل��ى 
ال�شاعر  وكتاب  التلي�سي،  محمد  خليفة  الليبي  للأديب 
ال�شعر  في  الواحد  البيت  "ديوان  �أدوني�س  ال�سوري 
العربي"]2[ �أعدتُ قراءة ديوان ال�شاعر الأموي عمر بن 
�أبي ربيعة]3[. تقع الطبعة في )514( �صفحة، وتحتل 

الق�صائد ال�صفحات ما بين )33 - 404(.
الق�صائد  كثرة  الأولى  م��سألتان:  الديوان  في  �أث��ارني 
الق�صيرة؛ الق�صيدة البيت، والنتفة ال�شعرية، والمقطوعة 
وت�أمل  درا���س��ة  �إلى  بحاجة  م��سألة  وه��ذه  القطعة،  �أو 
لارتباطها ب�سيكولوجية الإبداع �أو طريقة الكتابة، فهي 
ت�شير �إلى �أن ال�شعر �أمر حياتيّ يوميّ معي�ش، فال�شاعر 

�أن  دون  ب�سلا�سة  في�صوغها  الأفكار،  التقاط  دائم في 
يخ�ضعها �إلى منطق التفكير الإبداعي الواعي، لذلك ما 
الق�صيدة؛  تنتهي  الوعي  في  المكونة  الفكرة  تنتهي  �إن 
عمّا  مختلفة  الم��سألة  ه��ذه  �شعرية.  نتفة  �أو  مفردا  بيتاً 
�شاع عند النقاد فيما بعد من �ضرورة تكثيف العبارة 
ال�شعرية، و�إنتاج الن�صو�ص الق�صيرة المحكومة بر�ؤية 
�إبداعية، هذا النوع الأخير من ال�شعر يحتاج �إلى ت�أمل 
وت��ف��ك�ري ك��ب�ريي��ن، و�إم���ع���ان ال��ن��ظ��ر في ال��ن�����ص المنتج، 
معينة،  ب�سوية  ليخرج  متعددة  م��رات  كتابته  و�إع���ادة 
�إلى �صبر وجهد فكري كبيرين،  العملية  وتحتاج هذه 
وتحتاج �إلى مزيد من الوقت على قاعدة "اعذرني من 

قصيدة البيت الواحد واختلاف الجهود فيها

فراس حج محمد .فلسطين

فكل من يمار�س  للإيجاز"،  لدي وقت  فلي�س  التطويل 
الكتابة يدرك "�صعوبة الإيجاز و�سهولة التطويل"]4[.

ويرى الناقد عبد الله الغذّامي �أن وحدة البيت كان لها 
�أثر في ال�صياغة ال�شعرية بعامّة، تعود �إلى "نظام البيت 
المكتمل في مبناه ومعناه، بحيث لا يفي�ض التعبير �إلى 
ما يزيد على البيت الواحد، ولا يدخل في جدلية ولا في 
برهنة منطقية، و�إنما هو قول جامع بليغ ومخت�صر"]5[. 
ومن يجول في الأبيات المفردة في الكتب الثلاثة يرى 
ي�ؤكد  ما  الفل�سفة،  �أو  الحكمة  اج�رتاح  �إلى  تميل  �أنّها 
�سياق  في  ج���اءت  و�إن  ال��غ��ذّام��ي،  ا�ستنتاجات  �صحة 
�أن تعمّم على ال�شعر  �أنها يمكن  �إلا  حديثه عن المتنبي، 
العربي، بما �أنه كله محكوم ين�سق واحد في ال�صياغة 

ال�شعرية.
والمقطوعة  والنتفة،  )المفردة،  الأبيات  هذه  ف�إن  وعليه، 
�أو القطعة( ت�أتي عفو الخاطر نتيجة موقف ما، فتكون 
لما  وتكوّنه،  الن�ص  �إن�شاء  في  الحا�سم  العامل  البديهة 
النظم،  في  وق��وة  بديهة،  �سرعة  من  ال�شاعر  به  يتمتع 
�أبي  مع  ح��دث  كما  ال�شعر،  لقول  الا�ستجابة  و�سرعة 
عندما  الر�شيد  ح�ضرة  في  الم��ث��ال  �سبيل  على  ن��وا���س 
كما  بابكم،  على  �شعري  �ضاع  "لقد  قوله:  في  راجعه 
�ضاع درٌّ على خال�صة"، ف�أ�سعفته قريحته ليغّري الفعل 
و�شبهة  ال�شكوى  من  البيت  فانقلب  �ضاء،  �إلى  �ضاع 
الهجاء، �إلى المدح، "فا�ستح�سن الر�شيد مواربته، وقال 
ف�أب�صر"]6[،  عيناه  قُلعت  بيت  ه��ذا  ح�ضر:  من  بع�ض 

فهذه المهارة- �إذاً- بنت الطبع لا بنت ال�صنعة.
وقد �ساعدت مواقع التوا�صل الاجتماعي على توفّر هذا 
العفوية،  الآنية  الق�صيرة  ال�شعرية  الكتابة  من  ال�شرط 

بينهم،  اللحظي  التفاعل  خ�الل  ال�شعراء  بين  وخا�صة 
بيتين من  �أو  بيتاً  ال�شاعر  على  �أحدهم ردا  يكتب  ك���أن 
وحي اللحظة التي هو فيها. وبالمقابل ربما وجد ال�شاعر 
نف�سه مجبرا لموقف �صادفه، وهو يت�صفّح تلك المواقع 
ردا  ين�شره؛  ال�شعر،  م��ن  ببيت  ب�سرعة  التعبير  على 
على ظاهرة ما �أو �شخ�ص ما، �أو �إرفاق �صورة معبرة 
ببيت �شعر منفرد. كما �أنتجت هذه المواقع لعبة �شعرية 
ال�شعر،  بيتا من  �أ�صدقاءه، فيكتب  ال�شاعر  بها  ي�ستفزّ 
ويطلب الرد عليه ببيت �أو �أكثر، وتتوالى الردود ب�أبيات 
منفردة، وتنجح هذه اللعبة، لا �سيما �إذا كان التركيز 
من  قائله  متحرر  �شعري  ببيت  ال��ف��ك��رة  �صياغة  على 
الأبيات  �أنتجت  كذلك  الطريقة  وبهذه  والقافية،  ال��وزن 
يلتفت  ما  ون��ادرا  لمعنى واح��د،  المنفردة عدة �صياغات 
دون  فتبقى  تلك،  المنفردة  �أبياتهم  �إلى  ال�شعراء  ه���ؤلاء 
وتمتاز  �أ�صدقائهم،  �صفحات  �أو  �صفحاتهم  على  جمع 
ولا  والمبنى  المعنى  كاملة  ب�أنها  عموماً-  الأب��ي��ات-  تلك 
تحتاج �إلى غيرها. وعلى �إثر هذه الكتابة وجدتُ �أنني 
هذه  تج�سّد  التي  الم��ن��ف��ردة  الأب��ي��ات  م��ن  العديد  كتبتُ 
فكرة  على  بنيتها  ق�صائد  بع�ضها  و�ضمنت  الح��الات، 
المقاطع، ف�صار بع�ض تلك الأبيات مقاطع في ن�صو�ص 
ينتظر  متناثرا،  بع�ضها  زال  وم��ا  ال�صياغة،  متنوعة 

الجمع والتن�سيق.
هذه  ف����إن  كلها،  يكن في  �إن لم  الأح��ي��ان،  �أغ��ل��ب  وفي 
الأبيات ب�سيطة تعتمد على �صياغة المعنى مبا�شرة، فلا 
يلزم ال�شاعر �سوى �إتقان الوزن و�سلا�سة الجملة، ولا 
والتزام  كثيرة  ق��وافٍ  �إلى  لأنها لا تحتاج  مرهقة،  تعد 
نحوي وعرو�ضي كما تطلبه الق�صيدة، �إنما هو بيت �أو 
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بيتان وربما و�صلت �إلى �ستة �أبيات]7[ )الحد الأق�صى 
�أهمية  ذو  �شيء  بها  يتعلق  ف�ال  ال�شعرية(،  للمقطوعة 
خا�صة، �سواء في ال�صورة ال�شعرية �أم في غيرها من 
الت�أنق في الأ�سلوب، من مثل قول �أحد ال�شعراء هاجيا 
الله مولًى  عبد  "ولو كان  منفرد:  بيت  النقاد في  �أح��د 
هذا  ي�سلم  فلم  مواليا"،  م��ولًى  الله  عبد  ولكنّ  هجوته، 
ذل��ك في  �أوردت  م��ن هنة و�ضعف ولح��ن، كما  ال��ق��ول 

الكتب ذات العلاقة ]8[.
ال�شعر في  تغلغل  م��دى  �إلى  الأب��ي��ات  ه��ذه  ت�شير  ربم��ا 
عبقريته  �إلى  ت�ؤ�شر  لا  �أنها  �إلا  وح�سّه،  ال�شاعر  حياة 
ال�شعر  م��ن  ال��ن��وع  ه��ذا  لأن  ال�شعري،  �إن��ت��اج��ه  وزخ���م 
�شعراء  عند  ال�شاعرية  م��دار  هو  يكن  الطريقة لم  بهذه 
المطولات  كانت  �إذ  النقاد؛  عند  تلاه  ما  �أو  الزمن  ذلك 
هي المعيار الفني الأهمّ، �أما �أن تقول البيت �أو البيتين 
ق��ادرون  ورج��الا-  ن�ساء  العرب-  من  فكثير  والثلاثة، 
فذو  ال�شاعر  �أما  وطبيعي،  �شائع  فهو  لذلك  فعله،  على 
والمتفرعة  مو�ضوعاتها،  في  الممتدة  الطويلة  الق�صائد 
في  والمده�شة  �أ�ساليبها،  في  والمتفننة  �أف��ك��اره��ا،  في 
والمنطقية،  الفل�سفية  معانيها  في  واللافتة  �صورها، 
والطريفة الجديدة في �إن�شاء علاقاتها اللغوية، واجتراح 
ا�ستعاراتها و�إمكانياتها التعبيرية. وكل هذه المميزات 
نتائج  ولي�ست  الطويل،  الإبداعي  التفكير  عملية  نتائج 
ت�سمَّ ق�صيدة  فالق�صيدة لم  الطارئة،  البداهة والمواقف 
�إلا لأن ال�شاعر يق�صد �إليها ق�صداً]9[ ، فلي�س كل كلام 
القدماء  �صحته  على  يتفق  ر�أي  ���ش��ع��راً،  يعدّ  م���وزون 

والمعا�صرون ]10[.
ويرتبط بهذه الم��سألة، م��سألة �أخرى لافتة في ديوان ابن 

�إذ يورد  الديوان ومحققه،  �أبي ربيعة، يوردها �شارح 
قبل كل بيت مفرد، �أو بيتين �أو ثلاثة، في الغالب هذه 
العبارة "ومن ال�شعر المن�سوب �إليه قوله". هذه العبارة 
ما  المطولة.  ال�شاعر  ق�صائد  من  ق�صيدة  �أي��ة  ت�سبق  لم 
الذي دفع الدار�س �أن ي�شكّ في هذه الأبيات ليقول ما 

قال؟
ال��دي��وان، وهو  �إع��داد  على  �أ�شرف  من  �أن  الظن  �أغلب 
ن�سخة  يديه  وبين  متعددة،  م�صادر  من  الأبيات  يجمع 
�أخ���رى م��ن ال��دي��وان ال���ذي خ�ال على م��ا ي��ب��دو م��ن جُ��لّ 
معينة،  م�صادر  ل��ه في  من�سوبة  وج��ده��ا  الأب��ي��ات  ه��ذه 
وفي م�صادر �أخرى من�سوبة لغيره، وربما وجدها في 
�أخرى ل�شاعر مجهول، وكثيرة تلك الأبيات التي تنطبق 
عليها هذه الحالات؛ تعدد القائل في م�صادر مختلفة �أو 
مجهولة القائل في م�صادر �أخرى، و�أكثر ما تجد هذه 
ال�شعرية،  القطع  �أو  المفردة والنتف  الأبيات  الحالة مع 
في  الكامل  ككتاب  الأدب  كتب  في  القارئ  وت�صادف 
�أو  للجاحظ،  والتبيين  البيان  �أو  للمبرد،  والأدب  اللغة 
القالي،  علي  لأبي  الأم��الي  �أو  قتيبة،  الكاتب لابن  �أدب 
عدا كتب �أخرى كيتيمة الدهر للثعالبي، والعقد الفريد 
الأرب في  نهاية  كتاب  �أو   الأن��دل�����س��ي،  رب��ه  عبد  لاب��ن 
في  الدار�س  ويجدها  وغيرها،  للنويري،  الأدب  فنون 
كتب اللغة والمعاجم وال�شواهد النحوية، ووجد منها في 
كتاب التلي�سي على �سبيل المثال )18( بيتا ل�شاعر لم 

ي�سمّه، �أو لأعرابي، �أو لأعرابية.
كتب  الحالة ظاهرة في  بهذه  الأب��ي��ات  ه��ذه  �شكلت  لقد 
بها كما  ال��رواة  اهتمام  �إلى عدم  ال�رتاث، وي�شير ذلك 
ال�شاعر  بفعل  �شبيهة  حالة  الق�صيدة،  برواية  يهتمون 

�أبيات مفردة هنا  المعا�صر الذي لم يهتمّ بما ينثره من 
وهناك في مواقع التوا�صل الاجتماعي.

عدا �أن �سرعة تلقفها ودورانها على الأل�سنة ل�سلا�ستها 
تناهبها  ال��ق��ديم،  ال�شعر  حالة  في  الذهن  في  وعلوقها 
قولها،  عند  الح��ا���ض��رون  وال��ن��ا���س  وال����رواة  ال�شعراء 
اليقين،  على  ن�سبوها  مم��ا  �أك�ثر  الظن  على  فن�سبوها 
هذين  الممثلات في  ال�شاعرات  قلة  يف�سّر  ما  هذا  ولعلّ 
عُليّة  لل�شاعرة  �أحدهما  التلي�سي بيتين  الكتابين، ف�أورد 
بنت المهدي والآخر لأعرابية دون ا�سم، و�أورد �أدوني�س 
بيتا لل�شاعرة ليلى الأخيلية. فال�شاعرات لم يكنّ ي�شهدن 
اجتماعي  يدخلن في جدل  يكنّ  ولم  الرجال،  مجال�س 
�أو ثقافي، ما يعني �أنهن لم يكنّ ي�شهدن ظروف ن��شأة 
تلك الأبيات كما �ألمحت �إليها �آنفاً، فما نقل عنهنّ- �إذاً- 
نادر، وهذا لا ينطبق على الق�صائد الطويلة التي وجد 
من الرواة والنقاد من اهتمّ بها ونقلها وحفظها في كتب 

الأدب �أ�سوة بال�شعراء.
�إن جامع ديوان عمر بن �أبي ربيعة �أراد لعمله �أن يكون 
�أن كل  ال�شكّ، بمعنى  �شاملًا قدر الم�ستطاع، ولو بهذا 
�أن  الأف�ضل  فمن  ال�شاعر  قاله  قد  يكون  �أن  بيت يمكن 
الم��سألة  بهذه  ال�شارح  فكّر  وربم��ا  ال��دي��وان،  يكون في 
لابن  الأب��ي��ات  تكون  �أن  فاحتمالية  مختلف،  نحو  على 
العلم  الديوان، مع  �أن تكون في  له الحق  ربيعة جعلت 
�أنها يمكن �أّال تكون له، فما الذي �ستخ�سره �شاعرية ابن 
�أبي ربيعة �إن لم تكن هذه الأبيات في ديوانه؛ لا �سيّما 

�أن هذه الأبيات لي�ست م�ؤ�شرا لل�شاعرية والتفوق؟
بلغت �أبيات ال�شاعر المفردة في هذه الطبعة من الديوان 
)20( بيتاً، وت�ستدعي هذه الملاحظة ما قام به كل من 

التلي�سي و�أدوني�س وما جمعه كل واحد منهما من �أبيات 
 )35( التلي�سي في كتابه  فيثبت خليفة محمد  مفردة، 
 72-( �صفحة  م��ن  ربيعة  �أب���ي  ب��ن  عمر  لل�شاعر  بيتا 
ق�صيدة،  باعتباره  بيت،  لكل  عنواناً  �إعطائه  مع   )77
�أما �أدوني�س فقد �أورد )7( �أبيات في ال�صفحتين )35 

و36( ورد منها بيتان في كتاب التلي�سي.
�أدوني�س  �أبيات مما ورد في كتاب  ال�سبعة  �إن من بين 
الق�صيدة"  "البيت  مفهوم  عليهما  ينطبق  فقط  بيتين 
الأب��ي��ات  �أم��ا  اليتيم"،  "البيت  �أو  المفرد"  "البيت  �أو 
�أو  مطولة  ق�صائد  من  منتزعة  ف�إنها  المتبقية  الخم�سة 
�أبيات  �أربعة  �أو مقطوعات، وتراوحت ما بين  من نتف 
وخم�سة و�سبعين بيتاً؛ بمعنى �أنه لا ينطبق عليها مفهوم 
الق�صيدة البيت �أو البيت المفرد، ومن ذلك قوله: "كلما 
قلت متى ميعادنا �ضحكت هند وقالت بعد غد"، وهذا 
من ق�صيدة "ليت هندا" وهي ق�صيدة مكوّنة من )18( 
بيتا، وبيت "�إِذا جِئت فَاِمنَح طَرفَ عَينَيكَ غَيَرنا، لِكَي 
الق�صيدة  من  تَنظُرُ" منتزع  حَيثُ  الهَوى  �أَنَّ  بوا  يَح�سِ
فمبكرُ" وهي مطولة  غادٍ  �أنت  نعم  �آل  "�أمن  الم�شهورة 
الفِرا�شِ  في  "وَتَقَلَّبت  وقوله:  بيتاً،   )75( من  مكونة 
من  الأخ�ري  مَكاني" البيت  �أَي��نَ  الظُنونُ  �إِّال  تَعرِفُ  وَلا 
التلي�سي  ي�سلم  ولم  بيتاً،   )15( م��ن  مكونة  ق�صيدة 
من هذا �أي�ضا، فقد وردت في منتخباته بع�ض الأبيات 
المنتزعة من ق�صائد كما في البيت الوارد عند �أدوني�س 

غيرنا". عينيك  طرف  فامنح  جئت  "�إذا 
وعلى ما يبدو، ف�إن �أدوني�س لم يرد البيت المفرد الذي 
قيل منفردا، وربما �أراد �أن يقدّم �أمثلة على �أبيات �شعرية 
مكتملة المعنى في ذاتها لا تحتاج �إلى غيرها، و�إذا �أراد 
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فعلا �أدوني�س هذا المق�صد ف�إن �أغلب ال�شعر القديم يقوم 
فيه، ما يعني  المعنى مكتملا  ليكون  البيت،  على وحدة 
وجود مئات الآلاف من الأبيات التي تحقق هذا ال�شرط، 
وقد انتبه النقاد القدماء والمعا�صرون �إلى هذا، ومنهم 
الناقد الدكتور عبد العزيز المقالح: "كان ال�شعر العربي 
�إلى وقت قريب �شعرا بيتيا، ي�ستقلّ البيت الواحد فيه 
�أي في  فيها-  بيت  ي�شكل كل  الق�صيدة، ويكاد  داخل 
وب�صورها  بذاتها  م�ستقلة  �أخ��رى  ق�صيدة  الق�صيدة- 
الواحدة  البيتية  الق�صيدة  غ��دت  فقد  ولذلك  ومعناها. 

مجموعة من الق�صائد"]11[.
�إليه من  عاد  ما  �أدوني�س، في  على  �أ�شكل  الأم��ر  ولعل 
مراجع وم�صادر، ولي�س الأمر ببعيد، �أو لعله خلَط بين 
الأمرين  �أي  الكتاب  مقدمة  يو�ضح في  المفهومين، ولم 
يريد �أو �إلى �أي غاية يهدف من ت�أليف كتابه، في حين �أن 
التلي�سي كان عمله �أو�ضح و�أبين في الر�ؤية الإبداعية، 

و�إن �شاب التطبيق بع�ض الهنات المنهجيّة.
�أثبته  التلي�سي، وما  �أثبته  ما  الأبيات بين  مقارنة  وعند 
�أدوني�س، وما �أثبته معدّ ديوان ابن �أبي ربيعة الدكتور 
الديوان  ففي  يتّفقوا،  الثلاثة لم  �أن  يتبين  فايز محمد، 
ث�الث��ة عند  ي��رد منها ���س��وى  ع�����ش��رون بيتا م��ف��ردا، لم 
البيت لم يوجد  �أدوني�س، وهذا  التلي�سي، وواحد عند 
�أح��ب��ت  م��ا  عليها  "�سلام  ق��ول��ه:  وه���و  التلي�سي،  ع��ن��د 
ما  وعلى  �أخرى".  على  فال�سلام  كرهته  ف���إن  �سلامنا، 
يبدو لم يطلع �أدوني�س على هذه الطبعة من الديوان، �إذ 
ينبغي �أن تكون �أحد م�صادره الأ�سا�سية للبحث؛ فهي 
�صادر قبل كتابه بما يقارب )14( عاماً، وربما لم يطلع 
كذلك على كتاب التلي�سي على الرغم مما قيل حول ذلك 

من جدل واتهام بال�سرقة، لا داعيَ للخو�ض فيه.
�إلى  ال��واح��د  البيت  لمو�ضوع  �إتم��ام��اً  �أ���ش�ري  �أن  و�أودّ 
تحوّل البيت المفرد �إلى م�شروع �شعري مكتمل الق�صد 
ديوانه  يعقوب في  �سعيد  ال�شاعر  عند  هو  كما  والنية، 
�أبياته  كل  �صاحبه  فيه  فقد جمع  الق�صيد"]12[،  "بيت 
مفردا،  عموديا  بيتا   635" على  وا�شتمل  الم��ف��ردة، 
ويمتاز كل بيت بوجود عنوان خا�ص به ي�سلط ال�ضوء 
على محتوى الفكرة"]13[. لكنّ ال�شاعر يخالف القدماء 
�إلى  ق�صد  �أن��ه  الأولى  م��سألتين؛  في  ق�صيده  بيت  في 
للظروف  خا�ضعة  تكن  ولم  البيت؛  الق�صيدة  �إن�����ش��اء 
ابن  الم�����ش��روع  ه��ذا  ف����إن  والأخ����رى  البديهة،  ول�سرعة 
مرتديا  البيت  "هذا  لي�أتي  الطبع،  ابن  ولي�س  ال�صنعة 
ال�صورة  ابتكار  الألفاظ، مع  المفردات، وجزالة  فخامة 

ة، الجميلة والمبتكرة"]14[ . المعُِّرب
ومن باب �آخر، يفارق هذا العمل ما عمل عليه ال�شاعر 
والناقد ال�سعودي غازي الق�صيبي في كتابه "بيت"]15[، 
حيث اتخذ من فكرة "بيت الق�صيد" المعروفة في التراث 
العربي منطلقاً ت�أليفياً- لا كما وردت عند �سعيد يعقوب، 
في  البيت  هذا  �أن  بمعنى  و�أدوني�س،  التلي�سي  عند  �أو 
للفكرة،  المج�سّد  البيت  هو  يكون  �أن  يمكن  الق�صيدة 
وفي نظر من اختاره يغني عن بقية الأبيات، ولذلك كان 
العربية وغير  ال�شعرية  الاقتبا�سات  كتابه مجموعة من 
التفعيلة  �شعر  ومن  الكلا�سيكي  ال�شعر  ومن  العربية، 
الم�ستلة من ق�صائدها، وقد و�سع الق�صيبي هذا المفهوم 
الرغم  على  وال�شعر الحر،  العربي  ال�شعر غير  لي�شمل 
من �أن هذين النوعين من ال�شعر لا يقومان على وحدة 
مفهوم  منها  انبثق  التي  الأ�سا�سية  الفكرة  تلك  البيت، 

ينتمي  لا  الق�صيبي  عمل  ف�إن  وعليه،  الق�صيد".  "بيت 
لما قام به التلي�سي �أو �أدوني�س، و�إن ت�شابهت الكتب في 

ظاهرها �إلا �أن بينها فارقا وا�ضحاً.
�إن هذا الاختلاف طبيعيّ، نظرا للم�صادر المبحوث فيها، 
والإحاطة وال�شمول المق�صودين من العمل، والأهداف 
و�أدي��ب،  باحث  كل  يتوخاها  التي  والبحثية  الإبداعية 
ليبقى النق�ص �أحد �أهم ال�صفات التي لا ي�ستطيع باحث 
ليكون  يعوّ�ضه ويتلا�شاه  �أن  ا�ستق�صى  �أو  �أجاد  مهما 
منتجه نهائيا، ذا كلمة �أخيرة في �أي مجال من مجالات 
البحوث، ولذا �ستظل هذه الق�ضايا وغيرها محل نظر 
وا�ستدراك من الباحثين، فلا كتاب يغني عن �آخر لأنه- 
في  مت�ضمّن  كتاب  لا  ال�شواهد-  من  كثير  تقرره  كما 
كلّ  �شيمة في  النق�ص وجعله  ق��دّر  ف�سبحان من  �آخ��ر، 

عمل ب�شريّ.
---------------
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رحلتي مع �أيوب
معاني  طياتها  في  تحمل  رح��ل��ة  "�أيوب"  م��ع  رحلتي 
�أم��ام��ي رحلة مفعمة  تتجلى  الاب��ت�الءات،  �أم���ام   الثبات 
�أي���وب مع   �إن رح��ل��ة  �����ص��ى،  ب��درو���س في ال�صبر لا ُحت
فقيراً مري�ضاً وحيداً  فيها  والتي �صار  الم�ستمر،  الألم 
في عالم مليء بالفقد، فتنف�ض النا�س من حوله، وعلى 
وروحه  بالإيمان  قلبه ممتلئا  �أج��د  كله   ذلك  من  الرغم 

بال�صبر عامرة، ول�سانه لا يفتر عن الدعاء. 
رْحَ��مُ  ن��تَ �أَ رُّ وَ�أَ نِيَ ال�ضُّ ��هُ �أَِّين مَ�سَّ ذْ نَ��ادَى رَبَّ ��وبَ �إِ ) وَ�أَيُّ
وَ�آتَيْنَهُ  رِّ  �ضُ مِن  بِهِ  مَا  فَكَ�شَفْنَا  لَهُ  فَا�سْتَجَبْنَا  حِمِيَن   الرَّ
لِلْعَابِدِينَ ( نْ عِندِنَا وَذِكْرَى  عَهُمْ رَحْمَةً مِّ �أَهْلَهُ وَمِثْلَهُم مَّ

�سورة الأنبياء. 
�أفقد الأم��ل، و�أن �أعلق  تعلمت في رحلتي مع �أيوب �ألا 
�صبري على رحمة الله الوا�سعة والتي بها تتفتح �أبواب 

الفرج على م�صراعيها ؛ فت�ضيء الدروب المظلمة. 
رحلتي م��ع �أي���وب رح��ل��ة ت��ذك�ري دائ���م ب����أن في ال�صبر 
�أم��ام  تهتز  لا  القلب  في  خفية  ق��وة  ال�صادق  الحقيقي 
الأم����ل لا  �أن  �أي����وب علمتني  م��ع  الاب���ت�ل�اءات، رح��ل��ت��ي 
لا  ق��ادم  الفرج  و�أن  مداها،  المحن  بلغت  مهما  ينق�ضي 

محالة.
من  �أتعلم  و��سأظل  تنتهي،  لا  رحلة  �أي���وب  م��ع  رحلتي 

�صبره العظيم، و�أتطلع دومًا �إلى فرج الله الذي لا يغيب 
�أبداً.

----------
رحلتي مع �إبراهيم

رحلتي مع نبي الله �إبراهيم عليه ال�سلام، رحلة نورانية 
القلب  وت��غ��ذي  النف�س  ظلمات  ت�ضيء  �أن  ا�ستطاعت 

باليقين، �إذ وقفت مت�أملا في الآية الكريمة:
) يَن  ِ عَاِمل بِهِ  ا  وَكُنَّ قَبْلُ  مِن  رُ�شْدَهُ  �إِبْرَاهِيمَ  �آتَيْنَا  وَلَقَدْ   (
�إبراهيم  يُعطى  �أن  الأنبياء، مت�سائلًا ماذا يعني  �سورة 
الر�شد قبل �أن يتواجه مع التحديات العظيمة في حياته؟ 
فيمنحه  ي�سري في عروقه؛  ال��ذي  الر�شد  ذلك  هو  وما 
تلك القوة التي جعلته ثابتاً في وجه ما قد ع�صف به من 

تحديات و�صعاب؟

رحلتي معهم
سمير لوبة. مصر
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 �إبراهيم رمز للت�سليم المطلق لله، وله قلب م�شبع بحب 
الله و�إيمان بحكمته تعالى، رحلتي مع �إبراهيم جعلتني 
 ، الله  لل�صعاب والتوكل الخال�ص على  التحدي  �أعي�ش 
�إذ �أراه يقف �أمام الباطل وفي قلبه عزيمة لا تلين، رافعا 
ه �إلى ال�سماء م�ستعينًا بالله، وقلبه ينب�ض بيقين �أن  �أكفَّ

الله لن يخذله؛ فيتوكل على الله مهما عظم الخطب.
�أي قوة، ف�أتعلم من  �ألم�س في رحلتي معه قوة لا ت�شبه 
�صموده �أمام �أ�صعب الأوقات �أن الإيمان والت�سليم لله 
�أ�ستح�ضر  �ضعفي،  لحظات  في  للنجاة،  الطريق  هما 
����ص���ورة �إب���راه���ي���م ال����ذي ي�����س�ري وه���و واث����ق ب�����أن ال��ل��ه 

�سير�شده �إلى ما فيه الخير.
تعلمت �ألا �أخاف و�ألا �أحزن، و�أن ينبع �إيماني من قلب 
تقت�صر على زمان  �إبراهيم لا  نقي،  رحلتي مع  طاهر 
قلبي، ت�ضيء طريقي  بل رحلة م�ستمرة في  ولا مكان 
دائمًا  ��سأظل  حولي،  وال�صعاب  التحديات  زادت  كلما 
�أتعلم منه الثبات وال�صبر، و�أرنو �إليه في كل مرحلة من 

مراحل حياتي.
----------

رحلتي مع يو�سف
في رحلتي مع نبي الله يو�سف عليه ال�سلام، وجدت �أن 
�إنها رحلة تعلمت فيها  الرحلة مل�ؤها ال�صبر والجمال، 
�أن الإيمان بالله وحده هو النجاة الحقيقية من ظلمات 

الحياة، وقفت مت�أملا في قوله تعالى:
خِي قَدْ  كَ لَأَنتَ يُو�سُفُ قَالَ �أَنَا يُو�سُفُ وَهَذَا �أَ ) قَالُوا �أَنَّ
يعُ �أَجْرَ  هَ َال يُ�ضِ ْ فَ�إِنَّ اللَّ ِرب قِ وَيَ�صْ هُ مَن يَتَّ هُ عَلَيْنَا �إِنَّ مَنَ اللَّ

نِيَن (. �سورة يو�سف.  حُْ�سِ اْمل

الإخ��وة،  كيد  على  ال��ذي �صبر  ه��ذا  قلب  �أي  وت�ساءلت 
�إليه بعد �سنوات  البئر جاءت  �ألقته في  التي  باليد  ف�إذا 
لنا  يقدم  كيف  انظر  علينا"،  "ت�صدق  تقول:  مم��دودة 
رمز  يو�سف  الم��ق��درة،  عند  العفو  في  در���س��اً  يو�سف 
للطهر في وجه الفتنة، ومع ذلك ظل نقياً، عفيفاً، ثابتاً، 

متوكلًا على الله. 
كلما  بالله  الت�شبث  معنى  �أعي�ش  جعلتني  الرحلة  تلك 
ي��سأل  لم  لكنه  ظلماً،  ي�سجن  ر�أيته  �إذ  المحن،  ا�شتدت 
لماذا؟  فقط ي��سأل كيف �أكون من المح�سنين في كل حال؟ 
بحب  ممتلئاً  القلب  يكون  �أن  معنى  تيقنت  رحلتي  في 
�أن  فتعلمت  المغريات،  تهزه  ولا  المكائد  تثنيه  فلا  الله، 
ال�صبر عبادة ي�ؤجر عليها الم�ؤمن، و�أن الت�سليم لله هو 
مفتاح الفرج، فر�أيت كيف جعل الله من محنة يو�سف 

طريقاً �إلى الملك والتمكين.
الأمر  يدبر  الله  �أن  دائماً  تذكرني  يو�سف  مع  رحلتي 
لحكمة، و�أن ال�صبر مع العفاف ونقاء القلب هم مفاتيح 

الخروج من كل محنة مهما ا�شتدت.



قبيحة ككل  فعلًا  الم��رة. هي  هذه  لي�ست جميلة  ق�صتي 
فلا  �صياغتها  �أح���اول  الجميلة  الق�ص�ص  ال�سابقات. 
ق��ال لي �صديق  ه��ك��ذا  كنت مح�����س��ودة،  ربم��ا  ت�أتيني، 
ذات مرة، وربما كنت غير موهوبة، هكذا قلت لنف�سي 
مراراً، وربما ت�ستع�صي علّي اللغة، هكذا قالت لي كل 

الق�ص�ص التي لم �أكتب.
غير �أنني م�صرّة، هذا الم�ساء �ستقر�ؤون لي و�ست�صفقون 
رد  حق  طبعا  ولي  الخيار  لكم  علي،  تب�صقون  �أو  لي 

الثناء �أو الب�صقة.
لكنني طبعاً ��سأجبركم واحداً واحداً، واحدة واحدة، 
�أن تقفوا ولو لن�صف ع�شر دقيقة، �أو �أكثر قليلًا �أو �أقل 

قليلًا.

�أكتبها  ر���س��ال��ة،  ال��واق��ع  ه��ي في  الم�����س��اء  ه���ذا  ق�صتي 
العادة  في  دفنه.  مرا�سم  من  للتو  ع��دت  ال��ذي  لزوجي 
�أنني تمردت  �إلى المقبرة ولكنني، بما  الن�ساء  لا تذهب 
على النوامي�س، فقد قررت �أن �أذهب و�أن �أ�صلي دون 

و�ضوء.
وقفت مع الواقفين، د�س�ست ج�سمي في جلباب �سميك، 
وتحت الجلباب بنطلون من الجينز الأزرق، على ر�أ�سي 
القرية  عجوز  �أمرتني  هكذا  �أ���س��ود...  خماراً  و�ضعت 

حالما و�صل نب�أ حتفه.
ر�شقتني الن�ساء بنظرات اختلط فيها الإعجاب بالإدانة. 
مني  طلبوا  الطابور.  �آخر  وقفتي في  الرجال  ا�ستنكر 
ل��روح  �إك���رام���ا  �صمت  وال��ب��ك��اء في  بيتي  �إلى  ال��ع��ودة 

مأتم

فتحية دبش. تونس

زوج��ي. لم �أذع��ن �إلى �أوامرهم، ولا حتى في الوقوف 
�آخ��ر رج��ل معتوه ج��اء ي�ستلم  الأخ�ري بعد  في ال�صف 
بعد  قيء  رائحة  ثيابه  من  تفوح  و�آخ��ر  ال�صدقة،  نقود 
جل�سة خمر ينظمونها كثيراً في عمق واحة النخيل غير 

البعيدة.
لماذا تفتحون �أفواهكم هكذا وتحدقون بي؟

�إلى  �أح��ق منهم جميعا بم�صاحبته  �أن��ا  �ألي�س زوج��ي و 
مثواه الأخير؟

ق�ضى في حادثة �سيارة، كان يحب ال�ضغط على الزناد. 
وعندما يكون وراء المقود لا ينثني على مداعبة جنون 
انت�صر وعاد  الم��وت، يراوغه ويبت�سم في كل مرة لأنه 
���س��الم��اً. ه��ذه الم���رة داع��ب��ت��ه جنية ال��ع��ج�الت وال��ف��رام��ل، 
تمردت عليه و هزِئت من غيّه وغ��روره، لم تمهله حتى 

لحظة فيها يودعني.
�إلّي م�صافحاً ولا معزيا، فقط نظراتهم  لم يلتفت رجل 
ك��ان��ت ت��رم��ي��ن��ي ب��الج��ن��ون، ي�����س��ت��غ��ف��رون ل��ه م��ن ذنبي 
يت�أ�سفون عليه وي�سخطون عليّ، يتهام�سون في حقد، 
يتمتمون �أنه ال�شقي حُرِم من وقوف الملائكة عند ر�أ�سه 

ب�سببي..
لي  ي�سمح  ك��ان  فقد  خ�����س��ران،  لفي  �إن���ه  بع�ضهم  ق��ال 
الحب  �أع��ي��اد  في  عليّ  ال�شعر  يقر�أ  �سافرة،  ب��الخ��روج 

ويقبلني كلما التقينا حتى بعد فراق لحظة.
متمكناً،  واث��ق��اً  �صوتي  باغتهم  بينهم،  ر�أ���س��ي  رفعت 
الفاتحة  روح��ه  على  �أق���ر�أ  لم  غريباً،  �صنيعاً  و�صنعت 

ولكنني قر�أت مرثية طويلة.
�صدفة  التقينا  عندما  ال�شباب  مقتبل  في  �صبية  كنت 

على الطريق المحفوف بال�صف�صاف، لم �أخف�ض ب�صري 
الب�صر ولا  يغ�ض  ولا طرحت خماري على جيبي ولم 

ا�ستغفر لر�ؤيتي، تقدم مني بخطى واثقة      وقال :
-" �أريدك حبيبة، زوجة و�أماً لأولادنا، هل تقبلين؟"

لم �أتكلم...
ا���س�رتع��ى  ق��د  الم�ستقيمة  الخ��ط��وط  ذو  قمي�صه  ك���ان 
ان��ت��ب��اه��ي، ل��ون��ه واح���د م��ع اخ��ت�الف طفيف ب�ني الخط 
�أع��ل��ى الكتف  والآخ���ر، مكوي وخ��ط واح��د وحيد م��ن 
بنطلونه مرتباً عليه  فائقة كان  المع�صم، وبعناية  وحتى 

ك�أنه عار�ض �أزياء من �شمع..
كان يناديني بــ"قطتي ال�صغيرة"، وكنت �أحب التم�سح 
ت�ألمت  �إن  وجعي  يهدهد  القطط،  �صغار  تفعل  كما  ب��ه 
جل  في  را�ضياً  ويبت�سم  نجحت  كلما  با�سمي  ويهتف 

حالاته.
مازلت �ألقي مرثيتي عندما نظروا �إلى بع�ضهم بع�ضاً، 
ال�رتاب وهرولوا  ي��وارون خروفاً واروه  ب�سرعة وكما 

بعيداً عني...
عند ر�أ�سه جل�ست، �أزحت عني الغطاء الحزين، فردت 

�شعري و�ألقيت بالجلباب جانباً.
لم يطاوعني دمع ولا �آهة، فقط عاتبته لرحيله المفاجئ 

و��سألته كيف لي �أن �أ�ستمر بدونه...
في  ���س��ف��وري  م��ن  ت�شمئزون  جميعكم  �إن��ك��م  �أع����رف، 

المقبرة...
لا، لا.

الموتى لا يتحر�شون بي ولا يخ�شون الفتنة.
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74الليبي 

كثيرةٌ هي الأشياء
التي لن تتحقق .

على سبيلِ الذكر منها
لن أمرَ من الجدران كما كان

يمرُ كاسبر ..
أو أحرز هدفاً عالمياً

كالذي جاء به دييغو مارادونا
من المنتصف.

ولن اطيَر في الفضاءِ
كما  تطير تلك العجوز

التي كانت تأتيني في الاحلامِ .
ولن تنتفخَ عضلاتْ جسمي

كالذين يفتحون ازرار قمصانهم
ويفردون أياديهم

كعصفورٍ يتعلمُ الطيرانَ للتو.

ولن احصلَ على لؤلؤةٍ
وأنا الذي فتشتُ عنها
كثيراً في بطون المحار.

وظلي ..
ظلي ألذي لم يصافحني

الى الآن
كلما مددتُ له يدي
عادتْ اليَّ فارغة .

عبدالله حسين / العراق

على قارعة الطريق
يضع حقيبته متوجهاً إلى اللاوجهة

أيُّ طريق يسلكه
حائراً أيُّ دربٍ يجتازه

أيُّ وسيلة تعبر به إلى مايريد وما لا يريد 
فقد تشابهت عليه كل الأشياء 

واختلفت عنه كل التفاصيل
فامتزجت الحيرة باللاحيرة 

تراكمت في داخله الأحزان و الأفراح
فحفرت الأفكار في داخله ندباً عميقةً بالمعقول 

واللامعقول
أيهما أختار ؟

أأنتِ التي أحب ..؟!
أم وطني الذي لأجله أعيش ؟!

شرف الدين امنيسر / ليبيا

ملامحي غير واضحة
بما فيه الكفاية

هذه المرآة لا تقدم لي حلًا نهائياً
لرسم صورة كاملة

تدل على مراوغات الزمن
لا ضحكة تصلح لسعادة ما

فقط الغياب
وطبل خافت في أقاصي العمر

ة النص �ن �ج
انتقاء :

سواسي الشريف

راهنتُ مرّة أُخرى
وعدتُ إلى عادتي القديمة 

الّتي
لم أبرأِ منها بعد 

غير آبهٍ بخساراتي السّابقة
فأنا نديم الخسارة 
رميتُ بنرد القلبِ

وناديتُ بأسماءِ من  أُحبهم
لياخذَ كلّ حبيبٍ حظّهُ مِنيْ 

كاملًا
وقلتُ :

 
لأجُرّبَ حظّي الناّقص

هذه المرّة وأتوبُ 
كأيّ

مقامرٍ خاسٍر !
فراس السعدي/ العراق

***** 

أُفٌّ كبيرةٌ ...
أنفثها فوق طاولتي ...

فوق الرواية المملة وهاتفي
أُفففٌ طويلة ... 

تخرج ساخنةً من قلب 
الضجر 

ليس فراغ الوقت، بل 
الاعتياد والرتابة

ليس الانتظار فقط ..
بل التكرار المتوالي للأشياء 

وإعادة تدوير الكلمات 
مضغ الهواء ذاته .. في 

المكان ذاته
في الزمن الذي لا يمضي 

إلا للخوف وعبثية الوجود
في السكون .. السكون 

الذي لا
يبتغي الوصول أو المشي 

لأي مكان
أيتها الساعات المتراميةُ 
على أطرافِ الأرائكِ 

الحزينة
المثقلةُ بحكايا الموت 

ودموعُ الغائبين .. كيف 
نعيدُ

سرج خيوط اللهفةِ الأولى 
بفساتين الفرح ..؟  

 ..
  أيتها المسافات الثقيلة
يا من تحملين خطواتنا 

الواهية
عبر مدارات الحنين

دوامةٌ في الروح انت 
أنا في انتظارك .. 

أقلِّبُ أكباد الضجر، 
في صحن قلبي الوحيد  

أيتها البلاد البعيدة الحزينة
يا قطعةً من حريرِ القلب

يا شغف البداية .. 
وارتعاشةَ حبٍّ غابر   
 أنا في انتظار شمسكِ 

اليانعة  
متى تودعين الحرب 

وتشرقين ..
متى تغفرين .. !!

كوثر وهبي/ سوريا
***** 

ما جدوى الغيوم 
إذا لم تمطر ضحكاتٍ 

كضحكتكِ ،
ما جدوى الأيادي الدافئة 

إذا لم تكن يديك ،
ما جدوى النخيل 

إذا لم يُثمر بلحاً يغني 
عند مرورك ، 

ما جدوى الأغاني 
إذا لم تكن على إيقاع 

حديثك ، 
ما جدوى قصائدي 

إذا لم تكن نهايتها 
شامتكِ بدلاً من النقطة .

محمد عبدالله / ليبيا
***** 

يجرجر الظلّ عتمته
وينأى الباب عن مدخله
العين نافذة تُبْروِزُ دمعتها

وء دمعة لا تقولها  الضّّ
عينك َ 

والنَّظرة قصيدة صامدة!
تَنتْفُِ الرّيح ريش المعنى

تَها تغتاب الأسبابِ  ظلّ عِلَّ

- الدّمعة ضوء في مآقي 
الدجى !

تنتف الرّيح رِيشَ المعنى 
- الدمعة صومعة عصيّة 

المنال 
يحبسها الجدار

أنا التي 
اذرف التِّيه في حقل النظّر 
وأذرف نظري في عين التّيه

 أسرق وجهي من قِنِّ 
فكِرتكَ

أُبَروزُ  للِمَجاز نافذة
وللنافذة معنى  !

======
نحن الموبوءون بقلق المعنى
نراود الخيال بهمّة  الغواية 

ونفغر ثقبا في حوائط 
الفكرة

لنحضن المجاز بشوق 
الغرقى
___

بثينة هرماسي/ تونس
*****



باتفاق م�سبق مع المبدع الكبير رامز النوي�صري ) م�ؤ�س�س الموقع الليبي الأ�شهر والأجمل 
ما  لبع�ض  �صغير  ملف  تخ�صي�ص  في  العدد  هذا  من  بدايةً  ن�شرع  �سوف  الطيوب" (  "بلد 
الليبي كمجلة ثقافية وبين بلد الطيوب  ين�شره هذا الموقع كم�شروع �صغير يربط بين 

كموقع رائد. 
بالعقل،  وترتقيان  الفكر،  وتبجلان  الحرف  تع�شقان  م�ؤ�س�ستين  بين  متوا�ضع،  م�شروع 

دعواتكم بالتوفيق فدعوات الدراوي�ش لا تُرد. 

مجلة الليبي

طيوب بلد الطيوب
معطفاً  تبتكر  �أن  ���ص��ب��اح��ك..  ت��رت��دي  و�أن���ت  بو�سعك 
يقا�سمك  قهوة  فنجان  علي  �ضيفاً  تقترح  و�أن  وقبعة، 

ذكريات دافئة…
للا�ستلقاء  ت��ت��وق  �أن  بالظهيرة  تتلفع  و�أن���ت  بو�سعك 
هاجرها  �سهوبٍ  في  ترمح  المخيلة  جياد  و�سرج  قليلًا 

المطر…
ت�ستريح  �أن  الم�����س��اءات،  لعطر  تهرول  و�أن��ت  بو�سعك، 
لغيمة تغادر، و�ضوء ي�سطع من بعيد، وترحل في لحن 

يقودك �إلي خمارة يرتادها الغرباء… 
توقد  �أن  لليل  �صغيراً  احتفالًا  ت�صنع  و�أن���ت  بو�سعك 
�إ�سطوانات  �شموعك قبل هطول الأ�صدقاء و�أن ت�صفَّ 
ت�شيع عطراً يجعلك  و�أن  الأنيق  المو�سيقا قرب الجهاز 

قريباً من النافذة…
�أن تدرك دلالات  الل�ؤل�ؤ..  و�أنت تزخر بحقول  بو�سعك 
ال��ن��ه��ر.. و�أن  ال��ط��ري��ق ���ص��وب  ت���ري  الاب��ت��ه��ال.. و�أن 

ت�ستكين…
يا الله…

المقد�س  والغب�ش  ال�شم،  حا�سة  تعانق  و�أن��ت  بو�سعك 
�أنت  ما  تري  �أن  الخيطين  تفا�صيل  في  �أحداقك  يُغرق 

عليه!! �أن تراك ر�أي العين.. 
بو�سعك و�أنت ت�صلي �أن تنام وتحلم بالمعارف.. �أن تري 

مالي�س يُري و�أن تجه�ش بالحنين.. يا الله...
بو�سعك و�أنت تغترف لذائذ ال�صهوات �أن تتذكر رجفة 

ال�صبح و�أن ترعوي… 

�أي��ه��ا ال��ب��ه��ي الأن���ي���ق �أن ت��ه��ت��دي �إلي ع��ذوب��ة  ب��و���س��ع��ك 
التوا�شيح قبل �أن تعرف ف�ضائل ال�صمت.. ياالله…

بو�سعك �أيها الأنا �أن ت�ستمتع ب��الأذان يعلن �أن لا �أحد 
في مجال الر�ؤيا �سواه.. �سبحانه.. و�سيكون بمقدورك 
و�أن  ���س��رك  تف�شي  �أن  ت��و���س�اًل  ذراع��ي��ك  تب�سط  و�أن���ت 
تتعري.. �سيكون بو�سعك دائماً �أن تتعري.. ياالله… 
�أن  ي��ق��ود..  لا  �سبيلًا  ترتجي  و�أن  تتهتك  �أن  بو�سعك 
بو�سعك �أيها المفقود �أن تموت �أو تحيا �أو كما ت�شاء… 
فداحة  �أو  بالع�شب  يليق  كما  والج��ف��اء  اللقاء  بو�سعك 
�أن  حقائبك  ترتب  و�أن��ت  بم��ق��دورك  ياالله..  التب�صر.. 
�أو  دم��ع��ة  ت���ذرف  و�أن  قليلًا  تح��زن  و�أن  للخلف  تنظر 

دمعتين، و�أن تطلق ال�سلام علي الغابرين… 
وعناوين  ت�صاوير  من  تبقي  ما  و�أن��ت تحزم  بمقدورك 
وتنهيدات �أن تتوقف قليلًا.. قليلًا.. و�أن تت�سول فرقة 
�صغيرة من كمنجات يطرحن ال�سنابل ملاعب بلا �أفق.. 
بو�سعك �أيها المغدور �أن تري قاتلك وهو يرميك ب�سهمه 
لك�أنك   !! يُ��ري  ما لا  و�أن تري  والقو�س �صفير وع��واء 

�أنا.. 
يا الله.. يا �أيها الحق 

)تعب الطين.. طينك يا الله(
بو�سعك و�أنت ت�ستفيق �أن تري.. 

�أن الحق.. حق. 
وما �أنت عليه.. 

�أنت تعرف من �أنت…

شهقة الغريب
محمود البوسيفى. ليبيا
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دار الجابر ت�صدر كتابًا جديدًا بعنوان “�صوت 
الخلود: ق�صائد من ال�شعر محمد ال�شيباني �أبو 

حامد”
كتاب “�صوت الخلود: ق�صائد من ال�شعر محمد الأمين 
�أبوحامد”، جمعه وقدّمه الباحث عبد الله �سالم مليطان
والإع��ل��ان،  وال��ت��وزي��ع  للن�شر  الج��اب��ر  دار  �أ����ص���درت 
ببنغازي، م�ؤخرًا كتابًا جديدًا بعنوان “�صوت الخلود: 
جمعه  �أبوحامد”،  الأم�ي�ن  محمد  ال�شعر  م��ن  ق�صائد 
الكتاب  ي�سلّط  مليطان.  �سالم  الله  عبد  الباحث  وقدّمه 
ال�ضوء على مجموعة من ق�صائد ال�شاعر محمد الأمين 
�أبوحامد ، ويعر�ض جوانب من تجربته ال�شعرية التي 
ات�سمت بالتعبير العميق عن ق�ضايا الإن�سان والمجتمع.

العربية  للمكتبة  مهمة  �إ���ض��اف��ة  الإ����ص���دار  ه���ذا  وي��ع��د 
ا، �إذ يوثّق  عمومًا، وللمهتمين بال�شعر الليبي خ�صو�صً
�إن��ت��اج �شعري غنيّ  ال��ق��رّاء على  وي��ع��رّف  �أدب��ي��ة  لمرحلة 
مليطان  �أ�شار  من جهته،  الفنية.  وال�صور  بالإح�سا�س 

في مقدمة الكتاب �إلى �أهمية التعريف ب�شعر الأمين �أبو 
حامد و�إعادة قراءته في �سياق تطور الق�صيدة الليبية 

المعا�صرة.
له  مليطان  ���س��الم  ال��ل��ه  عبد  الباحث  �أن  بالذكر  ي��ج��در 
ما  الليبي،  الأدب  توثيقية في مجال  �أخرى  �إ�صدارات 
يعزّز مكانته في ال�ساحة الثقافية بو�صفه باحثًا متميّزًا 
اقتناء  للمهتمين  الأدب��ي وال�شعري. ويمكن  التراث  في 
ع�رب موقعها  �أو  ب��ي��ع دار الج��اب��ر  م��ن��اف��ذ  م��ن  ال��ك��ت��اب 

الإلكتروني.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

�صدور كتابين جديدين حول الثورة الجزائرية 
في الأدب الليبي

ال��ث��ورة  ك��ت��اب��ان ج��دي��دي��ان للكاتب ع��ب��دال��ل��ه م��ل��ي��ط��ان: 
الج���زائ���ري���ة في ال��ق�����ص��ة ال��ل��ي��ب��ي��ة ال��ق�����ص�رية، ال��ث��ورة 

الجزائرية في الم�سرح الليبي.
والإع��ل��ان،  وال��ت��وزي��ع  للن�شر  الج��اب��ر  دار  �أ����ص���درت 
ببنغازي، كتابين جديدين ي�سلطان ال�ضوء على ح�ضور 
�إعداد وتقديم  الثورة الجزائرية في الأدب الليبي، من 

الباحث عبد الله �سالم مليطان.
الق�صة  في  الجزائرية  “الثورة  بعنوان  الأول،  الكتاب 
الجزائرية  الثورة  انعكا�س  يتناول  الق�صيرة”،  الليبية 
في الق�صة الق�صيرة الليبية، من خلال تقديم مجموعة 
م���ن ال��ن�����ص��و���ص الأدب���ي���ة ال��ت��ي ت�ب�رز ت����أث�ي�ر ال��ن�����ض��ال 
الليبيين. وي�ضم الكتاب  الجزائري في وجدان الأدب��اء 
الأدب��ي  التفاعل  تعك�س  التي  الق�ص�ص  م��ن  مجموعة 
مع الق�ضية الجزائرية، مع عر�ض ل�صور �أبرز الكُتّاب 

الذين �ساهموا في هذا المجال.
الم�سرح  في  الج��زائ��ري��ة  “الثورة  ال��ث��اني،  الكتاب  �أم��ا 

الليبي”، فير�صد كيف ج�سّد الم�سرح الليبي ت�ضحيات 
الم�سرحية.  الن�صو�ص  خ�الل  م��ن  الج��زائ��ري  ال�شعب 
ت��ن��اول��ت  ال��ت��ي  الم�����س��رح��ي��ات  م��ن  ويت�ضمن مخ���ت���ارات 
الثقافي  التلاحم  عمق  يعك�س  مما  الجزائرية،  الثورة 

والتاريخي بين ال�شعبين الليبي والجزائري.
يُذكر �أن الباحث عبد الله �سالم مليطان يُعد من الأ�سماء 
ال��ع��دي��د من  ال��ل��ي��ب��ي، ول���ه  ت��وث��ي��ق الأدب  ال���ب���ارزة في 
جوانب  مختلف  على  ال�ضوء  ت�سلط  التي  الإ���ص��دارات 

الإبداع الأدبي في ليبيا.
العربية،  للمكتبة  قيّمة  �إ�ضافة  الإ���ص��دارات  ه��ذه  تُعد 
خا�صة للمهتمين بتاريخ الثورة الجزائرية وانعكا�ساتها 

في الأدب العربي.
ــــــــــــــــــــــ

�صدور العدد 58 مجلة ر�ؤى الف�صلية ال�صادرة 
عن وكالة الأنباء الليبية

  2025/2/23 الم��واف��ق  الاح��د  ي��وم  �صباح  �صدر 
العدد )58(  مجلة ر�ؤى الف�صلية ال�صادرة عن وكالة 
للفنان  لوحة  الخ��ارج��ي  غلافها  يزين  الليبية،  الأن��ب��اء 
من  م�صري   ت�شكيلي  فنان  وه��و  م�صطفى(  )خ�ضر 
لوحاته  وتمتاز  الج��دي��دة.  ال�سريالية  المدر�سة  ان�صار 
الانفعالية  المر�أة في كل حالاتها  بت�صوير �سيكولوجية 

والنف�سية ب�أ�سلوب تجريدي غير مبا�شر.
ه���ذا وق���د ����ش���ارك ب��ال��ع��دد الج���دي���د ن��خ��ب��ة م���ن الأدب�����اء 
العربي  العالم  �أنحاء  مختلف  من  والكتاب  والمفكرين 
)ل��ي��ب��ي��ا، ت��ون�����س، الج���زائ���ر، الم��غ��رب، م�����ص��ر، ال��ع��راق، 

�سوريا، اليمن، �سلطنة عمان، فل�سطين، لبنان(
ع��ل��ى ���س��ب��ي��ل الاف��ت��ت��اح ن���ق���ر�أ )ن��ه��اي��ة الاي��دي��ول��وج��ي��ة( 
–  ” زبيغنيو  الأ���ص��ل  – بولندي  الأمريكي  للمفكر 



الأول: اف�سح لي مكاناً �إذن؟
الثاني: تف�ضل على الرحب وال�سعة. و 

قهوتك المرة جاهزة.
الأول: �شكراً. �أنا لا �أ�شرب �إلا الفودكا.

الثاني: �أنت ي�ساري �إذن؟
الأول: و متطرف �أي�ضاً.

الثاني: و ماذا تفعل عندي في هذا البرميل 
اذن؟

الأول: و �أين �أنام في هذا البرد القار�س؟
الثاني: في قلوب الجماهير.

الأول: و �إذا تك�شفت في الليل؟
الثاني: تغطيك الدولة اعلامياً.

الأول: �أنا ل�ست موظفاً، ولا علاقة لي ب�أية 
جهة ر�سمية. �أنا منا�ضل قطاع خا�ص، و 

متفائل �أي�ضاً.
الثاني: �أما �أنا فيائ�س و مت�شائم قطاع عام.
الأول: لولا هذا البرد المريع لما بقيت معك 

لحظة واحدة.
الثاني: هناك �أزمة طاقة.

الأول: اذن نحن نجل�س في �أزمة الطاقة.
الثاني: و �أين �أزمة الطاقة؟

الأول: في البرميل.
الثاني: و �أين البرميل؟

الأول: في الوطن.
الثاني: و �أين الوطن؟

الأول: في قلوبنا، في قلوب الجماهير.
الثاني: و �أين الجماهير؟

الأول: في البرميل، اذن دحرجونا �إلى 
فل�سطين، �إلى حيفا و يافا.

الثاني: اخف�ض �صوتك، جاءت الدورية.
الأول: �إلى النا�صرة، �إلى بيت لحم.

الثاني: �إذا لم ت�سكت، فلن يدحرجوك �إلا 
�إلى بيت خالتك.

محمد الماغوط. سوريا

ماغوطيات )1(
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بريجين�سكي” �صاحب كتاب “بين ع�صرين .. �أمريكا 
والع�صر التكنتروني”. وهو انجاز �ضخم، يُبين مدى 
والاجتماعية  ال�سيا�سية  القيم  على  التكنولوجيا  ت�أثير 

على مختلف المجتمعات وال�شعوب.
تحتفل  ال��ط��ي��ب��ة  “اللمة  ن��ط��ال��ع:  ال��ع��دد  م�ستهل  وفي 
بالذكرى ال32 لت�أ�سي�س دار الفنون بمدينة طرابل�س” 
المنهج  بين  العلمية  الفل�سفية  “المعرفة  ال�سويح،  خليفة 
زهير  التون�سي  للمفكر  التجريبي”  والمنهج  العقلاني 
ق��راءة  العنف-  مواجهة  في  “ال�سيا�سية  الخ��وي��ل��دي، 
الليبي ح�سن  ” للكاتب  الت�سامح  نقدية في كتاب: فقه 
الإن�سان  حياة  في  و�أهميته  الحوار  “�ضوابط  المغربي 
من منظور �إ�سلامي” د. هند خابة، “��سؤال الأنثى في 
“داخل  �أب��وري.   الم�ؤ�س�س” �إبراهيم  الديني  الخطاب 
ف��ران�����س��وا  “جان  ال��ف��رن�����س��ي  نيوتن” ل��ل��ك��ات��ب  ر�أ�����س 
ال�سوق  “اقت�صاد  ع�الج،  الح�سن  جورتييه” ترجمة: 
عبدالرحمن  د.  ال�شراء”  مح��رك  ت�شريح  وال�الوع��ي: 
الأف��ل�ام  ت���أث�ري ���ص��ن��اع��ة   .. ال��رغ��ب��ة  “محرك  �إك���ي���در. 
بلقا�سم،  ال�سهلي  الات�صال” د.  و�سائل  على  الإباحية 
واقعنا  من  مرعبة  حدوتة  الإبرة”  ذات  “الفتاة  فيلم 
للكاتبة  والمطر”  “هي  ح��ج��اج.  ه��اني  د.  الب�شري” 

ال�صينية: ت�شانغ جيه، ترجمة : ميرا �أحمد. 
“كان يحمل م�سبحة” محمد  وفي باب الإب��داع نقر�أ: 
ال�سنباطي  مح��م��د  مح��م��د  �أ�شياء”  “بقايا  ال��ع��ن��ي��زي 
�سارة  “روح”  ه��م��ام��ون  هيثم  م�شردة”  “�أرواح 
“امر�أة  �سنبل  روع���ة  الإطار”  ع�ربت  “حين  الليثي 
مهرج” �أمل  “ابت�سامة  النجار  الوجود” نهال  تنازع 
بنود “المعدمة” ثريا دروي�ش “�أودية الأ�شباح” زهرة 
العاجزة” بر�شنك  الروح  “�أنقا�ض ما تحت  بن عزوز 

�أ�سعد ال�صالحي. 
وفي باب المقالات النقدية نقر�أ “عبدالله �شريق الأ�ستاذ 

“اللامحاكاة ونماذجها  مقبول،   م�صطفى  الملهم” د. 
ق�صة  �أع��م��اق  في  “رحلة   ، هناوي  نادية  البدئية” د. 
الحلم الذي ين�أى” ريما �آل كلزلي،”الذاكرة والف�ضاء 
“مجازات  بوعيطة،  “�سعيد  الن�سيان  رداء  رواي��ة  في 
“�شعر  العوفي  بوجمعة  الكتابة” د.  تجربة  في  النقد 
الت�صوير  وده�شة  المعنى  �إن�سانية  بين  الم�صرية  العامية 
“الزجل  الخ��ولي  عبدالله  محمد  د.  الإيقاع”  ودلال���ة 
“مرجعية  �أمع�ض�شو  ف��ري��د  د.  والهام�ش”  الم��غ��رب��ي 
مقدمته”  في  الج����زولي  م��و���س��ى  �أب���ي  ل���دى  الم�صطلح 

عبدالحكيم العبدي.
ف�صيلة  مجلة  فكرية،  ر�ؤى  مجلة  �أن  بالذكر  الج��دي��ر 
بالأدب  تُعنى  الليبية،  الأنباء  وكالة  عن  ت�صدر  محكمة 
والفكر، طاقم تحريرها يت�ضمن هيئة تحكيم دولية من 
�أ�سرة  خيرة الأ�ساتذة والأدب��اء بالعالم العربي، ير�أ�س 
التحرير  ومدير  الماقني،  الدين  نور  الأ�ستاذ:  التحرير 
الكاتب والناقد ح�سن المغربي، ومن �إخراج ال�صحافية 

فاطمة بن دردف.



من  �أبرز  ولعل  ح�صرها،  ي�صعب  متعددة  ومنا�سبات  �سياقات  في  طُرِح  ت�سا�ؤلٌ  لعله    
عَّرب عنه كان الفيل�سوف الألماني مارتن هايدجر، وذلك في محا�ضراته حول ماهية 
الفل�سفة و�أهميتها. فقد ناق�ش دور الفل�سفة في الك�شف عن المعاني العميقة للوجود، 

مت�سائًال عن �ضرورتها وجدواها في حياة الإن�سان.
       ي�صف "هايدجر" الفل�سفة ب�أنها: "ع�شق م�ضطرم ين�سجم ان�سجام الألُفة العميقة 
مع �سحر الحياة و�سرها"، م�شيًرا �إلى �أن الفل�سفة ت�ستمد حيويتها من ال�شغف ال�صادق 
تهدف  بل  مطلقة،  مو�ضوعية  حقيقة  تقديم  �إلى  ت�سعى  لا  �أنها  يرى  وهو  بالحياة. 
�إلى �إدخال الإن�سان في عالم الحياة �إدخالًا �سليمًا، م�ستخدمةً لغة تخلو من العنف 
والا�ستبداد. كما ي�ؤكد �أن "الإن�سان �إن�سانٌ بالتفل�سف"، ما يعك�س ر�ؤيته العميقة لدور 

الفل�سفة في ت�شكيل الهوية الإن�سانية.       

د. صالح النيان. ليبيا

َ الفلسفــــة ؟ لِم
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ا كتاب:       ولعل من �أبرز الأعمال في هذا ال��شأن �أي�ضً
فران�سوا  جان  الفرن�سي  نتفل�سف؟" للفيل�سوف  "لماذا 
الب�شر  يمار�س  "لماذا  الت�سا�ؤل:  كان  حيث  ليوتار، 
هو  الذي  الكتاب  هذا  مو�ضوع  �شكّل  قد  الفل�سفة؟" 
خلالها  من  ليوتار  ي�سعى  للفل�سفة،  موجزة  مقدمة 
مو�ضحًا  الفل�سفي،  التفكير  دوافع  ا�ستك�شاف  �إلى 
كيف تن��شأ الفل�سفة من الده�شة، والقلق، والبحث عن 
الإن�ساني.  الوجود  في  الغمو�ض  ومواجهة  الحقيقة، 
والعلم  الفل�سفة  بين  العلاقة  ا  �أي�ضً الكتاب  يناق�ش  كما 
التجربة  فهم  في  الفل�سفة  �أهمية  على  م�ؤكدًا  والفن، 

الب�شرية قاطبةً.

الدكتور  �أ�ستاذنا  نجد  العربية  ثقافتنا  وفي         
بعنوان:  كتاب  �ألّف  قد  الله  رَحِمَهُ  مكّاوي  عبدالغفار 
ت�سا�ؤلات  ت�صوره  في  الفل�سفة  وكانت  الفل�سفة"،   َ "ِمل
لخلد  يعنُّ  ما  كل  عن  وت�سا�ؤلات  م�صيرية،  وجودية 
الإن�سان. بقدر ما كانت، هي في ذاتها )�أي الفل�سفة(، 
�أو  الت�سا�ؤل  ف�إن  حال  كل  وعلى  للت�سا�ؤلات.  مثارًا 
له  كانت  الذي  وايزمان  فردريك  ح�سب   – ال��سؤال 
�إ�سهاماته البارزة في الفل�سفة – "�أول خطوة ... يقوم 

بها العقل في نزهته نحو �آفاقٍ جديدة".
هل نمتلك داخل بيئتنا - و�أعني بها واقعنا الاجتماعي 
الت�سا�ؤل  ثقافة   - اليوم  فيه  نعي�ش  الذي  والمكان 
والتفل�سف؟ �أم �أن مجرد ذِكرُ الفل�سفة �أو التفل�سف يثير 
والرف�ض؟  والتوجّ�س  والارتياب  النفور  م�شاعر  فينا 
لهذه  يكون  بحيث  الفل�سفة،  ماهية  حقًا  ندرك  وهل 
تعميمًا  يعدو كونه  الأمر لا  �أن  �أم  ما يبررها،  الم�شاعر 

مت�سرعًا يلقي بظلاله على كل ما يمتّ للفل�سفة ب�صلة؟
نزال  ولا  نت�ساءل،  ما  فكثيًرا  �شجون،  ذو  الحديث 
نت�ساءل، بل – ربما – �سنظل نت�ساءل: لماذا الفل�سفة؟ 
 – ت�سا�ؤلٌ طالما تردّد على م�سامعنا، وغالبًا ما يُطرح 
المجتمعية  �أطيافها  بمختلف  بيئتنا  عن  هنا  و�أتحدّث 
– في �سياق التقليل من ��شأن الفل�سفة، ونادرًا ما يرد 
�أو  وال�سخرية،  التهكم  من  الخالية  البريئة،  ب�صيغته 
الرغبة في النيل من قيمتها؛ ذلك لأن هذا الت�سا�ؤل، في 
الفهم؛ فهم  البيئة، لا ينطلق من رغبةٍ حقيقية في  هذه 
�إعمال  �إن  �إذ  الفل�سفي،  التفكّر  وطبيعة  الفل�سفة  معنى 
العقل من �أجل الفهم �أمرٌ – بلا �شك – مِرهقٌ مُ�ضنٍ. 
ونحن، في الغالب، نن�أى ب�أنف�سنا عن كل ما يُكدّر �صفو 
راحتنا )�أو ما يُخيّل �إلينا �أنه راحة(، ونميل �إلى ت�ساهلٍ 

مملٍّ ومخلٍّ ب�سلوكاتنا العملية منها وحتى الفكرية.

عندها،  الوقوف  الجدير  من  ربما  التي  المفارقة،       
من  �إن  هي:  الفل�سفة(   َ )ِمل الت�سا�ؤل  هذا  بخ�صو�ص 
�شاء  يتفل�سف  الفل�سفة  قيمة  من  الحط  بق�صد  يت�ساءل 
ذلك �أم �أبى؛ فالفل�سفة - على ر�أي - �أ�ستاذنا الدكتور 
تُرغم   " المعيار:  معيار  كتابه  في  الح�صادي  نجيب 
الاعتراف  على   – �إياها  �إنكاره  بمجرد   – منكرها 
بم�شروعيتها" �أو كما ذكر في مو�ضعٍ �آخر: "الفل�سفة 

داءٌ لا تنفع معه تميمة"!
قد  ت�سا�ؤًال  �إّال  لي�ست  العميق  معناها  الفل�سفة في       
�إجابة  �إلى  افتقاره  �أو لا نجد، و�إن كان  له جوابًا  نجد 
مُثيًرا  بو�صفه  ��شأنه  من  يقلل  لا  ومحددة  وا�ضحة 
فهذا  خلافية.  تكون  ما  غالبًا  و�إ�شكالات،  لق�ضايا 
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الإثارة تحفّز— بما ت�شعله من ع�صفٍ ذهني— على 
الإثارة،  لتلك  نتاجًا  بو�صفها  وت�صورات  ر�ؤى  ن�شوء 
ولعل الأمر �أ�شبه بح�صاةٍ تُقذف في بركة �آ�سنة، فربما 
تحرّك ما فيها من حياة، �أو ما تبقّى من حياةٍ فيها لت�شق 

طريقها نحو النمو والنهو�ض.       

الت�سا�ؤل الذي  الفل�سفة وهي  ب�أي معنى نقول ِمل        
يطلقه  الذي  الت�سا�ؤل  وهي  البداية،  منذ  العلم  �أ�س�س 
العلماء في قمة من قمم تقدمهم العلمي �آن عجزهم عن 
تف�سير بع�ض الظواهر التي تتجاوز منهجهم وو�سائلهم 
وتقاليدهم التي �ألِفوها؟ .. �ألا نرى �أن العلم يعود الآن 
�شيئًا ف�شيئًا �إلى �أمه الذي �أنجبته )الفل�سفة �أم العلوم( 
من خلال نظريات وقوانين ميتافيزيقية )فل�سفية( ذات 
بنيات ت�أملية في فرو�ضها ونتائجها، وخير �شاهد على 
هذا نظريات: الن�سبية والكوانتم )ميكانيكا الكم(، وما 
ففي  الفائقة؟!  الأوتار  كنظرية  والكوانتم  الن�سبية  بعد 
والتي  العلماء،  تفكّر  من  الرمادية  الغائمة  المنطقة  تلك 
لا مكان للجزم فيها ب�أي حكم.. عند الحيرة والده�شة 
تولد  الت�سا�ؤل، وعندها  يولد  فقط  الأحوال  تلك  .. في 
العلم،  �أمام  مو�صدٍ  معرفي  بابٍ  عن  معلنةً  الفل�سفة 
�أُفقٍ معرفي جديد.. وبذلك �سيظل  محاولةً فتحه وفتح 
التي  التف�سيرات  بتلك  للظفر  �أداتها و�سبيلها  الت�سا�ؤل 

لن ي�ستطيعها العلماء وفق تقاليدهم التجريبية. 

     و�أخيًرا: �ضمن �أي حقلٍ معرفي يمكننا �أن ن�صنّف 
الذكاء  طفرة  بخ�صو�ص  الراهنة  الت�سا�ؤلات  تلك 
الا�صطناعي في كل مناحي الحياة؛ بمعنى �أيُّ علمٍ من 

العلومِ ذاكَ الذي يت�ساءلُ فيه المتخ�ص�صون: هل يمكن 
�أم  حقيقياً؟  ذاتياً  وعياً  يطوّر  �أن  الا�صطناعي  للذكاء 
�إدراك حقيقي؟  دون  �سيكون مجرد محاكاة  وعيه  �أن 
ذاتي،  الا�صطناعي تحقيق وعي  الذكاء  ا�ستطاع  و�إذا 
من  الب�شر؟  مثل  �أخلاقية  حقوقاً  نمنحه  �أن  يجب  فهل 
خا�صة  الا�صطناعي،  الذكاء  ت�صرفات  عن  الم��سؤول 
�أم  الم�ستخدمون  �أم  رون  المطوِّ �ضرر؟  في  ت�سبب  �إذا 
الا�صطناعي  الذكاء  برمجة  يمكننا  هل  ذاته؟  الذكاء 
ليكون "�أخلاقياً"، �أم �أن الأخلاق مفهوم معقد يتجاوز 
الخوارزميات؟ هل يمكن للذكاء الا�صطناعي �أن يكون 
المعلومات  تركيب  تعيد  �أداة  �أنه مجرد  �أم  حقاً،  مبدعاً 
بطرق جديدة؟ �إذا قام الذكاء الا�صطناعي ب�إنتاج �أعمال 
�أدبية �أو فنية، فمن يملك حقوقها الفكرية؟ و�إذا �أ�صبح 
الإن�سان  ب�سلوك  التنب�ؤ  قادراً على  الذكاء الا�صطناعي 
وهم؟  مجرد  الإرادة  حرية  �أن  يعني  هذا  فهل  بدقة، 
�إذا  وحقوقنا  خ�صو�صيتنا  على  الحفاظ  يمكننا  كيف 
باتت قراراتنا متوقعة ومح�سوبة م�سبقًا من قبل الذكاء 
ي�شكل  �أن  الا�صطناعي  للذكاء  الا�صطناعي؟ هل يمكن 
الا�ستغناء  خلال  من  �سواء  الب�شر،  لوجود  تهديدًا 
الذكاء  �أ�صبح  �إذا  بهم؟  التحكم  �أو  الوظائف  عنهم في 
الا�صطناعي �أكثر ذكاءً من الب�شر، كيف يمكننا �ضمان 

بقائه تحت �سيطرتنا؟ 

ا من الت�سا�ؤلات الراهنة التي        هذه عيّنة ب�سيطة جدًّ
َ الفل�سفة؟! تمثّل جوهر الفل�سفة .. فهل �سنظل نردد: ِمل

 )1(
ال�شعبية،  والحكايات  والأ�ساطير  الملاحم  راجعنا  �إذا 
�سنكت�شف �أن ال�شعراء والق�صا�ص والرواة لم ي�شكلوا 
القائمة  الحقائق  عن  بمعزل  الخيالية  مو�ضوعاتها 
الفني  خيالهم  وراء  وكان  و�صلتهم.  التي  والأعمال 
العالم  هذا  كان  ما  وعادة  بل  للحقيقة،  ظلًا  الخ�صب، 
الخيالي، �إعادة تف�سير للأحداث والوقائع الغام�ضة من 
"الفن  �شيللر:  يقول  لها.  معينة  �صور  اختراع  خلال 
يجعل �شعاع الحقيقة، في �أطياف اللون ال�سبعة". ويرى 
"ثروت عكا�شة": �إن "الخيال لا يتناول الحقائق تناول 

العقل لها بالتدقيق والتمحي�ص، وانما يتمثل الحقائق 
والحكايات،  الأ�ساطير  تكون  هذا،  وعلى  �صوراً." 
ظلال حقائق في �صور رمزية. ف�صورة القنطور مثلًا، 
هناك  يكون  �أن  واحدة  للحظة  ي�صدق  �إن�سان  يوجد  لا 
مخلوق ن�صفه جواد ون�صفه �إن�سان، وهي من ال�صور 
تبريرها.  الفلا�سفة  حاول  التي  العجائبية  الأدبية 
معا�صر  "بالايفاتو�س"  �أدرك  العقلي،  وبالمنطق 
�أر�سطو، �أ�سرار هذه الخرافة و�أن ن��شأتها ترجع لرماة 
خلال  "�أك�سيون"،  الحاكم  ع�صر  في  قديماً،  الثيران 
لقرية  الوح�شية  الثيران  قطعان  لمداهمات  مقاومتهم 



مسرح الأراجوز )1(

علي خليفة. مصر
محبوبة  �شهيرة  �شخ�صية  �أبرازوف"   "�سيرجي 
م�سرح  لأكبر  مديراً  وكان   ، ال�سوفيتي  الاتحاد  في 
�أبناء  للأراجوز في مو�سكو ، ولا يكاد يوجد �أحد من 
في  قدمها  التي  حفلاته  ي�شهد  لم  ال�سوفيتي  ال�شعب 

ال�سنوات الأولى من القرن الما�ضي .
لها  كان  وما  طفولته  ذكريات  يروى  الكتاب  هذا  وفي 
�شبابه  �أيام  عن  ويتحدث  حياته،  توجيه  في  ت�أثير  من 
حينما تعلق بفن الر�سم وزاول فن التمثيل، فكان ذلك 
عن  م�ستفي�ضاً  حديثاً  يحدثنا  ثم  لحرفته،  تمهيد  خير 
فن الأراجوز الذى ظل يمار�سه �أكثر من ربع قرن من 
ذهنه  ن��شأت في  كيف  بالتف�صيل  لنا  وي�شرح  الزمان، 

فكرة كل دور من �أدواره، وكيف كان ينجح تارة وتارة 
يخفق في تنفيذ فكرته، يك�شف لنا في هذا الكتاب الهام 
به،  اهتم  الذي  الأراجوز  م�سرح  مافعله من خلال  كل 
وهذا الكتاب ترجمه الفنان الراحل "رم�سي�س يونان"، 
ال�ستينيات، وهاهي  �أوائل  و�صدرت طبعته الأولى في 
طبعة جديدة منه ي�صدرها المركز القومي لثقافة الطفل. 
الجديدة   طبعته  في  الكتاب  هذا  تقديم  وي�سعدني  

و�أن�شرها هنا لمن يهمه الأمر .
م�سرح الأراجوز:

"فن  بين  الف�صل   �أهمية   على  الت�أكيد  �أود  بداية 
منهما  لكل   لأن  الظل"،  خيال  و"فن  الأراجوز"، 
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ذلك  بعد ر�صد  �أي�ضاً(،  ال�سحاب  �إلهة  "نيفيلي" )ا�سم 
الحاكم، جائزة لمن يق�ضي على هذه الثيران، فهبوا فوق 
ظهور جيادهم وق�ضوا عليها. ومن هنا، ن��شأت الق�صة 
القائلة ب�إنجاب "�أك�سيون" من "نيفيلي"، جن�ساً ملفقاً 
من الإن�سان والجواد، بعد �إغارة الرماة على الثيران، 
في وقت لم يعهد فيه النا�س، اعتلاء �صهوات الجياد. 
فتخيلوا �أن الرامي والجواد: مخلوق واحد  وهذا هو 

تف�سير �صورة "القنطور" العجائبية.
)2(

طاقية الاخفاء
اليدين  بها  الإن�سان  زود  التي  الطاقة  رموز  من 
الرموز  و  المعبودات  معجم  ففي  لأعلى.  المرفوعتين 
الم�صرية �ص199، �صورة "يدين" مرفوعتين لأعلى، 
�أي  )كا(  للـ  يرمزان  "ذراعان مرفوعتان  كــُتب تحتها: 
)القرين( الذي ي�شكله الإله خنوم على عجلة الفخراني 
الخا�صة به. والحقيقة �أنهما "يدين" ولي�س "ذراعين" 
لأن الق�سم المرفوع تحديداً هو من الكوع �إلى ر�ؤو�س 
الأ�صابع، وهما لا ترمزان للـ ـ"كا، �أو القرين بل للطاقة 
تم  حين  الإن�سان  به  د  زوِّ "التفوي�ض" الذي  تحديداً  
ـ"عقل". وذاك لأن كلمة "يدان" تعني من  تزويده بال 
جملة ما تعني في القوامي�س: القوة والقدرة و ال�سلطان 
 + والإح�سان  النعمة     + والملك  والتفوي�ض  الولاية   +
اليمن،  بلاد   + الخلق  و  ال�صناعة   + الوقار  و  الجاه 
 .! يده�ش  ما  "يدان"،  لكلمة  المعاني  هذه  في  �أولي�س 
)لاحظوا )اليمن( بالتحديد ولي�س �سواها �إذ هي الأر�ض 
التي �شهدت �أول الخلق. ومالي بفلان يدان، �أي طاقة. 
�أمثال  ومن  طاقة.  لا  و  قوة  لا  �أي  بهذا،  لك  يدين  ولا 

قدرة  ولا  طاقة  لا  �أي  بع�شرة:  لواحد  يدي  لا  العرب: 
وامر�أة  �صنــّاع.  �أي  يديّ،  ورجل  ع�شرة.  على  لواحد 
�أ�صنعها  ما  �أي  فلانة،  �أيدى  وما  �صنـاّعة.  �أي  يدياء، 
القوة والطاقة، دليل  لتلك  الو�صف  �إن هذا  )للتعجب(. 
على ما كانت تتمتع به من طاقات. من بينها، وربما من 
بين �أهمها، قدرتها على الوجود المتج�سد، بل والتخفي 
من  تبث  �أن  على  قادرة  كانت  �أنها  يعني  وهذا  �أي�ضاً. 
ذاتها طاقة ما في �شكل هالة تحجبها عن الر�ؤية، هذه 
الطاقة، هي ما تحولت في التراث الديني �إلى هالة النور 
التراث  في  تحولت  كما  القدي�سين،  بر�ؤو�س  المحيطة 
ال�شعبي �إلى ما دعي بـ "طاقية الإخفاء". ثم �صارت كلمة 
"طاقية" فيما بعد تطلق على كل ما يلب�س على الر�أ�س، 
�أ�سطورة  وهي الخوذة التي منحها تحوت لفار�س في 
"فار�س و �أندروميدا"، ودعيت بخوذة الإخفاء، علماً  
�أنه لي�س في العربية، وجود لكلمة "طاقية"، وهذا يعني 
�أنها تحوير عن كلمة �أ�صلية، وهذه الكلمة هي: "طاقة". 
و  "القدرة"،  المحيط":  "محيط  في  معانيها،  ومن 
تحديداً، القدرة المحيطة بال�شيء، وذلك ت�شبيه بالطوق 
طوق(،  و  طاقة  بين  الت�شابه  )لاحظوا  بال�شيء  المحيط 
المحفوظة  ال�صورة  هذه  ومن  الحزمة.  �أي�ضا،  والطاقة 
في الذاكرة عن تلك الطاقة، �صاروا ير�سمون هالة من 

نور تحيط بر�ؤو�س الأولياء و القدي�سين.
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موا�ضعاته وخ�صائ�صه تلك التي تحدد �أوجه الاختلاف 
بينهما، ولقد حدث هذا الخلط بين النوعين، حين حاول 
وهو  ظهوره،  تاريخ  تحديد  �إلى  الو�صول  الباحثون 
الأمر الذي لم يحدث بدقة، ومن ثم جاءت الاجتهادات 
"  ذكر  �أن هناك وثائق  متباينة، فالدكتور "�أحمد مر�سي
الخام�س  القرن  من  عرفوه  اليونانيين  �أن  �إلى  ت�شير 
العرائ�س في جاوه  عُرف فن تحريك  الميلاد، كما  قبل 
)1(  وعند  ب�أزمان �سحيقة.  ذلك  قبل  واليونان  وال�صين 
الظل"  "خيال  فن  �إلى  متعددة  �إ�شارات  هناك  العرب 
الذي يُعد "الأراجوز " تطويراً له. منها ما ذكره "ابن 
�إيا�س" في كتابه "بدائع الزهور في وقائع الدهور" من 
�أن قانوناً �صدر بمنع "خيال الظل" في عام  1451.

تطويراً  يُعد  الذي  الأراجوز-  فن  �إلى  �إ�شارة  و�أقدم 
د.محمد  �أورده.  ما  هي  الظل"-  "خيال  لفن  طبيعياً 
�أن  ذكر  حين   " والم�سرح  "الإ�سلام  كتابه  في  عزيزة 
م�سرح خيال الظل المعروف با�سم كراكوز ) وكراكوز 
بالتركية تعني العيون ال�سوداء ( يعود �إلى حكم �أورهان 
ال�شخ�صيتين  �إلى  وي�شير   "1359  1326-  "
الرئي�سيتين فيه من خلال الواقعة التي كانت �سببا في 
ظهوره، قال: "فح�سب ما تقول الأ�ساطير الحلوة، �أن 
في  حقا  عا�شا  قد   " عيواظ  و"الحاجي  "كاراكوز" 
الب�صرة، و�أن الأول كان بناءَ، والثاني حداداَ، و�أنهما 
�أمر  على  بناءَ  الجوامع  �أحد  بناء  في  معاَ  يعملان  كانا 
هذين  ونكات  ثرثرات  �أن  �أي�ضاَ  ويروون  ال�سلطان، 
العمل،  العمال من  باقي  الرفيقين المرحين، كانت تمنع 
مما �أجل �إلى �أمد طويل انتهاء بناء الجامع، ولفت هذا 
بقتل  �أوامره  ف�أ�صدر  ال�سلطان  انتباه  الطويل  الت�أخير 

الم��سؤولين، وهكذا لقي العابثان الموت، ولكن ال�سلطان 
الظالمة  الندم على حركته  "�أورهان" �سرعان ما تملكه 
"�سيه كو�ستري" �أن يوا�سي  هذه، و�أراد رجل يدعى 
الق�صر،  �أركان  ال�سلطان، فن�صب �ستاراً في ركن من 
ال�سلطان  �أمام  كلاهما  وقلد  ال�ضحيتين  خيال  و�أظهر 
عن  ليعبر  "بابوجيه"  الماهر  "كو�ستري"  وا�ستعمل 
"كراكوز وحاجي عيواظ"، و�أ�صبح منذ  �شخ�صيتي  
باعتراف كل لاعبي خيال  الفن  لهذا  ذلك الحين �سيداَ 

الظل الأتراك.)2( 
تلك  ا�ستح�ضر  حين   – عزيزة  محمد  د.  �أن  ويبدو 
الذي  الظل،  الأراجوز وخيال  بين  ما  -  خلط  الواقعة 
يُعد تطويراً له، لكنه مختلف عنه تماماً، لاعتماد الأول 
على العرائ�س القفازية، والثاني على العرائ�س الجلدية 
المتحركة من وراء �ستار. وهذا التباين في الآراء، وعدم 
اتفاق الباحثين على تاريخ ن��شأته عند العرب، يرجع �إلى 
موقف النُخبة من تلك الفنون، التي ر�أوها فنوناً بدائية، 
لا ت�ستحق الاهتمام ف�أهملوها وكان هذا الإهمال �سبباً 
�أ�شرت  – كما  �أ�سباب  ت�أخر ظهور الم�سرح عندنا  من 
الى ذلك من قبل -  خا�صة و�أن العرب لا يحبون الفنون 

الب�صرية، بقدر حبهم لفنون القول .  
ذكر  حين  حمادة   �إبراهيم  د.  �أكده  ما  وهذا           
�أن �أحد الباحثين �أ�شار �إلي �أنه في القرن ال�سابع ع�شر 
وهو  كوز"،  "قره  بـ  يعرف  ما  الظل  خيال  عن  تطور 
تتحرك  دمي  فيه  ال�شخو�ص  ب�أن  الخيال  عن  يفترق 
دروي�ش  �أبتدعه  من  �أول  �إن  ويُقال  ال�ستار،  خلف  من 
"المتوفي  �أورخان  ال�سلطــــــان  عهد  في  �إيران  من  قدم 
في  المدفون  ك�ستري  ال�شيخ  وا�سمه   "1359 �سنة 

برو�سه. )3( 
تاريخ  �إلى  �أ�شارت  التي  الآراء  ا�ستح�ضار  �آثرت 
ظهوره، لأ�ؤكد �أنه فن قديم،  مازال موجوداَ حتي اليوم 

ولأكثر من �أربعة قرون.
ما  هذا:  هو  الآن  علينا  نف�سه  يطرح  الذي  وال��سؤال 
والأراجوز  الظل  مثل خيال  فنوناً  يجعل  الذي  ال�سبب 
الرغم من مرور كل  على  الآن  تزال موجودة حتى  ما 

تلك ال�سنوات؟!  
ال�شعبية،  ال�سير  جعل  الذي  ال�سبب  نف�س  �أنه  �أعتقد 
وكل ما يتعلق بالفلكلور مازال موجوداً حتي الآن، لأنه 
الجماعة  �ضمير  وات�صال  وثقافتنا،  تاريخنا  من  جزء 
التراث  قدرة  ب�سبب  ينقطع  لن  التاريخ،  بهذا  ال�شعبية 
وعفوية،  ب�صدق  الإن�سانية،  النف�س  عن  التعبير  على 
فهو - بكل تجلياته- ظاهرة اجتماعية ترتبط بالوجدان 
ب�شكل  الفنون  يُحب  بطبيعته-   - والإن�سان  ال�شعبي، 
عام، فما بالك لو كانت قادرة على التعبير عن �أفراحه، 
في  وال�سعادة  البهجة  �إحداث  على  وقادرة  و�أحزانه، 
نف�سه؟ بالت�أكيد �سيكون ارتباطه بها �أكثر وهذا بالفعل 
ما يحكم العلاقة بين ال�شعب ، وفنونه، خا�صة التاريخي 
منها .. فحتى الآن ما زلنا نمار�س طقو�ساً واحتفالات  
مُقتب�سة عن الفراعنة، مثل الاحتفال ب�شم الن�سيم، وما 
نحتفل  زلنا  وما  البي�ض،  كتلوين  طقو�س  من  ي�صحبه 
 ،) ال�صالحين  الأولياء  مولد   - النبي  مولد   ( بالموالد 
مئات  منذ  �شعبنا  مار�سها  طقو�ساَ  نمار�س  ومازلنا 
ال�سنين، وكل هذا يحدث على الرغم من التقدم العلمي، 
والتكنولوجيا التي من الممكن �أن تطم�س هُوية �أي �أمة 

لها ح�ضارة . 

وت�صبح محاولات المهتمين بهذا التراث، والمدافعين عن 
لأية  منعاً  معه،  التوا�صل  لتحقيق  جداً،  مهمة  الهوية، 
فلن  حدثت،  و�إن  وبينه،  بيننا  تحدث  �أن  يمكن  قطيعة 
هذه  ومن  بالطبع،  وهُويتنا  ثقافتنا،  �صالح  في  تكون 
فرقته  خلال  من  بهجت  نبيل  د.  يقدمه   ما  المحاولات 
الأراجوز   تراث   على  الحفاظ  �أن��شأها  "وم�ضة" التي 
بتوثيق تجاربه، و�أعماله، وتطوير �أدواته، وو�ضعه في 
�إيمانه  الفرجة، من منطلق  قالب م�سرحي، يحقق متعة 
ب�أن: العزلة التي فر�ضها المثقفون على �أنف�سهم بتبنيهم 
�سهلة  فري�سة  جعلتنا  المجتمع  عن  غريبة  ولغة  قوالب 
�سياقات  في  نف�سها  تطرح  التي  الم�ستوردة  للنماذج 
جميع  على  تدعمها  م�ؤ�س�سات  خلفها  وتقف  مبهرة 
 ،)4 الأ�صيلة)  نماذجنا  عن  بديلا  لتحل  الم�ستويات 
محاولة  من  للطفل  القومي  المركز  به  يقوم  ما  وكذلك 
الحفاظ على هذا التراث، وتقديمه كمادة فنية للأطفال 
على هيئة م�سرحيات تقدم في ملتقى الأراجوز الم�صري 

في دوراته المختلفة.
�أنه: حافظ على فكرة  للأراجوز  يُح�سب  �أن  وما يمكن 
ظهور  قبل  ما  مرحلة  في  حتى  الموجودة  التمثيل 
رابية"،  و"�أولاد  "المحُبظين"،  �أعمال  في  الم�سرح، 
وكل  ال�شعبي،  وال�سامر  الظل،  وخيال  والحكواتي، 
كمظهر  �أنه  و�أعتقد   ." المخايلة  وفنون  الارتجال  فنون 
من المظاهر الم�سرحية ي�ستطيع التواجد وممار�سة دوره 
م�سرح  ا�ستخدامه في عرو�ض  مكان، ويمكن  �أي  في 

ال�شارع، وعرو�ض الأماكن المفتوحة.  
فينبغي  ال�صيغة،  بتلك  التواجد  على  قادر  �أنه  وطالما 
"محمود  نتذكر  مثلا  فنحن  وتطويره،  به،  الاهتمام 
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�شكوكو" حين حوله �إلى ب�شري، بدلًا من الدُمية، حين 
�أن  ارتدي طرطور الأراجوز، وا�ستطاع بتلك الفكرة، 
يُج�سده ب�شكل ملمو�س، ارتبط به النا�س، وكان عاملًا 

من عوامل �شعبية الرجل .  
       ولقد �أكد د. علي الراعي  على �أن فن الأراجوز: 
�أبرز  كان  الم�صرية،  الكوميديا  على  وا�ضحاً  �أثراً  ترك 
�شخ�صية  �إلى  دمية  من  الأراجوز  تحول  هو  له  مظهر 
الك�سار"  "علي  اكت�شف  حين  هذا  حدث  �إن�سانية، 
ال�شعب خفيف  البا�سط" ممثل  "عثمان عبد  �شخ�صية 
الحق  يقول  الذي  الل�سان،  طويل  القلب،  طيب  الظل، 
دائماً و�أجره على الله، و�شخ�صية عثمان عبد البا�سط - 
لو دققنا النظر - هي الأراجوز وقد طلى وجهه باللون 
الأ�سود، وخرج من �أ�سر فنان ب�شري يحركه �إلى نطاق 
ولكنه  نف�سه،  يُحرك  فنان  نطاق  هو  ن�سبيا-   - �أرحب 
الحدود  هي  يتعداها،  لا  وا�ضحة  حدود  في  يحركها 

المادية النف�سية.)5(  
"م�سرح  دمى  من  واحدة  تعد  "الأراجوز"  ودمية   
تلك  �أمام  المجال  فتح  الذي  الم�سرح  ذلك  العرائ�س"، 
حقيقي  ب�شكل  وتتواجد  لتتطور  ال�شعبية  الظاهرة 
وتُ�ساهم في دعم �صيغة الم�سرح ال�شعبي الذي نريده، 
�سواءً كانت عرو�ضه الم�سرحية للكبار �أو ال�صغار، لأن 

فن "العرائ�س" يُعد تطويراً لفن الأراجوز.
مجال  في  الريادة  ف�ضل  جاهين  ل�صلاح  كان  ولقد 
التي  الم�سرحيات  على  �أطلعنا  و�إذا  العرائ�س،  م�سرح 
الأراجوز  دمية  نرى  حين  الحقيقة  لنا  لتبينت  كتبها 
واحدة من دمي العرائ�س المُ�شاركة في تلك العرو�ض، 

وعلى وجه الخ�صو�ص م�سرحية "الليلة الكبيرة" التي 
ب�سببها افتتح م�سرح العرائ�س في م�صر. )6(

في الليلة الكبيرة يقول "جاهين": ياح�ضرة الأراجوز 
قولى  منين يروحوا المتولى.. �أمدح نبينا و�أ�صلى عليه. 
لي�س  الفن،  هذا  من  ا�ستفادت  نف�سها  ال�سينما  حتي 
با�ستح�ضاره كظاهرة �شعبية، ولكن بتقديمه من خلال 
ر�ؤية فنية متكاملة، جعلت من الأراجوز  رمزاً، و�أداة 
للمقاومة، وهذا ما فعله المخرج "هاني لا�شين" في فيلم 
ق�صيدة  وكانت  ال�شريف"،  "عمر  "الأراجوز" بطولة 
الق�صائد  من  واحدة  الأراجوز  عن  حجاب"  "�سيد 
المتميزة لل�شاع، تلك التي �أداها "الأراجوز" عمر ال�ش

ريف:                         
�أراجوز .. �أراجوز .. �إنما فنان.

فنان �أيوه، �إنما �أراجوز.
ويجوز يازمان �أنا كنت زمان

غاوي الأرجزة ، طياري.. يجوز
�إنما لما الكيف بقي �إدمان

باحب �أبقي ل�شيء واحد �أري .. جوز
�أري ايه؟ �أري ايه؟ �أري �أري �أراجوز.

   وال��سؤال الذي �أود طرحه : هل الأراجوز كفن ، كان 
�أن  �أم  العربية،  المنطقة  في   - فقط   - قا�صراً  وجوده 

�أوروبا عرفته؟ 
) يتبع ( 

هبًّ البحرُ 
ينثرُ ملحه كتعويذة  تطهّر جراح المدينة،

يغسلُها من الحزن
ويسقيها من نبع الحياة قطرة أمل. 

خرج الموتى
يتمايلون في حلبة الريح
يلقون النشيد المقدّس

على حقولٍ أثقلها التعب. 
خرج الرسّامُ من المجزرة،

بيدٍ مقطوعة
ولوحاتٍ معفّرة برصاصٍ آثم

وأحمرٍ خجول.
من يُعيد للألوان زهوها؟ 

غزةُ،
أيّتها المدينة العالقة
بين فكّي الميركافا
وعويل الطائرات
كيف تحيا الذاكرةُ

حين يُشفق علينا النسيان؟ 
هناك ..

كان الزمنُ يجلدُ نفسه
والأشرارُ يحملون

صخرة سيزيف
من القاع إلى القمّة،

لتسقطَ فوق رؤوسنا. 
هناك ..

تنبتُ الأكفانُ زهرةً مقدّسة
يرويها الإله بعناية الشهيد

بينما نضجَ الموت
ولم ينضج رغيفٌ واحدٌ للجياع. 

هنا ..
طأطأت القصائدُ رؤوسها
خجلًا من لغاتٍ بلا نصال

عاجزة عن أن تجرح هيولى الرعب
القاتلُ يخفي رأس القتيل

تحت قبّعة الساحر
والإلهُ يكتبُ على لوح الصمت:

»لو  لم تخطئوا
لمنحتكم شهوة الفراديس« 

كلنا قاتلٌ أو مقتول
نضجنا في لغة الدم

ونسكن في شقوق الزمن
حيث تسيل لعناتٌ لا تجف.

مشاهد غزّة الآيلة للحياة
هند زيتوني. سوريّا.
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لا�شك �أن مو�ضوعة �أي عمل �إبداعي ذات ت�أثير 
�أو �إيجاباً، وبهذا  وا�ضح على موقفنا منها �سلباً 
�أهم  من  فل�سطين  م�أ�ساة   تظل  �سوف  الاعتبار 
الفل�سطينية  الرواية  في  ال�سردية  المو�ضوعات 
�أمثال غ�سان كنفاني  العديدون من  التي كتبها 
وهذا  وغيرهم،  حبيبي  و�إميل  يخلف  ويحيى 
ما �سوف نجده – كذلك – في الرواية الم�صرية 

والعربية عامة.
 ومن �أحدث الروايات التي عالجت هذه الق�ضية رواية 
"مو�سم الفرا�شات الحزين"، )دار �صف�صافة( للكاتب 
الم�صري �أ�سامة حب�شي. والرواية م�سرودة على ل�سان 
طفل حيث يبد�أ ال�سرد هكذا: "كان جدي يجل�س هناك 

في مواجهة البعيد من ورائه المخيم ومن �أمامه الغياب 
ينظر وحيداً باتجاه وطن كان لنا " .

رحلة الغياب وحلم العودة:
تبدو  التي  المهيمنة  الثيمة  هي  والفقد  الغياب  ثيمة  �إن 
في هذا ال�شاهد وعلى مدار الرواية، وبقليل من الت�أمل 
هما هذا  الفاعلين  الرواية  �أن طرفي هذه  ندرك  �سوف 
تطور  مع  وعيه  ويزداد  يكبر  �سوف  الذي  الحفيد 
�إلى  العودة  ب�أمل  متم�سكاً  ظل  الذي  وجده  الأحداث، 
ال�سارد  �أبو  كان  بينما  عنوة،  منها  هجر  التي  قريته 
دائم الابتعاد عن البيت لفترات طويلة، الأمر الذي جعل  
الجد هو ال�شخ�صية المحورية الم�ؤثرة في هذا الحفيد، 

موسم الفراشات الحزين

محمد السيد إسماعيل. مصر 

أسامة حبشي يستعرض مفارقات..
فمنه تعلم حب الفرا�شات والورود. فقد كان هذا الجد 
المري�ضة  الفرا�شات  �إحدى  – يرعى  يا�سين  – ال�شيخ 
في  طيرانها  خ�شية  حجره  في  وي�ضمها  طفلته  ك�أنها 
رمزية  دلالة  ت�أخذ  وهي  الحزين"،  الفرا�شات  "مو�سم 
على الحياة الوديعة التي لا تعرف الحروب والعن�صرية 
الدينية. �إنها رمز الجمال في مواجهة القبح. مثلها مثل 
الورود التي �سوف يقع ال�سارد في حبها عندما يذهب 
�إلى الرجل �صاحب ال�ساق الواحدة في مكانه المعزول 
الذي يزرع فيه الورد، وهذه مفارقة الرواية الأ�سا�سية 
التي يمكن ت�سميتها  ب�صراع "البندقية والوردة"، �أو 
نحو  على  ت�ستدعي  التي  والفرا�شة"  "البندقية  ثنائية 
نحن  دروي�ش.  لمحمود  الفرا�شة"  "�أثر  مبا�شر  غير 
الحا�ضر  في  بالغياب  �شبيهة  حياة  حياتين:  �أمام  �إذن 
وغمو�ض الم�ستقبل وحياة كانت مليئة بالحب والت�آلف 
ال�صهيوني  الكيان  �إعلان  قبل  القريب  الما�ضي  في 
يعي�ش  كان  والت�آلف  الحب  هذا  المزعومة.  دولته  عن 
"ال�شيخ  كان  فقد  �أديانهم،  اختلاف  على  الجميع  فيه 
عا�شقاً  وال�سارد  اليهودي،  لأبراهام  �صديقاً  يا�سين" 
الكيان  ن��شأة  بداية  مع   – لكن  �أبراهام،  ابنة  ل�سارة 
"�سارة"  والد  فينحاز  �شيء  كل  – يتغير  ال�صهيوني 
�إبادة  جريمة  تقترف  التي  الإرهابية  المنظمات  لإحدى 
– �أن  �سنوات  – بعد  �أهله  الذي  الأمر  الفل�سطينيين، 
ال�صهيونية  بفعل  التغير  هذا  للحكومة.  رئي�سا  يكون 
التي  غانم  لفتحي  وداود"  "�أحمد  رواية  ي�ستدعي 
"مو�سم  �سارد  ي�صور  الفادح  التحول  هذا  على  قامت 
الفرا�شات الحزين"علاقته ب�سارة بقوله:  "كنت و�سارة 
كلًا  ولكن  بع�ضاً،  بع�ضنا  يجاور  والزيتون،  كالتين 
كما   ." الخا�صة  طريقته  على  �أي  حدة،  على  يثمر  منا 
ي�صور علاقته بمدر�سه اليهودي الذي حكى لهم ق�صة 
"�أ�صيب ب�سبب عاهرة بمر�ض  الذي  ال�سفاح  "جاك"، 
حكاية  وهي  ب�شعة"،  بطريقة  الن�ساء  قتل  فقرر  خطير 

ال�سارد اعتباطاً لأنه �سوف يقوم بتوظيفها  لا ي�سوقها 
حين ي�شبه ال�سفاحين ال�صهاينة بذلك ال�سفاح، والمفارقة 
الفل�سطينيون ذنباً  �أن يرتكب  �أنهم يقترفون ذلك دون 

كما في الحكاية القديمة. 
ق�صة قمر الزمان:

تماماً كما وظف الحكاية التي روتها �أم مريم الفل�سطينية 
العجوز، وهي حكاية "قمر الزمان وبدور"، ذلك الثنائي 
الذي يملك كل الجمال والجاه ولكن كلًا منهما لا يرغب 
ال�سارد و"�سارة"  ينطبق على  ما  "، وهو  الزواج  في 
بعد �أن �أر�سلها �أبوها �إلى �أمريكا لدرا�سة ال�سينما، بل 
"فقد" �شبيه بهذه الحكاية، فالدليل الذي  �أي  �أن  يرى 
ذراعها  مع  ال�سارد  �أم  ي�شبه  و�أ�سرته  الجد  مع  ذهب 
الزمان"، فكلا  "قمر  "بدور" مع  المفقودة ب�شخ�صية  
ابتعاد  �إن  القول  ويمكن  و"غياب".  "فقد  الأمرين 
الجد عن قريته ي�أتي في هذا ال�سياق، لكن الجد يقاوم 
م�صيره ويعود �إلى قريته ويموت على ترابها. بعد رحلة 
الأفق  في  يروا  لم  حيث  العذاب  برحلة  و�صفها  يمكن 
غير القتل والدمار، وعلى الرغم من ذلك يفتح ال�سارد 
�آفاقاً للحلم حين يعبر عن تم�سك الفل�سطينيين بمفاتيح 
الم�صادفات  وت�سوق  �إليها،  العودة  �أمل  على  بيوتهم 
الرجل الق�صير البدين زوج اليهودية �إلى حديقة الورد 
يقيم  �أن  مقابل  القد�س  بيته ومحله في  لل�سارد  فيترك 
�إننا  الورد.  زارع  توفى  �أن  بعد  الورود،  بين  وزوجته 
�أمام �شخ�صيات محبة لل�سلام في مقابل من يمار�سون 
�أجزاء  تنق�صها  جثثاً  ال�سارد  يرى  حيث  يومياً  القتل 
�أبيه ينتقل من  "هاملت" و�شبح  �أنه يرى  حتى خيل له 

جثة �إلى �أخرى.
�شخ�صيات معاقة:

كل  طالت  التي  العاهة  ثيمة  مع  يتوازى  وهوما   
ال�شخ�صيات، فال�سارد كانت له �ساق �أكبر من الأخرى  
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ب�ساق  الورد  و�صاحب  الذراع،  وحيدة  كانت  و�أمه 
عقلياً  معاقين  كانوا  ج�سدياً  الأ�صحاء  وحتى  واحدة، 
لفترات  �أ�سرته  يهجر  كان  الذي  ال�سارد  والد  مثل 
طويلة دون �أن يعرف �أحد مكانه، واللافت �أن ال�سارد 
يتحدث عن بريق هذه الأجزاء المحذوفة �أو بريق الحلم 
بها، �إن المحذوف ي�ؤكد الأمل والإرادة، ومن هنا ي�أتي 
بريقه وقد غلبت هذه العاهات على �أ�سماء ال�شخ�صيات 
العاهات  هذه  بذكر  ال�سارد  فاكتفى  ال�صريحة، 
الرجل  الواحدة،  ال�ساق  ذو  الرجل  فيقول:  و�صفاتها 
الق�صير البدين، وحين يذكر �أ�سماء بع�ض ال�شخ�صيات 
فيكون ذلك ب�شكل عابر ولمرة واحدة، حيث يهمه �سرد 
تطور الأحداث. وبعد انتقال �أ�سرة ال�سارد – لفترة – 
�إلى قرية "�سارة" يبد�أ ال�سارد في التردد على الحزب 
ال�شيوعي الذي كان ي�ضم عرباً م�سلمين ويهوداً، وبد�أ 
الحزب،  بجريدة  الكتابة  على  ويتدرب  وي�سمع  يقر�أ 
و�صار رفيقاً �ضمن الرفاق و�أ�صبح يرى �سارة بانتظام 
لكن ماكتبه من مقالات خا�صة مقالته عن ثورة ال�ساد�س 
والثلاثين الفل�سطينية بعد ا�ست�شهاد عز الدين الق�سام 

كانت �سبباً في اعتقاله. 
الجد والبئر:

جده  حب  �أمام  �سابقاً  توقف  قد  ال�سارد  كان  و�إذا   
للفرا�شات رمز الجمال والوداعة فقد �صور �أي�ضاً علاقة 
والنماء  والخ�ضرة  للخير  ترمز  التي  بالبئر  الجد  هذا 
حين يقول: "كنت �أذهب �إلى مدر�ستي و�أرى الزيتون 
في  واحداً"،  �شيئاً  والبئر  كان  وجدي  م�ساء،  �صباح 
جميعاً  الفل�سطينيين  علاقة  فيه   ي�صور  الذي  الوقت 
بالحجر الذي به يبنون منازلهم وبه يحلمون وي�شمون 
رمزية  يوظف  كما  �أبنائهم.  ورائحة  الخبز  رائحة 
�أديانهم  اختلاف  على  الجميع  �سماء  ينير  الذي  القمر 
الإرهابيون  يمار�سه  الذي  القتل  ذلك  من  ويتعجب 
ال�صهاينة، يقول م�صوراً ذلك: "كيف يكون هنا القتل 

والأ�شخا�ص على مختلف الديانات يغدون وي�أتون بلا 
�أبواب  يحر�س  والقمر  هنا  القتل  يكون  كيف  توقف؟ 

مدينة الله و�أزقتها". 
العذاب والفردو�س المفقود: 

ب�صورة  الم�شاهد  بع�ض  في  ي�صوره  الذي  القتل  هذا 
�إنهم  المنطق،  تفتقد  التي  عبثيته  مع  تتوازى  فانتازية 
ر�أى  عندما  وذلك  الحجر،  ويدمرون  الب�شر  يقتلون 
مغ�شياً  �سقط  �إليها  رجعوا  التي  القرية  تدمير  الجد 
الأم  يلطم خديه، ورمت  �أر�ضاً وبد�أ  الأب  عليه و�سجد 
رغم  عال  ب�صوت  وتولول  تجري  وبد�أت  ال�صرتين 
هناك   – يظل  الم�آ�سي  هذه   ورغم  لها،  الديل  تحذير 
التي  الورود  بجمال  القبح  هذا  يقاوم  الذي  – المكان 
لاحظ ال�سارد �أنها تكتب بتوزعها داخل الحديقة عبارة 
يكتب  �أن  "�أيمكن  ال�سارد  ويت�ساءل  �صغير"،  "وطن 
يكون  يكاد  جزء  وفي  الحرب  بلاد  في  بورد  وطن 
– �شبيهة  – القد�س  الله  مدينة  وتظل  هنا؟"،  من�سياً 
بالفردو�س المفقود فهي "مدينة ت�صلح لألف دين و�ألف 
ملة �إن �أرادوا �أن يعي�شوا بها فقط ولي�س �أن يقتتلوا". 

تحولات ال�شخ�صية ال�سردية: 
ثيمة  ن�سميه  �أن  يمكن  ما  الرواية  بنية  على  تغلب  كما 
التي  الم�شاهد  �أحد  – في  ال�سارد  فيتحول  التحولات 
ت�صور القتل – �إلى طائر ي�صرخ في الف�ضاء ثم فج�أة 
�سلحفاة،  �إلى  يتحول  و�أخيراً  "كلب"،  �إلى  يتحول 
كما يرى – كذلك – "�أبراهام" في الحلم وقد تحول 
الطبيعة  على  نف�سه  الأمر  وينطبق  غريب،  ثعبان  �إلى 
ال�صحراء  تتحول  ثم  �إلى �صحراء  البحر  يتحول  حيث 
"�أ�سامة  �إن  القول  يمكننا  و�أخيراً  منزل.  �إلى  بدورها 
حب�شي" قد عالج �إحدى الق�ضايا المحورية دون زعيق 
�أو مبا�شرة بل ب�أ�سلوب �شاعري لا نجده في العديد من 

الروايات التي تناولت هذه الق�ضية المهمة.

الحج على الأقدام

صلاح عبد الستار الشهاوي . مصر

عجائب رحلة الحج عبر التاريخ ..

لا جدال في �أن الرحلة �إلى البيت العتيق لا تعدلها رحلة �أخرى �إلى �أي بقعة من الأر�ض، 
بالود  تجي�ش  والتي  الملتهبة،  بالعاطفة  م�شبوب  �شوق  الديار  هذه  �إلى  الم�سلم  و�شوق 
المنا�سك، فكيف  الوجنات لمجرد ذكر هذه  لي�سيل منحدرًا على  الدمع  �إن  والمحبة، حتى 
بالم�ستقبل،  بالحا�ضر  الما�ضي  وربط  الحجيج  ومعاي�شة  البيت  ور�ؤي��ة  �إليها؟،  بالذهاب 
وذوبان الإن�سان في وحدة �شعورية مت�صلة، تبقى ذكراها في مخيلته زمنًا لا تنمحي، وكم 

في هذه الرحلة من عظات ودرو�س م�ستفادة، ووقفات ولمحات ونفحات.
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و�أم��اك��ن  الم�شاعر،  م��ن  فيها  ف��ري��دة، بم��ا  والح��ج رحلة 
يدخل في  وما  باهظة،  ب�أعداد  النا�س  العبادة، وتجمع 
ب��ل��دان متعددة،  �أج��ن��ا���س مختلفة، م��ن  ذل��ك م��ن وف���ود 
ف�إن في رحلة الحج عجائب وطرائف  �إلى ذلك  �إ�ضافة 
و�سجلها  بل  ال�رتاث  ووع��اه��ا  التاريخ  ذكرها  ون���وادر 
الحا�ضر، ومع هذه الطرائف والنوادر والعجائب نبقى 

قليلًا:

دعاء ال�سري ال�سقطي للغ�ضائري:
-تاريخ  كتابه  على الخطيب، في  �أحمد  بكر  �أبي  روي 
الحميد  عبد  ب��ن  علي  ”يروي  الق�صة:  ه��ذه  ب��غ��داد- 
ال�سقطي- ال�سري  �سمعت  ي��ق��ول:  بحلب  الغ�ضائري 

ودققت عليه الباب- فقام �إلى ع�ضادتي الباب، ف�سمعته 
قطع  لقد  بك”.  عنك  �شغلني  من  ا�شغل  “اللهم  يقول: 
لبع�ض  لي�شغله  تعبده، وجاء  ال�سقطي  الغ�ضائري على 
الغ�ضائري  لأن  ال�سقطي،  �أغ�ضب  وه��ذا  عنه،  الوقت 
�صرفه عن عبادة ربه، ومناجاة خالقه، ولكن الرجل لم 
يترك الغ�ضب يتحكم به، فلم يقل: اللهم ا�شغله بنف�سه، 
بالله  ب�أن ين�شغل  له  فيكون هذا دع��اءً عليه، و�إنم��ا دعا 
المقري روي  لأن  دع��اءه،  ا�ستجاب  الله  ولعل  وذك��ره، 
عن بع�ض �أ�صحابه �أن الغ�ضائري قال:” كان من بركة 
دعائه �أني حججت �أربعين حجة على رجلي، من حلب، 

ذهاباً وراجعاً”.
للحج  والإي���اب  بالذهاب  حقًا  الغ�ضائري  ان�شغل  لقد 
�أجرًا،  �أكثر الأم��ور  �أربعين �سنة، وهذا من  على قدميه 

وان�شغالًا في الله وفي �سبيله.

رحلة الهندي �إلى الأرا�ضي المقد�سة:
على  �إط�الل��ه  كتابه  في  الخويطر  العزيز  عبد  د.  ذك��ر 
�أه��ل نجد  �أح��د  ”روى  الطريفة:  ه��ذه الحكاية  ال�رتاث 
من منطقة الق�صيم، �أنه في �أوائل هذا الزمن �أي: بداية 
له  وكان  الكويت،  مع  يتاجر  كان  ع�شر  التا�سع  القرن 
عدد من الجمال ت�أتي على الكويت، وكان ي�سافر معها 
�سفرها  بعد  يتبعها  و�أحيانًا  ي�سبقها  و�أحيانًا  �أحيانًا 
ب�أيام، حتى يُدخل جزءً منها هذه البلدة، وجزءً �آخر تلك 

وكان هذا د�أبه لمدة زادت عن خم�سة ع�شر عامًا.
وقد عا�ش في �أول عمره في الهند، حيث كثير من �أهل 
�إلى  �أو  �أول حياتهم  �إليها، في  يذهبون  كانوا  الق�صيم 
�أقام  الهند حيث  �أهل  لغة  ال�شام، وتعلم  �إلى  �أو  العراق 

بها اثنى ع�شر عامًا، و�أ�صبح بعدها من المو�سرين.
قرب  ال�صحراء  يقطع  وه��و  الأي����ام،  �أح���د  ع�صر  وفي 
له عن بعد حركة لم ي�ستطع  نفود ال�سر في نجد، لاح 
تف�سيرها، فلا هي ذيل ثعلب، ولا ذيل ذئب، ولا حية، 
وكانت ال�شم�س تميل للغروب، فحاد عن الطريق وقاده 
حب الا�ستطلاع �إلى هذا ال�شيء الغريب، الذي تحرك 
حركة لم ي�ستطع تف�سيرها. فلما و�صل �إلى مكانها ر�أى 
عجبًا، ر�أى – دروي�شاً- رجلًا من الهند، قد حفر قبًرا 
�أن نفذ زاده، والماء الذي معه، و�أمل �أن  ونزل به، بعد 
الرياح  تطمرها  �أن  �أم��ل  التي  الحفرة،  هذه  في  يموت 
والطيور  ال�سباع  تمزيق  من  جثته  فت�سلم  ال��ذاري��ات، 
�آت من  و�أن��ه  بلغته، وعرف منه ق�صته،  الرجل  فحادثه 
الهند على قدميه و�أنه �ضل الطريق، فو�صل حاله �إلى ما 
و�صل �إليه، حتى لطف الله به، و�أر�سل �إليه من �سوف 

ينقذه.

–عنيزة-  �إلى بلدة  �أن يردفه معه  فعر�ض عليه الرجل 
في الق�صيم، وب�إمكانه �أن يركب مع ركب حاج عنيزة، 
يو�صله  �أن  ف�أبدي رغبته  ال�ضياع والخطر،  من  في�أمن 
فقط �إلى �أقرب ماء، و�سوف يوا�صل رحلته ال�شاقة كما 

خطط لها، وتم له ما �أراد وافترقا عند �أول مورد.
مع  تج��ارت��ه  في  ع��ادت��ه  على  النجدي  ال��رج��ل  وا�ستمر 
الكويت، طوال ثماني �سنوات تلت، وفي يوم من الأيام، 
ومعه ركب من التجار �أمثاله، من �أهل بلدته، ر�أوا من 
�إلى  ال��ظ�الم، وه��م في طريقهم  �أن خيم  بعد  ن��ارًا  بعيد 
مثل هذه  يكونوا حذرين، في  �أن  غايتهم، وكان يجب 
الحالة، لأن من حول النار قد يكونون – قومًا- �أي من 
ويتحرون.  يتوج�سون،  فذهبوا  ال�صحراء،  ع�صابات 
من  ال��ن��ار  ح���ول  م��ن  �أن  ت��ب�ني  �أن  حظهم  ح�سن  وم���ن 
الليلة  وق�ضوا  عليهم  ف�أناخوا  بلدته،  و�أه��ل  جماعتهم، 

معهم، وا�ست�أن�سوا بوجودهم.

قفز رج��ل من  �أن��اخ بعيره،  �أن��ه عندما  لاح��ظ �صاحبنا 
قليلًا  و�أب��ع��ده��ا  مناخها  ع��ن  بعيدًا  وق��اده��ا  الج��ل��و���س، 
و�أنزل عنها �شدادها. وفر�ش فرا�ش �صاحبها بجانبها، 
�أن  �إلّا  �صاحبنا  ي�شك  ولم  م��اء،  �إبريق  بجانبه  وو�ضع 
هذا الرجل هو �أحد م�ساعدي الفريق، عرفه فخدمه هذه 
الخدمة. وعادة النا�س في البر، وهم في رحلة الجمال 
هذه، �أن يتلثموا حتى لا تجف �شفاههم، ولا يعط�شوا، 
ولا ت�ضر ال�شم�س �صفحة وجوههم، ولهذا لم يتبينه مع 
ظلام الليل، ولي�س هناك نور �إلّا �ضحاح النار، وبريق 
اللهب، وفي ال�صباح عندما �أذن الم�ؤذن ل�صلاة الفجر، 
بجانبه  وج��د  �شتاءً،  ال��وق��ت  وك��ان  ال��رج��ل،  وا�ستيقظ 
�إبريق ماء حار، فت�أكد له �أن بين القوم من جماعته من 
وبد�أ  و�أف��ط��روا،  الفجر،  �صلى  �أن  وبعد  �إك��رام��ه،  �أراد 
وقال  الغام�ض،  الرجل  تكلم  فج�أة  يطل،  ال�صبح  وجه 

ل�صاحبه باللغة الهندية:
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النص الحاكم والتاريخ المقدس 

خالد إسماعيل. مصر 

سيرة بني هلال.. 

مما حكاه لي الأجداد �أن راوي �سيرة بني هلال 
قريته  من  �سنويًا  ي�أتي  كان  ح�سين  �أبو  جابر 
�آبار الوقف بمركز �أخميم في محافظة �سوهاج 
�إلى قريتنا كوم العرب التي تبعد عنها نحو 60 
الأرا�ضي  وغرقت  النهر  فا�ض  كلما  كيلومتًرا 
في  العمل  ليتوقف  الفي�ضان  بم��اء  الزراعية 
في  للجلو�س  مت�سع  الوقت  في  وي�صبح  الغيطان 
الدكاكين،  ا�سمها  ك��ان  التي  الريفية  المقاهي 
الزناتي  مع  هال�ل  بني  معارك  �أخبار  و�سماع 

خليفة على �أر�ض تون�س الخ�ضراء. 
�أبو ح�سين يختار واحدًا من دكاكين القرية حيث  كان 
مقيمًا  فيظل  ب�سيطًا  بدائيًا  فر�شًا  �صاحبها  له  يفر�ش 
ليلة  بال�سيرة كل  يتغنى  الفي�ضان،  �شهور  ثلاثة  طوال 

الدكان وي�أكل وي�شرب وينفق من عوائد ما  وينام في 
يجمعه له الزبائن كل ليلة.

وبمرور ال�سنوات تخلقت �أجيال باتت ال�سيرة الهلالية 
جزءًا من تكوينها الثقافي وانق�سمت بين �أحزاب ت�ؤيد 
�أبو زيد الهلالي و�أخرى تحب خليفة الزناتي و�أ�صبحت 
غازيًا  بطًال  وتعتبره  الهلالي  مواقف  تدعم  قرى  هناك 
يدافع عن  �شيخًا حكيمًا  وت��راه  الزناتي  ت�ؤيد  و�أخ��رى 
بلاده �ضد جيو�ش الغزاة القادمين من الجزيرة العربية 

لاحتلالها.
ومع �آخر في�ضان �شهدته م�صر عام 1964 بعد بناء 
ي�شدو  ح�سين  �أب��و  ظ��ل  النهر،  مج��رى  وتح��وي��ل  ال�سد 
على  ي�صدح  الذي  الم�سرح  تغيير  مع  الهلالية  بال�سيرة 
يتغنى  �أ���ص��ب��ح  ال��دك��ان  ال��غ��ن��اء في  م��ن  ف��ب��دًال  خ�شبته، 

نعم،  ح��قً��ا؟/  �أع��رف��ك  �أن��ا  وه��ل  تعرفني، �صاحب!؟  �ألا 
وقد ر�أيتني من قبل و�صحبتني./ هل ر�أيتك في كلكتا 
هنا  ر�أيتني  لقد  لا،  كرات�شي./  في  �أو  دهلي،  في  �أو 
�أنا  لا  المدينة؟/  �أو  مكة  ر�أيتك في  الج��زي��رة./ هل  في 
عندما عثرت  �سنوات،  ثماني  قبل  �أنقذته  الذي  الرجل 
وانتظر  ق�ربه  حفر  وق��د  م�ستهلكًا،  جائعًا  ظامئًا  عليه 
خروج الروح./ قال له الرجل: �ألم تتعظ مما حدث لك، 
على  وت�شرف  وتعط�ش،  فتجوع  ت�ضل،  �أن  تخ�ش  �ألم 
ثماني  ف�أنا لي  لا،  الهندي:  قال  �أخ��رى./  مرة  الهلاك 
وذهابًا،  قدمي، جيئة  على  عام  كل  �أحج  لآن،  �سنوات 

و�أرجو �أن �أكمل ع�شرًا، قبل �أن �أكتفي بها و�أ�ستقر.

فل�سطيني يبد�أ رحلة الحج �سيًرا على الأقدام:
في الاثنين 26-9-2011م بد�أ المواطن الفل�سطيني 
عو�ض عودة )53 عامًا(، رحلته من الم�سجد الأق�صى 
في مدينة القد�س المحتلة، متوجهًا �إلى ال�سعودية �سيراً 
ي���ؤدي فري�ضة الح��ج تحت  �أن  �أج��ل  على الأق���دام، من 
�شعار: “من الم�سجد الأق�صى �إلى الم�سجد الحرام �سيًرا 

على الأقدام”.
انطلاقه:  قبل  عقده  م�ؤتمر �صحفي  "عو�ض" في  قال 
عميقة  درا�سة  بعد  الخطوة،  بهذه  القيام  ق��رر  “�إنه 
الذين  و�أ�صدقائه  عائلته  مع  م�شاورات  وبعد  وج��ادة، 

�شجعوه على هذه الخطوة”.
وك���ان ه��دف ع��و���ض ع���ودة م��ن ال��رح��ل��ة – بح�سب ما 
نقلت عنه �صحيفة – ال�سبيل- الأردنية الثلاثاء 27-

الم�سجد  بين  العظيم  بالربط  “التذكير  9-2011م: 
الأق�صى المبارك والأرا�ضي الحجازية الطاهرة، حينما 

�سرى منها الر�سول – �صلى الله عليه و�سلم – باتجاه 
الم�سجد الأق�صى المبارك ومنه عرج �إلى ال�سماء”.

العام  في  الح��ج  فري�ضة  �أدى  �أن  �سبق  ال��ذي  وع���ودة 
باتجاه  الأق�صى  الم�سجد  من  رحلته  اجتاز  1992م، 
الأرا�ضي الحجازية في 30 يومًا، و حمل حقيبة ظهر 
تزن 20 كيلوجراما وبداخلها �أغرا�ض احتاجها للنوم 
لأنه  طعامًا  يحمل  لم  لكنه  حماية،  و�أغرا�ض  واللبا�س 
ف�إنه قام  المنام  �أما  تزود به في الطريق من الحوانيت، 
بداخلها.  والنوم  طريقه  في  الواقعة  الم�ساجد  بدخول 
وفي منازل المواطنين الذين عر�ضوا عليه ذلك، فالعرب 

�أهل الكرم وال�شهامة.

من  الفل�سطيني  المواطن  �سلكها  التي  الم�سافة  وق��درت 
 1700 بنحو  الم��ك��ي،  الح���رم  �إلى  الأق�����ص��ى  الم�سجد 

كيلومتر.

فالحج على الأقدام لي�س غريباً على الإ�سلام، فقد عرفه 
الحج  �إلى  ال��رح�الت  �أ�شهر  وم��ن  فجره،  ب��زغ  �أن  منذ 
على الأقدام رحلة هارون الر�شيد، وغيره كثير ممن لا 
يح�صون، حتى �أهل مكة و�ساكنيها، يذهبون للحج على 
الأقدام، وهي رحلة �شاقة، و�إن كانت لا تقارن برحلات 

من ي�أتون من الهند والمغرب وما �أكثرهم.
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منا�سبات  وه��ي  الطهور،  وحفلات  ال��زف��اف  ليالي  في 
وزي��ادة  والإنج���اب  بالعزوة  علاقة  من  لها  بما  �سعيدة 
المنا�سب  وم��ن  القبيلة.  �أو  العائلة  في  ال��رج��ال  �أع���داد 
لهذه الأجواء الا�ستماع �إلى تفا�صيل بطولات الأجداد 
يتمنون  طيبة  ق��دوة  النا�س  يعتبرهم  ال��ذي��ن  الفر�سان 

بلوغ ما بلغوه من مجد وخلود عبر التاريخ.
وفي الفترة ذاتها كان �أبو ح�سين ي�سجل لإذاعة ال�شعب 
الحكومية حلقات ال�سيرة الهلالية ب�شرح عبد الرحمن 
النا�س  �أخرى و�أ�صبح  الم�سرح مرة  الأبنودي، فتحول 
جمع  )وه���ي  الم��ن��ا���ض��ر  في  ح��ل��ق��ات  ليلة  ك��ل  يتحلقون 
العائلة(  فيها  تتجمع  التي  الوا�سعة  القاعة  من�ضرة؛ 
حول جهاز الراديو لتبد�أ طقو�س الاحتفال بال�سمع في 

ال�ساعة العا�شرة م�ساء.
ي�ستهل الأبنودي بتلاوة المقدمة المت�ضمنة الحدث الذي 
�سيرويه ال�شاعر، وبعدها يقول عبارته الم�شهورة "قول 
من  موقفا  �أو  حكاية  جابر  العم  ويقول  جابر"،  عم  يا 
مواقف الهلايل في بلاد الغرب التي يعرف الجال�سون 
فيها �ضمن  �أج��داده��م عا�شوا  �أن  ال��رادي��و  ح��ول جهاز 
قبائل الحلف الهلالي ثم حكمت عليهم الطبيعة القا�سية 
وال��ت��ح��ول من  النيل،  �إلى وادي  �أخ���رى  م��رة  ب��ال��ع��ودة 
البيوت  في  الا�ستقرار  �إلى  ال�صحارى  في  ال��ت��ج��وال 
النهر  ���ض��ف��اف  ع��ل��ى  وال��ط�ني  الأح��م��ر  ب��ال��ط��وب  المبنية 

واحتراف الزراعة.
ومع احتدام موجة �سفر �أهل ال�صعيد �إلى دول الخليج 
�سمحت الطفرة المالية للكل تقريبا بامتلاك �أجهزة راديو 
كا�سيت يابانية ال�صنع قادرة على التقاط موجات �إذاعة 
ال�شعب ال�ضعيفة، فكان الاحت�شاد ل�سماع ال�سيرة كل 
ليلة تبد�أ بوادره من بعد �صلاة الع�شاء بتجهيز المجل�س 
ع�شاق  م��ن  الم�ستمعون  فيه  �سيجل�س  ال��ذي  الم��ك��ان  �أو 

ال�سيرة وتجهيز الراديو و�ضبط الموجة و�إعداد �أكواب 
المتاح،  الح�الل  الترفيه  �أدوات  من  ذل��ك  وغ�ري  ال�شاى 
واحد  كل  ويعر�ض  الحكايات  فتتفجر  الحلقة  وتنتهي 
وي�سوق  وحكايات  �أخ��ب��ار  من  لديه  ما  الم�ستمعين  من 
القادمة وما �سيقع  للح�ضور ما �سيحدث في الحلقات 
من معارك و�أحداث حفظها منذ �أن كان �شابا يجل�س في 
الدكان م�ستمعا لل�شاعر جابر �أبو ح�سين قبل �أن يغادر 

�أهل القرى وي�صبح من نجوم الإذاعة الم�شهورين.
وبمرور ال�سنوات توقفت �إذاعة ال�شعب وتوقفت حلقات 
ال�سيرة الهلالية وظهر بديل �آخر هو �شرائط الكا�سيت 
الا�ستماع،  وق��ت  في  التحكم  ميزة  معها  حملت  التي 
فيها  ال���واردة  ال�شعر  ب�أبيات  الا�ست�شهاد  ينقطع  فلم 
عن الأحاديث اليومية ولم ينقطع تدعيم الكلام العادي 
ال�سيرة.  م��ن  مج��ت��ز�أة  وم��واق��ف  ح��ك��اي��ات  �أو  بحكاية 
فالنا�س لا يقر�أون ال�صحف ولا الكتب رغم �أن �أولادهم 
لهم  بالن�سبة  ال�سيرة  و�أما  بالمدار�س،  التحقوا  وبناتهم 
هي الوعي والثقافة والمتعة والتاريخ المقد�س والحكمة 

الخال�صة، و�أبطالها هم الكبار في عيونهم وقلوبهم.
بنو هلال بين التاريخ وال�سيرة :

كتبت  التي  ه�الل  بني  �سيرة  �إن  التاريخ*  كتب  تقول 
وربما  بيت  مليون  �أبياتها  ع��دد  يبلغ  ال�شعبي  بال�شعر 
والح��ج��از  نج��د  ق��ب��ائ��ل  تغريبة  تفا�صيل  ت���روي  �أك�ث�ر 
بنو هلال، وبنو �سليم، والأثبج،  العراق وهم  وجنوب 
والدريدات، وجهينة، وزغبة، وغيرها من قبائل عدنان 
وقحطان، �إلى �أر�ض تون�س. وتختلف ال�سيرة ال�شعبية 

عن التاريخ الموثق في مبررات التغريبة.
ا�ستمر  والحجاز  نجد  في  الجفاف  �إن  تقول  فال�سيرة 
الما�شية  وهلكت  النا�س  هلك  حتى  كاملة  �سنوات  �سبع 
وكان لابد من البحث عن �أر�ض خ�صبة ت�ضمن للقبائل 

البقاء.
لكن التاريخ المدون بمعرفة من عا�صروا التغريبة يقدم 
مبررًا مغايرًا فيقول �إن الفاطميين تغلبوا على بني هلال 
والقبائل المتحالفة معها فنقلوهم �إلى م�صر و�أ�سكنوهم 
في ال�صحراء ال�شرقية بين �سلا�سل جبال البحر الأحمر 
وحرموا  ال�صعيد  في  بالبقاء  و�أم��روه��م  النيل،  ونهر 

عليهم الانتقال �إلى غرب النيل.
وزي���ر  ال����ي����ازوري  ف��ق��رر   1149 ع���ام  ج���اء  �أن  �إلى 
الخليفة الفاطمي في م�صر منح المعز بن بادي�س، حاكم 
الدولة.  �شرف  لقب  تون�س،  الآن  ت�سمى  التي  �إفريقية 
ثورة  تفجرت  اللقب  على  بادي�س  اب��ن  ح�صول  وعقب 
ال�شيعي  المذهب  عن  بالتخلي  تطالب  �إفريقية  دينية في 
المذهب  �إلى  والعودة  الفاطميين،  مذهب  الإ�سماعيلي، 
ال�سني، ليقرر ابن بادي�س العمل بالمذهب المالكي ال�سني 
والتخلي عن المذهب الفاطمي، وخطب فعًال في الم�ساجد 
من  اع�رتف  ال��ذي  الله،  ب�أمر  القائم  العبا�سي  للخليفة 

جانبه بولاية ابن بادي�س في تون�س واعتبره نائبًا عنه.
وهنا قرر الفاطميون ا�ستعادة مجدهم وملكهم ال�ضائع 
ابن  لقتال  قبائل  من  حالفهم  ومن  هلال  بنى  ف�أر�سلوا 
وتوجهت  وفر�سًا،  دينارًا  هلالي  كل  ومنحوا  بادي�س 
القبائل �إلى تون�س لإنجاز مهمة ردع ابن بادي�س تحت 
ب�ني بني ه�الل وبين  الم��ع��ارك  ال��راي��ة الفاطمية ووق��ع��ت 
الزناتة  بربرية؛  قبائل  من  المكون  بادي�س  اب��ن  جي�ش 
�أثناء  الإ�سلامي. وفي  الفتح  �أيام  القدامى من  والعرب 
المعارك تخلت الزناتة عن ابن بادي�س وان�ضم عرب الفتح 

�إلى �أبناء عمومتهم من بني هلال وحلفهم الم�شرقي.
�أب��دا، بل تذكر  الوقائع  الهلالية هذه  ال�سيرة  ولا تذكر 
والقحط  الج���دب  ه�الل تح��رك��وا تح��ت �ضغط  بني  �أن 
الذي �أ�صاب بلاد نجد والحجاز وتحت قانون ال�شهامة 

وال��ن��خ��وة ال��ع��رب��ي��ة لإن��ق��اذ الأ����ش���راف، ب��ن��و ه��ا���ش��م في 
ال�سيرة ق�صة  فت�سرد  الواقع عليهم،  الظلم  تون�س، من 
ا�ستنجاد الأمير عز الدين بن ال�شريف جبر القري�شي 
بر�ؤ�ساء قبائل الحلف الهلالي بعد قيام خليفة الزناتي 
بالا�ستيلاء على �أر�ض لهم في تون�س وقتله �أحد ع�شر 

�ألفا من الأ�شراف �أثناء �سجودهم في ال�صلاة.
بدافع  ال��ه�اللي  الح��ل��ف  قبائل  تح��رك��ت  ال�سبب  ول��ه��ذا 
�آل البيت  ل��ل��دف��اع ع��ن  ال����دم وب���داف���ع الإيم�����ان  ق��راب��ة 
الأ�شراف، وبهذا تكون تغريبة بنى هلال عملا �شريفا 
وهو  وحكامها،  ملاكها  من  للأر�ض  اغت�صابًا  ولي�س 
النهج الذي �سارت عليه ال�سيرة في حوادثها فهي تقدم 
ب�أنه  وتعرفه  الهلالي  نايل  بن  رزق  بن  زي��د  �أب��و  البطل 
من �أم ت�سمى خ�ضرة بنت قر�ضة ال�شريف، وقر�ضة هو 
حامي الحرمين ال�شريفين، رجل ها�شمي يحمل مفاتيح 

الرو�ضة ال�شريفة.
لوحي  تنفيذا  ال�شريفة  خ�ضرة  نايل  بن  رزق  وت��زوج 
�سماوي حيث �سمع �صوتا في خلوته يطلب منه ال�سفر 
بنات  م��ن  واح����دة  م��ن  وال�����زواج  الح���ج  فري�ضة  لأداء 
طويلة  �سنوات  انتظره  ال��ذي  بالولد  ل�ريزق  الأ���ش��راف 
يحمل  ذك��را  �إنجابه  ع��دم  ب�سبب  قا�سية  معاناة  وعانى 
ا�سمه ويرث المال من بعده. ويتم الزواج وت�شاء الأقدار 
الب�شرة يقرر  �أ���س��ود  �أب��و زي��د. ولأن��ه  بالولد  ي��رزق  �أن 
رزق طرد خ�ضرة ومعها طفلها وكان عمره �سبعة �أيام 
لتعي�ش في كنف �أمير قبيلة الزحلان وتتوالى الأحداث 
ال�شريفة  خ�ضرة  وتعود  وال��ده  لكنف  زي��د  �أب��و  فيعود 
�أبو زيد مهمة فار�س بني هلال  معززة مكرمة ويتولى 

ويخو�ض الحروب الرهيبة �ضد خليفة الزناتي.
التي  الق�ص�ص  تتوالد  الإط��ار،  الق�صة،  من داخل هذه 
يختلط فيها الحب والحرب دون ذكر للدور ال�سيا�سي 



93 92

إبــــــداع إبــــــداع

الذي لعبته قبائل بني هلال في تلك الحقبة من التاريخ 
الإ�سلامية.  الو�سطى  بالع�صور  الم�ؤرخين  لدى  الم�سماة 
�أدوار  ل��ه��م  ك��ان��ت  ب��ن��ي ه�ل�ال  �أن  الم����ؤرخ���ون  وي��ذك��ر 
�سيا�سية م�ضادة للدولة العبا�سية التي احتقرت العرب 
�سابقتها؛  نقي�ض  على  ال��ف��ر���س،  �أك��ت��اف  على  وق��ام��ت 
الدولة الأموية، التي اعتمدت على العرب اعتمادًا كليًا 
وغيرهم  هلال  وبني  �سليم  بني  مع  الاتفاقات  وعقدت 
من القبائل لت�ضمن ت�أمين طرق التجارة والحج داخل 
العبا�سية  الدولة  �أدارت  عندما  وبالتالي  الدولة.  حدود 
ظهرها للعرب �أ�صبح بنو هلال وبنو �سليم يلبون دعوة 
دعم  وا���ش�رتك��وا في  العبا�س  بني  دول��ة  على  ثائر  ك��ل 
ثورة القرامطة في البحرين طلبا للغنائم والثروة دون 
�شيوعية  مبد�أ  على  قامت  التي  القرامطة  بعقيدة  �إيم��ان 
ال�سبب  لذات  الفاطميين  مع  ذلك  وفعلوا  والن�ساء  المال 

وكان زحفهم لقتال ابن بادي�س في تون�س.
قبائل الحلف الهلالي في ال�صعيد :

توجهت �أق�سام كبيرة من قبائل الحلف الهلالي �إلى بلاد 
المغرب العربي لقتال ابن بادي�س تحت الراية الفاطمية 
م�صر،  �صعيد  في  ال��ق��ب��ائ��ل  ذات  م��ن  �أق�����س��ام  وب��ق��ي��ت 
تزاوج  عي�شة  للنيل  ال�شرقي  تعي�ش في الجانب  وظلت 
ال�صحراوية  عاداتها  تن�س  ولم  والبداوة،  الفلاحة  بين 
القبيحة المتمثلة في ال�سطو والإغارة واحتقار الفلاحين 
القبط، الأقباط، وجاءت �أفواج �أخرى من نجد والحجاز 

لتقيم بجوار هذه القبائل النجدية الحجازية.
حاليا  م�صر  في  المتبع  الإدارى  التق�سيم  اعتمدنا  ولو 
فنقول  ال�صعيد؛  العرب في بلاد  تواجد  لر�سم خريطة 
العرب  ويتواجد  الجيزة  من محافظة  يبد�أ  ال�صعيد  �إن 
في م��راك��ز وق���رى ال�����ص��ف وال��ع��ي��اط و�أو���س��ي��م، وفي 
في  هلالية  قبائل  تعي�ش  حيث  �سويف  بني  محافظة 

محافظة  وفي  والوا�سطى،  وببا  الف�شن  وق��رى  مراكز 
مزار  بنى  وق��رى  مراكز  في  الهلاليون  يتواجد  المنيا 
الفيوم  محافظة  وفي  وال��ع��دوة،  قرقا�ص  و�أب���و  ملوي 
هلال،  وبني  �سليم  بني  قبائل  من  كبير  ق�سم  يتواجد 
وم��ن ه��ذه القبائل ال��ع��ب��ي��دات، والح��راب��ي، وال��ف��واي��د، 
المرابطين وهي  قبائل  والفرجان، والبراع�صة، وتوجد 
القبائل التي ان�ضمت للحلف الهلالي وعادت �إلى م�صر 
في هجرة عك�سية من الغرب �إلى ال�شرق وا�ستقرت في 
التي  القبائل  جانب  �إلى  �سويف،  وبني  والمنيا  الفيوم 
ا�ستقرت منذ زمن الفتح الإ�سلامي وتغريبة بني هلال.

وفي �سوهاج و�أ�سيوط وقنا تتواجد قبائل جهينة والبلي 
وهوارة وهذيل وغيرها من قبائل اليمن التي ا�شتركت 
في الفتح الإ�سلامي. وهوارة واحدة من �ضمن القبائل 
الهلالي  للحلف  ان�ضمت  التي  اليمنية  الأ���ص��ول  ذات 
و�أ�سيوط  و���س��وه��اج  قنا  في  منها  �أق�����س��ام  وا�ستقرت 
ومنها خرج همام الهواري الذي ا�ستقل بحكم ال�صعيد 

�أربعين عاما انتهت بهزيمته.
ك���ان ه��م��ام ي��خ��و���ض ال�����ص��راع ���ض��د ع��ل��ي ب��ك الكبير، 
وف�شلت  م�صر  بحكم  الا�ستقلال  ح��اول  ال��ذي  المملوك 
وما  �ضده.  �أبوالدهب  بك  محمد  ت�آمر  ب�سبب  محاولته 
يهمنا هنا من ر�سم تفا�صيل خريطة العرب في ال�صعيد 
هو تو�ضيح مركزية ال�سيرة الهلالية في ثقافة ال�صعيد 
يتكون  التي  القبائل  هذه  �أ�سلاف  ق�ص�ص  فهي تحكى 
منها �سكان محافظات ال�صعيد الم�سلمين، حيث ت�شكل 
وثقافة  وت��اري��خ  هوية  مو�ضوع  لهم  الهلالية  ال�سيرة 
موروثة يعتزون بها ويمجدونها ويمار�سون قيمها في 

�سلوكهم اليوم.
�شعراء ملهمون و�سيرة مقد�سة :

ينقل لنا ال�شاعر الراحل عبد الرحمن الأبنودي خبرته 

ال�شعراء  �أف��واه  من  الهلالية  ال�سيرة  بجمع  قيامه  �أثناء 
�أنهم ملهمون من  ال�سيرة يعتقدون  �أن �شعراء  والرواة 
وي��روي  وحفظها.  ال�سيرة  غناء  لمهمة  للتفرغ  ال�سماء 
ال�ضوي  �سيد  الح��اج  الغجري  ال�شاعر  عن  الأب��ن��ودي 
لعدة  نف�سها  تلقاء  م��ن  ت��ع��زف  رب��اب��ة  ���ص��وت  �سمع  �أن���ه 
ليال متتابعة وفهم هذه الحادثة الغيبية على �أنها دعوة 

�سماوية للتفرغ لغناء ال�سيرة وال�سعي لحفظها.
الهلالية  ���ش��ع��راء  يتبناه  ال���ذي  ال��ت�����ص��ور  ه���ذا  وي��دع��م 
الربابة  �آلة  العزف على  المنبر على فريق  ا�سم  �إطلاقهم 
الم�صاحب لهم وهو ذات الا�سم الذي يطلق على المكان 
الم��رت��ف��ع داخ���ل الم�����س��اج��د وع��ل��ي��ه ي��ق��ف خ��ط��ب��اء الجمعة 
�أي�ضا  ال�شعراء  وي��ح��ر���ص  الدينية،  عظاتهم  وي��ل��ق��ون 
على ذك��ر ما ج��رى من ه�الل الج��د الأع��ل��ى لقبيلة بني 
هلال في غزوة تبوك حين دافع عن النبي وقاتل قتال 
الأبطال فدعا له النبي ب�سعة الرزق والغلبة على الأعداء 
وكثرة الن�سل. وهذه الحادثة المتخيَلة لها ما يدعمها في 
التاريخ الإ�سلامي فالثابت �أن النبى محمد �أ�صهر �إلى 
بني هلال وتزوج منهم ميمونة بنت الحارث بن هلال، 
�أختها  تزوج  �أختها، وعمه جعفر  تزوج  العبا�س  وعمه 
قلوب  ت�أليف  من  جزءا  كانت  الم�صاهرات  هذه  الثالثة. 

العرب واجتذابهم للإ�سلام.
ويخ�ص�ص �شعراء ال�سيرة مقاطع ا�ستهلالية للأحداث 
باللغة العربية الف�صحى لتمجيد النبي العدنان وال�صلاة 
بني  �سيرة  ولهذا تحظى  الأط��ه��ار  بيته  �آل  وم��دح  عليه 
�سيرة  باعتبارها  الها�شميين  الأ���ش��راف  برعاية  ه�الل 
�أختهم  اب��ن  ال��ه�اللي  �أب��و زي��د  تمجد تاريخهم وت��اري��خ 
قنا  محافظة  في  الأ���ش��راف  ويتولى  ال�شريفة،  خ�ضرة 
ال�سيرة  رواي����ة  في  تخ�ص�صوا  ال��ذي��ن  ال��غ��ج��ر  رع��اي��ة 
مهانة  فقيرة  �شريحة  �أن��ه��م  �إذ  الحماية  لهم  ويكفلون 

اجتماعيا تخ�ص�صت في غناء ال�سيرة وغيرها من �ألوان 
الغناء ال�شعبي الذي تحتاجه قبائل العرب في ال�صعيد.

و�إلى جانب �شعراء ال�سيرة الهلالية يوجد في ال�صعيد 
حرا�س ال�سيرة وهم من العرب حفظة ال�سيرة، وكانوا 
�أخط�أ في �سرد  لو  ال�شاعر  الرقيب على  يقومون بدور 
واقعة ردوه �إلى ال�صواب وذكروه بما ن�سى من �أحداث 

وق�ص�ص.
ال�صعيد  في  ال�سيرة  به  تقدم  ال��ذي  ال�شعري  وال�شكل 
محافظات  في  �شائع  �شعرى  قالب  وه��و  المربع  ي�سمى 
مع  البيت  من  الأولى  ال�شطرة  تت�شابه  وفيه  ال�صعيد 
ال�شطرة الثالثة في القافية وتت�شابه ال�شطرة الثانية مع 

ال�شطرة الرابعة.
اللي يوافق  الدوا  �إلحق وهات لي  طبيب الجرايح قوم 
توافق  ال�ضرورة  ولج��ل  الح��ق  بتعرف  كتير  نا�س  فيه 
ج�ض الزناتي وقال �أخ يا تون�س تعبتي معايه وما لقيت 
الزناتي  زع��ل  معايه  ي�سند  �أخ في الح��رب  خِ��ل ولا  لي 
زمق قام قال فيه جروح عبّت و�شاحت و�إن كان على 

قول العلام  تون�س بلا �شك راحت
فهو  للم�ستمع  الأن�����س��ب  ه��و  ال�����ش��ع��ر  م��ن  ال��ن��وع  ه���ذا 
الناتجة  المحببة  المو�سيقى  على  يحتوي  العبارة  ق�صير 
بع�ض  وي�سمي  البع�ض،  ببع�ضها  القوافي  ارتطام  عن 
ال���واو  ب��ا���س��م  ال�����ش��ع��ر  م���ن  ال���ن���وع  ه���ذا  المتخ�ص�صين 
�أن كل  �أحمد بن عرو�س، رغم  ال�شاعر  �إلى  وين�سبونه 
هذا  على  مبني  ال�صعيد  في  الموجود  ال�شعبي  ال�شعر 
عرو�س  اب��ن  �شعر  على  قا�صرا  لي�س  �أن��ه  �أي  ال�شكل، 

وحده.
تحويل  �أي  التربيع  في  مح�رتف��ون  �أ�شخا�ص  وه��ن��اك 
مربعات  �إلى  الأخ���رى  وال�شعرية  ال�سردية  الأ���ش��ك��ال 
�أبو ح�سين  ال�شاعر جابر  اعتمد عليهم  �شعرية وه���ؤلاء 
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في ب��داي��ات��ه وا���ض��ط��ر �إلى ذل���ك ا���ض��ط��رارا ف��ق��د حفظ 
�أي��دي  على  الإ���س��ك��ن��دري��ة  مدينة  في  الهلالية  ال�����س�رية 
ولكي  الكلا�سيكي،  ب�شكلها  ال�سيرة  يحفظون  متعلمين 
ال�صعيد  ق��رى  ال�سيرة في  رواي��ة  �أب��و ح�سين  ي�ستطيع 
حتى  مربعات  �إلى  ال�سيرة  بتحويل  القيام  عليه  ك��ان 

ي�ستوعبها الجمهور.
الن�ص الحاكم كعقد اجتماعي :

ال�صعيدية  الثقافة  في  يتداخل  �سردي  ن�ص  يوجد  لا 
المنعك�سة على حياة عرب ال�صعيد اليومية مثل ال�سيرة 
الهلالية؛ حيث ت�شكل بو�صلة �أخلاقية يمتد ت�أثيرها �إلى 
تر�سيخ �أعراف اجتماعية مثل الث�أر والاحتفاء بالرجل 
الدفاع  �سبيل  القبيلة وفي  رفعة  �أج��ل  من  يقاتل  ال��ذي 

عن �شرفها. 

في  القبلية  تر�سيخ  في  �سببًا  الن�ص  ه��ذا  يكون  وق��د 
ال�صعيد وتعزيز قيمها مثل م��سؤولية كل منت�سب لقبيلة 
في الدفاع عن �أقاربه و�أبناء عمومته و�إن توزعت القبيلة 
وامتدت بين قرىً عدى، كما �أنها ت�ضع ما ي�شبه القواعد 
الرجل، كالكرم  �أخلاق  �أن تحكم  ينبغي  التي  الحاكمة 
بكلمته  والال��ت��زام  المظلوم  لنجدة  وال�سعي  فيه  المبالغ 
و�إن بذلك في �سبيل ذلك كل ما يملك، وعدم الر�ضوخ 
لرغبات العدو ولو كلفه الأمر حياته ذاتها والمثل الأعلى 
الذين  العرب  فر�سان  وغ�ريه من  الهلالي  زيد  �أب��و  هنا 
الح��روب  في  مواقفهم  بذكر  الهلالية  ال�سيرة  تفي�ض 

والمعارك.
الخيل  مرماح  طق�س  بقاء  عن  م��سؤولة  كذلك  ال�سيرة 
حتى الآن، فما زالت الخيل مع�شوقة لدى عرب ال�صعيد 
مواقيت  في  تنظيمه  ي��ت��م  �شعبى  م��ه��رج��ان  والم���رم���اح 
عبد  �سيدي  مثل  ال�صالحين  الأولياء  بموالد  الاحتفال 
الرحيم القناوي في قنا ويدعى للم�شاركة فيه الفر�سان 

من كل قرى ال�صعيد. وال�سيرة في حياة عرب ال�صعيد 
�أبطالها على الرجال  �أ�سماء  �إطلاق  �إلى الآن عبر  تحيا 
ويحيى،  زي��د،  �أب��و  الأ�سماء  ه��ذه  �أ�شهر  وم��ن  والن�ساء 
وم��رع��ي، ويون�س، وغ��انم، ودي���اب، وع�الم، وخليفة، 
وناع�سة، وعزيزة وغيرها  ودواب��ة،  وعقيل، وعطوان، 

من الأ�سماء التي ورد ذكرها في الن�ص.
على  الهلالية و�سيطرتها  لل�سيرة  الثقافي  الأثر  ويظهر 
العادات والأعراف في محافظات ال�صعيد في تجمعات 
�أبناء قبائل الحلف الهلالي على في�سبوك بعد �أن تفرقوا 
في البلاد، من خلال �صفحات ومجموعات مثل �صفحة 
قبيلة بني هلال التي ي�ضيفون فيها رقم هاتف للتوا�صل 
وجمع الأقارب من ال�شتات، ومجموعة بني هلال �أ�صل 
م�صر والمجل�س الأعلى لحكماء بني هلال التي تترجم  
مرة  التجمع  على  القديم  الهلالي  الحلف  قبائل  ق��درة 
هيئة  على  ال��واق��ع،  �إلى  �أثرها  كيانات يمتد  �أخ��رى في 
�أو تحقيق م�صالح  ال��ق��ب��ائ��ل   ف���روع  ب�ني  م�����ص��اه��رات 

اقت�صادية مدعومة ب�صلات القرابة وعلاقات الدم.
امتد  بل  الكبيرة  القبائل  على  فقط  الأم��ر  يقت�صر  ولم 
الكبار  الهلالية  داخ���ل  ال�صغيرة  البطون  �إلى  ��ا  �أي�����ضً
مثل هذا التجمع لأبناء قبيلة الرماح من بنو �سليم، �أو 
�سوهاج،  بمحافظة  المراغة  مركز  في  هلال  بني  تجمع 
الهلالية  ال�سيرة  بن�شر  الاهتمام  ملاحظة  يمكننا  وهنا 
ب���أ���ص��وات ال�����ش��ع��راء ع��ل��ي ج��رم��ون، و���س��ي��د ال�����ض��وي، 

وجابر �أبو ح�سين وغيرهم.
ال�شعبي  الأدب  في  المتخ�ص�ص  الباحث  ق��ام  وم���ؤخ��را 
ثانية  ن�سخة  بجمع  الحافظ  عبد  ح�سن  محمد  الدكتور 
وهي  �أ�سيوط  جنوب  مناطق  من  الهلالية  ال�سيرة  من 
تختلف في التفا�صيل عن الن�سخة التي جمعها الراحل 

الأبنودي.



مساندة

الفنان الانجليزي بريتون ريفيير )1840-1920(، وتوقف  �أبدعها  لوحة 
فيها عند نظرة خا�صة في منتهى العمق للكلب وهو يبدو وك�أنه ي�ساند �صاحبه 

الطفل في موقف ع�صيب .

هــذه الصورة
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الكبير  الا�ستاذ  �أبدع  م�ضت،  عاماً  خم�سين  من  �أكثر  منذ 
لندن  �إذاعة  تبثه  كانت  �إذاعي  برنامج  في  الكرمي«  »ح�سن 
�أبجدية  نتعلم  كنا �صغاراً   .. قول«  » قول على  بعنوان  �آنذاك 
المعرفة ونحن ندمن الا�ستماع �إلي هذا البرنامج القيم بمادته 

الرائعة حد الذهول . 
والآن، ي�سعدنا �أن نوا�صل تقديم فقرات من هذا البرنامج بعد 
الاذاعية في مجلدات عددها  تكرم �صاحبه وجمع مادته  �أن 
12 مجلد .. �أ�صبح كتاباً  بد�أنا مع ثروته النفي�سة من �أعوام 
م�صحوبة  المعرفة  متعة  نوا�صل  نحن  وها   ، الليبي  مجلة  في 
هذه المرة بمقدمة ثابتة تجيب على �أ�سئلة الكثيرين بخ�صو�ص 

�سبب اختيارنا ل�سبيكة ذهب ا�سمها »قول على قول« .

من هنا وهناك



قبل أن

        نفترق .. 
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تغيير  �سبيل  في  ال�شدائد  علي  ي�صبرون  الذين  النا�س  هم  ال�صابرون  يعد  لم 
واقعهم  تغيير  ينتظرون  الذين  ال�ساكتين  النا�س  هم  �أ�صبحوا  بل   .. واقعهم 

بطول ال�سكوت.

أيام زمان

طرابل�س عام 1916م كو�شة ) مخبز ( بالمدينة القديمة
الم�صدر: �صفحة ليبيا زمان على الفي�س بوك.
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