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الإخراج الفني

د. الصديق بودوارة المغربي

خالد مصطفى  الشيخي 

رئيس مجلس الإدارة :

عبد الناصر مفتاح حسين
محمد سليمان الصالحين

شؤون ادارية ومالية 

توجه المقالات إلى رئيس تحرير المجلة أو مدير التحرير 
تكتـب المقـالات باللغـة العربيـة، وترسـل علـى البريـد الالكترونـي في صـورة 

ملـف وورد word، مرفقـةً بمـا يلـي : 
سيرة ذاتية للمؤلف أو المترجم .. 1
في حالة المقالات المترجمة يُرفق النص الأصلي .. 2
ذكـر . 3 مـع  الجـودة،  عاليـة  بصـورٍ  مدعمـةً  المقـالات  تكـون  أن  يُفضّـل 

مصادرهـا. 
الموضوعات التي لا تُنشر لا تُعاد إلى أصحابها .. 4
المقالـة، . 5 مـن  فقـرة  أي  إضافـة  أو  تعديـل  أو  حـذف  للمجلـة  يحـق 

. التحريريـة  سياسـتها  مـع  تماشـياً 
الخرائـط التـي تنشـر في المجلـة هـي مجـرد خرائـط توضيحيـة لا . 6

تُعتبـر مرجعـاً للحـدود  الدوليـة . 
لا يجـوز إعـادة النشـر بأيـة وسـيلة لأي مـادة نشـرتها مجلـة الليبـي . 7

بدايـةً مـن عددهـا الأول، وحتـى تاريخـه، بـدون موافقـة   خطيـة مـن 
رئيـس التحريـر، وإلا اعتبـر ذلـك خرقـاً لقانـون الملكيـة الفكريـة .

بالضـرورة  تعبّـر  ولا  كتابهـا،  آراء  عـن  تعبّـر  المنشـورة  المـواد 

عـن رأي المجلـة، ويتحمـل كاتـب المقـال وحـده جميـع التبعات 

المترتبـة علـى مقالتـه .

مكتب فلسطين
فراس حج محمد

مكتب الهند
علاء الدين محمــد الهدوي فونتزي

شؤون إدارية ومالية
عبد الناصر مفتاح حسين
محمد سليمان الصالحين

خدمات عامة
رمضان عبد الونيس

حسين راضي 

الإخراج الفني
محمد حسن الخضر
محمد حسن محمد
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صورة

       الغلاف ..

)) وقف عليها الحب �شدت قيدنا.. �أم �أطلقت للكون فينا م�شاعرا ((
    هي الق�صيدة الليبية الأكثر �شهرة و�إبداعاً وقرباً من روح الوطن. �أبدع ن�سجها ذات 

يوم منذ 33 عاماً م�ضت  ال�شاعر الراحل "خليفة التلي�سي" . 
      ا�شتهرت الق�صيدة، و�صارت عبارة "وقف عليها الحب" تميمة ع�شق لا تقدر بثمن . 

  "       ومنذ �شهر، في مهرجان هون ال�سياحي، التقطت عد�سة الم�صور المبدع "و�سام الهمالي
هذه ال�صورة .. �أذهلتنا تلقائية الأب : محمد �سالم الحاج ، وهو يمنع عن ابنته النائمة 
وهج ال�شم�س لكي لا ي�ؤذيها، وعلى الفور تذكرنا ذلك البيت الرائع، وك�أن الأب في هذه 
ال�صورة ي�ستعير من التلي�سي معناه الكبير، ويهم�س لنا محت�ضناً ابنته: وقف عليها الظل، 

والحب �أي�ضاً .  
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محتويات العـدد

* قيمة الاشتراك السنوي داخل ليبيا 96 دينار ليبي
* خارج ليبيا 36 دولار أمريكي أو ما يعادلها بالعملات الأخرى مضافا اليها أجور البريد الجوي

* ترسل قيمة الاشتراك بموجب حوالة مصرفية أو شيك بإسم مؤسسة الخدمات الإعلامية 
بمجلس النواب الليبي على عنوان المجلة.

في داخل ليبيا 8 دينار ليبي للنسخة  الواحدة وما يعادلها بالعملات الأخرى في باقي دول العالم 

الاشتراكات

ثمن النسخة 
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ليتنفس القلم .. رواية الجهة 
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بعد الولف عن دارة وليفه
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التوازن الحضاري في فكر مالك بن 
نبي

ساق صناعية  قصة قصيرة 

التفاعلية وكسر الحاجز 

سيميائيةُ جسدِ الأنثى

فرحة كبيرة » قصة قصيرة »
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ابـــــــــــــداع 
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غَفْلَة المعَْشُوق عَنْ حَال العَاشِق 
قراءة نقدية 
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عبدالرحمن الزوي بركة / ليبيا
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شفاء هادئ / العراق



افتتاحية رئيس التحرير

8الليبي 

قصيرة  مقدمة  »هيرودوت.  الممتع  كتابها  في 
حكاية  روبرتس«  تي  »جينيفر  تذكر  جداً، 
تتحدث عن محاضر بارز وامرأة صعبة المراس 
كانت بين جمهوره، حيث تحدثه هذه العجوز 
بعد أن نبذت تفسيره للنظام القائل بمركزية 
أن الأرض  إياه هراءً مؤكدةً  الشمس، معتبرة 
نحوٍ  وعلى  لوحةً مستوية، وحتماً،  إلا  ماهي 
لا يخلو من الاعتداد بالنفس، سأل المحاضر 

متحديته علام تقف هذه السلحفاة ؟ 
إنك   : مشاكس  بإسلوبٍ  محاورته  فأجابت 
لذكي أيها الشاب، ذكي جداً، لكنها سلاحف 

فوق سلاحف وصولاً الى البداية. 
»برتراند  هو  المحاضر  إن  بعضهم  يقول 
جيمس«،  »ويليام  إنه  آخرون  ويقول  رسل«، 
القبيل  هذا  من  شيئاً  إن  ثالث  فريق  ويقول 

لم يحدث البتة .
هذا كل الاقتباس عن كتاب »جينيفر«، ولكن، 
إشارةٍ  فأي  الاقتباس؟  من  المعنى  عن  ماذا 

إلى أي جملةٍ، في أي كتاب، تصبح بلا جدوى 
يصبح  كما  تماماً  معنى،  على  تستند  مالم 
نظر  في  ــ  يستند  لم  إذا  قواعد  بلا  الكون 

الحمقى ــ على ظهر سلحفاة .
أن  فكرة  رفض  في  هنا  نتشدد  لماذا  ولكن، 
العالم على ظهور السلاحف ؟  تستند قوائم 
الساذج  الاعتقاد  لهذا  العميق  المعنى  أليس 

جديراً بأن نتمعن فيه أكثر ؟ 
السلاحف،  ظهور  على  يستند  ربما  العالم 
بالذات  هنا  ؟  نتحدث  عالم  أي  عن  ولكن، 
هذه  في  معي  فتعالوا   ، الأمر  يختلف  ربما 
الافتتاحية لنناقش هذه المسألة ، ربما يثمر 

حقل الحوار فائدةً في نهاية المطاف .
السلاحف،  ظهور  على  يستند  ربما  العالم 
تعاند  وهي  العجوز  تلك  أصرت  كما  تماماً 
المحاضر  ذلك  بعلم  وتستخف  وتتحدى 
سألها  أنه  لو  أتمنى  كنت  ولكن،  المتواضع، 

عن أي عالم كانت تتحدث.

بقلم : رئيس التحرير

افتتاحية  رئيس التحرير

عن ثقافة السلاحف

8الليبي 

بين منهج القط وهرمون الفأر ..

بقلم : رئيس التحرير

في تجربة بالغة الروعة والعمق، قامت الدكتورة الم�صرية ال�شهيرة "منال عمر" في حوار 
لها مع الاذاعي الجميل "محمود �سعد" في برنامجه الذي كان يقدم على قناة " النهار 
) �إذا لم تخني الذاكرة (، قامت  بعر�ض تجربة  قامت بها مجموعة من علماء النف�س، 
حيث تم  و�ضع قط وف�أر  في قف�صٍ واحد معاً، ولأول مرة بد�أ القط يتح�س�س الف�أر الذي 
انكم�ش بت�أثير الرعب والخوف، وبدا �أن القط �سوف ي�شرع بعد ذلك في التهام الف�أر. لكن 
الذي حدث بعد ذلك �أن العلماء قاموا بحقن الف�أر المذعور بهرمون "التو�سترون"، وهو 
هرمون يعرف �أي�ضاً با�سم "هرمون الذكورة" وله موا�صفات يمكن معرفتها ب�سهولة لدى 
�أول عملية بحث على الجوجل، ولكن ما يعنيني هنا هو �أن هذا الهرمون �أدى وظيفته مع 
الف�أر ب�شكلٍ جعله يهمل الا�ستجابة لت�أثير الخوف من الو�ضع ال�سيئ الذي هو فيه، وهنا 

بالتحديد بد�أت المعطيات تتغير بالن�سبة للقط .

: الخوف  رائحة  • تعطل 
وقف الف�أر ) بت�أثير الهرمون ( وك�أنه لا يبالي بالأمر، 
حاول القط ملام�سته بخفةٍ هنا، ثم هناك، متوقعاً ردة 
�أن  التي لم تتغير منذ مليون �سنة، وهو  الأزلية  الفعل 
مميزاً  الخوف  هذا  وي�صبح  القط،  من  الف�أر  يخاف 
برائحة معينة تعطي المعلومة العاجلة للقط ب�أن هذا الف�أر 
ت�أكد  وقد  القط  فيبد�أ  له،  بالن�سبة  م�شروع �ضحية  هو 
�أن  الف�أر بعد  من موقفه القوي كمفتر�س، يبد�أ بالتهام 

يت�أكد تماماً من المعطيات الواردة �إليه. 
الزمن  وك�أن  المرة،  هذه  يحدث  لم  هذا  من  �شيئاً  لكن 
تعطل، وك�أن "�أحمد �شوقي" قد عاد من جديد يذكرنا 
الكلام  لغة  تعطل  تعلن  وهي  "فيروز"  �صوت  بروعة 

القديمة :
 .. وخاطبت  الكلام  لغة  " وتعطلت 

عيناي في لغة الهوى عيناك "
عن  عاجزاً  ويقف  القط،  عند  الكلام" تتعطل  "لغة  �إن 
يتخلى عن خوفه  الف�أر  الم�ستجدة، هاهو  الظروف  فهم 
ثابتاً  يقف  القط،  بمخالب  مبالياً  لا  ويقف  التاريخي 
ب�أمر  يعرف  لا  القط  طبعاً،  كله،  بالأمر  ي�ستهين  وك�أنه 
الخديعة ال�صغيرة، ولا يدرك �أن لمفعول الهرمون دوره 
الكبير في ما حدث، �إنه فقط ي�شعر ب�أن الأمر لا ي�سير 
كما اعتاده من قبل، وكما اعتادته جميع القطط منذ ما 

قبل التاريخ وحتى اليوم. 
�إن �سيل المعلومات الذي يرد �إلى مخ القط ) 25 ــ 30 
�إن  يقول  �إنه  المرة،  �شيئاً مختلفاً جداً هذه  يقول   ) جم 
فهو  وبالتالي  خائفاً،  لي�س  القط  �أمام  الواقف  الكائن 
يعني  وهذا  المعتادة،  ال�ضحية  موا�صفات  يحمل  لا 
المعتاد  "المفتر�س"  ذلك  يعد  لم  القط  �أن  بال�ضرورة 
الف�أر  يعرف  لا  فالقط  المعطيات،  تتغير  وهنا  �أي�ضاً، 
�ضحيته  �أنه  يعرف  فقط  �إنه  نحن،  نعرفه  الذي  با�سمه 

المف�ضلة، تلك التي تنبعث منها منذ غابر الزمن رائحة 
الخوف، وهذه الرائحة هي التي تعطي ال�ضوء الأخ�ضر 

للقط لكي ي�سارع بقتل الف�أر والتهامه بدون تردد. 
الآن،  تتعطل  التاريخية  الان�سيابية  العملية  هذه  لكن 
فالرائحة المعتادة لم تنبعث، وذلك لأن الف�أر لي�س خائفاً 
هذه المرة، فالهرمون الذي حقن به عطل حا�سة ال�شعور 
بالو�سط المحيط به، وبالتالي جعله مغيباً عن الاح�سا�س 
بوجود قط �إلى جانبه، لذلك فهو يقف هنا وعلى م�سافة 
مليمترات من قاتله وهو لا يبالي حتى بوجوده، وهنا 
بد�أت الأمور بالتغير، و�سجلت عد�سة ت�صوير التجربة 

�أمراً لم يحدث من قبل .
: القط  ي�أكلك  فلن  ف�أراً  تكن  • مالم 

�إن القط وقد بد�أت الأمور تختلط عليه يبد�أ في الارتباك، 
�أن  "مفتر�س"، بل ويدرك  �أنه  ي�ضطرب، ويت�شكك في 
الاتجاه  يبد�أ  وهنا  "�ضحية"،  لي�س  �أمامه  الواقف 
العك�سي للرائحة، �إن القط ي�شعر الآن بالخوف، فالكائن 
له،  بالن�سبة  مفهوماً  لي�س  �أمامه  لامبالياً  يقف  الذي 
وربما يكون "مفتر�ساً" من نوعٍ جديد، ومادامت هناك 
ال�ضئيل  الكائن  "مفتر�س" وهو هذا  احتمالية لوجود 
الغام�ض، ف�إن الوجه الآخر لهذه الاحتمالية هو �أن هناك 
"�ضحية" تتعر�ض الآن للخطر، وهذه ال�ضحية لي�ست 
�سوى القط. �إن القط يبد�أ الآن في ال�صراخ، ومحاولة 

الهروب من القف�ص، وللعلم في بحوره ��شؤون .

افتتاحية رئيس التحرير
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: قامع  �إلى  يتحول  • المقموع 
عمر" في  "منال  الدكتورة  لنا  تقدمها  التي  الخلا�صة 
نهاية التجربة هو �أنه لي�س هناك قط �إلا من خيال ف�أر، 
"�ضحية"،  خوف  من  "مفتر�س" �إلا  هناك  لي�س  و�أنه 

و�إنك �إذا لم تكن ف�أراً ف�إن القط لن ي�أكلك مدى الدهر. 
المعنى هنا كبير، والعمق في مثل هذه االحالات ي�ستلزم 
قدرة كبيرة على الغو�ص، ويكفي هنا �أن نطالع تجربة 
�أخرى مذهلة �أوردها "ممدوح عدوان" في كتابه الرائع 

: المزيد  الان�سان" لنعرف  "حيونة 
حدائق  �إحدى  في  الم�شرفين  عن  "عدوان"  يتحدث 
المفتر�سة   الحيوانات  بع�ض  نقل  قرروا  وقد  الحيوان 
�أقفا�صاً  يح�ضرون  بد�أوا  وهنا  �أخرى،  حديقة  �إلى 
الحيوانات  لأقفا�ص  تماماً  مقابلة  وو�ضعوها  قوية، 
ي�شرعون  وكانوا  �أبوابها،  فتحوا  �أن  بعد  نقلها،  المراد 
يدفعونه  حتى  بالحديد  ونخ�سه  الحيوان  �ضرب  في 
�إلى مغادرة قف�صه �إلى القف�ص المقابل ثم يغلقون عليه 
"اللبوة"  دور  جاء  وعندما  النقل،  عملية  وتتم  الباب 

قاموا بالعملية ذاتها، ثم جاء دور الأ�سد، لكنه رف�ض، 
من  م�ضاعف  لكمٍ  فتعر�ض  �شديدة،  مقاومة  و�أبدى 
ال�ضرب والوخز و�صل �إلى حد التعذيب والأذى، حتى 
تم �إجباره �أخيراً وقد �أنهكه ال�ضرب على الانتقال �إلى 
القف�ص الآخر. وهنا، كانت المفاج�أة، لقد بد�أ الأ�سد في 
الهجوم على اللبوة، و�أ�شبعها ع�ضاً وتجريحاً بمخالبه. 
�إن "عدوان" يلخ�ص ما جرى بالعبارات البليغة الآتية :

)) �إن ما جرى في القف�ص لي�س �إلا �صورة عن ما يجري 
في الحياة كلها، وهذا الدر�س لي�س وقفاً على الدوائر 
الحكومية ومراتب ال�سلطة وحدها، �إن المجتمع المقموع 
ذاته يقوم على هذا المنطق، وهذا ما يطبع بطابعه علاقة 
بالأخت،  والأخ  بالزوجة،  والزوج  بالمر�أة،  الرجل 
والقوي  بالفقير،  والغني  بالأبناء،  والأم  الأب  وعلاقة 
المقموع  فالم�س�ؤول  م�أمور،  بكل  �آمر  وكل  بال�ضعيف، 
من قبل من هم �أعلى منه في ال�سلطة، يتحول �إلى "�آمر 
قامع" في دائرة نفوذه، والمواطن المقموع يتحول �إلى 
تتحول  المقموعة  والمر�أة  و�أولاده،  لزوجته  قامع  زوج 

�إلى �أم قامعة �أو جارة مت�سلطة. ((
: المقيتة  القمع  • تراتبية 

�إن تراتبية القمع هذه ما هي �إلا نتيجة ل�سيا�سة ا�ستبداد 
�أنماط  كل  بين  من  عمراً  الأطول  هي  ربما  ممنهجة 
ال�ضحية،  دائماً  فهناك  التاريخ،  الب�شري عبر  ال�سلوك 
وهناك دائماً المفتر�س، وهناك دائماً تلك العلاقة الغريبة 
الفعل،  هذا  عليهم  يقع  من  وبين  الا�ستبداد  فعل  بين 
العظيمة  الهياكل  تمار�سه  الذي  القمع  منهج  وماغاية 
من  �أخرى  �أ�شكال  �إلى  الب�شر  يحول  �أن  �إلا  الم�سيطرة 
الثابتة  على الحقيقة  الاتكاء  هذا يمكن  الحيوان، وفي 
الواحد  وبالحرف  تقول  والتي  الكتاب،  يذكرها  التي 
�أن  �إثبات �صحتها، وهي  : )) هناك مقولة تكرر الأيام 
مجتمعات القمع، القامعة والمقموعة توَلد في نف�س كل 
فردٍ من �أفرادها دكتاتوراً، ومن ثم ف�إن كل فرد فيها، 
ومهما �شكا من ا�ضطهاد، يكون مهي�أً �سلفاً لأن يمار�س 
�أق�سى  ب�شكل  منه، وربما  ي�شكو  الذي  ذاته  القمع  هذا 

و�أقوى عنفاً، على كل من يقع تحت �سطوته. (( 
وهي  الأزلية،  الت�سلط  لمتوالية  الم�ؤلم  الملخ�ص  هو  هذا 
متوالية تورطت في خلقها جميع كائنات هذا الموكب بلا 
ا�ستثناء، وهي متوالية تر�سخت مع الزمن لت�صبح منهج 
�سلطة  على  الخارجين  من  للكثير  حياة  و�أ�سلوب  عمل 
�سيطرة  عن  الخارج  ال�سليم  والتفكير  ال�سوي  العقل 
مع  تحول  منهج  وهو  الم�ستع�صية.  النف�سية  الأمرا�ض 
يتحول  �أن  الخطر،  مكمن  هو  وهذا  ثقافة،  �إلى  الوقت 
�إلى  الا�ستبداد،  ك�أ�سلوب  �أهليته  في  م�شكوك  ا�سلوب 
معدياً  المر�ض  ي�صبح  �أن  تعنى  هنا  الثقافة  لأن  ثقافة، 
مئات  الأزقة  من  لك  فتخرج  المجاميع  بين  يتف�شى 
وتتنا�سل  هدف  بلا  ترك�ض  الت�سلط،  لزومبي  الوجوه 
وب�أعلى  معاً  نطالب  �أن  وجب  بالذات  وهنا  توقف.  بلا 
الأمر  لعل �صاحب  العالم  بنهاية  ال�صوت  ما يمكن من 

يريحنا مما نحن فيه، و�إلى الأبد هذه المرة .  
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في  تم  حدث  من  جزء  لنا  يذكر  نجده  ذلك  بعد        
منت�صف ال�سبعينات من القرن الع�شرين في ليبيا �صار 
فيما بعد تاريخ مطمو�س . ومن ال�سيرة الذاتية او �سرد 
الليبي  للتاريخ  توثيق  نجد  المحطة  هذه  في  الذاكرة 
حيث  ال�سيرة  راوي  لحيادية  عليه  الاعتماد  بالإمكان 
يذكر لنا خبر �إعدام �ضباط في رعيان ال�شباب بالجي�ش 
�أغ�سط�س في  للجي�ش وهو �شهر  الليبي في �شهر عيد 
النظام عام  انقلاب على  بعملية  عملية �سريعة لاتهامهم 
1975م بدل من الاعفاء عنهم بمنا�سبة عيد الجي�ش 
يقول  الذي  التقريري  الذاتي  ال�سرد  في  ذلك  ونجد   .
"  وتنمى الينا في الن�صف الاول من �شهر اغ�سط�س   -:
ب�ضعة �ضباط من الجي�ش رمياً  اعدام  1975م خبر 
بالر�صا�ص لاتهامهم بعملية انقلابية �ضد نظام القذافي 
من بينهم : النقيب احمد بن �سعود ، والنقيب م�صطفى 
المنقو�ش ، والملازمين الأوائل : عبد الرحيم بو ارقيعة 
الله  عبد  الواحد  وعبد   ، البيرة  الناجي  ال�سلام  عبد   ،
عبد  ذياب  ، واحمد  البرغثي  �سالم  ، ومحمد  ال�شلوي 
الرحمن ، فرج عبد ال�سلام العماري ، ومحمد ال�شريف 

مروا�س وغيرهم " )3(. 
  نجد الكاتب يذكر ذلك دون تحليل خا�صة ان الاعدام 
حدث في الن�صف الاول من �شهر اغ�سط�س وهو كان 
في العادة يحتفل به الجي�ش في عيده في التا�سع منه 
من كل عام وهذا يتطلب ان يبحر فيه الى ما �شاء الله 
يدون  جعلته  �صحفيته  ولكن  الادبية  التحليلات  من 
البدعية  المح�سنات  من  خالي  تقرير  �شكل  على  ذكرته 
 ، المرهفة  ال�سجعية  والكلمات  والتعابير  والت�شبيهات 
خبرته ال�صحفية �صارت تجره نحوها ولم تعطه مجال 

للانطلاق في عالم الخيال وال�شعر .
   ي�ستمر في �سرد بع�ض ذكرياته الى ان ي�صلنا الى 
�سرد حدث قام به النظام ويعد من الاغلاط ويدخل في 
الان�سان  حقوق  احترام  وعدم  الغير  حرية  في  تدخل 
تبعد  �صارت  التي  الهفوات  �ضمن  من  الحدث  ذلك   ،

منذ  وئام  على  كان  ان  بعد  القائم  النظام  عن  ال�شعب 
الاول  الربع  الى  1969م  عام  �سبتمبر  من  الاول 
من ال�سبعينات ، ذلك الحدث هو القب�ض على ال�شباب 
وتجنيدهم اجبارياً في الجي�ش دون رغبتهم ، وكانت 
عملية القب�ض في كل مكان في دور العر�ض والملاعب 
يقول :-  الذي  ال�سرد  ، حيث نجد ذلك في  الريا�ضية 
�سنما  فيها  دخلت  التي  الأم�سية  تلك  �أتذكر  زلت  " ما 
حلمي مع ابن خالتي محمد ، لم�شاهدة فيلم �أمريكي من 
الأفلام الحديثة ، وبينما ونحن ن�ستمتع بم�شاهدة بطل 
الفيلم وهو يطيح بتلك الع�صابة ، التي اعتر�ضت �سبيله 
، واحدا تلو الآخر بم�سد�سه الذي ي�صيب الهدف دائماً 
، وفج�أة ت�ضاء ، �أنوار ال�صالة .. يتوقف عر�ض الفيلم 
.. يتر�صدون  فج�أة  علينا  الع�سكرية تدخل  ال�شرطة   ..
غطر�سة  في  للنهو�ض  ب�أ�صابعهم  لنا  ي�شيرون   .. لنا 
 .. �أمامهم  للخروج  ال�شباب  نحن  ي�أمروننا   .. وكبرياء 

قلت لهم في غ�ضب :
انني �أعمل مدر�ساً في التعليم .

�أحدهم يهتف بي في ق�سوة وخ�شونة :
- نحن نريدكم جنوداً في الجي�ش الليبي ." )4(. 

الع�سكرية  ال�شرطة  ا�سلوب  من  يزدري  نجده  ثم 
" كنت   -: �سرده  يقول في  بالأوبا�ش حيث  وي�صفهم 
�أظن �أنهم �سيدعونني �أكمل بقية م�شاهدة الفيلم ، لكنهم 
�أوبا�ش لا يفرقون بين معلم وجاهل . زجوا بنا في تلك 
الحافلة الواقفة �أمام باب دار العر�ض في غلظة وق�سوة 
 " المدينة نحو مع�سكر الجلاء  بنا الى غرب  ثم �سارت 

 .)5(
نجد مما تقدم ال�صراع والذي تمثل بين كتاب ال�سيرة 
ي�ستمر   . 2011م  ع�شر  ال�سابع  قبل  الليبي  والنظام 
الكاتب في �سرده مع بع�ض الحوار القليل جداً والذي 
المع�سكرات  احد  الى  نقله  عن  يخبرنا   . معدوم  يكون 
وكيف تم تهريبه من قبل جاره وكيف انه �شرع للحياة 
من جديد وبروز وم�ضت امل تغذي روحه بالرومان�سية 

شؤون ليبيـــة

نتابع ذكريات ح�سين ن�صيب المالكي في من الذاكرة . كنا قد توقفنا عند المحطة الثالثة في 
باقي هذه المحطة نجد الكاتب ي�ستمر في �سرده لجزء من ال�سيرة الذاتية في �شكل تقرير 
م�ؤكده بعلامات توثيقية حقيقية ك�أ�سماء الا�شخا�ص الحقيقية وا�سماء المدار�س والمناطق 
م�ؤ�س�سات  اقامة  تواريخ  ذكر  مع  الو�صف  على  يعرج  الاحيان  بع�ض  في  نجده   ، الحقيقية 
فمثلًا نجده يتكلم عن مدر�سة الحاج كريم بغوط الركب ويقول ما مر عليه في ذكرياته :- 
" كانت تلك المدر�سة قد بنيت بالحجر الطبيعي بالمجهود الذاتي وغطي �سطحها بالخ�شب ، 

كان �أول مدير لها عند ت�أ�سي�سها �سنة 1966م الا�ستاذ �أحمد خالد ..." )1(.  
وكذلك في الو�صف الذي يقول :- " كانت الغرفة ال�صغيرة التي �أقمت بها ملحقة بالمدر�سة ، 
�أر�ضيتها �أ�سمنتية وبداخلها �سرير حديدي ، ودولاب للملاب�س ، تجاور تلك المدر�سة مقبرة 

، وبئر لمياه الأمطار ، ي�شرب منه �أهالي المنطقة " )2(. .
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. نجده ينتقل الى الرومان�سية وال�شاعرية والت�شبيهات 
فيه  يقول �سرد ورد  �آخر حيث  ال�سرد م�سلكاً  وي�سلك 
�صدفة  �أتقابل  كنت  عودتي  طريق  وفي   ..  "  -: ذلك 
مع تلك الفتاة الجميلة ، ذات ال�شعر الأ�صفر ك�أ�سلاك 
الذهب ، والوجه المدور كالبدر ، وهي ترتدي معطفها 
الظهيرة ، في عيادة  بعد  للعمل  الأبي�ض ، في طريقها 

�صحية و�سط المدينة " )6(. 
الحياتية  �سيرته  ي�سرد  الرابعة نجده  المحطة        في 
�أفلا�ش  الطفولة عندما يرجع في عملية  �أيام  وذكريات 
بذكريات  يذكرنا  عندما  ل�سنوات  ا�سترجاعية  باك 
حيه  او  منطقته  على  المحطة  هذه  في  هابطاً  الطفولة 
في  كان  والذي  فيه  �أثرت  ب�أنها  يلاحظ  والتي  الحطية 
كان  الخيام  من  مجموعة  ي�ضم  �صغير  نجع  الما�ضي 
لليبيا  الايطالي  الغزو  ابان  المجاهدين  يمدون  �سكانه 
بالم�ؤن وال�سلاح ، حيث نجده يذكر ذلك في �سرده الذي 
يقول :- " عندما ترجع بذاكرتك ع�شرات ال�سنوات الى 
في  تكن  لم  التي   ، الحطية  في  الطفولة  وتذكر  الوراء 
غابر ال�سنين ، �سوى نجع �صغير من الخيام ، وبيوت 
الأهالي  كان  الحطية  وادي  في   ، المترا�صة  ال�شعر 

يمدون المجاهدين بالم�ؤن وال�سلاح ")7(.
يكت�شف  التعمق  مع  ولكن  هذا  في  القارئ  يتوه  قد   
الايطالي  الغزو  ابان  منطقته  تاريخ  ي�سرد  الكاتب  بان 
منطقته  وتطور  بتحول  �سيرته  في  يذكرنا  ذلك  بعد   .
مع و�صف وتحديد موقعها من نجع الى حي للأكواخ 
من ال�صفيح وتكاثر �سكانها حيث نجد ذلك في ال�سرد 
التوثيقي التالي :- " بعد �سنوات تحولت الحطية الى 
الذخيرة  �صناديق  من  بيوت  او   ، ال�صفيح  من  اكواخ 
الفارغة ، وب�ضعة بيوت من الحجارة يعدون على ا�صابع 
اليد الواحدة ، تكاثر �سكانها بمرور ال�سنوات انت�شرت 
ثم  �سبخة  تحدها  ال�شرق  من   ، الربوة  على  الاكواخ 
الطريق الرئي�سي المتجه نحو ال�شرق ، و�شمالا الطريق 
ال�ساحلي المتجه نحو الغرب ، وجنوبا تلك المرتفعات ، 

اكواخهم  تنت�شر   ، القبائل  ال�سكان خليط من مختلف 
حتى �سوق العجاج في الغرب " )8(. 

كما نجده ي�صف الاكواخ في الحطية وهو بهذا يخدم 
كتاب �أي عمل درامي كانت �شخ�صياته من ذلك المكان 
ومن ذلك الزمان ، فلن يتوه المخرج وكاتب ال�سيناريو 
من اعداد عمل حركي درامي يكاد يكون حقيقي ، نجد 
ال�صفيح  اكواخ  تبدو   "  -: التالي  في  الو�صف  ذلك 
بينها  تف�صل   ، واطية  �صغيرة  نوافذ  ذات   ، متلا�صقة 
وتنام   ، المجاري  من  وم�سارب   ، �ضيقة  ترابية  ازقة 
الحطية باكرا على فنارات الكيرو�سين الخافتة " )9(. 
اعمال  انتاج  في  ي�ساهم  قد  الو�صف  هذا  �أن  نلاحظ 
درامية اخرى من الكتاب الذين ي�ستلهمون اعمال من 

التاريخ ويكون التاريخ هو م�صدر الهامهم .
  بعد ذلك يذكرنا في ذكرة من ذكرياته حياة طفولته في 
حي الحطية وبعائلاتها والتي كانت في بداية ال�ستينات 
تلك   "  -: التالي  ال�سرد  في   ، الع�شرين  القرن  من 
ال�سنوات  م�ضي  مع  ثم   ، ال�ستينات  بداية  في  الحطية 

�أخذت العائلات الوافدة تتكاثر عليها " )10(. 
ال�صغر  لنا حياته في  يذكر  المحطة  كما نجده في هذه 
وعي�شه مع ا�سرته في الحطية وي�صف والده مع ذكره 
مع احد المعالم الاجنبية التي كانت بطبرق وهي الحامية 
البريطانية تلك الحامية التي �ساهم جنودها في هزيمة 
المانيا بم�ساعدة جي�ش التحرير ال�سنو�سي ، كما �ساهم 

جنودها في ا�ستقبال ملكة بريطانيا .
بعد ذلك نجده ي�سرد ذكريات عن طفولته وحياته ب�سرد 
و�صفي ، وكيف عا�شها في مع رفاقه في اللعب و�صياد 
مقومات  من  كانت  التي  الادوات  ب�أحد   ، الع�صافير 
الهوية في المنطقة المادية وهو الفخ الم�صنوع من ا�سلاك 
الحديد حيث نجد ذلك في و�صفه ال�سردي الذي يقول 
بعد   ، الجدارية  وادي  في  المعدني  فخي  " �أن�صب   -:

�أن زودته بالدودة ال�صفراء ال�سريعة الحركة .. زرعت 
التي  الطيور  كل  بعيني  راقبت   .. كاللغم  التراب  تحت 

حطت .." )11(. 
نجده يذكر الفخ المعدني وكيف انه ي�ستخدمه لا�صطياد 
الع�صافير بوا�سطة الدودة ال�صفراء والتي كانت ا�سرع 
من الدودة ال�سوداء وهي التي في العادة كان الاطفال 
يطلقون عليها "الجذورا" والذي لا يحب النور ، وهي 
المربوط  النحا�سي  ال�سلك  من  تفلت  ان  تحاول  دودة 
في و�سطها الموثق بالفخ ولكنها في معظم  الاحيان لا 
ت�ستطيع الافلات وتكون في فم الع�صفور الذي يكون 

في يد �صاحب الفخ .  
من  كانت  �شعبية  العاب  لنا  يذكر  نجده  ذلك  بعد 
ونجد  الوقت  ذلك  في  و�سكانه  المكان  هوية  مقومات 
مو�سم  انتهاء  " وعند   -: يقول  الذي  ال�سرد  في  ذلك 
�صيد الطيور ، في وادي بوحبلة ، ووادي الجدارية �أو 
الحطية كنت �أبد�أ اللعب مع رفاقي بالبط�ش �أو بت�صاوير 
الفنانين والم�شاهير ، �أو بتلك العربات ال�صغيرة ، التي 
�أو   ، الفارغة  الحليب  علب  من  عجلاتها  ن�صنع  كنا 
�سبخة  الجورب في  بكرة  نلعب  �أو   ، القازوزة  مغاطي 
الحطية او نطارد الجرابيع في �سبخة الحطية " )12(. 
وا�صحابها  التجارية  بالمحلات  يعرفنا  نجده  ذلك  بعد 
بق�صاب  فيعرفن  لذكرته  �سرده  في  الحطية  وب�سكان 
الدكاكين  من  وعدد   ، الوقت  ذلك  في  الوحيد  الحطية 
وا�صحابها ، كما نجده في هذه المحطة يعرفنا �صنابير 
ير�سمها  وهو  اماكنها  ويحدد  الحطية  في  المياه 
وي�صورها بالكلمات حيث نجد ذلك في ال�سرد الو�صفي 
الذي يقول :- " في الحطية كانت عدة �صنابير للمياه 
في  ثانية   ، �أمهدي  كوخ  �أمام  واحد  الحي  و�سط  في 
وثالثة   ، ال�شاعري  خليل  كوخ  �أمام  ال�شرقي  الجنوب 
في الغرب �أمام كوخ بوواجده ، كانت تلك ال�شي�شمات 

�أجل  من  ي�أتون  الذين   ، وال�شابات  لل�شباب  ملتقى  هي 
جلب المياه لبيوتهم .." )13(. 

كما نجده ي�صف لنا في �سرده لذكرته في هذه المحطة 
العربات  تلك  به  تقوم  وما  الجمعة  يوم  منطقته  حركة 
مع   "  -: يقول  الذي  الو�صفي  ب�سرده  وا�صحابها 
من  العائدة  العربات  �ألمح  كنت  جمعة  يوم  كل  �ضحى 
�أو   ، العذبة  المياه  براميل  �أو  بالأهالي  محملة  المدينة، 
بو  عربة   : مثل   ، الحطية  و�سط  طريقها  ت�شق  الحطب 
حرق ، وعربة بو ال�شقراء ، وعربة �سي رحومة ، الذي 
كان يقوم بنقل �أكيا�س الدقيق لكو�شة الحيطة الوحيدة.
وعربة قاز �سي المقرحي كان يجرجرها ح�صانه البني 
ببطنه  عالقة  الاحمر  باللون  المطلي  و�صهريجها  اللون 
عجلتي لاندروفر مكتوب على جانبي ال�صهريج بالخط 
الخلف  في  النحا�سي  "قاز" وال�صنبور  كلمة  الرديء 
ينادي  الب�شرة  قمحي  القامة  طويل  المقرحي  �سي   ..

ب�صوت جهوري : قاز .. قاز " )14(.
وهو  وتعابيره  بكلماته  لنا  ي�صور  الكاتب  هنا  نجد 
والذي  للقارئ  ممتع  م�شهد  في  ال�صور  تلك  يحرك 
لنا  ي�صور  كما   ، الحركي  الت�صويري  الو�صف  ي�شده 
احد الوظائف او الحرف التي كانت منت�شرة في ليبيا 
خبر  في  و�صارت  الع�شرين  القرن  من  ال�ستينات  في 
به  تواجد  الذي  المكان  لتاريخ  يوثق  بهذا  وهو   ، كان 
وذلك المكان جزء من ليبيا اذن فهو يذكر لنا تاريخ ليبيا 
بحياديه ولم يذكره بناءً على تعليمات احد مثلما كتبت 
بناءً على طلب  ليبيا  تاريخ  المو�ضوعات في  العديد من 
وب�أمر وفق ما يريد من امر وطلب وفيلم عمر المختار 

ا�سد ال�صحراء وفيلم الر�سالة خير دليل .
 بعد ذلك نجده ي�سرد في ذكرته ويعرفنا ب�أحد الاكلات 
ال�شعبية الليبية والتي تعد من مقومات الهوية الاجتماعية 
 ، بالرب  الع�صيدة  اكلة  وهي  عموماً  وليبيا  للمنطقة 
وكذلك لاحد الم�صنوعات التقليدية في ذلك الوقت وهو 
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الديوان  رئي�س  من  30/9/1952م  بتاريخ  ر�سالة 
الملكي  ال�سمو  �صاحب  ،�إلى  �شنيب"  فائق  "عمر  الملكي 
الأمير "محمد �صفي الدين ال�سنو�سي"، رداً على ر�سالته 
�إن  ال�ضرائب في حالة  التي ي�ستف�سر فيها عن و�ضعه مع 
جلب معه حاجيات خ�صو�صية له من الخارج .. ف�أخبره �أن 
الديوان الملكي قد عمم تعليمات على رئي�س الوزراء والولاة 

ب�أن ي�صدروا تعليماتهم الى جميع مديري الجمارك ب�أن لا 
الم�ستوردات  ذلك  في  بما  ال�ضريبة  دفع  من  �أحدٌ  يُ�ستثنى 
المعظمين. ولكل �شخ�ص الحق  والملكة  للملك  الخ�صو�صية 
في  ذلك  و�سين�شر   .. القانون  وفق  يريد  ما  ي�ستورد  �أن 

ال�صحف .

عبد المحسن البناني. ليبيا

على حافة الذاكرة ..
ق�صعة الخ�شب التي كان ي�صنعها الليبيون من جذوع 
�شوق  في  هذه  ذكرته  في  نجده   ، البطوم  او  الزيتون 
لحنين الطفولة وفي الحياة التي لعب فيها واخذه المرح 
ناحية  من  الوقت  ذلك  الحياة في  رغم �صعوبة  خلالها 
المعي�شة وال�سكن ، حيث نجده يقول في �سرده لذكرته 
بالن�سبة  الطفولة  �سنوات  تظل   "  -: المحطة  هذه  في 
 ..ِ الجميلة  للذكريات  خ�صبة  وتربة  للحنين  مرجعا  لي 
طفولتي لا تختلف عن غيري من الليبيين الفقراء مرت 
بي �سنوات عجاف من الفقر والعوز والفاقة " )15(.  
ويحدد  بجيرانه  يذكر  نجده  للذاكرة  المحطة  هذه  في 
موقعهم من �سكنه والذين لازالوا في ذاكرته مما يدل 
على حنينيه لأولئك الجيران وذلك الزمان الذي عا�ش 
فيه رغم ما كان يقا�سيه ويعانيه هو ومعظم �سكان ليبيا 
تتطابق  هذه  الذاتية  و�سيرته   ، الفترة  تلك  في  عموماً 
نف�سها  هي  او�ضاعه  ان  لكون  الليبيين  من  الكثير  مع 

او�ضاع معظم �سكان ليبيا . 
ي�ستر�سلها في  التي  ذكرياته  الخام�سة في  المحطة  في 
الطوق  على  �شب  عندما  الكاتب  نجد  الذاتية  �سيرته 
و�صار يبتعد عنه قطار التعليم نجده يتذكر الايام التي 
ن�صائح  طريق  عن  وكان  للتعليم  الأول  دخوله  �سبقت 
جاره ون�ستقي ذلك من ال�سرد الذاتي مع حوار الجار 
ثم   ، " حدق في الجار طويلا   -: يقول  الذي  ابيه  مع 

التفت الى والدي مت�سائلا : 
ولدك هذا كم عمره ؟ 	-

اجابه �أبي : 
- تجاوز الع�شر �سنوات .

- ولماذا لم تدخله المدر�سة ؟.
- هل هناك مدر�سة تقبله وهو في مثل هذا ال�سن ؟

- نعم هناك لا تحمل هما .
- كيف ..كيف ؟

- الأ�سبوع القادم �سوف �أخذه معي ، و�أ�سجله لك في 
المدر�سة القر�آنية .")16(.  

ال�سمع  ا�سترقى  لأنه  حدث  كما  ونقله  الحوار  تتبع 
للحديث بين جاره وابيه وهذا دل على ان الحوار كان 
ب��شأنه وفيه عملية اردى كلا من الجار وابيه ان ينفذها 
هذه  وطبعا   ، القر�آنية  بالمدر�سة  للتعليم  التحاقه  وهو 
من  عنه  �سمع  طالما  والذي  فقي  بها  يتواجد  المدر�سة 
بالع�صى  ي�ضرب  انه  وكيف  جيرانه  وابناء  ا�صدقائه 
هذا  وطبعا   ، الارجل  على  لل�ضرب  الفلقة  وي�ستخدم 
ال�صغير وهذا ما نجده  قلبه  الرعب في  يرهبه ويدخل 
في �سرده الذاتي الذي يقول :- " �أح�س�ست بالخوف 

والرهبة من المدر�سة والفقيه والع�صا " )17(. 
يتبع..
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المؤرخ سالم الكبتي. ليبيا

محمود دهيميش ..  

سيرة  الشيخ الجليل ..

عام  عقيرب"  "زنقة  في  دهيمي�ش"  "محمود  ولد  حين 
1911 .. كانت بنغازي مدينة �صغيرة بمحلاتها القريبة 
من بع�ضها �إلى درجة التلاحم .. وب�أ�سواقها .. وب�أ�سباخ 
رغم  القلب  �إلى  الأقرب  و�ضواحيها  �أطرافها  عند  الملح 
الموا�صلات  و�سائل  انعدام 

الحديثة تلك الأيام.
غير �أن بنغازي رغم 
�صغرها، كانت كبيرة 
بت�آلفها الاجتماعي 
العجيب .. 
وبتكويناتها 
الإن�سانية الدافئة 
.. وب�شم�سها 
الم�شرقة 

كل يوم . كانت �آنذاك مدينة وقرية، ورغم مرارة الزمن 
وق�سوته تظل رانية �إلى الأفق وتحلم بنهار �آخر .
لحظاته  في  الع�صملي"  "�أيام  �أو  التركي،  الحكم  كان 
البركة،  ق�صر  ت�شييد  من  قريباً  انتهى  قد  وكان  الأخيرة، 
�أ�صابته وظلت  يتذكر جروحاً  مايزال  الظلام  وكان �سوق 
�أربع  منذ  عليه  �أتى  الذي  الهائل  الحريق  جراء  به  عالقة 
وندرة  المجاعة  �أعوام  من  بقايا  ثمة  �سنوات م�ضت، وكان 

الأمطار والأوبئة.
هناك  وكانت  حياة،  هناك  كانت  �شيء  كل  رغم  لكن 
تنقر  و�أفراح  وتقاليد،  ودرايب  وعادات،  وب�شر،  حركة، 
في  للمدينة  وممثلان  �أخرى،  و�أ�سواق  الدرابيك،  فيها 
ثلاث  قبل  الد�ستور  �إعلان  بعد  ب�إ�سطمبول  "المبعوثان" 
�سنوات هما  "عمر من�صور الكيخيا"، و"يو�سف �أحمد بن 
�شتوان". وكانت المنارة التي �أ�سهم في �إقامتها الفرن�سيون 
ال�سجن  )مكان  ل�ضريح خريبي�ش  المقابلة  التلة  فوق 
�إلى  للدخول  ال�سفن  تهدي  القديم( 
"المدر�سة  وكانت  البوغاز، 
على  الر�شدية" 

طئ  بحر �شا "

درنة،  و�أي�ضاً من  المدينة،  �شباب  ال�شابي" ت�ضم طلبة من 
"�أحمد  بع�ضهم  بقليل  قبله  �أو  العام  ذلك  فيها  تخرج  وقد 
�سامي  "�إبراهيم  ال�شويهدي"،  علي  "�إبراهيم  البوري"، 
ال�ساقزلي"،  "محمد  �سكيليل"،  "عو�ض  الجربي"، 
"يو�سف اللواحي" .. وغيرهم، وكانت  "�صالح عموره"، 
الب�سفور  �ضفاف  على  للدرا�سة  �أي�ضاً  �سافرتا  فتاتان  ثمة 
"حميدة  هما  العليّة(  الدولة  )عا�صمة  �إ�سطامبول  في 
و"بديعة  لاحقاً،  عُرفت  كما  "العنيزي"  �أو  طرخان"، 

�سرور"، �أو "فليفله" فيما بعد . 
كان هناك في هذه ال�صورة �أي�ضاً للمدينة ال�صغيرة، جملة 
من العلماء ورجال الدين من �أهل البلاد، �إ�ضافة �إلى بع�ض 
مقدمة  في  كان  الأحناف،  مذهب  على  والترك  ال�شوام 
المدينة ومفتيها  "محمد بن عامر"، وقا�ضي  ال�شيخ  ه�ؤلاء 
م�ؤ�س�س جمعية "الحفاظ على البنات الم�سلمات" )1915 
 .. ال�شويهدي"  ر�ضوان  "محمد  وال�شيخ   ،)1919 ـ 
وال�شيخ  رفيق"،  "�أحمد  ال�شاعر  و�أ�ستاذ  ال�شاعر، 
عبدالحفيظ  "محمد  والفقيه  ال�ساقزلي"،  "ال�سنو�سي 
"خليل  وال�شيخ  حويو"،  "�إبراهيم  وال�شيخ  الفزاني"، 

الكوافي" .. وغيرهم.
�إرثاً  ت�شكل  الم�ساجد  في  والخلاوي  الزوايا،  كانت 
نحو الخير  وعلمية  ثقافية  منارات  روحياً حقيقياً، وتمثل 
يتلونه   .. الكريم  القر�آن  حفاظ  يلتقي  وفيها  والإ�صلاح، 
ويعلمونه  ال�صباح  يتنف�س  �أن  منذ  �أحكامه  ويدر�سون 
المبروك  محمد  بن  "محمود  �أ�صبح  الذين  لل�صغار 

دهيمي�ش" واحداً منهم في فترة موالية.
ثم غزت �إيطاليا �شاطئ "جليانه" ببوارجها وبحارتها في 
�أرادته  الذي  بكامله  الليبي  للوطن  وكبرى  �شاملة  جردة 
القتال  من  �أيام  بعد  المدينة  واحتلّت   .. لها  رابعاً  �شاطئاً 
ال�ضاري امتزج فيها الدم الليبي الغالي عبر بنغازي مع ما 
حولها، وتجمع الرجال ليكوّنوا "دور بنينه" فوق اله�ضاب 
في  وكان  الن�ضال،  لموا�صلة  المدينة  على  بعيد  من  المطلة 
العلماء، والحفاظ،  الزوايا من  ـ م�شايخ  بالطبع  ـ  مقدمتهم 

ورواة المتون والأوراد، الذين ر�أوا في العدوان ا�ستهدافاً 
وا�ضحاً للعقيدة والهوية الوطنية، وقد فطنت �إيطاليا لذلك 
فنفت مجموعات منهم مع �سكان المدن والقرى �إلى جزرها 

النائية والموح�شة.
1911 في بنغازي، وليبيا  �أجواء عام  في تلك الأجواء، 
وُلِد  الع�شرين،  القرن  من  الأول  العقد  فترة  وهي  عموماً، 
والده  من  مكوّنة  ب�سيطة  �أ�سرة  دهيمي�ش" في  "محمود 
و�شقيقه  "فاطمة"،  و�أخته  "مجالي"،  ال�سيدة  ووالدته 

"ح�سن".
في تلك الفترة ظلّ التعليم يقت�صر في العموم ـ خا�صة في 
التي  الم�ساجد  في  الدينية  والثقافة  التعليم  على  ـ  بداياته 
"�سيدي ح�سين"  تمتلئ بها دروب المدينة و�ضواحيها في 
والأئمة  الفقهاء  من  كبير  عدد  هناك  وكان  و"البركة"، 
الذين كان جلّهم يجيد حفظ القراءات المتواترة، وبع�ضهم 
 . و�أدقها  القراءات  تلك  �أ�صعب  "ور�ش"  في  يتفنن  كان 
ال�شعبي  ال�شعر  وكان  ب�سيطة،  مثقفة  نخبة  توجد  كانت 
هو ال�صوت الطاغي ي�صوّر الأحداث ويوثقها وينقلها �إلى 

النا�س �صباحاً وم�ساءً .
فتح "دهيمي�ش" ب�صره في "جامع الوحي�شي" الذي كان 
الكريم  الكتاب  تحفيظ  في  المدينة  و�سط  في  �شهرة  على 
الحفظ  وبد�أ  �صلاة،  كل  عقب  الخا�صة  الحلقات  و�إقامة 
الحرب  �أيام  عز  في   1915 عام  �سنوات  �أربع  وعمره 
واحتلال،  ومر�ض  فقر وجوع  هناك  كان  الأولى،  العالمية 
كافة في  ليبيا  من  للمجاهدين  وطني  انت�صار  هناك  وكان 

القر�ضابية.
التعلّم  طريقة  كانت  وغيره،  الوحي�شي"،  "جامع  في 
ومحوه  الق�صب،  بقلم  اللوح  على  الكتابة  هي  وو�سيلته 
�شيء  لا  و�أليف  �سيدي" ..  "نعم  عبارة  وترديد  بالطفلة، 
عليه .. والباء وحده من تحت .. �إلخ، ثم الابتهاج عند ختمة 

كل جزء، و�إقامة احتفال ب�سيط بالمنا�سبة.
حفظة  الأفا�ضل،  بالفقهاء  تعج  الوقت  ذلك  بنغازي  كانت 
�إلى   1920 عام  عددهم  و�صل  وقد  الكريم،  الكتاب 
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كان   . .. وهكذا   )54(  1922 عام  فقيها، وفي   )58(
بعدها  وما  الأعوام  هذه  طوال  ـ  المثال  �سبيل  على  ـ  هناك 
و�صبا  طفولة  �شهدت  والتي  ـ  والاحتلال  الحرب  رغم  ـ 
مجموعة  ـ  وتعليمه  وحفظه  ودرا�سته  دهيمي�ش  و�شباب 
بب�صره،  ور�آهم  �سمعه  طرقت  حياتهم  �سير  �أن  لا�شكَّ 
و�أحب �أن يبلغ مبلغهم من حفظ ورواية وقراءة وعلم، كان 
"عبدال�سلام  دريزة"،  "م�صطفى  الأفا�ضل  ه�ؤلاء  بين  من 
"محمد  ال�شويهدي"،  "خليل  دريزة"،  "بوبكر  دريزة"، 
ال�سيد  )والد  بومدين"  ال�شويرف  "محمد  ال�شويهدي"، 
ال�شعالية"،  "�إبراهيم  المدّلقم"،  "م�صطفى  بومدين(، 
"عبدالله  الموهوب"،  الب�صير  "محمد  بازامه"،  "�إبراهيم 
بن  "من�صور  البرع�صي"،  �أحمد  "مو�سى  قادربوه"، 
�صويد"، "�سليمان الجهاني"،   "�سالم �إمقيطيف"، "رافع 
القا�ضي"، "عبدالحفيظ القا�ضي"، "محمد ال�سنو�سي بن 
"المكي محمد  لوليد"،  "عبدالله  الهوني"،  "لامين  هلوم"، 
الأبي�ض"،  "من�صور  ال�شطيطي"،  "بوزيد  الوحي�شي"، 
علي  "محمد  الفلاح"،  فرج  "محمد  �شقيفه"،  "محمد 
اخليف"،  عقيله  بن  "محمد  البناني"،  "علي  ال�شابي"، 
الورفلي"،  م�سعود  "ال�صادق  عبا�س"،  محمود  "محمد 
حفظ  الترهوني" الذي  "عبدالنبي  ثم  بوزغيبه"،  "محمد 
وكان   1921 عام  يديه  على  الكريم  "دهيمي�ش" القر�آن 
عمره ع�شر �سنوات )كان ذلك العام يمثل جزءاً من �سنوات 
الهدنة والاتفاقيات، وت�أ�س�س �أول برلمان محلي، و�صدرت 
ميدان  في  بونخيلة  عو�ض  �أن��شأها  وطنية  �صحيفة  �أول 
�سوق الوحي�شي، على مرمى حجر من الجامع(، ثم ال�شيخ 
�أبناء  من  الكثير  حفظ  الذي  الداد�سي"  "محمد  ال�شهير 
المدينة عليه �أي�ضاً و�صار قدوة ومثلًا، و�صورة متميزة مثل 

غيره للفقيه العالم ذلك الزمن.
تعليمه  دهيمي�ش"،  "محمود  ال�شيخ  محطات  �أول  هذه 
وحفظه ودرا�سته على �أيدي �أمثال ه�ؤلاء الفقهاء وال�شيوخ، 
ودرو�سهم،  خطبهم  �إلى  والا�ستماع  �إليهم،  والجلو�س 
التي  الدينية  المنا�سبات  في  والم�شاركة  حلقاتهم  ح�ضور 

تجمع الأوا�صر والعلاقات مع ال�شباب ممن هم في عمره.
ـ في جانب مواز ـ مجموعة من المثقفين  �أي�ضاً  وكان هناك 
وفي  و�أفاد،  ال�شيخ  منهم  ا�ستفاد  الوطنيين  والمعلمين 
برع في  البرغثي" الذي  مر�سي  "�أحمد  ال�شيخ  مقدمتهم 
و�صرف  نحو  من  وفنونها  و�آدابها  العربية  اللغة  تدري�س 

وبلاغة وعرو�ض، وقد درّ�س للعديد من �أجيال المدينة.
الليبيين،  والمعلمين  الفقهاء،  من  الأعلام  ه�ؤلاء  �أ�سماء  �إن 
وغيرهم، ي�ضحى من اللازم توجيه العناية لهم .. ول�سيرهم 
الندوات  �أجلهم  فتـعُقد من  وتجاربهم وكفاحهم وعطائهم، 
وتُعد الأطروحات العلمية، وتـطُلق �أ�سما�ؤهم على ال�شوارع 
هناك  �أن  وتعرف  الأجيال  لتتوا�صل  والمدار�س  والميادين 
في ليبيا الكثير من الرجال العظام، الذين لم يبخلوا عليها 
الدوام  على  و�أكدوا  وال�صعوبة،  بالق�سوة  مفعم  وقت  في 

�أنها وادٍ ذو زرع .
ال�شيخ مجوّداً ومرتـلًّا، �صاحب �صوت رخيم  �أ�صبح  هنا 
�إلى  ينقل  وهو  الإعجاب  ت�ستل  ليبية،  نكهة  فيه  جميل، 
يدخل  �أي�ضاً  وهنا  المباركة،  الله  كلمات  بخ�شوع  �سامعيه 
ال�شيخ "محمد رفعت"، القارئ الم�صري الفذ، على الخط، 
فيت�أثـر به "دهيمي�ش" ويحاكيه، ثم ي�شجعه الأمير �إدري�س 
)قبيل الا�ستقلال( فيبعثه ليوا�صل درا�سة التجويد بالأزهر 
وليح�صل على �إجازته عام 1952 بعد وفاة م�ضرب المثل 

لديه ال�شيخ ال�ضرير "رفعت" بعامين.

و�إبداع،  والتجويد تح�سين وفن  الوا�سع،  البراح  في هذا 
يجد "الفن" لدى ال�شيخ �إعجاباً فين�شد ويترنم، وكثير من 
 .. موهبة  و�أ�صحاب   .. بالفطرة  فنانون  والعلماء  ال�شيوخ 
وهذه كانت �سمة لأغلبهم : ال�شيخ ال�صفتي وال�شيخ �سلامة 
حجازي وال�شيخ �سيد دروي�ش، فيتابع هذه الأمور بتحبب 
محمد  ال�شيخان  بنغازي  في  هناك  كان   . خلل  ودونما 
ال�صفراني ومحمد ال�سوداني .. عالمان جليلان ا�ستهواهم 
ورددوه   .. به  و�أعجبوا   .. ال�صوفي  والإن�شاد  الغناء 
تلاميذهم  مع  به  وا�ستمتعوا   .. ورحلاتهم  نزهاتهم  في 
ومريديهم .. وتلك و�سطية .. وفيها ذوق واهتمام، والنف�س 

تميل �إلى الجمال في الحياة دونما �إ�سفاف.
وفي اقتراب من ذلك امتهن ال�شيخ حرفة "الطلاء" ليك�سب 
قوته .. وقوت �أ�سرته، و"الجيار" فنان يجيد خلط الألوان، 

بفر�شاته الب�سيطة .
محطة ثانية، لكنها بارزة في حياة ال�شيخ "دهيمي�ش"، هي 
التعليم حيث �أ�سهم في �إعداد �أجيال وطنية في وقت �شحت 
فيه الإمكانيات .. التحق بالتدري�س لتعليم التربية الدينية في 
مدر�سة الأمير الأولية �أعوام الأربعينيات الما�ضية و�شارك 
جبريل،  محمد  عامر،  عبيدالله  دريزة،  محمود   : زملاءه 
ال�شويهدي،  حامد  القرقوري،  محمد  مهلهل،  عرو�س  بن 
ثم   . وغيرهم   .. الدلن�سي  يو�سف  الأبي�ض،  عبدالعزيز 
ليعمل مفتّ�شاً للتغذية المدر�سية في بنغازي فمديراً لها حتى 
الثانية  العالمية  �أيام الحرب  1970، وكان قد تطوّع  عام 
لتعليم �أبناء بع�ض الأ�سر التي جلت من بنغازي في �سواني 

ع�صمان وما حولها من ال�ضواحي.
ومهنة  ر�سالة  كان  ـ  �أقرانه  مثل  ـ  دهيمي�ش  لدى  التعليم 
الأمير  مدر�سة  �أجيال  عرفته  وقد  وطنياً،  وواجباً  مقدّ�سة 
ر�سالة  وا�صل   .. قديراً   .. فا�ضلًا  معلّماً  الأعوام  تلك 
�شيوخه ومعلميه بحما�س، وكان من بين تلاميذه تلك الأيام 
: من�صور محمد الكيخيا، ح�سن و�صالح بن دردف، ح�سن 
عبدالرحيم  الفاخري،  خليفة  النيهوم،  ال�صادق  عريبي، 
ال�شريف،  ح�سين  بوقعيقي�ص،  طاهر  الجازوي،  فايد 

عبدالمولى دغمان .. وغيرهم كثير.
 .. الإذاعة  هي  ال�شيخ،  حياة  �سيرة  في  مهمة  ثالثة  محطة 
بداياتها في  مع  وم�ؤ�س�سيها  المحلية  الإذاعة  بناة  من  كان 
مع�سكر الريمي عام 1950، �أو قبله بقليل، مع زملائه : 
محمد بن �صويد، خيري بن عامر، مفتاح ال�سيد ال�شريف، 
�إبراهيم اطوير، حميدة بن عامر، وكان �أول قارئ للقر�آن 
لفترات  يبث  الذي  المبا�شر  �إر�سالها  الهواء من خلال  على 
في  الم�ستمعون  بها  وارتبط  الواحد،  اليوم  في  ق�صيرة 
بنغازي ال�صغيرة، وقر�أ الن�شرة الإخبارية في غياب المذيع، 
كما �أ�سهم لاحقاً مع روادها من العاملين والمذيعين : عبدالله 
عبداللطيف  بالخير،  عي�سى  الورفلي،  المبروك  عبدالمولى، 
�أخبرني  الذي  دادو  بن  �أبوالقا�سم  �إ�سماعيل،  �سعد  عيد، 
للعمل  وقدّمه  اكت�شفه  الذي  ب�أن  ـ  الله  رحمه  ـ  �شخ�صياً 
مذيعاً عام 1954 ال�شيخ محمود دهيمي�ش عندما �أعجب 
بنبرات �صوته وا�ستح�سنه وكانا على �شاطئ بحر ال�شابي 
وطلب منه قراءة جزء من مقال في �إحدى ال�صحف المحلية، 
وقد ظلّ بن دادو من خيرة المذيعين، واختير فيما بعد كبيراً 

لهم، وخديجة الجهمي، وفرج ال�شريف.
�صار  لاحقة  مرحلة  في  المحلية  الإذاعة  تطوّرت  وعندما 
�أبوبكر   : المقرئين  �أ�صوات  مع  دهيمي�ش  ال�شيخ  �صوت 
ومحمد  التومي،  ولامين  قنيوه،  ولامين  الم�سلاتي،  �صالح 
جمعه زوبي .. وغيرهم في تلك ال�سنوات عنواناً وا�ضحاً 

للعطاء الليبي في هذا الفن الروحي العظيم.
بنغازي، وليبيا كلها، و�أهلها .. وم�ساجدها .. ومدار�سها 
.. و�إذاعتها  الدينية والاجتماعية والوطنية  .. ومنا�سباتها 
.. عرفته علماً قارئاً لكتاب الله، ومَعْلَماً من معالم تاريخها 
ظرف  �صاحب  و�إن�ساناً  والثقافي،  والعلمي  الروحي 
وطرافة، الذي ا�ستمرّ في ر�سالته الروحية من على المنبر 
�إلى �آخر لحظة من عمره، و�سيظل ال�شيخ الجليل  محمود 
دهيمي�ش في ذاكرة الوطن التي لا تن�س رجالها و�أعلامها 

في كل الظروف.
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  راشيل كوري ..

التي ماتت من أجلنا ..

عبد السلام الجالي. ليبيا

 من باب الاهتمام بكل من يمد يد العون لنا وينا�صرنا 
في  ق�ضايانا التحررية، علينا �أن نن�صفه ونكرمه ون�ؤرخ 
له، عرفاناً لما قدمه لنا من ت�ضحيات في �سبيل حريتنا 

ووطننا من دن�س الم�ستعمرين ال�صهاينة.
بذلت  والتي  "�أمريكا"،  من  القادمة  ال�شابة  هي  ها 
ال�صهيونية في  �أمام وتحت جنازير الجرافات  روحها 
تحدٍ كي لا تهدم بيت �أحد المواطنين الفل�سطينيين ـ �إنها 

ـ   10 ـ  في  ولدت  كوري"،  �إليان  "را�شيل  المنا�ضلة  
ـ ع�ضوة في حركة  ـ نا�شطة حقوقية  1979م  ـ  ابريل 

الت�ضامن العالمية ـ 
المراكب  �إحدى  "غزة" �ضمن  "را�شيل" �إلى  توجهت 
التي كانوا يطلقون عليها ا�سم "ا�سطول الحرية"، حيث 
كانت ت�ستهدف ك�سر الح�صار على قطاع غزة  المفرو�ض 
من قبل ال�سلطات الا�سرائيلية، وقد تزامن و�صولها مع 

"الانتفا�ضة الثانية" في فل�سطين، لقد قتلت هذا الفتاة 
في  الإن�سانية  الحقوق  لمنا�صرة  جاءت  التي  الأمريكية 
فل�سطين عندما كانت تحاول منع الجرافات الا�سرائيلية 
كانت  عندما  وذلك  الفل�سطينيين،  منازل  �أحد  هدم  من 
تقف مت�صدية بج�سدها النحيل �أمام جرافات ال�صهاينة 
اعتقاداً منها ب�أنها �سوف  تزرع فيهم �شيئاً من �ضمير 
الان�سانية لعلهم يقدرون حقوق الإن�سان، �إلا �أنه قد غاب 
عن"را�شيل" �أن ه�ؤلاء ال�صهاينة هم �ألد �أعداء الإن�سانية 
على �سطح الار�ض، �إذ لم يتورع ه�ؤلاء الغا�صبون في 
كوري  "را�شيل  �شاكلة  على  الكثيرين  �أرواح  �إزهاق 
�سبيل  في  بنف�سها  �ضحت  التي  المنا�ضلة  الفتاة  " تلك 
الق�ضية الفل�سطينية التي تعتبر ق�ضية العرب والم�سلمين 
ـ  ،بتاريخ  الا�سرائيلية  الجرافات  اغتالتها  لقد  عموماً، 
16 ـ مار�س ـ 2003 م ـ بدم بارد وبطريقة وح�شية 
في غاية الب�شاعة وذلك ده�ساً حيث مرت هذه الجرافة 
على ج�سدها النحيل لمرتين وهي ت�صرخ تحت جنازير 
"را�شيل"ـ  كانت  الرحمة،  تعرف  لا  التي  جرافاتهم 
منازل  احد  هدم  عن  الجرافة  هذه  �إيقاف  منها  بغية 
الطغمة  تلك  �أن  �إلا  بغزة،  "رفح"  في  الفل�سطينيين 
�أعداء  الرحمة،  ولا  ال�شفقة  يعرفون  لا  الذين  الحقودة 
الان�سانية الذين لم يراعوا ال�صفة الحقوقية التي كانت 
�أق�صى  من  الفتاة  هذه  جاءت  �إذ  "را�شيل".  تحملها 
الغرب، �صوب ال�شرق، في الوقت الذي كان يهرب فيه 
�أنها  �أ�صحاب الق�ضية من ال�شرق �إلى الغرب،ـ حقاً كم 
مفارقة عجيبة، لقد كانت �آخر ر�سائلها لأ�سرتها تقول 
فيها: )) اعتقد �أن �أي عمل �أكاديمي، �أو �أي قراءة، �أو 
�أو  وثائقية،  �أفلام  م�شاهدة  �أو  لم�ؤتمرات،  م�شاركة  �أي 
بادراك  لي  لت�سمح  تكن  لم  وروايات،  ق�ص�ص  �سماع 
الواقع هنا، الذي تمار�سه قوات الاحتلال الا�سرائيلية 

عليهم(، هذه هي الفتاة  "را�شيل" التي كانت يبدو �أنها 
تريد �أن تقوم ب�أعمال ان�سانية �أكثر من مجرد وجودها 
�أجل حرية ورفاهية  العالمية" من  الت�ضامن  "هيئة  مع  

الإن�سان في كل مكان.
كافة  �أمامه  تحطمت  "را�شيل"  و�إ�صرار  �صمود  �إن 
�أجمع  العالم  �إلى  ر�سالتها  �إي�صال  �أجل  من  الحواجز 
ومطالبتها بحقوق الان�سان في كل مكان، ومن �أجل ما 
المختلفة  فلا  الإن�سانية  الأعمال  كافة   تقدمه في  كانت 
غرابة في �أن ت�ضحي بنف�سها في �سبيل هدفها المن�شود 
في  والم�ضطهدين  المظلومين  بمنا�صرة  لها  والم�شهود 
التي كانت في ربيع  الفتاة  فعلته هذه  ما  العالم، وهذا 
 23 يتجاوز  لم  عمرها  كان  �إذ  وفاتها،  �أثناء  �شبابها 
والم�سلمون  العرب  لها  يقف  �أن  ت�ستحق   �إنها  عاماً، 
ن�ضالية جبارة  �أعمالٍ  به من  قامت  لما  و�إكباراً   �إجلالًا 
ت�ستحق  فهي  والاحترام،  التقدير  كل  عليها  ت�ستحق 
كغيرها من المنا�ضلين �أن ي�شيد لها تمثال يرمز للحرية 
في نف�س المدينة التي �أزهقت فيها روحها بفل�سطين، لقد 
عبر الرئي�س الراحل  "يا�سر عرفات" عن عظيم �أ�سفه  
�أحد  على  ا�سمها  يطلق  �أن  وعد  وقد  "را�شيل"،  لمقتل 
�شوارع "رام الله" ـ وقام  بالات�صال بوالدتها و�أخبرها 
ب�أن ابنتها ا�صبحت ابنة كل الفل�سطينيين،  وكان عند 
الله"  "رام  �شوارع  �أحد  على  ا�سمها  �أطلق  �إذ  وعده 
للأ�سف  ك�إعلاميين و�صحفيين وكتاب  �أننا  �إلا  بالفعل. 
كعرب  �أننا  ويبدو  حق.  بكلمة  حتى  نتذكرها  نعد  لم 
�إلى  التنا�سي  وربما  الن�سيان،  �أ�صابنا  قد  وم�سلمين 
تظل هذه  ذلك �سوف  والنكران،  رغم  درجة الجحود 
ال�شرفاء  كل  وذاكرة  التاريخية  ذاكرتنا  في  المنا�ضلة 

والمنا�ضلين ك�شهيدة الان�سانية قاطبة.
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برازيليّات .. 
فازع دراوشة| فلسطين

يجري  ما  ك�سائر  عامة  رئا�سيّة  انتخابات  �أم�س  جرت 
عند ال�شعوب الحيّة

الجولة  بعد   الثانية  الجولة  هي  الام�س  وانتخابات 
الأولى التي تمت في الثاني من �أكتوبر الجاري وت�أهل 

فيها للجولة الثانية :
1 . لوي�س �إينا�سيو  لولا  دا �سيلفا  وهو رئي�س �سابق  
للبرازيل  ولفترتين من 2003 وحتى 2010 وهو 

ممثل الي�سار والفقراء والب�سطاء وال�شعب العادي.
2.خايير بول�سينارو : وهو الرئي�س البرازيلي وممثل 

اليمين والنا�س الاكثر ثراء  
وبحمد الله فاز ممثل الي�سار  وممثل الفقراء والب�سطاء

هو تما�س  البرازيلية  الانتخابات  �أكثر  في  يعنيني  ما 
مو�ضوعها بق�ضية وطني : الق�ضية الفل�سطينية

ترمب   �شيعة  كان من   بالانتخابات   فالرئي�س  الخليع 
وهمّ بنقل �سفارة البرازيل  لقد�سنا المحتلة

ال�صمت  فترة  قبيل   العرب   عواطف  دغدغة  حاول 
احت�ضنتهم   البرازيل  و�أن  العرب  بتحية  الانتخابي 
وتحت�ضنهم  وانه �سيزور قطر  لح�ضور فوز البرازيل 

ب�أولمبياد قطر القادم
    2019 �آذار  ب�أواخر  الكيان  زار  بول�سينارو  وكان 
�أمام  وقال  الأمريكية  القارة  خارج  له   زيارة  �أول  في 
قبل  زاره  الذي   ( نتنياهو  ر�أ�سهم   وعلى  م�ستقبليه  
ا�شهر  عدة  قبل  البرازيل   / جانيرو   دي  ريو  ب  ذلك 
بعد   ( بالعبرية  اللد   مطار  ( في   )2018 دي�سمبر   (

�أن قطع حديثه بلغة بلده البرتغالية (  : " �أني  �أوهيف 
ي�سرائيل " �أي �أنا �أحب �إ�سرائيل .

برطع بول�سينارو  بوطننا وزار حائط  البراق ) حائط 
المبكى كما ي�سميه اليهود (.

�أكد  على �أنه �سينقل ال�سفارة البرازيلية للقد�س ولكن 
, وقيل  بفتح مكتب  فاكتفى لاحقا  التراجع  بدء  لوحظ 
العربية �ضد ذلك وخ�شيته  ال�سبب  تهمير الجامعة  �أن 
من ت�ضرر العلاقات التجارية مع العربان فالبرازيل من 

كبار م�صدري اللحم الحلال  للعرب
و�أم�س ارتدت زوج بول�سينارو  Tshirt  عليه العلم 
الإ�سرائيلي  ودعت بالازدهار وال�سلامة للبرازيل  و" 

�إ�سرائيل "
وا�ستغربت هذا الهيام من قبل زوج رئي�س دولة ترفع 

علما غير علم بلدها في يوم انتخاب بوطنها !!
وفاز بجولة الام�س ولله الحمد  الرئي�س دا �سلفا

و كانت النتائج : 50.9  دا �سلفا
بول�سينارو     49.1

ما معنى هذا :  ان ن�صف ال�شعب تقريبا  مع  الوب�ش 
الخليع انتخابا   . وعليه , فالحذر الحذر ويجب على 
التحرير  ومنظمة  فل�سطين    و  الفل�سطيني  ال�شعب 
الفل�سطينية والعرب جميعا ممثلين بجامعتهم  والدول 
العربية فهم اللازم وعمل اللازم   كي لا نرى بول�سينارو 

�آخر يعود .
والله الم�ستعان ..

شؤون عربيــةشؤون عربيــة

  رسالة فلسطين ..

وفاء عمران محامدة تبحث عن
 »سر اختفاء فادي« ..

تقرير: فراس حج محمد )فلسطين(

 من باب الاهتمام بكل من يمد يد العون لنا وينا�صرنا في  ق�ضايانا التحررية، علينا 
�سبيل حريتنا  ت�ضحيات في  من  لنا  قدمه  لما  عرفاناً  له،  ون�ؤرخ  ونكرمه  نن�صفه  �أن 

ووطننا من دن�س الم�ستعمرين ال�صهاينة.
جنازير  وتحت  �أمام  روحها  بذلت  والتي  "�أمريكا"،  من  القادمة  ال�شابة  هي  ها 
�إنها  ـ  الفل�سطينيين  المواطنين  �أحد  بيت  تهدم  لا  كي  تحدٍ  في  ال�صهيونية  الجرافات 
المنا�ضلة  "را�شيل �إليان كوري"، ولدت في ـ 10 ـ ابريل ـ 1979م ـ نا�شطة حقوقية 

ـ ع�ضوة في حركة الت�ضامن العالمية ـ 
توجهت "را�شيل" �إلى "غزة" �ضمن �إحدى المراكب التي كانوا يطلقون عليها ا�سم 
"ا�سطول الحرية"، حيث كانت ت�ستهدف ك�سر الح�صار على قطاع غزة  المفرو�ض 

من قبل ال�سلطات الا�سرائيلية، وقد تزامن و�صولها مع 
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الغناء الممنوع .. 

صباح زاهي العبود. العراق. وكالات

وللغناء دور مهم في الحياة. ف�إلى جانب كونه مجلبة للأن�س 
وال�سعادة والمتعة، فهو �أي�ضاً يُعد و�سيلة مهمة لبث الأفكار 
والمبادئ وتر�سيخها في نفو�س المتابعين، ناهيك عن دوره 
التربوي الوا�ضح. لذا فقد حر�صت و�سائل البث الإذاعي 
ال�سوء  تحمل  التي  الأغاني  بث  تجنب  على  والتلفازي 
وت�سبب �إزعاجاً للم�ستمعين والم�شاهدين من خلال ما يرد 
المبادئ  مع  تن�سجم  ولغة ج�سد لا  فيها من كلام ومفاهيم 
والقيم الاجتماعية والدينية وال�سيا�سية ال�سارية في حينه. 

وقد تهدد ال�سلم الاجتماعي وت�سيء �إلى الذوق والم�شاعر.

�صبياً،  مازلت  و�أنا  الما�ضي  القرن  خم�سينات  �أواخر  في 
�ضجت و�سائل الإعلام في م�صر ا�ستنكاراً على بث �أغنية 
"يمه القمر ع الباب" والتي �سبق و�أن غنتها المطربة فائزة 
فار�س  كتبها  والتي  حنه"،  "تمر  فيلم  في   1957 عام 
ولحنها  عزيز"،  جميل  "مر�سي  الرومان�سية  الأغاني 
الق�صة  بداية  وكانت  الموجي".  "محمد  ال�شاب  المو�سيقار 
هي تقدم �شيخ البرلمانيين في م�صر زمنذاك "�سيد جلال" 
بطلب �إلى وزير الإعلام يطالبه فيه �إيقاف بث الأغنية . ثم 
تقدم "�سيد" با�ستجواب �آخر �إلى الوزير نف�سه حول �أغنية 

في  وقال  "�صباح"،  ال�شابة  للمطربة  عيونك  رم�ش  "من 
معر�ض �إنتقاده :- )) يمكن لأي مطربة �أن تغني مثل هذه 
الأغاني - الخليعة - على الم�سرح، ولكن لي�س من مهمات 
وزير الإعلام ال�سماح بدخول هذه الأغاني �إلى كل بيت ((. 
ثم �أ�ضاف :- )) �إن المر�أة العارية في ال�شارع تفقد طبيعتها 
ك�أم لجيل محت�شم يعرف الخجل. كما �أن النتيجة الطبيعية 
لترك الن�ساء �شبه عاريات في ال�شوارع �أن ي�أتي جيل قليل 
هذا  ان�سحب  ولقد   .)) الوقار  ولا  الدين  لايعرف  الحياء 
الأردن  �إلى  مت�شددة  دينية  م�سحة  يحمل  الذي  الخطاب 
ف�أ�صدرت وزارة الأنباء هناك بياناً ن�شر في ال�صحف في 
حينه )1960(،عُدت فيه كلمات الأغنية )) مخلة بالآداب، 
وتتنافى والر�سالة التي درجت عليها الإذاعة الأردنية ((، . 
وقد �سبب هذا الإجراء �صعقة قوية لفائزة �أحمد، �سيما و�أن 
هذه الأغنية ارتفعت بها �إلى قمة مجدها الغنائي، ومهدت 
البلاد  �أنحاء  في  الم�ستمعين  قلوب  �إلى  �سالكة  طريقاً  لها 
�أن  العربية، و�أ�صبح من غير الممكن لأي من محبي فائزة 
يتخيل هذه الأغنية ب�صوت �آخر غير �صوتها، خا�صة و�إنها 
والف�شل،  الإحباط  من  و�سل�سلة  قا�سية  معاناة  بعد  جاءت 

ومنذ بداية حياتها الفنية.
�أماكن  لنتابع عن كثب كلمات هذه الأغنية ونبحث عن      
ولنحاول  وغيره.  جلال"  "�سيد  �إدعاها  التي  الخلاعة 
الت�أ�شير على �أية كلمة �أو �سطر في الأغنية ينم عن �إخلال 
بالآداب، ولنبحث عن مكامن الت�ضاد مع الر�سالة الأخلاقية 

التي درجت عليها �إذاعة عمان.
الباب/ وللا  �أرد  قناديله/ يمه  نور  القمر عالباب/  )) يمه 

�أناديله/ يمه/ يمه.
يمه القمر �سهران/ م�سكين بقاله زمان/ عينوه على بيتنا/ 

باين عليه عط�شان/ وحد من الجيران 
الباب  �أرد  وللا  ؟/  ثواب  ينولنا  �أ�سقيه  قلتنا/  و�صفلو   
؟/ يمه يمه./ بب�ص من ال�شباك / لمحتو جاي هناك/ في 
موال/  كم  عنيا  في  وقال/  علينا  نوّر  الحلوه./  طلعتوه 

ياليلي ياليلي ياليل/ وغنا كم غنوه.
�أكتبلوه يمه جواب ؟/ وللا �أرد الباب ؟/ يمه يمه.((

الغناء هو تطريب وترنم في الكلام الموزون. وقد يكون مصحوباً 
بالموسيقى أو بدونها. وعندما يغني المرء ويطرب فإنه يكون متفاعلًا 
ومتجاوباً وجدانياً مع كلمات موزونة تعبر عن خلجات القلب، سواءً أكان 

ذلك حزناً أم سعادة، يحس معها بمشاعر تبعث الهدوء في النفس، 
وتكون بمثابة حياة لروحه تشفي غليله وتشعره برغبة في الانطلاق، 
تدفعه أحياناً للرقص أو التلويح باليدين وربما هز الرقبة أو الوسط. 

يمه القمر 
ع الباب 

فائزة أحمد
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يكونوا  الأغنية لم  على هذه  المعتر�ضين  �أن  افتر�ضنا  فلو   
موفقين في �إعترا�ضهم هذا , لكنهم �سيكونون محقين في 
الاعترا�ض على بث الأغاني الم�سيئة التي كانت تبث ومنذ 
بداية تبلور الأغنية العربية مطلع ع�شرينات القرن الما�ضي. 
و�أ�صبحت  ا�سطوانات،  على  مطبوعة  �أغان  ظهرت  فقد 
عوا�صم  في  �إذاعات  ت�أ�سي�س  بعد  الانت�شار  وا�سعة 
الأغاني  هذه  من  بع�ض  وكان  العربية.  البلاد  من  مختلفة 
محا�صراً من قبل الم�س�ؤولين وبع�ض رجال الدين ,والمعنيين 
والمثل  العامة،  والآداب  الاجتماعي  الذوق  على  بالحر�ص 
بل  ثابتة،  تكن  لم  الحر�ص  هذا  وتيرة  لكن  ال�سائدة. 
خا�ضعة لمقدار ما يملكه رجال الدين من �سطوة و�سيطرة 
�أحمد،   فائزة  مع  ح�صل  كما  �أحياناً  كبير  �أثر  ذات  تظهر 
الإنفلات  فيه  ي�سود  �أخرى  �أحايين  في  تت�ضاءل  لكنها 
الأخلاقي. ومثال على هذا التباين في المواقف فقد �أثيرت 
�ضجة على "�أم كلثوم" في ثلاثينات القرن الما�ضي بعدما 
بدت  والتي  مذهبي"،  والدلاعة  الخلاعة  "�أنا  �أغنية  غنت 
�أن  ال�ضجة  هذه  وكادت  وا�ضحة.  الجن�سية  اللوعة  فيها 
توقع ب�أم كلثوم، كما �أنها �سببت �إحراجاً للدوائر الم�صرية 
الاجتماعية زمنذاك. في حين لم تح�صل مثل هذه ال�ضجة 
عندما غنى "�سيد دروي�ش" و"�أمينة القبانية"  "�أنا مالي 
بعد  لم�ؤلفها  محرجاً  �أ�صبح  الأمر  لكن  قالتلي".  اللي  هي 
"مراقب في وزارة الداخلية"، مما دفعه  ا�ستلامه من�صب 

�إلى منع بثها.

)) �أنا مالي هي اللي قالتلي/ روح �إ�سكر وتعالي عل بهلي/ 
�شربت �شويه/ وبعد �شويه/ بعثلي الخدام يندهلي.((

ونحن �إذ نبارك مواقف البع�ض الراف�ض للأغاني البعيدة 
عن الذوق، والتي ت�سيء �إلى المجتمع بكل وقاحة، وبالأخ�ص 
تلك التي تحمل م�ضامين �إباحية وتبث على �شا�شات التلفاز 
يحوده"،  تحت  من  بلا�ش  "ما  الم�صري  �سما  �أغنية  مثل 
حبوب  "متنك�سفي�ش  و�أغنية  بال�سفالة.  و�صفت  والتي 

الحمل �أهيه". و�أخرى تظهر فيها المغنية وهي تحمل هدية 
لحبيبها عبارة عن قطعة ملاب�س داخلية حمراء من النوع 
الم�ستعمل ل�ستر العور) �أو يكاد ( تلوح بها �أمام الم�شاهدين 
مع �إظهار مفاتنها ب�شكل مخجل يحرج الآباء �أمام �أبناءهم 
"�سما  قدم �ضد  التلفاز �سوية. وقد  برامج  يتابعون  الذين 
الم�صري" )26( بلاغاً بهذا الخ�صو�ص. �أما فيديو كليب 
للإباحية  الدعوة  في  القمة  يمثل  فهو  كلينك"  "مريام 
والإ�ساءة �إلى الأخلاق والطفولة وذلك ب�إقحامها لطفلة في 
م�شاهد جن�سية ب�أغنيتها الم�صورة  "فوتنا الكول"، والكول 
�ألله يرحمك يا �سيد جلال، ترى ماذا �ستفعل  هو الهدف. 
و�أنت  زمانك  في  ح�صلت  لو  الداعرة  الموجة  هذه  �أمام 
المحتج والراف�ض لأغنية يمه القمر عالباب ؟؟؟!!. ناهيك عن 
�أنف�سهم  الأغاني الهابطة كلاماً ولحناً ي�ؤديها ب�شر يعدون 

فنانين ظلماً وعدواناً وهم مهرجون ب�إمتياز.
للت�صدي  حاجة  �أنف�سنا في  ف�إننا نجد  عامة  وب�صورة      
يبث  الذي  النوع  من  وغيرها  التافهة  الأغاني  هذه  لمثل 
والتفرقة  العداء  روح  �أو  الخلق،  بين  وي�شيعها  ال�سفالة 
يهدد  �شوفينياً  نف�ساً  يحمل  �أو  والطائفية،  العن�صرية 
ذلك  وظهر  قاطبة.  الأر�ض  ل�شعوب  الاجتماعي  الن�سيج 
جلياً بعدما خرجت بع�ض المحطات عن ال�سيطرة الأخلاقية 
و�أخذت تبث ما يجلب لها مزيداً من الم�شاهدين، ويوفر لها 
مدخولات جيدة من خلال ما تبثه من �أفلام �إباحية علناً �أو 
ين�شر الخوف والرعب  �إ�شارات، وبع�ضها راح  �أو  برموز 

وغير ذلك.
   في العراق، ومنذ انت�شار ا�ستعمال ا�سطوانات الحاكي 
)الم�صنوعة من القير ( في الربع الأول من القرن الع�شرين، 
ت�شيع  التي  الأغاني  بث  تمنع  الحكومية  ال�سلطات  كانت 
التي  اللا�سلكية  الإذاعة  في  ذلك  �أكان  �سواءً  ال�سوء، 
المقاهي  ,�أو من خلال الحاكي في   1936 ت�أ�س�ست عام 
�شكوى  لأي  ت�ستجيب  المحاكم  وكانت  الليلية.  والنوادي 
دين  �أو  طائفة  �أو  مواطن  لأي  ي�سيء  من  كل  �ضد  تقدم 
�سجل  المثال(  �سبيل  )على   1926 عام  ففي  قومية.  �أو 

"�سودوني  لأغنية  ا�سطوانة  القبانجي"  "محمد  المطرب 
�إلى  قادته  مفتعلة  و�ضجة  جدلًا  �أثارت  هالن�صارى" التي 
المحاكم، �إذ عدها البع�ض م�سيئة للطائفة الم�سيحية، ومبعث 
�إثارة للنعرات . في حين عدها �آخرون م�سيئة. و�إن ما ورد 
من  بمنعها  وطالبوا  ورموزه،  للدين  �إ�ساءة  عن  ينم  فيها 
البث. وقد تخل�ص "القبانجي" من التهمة ب�صعوبة. وبعد 
ثلاث �سنوات ظهرت ا�سطوانة للقبانجي �سجل فيها موالًا 
الغريب  يزاحمني  "بلد  العلاف  الكريم  عبد  ال�شاعر  كتبه 
بذلك  ويق�صد  بلادي"،  والبلاد  �أهلي  والأهل  بو�سطه/ 
المنحى  على  العلاف  كتبه  البيت  وهذا  المحتلين،  الانكليز 
ولكن/  هم  للأجانب  "عبيد  الر�صافي  كتبه  الذي  نف�سه 
على �أبناء جلددتهم �أ�سود". وقد �سببت هذه الأغنية حرجاً 

كبيراً للم�س�ؤولين حينذاك.
في �أربعينات القرن الما�ضي �أُدخل المطرب "داخل ح�سن" 
"�أنا  لأغنية  ت�أديته  بعد  الإذاعة  من  وطرد  ال�سجن،  �إلى 
العربي تعرفوني"، والتي تندد بقرارات تق�سيم فل�سطين. 
من  لكثير  تعر�ض  فقد  علي"  "عزيز  المنولوج�ست  �أما 
الم�شهورة  منولوجاته  من  لبع�ض  ت�أديته  بعد  الم�ضايقات 
وتحارب  و�أذنابه  الم�ستعمر  من  ت�سخر  والتي  حينذاك، 
الحكام العملاء وتف�ضح ارتباطهم بالم�ستعمر، �إذ كان هذا 
هذه  وكانت  العراق.  الحكم في  نظام  على  متمرداً  الرجل 
المنولوجات تبث على الهواء من �إذاعة "بغداد" اللا�سلكية 
في �أربعينات وخم�سينات القرن الما�ضي قبل ظهور �أجهزة 
الت�سجيل. وقد �أعتقل عام 1943 ب�سبب منلوجاته تلك، 
ثم فر�ضت عليه الإقامة الجبرية بعد �أن نفي �إلى "كربلاء" 
تهاجم  التي  المنلوجات  ترك  على  و�إجباره  ت�أديبه  بهدف 
الحكومة وت�ستقطب جماهير وا�سعة من ال�شعب العراقي. 
ولعل منولوج "دكتور" هو من �أ�شهر منولوجاته. و�أي�ضاً 
فيه  هاجم   1948 عام  �أداه  "حب�سونه"،  منولوج  له 
ومن  �إ�سرائيل.  خلقت  التي  الا�ستعمار  ودول  الحكومة 
من  بثها  تكرار  منع  التي  الأخرى  ال�شهيرة  منولوجاته 
ع�شنه  منه,  كلها   , الب�ستان  زغيره,  )الركعه  هي  الإذاعة 

و�شفنه ....الخ (.
على  تن�ص  حكومية  �أوامر  �صدرت   1950 عام  في     
اليهود  العراقيين  والمطربين  المو�سيقيين  كل  �أ�سماء  حذف 
وكل الفنانين الآخرين بعد �أن تم ترحيلهم من العراق في 
مايقارب  يمثل  ه�ؤلاء  عدد  وكان  فل�سطين.  �أحداث  �أعقاب 
%95 من مجموعة الفنانين العراقيين حينذاك. و�أبرزهم 
زعرور،  يو�سف  �سا�سون،  داود،  و�أخوه  الكويتي  �صالح 
�سليم  ق�صاب،  ح�صقيل  حوري�ش،  يو�سف  �شبث،  �سليم 
فلفل  نجاة،  العماري،  يعقوب  مو�شي،  �سلمان  نور، 
كرجي، البيراليا�س، وكثير غبرهم. ونتيجة لهذا التحجيم 
ن�سى  فقد  الطويل  الزمن  وبمرور  الحديدي،  والتطويق 
الأ�سف.  مع  ذاكرتهم  خارج  و�أ�صبحوا  ه�ؤلاء  العراقيون 
علماً ب�أن ه�ؤلاء وعلى ر�أ�سهم "�صالح الكويتي"، و"داود 
الكويتي"، هم من و�ضع �أ�س�س الأغنية العراقية الحديثة، 
والتي  وال�شاعر(،  الم�ؤلف  مجهولة  تراثية  �أغاني  ت�سمى   (
في  ويرددونها  ل�سماعها  يطربون  العراقيون  مازال 
�سفراتهم وجل�سات الفرح وكل المنا�سبات ال�سعيدة. وبمنع 
هذه الأغاني من البث خ�سرنا الكثير من الأ�صوات الجميلة 

والفن الجميل.
والفن  الأدب  انتع�ش  تموز   14 ثورة  �أعقاب  في    
والطرب، ولم تكن هناك قيود على ذلك مادامت ال�شروط 
هذه  في  برزت  وقد  فيها.  متوفرة  والأدب  والذوق  الفنية 
قا�سم"  الكريم  "عبد  الزعيم  تمجد  التي  الأغاني  الفترة 
والثورة، وكذلك الأغاني التي تدعو ل�ضم الكويت للعراق، 
كرد  كتبت  التي  ر�شيد" ال�سيا�سية  "فا�ضل  ومنولوجات 
فعل على الهجمة القا�سية من لدن �إعلام الجمهورية العربية 
المتحدة )م�صر و�سوريا( التي قادها "جمال عبد النا�صر" 
�شخ�صياً �ضد الزعيم "عبد الكريم". وقد منعت جميع هذه 
من   .1963 �شباط  انقلاب  �أعقاب  البث في  من  الأغاني 

هذه الأغاني :-
عبد الكريم كل القلوب تهواك ,و عبد الكريم مرحى يقائدنه 
للمجموعة, �أنا العراق , والحمد لله عل �سلامه و�أغنية عا�ش 
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الزعيم لمائدة نزهت, هربجي كرد وعرب ون�شيد ياموطني 
عيد  يا  تموز  وملحنها(,  الثورة  )مطرب  الخليل  لأحمد 
الملايين لفاروق هلال, �أنا العراقي في كل نادي ,و�أغنيه يا 
غنيه لمحمد القبنجي, ويحيا ال�سلام العالمي , وديمقراطية 
و�سلام ليحيى حمدي, و�أغنية تريد تريد العزة تريد ,وعبد 
وادي  وجواد  جمعة  الواحد  عبد  للثنائي  يكول  الكريم 
,وجميع منولوجات فا�ضل ر�شيد مثل )كنت �إب�إيدك �شايل 
زهور  و�أغنية  يم�ستر.  بلبلكم  ,وطار  جوز  وجوز  �شمعه( 
لداود  وزعيمي  ثورتي  و�أغنية  �شهم(  يا  ت�سلم   ( ح�سين 
لهيفاء  قا�سم  لابن  فدوه  و�أغنية  وهبي.  و�أحلام  العاني 
مطربون  �أداها  التي  الأغاني  بع�ض  �إلى  وهبي.�إ�ضافة 
حباب(  ,طلوا  الباب  فتح  يخواتي  )العراقي  مثل  عرب 
لنجاح �سلام لقد هزت �أغنية هربجي م�شاعر كل العراقيين 

,وزرعت المحبة والود والألفة في قلوبهم.
�إنقلابيو �شباط عام  قِبَل  جميع هذه الأغاني تم منعها من 
1963.من �ضمن الأغاني التي منع بثها �أي�ضاً تلك التي 
الأمم  ت�صدر  �أن  قبل  العراق  �إلى  الكويت  �ضم  �إلى  تدعو 
المتحدة قرارها بمنح الا�ستقلال للكويت بعد �سحب �سلطة 
الكويت  ب�ضم  المتحدة  الأمم  �إلى  العراق  طلب  الانقلابيين 
حك  ولي  كاعي  الكويت  الممنوعة:-  الأغاني  هذه  من  له. 
الواحد جمعه وجواد وادي, و�أغنية  للثنائي عبد  برجوعه 
"من زاخو لحد الكويت/ هذي فد دار وفد بيت" لأحلام 

وهبي.
وفي منت�صف �ستينات القرن الما�ضي تقرر منع كل الأغاني 
التي ترد فيها كلمة "خمر" وكل مايتعلق بهذه الكلمة مثل 
من  وغيرها.  و"عرق"،  الخمر"،  و"�ساقي  "�سكران"، 
و�أموت  .و"�أحيا  و�إتهنه  كا�سك  �إ�شرب   -: الأغاني  هذه 
�أم الطرب والخمره" )ح�ضيري(. ومقام د�شت  عالب�صره 
من �شعر ال�سيد الحبوبي "لا تدر لي �أيها ال�ساقي رحيقاً"، 
وكذلك "يا تارك الخمر" للمطربة زهور ح�سين. وليو�سف 
عمر مقام"يا �ساقي الك�أ�س". و�أغنيات القبنجي "�صاحي 
لو �سكران"، و"خل نطرب خل ن�شرب �أقداح"، و"لا تبك 
ليلى" �أما �أغاني "ناظم الغزالي" الممنوعة فهي مو�شح "�أيها 

ال�ساقي"، و"ب�ستة �أنا الذي كنت �أ�سقي" ولنرج�س �شوقي 
الخ.. للكا�س".........  خمر  �صارت  ودمعتي  "�أبجي 

الأغاني  بث  منع  تقرر  العراق،  1968في  انقلاب  بعد 
بالقومية  ت�شيد  و�أنا�شيد  ب�أغاني  وا�ستبدلت  الوطنية 
تحقيقها  في  ف�شلت  التي  العربية  للوحدة  وتدعو  العربية 
لمدة  نف�سه  الحزب  يحكمهما  متجاورين  بلدين  حكومتا 
العالية  الرفوف  في  �صفت  ذلك  �إلى  وعلاوة  عام.  �أربعين 
و�إلى الأبد �أ�شرطة وا�سطوانات الأغاني والمقامات العراقية 
"جانم"، علي  فار�سية مثل  فيها كلمات  يرد  العذبة والتي 
النظام  عدهم  لمطربين  �أغاني  بث  منع  خدانم." كما  جان، 
"زهور ح�سين" و"ر�ضا علي"،  منهم  �إيرانية  �أ�صول  من 
الأغاني  كل  �صودرت  كما  غير.  لي�س  �شوفيني  بحقد 
عراقيون  وطنيون  كتبها  التي  والأنا�شيد  والأوبريتات 
�سرحان  )�أبو  كزار  وذياب  العراقي  كريم  مثل  �أحرار 
(, والجواهري ومظفر النواب، وكل �ألحان و �أغاني ف�ؤاد 
�سالم ,قحطان العطار، كمال ال�سيد، جعفر ح�سن، كوكب 
خارج  �إلى  هربوا  الذين  الفنانين  كل  المنع  و�شمل  حمزه، 
في  والفن  الغناء  ولي�صبح  الإرهاب.  من  تخل�صاً  العراق 
فر�ضت  والتي  ح�سب،  المتعاقبة  "القائد" ومعاركه  خدمة 
على ال�شعب العراقي ق�سراً  حتى تجاوز عدد الأغاني التي 
كان  ولقد  مئات.  عدة  القتال  �إلى  وتدعو  "القائد"  تمجد 
العقاب القا�سي ينتظر كل من يت�أخر من الفنانين وال�شعراء 
عن الا�صطفاف بالخط الذي فر�ض عليهم، لكن هذا لم يمنع 
ت�سجل في  كانت  التي  الأغاني  تلكم  متابعة  من  العراقيين 
تامة  ب�سرية  العراق  �إلى  تر�سل  �أ�شرطة  على  المهجر  دول 
ليتلقفها الجميع برغبة و�شوق، ولت�صبح خالدة في نفو�س 
العراقيين دون �إ�ستثناء، ولتكون بمثابة �إطلاقات ر�صا�ص 

يطلقها الفنانون الملتزمون �ضد ال�سلطة الجائرة.
الحكم  نظام  وانهيار  للعراق  الأجنبي  الاحتلال  بعد 
من  �أنجز  ما  كل  بث  منع  تم   2003 عام  الدكتاتوري 
يكن  لم  حدث  الذي  لكن  القائد.  تمجد  و�أنا�شيد  �أغاني 
لفظ  فيما  لفظ  البلاد  عم  الذي  الفلتان  �أن  �إذ  بالح�سبان، 
�أ�سموا  لمن  �أغان  الفنية  لل�ساحة  فظهرت  تافهة،  �أغان  من 

�أنف�سهم مطربين ظلماً وعدواناً ي�سندهم ملحنون لا يفقهون 
من فن المو�سيقى �سوى التهريج، وكتًاب �أغاني ما �أنزل الله 
الانفلات  هذا  ب�سبب  والمرج  الهرج  فحل  �سلطان.  من  بها 
الإعلامي والأغاني الهابطة والكليبات الداعرة التي تظهر 
حتى  كرامة،  بلا  يجعلها  ب�شكل  ومفاتنها  المر�أة  ج�سد 
�أ�صبح من ال�صعب �أن نت�صورها ت�صلح �أماً تعنى بوليدها 
لدن  من  المبذولة  المتوا�ضعة  الجهود  كل  ومع  و�أطفالها. 
ال�سيطرة  �أن  نرى  والإهتزازات،  والإحباطات  الحكومة، 
وتلك  للكرامة،  ت�سيء  التي  والأفلام  الأغاني  �إيقاف  على 
تمزيق  �إلى  وتدعو  والفرقة  والكراهية  الرعب  تثير  التي 
الن�سيج الإجتماعي غدا �صعب المنال، لكنه ممكن لو توفرت 
للعمل على  التي تبادر  النزيهة  الحكومات الوطنية الجادة 
الإن�سانية  للقيم  ت�سيء  التي  الف�ضائيات  تحجيم  �أو  منع 
بكل مفرداتها. و�إلا ف�سيتم ن�سف كل الجهود التي تبذلها 
الراقية،  والقيم  المبادئ  وفق  على  �أبناءها  لتربية  العوائل 
ومحاولة تنظيم حياتهم بال�شكل الذي يحميهم من الأخطاء 

الج�سيمة والمتاعب المحتملة.
الاذاعات  بع�ض  تبثها  التي  الأغاني  من  نماذج  هاكم 

والف�ضائيات ولكم الحكم:-
هذه مغنية تخاطب حبيبها فتقول له ) تجي نتزوج بال�سر 

.... �أهلي و�أهلك خي يولون (
والمطربة  زغيرون(.  نغل  ونخلف  بعيد/  بيت  ناخذ  )تجي 

�ساجده تمتدح خليلها جا�سم ب�أروع الجمل :
 �أريد �أبجي عله جوي�سم �أبو الغيرة/ �شراب العرك وبطالة 
البيره. وهذا يخاطب �إحدى الفتيات بكل الرقة التي يحملها 
�إلّا �أخليها تبو�س نعالي.((  �أك�سر خ�شمها العالي/  �إلّا   ((:
�أقدامها لم تنج من  الله الجنة تحت  وحتى الأم التي جعل 

م�سبة ه�ؤلاء �أبطال التفاهة:-
الظلام،  �أهلك  وكل  عمك/  �إحترك  ملعون  �إبن  ملعون   ((

والنوبه �أمك.((
في  البث  من  ممنوعة  �أ�صبحت  ومثيلاتها  التفاهات  هذه 
الكثير من الف�ضائيات التي تحترم نف�سها ومتابعيها. ف�أين 
رامي" لأم  "�أحمد  كتبه  الكلام" مما  "الت�صفيط في  هذا 

". وكيف  "عزة جمالك فين من غير ذليل يهواك  كلثوم:  
"مظفر  الرقيق  ال�شاعر  ماقدمه  مع  ال�شتائم  هذه  نقارن 
والتي  لملهمته  الذهبية  الظفائر  و�صف  عندما  النواب" 
"حدر ال�سنابل كطه".  تن�سدل على �صدرها الناهد بجملة 
الأ�صيلة  العراقية  الأغنية  وكتاب  �شعرائنا  من  نحن  و�أين 
الكريم  عبد  كتبها  والتي  والرومان�سية  بالعذوبة  المملوءة 
طاهر  و�سبتي  النجار  وجبوري  منفي  والملا  العلاف 
العبودي  وب�شير  الركابي  وكاظم  كاطع  �إ�سماعيل  وكاظم 
محمد  وزاهد  خلف  ال�سيد  وعريان  النعماني  وريا�ض 
ح�سون  وفالح  الدجيلي  وزهير  الكرخي  ح�سن  ومحمد 
ناظم  و  مهدي  وخزعل  الملا  المجيد  وعبد  �سرحان  وذياب 
تغنوا  غيرهم  وكثير  ه�ؤلاء   . العراقي  وكريم  ال�سماوي 
ومحبة  العليا  بالمثُل  النا�س  وجماله,وثقفوا  الوطن  بحب 
كتبوا  كما   . الخال�صة.  ال�صداقة  �إلى  والدعوة  النا�س 
للحبيبة �أرق الكلمات و�أعذب الأ�شعار المملوءة بالإح�سا�س 
و�سحر  جمال  وو�صفوا  والدلال  وال�شجن  والرومان�سية 

عيونها "الحراكة" وقوامها الفتان.
التي  الإعلام  الو�سائل  كل  وقاطعوا  حاربوا  النا�س  �أيها 
ت�سيء �إلى �أذواقكم ,وكل التافهين الذين يح�سبون �أنف�سهم 

فنانين وهم لي�سوا كذلك .
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"ثالر" : ا�سمه  وكان  بوهيميا  في  • ولد 
هو  الأمريكي  الدولار  �إن  البريطانية  المعارف  دائرة  تقول 
عملة "الولايات المتحدة الأمريكية"، وهي عملة عالمية مهيمنة، 
تلعب دوراً مهماً في التجارة الدولية و�أ�سواق ال�صرف. فما 

هي ق�صة الدولار؟
ثالر  لكلمة  الإنجليزية  ال�صيغة  هي  "دولار"  كلمة 

"thaler"، وهي كلمة �ألمانية تعني "�شخ�ص"، �أو "�شيء 
من الوادي". وكان ا�سم "ثالر" �أطُلق على العملات المعدنية 
في   1519 عام  في  الف�ضة  مناجم  من  الم�سكوكة  الأولى 
العملة  وحدة  �سميت  لذلك  "بوهيميا"،  "يواخيم�ستال" في 

الأمريكية با�سمها بح�سب دائرة المعارف البريطانية.
مدينة  ا�شتهرت  ع�شر،  الخام�س  القرن  فخلال 

كانت  التي  البوهيمية،  يواخيم(  )وادي  "يواخيم�ستال" 
الوقت  ذلك  في  الخام�س"  "�شارل  �إمبراطورية  من  جزءاً 
)الإمبراطورية الرومانية المقد�سة(، بمناجم الف�ضة. وفي عام 
1519 �أ�صبحت العملات المعدنية الأولى الم�سكوكة من ذلك 
في  التجارة  في  الم�ستخدمة  للعملة  الرئي�سي  ال�شكل  المعدن 
جميع �أنحاء �أوروبا، وكانت تلك العملات ت�سمى في الأ�صل 
"ثالر".  �إلى  اخت�صارها لاحقاً  ولكن تم  "يواخيم�ستالر" ، 
جمهورية  حدود  داخل  حالياً  "يواخيم�ستال"  بلدة  وتقع 
"ياخيموف". وكانت هذه العملة  الت�شيك وا�سمها الت�شيكي 
مع  ع�شر،  ال�ساد�س  القرن  منذ  �ألمانيا  في  موجودة  المعدنية 
ودالار   daler دالر  مثل  النطق  في  ب�سيطة  اختلافات 
dalar ودالدير daalder وتاليرو Tallero، وقد 
 1873 �ألمانيا حتى عام عام  العملة في  ا�ستمر تداول هذه 

عندما تم ا�ستبدال الثالر بالمارك كوحدة نقدية �ألمانية.
لكن  العالم.  �أنحاء  مختلف  "الثالر" في  عملة  انت�شرت  وقد 
المحيط  عبر  ما  هو  "دالار"،  لنطقها  الهولندي  التحوير 
وعلى  �أمريكا  �إلى  الأوائل  المهاجرين  جيوب  في  الأطل�سي 
كلمة  نطق  طريقة  في  وا�ضحاً  ذلك  ت�أثير  ومازال  �أل�سنتهم، 

دولار من جانب الناطقين بالإنجليزية بلكنة �أمريكية.

"ثالر" تُطلق على عملات معدنية  وبمرور الوقت باتت كلمة 
العملتين  مثل  والجودة،  الوزن  نف�س  لها  �أخرى  �أوروبية 
المعدنية،  العملات  هذه  وكانت  والبرتغالية.  الإ�سبانية 
في  �شيوعاً  الأكثر  هي  الإ�سباني"،  "الدولار  ر�أ�سها  وعلى 
نق�ص  ب�سبب  ال�شمالية  �أمريكا  في  البريطانية  الم�ستعمرات 

العملات المعدنية البريطانية الر�سمية.
عثروا  التي  الأجنبية  العملات  الم�ستعمرون  ا�ستخدم  وقد 
الورقية في  النقود  �أنهم طبعوا  �إنفاقهم، حتى  لتمويل  عليها 
في  الدخول  �إلى  البريطانيين  دفع  مما  مختلفة  م�ستعمرات 
نزاعات معهم، وقد كان ذلك �أحد �أ�سباب الثورة الأمريكية. 
وقام المتمردون بتمويل الحرب بالنقود الورقية الم�سماة قارياً 
"كونتيننتال"، والتي ت�ضمنت عملات "الدولار"، و"الجنيه 
بعد  قيمتها  النقدية  الأوراق  تلك  فقدت  وقد  الإ�سترليني"، 
�أمريكا.  الحرب، لكنها خدمت الغر�ض منها حتى انت�صرت 
لذلك، عندما ح�صلت �أمريكا على ا�ستقلالها في عام 1792 
كا�سم  �سنت،   100 من  المكُون  "الدولار"،  اعتماد  قررت 

لعملتها بدلًا من "الجنيه الإ�سترليني".

: الا�سباني  على  ينت�صر  • الأمريكي 
• وكان من المفتر�ض �أن تفقد كل الأموال الأجنبية و�ضعها 
ومع  الدولار.  اعتماد  تقرر  �أن  بعد  �سنوات   3 غ�ضون  في 
ذلك، نظراً لنق�ص الذهب والف�ضة في البلاد، تقرر في عام 
"الدولار الإ�سباني" لفترة زمنية  بـ  1797 تمديد التعامل 
غير محددة. وقد �أدت اكت�شافات الذهب في كاليفورنيا في 
الإ�سباني" في  "الدولار  بـ  التعامل  �إنهاء  �إلى   1848 عام 
عام 1857 حيث �شهدت الولايات المتحدة زيادة هائلة في 
�صدر   1861 عام  وفي  والف�ضة.  الذهب  من  احتياطياتها 
�صور  وتظهر  المتحدة.  الولايات  في  الورقي"  "الدولار 
من  مختلفة  فئات  على  الأمريكية  ال�سيا�سية  ال�شخ�صيات 

الدولار على النحو الآتي : 
توما�س  دولاران..  وا�شنطن/  جورج  واحد..  دولار   •
 10 لينكولن/  �أبراهام  دولارات..   5 جيفر�سون/ 
�أندرو  دولارا..   20 هاملتون/  �ألك�سندر  دولارات. 
 100 غرانت/  �إ�س  �أولي�سي�س  دولارا..   50 جاك�سون/ 
100 دولار.. وليام ماكينلي/  دولار. بنجامين فرانكلين/ 
جيم�س  دولار..  �آلاف   5 كليفلاند/  غروفر  دولار..  �ألف 

مادي�سون/ 10 �آلاف دولار.. �سلمون بي ت�شي�س.
: بالدولار  حياتهم  يربطون  • �إنهم 

كان لظهور "الولايات المتحدة" في فترة ما بعد الحرب العالمية 
الثانية كقوة اقت�صادية مهيمنة تداعيات هائلة على الاقت�صاد 
العالمي. وفي وقت من الأوقات، كان الناتج المحلي الإجمالي 
الاقت�صادي  الناتج  من  المئة  50 في  المتحدة يمثل  للولايات 

مالئ الدنيا وشاغل الناس ..

تاريخ السيد »دولار«   .. 

سعيد بوعيطة. المغرب. الليبي خاص'

الليبي. وكالات. 

"المدمر"  �أفلام  وبطل  محفوظ"،  "نجيب  للروائي  "الحرافي�ش"  �سل�سلة  فتوات  مثل 
لأرنولد �شوارزنيغر، يتهاوى الجميع �أمامه، فهو الفتوة والبطل والنجم الذي لم ي�صمد 
من  بداية  له،  جديدة  �ضحية  عن  ون�سمع  �إلا  يوم  يمر  ولا  المال،  دنيا  في  �أحد  �أمامه 

الجنيه الإ�سترليني واليورو وانتهاء بالجنيه والليرة، �إنه الدولار الأمريكي.

شؤون عالمية شؤون عالمية
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الدولار  ي�صبح  �أن  لذلك  نتيجة  المنطقي  من  وكان  العالمي. 
الأمريكي احتياطي العملة العالمي. وقد تو�صل مندوبو 44 
دولة في عام 1944 لاتفاقية "بريتون وودز" التي �أقرت 

ر�سمياً اعتماد الدولار الأمريكي كعملة احتياطية ر�سمية.
�صرف  �أ�سعار  الأخرى  الدول  ربطت  الحين،  ذلك  ومنذ 
الذهب  �إلى  للتحويل  قابلًا  كان  والذي  بالدولار،  عملاتها 
كان  بالذهب  المدعوم  الدولار  لأن  ونظراً  الوقت،  ذلك  في 
تثبيت  من  الأخرى  البلدان  مكن  فقد  ن�سبياً،  م�ستقراً 

عملاتها.
والم�ستقر،  القوي  الدولار  من  العالم  ا�ستفاد  البداية،  في 
المنا�سب  ال�صرف  �سعر  من  المتحدة  الولايات  وازدهرت 
لعملتها. ولم تدرك الحكومات الأجنبية تماماً �أنه على الرغم 
من دعم احتياطيات الذهب لاحتياطياتها من العملات، �إلا 
�أن الولايات المتحدة يمكن �أن ت�ستمر في طباعة الدولارات 
�أنها �سندات  التي كانت مدعومة بديونها المحتفظ بها على 
بطباعة  المتحدة"  "الولايات  قيام  ومع  �أمريكية.  خزانة 
المزيد من الأموال لتمويل �إنفاقها ت�ضاءل دعم الذهب وراء 
دعم  للدولار  النقدي  العر�ض  زيادة  وتجاوزت  الدولار، 
العملات  احتياطيات  قيمة  قلل من  الذهب مما  احتياطيات 
الولايات  ا�ستمرار  ومع  الأجنبية.  الدول  بها  التي تحتفظ 
لتمويل  الورقية  بالدولارات  الأ�سواق  �إغراق  في  المتحدة 
حربها في فيتنام وبرامج "المجتمع العظيم"، �أ�صبح العالم 
ذهب.  �إلى  الدولار  احتياطيات  تحويل  في  وبد�أ  حذراً، 
وكان التهافت على الذهب وا�سع النطاق لدرجة �أن الرئي�س 

عن  الدولار  وف�صل  التدخل  �إلى  ا�ضطر  "نيك�سون" 
العائمة  ال�صرف  المجال لأ�سعار  �أف�سح  الذهب، مما  معيار 
الم�ستخدمة اليوم. وبعد فترة وجيزة ت�ضاعفت قيمة الذهب 

طويلة. لعقود  الانخفا�ض  في  الدولار  وبد�أ  مرات،   3
ورغم ذلك، مازال الدولار الأمريكي هو احتياطي العملات 
العالمي، ويرجع ذلك في المقام الأول �إلى حقيقة �أن البلدان 
ا�ستقرارا  الأكثر  ال�شكل  مازال  و�أنه  منه،  الكثير  راكمت 
�أماناً،  الورقية  الأ�صول  ب�أكثر  مدعوماً  للتبادل،  و�سيولة 
العملة  مازال  �أنه  الأمريكية"، كما  "�سندات الخزانة  وهي 

الأكثر قابلية للا�سترداد لت�سهيل التجارة العالمية.
رمز الدولار بين �أفعى مو�سى وعمود الرومان: 

 bbc �أندر�سون" لـ  "هيبزيبا  �أعدته ال�صحفية  في تقرير 
تحدثت عن نظريات مختلفة لأ�صل هذا الرمز الذي يحتل 
في  وت�أثيراً  قوة  الرموز  �أكثر  قائمة  على  مرموقاً  مكاناً 
�إلى  الإ�شارة  مجرد  تتجاوز  العلامة  هذه  فرمزية  العالم. 
اخت�صاراً  ت�شكل  لأنها  نظرا  المتحدة"،  "الولايات  عملة 
للحلم الأمريكي وما يرتبط به من نزعة ا�ستهلاكية، وتعبر 
والر�أ�سمالية  ال�شديد  والطمع  بالتفا�ؤل  المفعم  الطموح  عن 

ال�ضارية، كل ذلك في �آنٍ واحد.
وقد احتفت الثقافة ال�شعبية بهذا الرمز )لنتذكر هنا مغنية 
با�سم  بدايتها  عُرِفت في  "كي�شا" عندما  الأمريكية  البوب 
ت�صميمات  في  الدولار  رمز  ظهور  وكذلك   ،Ke$ha
الكثير من القم�صان ق�صيرة الأكمام(. وا�ستوحاه فنانون 
�شاكلته،  على  �شاربه  �صمم  الذي  دالي"  "�سلفادور  مثل 

ب�ألوان الأكريليك وبتقنية  و"�أندي وارهول" الذي ج�سّده 
الطباعة بال�شا�شة الحريرية، ما �أدى في نهاية المطاف �إلى 
ابتكار عمل فني �أيقوني يُباع بدوره الآن بمبلغ وقدره من 
الدولارات. وبينما يُرمز لـ "ال�سنت"، وهو الوحدة المُ�ؤلِفة 
للدولار، بحرف c يقطعه خط عر�ضي بهذا ال�شكل ¢، لا 
يوجد حرف D على الإطلاق في رمز الدولار. و�إذا دققت 
النظر للبحث عن حروف كامنة في هذا الرمز، فربما تلمح 
الـ  يقطعان حرف  اللذين  الر�أ�سيين  U في الخطين  حرف 
الأفكار  �أكثر  لأحد  �سبباً  ذلك  الأمر، يمثل  واقع  S. وفي 
التي  �أ�صل هذه العلامة، وهي تلك  الخاطئة �شيوعاً ب��شأن 
ت�شير �إلى �أنها ترمز �إلى US وهو الاخت�صار الإنجليزي 

لا�سم "الولايات المتحدة".
الفني  العمل  هذا  عن  قوله  وارهول  �أندي  الفنان  عن  نُقِلَ 
و�أنا  للغاية،  جيد  نحو  على  مِمَت  �صُ الأمريكية  "العملة  �إن 
�أحبها �أكثر من �أي عملة �أخرى"، ومن بين الم�ؤمنين بذلك، 
راند".  "�آين  المدنية  الحريات  وداعية  والكاتبة  الفيل�سوفة 
كتفيه"  هازاً  "�أطل�س  ال�شهيرة  روايتها  ف�صول  �أحد  ففي 
ال�شخ�صيات  �إحدى  �س�ألت   ،1957 عام  �صدرت  التي 
الإجابة  وكانت  الدولار،  رمز  يعنيه  عما  �أخرى،  �شخ�صية 
والنجاح  للإنجاز  يرمز  "�إنه  التالية  العبارات  تت�ضمن 
تحديداً،  الأ�سباب  ولهذه  للإن�سان.  الإبداعية  والقدرة 
الحرفين  �إلى  ي�شير  �إنه  والعار،  للخزي  كعلامة  يُ�ستخدم 

الأولين )بالإنجليزية( من ا�سم الولايات المتحدة".
لكن يبدو �أن "راند" مخطئة في هذا ال�صدد، لأ�سباب لي�س 
�أقلها �أنه حتى عام 1776 كانت الولايات المتحدة تُعرف 
با�سم "الم�ستعمرات الأمريكية المتحدة"، وكان الدولار قيد 

الا�ستخدام قبل مولد الولايات المتحدة نف�سها.
الـ  بعملة  يربطها  ما  المطروحة  الأخرى  النظريات  ومن بين 
"ثالار" البوهيمية، التي كانت تت�ضمن ر�سماً لثعبان على 
�صليب م�سيحي، وهو ما ي�شير بدوره �إلى ق�صة تتحدث عن 

�أنه كان بحوزة "النبي مو�سى" �أفعى برونزية على عمود، 
ي�شفي بها من ي�سري في دمائه �سم الأفاعي القاتل. ويُقال 
�إنه تم ا�ستلهام رمز الدولار من هذه العلامة. وتركز نظرية 
ا�ستخدمه  م�صطلح  وهو  هرقل"،  "عموديْ  على  �أخرى 
تحيط  التي  ال�صخرية  النتوءات  لو�صف  القدماء  الرومان 
على  العمودان  هذان  ويظهر  طارق.  جبل  م�ضيق  بمدخل 
ال�شعار الوطني لإ�سبانيا، كما ظهرا خلال القرنين الثامن 
ع�شر والتا�سع ع�شر على العملة الإ�سبانية )البيزو(، ويلتف 
حول العمودين رايتان على �شكل حرف S الإنجليزي، ولا 
هذا  ت�شابه  تدرك  لكي  التحديق  من  للكثير  الأمر  يحتاج 

ال�شكل مع علامة الدولار.

ب��شأن  قبولًا  النظريات  �أكثر  تت�ضمن  الأمر،  واقع  في 
�أي�ضاً.  �إ�سبانية  عملات  عن  حديثاً  الدولار،  علامة  �أ�صل 
�إلى زمن  النظرية -  بهذه  الم�ؤمنين  يعود - بح�سب  فالأمر 
الفترة  تلك  ففي  المتحدة،  الولايات  قيام  قبل  الم�ستعمرات 
الإنجليزي  الأ�صل  ذوي  الأمريكيين  بين  التجارة  راجت 
"البيزو"  وظل  �إ�سباني.  �أ�صل  من  المنحدرين  ونظرائهم 
المتحدة  الولايات  في  قانوني  ب�شكل  تداولها  يتم  عملة 
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يتم  كان  الأحيان  �أغلب  وفي   .1857 عام  حتى  نف�سها 
�إلى   - الم�ؤرخون  يقول  كما   - العملة  هذه  ا�سم  اخت�صار 
S مكتوباً في م�ستوى  P الإنجليزي و�إلى جواره  حرف 
بد�أ  الوقت،  PS. وبمرور  ال�شاكلة  هذه  على  قليلًا،  �أعلى 
هذا الرمز يُكتب على عجل من جانب التجار المنهكين من 
كثرة العمل والرازحين تحت �ضغط محدودية الوقت المتاح 
التوائه.  بالذات   S الـ  ويفقد حرف  الحرفان  ليمتزج  لهم، 
وهكذا �أ�صبح حرف الـ P �أ�شبه بع�صا ر�أ�سية تمر عبر الـ 
S. ومن ال�سهولة بمكان �إدراك كيفية تحول رمز "الدولار 
الإ�سباني" �أو "البيزو" �إلى علامة تخ�ص نظيره الأمريكي، 

لا �سيما و�أن قيمتيهما كانتا متماثلتين ب�شكل �أو ب�آخر.
: المزدوج   الن�سر  • �أ�سطورة 

عُملة  حكاية  بالدولار  المرتبطة  المثيرة  الق�ص�ص  ومن 
دولاراً.   20 تبلغ  قيمتها  كانت  المزدوج" والتي  "الن�سر 
عملة  �سك  الأمريكية  الحكومة  قررت   1933 عام  ففي 
ذهبية جديدة تزن 28 غراماً تقريباً، وقيمتها 20 دولاراً. 
روزفلت" كان  "فرانكلين  �آنذاك  الأمريكي  الرئي�س  ولأن 
�أكثر  وجعلها  الأمريكية  المعدنية  العملات  تح�سين  يريد 
غودين�س"  "�سانت  ال�شهير  النحات  تعيين  فقد تم  جمالًا، 
للقيام بهذه المهمة، ولذلك عرفت هذه العملة الذهبية با�سم 
"عملة الن�سر المزدوج الذهبية �ساينت غودين�س" على ا�سم 
نحاتها، وقد �أطلق عليها ا�سم "الن�سر المزدوج" لأن عملة 
الن�سر كانت ت�ساوي 10 دولارات فقط، بينما كانت هذه 
العملة الذهبية ت�ساوي 20 دولارا. وتحمل العملة �صورة 
امر�أة ترمز للحرية على �أحد وجهيها، ون�سراً �أمريكياً على 
الوجه الآخر. والعملة تحمل رمز الحرية على �أحد وجهيها 
في  العملات  وكانت  الآخر،  الوجه  على  �أمريكياً  ون�سراً 
"المعيار  لقانون  �آنذاك تخ�ضع  الأمريكية  المتحدة  الولايات 
في  ذهبي  معيار  هناك  يكون  �أن  يعني  والذي  الذهبي"، 
�أن  يجب  �أنه  يعني  �سكها مما  يتم  عملة  لكل  الدولة  خزينة 
لكن  جديدة،  عملة  �أي  �سك  قبل  �أولًا  الذهب  على  تح�صل 
ال�شعب  اتجه   1933 عام  في  الكبير  الك�ساد  ب�سبب 
الرئي�س  �أ�صدر  فقد  ثم  ومن  الذهب،  لتخزين  الأمريكي 
الأمريكي "فرانكلين روزفلت" �أمراً تنفيذياً يحظر تخزين 
الذهبية و�سبائك الذهب داخل الولايات المتحدة،  العملات 

وحثت الحكومة المواطنين على تقديم ما بحوزتهم من ذهب 
"الأمر  بـ  عرف  المزدوج" فيما  "الن�سر  عملة  �ضمنه  ومن 
ف�إن  القرار  ذلك  �صدور  6102." ورغم  رقم  التنفيذي 
الذهبية  العملة  �إنتاج  في  ا�ستمرت  العملة"  �سك  "هيئة 
الجديدة لأن الأوامر لم ت�صدر لها بوقف ال�سك �إلا مت�أخراً 
قطعة  و500  �ألفاً   445 بالفعل  �سكت  قد  كانت  �أن  بعد 

منها لكن لم يتم تداولها مطلقاً.
احتياطي  "قانون  الكونغر�س  �أ�صدر   1934 عام  وفي 
الذهب"، كما �أ�صدر �أمراً ب�صهر جميع القطع النقدية من 
عملة "الن�سر المزدوج" با�ستثناء اثنتين، ومع ذلك اختفت 
جمع  لهواة  وبيعت  المعدنية  العملات  هذه  من  قطعة   20
العملات. لذلك يعد امتلاك هذه العملات �أمراً غير قانوني 
ويعاقب عليه القانون �أي�ضاً، لأنه كان من المفتر�ض �صهرها 
الحكومة  حيازة  في  كانتا  اثنتين  عدا   1933 �سنة  كلها 
مزدوج"  "ن�سر  عملة  و�أي  الوطنية،  للذاكرة  لحفظهما 
ذهبية من �سنة 1933 تعتبر في نظر القانون الأمريكي 

م�سروقة من الخزينة الوطنية الأمريكية.

 1944 عام  منذ  الأمريكية  المخابرات  جهاز  و�شرع 
في  العام  نف�س  في  نجح  حيث  العملات  تلك  تعقب  في 
ا�ستعادة 7 منها وتبين لاحقاً �أنها �سرقت من طرف �أمين 
عملة  وتُعد  الأمريكية.  العملات  �سك  م�صلحة  �صندوق 
العام الما�ضي بمبلغ  الذهبي المزدوج" التي بيعت  "الن�سر 
ببيعها  �سمح  التي  الوحيدة  هي  دولار  مليون   19.51
قانوناً من بين العملات التي �سكت عام 1933. وو�صفت 
�أكثر العملات  "من  ب�أنها  "�سوثبيز" للمزادات العملة  دار 
المرغوبة في العالم"، و�أنها لم تخيب الآمال حيث تجاوزت 
ال�سعر التقديري لما قبل البيع الذي تراوح بين 10 ملايين 
الدولار  اعتمدت  كندا  �أن  ويذكر  دولار.  مليون   15 و 
 ،1966 عام  و�أ�ستراليا في   ،1858 عام  لها في  عملة 
ونيوزيلندا في عام 1967. ) ن�شر في بي بي �سي عربي. 

�أيمن بدران (
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 العماني الرمز ..

الليبي وكالات . كريستين أبي عازار

البرقع قبل أن يصبح رمزاً للأصولية ..  

من  الآلاف  يق�صده  الذي  البندقية  كرنفال  لي�س  هذا 
الجذابة،  التجربة  تلك  ليعي�شوا  �سنوياً،  العالم  �أنحاء 
داخله  من  الب�شرة  ي�شعر  غام�ض  قناع  و�ضع  بمجرد 
�أنها تتنف�س حريّة. ولي�س هذا البرقع ال�سيا�سي، الذي 
تربطه الثقافة الحديثة بالأ�صولية الإ�سلامية، وتفر�ض 

عليه عقوبات في بع�ض الأماكن في العالم.
هذا هو فخر ن�ساء �سلطنة عمان، والثقافة الأ�صيلة للبدو، 
الذين يربطون تاريخهم ون�سبهم بالنبي محمد، وقبله. 
وقد انتقل البرقع العماني من الرمزية الاجتماعية التي 
ت�أخذ معاني مختلفة مع ت�سل�سل الحقبات الزمنية، �إلى 
للن�ساء  غمو�ضاً  الأكثر  الأك�س�سوار  من  واحداً  تحوله 

المعا�صرات، مروراً بارتباطه بالأ�صولية.
تراث  بين  التوفيق  كيفية  عرفوا  العمانيين  �إن  يقال 

الما�ضي و�ضرورات الحا�ضر و�آفاق الم�ستقبل، بف�ضل 
تلك الهوية القبلية التي تم�سّكوا بها، رغم ت�آكل الثقافات 
الن�ساء  تمار�س  المعتقد  ذلك  ومن  حولهم.  العربية 
وي�شاركن في  الاجتماعية،  الحرية  من  نوعاً  البدويات 
الحياة ال�سيا�سية والاقت�صادية من دون قيود ذكورية، 
ما،  حدٍ  �إلى  القبيلة  تقاليد  وفق  ملاب�سهن  وينتقين 
وعادةً ما تكون مفعمة بالألوان. يعتبر البرقع العماني 
الحجر الأ�سا�سي للهوية الأنثوية في ال�صحراء البدوية، 
ويخبر  معينتين،  ومنطقةٍ  قبيلةٍ  �إلى  الانتماء  يميّز  فهو 
الاجتماعي  المر�أة  و�ضع  عن  ت�صاميمه  مختلف  عبر 

و"الجن�سي".
في  الم�صنوع  القناع  ذلك  ترتدي  البدوية  المر�أة  كانت 
الأ�صل من جلد الورق المقوى، لتحمي وجهها من الهواء 

ا�ضطهادها  �إلى  يرمز  لا  وهو  ورماله.  ال�صحراوي 
وتتوق لاقتنائه  به  تفتخر  بل  الأ�شكال،  �شكلٍ من  ب�أي 
واثقة  امر�أة  �أ�صبحت  لكونها  كرمزٍ  البلوغ،  �سن  منذ 

بنف�سها.
: الاجتماعي  الت�صميم  	•

البرقع  من  عدة  و�ألواناً  و�أ�شكالًا  ت�صاميم  تجدون  قد 
والقبيلة  فيها،  تكونون  التي  المنطقة  وفق  العماني، 
الاجتماعي  المر�أة  و�ضع  وفق  وحتى  تلتقونها،  التي 
 Travels of“ كتاب  في  الاقت�صادي.  و�أحياناً 
عام   Lieut Wellsted كتب   ”Arabia
الن�ساء يتنقلن  �أن  �إلى عمان،  1837، وا�صفاً رحلته 
م�سقط  في  بينما  مك�شوفة،  ووجوههن  البلاد  في 
�سم   25 نحو  بطول  ال�شكل،  م�ستطيل  قناعاً  يرتدين 
وعر�ض 18 �سم، ودائره مر�سوم بالذهب ويتخلله في 
وعلى  الحوت،  فك  عظمة  الأنف  م�ستوى  على  الو�سط 

جانبيها فتحتان �صغيرتان للر�ؤية.
عام  فحكت   Jenny Balfour-Paul �أما 
 Indigo in the Arab“ 1979 في كتابها
و�ضواحيها  م�سقط  في  الن�ساء  �أن  عن   ”world

مناطق  بقية  في  ولكن  يوماً،  وجوههن  يغطين  لم 
القناع  �أو  البرقع  الأقنعة،  من  نوعين  كانت تجد  عمان 
�أكثر  الأقنعة  من  �آخر  و�شكلًا  الوجه،  يغطي  الذي 
الن�ساء  �أن  علماً  الوجه.  تفا�صيل  يغطي  وبالكاد  �إثارة 
جبهة  من  ق�سماً  يخبئ  قناعاً  اليوم  يلب�سن  العمانيات 
القما�ش،  من  رفيعة  بقطعة  الأنف  على  وينزل  الر�أ�س 
�أما  والذقن.  الفم  ويغطي  الأ�سفل  الق�سم  �إلى  لي�صل 



ح�صلت عليه. في تلك الحالة ب�إمكان المر�أة المطلقة �إزالة 
القناع عن وجهها، �إذا لم تعد تنوي الزواج برجل مرةً 
�أخرى. لكن نادراً ما يح�صل هذا، لأن امر�أة من دون 

قناع تعتبر متحررة جن�سياً.
الاجتماعية  الدلالة  ف�إن  العمانية،  المدن  في  �أما 
والاقت�صادية وحتى ال�سيا�سية هي التي تحكم البرقع. 
فترةٍ  حتى  البرقع،  يرمز  كان  مثلًا  �صحار  ولاية  في 
من  الو�سطى  الطبقة  �إلى  المر�أة  انتماء  �إلى  و�شيكة، 
والعائلات  العليا  الطبقة  ت�ستخدمه  لم  بينما  التجار، 

المرتبطة بال�سلطان في حياتها اليومية.
 15% ي�شكلن  "الرقيق" اللواتي كن  ن�ساء  �أن  يذكر 
من ن�ساء �صحار، ممنوعات عن ا�ستخدام البرقع لأنه 
يمثل المر�أة الحرة، ومع �إلغاء العبودية في الخم�سينات، 
من  تحررهن  على  علامة  البرقع  منهن  العديد  اختار 
العبودية، ورمزاً لانتقالهن �إلى طبقة �أعلى من المجتمع.

: البرقع  ثقافة  • تفكك 
ذلك البرقع لطّخه العالم "الحديث" و�إعلامه من خلال 
عميق  فهمٍ  �أي  دون  من  الإ�سلامية،  بالأ�صولية  ربطه 
حتى  البدو  طورها  التي  الاجتماعية  الرموز  لتلك 
القبائل  ا�ستخدمتها  ثقافية  كلغةٍ  الإ�سلام،  ن�شوء  قبل 
المر�أة  ا�ستخدمته  الذي  والبرقع  للتحاور.  المختلفة 

ال�صحراوية ك�أداة ثقافية تعطيها مكانتها في المجتمع، 
و�أميركا  �أفريقيا  من  �أخرى  قبائل  كا�ستخدام  تماماً 
الخا�صة،  الاجتماعية  رموزها  القارات  من  وغيرها 
الأو�سط  ال�شرق  ثقافات  ت�صادم  لدى  تاه  البرقع  هذا 
بالعالم الحديث، خ�صو�صاً لدى الأجيال ال�صاعدة التي 
تبنت لغة التبرج لتزيين الوجه عو�ضاً عن البرقع المطرز 
النادر بجودته. %5 من البدو في ال�شرق الأو�سط ما 
زالوا يعي�شون تقاليدهم وعاداتهم في قلب ال�صحراء، 
التي  العولمة  في  ف�أكثر  �أكثر  يندمجون  والآخرون 
لوناً  تفر�ض  لأنها  الثقافيان،  والغنى  التنوع  ينق�صها 

ثقافياً واحداً في الأفق. 
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وفق  بهن  الخا�ص  البرقع  فيختلف  البدويات  الن�ساء 
الوجه  يخبئ  قناع  اقتناء  �إمكانهن  ففي  القبيلة.  تقاليد 
على  العمودية  الحلقة  تلك  يتخلله  العينين،  با�ستثناء 
والحنك  الخدود  �إظهار  �أخريات  تختار  بينما  الأنف، 
بطريقة �أو�سع، وبع�ضهن يقررن ت�صميم القناع ب�شكلٍ 
المناطق  �أما في  الوجه بطريقة جد جذابة.  يظهر جمال 
فتلب�س  والم�سندم،  كالبريمي  عمان،  من  ال�شمالية 
ورمال  ال�شرقية  وفي  ذهبية،  رفيعة  �أقنعة  البدويات 
�أي�ضاً ولكن بمواد �أكثر  وهيبة، يلب�سن القناع الذهبي 
�سماكة، و�شكل غير م�سطح وي�شبه المنقار في الو�سط. 
وفي جنوب المنطقة الو�سطى، يعطى البرقع للمر�أة لدى 
زواجها، وبذلك يدل �إلى و�ضعها الاجتماعي، وعادةً ما 

يغطي الوجه بلونٍ �أ�سود داكن.
الجذابة  البدوية  الأقنعة  تلك  يرافق  الذي  الغمو�ض 
وباتت  العمانية،  المو�ضة  عالم  في  كبيراً  �إعجاباً  لاقى 
مر�صعة  منه  جميلة  ت�صاميم  تلب�س  البدوية  غير  المر�أة 

والأعرا�س.  الكبيرة  الحفلات  في  الكريمة  بالأحجار 
وانت�شر ع�شق الأقنعة البدوية تلك في عوا�صم المو�ضة 
العالمية وبين �صفوف النجمات الجريئات. هكذا، افتعلت 
لدى ظهورها  وا�سعاً  البوب جدالًا  ملكة  مادونا  �سابقاً 
على غلاف مجلة Harpers Bazaar بن�سختها 
جذاب،  معدني  ببرقع  مغطى  ووجهها  الأميركية 
خريف  لمو�سم   Givenchy عار�ضات  وخرجت 
بالكاد  معدنياً  برقعاً  مرتديات  المن�صة  �إلى   2009
يغطي الوجه لين�سدل على الق�سم الأعلى من �أج�سامهن 
 Ricardo الم�صمم  تخيلها  كما  بديعة  بطريقةٍ 
 Martin Margiela دار  �أما   .Tisci
�أقنعة  وجوهن  تغطي  لعار�ضات  تنكرياً  حفلًا  ف�أقامت 
غام�ض  بجمالٍ  ومطرزة  ملونة،  و�أحجار  زهور  عليها 

يعك�س �أناقة البرقع البدوي.    
: ال�شعرية  • الرمزية 

من  علناً  الظهور  من  نخجل  لأننا  لي�س  البرقع  نختار 
بدوية  و�صفت  هكذا  جميلًا".  نجده  لأننا  بل  دونه، 
مثل  عمان  من  عدة  قبائل  وجهها.  يلازم  الذي  البرقع 
على  دلالة  هو  البرقع  �أن  ت�ؤمن  "الحرا�سي�س"  قبيلة 
التوا�ضع الجن�سي ورمزٌ لخ�صوبة المر�أة، لذلك ت�ضعه 
قبل  و�أحياناً  البلوغ  مرحلة  في  وجهها  على  المر�أة 
زواجها، ويتم خلعه عند بلوغ �سن الي�أ�س، �إذا تمكنت 
المر�أة من �أن تغير تلك العادة التي لزمتها لعقودٍ طويلة.

كما  الأول، تماماً  برقعها  لارتداء  المراهقة  الفتاة  تتوق 
�صدريتها  ارتدائها  لدى  منفعلة  الغربية  الفتاة  تكون 
الزواج،  لمرحلة  تهيئها  انتقالية  مرحلة  هذه  الأولى، 
الذي يح�صل في الإجمال بموافقتها ال�شخ�صية، و�إذا 
قررت الانف�صال عن زوجها لاحقاً فب�إمكانها ترك بيت 
زوجها والعودة �إلى منزل والدها، مع قطيع الغنم الذي 
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 التاريخ السري لـ« مئة عام من العزلة« ..
»�أ 30 ألف سيجارة و50 مليون نسخة �ألبوم  و�إلى  وبارتوك  ديبو�سي  مقطوعات  �إلى  لي�ستمع 

هارد ديز نايت« لفرقة البيتلز. �أما على الجدران فقد علّق 
ا�سم  عليها  �أطلق  كاريبية  بلدة  تاريخ  عن  تتحدّث  ر�سومًا 
"ماكوندو"، و�شجرة عائلة �أ�سماها "�آل البوينديا�س". في 
ما  �سنوات  كانت  الداخل  وفي  ال�ستينات،  كانت  الخارج 
قبل الا�ستعمار في  الأمريكيتين، �أما الكاتب، فكان جال�سًا 

قبالة �آلة الكتابة مفعمًا بالقوة.
�أطلق وباء الأرق على �أهل ماكوندو، وجعل ق�سي�سًا يرتفع 
نحوهم  �أر�سل  ال�ساخنة  ال�شوكولاتة  وبقوّة  ال�سماء،  �إلى 
الدرب  في  �شعبه  قاد  ال�صفراء.  الفرا�شات  من  �سربًا 
الطويل بين الحرب الأهلية والا�ستعمار وجمهوريات الموز 
نومهم و�شهد  �إلى داخل غرف  تتبّع خطواتهم  المتُزعزعة، 

مغامراتهم الجن�سية الفاح�شة والم�سافِحة.
�أحلامي  بقوله »في  يتذكر، كان ي�صف عمله  وعندما كان 
الم�سوّدة  �أخذت  �شهرٍ  تلو  و�شهرًا  الأدب«.  �أخترع  كنتُ 
كانت  الذي  بالثّقل  م�ؤذنًة  تنمو  الكاتبة  الآلة  على  المطبوعة 
الرواية العظيمة �ستلحقه به، وهو الثّقل الذي و�صفه لاحقًا 

ب�أنه »عزلة ال�شهرة«.
دي  �آنيو�س  »ثيين  بكتابة  ماركيز  غار�سيا  غابرييل  بد�أ 
قرن،  ن�صف  قبل   – العزلة  من  عام  مئة   – �سوليداد« 
من  الرواية  خرجت   .1966 �سنة  �أواخر  في  و�أنهاها 
�سنة  �أيار  من  الثلاثين  في  �آيري�س  بوينو�س  في  المطبعة 
البيتلز  فرقة  �أ�سطوانة  �صدور  من  يومين  قبل   ،1967
»�سرجنت ببرز لونلي هارت كلوب باند« وكانت ردة فعل 
التي  الهو�س  بحالة  �شبيهة  بالإ�سبانية  الناطقين  من  القرّاء 
وكاميرات  ح�شود  البيتلز؛  بفرقة  علاقة  له  ما  كل  رافقت 
جديد.  عهد  بباكورة  عارمٌ  و�إح�سا�س  تعجب  وعلامات 
ظهر الكتاب باللغة الإنجليزية �سنة 1970، وتبعته ن�سخة 
هذا  و�أ�صبح  حارقة،  ل�شم�سٍ  ر�سمٌ  عليه  ورقي  بغلاف 

الر�سم الرمز المقدّ�س لذلك العقد من الزمان.
وعندما حاز ماركيز على جائزة نوبل �سنة 1982، باتت 
الرواية تمثّل الـ»دون كيخوتة« للن�صف الجنوبي من العالم، 
وباتت الدليل على ال�شوكة الأدبية لأمريكا اللاتينية، و�صار 
ماركيز معروفًا با�سم »غابو«، يمتدّ �صيته �إلى كل القارات 

با�سمه الأول، ��شأنه ك��شأن �صديقه الكوبي فيديل.
وبروايته  بغابو  الاهتمام  يزال  وما  عديدة،  �سنوات  مرت 

مت�أججًا، فقد دفع مركز هاري ران�سوم في جامعة تك�سا�س 
�أر�شيفه، بما في ذلك م�سوّدة  ل�شراء  2,2 مليون  م�ؤخرًا 
على الآلة الكاتبة بالللغة الإ�سبانية لـمئة عام من العزلة، كما 
ليلقوا  الأول  �أفراد عائلته و�أكاديميون في ت�شرين  اجتمعَ 
رائعته  مجددًا  الكتاب  معتبرين  �إرثه،  على  جديدة  نظرة 

الأدبية الخالدة.
رواية  هي  العزلة  من  عام  مئة  ف�إن  ر�سميّ  غير  وب�شكلٍ 
الجميع المف�ضلة من الأدب العالمي، وهي الرواية التي �ألهمت 
روائيي ع�صرنا �أكثر من غيرها منذ الحرب العالمية الثانية، 

مثل توني موري�سون و�سلمان ر�شدي وجونوت دياث.
في  عمارة  في  تدور  ال�صيني«  »الحي  فيلم  م�شاهد  �أحد 
فترته  خلال  ماكوندو«.  »�شقق  ا�سم  عليها  �أطُلق  هوليود 
لقاء  في  رغبته  عن  كلينتون  بيل  �أعرب  الأولى،  الرئا�سية 
في  فينيارد  مارثا  جزيرة  في  كلاهما  كان  عندما  غابو 
معًا  الع�شاء  بتناول  الأمر  بهما  وانتهى  ما�سات�شو�ست�س، 
النظر  وجهات  تبادلا  بينما  �ستايرن  وروز  ويل  بيت  في 
الروائي  من  كلٌّ  الع�شاء  و�شاركهما  فوكنر.  ويليام  حول 
فيرنون  والنا�شط  الأعمال  ورجل  فوينتي�س  كارلو�س 

جوردان والمنتج ال�سينمائي هارفي واين�ستين.
باراك  ان�ضم   2014 ني�سان  في  ماركيز  توّيف  عندما 
ب�أنه  بو�صفه  لماركيز  نعيه  في  كلينتون  بيل  �إلى  �أوباما 
« وتحدّث عن ن�سخته  »من كتّابي المف�ضلين منذ كنت طفًال

العزيزة الموقّعة من »مئة عام من العزلة«.
�أمّا يان �ستافان�س، الباحث البارز في الثقافة اللاتينية في 
ي�صر  ف�إنه  مرة  ثلاثين  الكتاب  قر�أ  الذي  المتحدة  الولايات 
اللاتينية  �أمريكا  �أدب  تعريف  يُعِد  لم  »الكتاب  �أن  على 

فح�سب، بل �أعاد تعريف الأدب، نقطة و�سطر جديد«.
كيف كان لهذه الرواية �أن تكون مثيرة وممتعة وتجريبية 
ومتطرفة �سيا�سيًا و�أن تحظى بهذه ال�شعبية العارمة في �آن 
معًا؟ �إن نجاح الرواية لم يكن �أمرًا م�ضمونًا، وق�صة هذه 
الرواية جزءٌ مهمٌ وغير معروفٍ من  التاريخ الأدبي خلال 

ن�صف القرن الأخير.
: الديار  • ترك 

مدينة،  ابن  هو  الأدب  في  قرية  �أ�شهر  ن�سجَ  الذي  الكاتب 
حيث وُلد �سنة 1927 في قرية �آراكاتاكا الكولومبية قرب 
من  �ضاحية  في  البلاد  داخل  ودر�س  الكاريبي،  ال�ساحل 

بول إيلي. ترجمة.  تقوى مساعدة. الأردن. وكالات
ثانية  زيارة  من  عودته  وبعدَ  الآن،  من  قرن  ن�صف  قبل 
غار�سيا" ماركيز  "غابرييل  �أر�سل  القرو�ض،  مكتب  �إلى 

روايته ال�شهيرة �إلى النا�شر.
بمنا�سبة حلول العيد الخم�سين لرواية »مئة عام من العزلة« 
وكيلة  بالثي�س«  »كارمن  مع  مقابلةً  �إيلي"  "بول  �أجرى 
وفاتها  )قبل  م�سيرته  طوال  رافقته  التي  الأدبية  ماركيز 

بب�ضعة �أ�سابيع وهي في الخام�سة والثمانين(، وا�ستك�شف 
معها الأحداث التي قادت �إلى ذلك الفتح الأدبي.

وكان  �سيتي،  مك�سيكو  من  هادئة  ناحية  في  البيت  كان 
من  ولا  قبل  من  يعرفها  لم  عزلةً  فيه  وجد  مكتبًا  ي�ضمّ 
 60 يدخن  كان  حيث  الطاولة،  على  �سجائره  كانت  بعد. 
الغرامافون،  على  الأ�سطوانات  كانت  اليوم.  في  �سيجارة 
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درا�سة  ماركيز  غار�سيا  غابرييل  ترك  بوغوتا.  �ضواحي 
)كان  وباررانكيا  كارتاخينا  في  �صحفيًا  لي�صبح  القانون 
يكتب  كان  )حيث  بوغوتا  وفي  �صحفيًا(   عمودًا  يكتب 

مراجعات لأفلام �سينمائية(.
ذهب  الديكتاتورية،  قب�ضة  فيه  ا�شتدّت  الذي  الوقت  وفي 
ليعمل في �أوروبا، مبتعدًا عن درب الخطر. مرّت عليه �أيام 
�صعبة هناك، ففي باري�س كان يرجع القناني الزجاجية �إلى 
تلقّى  روما  وفي  المال،  لي�ؤمّن  ت�أمينها  وي�ستردّ  الدكاكين 
درو�سًا حول �صناعة الأفلام التجريبية، �أما في لندن فكان 
يرتع�ش من البرد، وكان ير�سل الأخبار من �ألمانيا ال�شرقية 

وت�شيكو�سلوفاكيا والاتحاد ال�سوفيتي.
وعند عودته جنوبًا �إلى فنزويلا كاد �أن يُعتقل في مداهمة 
ال�سلطة  كا�سترو  فيديل  توّىل  وعندما  ع�شوائية،  ع�سكرية 
وهي  لاتينا«  »برين�سا  مع  عقدًا  ماركيز  وقّع  كوبا،  في 
�أن  ال�شيوعية الجديدة، وبعد  �أنباء تمولها الحكومة  وكالة 
عانى من �ضيق الحال في هافانا انتقل �إلى نيويورك �سنة 
1961 مع زوجته مر�سيد�س وابنهما ال�صغير رودريغو.
لاحقًا و�صف المدينة ب�أنها »متعفّنة متف�سّخة، �إلا �أنها كانت 
�أقامت  �أذهلتني«.  لقد  الميلاد الجديد، كالأدغال.  في طور 
العائلة في فندق ويب�ستير عند تقاطع الجادة 45 و�شارع 
كوينز،  في  لهم  �أ�صدقاء  مع  لل�سكن  انتقلوا  ولاحقًا   ،5
جريدة  مكتب  في  وقته  �أغلب  يم�ضي  كان  غابو  �أن  �إلا 
على  تطلّ  واحدة  بنافذة  غرفة  في  روكفيلير،  مركز  قرب 
وكان   ، طويًال يرنّ  الهاتف  كان  الجرذان.  تغزوها  �ساحة 
كانوا  الذين  الغا�ضبين  الكوبيين  المنفيين  من  المت�صلون 
يرون في الوكالة ب�ؤرةً لنظام كا�سترو الذي يمقتونه، وكان 
يُبقي ق�ضيبًا حديديًا على �أهبة الا�ستعداد في حال تعر�ضت 

الوكالة للهجوم.
كان يكتب الروايات طوال الوقت: كتب »عا�صفة الأوراق« 
في بوغوتا، و»�ساعة ال��شؤم«، و»لي�س للجنرال من يكاتبه« 
كاراكا�س.  في  الكبيرة«  الأم  »جنازة  وكتب  باري�س،  في 
وعندما �سيطر ال�شيوعيون المت�شددون على ق�سم ال�صحافة 

وطردوا المحرّر، ا�ستقال ماركيز مت�ضامنًا.
كان من المقدّر له �أن ينتقل �إلى مك�سيكو �سيتي و�أن يركز 
الجنوب  يرى  �أن  عليه  كان  ذلك  قبل  ولكن  الأدب،  على 
كتبه  قر�أ  والذي  فوكنر،  ويليام  عنه  تحدث  لطالما  الذي 

عن  ويروي  عمره.  من  الع�شرينات  في  كان  منذ  مُترجمةً 
مروره في غريهاوند �أن عائلته عوملت على �أنها جماعة من 
ت�أجيرهم  يرف�ضون  كانوا  حيث  القذرين«،  »المك�سيكيين 

الغرف ويمنعون عنهم الخدمة في المطاعم.
النقية و�سط حقول  »المعابد  فيقول  الرحلة  ماركيز  ي�صف 
نوافذ  حواف  تحت  قيلولتهم  ينامون  والمزارعون  القطن، 
في  ت�ستمرّ  ال�سود  و�أكواخ  الطريق،  جانب  على  النّزُل 
العي�ش و�سط ال�ضنك … عالم مقاطعة يوكناباتوفا الفظيع 
مرّ �أمام عيوننا من نافذة الحافلة، وكان حقيقيًا و�إن�سانيًا 

كما هو في روايات الأ�ستاذ الكبير«.
مجلّة  وحرّر  ال�سيناريو،  لكتابة  وتحوّل  ماركيز،  عانى 
فاميليا”  “لا  ا�سمها  الم�صقول  الورق  ذوات  من  ن�سائية 
وكتب  والجرائم.  بالف�ضائح  تخت�ص  �أخرى  مجلة  وحرر 
المحتوى لجي والتر تومب�سون، وعلى ال�ضفة الي�سرى من 

مك�سيكو �سيتي كان يُعرف ب�أنه متجهّم ونكِد.
ثم تغيرت حياته. اهتمت وكيلة �أدبية من بر�شلونه ب�أعماله، 
وبعد �أ�سبوع من الاجتماعات في نيويورك �سنة 1965 

ذهبت معه نحو الجنوب.
: ال�شهيرة  عام  المئة  ميلاد  • ق�صة 

انطلق ماركيز مع عائلته لإم�ضاء عطلة على �شاطئ �أكابولكو 
منت�صف  في  الجنوب.  باتجاه  بال�سيارة  يومًا  يبعد  الذي 
الطريق �أوقف �سيارته الأوبل البي�ضاء ذات الفر�ش الأحمر 
فكرة  له  خطرت  لقد  �أدراجه.  وعاد   ،1962 طراز  من 
عمله التالي فج�أة. فلقد �أم�ضى ع�شرين �سنة وهو يجرجر 
وي�ستنه�ض ق�صةً عن عائلة كبيرة في قرية �صغيرة. والآن 
تراءت له بو�ضوح كما يرى رجلٌ يقف �أمام ف�صيل الإعدام 

حياته تمرّ �أمامه في لحظة واحدة.   
بداخلي،  نا�ضجةً  الق�صة  كانت  »لقد  قال  وقت لاحق  وفي 
الف�صل  �أُملي  �أن  على  قادرًا  يجعلني  كان  الذي  الحد  �إلى 

الأول كلمةً بكلمة على �شخ�ص يطبع على الآلة الكاتبة«.
وطّن نف�سه �أمام الآلة الكاتبة في المكتب. »لم �أنه�ض طوال 
ثمانية ع�شر �شهرًا« وكبطل الكتاب الكولونيل "�أوريليانو 
"ماكوندو"  في  ور�شته  في  يختبئ  كان  الذي  بوينديا" 
الكريمة،  الحجارة  من  بعيون  �صغيرة  �أ�سماكاً  ليبتدع 
العلامات  ي�ضع  كان  بهو�س.  ليعمل  يجل�س  الكاتب  كان 
على ال�صفحات المطبوعة، ثم ير�سلها �إلى طابع ليعدّ ن�سخة 

�صفحات  عليهم  ليقر�أ  بالأ�صدقاء  يتّ�صل  كان  جديدة. 
وكانت  بالعائلة،  تعتني  "مر�سيد�س" كانت  عالٍ.  ب�صوتٍ 
ينتهي  عندما  موجودًا  ليكون  بالوي�سكي  الخزانة  تملأ 
لي الفواتير. وبح�سب "خيرالد  العمل، وكانت تتكفّل بمح�صّ
"مر�سيد�س"  رهنت  فقد  ماركيز  �سيرة  كاتب  مارتين" 
�أدوات المنزل لتح�صل على المال: رهنت الهاتف والثلاجة 
والراديو والمجوهرات. باع �سيارة الأوبل، وعندما انتهت 
البريد  مكتب  �إلى  و"مر�سيد�س"  "غابو"  ذهب  الرواية 
�أميريكانا" للن�شر في  "�سود  �إلى دار  لير�سلوا المخطوطة 
�أجرة  بي�سو  الـ82  معها  يكن  لم  �آيري�س"،  "بوينو�س 
�أن  بعد  البقية  و�أر�سلوا  الأول،  الن�صف  �أر�سلوا  البريد. 

ذهبوا �إلى متجر الرهونات.
كان قد دخّن 30 �ألف �سيجارة و�أنفق 120 �ألف بي�سو 
)قرابة الع�شر �آلاف دولار(. �س�ألت مر�سيد�س: »وماذا لو 

كانت الرواية بعد كل هذا روايةً �سيئة؟«.
: الجنوبية  �أمريكا  تكوين  • �سفر 

يقول فوكنر »الما�ضي لا يموت �أبدًا. �إنه لي�س ما�ضيًا حتى«، 
الما�ضي  ح�ضور  ماركيز  جعل  العزلة«  من  عام  »مئة  ومع 
امتداد  فعلى  والظلم.  كالفقر  ماكوندو،  في  للحياة  �شرطًا 
بوينديا"  �أركاديو  "خو�سيه  ا�ستمر ح�ضور  �أجيال  �سبعة 
الأ�سماء  في  حا�ضرين  ظلوا  بع�ضهم:  حياة  في  و�أبنائه 
عداواتهم  وفي  وغيرتهم،  غ�ضبهم  نوبات  وفي  المتوارثة، 
وحروبهم، وفي كوابي�سهم، وفي تيار �سفاح الأقارب الذي 
يمرّ خلالهم. قوٌة تجعلُ ال�شبهَ في العائلة لعنةً، والانجذاب 
لك ولحبيبتك )وهي  يولد  �أن  تُكافح، خ�شية  قوةً  الجن�سي 

ا ابنة عمك( طفلٌ له ذيل خنزير. �أي�ضً
انتهاك  ي�صف  الذي  الم�صطلح  بات  ال�سحرية«  »الواقعية 
ال�سحر  ويبقى  الفن.  خلال  من  الطبيعة  ل�شروط  ماركيز 
بوينديا  �آل  التي تجعل  القوة  و�أخيًرا في  �أولًا  الرواية  في 
وجيرانهم حا�ضرين للقارئ. ف�أنت ت�شعر بها عندما تقر�أها. 

ت�شعر �أنهم على قيد الحياة، و�أن هذا قد حدث بالفعل.   
الأول  الأ�سبوع  في  الكتاب  من  ن�سخة  �آلاف  ثمان  بيعت 
لأي  م�سبوق  غير  رقمًا  هذا  وكان  فقط،  الأرجنتين  في 
وخدم  العمال  قر�أها  الجنوبية،  �أمريكا  في  �أدبي  عمل 
المنازل و�أ�ساتذة الجامعات وبائعات الهوى، حيث ي�ستذكر 
الرواية  من  ن�سخة  ر�أى  �أنه  غولدمان  فرانثي�سكو  الروائي 

على طاولة قرب الفرا�ش في  بيت هوى عند ال�ساحل.
�سافر غابرييل غار�سيا ماركيز �إلى الأرجنتين و�إلى البيرو 
و�إلى فنزويلا ممثًال عن روايته، وفي كاراكا�س طلب من 
ممنوع  اليد:  بخط  عليها  كُتب  يافطة  يعلقوا  �أن  م�ضيفيه 
�أنف�سهنّ  الن�ساء  قدّمت  العزلة.  من  عام  مئة  عن  الحديث 
من  ومنهم  لوجه  وجهًا  نف�سها  قدمت  من  منهن  لماركيز، 

قدّمت نف�سها بال�صورة.
وعندما  بر�شلونة،  �إلى  عائلته  نقل  الت�شوي�ش  وليتجنب 
وفي  ق�صيدة،  عنه  كتَبَ  هناك  نيرودا"  "بابلو  به  التقى 
-الذي  يو�سا"  بارغا�س  "ماريو  كتب  مدريد  جامعة 
»البيت  روايته  بعد  م�شهورًا  روائيًا  �صار  قد  حينها  كان 
غار�سيا  غابرييل  "كتب  عن  دكتوراة  ر�سالة  الأخ�ضر«- 
ماركيز"، وحازت الر�سالة على �أرفع الجوائز الأدبية في 

�إيطاليا وفرن�سا.
بدا وك�أنه �أول كتاب يوحّد الثقافة الأدبية الناطقة بالإ�سبانية 
اللاتينية،  و�أمريكا  �إ�سبانيا  بين  مق�سّمة  كانت  لطالما  التي 

وبين المدينة والقرية، وبين المُ�ستَعمِر والمُ�سْتَعمر.
"مانهاتن"  من  الكتاب  ا�شترى  رابا�سا"  "غريغوري 
�أ�ستاذ  -وهو  رابا�سا  كان  به.  وافتتن  مبا�شرة  وقر�أه 
م�ؤخرًا  �أنهى  قد  كوينز-  كلية  في  الرومان�سية  اللغات 
هذه  وفازت  كورتاثار،  لخوليو  »الحجلة«  رواية  ترجمة 
كمحلل  عمل  قد  وكان  الوطنية.  الكتاب  بجائزة  الترجمة 
الحرب.  الا�ستراتيجية خلال  الخدمات  مكتب  �شيفرة في 
ت�أتي  كانت  عندما  ديتريخ«  »مارلين  مع  رق�ص  قد  كان 
الأ�شياء  يميزون  الذين  �أولئك  من  وكان  الجنود،  لت�سلية 

الحقيقية فور ر�ؤيتها.
 .72 ال�شارع  في  �شقته  في  "رابا�سا"  �إلينا  تحدّث 
وما  الذهن  �سريع  ولكنه  الج�سد  ه�شٌّ   ،93 الآن  عمره 
مكتب  جوا�سي�س  من  الناجين  اجتماعات  يح�ضر  يزال 
�أيّ  الكتاب دون  قر�أت  »لقد  قال  الا�ستراتيجية،  الخدمات 
الم�ضمون.  الق�صّ  �أ�سلوب  على  معتادًا  كنت  لترجمته،  نية 
�أعمال  و�أعرف  "كورتاثار"،  �أعمال  ترجمت  فقد   .. �آه 
"بورخي�س"، ف�إذا و�ضعت الإثنين معًا تح�صل على �شيء 

�آخر: تح�صل على "غابرييل غار�سيا ماركيز"«.
كانفيلد" كان  "كا�س  رو" للن�شر  �آند  "هاربر  دار  مدير 
قد ح�صل على حقوق الكتب الأربعة ال�سابقة ب�ألف دولار، 



الأوراق المتساقطة ..

ح�صل هذه المرة على حقوق الكتاب الجديد بخم�سة �آلاف 
طلب  وعندما  دفعات.  "بالثي�س" على  لوكالة  تُدفع  دولار 
لاختيار  كورتاثار"  "خوليو  �صديقه  ن�صيحة  ماركيز 

مترجم، قال له "كورتاثار": عليك برابا�سا.
وفي �سنة 1969 في بيتٍ في هامبتون بيز في ولاية لونغ 
ثلاثية  بجملته  بادئًا  الرواية،  "رابا�سا" يترجم  بد�أ  �آيلاند 
طويلة،  �سنوات  »بعد  الن�سيان:  على  تع�صى  التي  الإيقاع 
"�أوريليانو  الكولونيل  �سيتذكّر  الإعدام،  ف�صيل  و�أمام 
بوينديا" ذلك الم�ساء البعيد الذي �أخذه فيه �أبوه ليكت�شف 

الثلج«.
�أن  �أ�ضمن  �أن  عليّ  »كان  القواعد  "رابا�سا" بع�ض  و�ضع 
يكون  و�ألا  بوينديا"،  �أركاديو  "خو�سيه  دائمًا  هو  الأب 
رواية  في  الطريقة  بنف�س  المبتورة،  الن�سخ  من  ا  �أيًّ مطلقًا 
»الف�ستق« عندما كان �شارلي براون لا ينادى ب�أي ا�سم عدا 

براون"«. " �شارلي 
المحرر "ريت�شارد لوك" اطّلع على الكتاب لأول مرة �سنة 
مكغوين"  "توما�س  الروائي  عليه  دله  �أن  بعد   1968
كان  »توما�س  يقول  مونتانا.  له في  زيارةٍ  كان في  عندما 
قارئًا ممتازًا �إلى حد بعيد، وقال �أن هذا هو الرجل الذي 

يتحدث عنه الجميع«.
وفي الوقت الذي �أر�سلت فيه دار "هاربر �آند رو" للن�شر 
كان   ،1970 �سنة  بدايات  في  للتدقيق  الرواية  ن�سخ 
"لوك" قد �أ�صبح محرر الملحق الأدبي الأ�سبوعي لجريدة 

النيويورك تايمز، وي�ستذكر لوك و�صول الرواية:
بالغ  ك��ت��اب  ه��ذا  �أن  �أدرك����ت  و�صلت  »ع��ن��دم��ا 
وب�شكل  مختلف،  نوعٍ  من  �أديبٌ  كتبه  الأهمية، 
كتبت  وهكذا  ر�أيناه،  �أن  لنا  ي�سبق  لم  مختلف 

عنها تقريرًا متحم�سًا«.
عنده  ما  بكل  �أف�ضى  "كانفيلد" قد  كان  الأثناء  هذه  وفي 
لكل  مراجعة  حينها  ونُ�شرت  التايمز،  جريدة  من  لمرا�سل 
الإنجليزية  �إلى  المترجم  الجديد  اللاتينية  �أمريكا  �أدب 
التي تناولتها  �أول الأ�سماء  وكان غابرييل غارثيا ماركيز 

ماركيز  غار�سيا  غابرييل  �أن  مت�أكدون  »نحن  المراجعة. 
بالأثر  الأمريكي  الأدبي  الم�شهد  ب�أثر �شبيه على  �سيت�سبب 
الحرب«  بعد  والألمان  الفرن�سيون  الأدباء  به  ت�سبب  الذي 

يقول كانفيلد.
نُ�شرت الن�سخة الإنجليزية من »مئة عام من العزلة« في �شهر 
�آذار �سنة 1970 وجاء غلافها الأخ�ضر الوارف وخطها 
ال�شغف  ذلك  كل  ليخفيا  التقدير،  من  حقه  يوفَ  لم  الذي 
الذي ت�ضمه الرواية. مراجعات التايمز للمبيعات والجوائز 
"جون  كتب  حيث  الأهم،  المراجعات  هي  تزال  وما  كانت 
تكوينٍ  فر  »�سِ التايمز  من  اليومية  الن�سخة  في  لينارد" 
�أمريكي جنوبي، قطعة دنيوية من ال�سحر« ولم يكتفِ بذلك 
ا: »تنبعث من هذه الرواية المده�شة كمن ينبعث  بل كتب �أي�ضً
�صعد  واحدة،  »بقفزة  واختتم  يت�أجج«  وذهنك  حلم،  من 
غابرييل غار�سيا ماركيز �إلى ذات المن�صة جنبًا �إلى جنب 
مع غنتر غرا�س وفلاديمير نابوكوف، �شهيته هائلة كهول 

خياله، و�إيمانه بالقدر �أعظم من �إيمان كليهما. مبهر«.
العالم،  �أنحاء  كل  في  ن�سخة  مليون  خم�سين  الكتاب  باع 
يُعاد  و�شغل مكانًا على قائمة الكتب المن�شورة �سابقًا التي 

طبعها كل عام.
على»عقد  بناءً  دولار  �آلاف  خم�سة  مبلغ  على  توقيعه  بعد 
�أنحاء  كل  ن�سخة في  مليون  الكتاب خم�سين  باع  خرائي« 
العالم، و�شغل مكانًا على قائمة الكتب المن�شورة �سابقًا التي 

يُعاد طبعها كل عام.
الفخر  من  بخليطٍ  الم�شهد  رابا�سا  غريغوري  راقب 
والامتعا�ض، بينما �أ�صبح عمله _الذي تقا�ضى عليه دفعةً 
واحدة »�ألف دولار تقريبًا« كعمل بُ�ستانّي ينثر الروث على 

جم الأبرز والأكثر �شهرة.     حقلٍ فاره_ العمل المَرت
قر�أ ماركيز نف�سه الن�سخة الإنجليزية من مئة عام من العزلة 
التي ن�شرتها دار هاربر �آند رو للن�شر و�صرّح �أنها �أف�ضل 
ب�أنه  رابا�سا  وو�صف  بالإ�سبانية،  كتبه  الذي  الأ�صل  من 

»�أف�ضل كاتب �أمريكي لاتيني باللغة الإنجليزية«.

ترجمـــــــات ترجمـــــــات

)1(

لقد م�شينا معاً
تحت  القمرِ الذي يذوب مثل 

قر�صٍ  من الثلج 
يطفحُ على قطعةٍ  من �شراعٍ  بارد .

لقد م�شينا وكنتِ تبت�سم
ولم �أكن �ساعتها حزينة.

نحن لا نعرف تف�سير الم�شاعر
التي تولد حينما نم�شي على 

الأوراقِ 
في وجه الرياحِ 

ولكن عندما نفترق
�أظل �أ�سمع خطواتك 

على تلك الأوراق.

)2(
يو�شو�ش الربيعُ لنا

من كلّ الاتجاهات،
ولكن الأوراق

تظل تحرك ذاكرةً �ضبابيةً 
تحت �أقدامنا

وتذكرنا بعلاماتِ ال�شتاء.

�صدماتٌ عميقةٌ
تجعل عيونَنا تهرب من بع�ضها 

البع�ضُ
وتفكيٌر عميقٌ 

يجعل �أفكارَنا تلتقي من جديد.

الف�صولُ تطبع دوائرَ ال�سنين 
على جذوعِ  الأ�شجار 

والأوراقُ المت�ساقطة
تكتبُ �آلاف الأبيات ،

ولكن على ال�شجرة �أن تقول �شيئاً 
واحداً:

الأر�ض �أترك  لن  " �أبداً 
ولو انت�شرتُ حرةً في ال�سماء".

)3(
تقول لي الريحُ �أين �أنت

وهي تطرق على النافذة ــ
�إنك تم�شي تحت �شجرة القبك 

الحريرية
والريحُ تهز �أمطاراً من الورد

ليالي الربيع باردة ،
لكن الق�شعريرة تبقي 

خارج قلبك. 

 �أح�س فج�أة 
�أنني ورقة مت�ساقطة

في الطيِن و في الظلماتِ
فيما تعزف الريحُ
لحنَها الجنائزي،

ف�أظل - في هدوءٍ - انتظر
حلماً �أخ�ضراً رقيقاً

ي�أخذ �أول �شهقةٍ من ج�سدي.

شو تنج. الصين. ترجمة : د. محمد قصيبات. ليبيا
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الباحث والأديب والكاتب محمد فايد لمجلة الليبي :     

النكتة إبداع شعبي جماعي

حاوره: رئيس التحرير

مخطوطات،  و6  دراسة،  و300  كتب،   9
بالاضافة إلى نتاج ممتع ينشره بانتظام في 
12 مجلة تتوزع بين ليبيا    ) مجلة الليبي( 
الفنون(  وجريدة  الكويت  )مجلة  والكويت 
الشعبية(،  الثقافة  )مجلة  والبحرين   ،
والسعودية )المجلة العربية ومجلة اافيصل 
الثقافية ومجلة الفيصل العلمية(، والامارات 
الشارقة  ومجلة  الرافد  ومجلة  تراث  مجلة   (

ومجلة الامارات(، والأردن ) مجلة أفكار ( .
هذا قليل جداً من كثير »محمد محمود عبد 
الشعبي،  التراث  في  الباحث  فايد«،  الحميد 
تتوغل  التي  العربية  الأقلام  أبرز  وأحد 
من طرح  تمل  ولا  التراث،  عميقاً في سؤال 

من  تيسر  ما  ومناقشة  الاستفهام  علامات 
رائع  المساحة،  شاسع  الموروث  هذا  سيرة 

الحضور. 
العربي،  التراث  عن  »فايد«  يكتب  عندما 
على  وترتسم  شهرزاد،  غيابها  من  تنهض 
من  مضى  الذي  سيرة  مفردات  الورق  بياض 
الملوح«  »بن  وجنون  »زرياب«  موسيقى 
القديمة  ااصحراء  ومهابة  الكائنات  ورمزية 
ذلك  القديم،  أهلها  تاريخ  تستوعب  وهي 
التاريخ الذي يكتبه محمد فايد على أقل من 
مهل، وعلى أكثر بكثير من ما تستحقه كلمة 

إبداع.

الليبي: محمد فايد، �ألاحظ من خلال قراءة 
مقالاتك الممتعة عن التراث �أنك تفكر فيه، �أنت 
ت�سرده  ولا  الرت�اث  موا�ضيع  في  العقل  ت�شرك 
فقط. �ألي�ست هذه عملية مرهقة بالن�سبة لك؟

يُبحث  لم  فيما  البحث  و�أحاول  �أتعلم  �أزل  لم  	•
لذا،  محاولات.  مجرد  ومقالاتي  التراث،  مو�ضوعات  من 
�أكتبه  فيما  بعمق  و�أفكر  المتوا�ضعة،  �إمكاناتي  قدر  �أجتهد 
كل  ببحث  �أقوم  حيث  مو�سوعية،  بب�صمة  التميز  محاولًا 
وتحليل  تفكيك  �أحاول  ثم  الياء،  �إلى  الألف  من  العنا�صر 
الجاد،  للعمل  ي�صلح  ما  وا�ستخلا�ص  الن�ص،  وا�ستنطاق 
�إليه  �أ�ضيف  و�أنقحه،  العمل  �أراجع  المنتج. وحين  والبحث 
و�أعيد ترتيب عنا�صره عدة مرات �إلى �أن �أر�ضى عنه تماماً. 
و�أحياناً، �أكون قد انتهيت بالفعل منه، لكني عند مراجعته 
النهائية، قد �أكت�شف فكرة جديدة ف�أقوم ب�إ�ضافتها. ف�ضلًا 
على  مقالًا ق�صيراً  كان  ولو  الكتابة، حتى  عند  عن خوفي 

بوك". "في�س 
 

على  بدقة،  مقالاتك  عناوين  تنتقي  الليبي: 
رمزية  النكتة،  �سيكولوجية  الم��ث��ال،  �سبيل 
الجمل في كليلة ودمنة، وغيرها الكثير مما خلق 
لك قاعدة من القراء في مجلة الليبي وغيرها 
بهذا  فعلًا  ت�ستمتع  هل   ، الأخ��رى  المجلات  من 

الانتقاء؟ وعلى �أي  �أ�سا�س ؟
الذهني  الع�صف  كثيراً خلال  �أ�ستمتع  بالطبع،  	•
عن  وبحثاً  لأهمها  انتقاءً  العناوين،  هذه  في  والتفكير 
الوقت  بع�ض  وا�ستهلاك  ال�صعوبة  من  بالرغم  �أف�ضلها، 
�أحياناً، ريثما �أ�صل للمنا�سب. ما يحدث معي، �أحد �أمرين، 
الكتابة.  �أبد�أ  �أن  قبل  الفكرة  مع  العنوان  ي�أتي  قد  الأول: 
ويتبقى  وتنقيحه،  المقال  كتابة  من  �أنتهي  قد  الثاني: 
�أظل  لكني  كثيراً،  �أو  قليلًا  لانتظاره  ف�أ�ضطر  العنوان. 
�أفكر فيه. كل ذلك، لاعتقادي �أن نجاح المقال، يتوقف على 
عدد من العنا�صر، �أهمها: انتقاء العنوان ال�شمولي الأكثر 

لمجلة  مخ�ص�صاً  المقال  كان  �إذا  خا�صة  وجاذبية،  تعبيراً 
الأكاديمية  الدوريات  �أما  العام.  المثقف  ت�ستهدف  جامعة 
�أهمية  قليلًا  تتراجع  حيث  مختلف،  فالأمر  المتخ�ص�صة، 
العنوان الجذاب �أو الم�شوق للقاريء، وتبرز �أهمية �صياغته 
ب�أ�سلوب �أكاديمي متكامل ي�شمل عنا�صر المو�ضوع ويعبر 

عنها بو�ضوح.

درا�سة  ب�شكل  لك  بحث  نظري  لفت  الليبي: 
موطنك  في  الخبز  �صناعة  ف��ن  ع��ن  ميدانية 
الحرف  هذه  لمثل  هل  "�أو�سيم"،  مركز  الأ�صلي، 
الذي يمكن  �إلى الحد  المعي�شية طقو�س خا�صة 

�أن ن�سميها فناً ؟
�آلاف  �إلى ع�شرة  تعود  للخبز ق�صة طويلة ربما  	•
رغيف  �أول  ي�أكل  القديم  الم�صري  كان  حين  م�ضت،  عام 
للإن�ضاج،  الحرارة  �أهمية  وب�إكت�شاف  بالمعا�صر.  �شبيه 
"الكانون"  ومع  الطواحين.  وعرفت  الأفران،  �صنعت 
�أفران  �أولًا، بد�أ طهو الخبز، ثم على حجر �ساخن، فباقى 
فتعلموا �صناعة الخبز من  الإغريق،  �أما  والكهرباء.  الغاز 
حيث  �أوروبا،  فباقى  الرومان،  �إلى  ونقلوها  الم�صريين، 
قرون،  منذ  المخابز  وجود  ورغم  البيوت.  في  �أولًا  خبُز 
�إلا �أن التقنيات الآلية لم تظهر �سوى فى ع�شرينات القرن 
الما�ضي. وذلك بالرغم من �أن دولًا �إفريقية كثيرة، لم تزل 
البيوت.  في  بنف�سها  الخبز  ت�صنع  و�أفرادها  مجتمعاتها 
وفى بع�ض الدول الأوروبية ك�إيطاليا ودول البحر المتو�سط 
مازال معظم الخبز التجاري، يعد فيها يدوياً، ويخبز فى 

�أفران بوقود من حطب الأخ�شاب .
ومما اجتذب انتباهي، هو ا�ستعارة الدول الغربية ل�صناعة 
التراثية  وتقنياتها  القديمة  الم�صرية  الح�ضارة  من  الخبز 
كانت  فلما  م�صر.  و�صعيد  بريف  تنت�شر  تزل  لم  التى 
فقد  الفرعوني،  الع�صر  �إلى  تاريخياً  تعود  "�أو�سيم" 
�صناعة  وتقاليد  عادات  لدرا�سة  ميدانياً  نموذجاً  اتخذتها 
�إقليم  في  الجيزة  "�أو�سيم" بمحافظة  تقع  الريفي.  الخبز 
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الم�شروعات  بع�ض  على  �أهلها  ويعتمد  ال�صعيد،  �شمال 
�أن �صناعة الخبز ت�شكل م�صدراً  ال�صغيرة، حيث وجدت 
الأفراد  لبع�ض  الاقت�صادي  الدخل  م�صادر  من  رئي�ساً 
الذين يدعمون �صناعة الخبز الحكومي فيها. ورغم ارتفاع 
البيتي، لم يزل مف�ضلًا.  العي�ش الفلاحي  تكاليف �صناعة 
ت�صاحب  و�صحة.  جودة  �أكثر  ب�شكل  ل�صناعته  وذلك، 
تفتقد  لكنها  والأدعية،  والتقاليد  العادات  بع�ض  �صناعته، 
الخبز.  �إعداد  �أدعية  ومنها  الاحتفالي،  الفن  خ�صائ�ص 
فقد كانت جدتي بالأحرى، تدعو ببع�ض الأدعية، �أو تقر�أ 
الفاتحة �أثناء قيامها بالعجن والت�سوية. وقد تب�سمل بع�ض 
الن�ساء على الخبز منذ مرحلة نخل الدقيق، ثم تكبر عليه 
وكن  والت�سوية.   ، )التقطيع(  والتقري�ص  العجن،  �أثناء 
يبارك  �أكبر" حتى  "الله  يقلن:  الفرن،  من  �إخراجه  خلال 

الله الخبزة. 

على  تعرج  ما  كثيراً  وليلة،  ليلة  �ألف  الليبي: 
هذا العمل الرائع لتناق�ش الكثير من مفرداته، 

هل ي�سحرك هذا العمل فعلًا ؟
بالت�أكيد، ت�سحرني �ضمن من ت�سحرهم. وذلك  	•
وتحكم  عليها،  تهيمن  التي  المحورية  الغرابة  خلال  من 
وظفها/  التي  ومفرداتها  ومكوناتها  حكاياتها  م�سار 
الرئي�سة.  �أهدافه  تخدم  كي  القا�ص،  �ضمنها  ا�ستلهمها/ 
الذي  الأقوى  الجمالي  العالمي  الن�ص  اعتبارها  عن  ف�ضلًا 
وغرائبيته،  عجائبيته  على  والباحثين  العلماء  اجتمع 
بقوة  وي�ؤثر  يحيا،  الذي  الأول  الفولكلوري  والمو�ضوع 
كثرة  من  وبالرغم  والآداب.  والفنون  الثقافات  معظم  في 
يليق  كبير  عمل  يُقدم  لم  "الليالي"،  حول  الدرا�سات 
بحجمها الحقيقي حتى الآن. الأمر الذي دفعني لاتخاذها 
م�شروعاً ثقافياً �أحاول ا�ستكمال البحث فيه عما لم يبحث، 
وانتاج ما لم ينتج. ولا ت�شكل درا�ساتي فيها، �سوى خطوة 
على الطريق. وذلك، لثرائها بالأفكار والمعاني، والمعارف، 
وال�صور والرموز الأدبية، وت�ضمنها للكثير من العنا�صر 

�أبرزها،  ا�ستخلا�ص  �أحاول  التي  الفلكلورية  والمفردات 
و�صولًا للاتمام.

�أحد  عنونت  هكذا  ال�شعبية،  النكتة  الليبي: 
نكتة  ه��ن��اك  ه��ل  الآن،  �أخر�ب��ني  م��ق��الات��ك، 
التو�صيف  هذا  �أن  �أم  ر�سمية؟  و�أخرى  �شعبية 
في  النكتة  وجود  ل�ضرورة  �ضروري  تر�سيخ  هو 
والاحتياج  بالنواق�ص  م����أزوم  �شعبي  مخيال 

وم�سببات الاحباط وعوامل الحزن؟
بين  و�صياغتها  �إبداعها  في  موزعة  النكتة،  	•
العامية  واللهجات  الف�صحى،  بين  وال�شعبي،  الر�سمي 
عليها،  الغالبة  هي  العامية  لكن  الدارجة.  وال�شعبية 
يكتبها  بل  ال�شعبية،  الجماعة  على  �إبداعها  يقت�صر  ولا 
�أكثر  من  ورواتها،  مبدعيها  ويعتبر  �أي�ضاً.  المثقفون 
جوانب درا�ستها غمو�ضاً. وفي ذلك، ثمة اتجاهات، �أولها: 
م�ؤداه �أنها �إبداع �شعبي جماعي. ثانيها: ي�ؤكد �أن منتجها 
الرئي�س، هو الحكومات، خا�صة �أجهزة الأمن والمخابرات 
لت�صفية ح�سابات  �أو  ال�شعبي،  الإحباط  امت�صا�ص  بهدف 
وميول  اتجاهات  لمعرفة  �أو  بالحكم،  خا�صة  و�صراعات 
وما  �أفكار،  من  النكت  هذه  تت�ضمنه  ما  نحو  العام  الر�أي 
�أنواعها  بع�ض  �إبداع  وثالثها:  �سيا�سات.  من  له  تروج 
الخا�صة بال�صعايدة مثلا، من خلال ور�ش العمل وجل�سات 
الإبداع الجماعي، بهدف توظيفها ال�سينمائي والم�سرحي. 
كمنولوج�ست.  عمله  بحكم  ويلقيها  ي�ؤلفها  عمن  ناهيك 
و�أحياناً، تنقل بع�ض النكات التراثية، ويتم تحديثها وفقاً 

للمتغيرات بحيث تنا�سب الظروف الجديدة.  
   

�أراك  فعلًا،  ر�أ���س��ك  م�سقط  اب��ن  �أن��ت  الليبي: 
والم�ساكن  العمارة  عن  لتكتب  جديد  من  تعود 
�أو�سيم، هل ثمة قانون غير مكتوب يهند�س  في 

لنمطية معينة يلتزم بها البنا�ؤون هناك ؟
معه  �أعمل  وكنت  معمارياً،  مقاولًا  والدي  كان  	•

بح�سن  جداً  �أعجبت  �أقر�أ،  بد�أت  وعندما  ال�صغر.  منذ 
وتطبيقاته  للفقراء،  البناء  في  المعمارية  وعبقريته  فتحي، 
الم�صرية ممثلة  القرية  نزل في  ولم  تكلفة.  الأقل  ونماذجه 
العمارة  تبعات  نعاني  لها،  التابعة  والقرى  "�أو�سيم"  في 
غير الجمالية وغير ال�صحية، والع�شوائية بما تفر�ضه من 
غرابة. لذلك، ا�صطحبتني با�ستمرار نظرية "ح�سن فتحي" 
تفجير  في  الله،  يرحمه  خلالها،  من  نجح  لأنه  الثورية، 
ق�ضية معمارية بيئية واقت�صادية، �صحية وجمالية، �ستظل 
غاية في الأهمية الح�ضارية. فقد انتهى من خلال مجموع 
�أعماله �إلى ما يمكن من �أمر هذه العمارة وت�أثيرها الإيجابي 
في الحفاظ على البيئة، وعلى �صحة الإن�سان، لو لم يهجر 
المعماري ما لديه في التراث من مر�شد �آمن. وكانت ر�ؤيته 
الأقدم  الأجيال  بالتراث واحترام عمل  �أنه  الا�ستراتيجية، 
المهند�سين  من  الجديدة  للأجيال  يمكن  �إليه،  والإ�ضافة 
�إلى  ي�ضيفوا  و�أن  التقدم  بع�ض  ي�صنعوا  �أن  والبنائين، 
فنون المعمار ب�شكل �إيجابي كي يتوا�صل التراث الأ�صيل. 
وبالرغم من �أننا الآن في الألفية الثالثة، �إلا �أن الناظر �إلى 
حال القرية الم�صرية، ومنها بلدتي، يجدها تعي�ش في حالة 
من التخبط المعماري. لم تعد تلك القرية الب�سيطة ال�صحية 
والجميلة، اختفت الحقول الخ�ضراء وحلت محلها غابات 

بالطين،  ولي�س  بالأ�سمنت  تتم  الأبنية  فكل  الأ�سمنت.  من 
كي يدلل �صاحب البناء على الغنى والقوة، رغم �أن الطين 
وا�ستخدمت  بل  كيميائياً،  �ضارة  �أو  غريبة  لي�ست  مادة 
للتراث  ت�شويه  بالفعل،  حدث  الذي  �إن  قريب.  وقت  حتى 
بزوالها  ي�ؤذن  مما  القرية،  لح�ضارة  وت�سميم  المعماري، 
فعلًا، حيث طبقت نماذج معمارية غير منا�سبة على القرى 
ذلك،  �إلى  �أ�ضف  والذوق.  النظام  قلة  من  كبيرة  بدرجة 
ابتكار  عندها  ينبغي  التي  للدرجة  وهوائها  مياهها  تلوث 
معمار يحافظ على �أ�صالتها وتراثها. ف�ضلًا عما يغلب على 
تزل  لم  قليلة،  بيوت  العمراني.  التنظيم  عدم  من  المباني 
بالطوب اللبن والطين. ال�شوارع، معظمها �ضيقة ب�إ�ستثناء 
القليل. توجد بع�ض الحدائق العامة، لكنها مهملة. ومركز 
"�أو�سيم" من المفتر�ض �أن له مجل�س محلى مدينة منذ عام 
1980م، لكنها ت�شوهت، فلا هي قرية بالمعنى المعروف، 
الحقول  ت�شغلها  كانت  �أن  وبعد  متح�ضرة.  مدينة  هي  ولا 
الح�ضارة  هذه  تغيرت  والم�شاتل،  والمناحل  والمزارع 
الريفية، وم�سخت �إلى منطقة ع�شوائية نائية محرومة. مما 
بال�سلب.  فيها  المواطن  وحياة  ونف�سية  عقلية  على  انعك�س 
من  حالات  تعي�ش  البلدة  �أن  �إلا  ق21م،  فى  �أننا  ورغم 
�أخرى،  ناحية  من  الأخيرة.  عام  الع�شرين  فى  الفو�ضى 
ي�ستطيعون  الذين  والبنائين  المهند�سين  من  القليل  هناك 
�أن يبنوا بناءً تراثياً متكاملًا يعبر عن الأ�صالة، حيث هجر 
معظمهم ما كان لديه في التراث المعماري، و�أنتجوا معماراً 
فيه كل �أوجه الق�صور. واعتمدوا على تقليد نماذج �أخرى 
من التراث الروماني والأوروبي والخليجي، حيث �شوهوا 

تراثنا المعماري الأ�صيل.

�إلى  ال��ب��داي��ة  منذ  ���ش��دك  م��اال��ذي  الليبي: 
التراث؟ وكيف كانت م�سيرتك فيه ؟

وليلة"  ليلة  "�ألف  جذبت   ،2009 العام  منذ  	•
العالمية  المو�سيقى  في  ت�أثيرها  عن  فكتبت  انتباهي، 
فيها،  المتوا�صلة  ولقراءتي  والر�سم.  والت�شكيل  والعربية، 
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كتبت عن ت�أثيراتها في باقي الفنون والآداب �شرقاً وغرباً. 
العربية  للثقافة  عا�صمة  بالمنامة  الاحتفال  ذلك،  �صادف 
ال�شعبية"  "الثقافة  دورية  �أكتب في  وكنت   ،2012 عام 
البحرين،  مكتب  ال�شعبي،  للفن  الدولية  المنظمة  �إ�صدار 
م�ؤتمرها  في  ببحث  للا�شتراك  دعوة  لي  �أر�سلت  حيث 
الدولي "الثقافة ال�شعبية وتحديات العولمة". ف�أتممت بحث: 
"�ألف ليلة وليلة في الإبداعات العالمية والعربية"، و�أر�سلته. 
ب�أ�ساتذتي  �إلتقيت  هناك  الم�ؤتمر.  في  �ألقيته  تقييمه،  وبعد 
الذين تتلمذت عليهم فيما بعد. �إبان ذلك، كنت قد بد�أت في 
الإعداد لم�شروعي الخا�ص. وعندما ذهبت لدرا�سة التراث 
�إكمال تعليمي  ال�شعبي ب�أكاديمية الفنون، كان ذلك بدافع 
حين اكت�شفت، بعد ثورة 25 يناير 2011 مدى ال�ضعف 
الأول، كان  نعانيه جميعاً. ولأن تخ�ص�صي  الذي  الفكري 
و�أخ�صائياً  �إحتياطياً،  �ضابطاً  كنت  ولأني  النف�س،  علم 
نف�سياً، وباحثاً وكاتباً، فقد ت�ضافرت في ر�ؤيتي المتوا�ضعة 
لتتكامل  والتراثية،  والأمنية  والثقافية  النف�سية  الجوانب: 
الذي  الأمر  فيها.  انف�صال  لا  واحدة  بوتقة  في  وت�صب 
�أدركت معه، محاولات �إرباك �شعوبنا ومجتمعاتنا العربية 
و�إيقاف م�سيرتها على طريق الح�ضارة.  و�إظلام حياتها، 
ووجدت �أن �أف�ضل رد على ذلك، هو �إكمال درا�ساتي العليا، 
"التراث"  �أو  العالمي  للم�صطلح  "الفلكلور" وفقاً  فاخترت 
�أو  ال�شعب"  "حكمة  باعتباره  المحلي،  للم�صطلح  وفقا 
الفنون  معهد  وفي  المجتمعات.  عليه  تقوم  الذي  الأ�سا�س 
ب�أحدها، هي:  للالتحاق  �أق�سام  ثلاثة  �أتيحت لي  ال�شعبية، 
الأدب،  فاخترت  ال�شعبي.  الأدب  المعتقدات،  العادات، 
حكايات  وتحليل  ودرا�سة  بم�شروعي،  مواده  لارتباط 
حفاوة  ووجدت  مقنن.  علمي  ب�شكل  "الليالي" ورموزها 
وامتدت  بدعمي.  قاموا  الذين  الأجلاء  �أ�ساتذتي  من  بالغة 
ماحييت.  �أن�ساها  لن  التي  والبي�ضاء  الخ�ضراء  �آياديهم 
بن�شر كتابين  الف�ضليات  �أ�ستاذاتي  �إحدى  قيام  ف�ضلًا عن 
لي على نفقتها الخا�صة، وانتقاء �إحدى درا�ساتي المن�شورة 
التمهيدية  ال�سنة  لطلبة  وتدري�سها  وليلة"،  ليلة  "�ألف  في 

ال�شعبية،  الفنون  هي:  معاهد،  ثلاثة  في  للماج�ستير 
وال�سينما، والفنون الم�سرحية.

     
�صارعت  التي  الأن��ث��ى  تلك  �شهرزاد،  الليبي: 
الوح�ش في �صدر الرجل، تعتبر �أنت �أنها مغرمة، 
�أجبرتها  م�ضطرة  مج��رد  ال��ك��ثري�ون  وي��راه��ا 
بعد  ا�سمها  خلد  مقاومة  فعل  على  ال��ظ��روف 

ذلك، كيف تف�سر الأمر؟
�أ�صلها  الطيبة  كال�شجرة  "�شهرزاد"،  كانت  	•
�أكلها كل حين ب�إذن ربها.  ثابت وفرعها في ال�سماء ت�ؤتي 
�سلطاته  بكل  العربي  للحاكم  رمز  "�شهريار"  كان  ف�إذا 
العربي  للمثقف  "�شهرزاد" رمز  ف�إن  المنفردة،  وقراراته 
الم�سلم بكل مو�سوعيته و�إبداعاته الم�ستمدة من فنون الكلمة 
وقوة ت�أثيرها و�سلطتها التعليمية. حيث قب�ضت "�شهرزاد" 
الحروف  تلك  لأ�سرار  وتو�صلت  الفكر  نا�صية  على 
والكلمات الوهاجة، لتعلمنا وتعلم كل "�شهريار" فينا من 
التقنيات  خلال حكاياتها العجيبة و�أحاديثها الغريبة، تلك 
الكامنة  وقوته  الفائقة  �سلطته  المثقف  تهب  التي  والأ�سرار 

وحداثته الدائمة التي لا تقارن ب�سلطة من�صب �أو قوة مال، 
المادي  بالمعنيين:  القتل  لظاهرة  المقاومة  من  تمكنه  والتي 
القابع  الوح�ش  �أو  الم�سخ  فا�ستطاعت، تروي�ض  والمعنوي. 
داخل عقل "�شهريار". ونجحت في علاجه ور�أب ال�صدع 
من  م�سامعه  على  �ألقته  بما  و�إن�سانياً  �أخلاقياً  وا�صلاحه، 
حكايات غريبة، تتجدد كل يوم، ولا تنتهي ! وذلك بعدما 
الحاكم  علاقة  في  والف�ساد  الا�ستبداد  تواجه  �أن  قررت 
بالمحكوم من خلال فنون الأدب، في لحظات �صدق معينة. 
مو�ضحة �صورة مجتمعاتها، م�شخ�صة العلل والأمرا�ض، 
و�إجابات  حلول  ومقدمة  معلمة  والدواء،  الداء،  وا�صفة 
والم�آلات  بالم�صائر،  مب�صرة  حيرتهم،  لطالما  التي  الأ�سئلة 
التي لحقت بالأقدمين حتى يرتدعوا وينزجروا، ويتعلموا 
الجميع،  م�صارحة  الإن�سانية.  والعدالة  الإ�صلاح،  �سبل 
الدولة  �أرباب  من  كانوا  �سواءً  بهم،  و�ساخرة  منددة، 
عر�ض  �ضاربة  والب�سطاء.  العامة  من  �أو  والإقطاعيين، 

الحائط، بالمحظورات ال�سيا�سية والدينية والاجتماعية.

من  يكتب  لم  ومن  القاهرة،  هي  م�صر  الليبي: 
عن  بعيداً  عمره  ط��وال  �سيظل  القاهرة  قلب 
دائرة ال�ضوء، هل هذا �صحيح ؟ و�إلى �أي حد ؟

الثقافي  الم�شهد  عن  �أولًا  �أحدثك  دعني  	•
وجود  من  بالرغم  نحياه  الذي  العجيب  الع�شوائي 
الم�صرية  الهيئة  مثل:  وكثيرة،  كبيرة  ثقافية  م�ؤ�س�سات 
التنمية  �صندوق  للثقافة،  الأعلى  المجل�س  للكتاب،  العامة 
لق�صور  العامة  الهيئة  للترجمة،  القومي  المركز  الثقافية، 
محددة،  ثقافية  توجهات  منها  لأي  توجد  لا  لكن  الثقافة. 
رغم �أن هيئة الكتاب، مثلًا، تمتلك �إمكانيات هائلة للطباعة 
والن�شر، لدرجة تكاد تكون معها �أكبر دار ن�شر عربية، �إلا 
�أنها م�ستغلة في الأغرا�ض التجارية. ف�إذا نظرنا لباقي هذه 
معظم  �أن  �سنجد  الثقافة،  لوزارة  تنتمي  التي  الم�ؤ�س�سات 
مهمة  كل  فهل  كتب.  مجموعة  ن�شر  في  تكمن  �أن�شطتها 
الوزارة �أن تن�شر كتباً فح�سب؟، حيث يمكن لأي دار ن�شر 

�صغيرة �أن تقوم بهذا العمل. للأ�سف، هذا ت�سطيح للعمل 
�أين الأن�شطة الثقافية والأدبية؟ لقد كان  الثقافي والأدبي. 
ن�صدر  وزملائي  �أنا  وكنت  للثقافة.  بيتاً  �أو�سيم،  بمركز 
منه مجلة ف�صلية على ح�سابنا الخا�ص كي ت�ستمر ر�سالة 
ل�سنوات،  بالإ�سكندرية  للعمل  انتقلت  بلدتنا.  في  الثقافة 
وترددت على ق�صور ثقافتها ونوادي �أدبها. عدت بعدها، 
عاماً  ع�شرين  حوالي  �إغلاقه،  مدة  لتبلغ  مغلقاً.  فوجدته 
حتى الآن. فالثقافة م�ؤجلة با�ستمرار، بل ولا وجود لها في 
بع�ض المناطق، اللهم �إلا بع�ض �أحياء القاهرة. ومن يعي�ش 
لكن في  الأقاليم،  يعي�ش في  عمن  يختلف  قد  القاهرة  في 
�شبكات  وجود  ومع  مظلم.  المكانين،  من  كلا  �أن  الحقيقة 
التوا�صل الاجتماعي، �إنك�سر هذا الحاجز �إلى حد ما، بل 
ويمكن للكاتب الموهوب تحقيق العالمية من خلال الم�شاركة 
الدولية، ف�ضلًا عما يمكن  الأدبية والثقافية  الم�ؤتمرات  في 
ويمكنه  لأعماله،  والن�شر  الترجمة  �أن�شطة  من  يمار�سه  �أن 
بمقال ثوري �أن ي�ؤثر في العالم ويح�صل على جائزة نوبل.
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 الليبي: ��سأحاورك عن زرياب في الأندل�س، هل 
كان فنه هناك نوعاً من الح�ضارة ال�صوتية �إذا 
�صح التعبير لو �أح�سن الملوك ا�ستخدامها �آنذاك 
العربي  للوجود  الا�سبان  نظرة  تغيرت  لربما 
على �أر�ضهم. بمعنى �آخر، لماذا لا ن�ستفيد دائماً 

من مبدعينا كلما ظهر لنا �أحدهم ؟
بل  فذ،  مو�سيقي  مجرد  "زرياب"،  يكن  لم  	•
لتواريخ  حافظ  فلكي،  �أديب،  �شاعر،  مو�سوعي:  مبدع 
والأمثال  والحكم  والم�أثورات،  الملوك،  و�سير  البلدان 
ال�شعبية، عالم اجتماعي ونف�سي وفولكلوري في عادات، 
وتقاليد، و�آداب ال�شعوب، ف�صيحاً، ح�سن ال�صوت. �أحدث 
الغناء والمو�سيقى،  فنون  ثورة في  وابتكاراته،  بتجديداته 
�أخر  معه  فحمل  الأندل�س،  في  الظروف  تهي�أت  حيث 
ذاع  �سنوات،  بالقيروان  ق�ضى  والإبداعات.  المنتجات 
من  ق�سم  وتحول  الأفريقية،  الولايات  في  خلالها  �صيته 
الغناء والعزف، وعرفت  �إلي منطقة تخ�ص�صت في  المدينة 
با�سمه. �أما حين انتقل �إلى قرطبة، فتكمن �أهميته في �إن�شائه 
825م  عام  العالم  في  للمو�سيقي  منهجي  معهد  لأول 
والأداء  المو�سيقى،  فنون  لتعليم  المدنيات"  "دار  با�سم 
فو�ضع  ال�شعر،  وعرو�ض  والعزف،  والغناء،  الحركي، 
ظلت  للتدري�س،  مبتكرة  وتقنيات  ومناهج  للقبول،  قواعد 
معظم  من  دار�سين  المعهد  ا�ستقبل  وغرباً.  �شرقاً  تحتذي 
عادوا  ثم  تدريجياً،  �أعدادهم  وازدادت  الأوروبية،  الدول 
الأ�سا�س  العربية، فكانوا  الفنون  نهلوا من  لبلادهم بعدما 
الأوروبية.  المو�سيقية  النه�ضة  عليه  قامت  الذي  الر�صين 
�أبنائه وبناته  التدري�س من  "زرياب" هيئة  البدء اتخذ  في 
لتعليم العزف الآلي، والغناء، والتلحين، وال�شعر،  وقيانه، 
بتنظيمها  اهتم  كثيرة  بعثات  عليه  ووفدت  والعرو�ض، 
ملوك و�أمراء �أوروبا، ولم يقت�صروا فيها علي النابهين بل 
الملكية، لحر�صهم على ن�شر نور  �أ�سرهم  �ضمنوها �صميم 
همزة  بمثابة  المعهد  فكان  بلادهم.  ربوع  في  والفن  العلم 
حتى  قائماً  وظل  والغرب،  ال�شرق  بين  ح�ضارية  و�صل 

�سقوط الخلافة العربية. 
كتقليد  بالإن�شاد  تبد�أ  زرياب"  "نوبة  ظلت  اليوم،  وحتى 

بالمو�شحات  المرتبطة  بالمغرب  الأندل�سية  النوبة  في  �ساري 
لها  كتب  قد  المو�شحات،  كانت  ف�إذا  كالمواويل.  وغيرها 
�إليه  يرجع  الذي  ال�سبب  نف�س  فهو  اليوم،  حتى  الخلود، 
م�ؤدي "لاكويكا" في "ت�شيلي" ا�ستمرار المو�شحات دون 
عالم  ي�شوب  �أن  حاول  الذي  الأجنبي  الغزو  من  �شوائب 
المو�سيقى  و�ألوان  الرق�صات  ومعظم  "لاكويكا" ال�شعبي. 
والغناء المرتبطة بها في �أمريكا الجنوبية ذات �أ�صل �أندل�سي 
�أوروبا، ما  "التانجو" الأرجنتيني. وفي  توا�شيحي، مثل 
كاد يبد�أ ق11م حتى عرفت لأول مرة، ظاهرة المو�سيقيين 
�أخذوا  �أن  بعد  فرن�سا  "التروبادور" بجنوب  �أو  الجوالين 
�إبداعات زرياب، وابتكروا  تراث التوا�شيح العربي، ومنه 
والبطولات،  الملاحم  فيه  رددوا  بهم  خا�صاً  غنائياً  �شعراً 
و"يو�سف  و"�سندباد"،  وليلة"،  ليلة  "�ألف  وق�ص�ص 
فرن�سا  �شمال  �إلى  الت�أثير  انتقل  ما  و�سرعان  وزليخة". 
�شعراء  حذوهم  فحذا  "التروفير"  با�سم  هناك  وعرفوا 
�آخرون في �ألمانيا با�سم "الميني�سنجر"، بل هناك مقطوعات 
الأزجال  ببحور  تذكر  ق17م  في  ا�شتهرت  فرن�سية 
�أغان �شعبية  الأندل�سية. وفي انجلترا، توجد  والمو�شحات 
بنيت علي �إبداعات "زرياب" و�صبت في قالب المو�شحات. 
علي  �أبدعت  و�أيرلندية  ا�سكتلندية،  �شعبية  �أغان  وهناك 
�أنماط �أزجال ومو�شحات الأجيال التي تعلمت على زرياب. 
�أن  فايكرو�سا"،  "خوا�سيه  الأ�سباني  العالم  كذلك  وجد 
عرو�ض قالب "الكونترا�ستو" ال�شعري ومعناه الخ�صام، 
ترجع �أ�صوله �إلى "زرياب" ذو الثقافة المو�سيقية الفار�سية، 
حيث �صيغ في قالب المو�شح، وظلت طريقته ت�ستخدم في 
المدر�سة  �أ�صداء  تزل  ولم  وال�شعبية.  الكرنفالية  الأغاني 
ظاهرة  في  الآن  حتى  متج�سدة  زرياب  �أوجدها  التي 
"الفلامنكو"، حيث �أثبتت �أبحاث "فيرنانا" و"كينيو�س"، 
�أندل�سية.  عربية-  للفلامنكو،  الفنية  الجذور  �أن  و�آخرون 
في  مو�سيقي  فلكلور  ب�أكبر  تحظى  "�إ�سبانيا"  تزال  ولا 
العالم، حيث مثل "زرياب" ج�سراً روحياً ربط بين ال�شرق 
ال�ساحر بثقافته وفنونه ومو�سيقاه، وبين الغرب والأندل�س 
تتلمذوا عليه، عبر  الذين  الأوروبية  القارة  وطلاب و�أمراء 
معهده العالمي، فنقلوا �إبداعاته �إلى مدار�س و�أجيال �أم�ست 

الم�شبع  فنه  �إلى  �أ�ضافوا  الذين  والرواد  المدار�س  �أهم  من 
بمفردات هندية وفار�سية و�إغريقية وعربية ت�شربتها روحه 
في بغداد، فاختزنتها ونقلتها للعالم قبل ع�شرة قرون. �أما 
فيما يخ�ص الجزء الثاني من �س�ؤال ح�ضرتك، وهو: لماذا 
لا ن�ستفيد دائماً من مبدعينا كلما ظهر لنا �أحدهم؟ ف�أعتقد 
�أننا حتى ن�ستفيد دائماً من �أحد مبدعينا ب�شكل جيد، ف�إنه 
القيادة  من  والمبا�شر  الكافي  الدعم  على  يح�صل  �أن  لابد 
ال�سيا�سية، مثلما حدث مع محمد عبد الوهاب، و�أم كلثوم، 

وعبد الحليم حافظ، وغيرهم.
التي  الب�سيطة  الآل��ة  هذه  الدفوف،  الليبي: 
يتقن  لمن  يمكن  كيف  اليد،  حركة  على  تعتمد 
الج�سد  لقيادة  ال��روح  ي�ستدرج  �أن  ا�ستعمالها 
نحو حالة الهيام التي نراها لدى المريدين، هل 

للإيقاع �سلطة روحية لم نعرف �أبعادها بعد؟
�أزمنة محددة  الإيقاع، مجموعة نقرات تتخللها  	•
المقادير على ن�سب و�أو�ضاع مخ�صو�صة ب�أدوار مت�ساوية. 
حيث  مايفيدك،  �أف�ضل  فالإيقاع  كاتباً،  �أو  �أديباً  ومادمت 
الأدبية.  للجملة  خا�ص  �إيقاع  �إبداع  في  �شعورياً  لا  ي�ؤثر 
فقد خلق الإن�سان، ليعي�ش ب�إيقاع منتظم و�سليم. فالنب�ض 
في الج�سد، �إيقاع. ب�إختلاله، يختل الج�سم كله. وبتوقفه، 

تتوقف الحياة فيه. �إن الإيقاع، قوة غريبة لا تن�سق العمل 
علي  قادراً  خفياً  وثيقاً  عقداً  تعتبر  بل  فح�سب،  الم�شترك 
الأ�صوات،  �إلى  ي�ستمع  فالجنين،  الفعالة.  �أهدافها  تحقيق 
حركته.  فت�ضطرب  بع�ضها،  تفزعه  وقد  بل  بها،  ويت�أثر 
تهد�أ  حيث  الأم،  قلب  دقات  ي�ست�شعره،  ما  �ضمن  ومن 
�أن  الإلهية  الإرادة  وت�شاء  وي�ستريح.  في�سترخي  نف�سه، 
ينام  فهو  خروجه.  بعد  حتى  قلبها  لدقات  �سماعه  ي�ستمر 
و�أذنه على �صدرها ي�سمع نب�ضاتها التي لطالما �ألفها. وبعد 
ويتجاوب  المنتظمة،  للإيقاعات  ي�ستجيب  الأولى،  �شهوره 
ولو  ال�صفة.  هذه  معه  وتنمو  والرق�ص،  بالاهتزاز  معها 
�أثناء اللعب، �سنجدهم يكررون حركاتهم  لاحظنا الأطفال 
�أو ت�صفيقاتهم طبقاً لإيقاع �أغانيهم. ومن العجيب، �أننا �إذا 
قمنا باح�صاء عددها في الدقيقة الواحدة، �سنكت�شف �أنها 
70 حركة في الدقيقة، وهو نف�س عدد دقات القلب ! هذا 
معناه، ا�ستمرار ت�أثير �صوت دقات قلب الأم على الأطفال 
الإيقاعي،  الت�أثير  فذلك  هذا،  من  و�أكثر   ! لعبهم  حتى في 
من  فالإيقاع  حياته.  طوال  لي�صاحبه  م�ستقبلًا،  �سي�ستمر 
ترددات �صوتية  �شكل  على  كونية  لغة  الفيزيائية،  الناحية 
والهيام، خا�صة خلال  النف�سي  التناغم  من  تحدث حالات 
ال�شاملة.  الروحية  وال�سعادة  ال�صوفي  الفي�ض  �سويعات 
ومع بدء الإيقاع، يبد�أ ال�صوفيين الدوران من خلال ت�صعيد 
الإيقاع من البطيء �إلى الأ�سرع فالأ�سرع، حيث يمثل لهم، 
�إح�سا�ساً خفياً ووعياً ب�إيقاعات: التجربة، والزمن، والكون 
في حركته، والكائنات في تحولاتها. ف�ضلًا عن �أن ت�صعيد 
الإيقاع، هو محاولة لترجمة حالتهم الروحية كذلك، كونهم 
يرف�ضون الا�ستكانة �إلى �إيقاع واحد، وي�سعون �إلى تغيير 
�إيقاعهم النف�سي الذي يعي�شون فيه، عبر المجاهدات الدائمة 
وهنا،  دائم.  روحي  رقي  حالة  في  بالتبعية  ت�ضعهم  التي 
الذوق  من  تنطلق  التي  ال�صوفية،  بالمعرفة  الإيقاع  يرتبط 
�إلى الات�صال بالحقيقة، كما �أن تغيير الإيقاع يحدث الكثير 
لمرحلة  و�صولاً  الأخرى،  والعقلية  البدنية  التغيرات  من 

تجلي الأنوار الربانية والأ�سرار العلوية على المريدين.    
  الليبي: تتعامل وب�شكل م�ستمر مع �أكثر من 12 
مجلة عربية، منها المتخ�ص�صة، ومنها الثقافية 
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الالتزامات  ماهي  تجربتك،  بحكم  العامة، 
التي تفر�ضها عليك الكتابة لقطاع عري�ض من 
القراء تختلف بلدانهم ومواقعهم الجغرافية.؟
معين  خط  المجلات  لمعظم  �أن  تعلم  ح�ضرتك  	•
من  الكاتب.  توجهات  مع  يتفق  �أو  يختلف  قد  للن�شر، 
ت�أخذ  حيث  مقيدة،  الاحترافية  الكتابة  �أخرى،  ناحية 
وحين  عنه.  التعبير  يريد  عما  كثيراً  �أو  قليلًا  الكاتب 
بخطوطها  ارتبطت  المجلات،  بع�ض  في  الكتابة  بد�أت 
من  بالع�صا  �أم�سك  وجدتني  الوقت،  ومع  و�سيا�ساتها. 
يكون  بحيث  فيه،  الكتابة  �أحب  ما  على  فعملت  المنت�صف. 
�ضمن توجهات المجلة في ذات الوقت. في البدء، كتبت في 
علم النف�س بحكم التخ�ص�ص الأكاديمي، لكني �سرعان ما 
وتذوقي  لها،  ال�شديد  لحبي  وذلك  المو�سيقى.  عن  كتبت 
و�آلاتها  تاريخها  عن  فكتبت  والعالمية.  العربية  لإبداعاتها 
ب�شروحاتها  ا�ستعانتي  بعد  النظرية،  وجوانبها  و�أعلامها 
وبعد  والمنظرين.  النقاد  لنتاجات  وقراءتي  وتحليلاتها، 
درا�ستي للفلكلور، �أ�سهمت ببع�ض الأبحاث فيه، خا�صة �أن 

مفرداته ذات �صبغة محلية وعالمية في ذات الوقت.  

يحتفظ  هل  الخا�صة،  الاحتياجات  ذوي  الليبي: 
لهم التراث بحكاياتٍ لم يكتبها "فايد" بعد ؟	

الاحتياجات  "ذوي  تعبير  ا�ستخدام  يمثل  	•
�إن  "المعاقين".  مفهوم  ا�ستخدام  على  التفافاً  الخا�صة" 
الاحتياجات  ذوي  من  هو  �إن�سان   كل  ف�إن  الدقة،  �شئت 
�سيكت�شف  �أعماقه،  في  منا  كل  يفت�ش  فعندما  الخا�صة. 
حتماً �أنه بحاجة �إلى بع�ض الاحتياجات الخا�صة. �إننا نهرب 
ال�سلبي  الم�ضمون  "معاق" ب�سبب  م�صطلح  ا�ستخدام  من 
الذي يحمله في الأذهان. وعندما يدرك المجتمع م�ضامينه 
حيال  �أوهامهم  �ستتلا�شى  الفائ�ضة،  الإيجابية  الإن�سانية 
�أن  الحقائق،  هذه  ومن  الحقائق.  محلها  وتحل  المعاقين، 
هو  ي�شغلني،  وما  والعبقرية.  القوية  الفئات  من  المعاقين 
الق�ص�ص  خا�صة  ال�شعبي،  الأدب  في  يخ�صهم  ما  جمع 
التي تدور حول مواهبهم، وكرامات بع�ضهم. فهم ظاهرة 

الذي  الخالق  من  اعتباطية  غير  واعية  ب�إرادة  موجودة 
الذهني  الكمال  معايير  ناق�صاً ح�سب  لهم ظهوراً  ارت�ضى 
والع�ضوي للإن�سان، ولكنهم قد يحملوا كماليات ترقى عن 
الفهم المعهود لدى العوام. وهم ظاهرة تكتنز بحكمة ربانية 
الإن�ساني. وبع�ض حكاياتهم  ووظيفة روحية في محيطها 
�إدراجهم  من  وبالرغم  والغريب.  العجيب  مع  تت�شابك 
بالمعارف  ثرية  تجاربهم  �أن  �إلا  المهم�شة،  الفئات  �ضمن 
والدرا�سة  الاكت�شاف  �إلى  تحتاج  التي  الخبيئة  ال�شعبية 
من  الواقع  في  ما  لمجابهة  جديدة  ر�ؤى  ا�ستنباط  بهدف 
تعقد م�ستمر، ر�ؤى فيها مزيج ع�ضوي من الروح النقدية 
وال�سيا�سي؛  ال�شعري  والمنطقي؛  الأ�سطوري  والابداع؛ 

الجمالي والعلمي. 

هل  ال�شعبي،  الرت�اث  في  باحث  �أن��ت  الليبي: 
تعتقد �أن الخطر الأكبر على هذا التراث يكمن 
في �أنه تراث ثابت قديم لا يتجدد؟ �أم �أن هذه 

ميزة له ؟

�أي  لكيان  رئي�س  ملمح  ال�شعبي  التراث  يعتبر  	•
في  �سيا�سياً  النا�ضجة  المتقدمة  الدول  تفرط  ولا  �أمة. 
قيمته  ا�ستقرار  يفتر�ض  الذي  ال�شعبي  تراثها  امتلاك 
للوزارات  الر�صينة  الجهود  خلال  من  مكانته،  وثبات 
والإقليمية  الوطنية  والاتحادات  والجمعيات  والم�ؤ�س�سات 
وزيادة  الوطنية،  هويتها  على  الحفاظ  ثم  ومن  والعالمية. 
العمل  عن  ف�ضلًا  الاجتماعية.  وقوتها  الثقافية،  قدراتها 
الفردي والجماعي، من  الم�ستويين  المفتر�ض، على  العلمي 
قبل الم�ؤ�س�سات الثقافية والعلمية، الر�سمية وغير الر�سمية. 
هذه هي خلا�صة المكانة الهامة التي يحتلها التراث ال�شعبي، 
والميزة الأكبر لمفرداته وكنوزه والتي ي�ؤدي التقدم العلمي 
والح�ضاري �إلى جمعها ميدانياَ، والحفاظ عليها، و�صونها 
الإعلام،  و�سائل  في  وتوظيفها  ودرا�ستها،  وتوثيقها، 
في  وتوظيفها  والآداب،  والفنون  الثقافة  في  وا�ستلهامها 
عن  ناهيك  الجامعي.  وقبل  الجامعي  التعليم  ومناهج  نظم 
الم�شروعات  في  وا�ستثمارها  التنمية،  خطط  في  �إدراجها 
ال�سياحية، كالحرف وال�صناعات التراثية، وغيرها. حيث 
العربي،  الفلكلور  مكانز  في  المتراكمة  المواد  �آلاف  توجد 
والتي بذلت فى جمعها، ودرا�ستها، وت�صنيفها وتوثيقها، 

جهود كبيرة، و�أموال طائلة. 
هناك دول �أدركت �أهمية تراثها ال�شعبي منذ عقود، وعرفت 
كيف ت�ستثمره، كالمغرب، حيث ت�شكل الم�شروعات القائمة 
عليه، م�صدراً �أ�سا�سياً من م�صادر دخلها القومى. وحققت 
ا�ستثمارها  من  القومي  الدخل  معدلات  �أعلى  �إ�سبانيا، 
الثقافي  التراث  ر�أ�سه  وعلى  التراثية  لممتلكاتها  الجيد 
التي  العربية  الح�ضارة  عن  ورثته  الذي  الكبير  والر�صيد 
فيكمن  الأكبر،  الخطر  �أما  �أر�ضهم.  على  �أ�سلافنا  �شيدها 

في عدم وجود الاهتمام الكافي بهذه الكنوز التراثية.

بوجود  محظوظ  ال�شعبي  الم���وروث  الليبي: 
عدد كبير من المتخ�ص�صين الذين يداومون على 
هذا  في  الكتاب  �أبرز  من  بر�أيك،  فيه،  الكتابة 

المجال؟ وما الذي �أ�ضافوه من قيمة ؟
�أ. عبد الفتاح كيليطو، با�سهاماته في التنظير لأدب الغرابة، 

وتحليلات "الليالي". 
د.محمد عبد الرحمن يون�س، من خلال درا�ساته الغزيرة 

في "الليالي"، والتاريخ، وفنون المعمار. 
د. مح�سن جا�سم المو�سوي، من خلال درا�ساته في النقد 
الأدبي والثقافي، ف�ضلًا عن نتاجاته الرائدة في "الليالي".
د. �سعيد يقطين، من خلال ا�سهاماته الأكاديمية والنقدية 

في الحكايات وال�سير ال�شعبية، وال�سرد الأدبي عموماً. 
الأكاديمية،  جهوده  خلال  من  بورايو،  الحميد  د.عبد 

وكتاباته في فلكلور الجزائر، و�شمال �إفريقيا. 
د.م�صطفى جاد، من خلال بنائه لمكنز الفلكلور الم�صري، 
ت�صنيف  خلالهما  من  يتم  حيث  العربي،  الفلكلور  ومكنز 
و�أر�شفة وحفظ وتوثيق الفلكلور الم�صري والعربي ب�شكل 

مرقمن لا غنى عنه لأية �أمة. 
د.�إيمان مهران، من خلال ن�شاطها في الكتابة عن الفكلور 
والر�سم  الت�شكيل  فنون  والإفريقي، خا�صة في  الم�صري، 

ال�شعبي. 
د. محمد ح�سن عبدالحافظ، من خلال مهمته القومية في 
ال�شارقة  بمعهد  الإماراتيين  الباحثين  من  �أجيال  تخريج 
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للتراث، ف�ضلا عن �أطروحاته الرائدة وكتاباته المتميزة في 
ال�سيرة الهلالية، وغيرها. 

عنا�صر  ت�سجيل  حول  بن�شاطها  �إمام،  الله  عبد  نهلة  د. 
وكتاباتها  العالمية،  اليون�سكو  بمنظمة  الم�صري  التراث 
بالدوريات العلمية المختلفة في العادات والتقاليد ال�شعبية.

المعارف والمعتقدات  د. عبد الحكيم خليل، ودرا�ساته في 
المغربية  الدوريات  خا�صة  الدولية،  المجلات  في  ال�شعبية 

والجزائرية. 
بجامعة  الأكاديمي  ن�شاطه  خلال  من  الليل،  �أبو  خالد  د. 
ال�شعبي  التراث  درا�سات  لمركز  وقيادته  القاهرة، 
وا�صداراته المختلفة. ف�ضلا عن م�ؤلفاته بالدوريات العلمية 

الم�صرية والعربية المختلفة. 
الفلكلور الم�صري،  د. محمد غنيم، ودرا�ساته الرائدة في 
ون�شاطه الأكاديمي بجامعة المن�صورة، وغيرها. ف�ضلًا عن 

رئا�سته لتحرير �سل�سلة الثقافة ال�شعبية بهيئة الكتاب. 
د. محمد عمران، و د. محمد �شبانة بدرا�ساتهما الر�صينة 
في المو�سيقى والغناء ال�شعبي في مجلات الفنون ال�شعبية، 

والثقافة ال�شعبية. 
في  ودرا�ساته  كتبه  خلال  من  العمدة،  �شحاتة  محمد  د. 
الفلكلور الم�صري والإفريقي والعربي، ون�شاطه الأكاديمي 
الثقافة  لتحرير �سل�سلة  الإفريقية، و�إدراته  البحوث  بمعهد 

ال�شعبية بالهيئة العامة للكتاب. 
الفطري.  الفن  الرائدة في  الله، ودرا�ساته  د. علاء ح�سب 
عن  ف�ضلًا  الفن.  هذا  في  الم�صرية  للمدر�سة  وت�أ�سي�سه 

كتاباته في فنون الت�شكيل ال�شعبي.

الليبي  مجلة  في  قراءك  من  الكثيرون  الليبي: 
البيئة  م��ف��ردات  ت�ستنطق  �أن���ك  يال�ح��ظ��ون 
وجودها،  وتواريخ  معانيها  وتلاحق  القديمة، 
الرعية"،  "�أرزاق  في  التفا�صيل  ت���أم��ل  مثل 
بيئتها  في  الطعام  �أ�صناف  تف�ضيل  دواف��ع   �أو 

المحلية. 
�ألي�س متعباً هذا التق�صي بع�ض ال�شيء ؟

لكني  طويلًا،  وقتاً  وي�أخذ  متعب،  بالفعل  	•
�أحاول التميز من خلال هذا الإلمام المو�سوعي بالتفا�صيل 

التاريخ  بعلوم:  وربطها  المتوا�ضعة،  �إمكاناتي  قدر 
لاعتقادي  وذلك  وغيرها.  والفل�سفة،  والنف�س  والاجتماع 
�أن هذه الطريقة هي ماترتقي بكتاباتي وي�ضمن لها النجاح، 
وي�سعى بها نحو الكمال، �إن كان الكمال في و�سع الب�شر.

ب�شكل  الان��ت��اج  غزير  "فايد"،كاتب  الليبي: 
برنامج  لك  وهل  تكتب،  كيف  خبرنا  ملحوظ، 
لمزاج  الكتابة  �أمر  تترك  �أنك  �أم  محدد  يومي 

العقل؟
�أنتظر الفكرة حتى ت�أتي. �إنني �أعمل  تعلمت �ألا  	•
يمر  العمل  كتابة  �أن  تعلم  وح�ضرك  �أريده،  ما  على  دائماً 
�أ�ستفيد  العلمية،  المادة  جمع  مرحلة  في  مراحل.  بعدة 
�إلى  العمل  يتحول  ثم  قبل.  من  �أعرفه  �أكن  لم  بما  معرفياً 
بعد  ن�شرها.  خلال  من  مرة  لثاني  ف�أ�ستفيد  درا�سة، 
�أكبر،  �أو جزء من عمل  �إلى ف�صل في كتاب  ذلك، تتحول 
�إيجابياً  �أكون  �أن  �أحاول  الثالثة. وعموما،  للمرة  ف�أ�ستفيد 
فى  و�أبحث  قراءاتي  مع  �أتفاعل  ومحاولاتي.  كتاباتي  في 
�أح�صله  بما  �أ�ستمتع  عليه.  �أعمل  ما  �أحب  المعرفة،  �أ�سرار 
من معلومات جديدة، لأكون لنف�سي ر�ؤية ومنهج ومخزون 
�إمعاني في ممار�سة هوايتي  عليه. وتحول  �أتكيء  معرفي 
المف�ضلة التي �أجد فيها نف�سي �إلى احتراف يتجاوز  ظروفي 
ال�صعبة، ويرتقي فوق �آلامي المعا�صرة لأظل �أنهل من كنوز 
المعرفة. و�أتعلم فن التفكير، و�أ�صول المو�ضوعية، والبحث 
عن الحقيقة والإخلا�ص لها. ف�أدركت، �أنني لا �أقر�أ ما �أقر�أ، 
ولا �أكتب ما �أكتب، من �أجل اكت�ساب مادة، ولكن لتدعيم 
فى  ال�سقوط  وعدم  والأخلاقية،  والثقافية  الفكرية  القيم 
الكتابة  �أن  لأكت�شف  والمر�ض.  والتخلف  الجهل  م�ستنقع 
�أ�صبحت تمثل في مرحلة معينة من حياتي، معادلة وقائية 
من المر�ض والف�ساد. فالمعرفة متعة وقوة، و�سلطة تفر�ض 
و�أنجح  و�أ�سعد  �أبدع  �أح�صلها،  ما  وبمقدار  �سطوتها. 
و�أرتقي بعقلي لأبلغ �آفاق جديدة �أكثر رحابة. �أعي�ش لأبدع 
بينهما.  و�أوازن  والمادية،  الفكرية  قوتي  ف�أبني  و�أنتج. 
والطريق لي�س مفرو�شا بالورود، بل يتطلب ت�ضحيات. لا 
�أي�أ�س ولا �أ�ست�سلم ولا �أ�ساوم، بف�ضل �إ�ستراتيجية ال�صبر، 
وبندقية الأمل، ومدفعية الإرادة. تعلمت �أكثر بعد الجامعة 

القراءة، وحر�صت  و�أفنيت عمري في  العليا،  والدرا�سات 
و�إبداعات  �أعمال  على  تتلمذت  جيدا.  نف�سي  تعليم  على 
ال�سابقين، وا�ستلهمت منهم، وبنيت عليهم و�أ�ضفت �إليهم، 
محاولًا ا�ستكمال دورة نموي الثقافي الطبيعي، من خلال 
�أقطع  لا  ال�سابقة،  التنظيرات  �إلى  ت�ستند  معا�صرة  ر�ؤية 
�صلتي بجذوري كي لا تموت فروعي، وحتى �أ�ستطيع �أن 
دورة  ال�شجرة  ت�ستكمل  لا  حيث  الجديدة،  ثمراتي  �أنتج 
نموها الطبييعي فلا تعطى فروع ولا تورق ولا تثمر، دون 
ورغم  غنية.  تربة  فى  بعمق  ت�ضرب  جذور  لها  يكون  �أن 
المعا�صرة  واحباطاته  و�صراعاته  و�ضرباته  الواقع  ق�سوة 
التي قد تعيق، لا �أفقد الأمل في تحقيق �أهدافي. وذلك من 
خلال الحفاظ جيدا على عقلي، وذاكرتي الثقافية، ومحاولة 

تطوير منهجيتي العلمية، ريثما ي�أذن الله بالتحقق.

الليبي: كلمة �أخيرة منك لمجلة الليبي وقراءها 
الذين يتعلقون الآن بكل ما  تكتب.

لقب:  البنت  الإبن/  يحمل  الأب،  يتوفى  حين  	•
من  ولعل  �أ�شكاله.  بكل  الأبوي  الدعم  لافتقاد  "اليتيم"، 
الحقائق الغائبة عن واقعنا ال�سائر �إلى عتمة حالكة مهلكة، 
جميعاً:  �أننا  فاكت�شفوا  الفائق،  الوعي  الله  �ألهمهم  من  �إلا 
�آدم حتى  الله  الأحفاد، منذ خلق  الأبناء،  الآباء،  الأجداد، 
�آخر رجل في الب�شرية، نرتبط في الحقيقة بعلاقات �أخوة 
�إن�سانية ! و�أننا حين �شكلنا و�أوجدنا الله في الأر�ض جاء 
ب�أج�سامنا، عبر �آبائنا، بيولوجياً. بينما جاء ب�أرواحنا منه 
�سبحانه. وهذا هو الأ�سا�س الأبقى، والذي �سوف ن�ستمر 
من خلاله لننال كتابنا. ف�إما �أن نح�صل على الجائزة الإلهية، 
بعد �سل�سلة من النجاح في الاختبارات الأر�ضية المتدرجة 
كونية:  قيم  ثلاثة  �أعظم  لنا،  الله  لتوفير  نتيجة  ال�صعوبة، 
�سورة  في  تعالى  لقوله  م�صداقا  الغنى،  الهدى،  الم�أوى، 
فهدى.  �ضالًا  ووجدك  ف�آوى.  يتيماً  يجدك  "�ألم  ال�ضحى: 
ووجدك عائلًا ف�أغني". والتي �ألهم الأتقياء �أن من خلالها، 
العقاب  ننال  �أن  و�إما  الأ�صغر.  الأخرى  القيم  كل  تنبثق 
الإلهي، بعد �سل�سلة ر�سوب متكرر نتيجة لل�ضلال الفكري، 
والعملي. لنتبين، �أننا جميعاً �سنكون عند الله: �أخوة، لأنه 
الأزل،  عالم  في  يوجد  لا  حيث  واحدة،  نف�س  من  خلقنا 

يكون  �سوف  بل  و�أحفاد،  و�أخوال  و�أعمام  و�آباء،  �أجداد، 
كل بني �آدم مثل بع�ضهم البع�ض. و�سوف تتحول العلاقات 
الأر�ضية التي كانت تربطنا ب�أقاربنا و�أ�صهارنا �إلى علاقات 
روابط  لتحل محلها  الأولى.  الروابط  فيها  تنتفي  �سماوية 
الله  رتبنا  لقد  الأنف�س.  �أخوة  الخالدة:  الأخرى  الحياة 
خلال  من  الأر�ض،  عالم  �إلى  بنا  جاء  حين  مادياً،  ترتيباً 
�سيدنا �آدم، فحدثت ظواهر: الأن�ساب والقبائل وال�شعوب 
والأجيال والعائلات والأ�سر. لكننا جميعاً، �سنكون �أخوة 
حين يرث الله الأر�ض ومن عليها. وحين ي�أذن الله بدخولنا 
�سرر  على  "�إخوان  الكريمة:  للآية  طبقا  �سنكون  الجنة، 
�إلا  بعثكم  "ما خلقكم ولا  تعالى:  لقوله  و�أي�ضاً  متقابلين". 
كنف�س واحدة". ولأن الب�شرية، لم تزل تعي�ش ب�شكل غير 
�أن مجتمعاتنا  و�أح�سب  من مجتمعاتها  الكثير  ولأن  �آمن، 
العربية منها، ف�إننا لم نزل معزولين عن الثلاثة قيم العظمى 
ال�سالفة: الإيواء، الهدى، الغنى. ولم نزل نواجه، �إثر ذلك، 
�أكبر ثلاثة ق�ضايا ح�ضارية: اليتم، ال�ضلال، الفقر. لذلك، 
حلول:  ثلاثة  العظمى،  بقيمها  ال�ضحى  �سورة  عن  تنبثق 
"ف�أما اليتيم فلا تقهر. و�أما ال�سائل فلا تنهر. و�أما بنعمة 
ربك فحدث". وكلمات الله هنا، نزلت بعد فترة من توقف 
ويبدو  م�ؤقته.  �أزمة  من  ل�سيدنا محمد  وما حدث  الوحي، 
خلال  منا  لكل  تحدث  المعيارية،  الم�ؤقته  الأزمة  هذه  �أن 
لها،  الله  نبهنا  لذلك،  العليا.  العقلي  النمو  مراحل  �إحدى 
ووهبنا حلولها مجاناً. فمعنى "اليتيم"، لي�س مجرد الفاقد 
�أو دولته.  �أ�سرته  الدعم �سواءً من  لأباه، بل كل من يفتقد 
�إلى  يمتد  بل  المت�سول،  "ال�سائل" على  معنى  يقت�صر  ولا 
معظم الفئات التي لا تلبى متطلباتها العادلة. �أما "فحدث"، 
�أنظمتنا  تحديث  في  النعم  هذه  ن�ستخدم  �أن  فالمق�صود 

العقلية الربيبة بالمزيد من الارتقاء الروحي والأخلاقي. 
هذه  لي  �إتاحتها  على  "الليبي"  مجلتنا  �أ�شكر  ختاما، 
الفر�صة، و�أتمنى لمجلتنا الحبيبة، دوام الت�ألق، و�أن تنتقل 
من نجاح �إلى نجاح �أكبر ب�إذن الله، وبف�ضل جهود �أبنائها 

المخل�صين وهيئة تحريرها الموقرة.     
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 يوسف جوهر ..     

ساحر السيناريو  ..

محمود حسانين. مصر

يقول 
المبدع »يوسف جوهر«: )) لست 

أدرى لماذا يعتبرون كتابة السيناريو جنس أدبي؛ مثل 
الرواية والقصة وحتى المقال، مع كونها نوع من العمل الروائي، 

بل أن كتابة السيناريو عمل أدبى أشق من القصة القصيرة، لأنها تقوم 
على ترجمة المشاعر والخلجات إلى صورة مرئية تتجسد في شخصية حية على 

الشاشة«. إن اعتقاد البعض أن الكتابة للسينما أربح من الكتابة والصحافة وهم 
قديم، لأن الكاتب الناجح يستطيع أن يربح من قلمه في أي ميدان، كما يربح من 
السينما، لأن السينما لا تدفع الأجور العالية إلا للكتاب المجيدين أصحاب الأسماء 

اللامعة، وأخيراً أظن أن السينما لا تتعاون معي على أساس أنى بهلوان أو 
ممثل، أو أنى »أبو لمعة« أقول النكتة، وإنما تتعامل معي لأنى 

يوسف جوهر الكاتب«.((

وديع  الكويتية,  العربي  كتب بمجلة   ,1998 فبراير  في 
فل�سطين تحت عنوان »يو�سف جوهر اديب كبير متوا�ضع 

الحظ« مقالًا �شبة تف�صيلي عن حياته وبع�ض �أعماله. 
ال�سيد  »محمد  ال�صحفي  معه  �أجره  الذي  الحوار  وفي 
فكان   ,1954 عام  الجديد,  الجيل  مجلة  في  �شو�شة« 

يدافع فيه عن نف�سه فيقول:
لم �أهجر الق�صة الق�صيرة والأدب ولم �أف�ضل ال�سينما من 
�أجل الفلو�س«، جاء الحوار رداً على اتهامات الو�سط الفني 
للأديب ب�أنه هجر الق�صة الق�صيرة �إلى كتابة ال�سيناريو في 
ال�سينما من �أجل المادة حتى طغت �شهرة »يو�سف جوهر« 

ك�سينمائي على �شهرته ك�أديب.

: المعرفة  • بدء 
ق�ص�صية,  مجموعة  عنوان  هذا  والحياة«،  الموت  »عناق 
الكاتب  ت�صفحتها..  المكتبة,  ترتيب  �أثناء  عليها  عثرت 
بين  �أذني  على  غريباً  لي�س  الا�سم  كان  جوهر«،  »يو�سف 
ذاكرة  انع�ش  �أخذت  الذاكرة,  �إلى  قربه  رغم  الكتاب, 
الأنترنت عنه, وجدت على مو�سوعة ويكيبيديا �سيرة عن 
�أبناء ال�سبعينيات وجيل بداية  الرجل, كم نحن على جهل 
الألفية  وجيل  الت�سعينات  بجيل  بالنا  فما  الثمانينات, 
وحفلات  �سيللر,  بالبي�ست  ي�صدعوننا  الذين  الجديدة, 
التوقيع �إلى غير ذلك, �شعرت بان الجيل الجديد يحتاج �إلى 
الأقدمين, كتبت ومازلت  ب�ستان  بباقة ورد من  من يكرمه 
و«عادل  محفوظ«،  ذكي  »�أحمد  �أمثال  �آخرين  عن  ابحث 
و«فتحي  عا�شور«،  و«نعمان  عفيفي«،  و«محمد  كامل«، 
غانم«, وعمالقة الإبداع في هذا الجيل, الرعيل الأول من 
كتاب الفن الروائي والق�ص�صي, من امتلكوا فل�سفة الوعي 

الم�ستنير, التهكم من الحياة بجرة القلم على الأوراق.
�أ�ستمر لع�شر �سنوات يوجه  �أو�ستر« انه عندما  يذكر بول 
وانه  الكتابة,  في  نف�سه  ا�ستنفد  �أنه  �أدرك  لل�شعر,  طاقته 
و�شعر  حياته,  في  فارقة  اللحظة  تلك  وكانت  ن�ضب,  قد 
�أنه لا يكترث بالأدب, �شعر  انتهى ككاتب, حتى �شعر  �أنه 
ب�أن الكتابة في تلك المرحلة �أ�صبحت �شيئاً مختلفاً, وبعدها 
�أ�صابه �إكتئاب لمدة عام, بعده ولدت داخله الكتابة النثرية«

يعتبر الذي حدث لبول �أو�ستر هو نموذج حي لكل كاتب 
للكتابة  المعين  باقتراب جفاف  فالاعتراف  كتابته,  جاد في 
هو بمثابة احتراف لمهنة الكتابة, لابد من �أن يتوقف الكاتب 
في هذه المرحلة, كي يتزود من القراءات, �أو من �أجل تقييم 

المرحلة التالية له, حتى لا ي�صبح كاتباً يكرر نف�سه.
�إلى  �أو�ستر«  لبول   « بها  تحدث  التي  الفل�سفة  تلك  تحيلنا 
فل�سفة �أخرى, هي فل�سفة التهكم من فهم ما لم يكن الإن�سان 
يفهمه, كما نجد تلك الفل�سفة في ق�صة »غريق على �شاطئ 
التوبة« للكاتب »يو�سف جوهر«, عندما يقول وا�صفا اًحد 
هو  مملًا،  رجلًا  لي�س  »�شرارة«  »الأ�ستاذ  الق�صة:  �أبطال 
قارئ �صحف ن�شط, ومتخ�ص�ص في �أخبار الاختلا�سات 
وجرائم ال�سطو على المال العام, وعنده مثل كلاب البولي�س 
كانت  لو  حتى  ال�سرقات  على  تتعرف  قوية,  �شم  حا�سة 
القانون  دكاكين  في  مجهزة  تنكرية,  ملاب�س  في  تتخفى 

التي تبيعك عباءة الحق من�سوجة من خيوط الباطل«

: الإبداعية  • الحياة 
ولد  قنا،  محافظة  »قو�ص«،  مدينة  ابن  جوهر«  »يو�سف 
درا�سته  واكمل  بالتعليم  والديه  اهتم   ،1912 عام  في 
1935, بعد  تخرجه من كلية الحقوق، عمل  حتى �سنة 
ل�سنوات في مجال المحاماة، ومنذ ثلاثينيات القرن الما�ضي 
اهتم »يو�سف جوهر« بكتابة الق�صة والرواية, فهو روائي 
عام  فاز  عندما  بالرواية  علاقة  كانت  خا�,ص  طابع  ذو 
برواية  العربية,  للغة  الأول  ف�ؤاد  بجائزة مجمع   ,1942
»عودة القافلة« التي �سميت بعد ذلك »جراح عميقة«، وقد 
فاز في تلك الجائزة »عادل كامل« بالمركز الأول, و«نجيب 
محفوظ« بالمركز الثاني, وهو بالمركز الثالث, وتم تحويلها 
ال�سهل  بلغة  تتميز  �أعماله  ذلك،  بعد  �سينمائي  فيلم  �إلي 
وكاتباً  �صحفياً  كاتباً  كان  ال�سخرية,  وب�أ�سلوب  الممتنع، 
�أنها الكتاب  �سينمائياً, تحم�س للكتابة لل�سينما من منطلق 
المفتوح, لمن لا يقر�أ ولا يكتب، وعمل على �إيجاد �صلة بين 
ق�ص�ص  لأ�شهر  �سيناريوهات  فكتب  وال�سينما،  الأدب 
الكتاب،  من  وغيرهما  ح�سين«،  و«طه  الحكيم«،  »توفيق 
الأديب  مع  له  حوار  في  فتحي«  »ثروت  د.  يقول  وكما 
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جوهر«  »يو�سف  ال�سينما  �أغوت  قد  جوهر«،  »يو�سف 
ب�أ�ضوائها وبريقها, وانقاد لها م�سحوراً, وغرق في بحار 
غرامها، وقدم خلال 58 عاماً ما يزيد على مائتي �سيناريو 

لل�سينما، و500 ق�صة ق�صيرة.
كتب عنه الكاتب محمود قا�سم في مو�سوعة الأفلام العربية 

- المجلد الثاني.
الا�سلوب في  بعنوان »خ�صائ�ص  ماج�ستير  ر�سالة  قُدمت 
ق�ص�ص يو�سف جوهر«  بكلية دار العلوم ,جامعة القاهرة, 
 ،2009 ال�شيمي«,  محمد  احمد  »حامد  الباحث  با�سم 
وكتب »م�صطفى بيومي« في البوابة نيوز عنه وعن بع�ض 
اعماله عنة 2012، كما ن�شرت له ق�صة »الطامع« في موقع 
الأنطولوجيا 2018، كتبت هدى زكريا في اليوم ال�سابع 
. الأعمى«  »الم�صباح  الق�ص�صية  مجموعته  عن   ,2010

الأدبية: • �أعماله 
ق�ص�ص«,  »الحياة  منها,  الق�ص�صية  المجموعات  كتب 
لم  »�أمهات  �ضاحكة«,  عيون  في  »دموع  هانم«,  »�سميرة 
غرامية«,  »ر�سائل  رقطاء«,  حية  »ابت�سامات  �أبداً«,  يلدن 

»نار ودماء«, »عناق الموت والحياة«.
وكتب روايات منها, »جراح عميقة«, »�أمهات في المنفى«, 
في  »دوامات  القافلة«,  »عودة  التل«,  قمة  �إلى  »ال�صعود 
نهر الحب. وكتب بالمجلات  مقالات وق�ص�ص منها: �صور 
وخواطر- مجلة الثقافة, وفي وناكر, مجلة الر�سالة, الغني 
النقد - الحياة  الر�سالة, ر�سالة  للأبروبير, مجلة  والفقير 
الر�سالة  مجلة  ق�ص�,ص مجلة الر�سالة, �أخر الأبطال,	
الجديدة, الثوب الأزرق, مجلة الر�سالة الجديدة, القبلة عند 
الغدير, مجلة الرواية, لعنة,مجلة الرواية, التراب الأحمر, 
مجلة الهلال, الحب يك�سر قو�سه )ق�صة( مجلة الثقافة, قد 
�أقبل ال�صبح )ق�صة( مجلة الثقافة, يا نجمة الفجر )ق�صة( 
 - لوقا  المعلم  الر�سالة,  مجلة  ق�صة  الطامع,  الثقافة,  مجلة 
�إذا  الق�صة,  ق�صة, مجلة   - �أنت  هذا  الر�سالة,  ق�صة,مجلة 
الهلال.  مجلة  المتقاطعة!  الكلمات  ك�ألغاز  لغزاً..فهى  كانت 
 .1944 �سنة  من  و�سيناريو  عمل  �سبعين  من  �أكثر  وله 

منها:

المدهب,  الطقم  الف�ضيحة,  الهانم,  �سواق  الثالث,  الرجل 
المنفى, نغم في  �أمهات في  القدر,  البواب, موعد مع  البيه 
واحدة,  ليلة  الحب,  من  هاربات  حب,  يا  زمان  حياتي, 
زوجة بلا رجل, �صيف قوي الذاكرة, معبودة الجماهير, 
الأيدي الناعمة, الرباط المقد�س. و�سيناريوهات منها: بين 
الق�صرين - 1962 - �سيناريو وحوار, يوم من عمري 
- 1961 - �سيناريو وحوار, دعاء الكروان - 1959 
- �سيناريو وحوار, م�صطفى كامل - 1952 - �سيناريو 

وحوار.

• رحيله:
تكون  عندما  الأعلام,  منابر  تظلمهم  الذين  الكثير  ومثل 
هناك �أحداث عظيمة بقدر فاجعة رحيل العظماء, فقد كان 
فيه  الذي وقع  نف�سه  اليوم  2001، وهو  عام  رحيله في 
تعر�ضت  الذي  العالمي,  التجارة  لبرجي  ال�شهير  الاعتداء 
ت�أثيراً  التوافق  هذا  وترك  الأمريكية،  المتحدة  الولايات  له 
�سلبياً على اهتمام ال�صحف وو�سائل الإعلام بخبر وفاته، 

فلم ينل ما ي�ستحقه من الاهتمام والمتابعة. 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

• هوام�ش:
ال�شافعي. -  �أحمد  بالمجانين« ترجمة  - كتاب »بيت حافل 
محمود قا�سم- مو�سوعة الأفلام العربية - المجلد الثاني- 
ال�سكوت.-  حمدي  د  الحديث,  العربي  الأدب  قامو�س 
كلية  موقع   - والق�صة  جوهر  يو�سف  ماج�ستير  ر�سالة 
مجموعة  الموت,  عناق  القاهرة.-  جامعة   – العلوم  دار 

ق�ص�صية, يو�سف جوهر.
يو�سف  ق�ص�صية,  مجموعة  �ضاحكة.  عيون  في  دموع   -

جوهر.
مراجع �إلكترونية :

موقع  فيتو.-  موقع  ال�سابع.-  اليوم  موقع  ويكيبيديا-   -
موقع   - الكويتية.  العربي  مجلة  موقع  الانطولوجيا..- 

البوابة نيوز.

 جراحات الذاكرة التاريخية في الرواية الجزائرية المعاصرة ..     

الديوان الاسبرطي )1(  ..

فاطمة بومدين. الجزائر
تعد الرواية من أكثر الأجناس اِستيعاباً للواقع ومتغيراته، ولهذا بات 

الحديث عن هذا الجنس الأدبي حديثاً مهماً للغاية حتى قيل إن الرواية ديوان 
العرب الحديث، فقد كانت هذه الأخيرة بمثابة وعاء وإناء تصب فيه أفكار ورغبات 

وأحاسيس الإنسان وحتى صراعاته مع واقعه ومحيطه، مما جعل الدراسات النقدية 
والتحليلية تهتم بالجانب المضموني ونوعيته.

حيث ظلت الرواية جنساً قائماً يتملص من كل تعريف دقيق وواضح، بين عدها 
نصاً لغوياً تخيلياً من جهة، وعدها جنساً منفتحاً على مختلف الحقول المعرفية 

والخطابات والعلامات التي تشكل بنيتها المعقدة من جهة أخرى، كون الرواية 
تمارس نوعاً من التفاعل والتلاقح بين مجموعة من الأنساق المعرفية والخطابات 

الأدبية وغير أدبية مما جعلها جنساً خلائياً آكل للأجناس كلها على حد تعبير 
»ميخائيل باختين«، وفي هذا المقال أردت أن أسلط الضوء على الرواية التاريخية 

والتي تعد أحد أهم أنواع الرواية بشكل عام.
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معظم  اتفاق  رغم  ن��شأتها،  حول  الأ�سئلة  تنا�سلت  لقد 
التا�سع  القرن  مطلع  �أوربا  في  ن��شأتها  على  النقاد 
اِنهزام  بعد  بقوة  القومي  الإتجاه  لظهور  نتيجة  ع�شر 
»نابليون« �أثناء الثورة الفرن�سية التي برز �إثرها الفكر 
الثوري الذي عزز فكرة التاريخ وجعله محل الاهتمام 

في كل �أنحاء العالم.
لقد مرت الرواية التاريخية ��شأنها ��شأن باقي الأجنا�س 
�أن  بمجموعة من الإرها�صات، لكن هذا لم يمنعها من 
توا�صل ت�أثيرها حتى و�صلت وغزت كل �آداب العالم، 
وظهرت في »رو�سيا« ك�أول مرة عند »ليو تول�ستوي« 
في روايته ›الحرب وال�سلام‹ )1869(، وتعد �أعظم 
 ،19 �أحداثها حول القرن  رواية تاريخية عالمية تدور 

ثم ظهرت بحلة جديدة عند العرب
العربي  الأدب  في  التاريخية  الرواية  جذور  و�شكلت 
حتى  العرب  النقاد  بين  �صراعاً  خلقت  جديدة،  ق�ضية 
الرواية  �أن  يرى  اتجاه  اتجاهات:  ثلاث  �إلى  انق�سموا 

بالرواية  الت�أثر  عملية  نتاج  هي  الحديث  الأدب  في 
التاريخية الغربية عامة وروايات »�سكوت« و«�ألك�سندر 
العربي  الأدب  على  دخيلة  فهي  خا�صة،  ب�صفة  دوما« 
الرواية  يُرجع ظهور  �آخر  النه�ضة، واتجاه  منذ ع�صر 
القديم  العربي  التراث  بق�ص�ص  ويربطها  التاريخية 
كظاهر بيبر�س و«عنترة بن �شداد«، بينما يرى الإتجاه 
الثالث والأخير �أن الرواية التاريخية هي نِتاج المزاوجة 
بين الموروث الق�ص�صي وما ورد �إلينا من الغرب كون 
الكُتاب والروائيين العرب مزجوا بين ما وفد �إليهم من 
الغرب وموروثهم الأ�صيل من الق�ص�ص ال�شعبي الذي 
ناحية  من  ظاهراً  كان  بالغرب  والت�أثر  البطولة  يمجد 

ال�شكل الفني. 
العربي  الأدب  في  التاريخية  للرواية  ظهور  �أول  �إن 
كان في »لبنان« على يد »�سليم الب�ستاني« في روايته 
حب  عن  تتحدث  التي  »بدور«  روايتة  ثم  »زنوبيل«، 
�شبه  في  الرحمن«  »عبد  عمها  لإبن  الأموية  الأميرة 

جزيرة الأندل�س. 
ليمثل نقطة تحول وانطلاقة  ثم جاء »جورجي زيدان« 
طوال  متبنيًا  العربي،  الروائي  الإبداع  في  جديدة 
الروائي.  ال�سرد  التاريخي في  الفنية الاتجاه  م�سيرته 
رواية  وع�شرين  اثنتين  حوالي  »زيدان«  كتب  حيث 
هذه  وعرفت  الإ�سلامي،  التاريخ  �شعار  تاريخية تحت 
الفنية والمو�ضوعية، مما  الناحية  بتكاملها من  الأعمال 

جعله رائد الرواية التاريخية عند العرب. 
الاجنا�س  �أكثر  التاريخية من  الرواية  �أنّ  واِنطلاقاً من 
ومن  كينونتها،  و  الإن�سانية  للمعرفة  اِحتواءً  الأدبية 
كل  بتاريخهم  التعريف  الكُتاب  اِ�ستطاع  فقط  خلالها 
ح�سب �أ�صوله ومنطلقه، ف�أماطوا من خلالها اللثام الذي 
التاريخ  عنه  �سكت  ما  للعلن  و�أظهروا  الحقائق  يخفي 
التاريخ  اِ�ستلهموا  الكتاب  �أن  ذلك  ومعنى  ذاته،  بحد 
في �إن�شاء ن�صو�صهم الإبداعية ومن الممكن �أن يكونوا 
قد نقلوا التاريخ وحفروا في تجاعيده تماماً كما حفر 

»عبد الوهاب عي�ساوي« في تجاعيد الذاكرة التاريخية 
الجزائرية في الفترة الممتدة مابين 1830-1815، 
تحت  جاء  الذي  الإبداعي  عمله  طريق  عن  لنا  وقدمها 

عنوان« الديوان الإ�سبرطي«
�أدوات فنية وجمالية تميزه عن غيره ،  يمتلك الروائي 
منه  جعل  ما  وهذا  معينة،  لق�ضية  تناوله  �أثناء  خا�صة 
�إن�ساناً  يبقى  ذلك  ورغم  �إبداعات،  من  ينتج  فيما  فناناً 
من عامة النا�س، ينتمي �إلى مجتمع له عاداته و تقاليده 
من  و�سيكون  غيرها،  و  معاملاته  وحتى  ومعتقداته، 
الطبيعي �أن يتبنى موقفاً �سيا�سياً �أو توجها �إيديولوجيا 
يبرز لنا من خلال ر�ؤيته ما يجري حوله، والروائيون 
ويف�ضلون  كتاباتهم،  في  الظهور  يتجنبون  ما  غالباً 
الاختفاء خلف �شخ�صية معينة حتى لا تظهر مواقفهم 
الوهاب  »عبد  �أن  و�أعتقد  مبا�شرة،  ب�صفة  ال�سيا�سية 

عي�ساوي« يختفي خلف �شخ�صية »حمة ال�سلاوي«.
م�ساحة  على  الإ�سبرطي‹  ›الديوان  رواية  تعتمد 
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�شا�سعة من التخيل، حيث يعود بنا الروائي اِلى تاريخ 
الحكم  �أواخر  بين  الفا�صلة  الفترة  بالتحديد  الجزائر 
 )1833-1815( الا�ستعمار  بداية  و  العثماني 
كذا  و  التركي  العنف  ظل  في  الحياة  لنا  م�صوراً 
الأهالي،  اِتجاه  الفرن�سي  الم�ستعمر  همجية  و  وح�شية 
�إحياء هذا  �إعادة  الروائي هذا عن طريق  ويتجاوز  بل 
التاريخ بتقديم �أيديولوجيته حوله معتمداً في ذلك على 
جزء  منهم  واحد  لكل  رواة  خم�سة  بين  ال�سرد  تداول 
»ديبون«  �أولهم  ف�صول،  خم�سة  مدار  على  به  خا�ص 
في  الفرن�سية  للحملات  الراف�ض  الفرن�سي  ال�صحفي 
ب�شخ�صية  المهوو�س  ›كافيار‹  �شخ�صية  ثم  الجزائر 
للجزائريين  الكاره  »ديبون«  و�صديق  »نابليون«، 
بعد  ما  فترة  في  �أيديهم  تحت  وقوعه  نتيجة  والأتراك 
على  الق�ضاء  الأ�سا�سي  هدفه  و«ووترلوا«  الحرب، 
ال�سلاوي«،  ›ابن ميار‹ المثقف و«حمة  ثم  الجزائريين 
العن�صر  �أخيراً  و  والم�ستعمر،  الأتراك  �ضد  ثوري 
الأنثوي الذي تمثله �شخ�صية »دوجة« التي �سارت في 
ال�سلاوي«،  »حمة  يدّ  على  �إنقاذها  وتم  الرذيلة  طريق 
الوحيد  �سببه  كان  الطريقة  لهذه  الروائي  اتباع  ولعل 

هو �ضبط الإيقاع الزمني لما يخدم خطه الأيديولوجي.
المُ�ستعمِر  وعي  مختلفين،  وعيين  الروائي  لنا  يعر�ض 
يفقد  كيف  ثم  يت�صارعان،  وهما  المُ�ستعمَر  ووعي 
المُ�ستعمَر نف�سه في ظل هذه ال�صراعات فيبحث عن ملج�أ 
القراقوز( حيث  الفن )عرائ�س  و حماية قد يجدها في 
الأيديولوجية  الأ�شكال  من  �شكلًا  الأخيرة  هذه  تمثل 
المقاومة التي لا يمكن الإ�ستهانة بها في ظل غياب ثورة 
ال�شر  قيم  عن  �أي�ضاً  الروائي  متجذرة، تحدث  حقيقية 
التي تخلقها العداوات ال�سيا�سية و المتمثلة في تجاوزات 
القبائل  لبع�ض  الفرن�سي، كالإبادة الجماعية  الم�ستعمر 
و�صوباً  �صباحاً،  القبيلة  �إلى  و�صلتُ   ((  : الجزائرية 

النا�س  كان  حين  هناك  كانوا  ثم  �شيخها،  خيمة  �إلى 
لاهيين عنهم، ولم تم�ض لحظات حتى �صوبوا نيرانهم 
تجاهنا، ت�ساقط الأطفال من حولي، وبع�ض الن�سوة كن 
�أدري كم واحدة  يجلبن الماء فرمين الدلاء وهربن، ولا 
فلم  ال�شيوخ  �أما  ي�سقطن  الكثيرات  ر�أيت  لكني  نجت، 
ثم  قليلًا  و�صمدوا  �صدهم  وحاولوا  �أمكنتهم  يبرحوا 
�إلا  ت�ساقطوا م�ضرجين بدمائهم، ولم نفرغ من دفنهم 
قليلًا  �إلا  قبيلة  فيه  جديد،غابت  يوم  �شم�س  بزوغ  بعد 

من الوجود.((  1
التي  ال�سردية  الم�شاهد  من  العديد  الروائي  ا�ستخدم 
من ��شأنها �أن تبرز لنا البعد الأيديولوجي وال�سيا�سي، 
ومعرفة  الر�أي  �إبداء  هو  ذلك  وراء  ال�سيا�سي  وهدفه 
الذين  بالآخرين  يتعلق  فيما  ذاته  الآن  في  �آرائنا 
التقاليد  و  العادات  و  واللغة  الدين  في  يخالفوننا 

والم�صير والفكر٠
    �إن المتُمعن في رواية ›الديوان الا�سبرطي‹ �سيدرك 
�أنّ ق�ضية ›حادثة المروحة‹ كانت مجرد ذريعة لإحتلال 
المحرو�سة من قبل الفرن�سيين، حيث جعل الروائي من 
والمحرو�سة  الجزائر  بين  للح�ضارات  »حوارا  روايته 
و  وطولون  جهة،  من  والعثمانيين  والأتراك  و�شعبها  
بين  والمحرو�سة  ثانية،  جهة  من  الفرن�سيتين  مر�سيليا 
مظلمتين تاريخيتين، ثم تَخلِى العن�صر التركي وخذلانه 
الفرن�سيين  اِ�ستيلاء  عند  الجديدة  محنتها  في  للمدينة 
الإ�ستراتيجية  الأخطاء  الرواية  لنا  عليها، كما تح�صي 
للحملة  مواجهته  في  الجزائر«  »داي  فيها  وقع  التي 
�صاحب  يحى«  »الأغا  عزل  حينما  خا�صة  قبلها،  وما 
محله  وعين  القيادية،  والخبرات  الحربية  الكفاءات 
ب�صلة  الحكم  لأمور  يمت  لا  الذي  »�إبراهيم«  �صهره 
قريبة �أو بعيدة، وقد ر�أينا من خلال قراءتنا للرواية �أن 
نتيجة  الروائي قد جعل من الجزائر مدينة بلا تاريخ  

كان  هذا  ولعل  الخم�سة  ال�ساردين  �أل�سنة  على  جاء  ما 
ر�أيه �أي�ضاً.

ولعل من �أهم الدوافع ال�سيا�سية التي جعلت »عبد الوهاب 
تلك  هي  الإ�سبرطي«  »الديوان  روايته  يكتب  عي�ساوي« 
ال�صفة التي تجمع بين الأتراك والفرن�سيين، فكلاهما �ساهم 
�سكانها  �إذلال  على  جاهداً  وعمل  المحرو�سة،  دمار  في 
له  الأول  �أن  �سوى  بينهما  فرق  ولا  لإمرته،  و�إخ�ضاعهم 
عقيدة �إ�سلامية بينما ينتمي الآخرون �إلى الم�سيحية، حيث 
الدولة  عن  جديدة  �صورة  طياتها  بين  الرواية  لنا  حملت 
�أو نقر�أ  �أننا قد ن�شاهدها  العثمانية، فلم نكن نح�سب يوما 
فكيف  ال�صريح،  و  المبا�شر  الأدبي  الأ�سلوب  بهذا  عنها 
يمكن للأتراك �أن ينق�صوا من ��شأن �سكان المحرو�سة رغم 
�أن الدين الذي يعتنقونه واحد، و �أن يتخذوا منهم و�سيلة 
لجلب المال عن طريق ال�ضرائب �أو ت�شغيل ن�ساء المحرو�سة 
من  �آخر  �شكل   « المحرو�سة  باتت  حتى  العهر  بيوت  في 
يلتفت  لا  النا�س،  عيون  في  يوم  كل  تراه  الموت،  �أ�شكال 
الأتراك �إلينا �إلا لأننا مجلبة المال لهم، و�أي�ضاً �أولادهم من 

ن�ساءنا كانوا يحتقرونهم» 2 .
�أ�شخا�ص  �أنهم  على  المحرو�سة  �سكان  الكاتب  لنا  �صور 
فكيف  والفرن�سي،  العثماني  الاحتلال  �أمام  جدا  �ضعفاء 
�سنف�سر دخول هذين �إلى الجزائر دون �أيما مقاومة بارزة 
» قبل �سنين بعيدة حل بنو عثمان بالمحرو�سة، قتلوا �أميرها 
الذيِ اِ�ستنجدهم، وجل�سوا على كر�سيه، واِ�ضطهدوا �أهله 

.
ولربما الدافع  والغر�ض الحقيقي لا�سترجاع هذه الوقائع 
العثمانية       بالدولة  المحرو�سة  بعلاقة  المتعلقة  التاريخية 
على  وبناءه  تقويم وتعديل الحا�ضر  وفرن�سا، هو محاولة 
�أ�سا�س متين ب�أ�ساليب �إن�سانية، وكذا تو�ضيح خبايا العلاقة 
الحقيقية التي كانت بين الدولة العثمانية والجزائر، و التي 
كان و لازال يجهلها الكثير منا. فلم تكن الدولة العثمانية 
تحتل  كانت  بل  يوماً،  قوتهم  م�صدر  و  الجزائريين  �سند 
الجرائم  �أب�شع  عليهم  وتطبق  �سكانها  ت�ستغل  و  الجزائر 

التي  الأخرى  الق�ضايا  بين  الرواية، ومن  ح�سبما جاء في 
عالجها الكاتب في هذا الإطار ق�ضية �صالحة في كل زمان 
ومكان، ق�ضية القيم والأخلاق التي تنتمي في �أ�سا�سها �إلى 
الجانب الديني، كون الدين الإ�سلامي كان �شديد الحر�ص 
البريء  المحرو�سة  �سكان  وجه  الرواية  تبرز  حيث  عليها، 
ونفو�سهم الطاهرة، وت�صور في الآن ذاته طمع الفرن�سيين 
وغرور الأتراك وتعط�شهم، فعم الخراب المحرو�سة وعا�ش 
العرب �إرهاقاً �سيا�سياً لا حدود له، رغم ذلك مازالت فكرة 
�أتراه من يبقى  �إنهم هم الإرهاب،  الغرب عن العرب تقول 
والإذلال  الإهانات  من  الكم  هذا  محتملًا  �صابراً  �ساكناً 
�سيطلق  الذي  الا�سم  هو  فما  كذلك  كان  و�إن  ؟  �إرهابيا 
عليهم وهم �أ�صحاب العنف و �إرهاق الأرواح: )) �أما ه�ؤلاء 
زادوا  منهم  قتلت  ما  وبقدر  �أعيوني،  فقد  والأعراب  المور 
�أ�صوات الموتى و الحقيقة لم تظهر لكن  �صلابة.((، غابت 

للأ�سف �ستظل الحقيقة واحدة. 
الموجود  وال�سيا�سي  الأيديولوجي  للدافع  بالإ�ضافة 
ت�صوير  مع  بد�أت  نف�سية  دوافع  هناك  الرواية،  في 
الجزائر ب�صورة محبطة على �أنها جحيمٌ، جحيمٌ �أخاف 
لثلاثة قرون حيث كانوا يطلقون عليها »مدينة  �أوروبا 
القرا�صنة«، و�صوروها �صورة من الق�ص�ص الخرافية 
عما  مغايرة  ب�صورة  ر�آها  حين  »ديبون«  �أذهلت  التي 
العامة،  عقول  في  تروي  كانت  ق�ص�ص  من  �سمعه 
و  الروح  ترهق  التي  النف�سية  الأمرا�ض  من  فالخوف 
تزرع فيها الكره والحقد، الحقد الذي يولد الرغبة في 
حملتها  فبا�شرت  فرن�سا  مع  حدث  ما  وهذا  الامتلاك، 
مع الجزائر بحجة تحريرها من العبودية التي حوطتها 
�أقدامهم  �إن و�ضع جنودها  العثمانية، وما  الدولة  فيها 
وقتلوا  والياب�س،  الأخ�ضر  �أحرقوا  الأر�ض حتى  على 
ال�صغير      والكبير، ورملوا الن�ساء �أو مار�سوا عليهن 

البغاء.
 )يتبع( 
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صلاح عبد الستار محمد الشهاوي. مصر

: التج�سيد  �أ�سطورة  • كتاب 
       منذ فترة �أر�سل لي �أحد الأ�صدقاء المقيمين في فرن�سا 
كتاباً ا�شتراه من مكتبات الكتب الم�ستعملة في باري�س- �أي 
من  �أني  يعلمه  ا  ِمل  - القاهرة  في  الأزبكية  �سور  يوافق  ما 
عندما  خا�صةً  القديمة،  الكتب  من  النوع  هذا  اقتناء  هواة 
الر�أي  في  كبيرةً  �ضجةً  �أثار  الكتاب  هذا  �أن  البائع  �أبلغة 
العام في �أوروبا والعالم لأنه يقيم البراهين على �أن عي�سى 
بن مريم – عليه ال�سلام – لي�س ابن الرب و�إنما هو ب�شر، 
عنهم.  وميّزه  كرّمه  وجل  عز  الله  ولكن  الب�شر،  كبقية 
 The Myth of God(.بالإنجليزية الكتاب  ا�سم 
Incarnation( )�أ�سطورة التج�سيد( م�ؤلفو الكتاب 

 – �أبرزهم  من  �إنجلترا،  في  اللاهوت  علماء  من  �سبعة 
الأ�ستاذ   -Maurice Wiles وايل�س-  موري�س 
ناينهام-  دني�س   – م�ستر  وزميله  �أك�سفورد،  بجامعة 
فرن�سي�س   – و   –   Dennis Nineham
البريطانية  – العالمة   Francis Young – يونغ 
�أن  قبل  كلها  الكتاب  هذا  ن�سخ  نفدت  وقد  اللاهوت.  في 
الطبعة  مقدمة  – ح�سب  الأ�سواق  المكتبات في  �إلى  ي�صل 
الثانية- 1981م- الواردة في ال�صفحات الأولى من هذا 
نظريتهم  ت�أييد  في  العلماء  ه�ؤلاء  ا�ستعان  ولقد  الكتاب- 
فقد  الأناجيل،  محتويات  تناولت  التي  الع�صرية  بالبحوث 
�أن ال�سيد الم�سيح لم  ثبت لعدد كبير من الخبراء والعلماء 

�أو ابن الرب، وهذا اللقب  �إنه الرب  يقل، في حياته ،�أبداً، 
وغيره من الألقاب مثل "الم�سيح"،     و"ابن الب�شر"، و"ابن 
�أن�صاره و�أتباعه الذين  �أ�ضفيت عليه من قبل  داود"، �إنما 
كم  يف�سروا  �أن  والميثولجية،  ال�شعرية  اللغة  بهذه  �أرادوا 
كان هذا الإن�سان خارقاً وفوق العادة وخ�صو�صاً كم كان 
ت�أثيره كبيراً على الآخرين. فقد كتبت العالمة البريطانية في 
 -Francis Young – فرن�سي�س يونغ   اللاهوت 
في هذا الكتاب تقول ( )�إن "القدي�س بول�س" لا يُ�سمي في 
�أي مو�ضوع �شخ�ص "عي�سى بن مريم" – عليه ال�سلام- 
بالرب، ولا يجعله قط م�ساوياً للرب، ولكن علماء اللاهوت 
�أدخلوا عبارة "عي�سى يعادل الرب" على ر�سائل "القدي�س 

بول�س".
"عي�سى  على  الأوائل  الن�صارى  �أطلقها  التي  الألقاب  �إن   
بن مريم"، عليه ال�سلام – لي�ست ابتكاراً ابتكروه، و�إنما 
والرومانية  واليونانية  اليهودية  الح�ضارات  من  اقتب�ست 
ي�ستنكر:      يكن  الوثني لم  العالم  �أن  ذلك  الع�صر،  ذلك  في 
منهم  المثقفين  �أن  بل  �إن�سان.((،  �شكل  الرب  ي�أخذ  �أن   ((
وكذلك  المقدوني"،  الكبير  "�إ�سكندر  �أن  يعتقدون  كانوا 
�أباطرة الرومان ينحدرون من �سلالة �إلهية، ولكن.. ما يبدو 
تلك  تلك الح�ضارات وفي  به في  مقبولًا وطبيعياً وم�سلماً 
الأزمان لم يعد مُ�سلّماً له في عالم القرن الع�شرين، ولذلك 
يزعم م�ؤلفو هذا الكتاب �أن اتخاذ الرب �شكل �إن�سان، بكل 
غير  معا�صرينا  لمعظم  الآن  يبدو  معنى،  من  الكلمة  ما في 

معقول ولا مقبول.
عن  الحديث  يحرروا  �أن  ي�أملون  الكتاب  هذا  م�ؤلفي  �إن 
– عليه  مريم  بن  عي�سى  ال�سيد  وعن  وجل-،  – عز  الله 
بالله  الإيمان  على  النا�س  ويحملوا  التعقيد،  من  ال�سلام- 

الواحد كما كان ال��شأن في فجر التاريخ الم�سيحي.
وهذا الجدل حول طبيعة ال�سيد الم�سيح لي�س جديداً، ففي 
العام الثالث والع�شرين بعد الثلاثمائة للميلاد دعا القي�صر 
 ( "نيقية"   بلدة  في  كن�سياً  مجمعاً  ق�سطنطين  الروماني 
ني�سيا ( ب�آ�سيا ال�صغرى، على �إنهاء الخلاف المرير النا�شب 

ال�سيد  �شخ�صية  حول  اللاهوت  وعلماء  الأ�ساقفة  بين 
الم�سيح، فاتفقت كثرة الم�شتركين في المجمع على �أن ال�سيد 
الم�سيح  "رب"، و "�إن�سان" معاً، ولم يكن ذلك �أمراً مقرراً 

من قبل.
: القروي  ال�شاعر  • و�صية 

و�صادف �أن طالعتُ و�صية ال�شاعر القروي "ر�شيد �سليم 
العرب ا�سمه  �أحد من المثقفين  الخورى"، والذي لا يجهل 
فهو من �أكبر �شعراء لبنان في المهحر، ومن الذين جاهدوا 
لواء  حاملًا  القتال،  �ساحات  في  الأبطال  جهاد  ب�شعرهم 
العروبة، ومكافحاً �أعدائها، ومب�شراً ب�أمجادها وداعياً �إلى 
"�أرثوذك�سي"  القروي  وكان  وعزتها.  ونه�ضتها  وحدتها 
رحيله  قبل  كتبها  و�صية  في  ذكر  فقد  ذلك  ومع  المذهب، 
نحلة  ليعتنق  �أرثوذك�سيته  عن  يتنازل  �أنه  قليلة،  ب�سنوات 
ا�سمها  للن�صرانية  الأولى  القرون  في  �سائدة  كانت  دينية 
ت�صوّرها  �أن  هو  جوهري،  ل�سبب  وذلك  "الأريو�سية"، 
بح�سب  له.  القر�آن  لت�صور  مماثل  الم�سيح  ل�شخ�صية 
"الأريو�سية" الم�سيح نبي من �أنبياء الله ولي�س �شيئاً �آخر. 
كما ذكر "القروي" في و�صيته تلك �أنه يرغب في �أن ي�صلي 
على جثمانه بعد موته راهب ن�صراني ورجل دين م�سلم، 

وذلك لت�أكيد توزعه بين الديانتين معاً.
ويذكر الأ�ستاذ  "جهاد فا�ضل" في مقال له، �أنه جل�س يوماً 
بعد وفاة "القروي" مع نفر من �أ�صدقاءه ومحبيه، ف�سمع 
ي�ستغربه  قد  حديثاً  "الأرثوذك�سي�سين"  الكهنة  �أحد  من 
البع�ض، وقد لا ي�صدّقه. قال هذا الكاهن، وهو من منطقة 
للقروي  �أنه كان �صديقاً حميما  "البترون" ب�شمال لبنان، 
الذي كان يق�صده، بين وقت و�آخر، من �أجل �أن يرتّل عليه 
هذا الكاهن، الح�سن ال�صوت، ما تي�سر من �آيات القر�آن. 
�أي �أن �شاعراً م�سيحياً يق�صد راهباً م�سيحياً لكي يرتل له 

�آيات من الذكر الحكيم.
: القروي  ال�شاعر  و�صية  • ن�ص 

)) تذكر المراجع التاريخية المتعددة �أن الكني�سة ظلت حتى 
القرن الرابع الميلادي تعبد الله على �أنه الواحد الأحد، و�أن 
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"ق�سطنطين"  تن�صر  حتى  ور�سوله،  عبده  الم�سيح  ي�سوع 
عاهل الروم وتبعه خلق كثير من رعاياه الرومان واليونان 
�سبحانه  لله  وجعلوا  التثليث،  بدعة  ف�أدخلوا  الوثنيين 
والأر�ض  ال�سماوات  خلق  في  و�شاركوه  �أنداداً،  وتعالى  
وتدبير الأكوان، ومالأهم الأ�سقف الأنطاكي "مكاريو�س" 
زميله   فثار  الر�أي"،  م�ستقيم  "الأرثوذك�سي  نف�سه  ملقباً 
"�آريو�س" على هذه البدعة وم�ؤيديها ثورة عنيفة، فان�شطرت 
الاقتتال  �إلى  �أدى  حتى  الجدل  نطاق  وات�سع  الكني�سة، 
"�آريو�س"  وفاز  للحوار،  المجامع  فعقدت  الدماء،  و�سفك 
بالحجة القاطعة فوزاً مبيناً، و�أقيمت له مهرجانات التهنئة 
انحياز  ولكن  و"الإ�سكندرية"،  "�إنطاكية"  في  والتكريم 
الحق،  �صوت  �أ�سكت  وبط�شها  و�إرهابها  بقوتها  ال�سلطة 
عامهة  اليوم  �إلى  قرناً  ع�شر  �ستة  الكني�سة  وا�ستمرت 
وكم  جديد،  �أريو�س  مجيء  تنتظر  الوثني،  �ضلالها  في 
حبراً  الآريو�س  يكون  �أن  المولد،  �أرثوذك�سي  و�أنا  �أتمني 
�أرثوذك�سياً عظيماً لي�صلح ما �أف�سده �سلفه القديم، ويمحو 
عنا خطيئة �أوقعها فينا غرباء غربيون، ولطالما كان الغرب 

ولا يزال م�صدراً لمعظم بلايانا في ال�سيا�سة وفي الدين على 
و�إيماناً  بالقر�آن،  مني  �إعجاباً  نيتي  في  كان  لقد  ال�سواء، 
مني ب�صدق نبينا العربي وو�ضوح �سيرته، �أن �أكون قدوة 
لإخواني �أدباء الن�صرانية، ف�أدخل في دين الله، ولكنني بدا 
لي �أن الدعوة �إلى ت�صحيحنا خط�أ طارئاً على ديننا تكون 
�أكثر قبولًا و�شمولًا من الدعوة �إلى عدولنا عنه �إلى �سواه. 
ال�سبيل:  هذا  في  الأولى  الخطوة  لي  تكون  �أن  فقررت 
�إيقاظ "الآريو�سية" الموحدة من نومها الطويل ليعود الحق 
بين  الفا�صلة  المفتعلة  الوحيدة  العقبة  وتزول  ن�صابه،  �إلى 
الدينين، ونغدوا بعدها �إخواناً على �سرر متقابلين، فيتي�سر 
الأخلاقية  ح�ضارتنا  وبعث  الكبرى،  وحدتنا  تحقيق  لنا 
خطوتي  �أما  و�سلًاما،  عدلًا  النا�س  دنيا  ملأت  طالما  التي 
الملأ عزوفي عن  �أذيع على  �أني  �إليها فهي  الم�شار  المبتكرة 
الأريو�سية،  الأرثوذك�سية  �إلى  المكاريو�سية  �أرثوذك�سيتي 
�شيخ  جثماني  على  ي�صلى  �أن  هذه  و�صيتي  في  و�أطلب 
وكاهن، فيقت�صران على تلاوة الفاتحة وال�صلاة الربانية، 
لا �أكثر ولا �أقل، ثم �أوارى الثرى في بقعة طيبة حددتها قرب 

منزلي، وين�صب على قبري �شاهد خ�شبي متين وب�سيط في 
جاهدت  التي  الوحدة  رمز  متعانقين  وهلال  �صليب  ر�أ�سه 
في �سبيلها طول حياتي، هذه و�صيتي التي �أريد تنفيذها 
بعد وفاتي و�أ�صب لعنتي على من يخالفها، ورحم الله حياً 
وميتاً كل من يذكرني بالخير ويترحم عليّ.. ر�شيد �سليم 

الخوري تموز )يوليو( 1977م.((
الم�صرية  القاهرة  بجريدة  طالعت  ال�سياق   نف�س  وفي 
�أعلنت  2009م  �أغ�سط�س  من  الأول  في   (( الخبر:  هذا 
�أقدم  بتحميل  قامت  �أنها  المتحدة  للملكة  الوطنية  المكتبة 
"مخطوطات  با�سم  المعروفة  الإنجيل،  من  مكتوبة  ن�سخة 
على  عمرها  يزيد  التي  المخطوطة  الإنترنت،  �سيناء" على 
1600عام، كانت قد اكت�شفت في دير "�سانت كاثرين" 
في  واردين  غير  ن�صين  على  وتحتوي  1844م،  عام 
برنابا"، و"ر�سالة  "ر�سالة  العهد الجديد، وهما  ن�صو�ص 
العهد  ن�سخ  عن  الن�سخة  هذه  تختلف  هيرما�س"،  راعى 
وتت�ضمن  مختلف،  ترتيب  في  ت�أتي  �إذ  المعروفة،  الجديد 
العديد من الت�صويبات بخط اليد، القائم علي الم�شروع علق 
القديمة  فالن�صو�ص  مفاج�أة،  ذلك  يكون  �أن  ينبغي  لا  ب�أنه 
لي�ست مماثلة تماماً للحديثة، لأن الكتاب المقد�س تغير على 
 11 الثلاثاء   485 العدد  القاهرة،  )جريدة  ال�سنين.  مر 

�أغ�سط�س 2009م تراث ومخطوطات �ص 21(.
والحقيقة �إن الانحراف بالأديان هو الذي ي�سبب ال�صراع 
بين معتنقيها، ولو �سارت الأديان �سيرها الطبيعي كر�سالات 
من عند الله دون تحريف لالتقت جميعاً في �أهدافها وفي 
ال�صحيحة  العقيدة  �أن  نعتقد  ونحن  و�سائلها،  من  كثير 
معروفة لكثيرين من قادة الأديان، ولكن الانحراف وحب 
الانحراف،  لت�أييد  ويدفعان  الباطل  يزينان  وزينتها  الدنيا 
ىَ  حَتَّ �شَيْءٍ  عَلَى  لَ�سْتُمْ  الْكِتَابِ  �أَهْلَ  يَا  قُلْ   " تعالى:  قال 
كُمْ وَلَيَزِيدَنَّ  بِّ ن رَّ وْرَاةَ وَالإنجيل وَمَا �أُنزِلَ �إِلَيْكُم مِّ تُقِيمُواْ التَّ
تَ�أْ�سَ  كَ طُغْيَانًا وَكُفْرًا فَلَا  بِّ رَّ �إِلَيْكَ مِن  �أُنزِلَ  ا  مَّ نْهُم  مِّ كَثِيًرا 
وما  الحقة  فالتوراة   )68 الْكَافِرِينَ" )المائدة:  الْقَوْمِ  عَلَى 
فيها من �شرائع، والإنجيل الحق وما فيه من �شرائع لابد 
�أن يتفقا مع خاتم الكتب ال�سماوية -القران الكريم- بعد 

والإنجيل  للتوراة  م�صدقاً  جاء  القر�آن  لأن  معاً.  يتفقا  �أن 
وما فيهما من �شرائع.

والقر�آن الكريم هو �آخر الكتب المقد�سة التي �أنزلها الله �إلى 
قرناً  ع�شر  �أربعة  من  �أكثر  الآن  م�ضى حتى  ولقد  الب�شر، 
الإ�سلام  نبي  على  الكريم  ال��ق��ر�آن  ن��زول  على  ال��زم��ان  من 
�أي  �أن  يزعم  �أن  �أح��د  ي�ستطيع  ولا  و�سلم  عليه  الله  �صلى 
كتاب �سماوي قد �أنزله الله على �أحد من الب�شر بعد نزول 
�أي وحي مدعي  �أن محتوى  البديهي  الكريم، فمن  القر�آن 
�أم  الوحي �صحيحاً  �إذا كان ذلك  ما  الفور  �سيك�شف على 
كاذباً، ولذلك لم يحدث �إطلاقاً �أن ر�أينا �أي كتاب �سماوي 
�أح��د مجرد  يدعي  �أن  يعقل  الكريم، ولا  ال��ق��ر�آن  بعد  بحق 
�إدعاء نظري �أنه ي�ستطيع �أن ي�أتي بكتاب مثل القر�آن الكريم 
�إذ لي�ست العبرة بالادعاء ولكن العبرة بالفعل، ولم يم�ض 
حتى  �سماوي  كتاب  ن��زول  على  الطويل  الزمان  ه��ذا  مثل 
كان الله �سبحانه وتعالى قد �أنزل غيره على نبي �آخر، حتى 
جاء الإ�سلام خاتماً للر�سالات ال�سماوية فلم ينزل �أي كتاب 

مقد�س بحق بعد القر�آن الكريم دون ريب �أو مراء)1(.  
) يتبع (
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الكاتبات والحجاب .. 

فراس حج محمد. فلسطين
بل  ال�شخ�صية،  ل�ست �ضد الحرية  �أنني  �أولًا  �أقرّر  �أن  �أودّ 
وفيما  الت�صرف،  في  حريتهم  للنا�س  تماماً،  العك�س  على 
�أو ارتدا�ؤه  يلب�سون، وي�شربون وي�أكلون. ونزع الحجاب 
كونها  تعدو  لا  فهي  ذاتها،  بحد  جداً  مهمة  ق�ضية  لي�س 
القانون،  عليه  يُعاقب  ولا  مجرّم،  غير  �شخ�صياً  اختياراً 
وب�إمكان المرء �ألا يعطيه �أكبر من هذه الم�ساحة لولا ارتباطه 

بالم�س�ألة الثقافية والدينية على نحو مغلوط ومبالغ فيه.
�إ�ضافية،  ب�أي م�شاعر  الم�س�ألة  �أتعامل �شخ�صياً مع هذه  لا 
الكتابة عن  ا  �إّمن الرجل،  �شاءت، كما  ما  تلب�س  �أن  فللمر�أة 
ثقافياً ودينياً؛ لأنّ الخيارات فيه  ي�أخذ طابعاً  المر�أة  لبا�س 
يحملها  لا  والاعتقادات،  الأفكار  م�ؤ�شرات  على  مفتوحة 
الغالب، فالرجال كلهم على هي�أة واحدة  لبا�س الرجل في 
كاملًا  لبا�سهم  ويبدو  �أمامهم،  متعددة  لا خيارات  تقريباً، 

يغطي ج�سمهم كله. بل كلما كان لبا�س الرجل كاملًا، نُظر 
�إليه �أنه �أكثر �أناقة، فلبا�س "الطقم الكامل" مع ربطة العنق، 
وجمالًا،  �أناقة  الع�صري  الرجل  لبا�س  حالات  �أكمل  فهذا 
تعرّ�ض  ولذلك  ال�سواء،  على  والن�ساء  الرجال  لدى  ورغبة 
الممثل الم�صري "محمد رم�ضان" �إلى موجة من الانتقادات 
�إنها م�س�ألة خارجة عن الم�ألوف  وهو يظهر عاري ال�صدر. 
"المو�ضة"  ليكت�سح  حالة  ي�شكل  ولم  الرجال،  لبا�س  في 

فيكون "�ستايلًا" لغيره من ال�شباب.
في  حيّزاً   ي�أخذ  لا  اللبا�سين  بين  الاعتبار  اختلاف  �إن 
وفي  الإ�سلامي  الفقه  كتب  في  الديني  الثقافي  التفكير 
الرجل،  للبا�س  التفا�صيل  تلك  تجد  فلا  الكريم،  القر�آن 
عندهم  يجب  �إذ  المر�أة،  بلبا�س  المتعلقة  التفا�صيل  هي  كما 
�ألا ي�شفّ ولا ي�صف، ويغطي كامل البدن، ولغطاء الر�أ�س 
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على  بخمرهن  "ولي�ضربن  وحده:  ه  تخ�صّ تف�صيلات 
جيوبهنّ، ولا يبدين زينتهنّ �إلا ما ظهر منها"، فلا يوجد �آية 
في القر�آن الكريم عن لبا�س الرجل ت�شبه �آية لبا�س المر�أة. 
و�أما �آية "يا بني �آدم خذوا زينتكم عند كل م�سجد" فجاءت 
التعري  من  الجاهلية  في  العرب  عليه  اعتادت  ما  لانتقاد 
و�إظهار عوراتهم، وهم يطوفون بالبيت الحرام، فالخطاب 
فيها عامّاً لبني �آدم كلهم، فالآية في �سورة الأعراف، وهي 

�سورة مكية.

لم يعتد الرجال الخروج وهم يك�شفون ن�صف الج�سد، �أو 
�أن ذلك اللبا�س الذي يرتدونه فيه موا�صفات زائدة عن الحدّ 
المتعارف عليه، �إنما الن�ساء ين�صبّ التفكير لديهن على كيف 
يكون لبا�س �إحداهنّ مميزاً، لافتاً للنظر في الحفلة �أو في 
المنا�سبة المق�صودة �أو في اللقاء التلفزيوني، وا�ستحوذ هذا 
النجمات  تر�صد حياة  التي  الأخبار  على  كثيراً  المو�ضوع 
ال�سينمائيات والمطربات ولبا�سهنّ في المهرجانات المتعددة، 
�إذ كنّ  النا�س والمتابعين،  �أحيان كثيرة حفيظة  و�أثرنَ في 
يرغبن في �إبداء زينتهنّ �أكثر مما ظهر منها، فبدت النهود 
المكوّرة، والأرداف المكتنزة وال�سيقان اللامعة، والأع�ضاد 
اللبا�س  يكون  �أن  وتوخين  المك�شوفة،  والمتون  الوردية، 
م�صممو  وتفنن  تحته،  عما  و�شافّاً  �شفّافاً  وا�صفا  �ضيقاً 
اللبا�س  يكون  �أن  على  تحديداً-  منهم  الذكور  الأزياء- 
المثال  �سبيل  على  حدث  كما  للجمهور،  ومبهراً  مثيراً 
لبا�سها  على  الافترا�ضية  ومعاركها  يو�سف"  "رانيا  مع 
جمباز  لاعبات  ولبا�س  بالفا�ضح،  �إعلامياً  المو�صوف 
جزائريات اللواتي ارتدين البوركينو خلال م�شاركتهنّ في 
فعاليات الألعاب المتو�سطية التي �أقيمت في مدينة "وهران" 

الجزائرية في �شهر حزيران عام 2022.
في  وذكره  المر�أة،  لبا�س  �إلى  العربي  ال�شاعر  انتبه  لقد 
�شعره، وكان يلاحظ �أع�ضاء الن�ساء من فوق تلك الملاب�س، 
ة   في�صفها ويتمتع بالنظر �إليها، �أو ربما انتقد و�ضعيّة خا�صّ

بها كقول ال�شاعر في و�صف لبا�س �إحداهن:

بربّك �أيّ نهر تعبرينـــــــــا لحدّ الركبتيِن ت�شمّرينـــــــــا 	
يزيدُ تقلّ�صاً حيناً فحينا ك�أنّ الثوبَ ظلّ في �صباحٍ  	

  
لبا�س  ارتبط  والأفكار  بالثقافة  الحافل  التاريخ  هذا  لكلّ 
و�سبق  وحديثاً،  قديماً  عنه  والكتابة  بالملاحظة  الن�ساء 
وناق�شت جانباً من هذه الظاهرة في مقال بعنوان "معوقات 
الثقافة في فل�سطين"، و�أفردت لم�س�ألة الحجاب م�ساحة من 
الفل�سطينية  الثقافة  في  العلمانية  المظاهر  �ضمن  الحديث 

والعربية دون الخو�ض في الأ�سباب.
من  �أظنه  ما  وبيان  لبحثها  �أخرى  مرة  الم�س�ألة  �إلى  �أعود 
�أ�سباب نزع الحجاب عند مجموعة من الكاتبات، و�أخريات 
يرغبن في ذلك لكنهن لا ي�ستطعن فعله، وقد �شكلن ظاهرة- 
على الأقل- في الو�سط الثقافي الذي �أعرفه و�أتعامل معه، 
�أديبات نزعن حجابهن، وقد  ففي هذه الدائرة تعرفت �إلى 

عرفتهن محجبات.
علاقة  �أية  له  لي�س  �إليها  والإ�شارة  الم�س�ألة  هذه  بحثي  �إن 
التقويم  �أو  المواقف  اتخاذ  �أو  الت�صنيف  �أو  بالتقييم 
الخلقي في الحكم على المر�أة من خلال لبا�سها، حا�سرة �أو 
محجبة، فلا يحمل �إطلاقاً �أيّ ت�صور م�سبق عنها �أخلاقياً، 
�أو غير الجيد  بال�سلوك الجيد  ارتباط  له  لي�س  فالمو�ضوع 
ولا  الحجاب،  يرتدين  لا  ممن  وغيرهن  الن�ساء  لأولئك 
كاملة  حرية  حرّة  فالمر�أة  اللبا�س،  من  نوع  �أيّ  �إلى  �أنحاز 
في اختياراتها، والمحجبة والحا�سرة عندي �سواء لا �أف�ضل 
�أعلي من  لا  كما  الحا�سرة،  �أنتقد  فلا  �أخرى،  على  واحدة 
طرح  في  الجودة  مردة  الكتابة  �أمر  �إنما  المحجبة،  ��شأن 
الأفكار وفي �شعريتها التي جاءت فيه في الن�ص المدرو�س 
�أو المقروء للمتعة �أو الفائدة، وقد كتبت عن �أديبات كثيرات 
وقر�أت �أعمالهنّ دون �أن يكون الحجاب عاملًا حا�سماً في 

الكتابة �أو في القراءة.
الذات،  مع  بال�صدق  العموم-  على  الم�س�ألة-  هذه  تت�صل 
�شعبي  تدين  نتاج  الحالات  من  كثير  كان الحجاب في  �إذ 
ذاتها  الكاتبة  المر�أة  وجدت  اجتماعية  وعادات  تقليدي 



إبــــــداع إبــــــداع

ال�شرعية  الدينية  الناحية  تكن  ولم  محجبة،  ف�شبّت  فيه، 
�شعائر  من  به  تقوم  ما  وكل  لذلك،  الأ�سا�سي  الدافع  هي 
الرجل،  مثل  ذلك  في  مثلها  �أكثر،  لا  مجتمعي  تقليد  هي 
�أنف�سهن  وجدن  �إنما  الم�س�ألة،  هذه  بحث  يعنيهن  لا  فه�ؤلاء 
كاتبات وين�شرن في ال�صحف والمجلات ولهن علاقات مع 
كتاب وكاتبات �أخريات، ويح�ضرن مهرجانات وم�ؤتمرات 
�أجواء  في  فدخلن  فيها،  وي�شاركن  و�سهرات  و�أم�سيات 
غرامية  وعلاقات  متنوعة،  �صداقة  وعلاقات  دينية  لا 
�أن الحجاب معيق ومعيب في ظل هذه  وج�سدية، فوجدن 
�أن الذكور  �أ�سف. ولا يخفى  الحالة، فخلعنه ونزعنه دون 
الفعل،  هذا  على  �شجعوهن  قد  يكتبون  ممن  ال�شهوانيين 

فلقين الثناء الح�سن على فعلهن وعلى جمالهن.
�إن التناف�س بين الن�ساء على �إثبات الجمال �أو الح�ضور �أو 
الدخول في علاقات مع �أولئك الذكور ي�أخذ جانباً مهماً عند 
كثيرات منهنّ في نظري من الإقبال على هذا القرار، فزاد 
�إغواء  في  منهن  رغبة  والتعري  الت�أنق  في  المبالغة  بينهن 

الذكور والا�ستيلاء عليهم. 
�أن للانتقال من مكان �إلى �آخر دور في هذه الم�س�ألة،  كما 
تعي�ش  كانت  �أن  بعد  المدينة  في  للعي�ش  الكاتبة  فانتقال 
فتلب�س  الازدواجية،  قلق  يع�شن  بع�ضهن  الريف جعل  في 
بلد  تلب�سه في  �أو  المدينة،  وتنزعه في  الريف  الحجاب في 
فل�سطين  في  وتنزعه  ال�سودان  �أو  �إيران  �أو  كال�سعودية 

والأردن وباري�س و�أمريكا.
متطلبات  �أنه من  �سوى  �شيئاً  ه�ؤلاء  عند  لا يمثل الحجاب 
ف�إنهن  التفكير  ن�سويات  الن�ساء  عك�س  على  العام،  النظام 
التخلف  على  تدل  علامة  �أنه  على  الحجاب  �إلى  ينظرن 
مريراً  تاريخاً  ويحمل  والا�ستعباد،  والانغلاق  والرجعية 
الحجاب في  نزع  ارتبط  ولذلك  والا�ضطهاد،  الت�سلط  من 
م�صر بم�س�ألة تحرر المر�أة، فتوافق الن�ضال �ضد الم�ستعمر 
نزع  فكان  الديني  الذكوري  الا�ستعباد  �ضد  بالن�ضال 
�سيقود  الذي  الاجتماعي  التحرر  هذا  على  دليلًا  الحجاب 
الا�ستعمار.  من  والوطني والخلا�ص  الفكري  التحرر  �إلى 

ومن يعود �إلى كتاب "محمد محمد ح�سين"، "الاتجاهات 
الم�ؤلف يقف عند  �أن  المعا�صر" �سيرى  الأدب  الوطنية في 

هذه الم�س�ألة، ويمنحها قليلًا من الحديث.
هذه الفكرة هي �أكثر فكرة غبية مرتبطة بالحجاب، ولي�س 
للحجاب علاقة بانفتاح الفكر وانغلاقه، كما �أن نزعه كذلك، 
ولي�س له علاقة بالإبداع من عدمه، ولي�س ثابتا �أن الحجاب 
يقول لي  والإبداع- كما كان  التفكير  على  القدرة  يحجب 
في  كثيرات  مبدعات  �أن  بدليل  الاتجاه-  ي�ساريّ  �صديق 
الحجاب  يرتدين  ونقدية  �أدبية  وكذلك  �أدبية  غير  مجالات 
�أي  له  لي�س  وعدمه  الحجاب  ووجود  �أي�ضاً،  والنقاب  بل 
الأمر  كان  فلو  الم�س�ألة،  هذه  في  �سلبي  �أو  �إيجابي  م�ؤ�شر 
المنطقي وطبيعته لكان نزع  بالتفكير  الب�ساطة المخلة  بهذه 
وعبقرية،  �إبداعاً  �أكثر  لتكون  �أدعى  جميعه  لبا�سها  المر�أة 

فلماذا �إذاً ينح�صر الحديث بالحجاب فقط؟ 

التمرد  من  �شيء  "نزع" و"خلع" �إلى  الكلمتان  تومئ     
حقيقي،  �أو  مفتر�ض  �سابق  ت�سلط  على  رداً  والعنف، 
وعلى ذلك تكت�سب ظاهرة خلع الحجاب لدى المر�أة الكاتبة 
من  كثير  ولذلك  الت�سلط،  هذا  على  طبيعياً  رداً  المحجبة 
الموت  �أو  بالطلاق  �أزواجهن  اللواتي تحررن من  الكاتبات 
�إمعاناً في التحرر من كل  �أو ال�سفر نزعن عنهن الحجاب 
�سلطة دينية �أو اجتماعية، وترافق مع ذلك �أحياناً في بع�ض 
الحالات المبالغة في نزعة التحرر، كالظهور بلبا�س البحر 
بمرافقة �صديق �أو لبا�س النوم �أو الملاب�س الداخلية، �أو في 
ال�سرير �أو تظهر �إحداهن وهي ت�شرب الم�شروبات الروحية 
المك�شوفة  الأيرو�سية  الكتابة  على  �إقبالها  عدا  تدخن،  �أو 
فتقبل  �إلحادية،  �أفكاراً  تبينها  عن  والإعلان  غريب،  بنهمٍ 
فل�سفي  كتاب  و�أكثر  الفل�سفة،  كتب  بقراءة  التظاهر  على 
زاراد�شت"  تكلم  "هكذا  كتاب  الكاتبات،  ه�ؤلاء  بين  رائج 
لما  دو�ساد  الماركيز  روايات  قراءة  على  يقبلن  �أو  لنيت�شه، 
الأدب  ي�صبح  بل  م�ؤلم.  مر�ضي  جن�سي  عنف  من  فيها 
فيكفرن  الكاتبات،  له�ؤلاء  المحبب  الأدب  هو  المترجم 
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بالكتّاب العرب، والم�ؤلفات العربية، �إن �إحداهن تحدثت في 
�آخرين لم يطاوعها تاريخ  الكتابة ب�صحبة كتاب  ندوة عن 
الإبداع العربي الزاخر الممتد لأكثر من �ألفي عام �أن تذكر 
من  عمالقتها  جانب  �إلى  ليكون  مهماً،  واحداً  عربياً  كاتباً 
فيها،  �أقل تحدثت  �أو  دقائق  ففي خم�س  الأجانب،  الأدباء 

�سردت ما لا يقل عن �أ�سماء ع�شرة كتّاب �أجانب.
�أدري.  لا  المترجم؟  الأدب  �أو  بالفل�سفة  علاقة  للأمر  هل 
الفل�سفة  وكتب  الفل�سفة  الأديبات  تعاقر  �أن  من  بدّ  لا  �إنما 
علامات  من  ظاهرة  كعلامة  بالعالمية  المو�صوفة  والروايات 
ليكون  الحجاب،  من  التحرر  على  القائم  الديني  التحرر 
ذلك �أي�ضاً علامة على التغريب والإيغال في نزعة التخل�ص 
من  كنّ  حيث  بالما�ضي،  الأديبات  �أولئك  يربط  ما  كل  من 
بالمزيد  المرحلة  تلك  عن  التكفير  عليهنّ  ك�أنّ  المحجبات، 
اللبا�س، والغرق  التخفف من  للنظر في  الم�ضاعف اللافت 

في الملذات الظاهرة، والانجرار وراء التثاقف الزائف. 
�إنّ هذا النوع من الأديبات مثير لل�شفقة حقّاً، فهنّ على ما 
يبدو ما زلن في �صراع مع قديم التربية و�أفكارها، فتبالغ 
الت�صالح وح�سم  �إلى نوع من  لعلها ت�صل  في قهر ذاتها، 
�أو  بالجنون  �إحداهنّ  ت�صاب  �أن  غريباً  فلي�س  ال�صراع، 
بالاكتئاب، لأنّها بالفعل داخلة في معركة �شر�سة مع ذاتها 
ال�سلوك، كما كانت تطمح وتظنّ،  التي لم تجدها في هذا 
لها  بالن�سبة  فهذا  عليه،  كانت  ما  �إلى  العودة  ت�ستطيع  ولا 
وللو�سط الثقافي المترب�ص بها نكو�ص على الأعقاب وردة 
�إلى التخلف وانتكا�سة فكرية وعودة �إلى �أح�ضان الرجعية 

والب�ؤ�س والظلامية في التفكير وال�سلوك.
كبيرة  �أمل  بخيبة  الأديبات  �أولئك  ت�صاب  الحقيقة  في 
الت�صالح  �إمكانية  ومن  �أزمة،  من  ينتقلن  �إنهن  وحادة؛ 
يقعن  بهنّ  و�إذ  �أنف�سنّ،  مع  ات�ساقاً  �أكثر  ليكنّ  الذات  مع 
وهذا  �شفاء،  لها  لي�س  التي  الثقافية  الأمرا�ض  حبائل  في 
اللواتي كنّ  الأمر نف�سه هو الذي يجعل ت�صرف الأديبات 
التفكيك  على  ع�صيّة  ظاهرة  الحجاب  ونزعن  محجبات 
والفهم، فلم يتم التعامل مع الم�س�ألة كلب�س الجينز �أو حذاء 

الكعب العالي �أو ا�ستخدام الماكياج، بل �أخذ �أبعاداً �أكبر، 
من  فهو  ولهذا  الأيقونية،  �أو  الرمزية  �سمة  �أخذ  فالحجاب 
وجهة نظري ظاهرة لافتة، فهل �ستكون يوماً ما محلّ بحث 
المنطقة  هذه  يرتاد  جريء  لباحث  الثقافي  الاجتماع  علم 
�أو  نزعات  من  الظاهرة  هذه  وراء  عمّا  يك�شف  لعلّه  المدببة 
�أن الم�س�ألة برمّتها لا ت�ستحقّ كل هذا  �أم  �أو دوافع؟  ميول 
العناء من التف�صيل والبحث والتجريد، و�أنا �أعطيتها �أكثر 

مما يجب؟ 

وبع�ض  الكتّاب،  وبع�ض  القرّاء،  بع�ض  �سيقول  ربما 
الكريم  القر�آن  يربط  �ألم  ولكنْ،  ذلك.  من  �شيئاً  الكاتبات 
عقاباً  الجنّة  النزول من  وم�أ�ساتهما في  �آدم وحواء  م�أزق 
�سبحانه  فقال  باللبا�س،  الع�صيان  في  الخطايا  �أوّل  على 
عنهما  ووريَ  ما  ليريَهما  لبا�سهما  عنهما  "ينزع  وتعالى: 
على  مهمّة  دلالة  ذا  م�ؤ�شّرا  هذا  يعدّ  �ألا  �سوءاتهما"؟  من 
يرتبط  وما  يكون؟  �أن  يمكن  وكيف  اللبا�س  بحث  �أهميّة 
العقدية،  الت�صورات  من  �أحياناً  تقترب  ت�صوّرات  من  فيه 
عاريات  كا�سيات  "ون�ساء  النبوي:  الحديث  في  جاء  كما 
مميلات مائلات رءو�سهن ك�أ�سنمة البخت المائلة لا يدخلن 
الجنة ولا يجدن ريحها و�أن ريحها ليوجد من م�سيرة كذا 
الآخرويّ،  بالم�صير  اللبا�س  ارتبط  كيف  لاحظوا  وكذا"، 
الن�ساء  ه�ؤلاء  على  الحديث  فحكمَ  الاعتقاد،  منزلة  ونزل 

بالحرمان من الجنة، كالملحدين والمجرمين والكفرة.
ا الإجابات والأفكار �أكثر، ولا �شيء  كثيرة هي الأ�سئلة، �إّمن
قاطع �ألبتة في هذه الم�س�ألة، فمن �شاءت �أن ترتدي الحجاب 
�أن  لإن�سان  يحقّ  ولا  فلتفعل،  نزعه  �أرادت  ومن  فلتفعل، 
�صداها  يتردد  �أفكار  هي  �إنما  فعله،  على  �إن�ساناً  يحا�سب 
ينق�ضها،  �أو  ينقدها  �أو  ي�ؤيدها  من  تجد  لعلها  النف�س  في 
وكل �شيء جائز وم�سموح به، بل وم�شجّع عليه عندي بلا 
�أيّ �ضيق �أفق �أو �ضجر �أو ع�صبية كاذبة مدّعاة، بعيداً عمّا 

�أحبّ �أو �أكره من اللبا�س �أو الت�صرّفات وال�سلوكيات.
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الذي  �أحا�سي�سنا،  �إليه  ت�صبو  الذي  ال�سامي  ال�شعر  فكرة 
يت�صدر الآفاق ويعلو في �سماء الأدب، دائماً هي غام�ضة �أو 
غير ظاهرة  ولا �ضفاف لها ، ذات وجوه عديدة  قد تكون 
متطرفة عن العديد الم�ألوف �أو زاخمة وزاخرة تنب�ض كما 
قر�أته  الذي  الإح�سا�س  الفكرة  وهذا  �أت�صيد هذا  الحياة. 
�أظفر  لعلني  الحمروني"  "المهدي  ال�شاعر  ن�صو�ص  في 
هذا  نحو  الب�سيط  ولوجي  في  ن�صو�صه  من  لقليل  بقراءة 

المبتغى .
لغة �شاعرنا تفي�ض بالح�س الداخلي،  وت�ؤجج له حتى يثير 
المتلقي في دلالات غريبة عن المعهود. وي�سمو في طلبه �إلى 
ي�شابه  له  ن�ص  الن�ص،  تجدد  زمن  ح�ضوره  نقطة  بعد  ما 
العديد من ن�صو�صه يطرح فيه هذا الطلب  يقول �شاعرنا :

)) يلزمني لغة ت�ست�شرف �أبجدية �أخرى.. �إلى 

ما بعد ع�صور ال�شعر.. لغة عابدة  في محراب 
�أحرفك  كهنوتك الأعظم تك�شف تفكيك رموز 

الغائرة في الأ�سطورة .((
لحد  فيه  منغم�سة  والده�شة  للده�شة،  ين�ساق  الطلب  هذا 
الغرابة، مما ي�ؤكد اح�سا�ساً داخلياً عميقاً للبحث عن التغيير 
بل طلبه لنف�سه لإثارة �شهية القاريء لما بعد حراك ال�شعر 
وي�ست�شرف  اللغة  ليقتحم  الأزل  منذ  �أبجديته  في  الم�ؤثر 
كهنوتها في محراب الحبيبة في مغامرة لاكت�شافها. هذه 
ا�سقاط  الإ�سطورة   فيه  الحبيبة قد تكون كناية عن ع�شق 
ق�صيدته  من  �آخر  جانب  وفي  المده�شة.  المغامرة  لمق�صد 

"لغة" :  
)) �أرى لغة لك تطوف في المخيلة.. وفي الأثير 
من حولي.. خاف�ضةً جناح الذل من الغواية.. 
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في لغة الشاعر المهدي الحمروني ..     

 خفايا الحس الشعري )3( .. 

عائشة أحمد بازامة. ليبيا

مهييء  غير  عالم  عن  �أن��وب  �أنني  لو  كما  �أب��دو 
للم�ؤمنين  طلا�سمها  �إيحاء  ��سأورث  لالتقاطها.. 

بالق�صيدة. ((
�صورته  تقديم  الحمروني"   "المهدي  ال�شاعر  ا�ستطاع 
ينظروا  لكي  للآخرين  عميق   متلهف  ب�إح�سا�س  الخا�صة 
النابعة  و�صوره  ال�صوفية  مر�آته  خلال  من  بقدرتهم  �إليها 
بم�شاعره،  يغمرهم  �أن  يريد  مت�أ�صلة،  �صاعدة  ر�ؤى  من 
و�إح�سا�سه  �شكواه  يبث  ونبوءاته.  و�أفكاره،  و�شكوكه 
وك�أنه  بالغ  ب�إح�سا�س  انتباهه  ويثير  المتلقي  لي�ستفز  لربه 
يبث انزوائه و�إحباطه لله الأقوى ليبدل له الأمر بعد ي�أ�سه، 
يلتم�س  به  �شعر لج�أ  كنبي  ي�صنفه  الذي  الإح�سا�س  وهذا 
حرفه متجهاً به �صوب الرب مت�سائلًا، وال�س�ؤال هنا لإثارة 
الإنتباه  لينقل �إح�سا�سه القوي بما يعاني. في هذا الن�ص 

وهو بع�ض من ق�صيدة  "انزواء" : 
؟..  مني  الم�سلوبة   الواحة  هذه  ما  رب��ي..   ((
نار   �أي  بعيدة..   بال�د  فيه  نازعتني  �إرث  �أي 
الم�سكين..  ليتمي  ردها  ؟  �صباي   من  مخطوفة 

�إنها �أق�صر الطرق �إلى عبادتك. (( 
"الحمروني" واثق مما يثير �شغف القاريء ونهمه لتلقف 
التي  الودانية  ومحابره  بكلماته  لأنه  ومده�ش،  مذهل  كل 
ال�شريفة   بال�سلالات  المترفة  البقعة  تلك  بتراب  اختلطت 
يعي �أهمية ذلك بالن�سبة للآخرين، فحياة "الحمروني" في 
الليل  عاي�ش  اخرى  لأماكن  تنقلاته  وفي  "ودان"،  بلدته 
وحمرة الغروب وال�شوق له في كل �شروق، وعاي�ش النخلة 
لحروفه  العنان  و�أطلق  الأر�ض  وعانق  بجذعها،  وت�شبث 
هذه  مرات  بالآتي،  فرح  وغناء  مرة  حزن  تغاريد  المغردة 
كلماته  ذاتها، خلقت من  الفر�ص  البيئة  لا تمنحنا جميعاً 
�سمة تعني الحب لكل ماذكرنا. فكان الح�س العميق بالحب 

هو محور فكرته . 
ت�صوير  من  و�أبعد  الو�صف،  من  �أبعد  هو  ما  �أرى  �إّين 
الم�شاعر. و�أبعد من �إلقاء ق�صيدة في محفل �أو على ورق كما 
كل ال�شعراء،  �أرى �أن ن�صو�ص �شاعرنا في �أغلبها تنتظر 

الجمالية  تجربته  لتلقي  م�ؤهل  فكري  حوار  عن  الإنفراج 
النثري والموزون بم�سار �صوفي مواز  �إطار ت�صوفها  في 
لأبواب الحب طيلة م�سيرته  ال�سامية، وفي طرقه  لأحلامه 
ال�صمم  تلغي  المواربة. كلماته  المتمثل في حبيبته  ال�شعرية 
له تكراراً  في ما  له وحده، لن تجد  الجمالي في خا�صية 
يف�سد الذائقة، وكثير من كلماته قادرة على تحريك م�شاعر 
المتلقي لنزعته المت�صوفة البكر والمتجددة المتحررة من قيود 
�شموليته  ن�صه في  طرحها.  �آن في  ال�شعرية في  الم�سطرة 
لأخرى،  زاوية  من  تختلف  تراكبية  بلفظات  فكرته  يطرح 
ال�شعوري  زخمها  الجمالية،  ف�سيف�سائها  في  تتفق  لكنها 
تنقل  طاقة  تعابيره  الإح�سا�س  بعميق  م�شحونة  عنيف، 
و�أ�شكالها  ق�صائده  �شخو�ص  الوعي،  ونفوذ  الفكرة  عمق 
لا نراها �إلّا في قليل جداً من مطارحاته لقلة من ال�شعراء ، 
نرى الم�شاعر  تطغى بقوة، وتتجلى �أحا�سي�سه المرهفة في 

لغته بجميع دلالاتها . 
ق�صيدة،  دلالات  �أعبر حدود  �أن  �أحاول  مبدئية  قراءة  في 
و�أغور ح�س كل كلمة وما وراءها. و�أنا �أعبر �أقول �سي�أتي 
زمن يكون ن�صه ) �أي ال�شاعر الحمروني ( بارقة �ضوء لا 
�شبيه له في �سماء ال�شعر وجودة الكلمة ، والتفنن والإبداع 

، فالكلمة عنده  حكاية روح وقلب خافق .
في غالب ق�صائده دلالات ح�سية  �سامية تعج بها، كلماته 
لها مدلول يعانق ر�سالة ال�سماء وتعانق في �سموها الوحي 
المتعلق  الآتي  دلالات  هذه  والبعث.  والنبوءات  والملائك  
الخلق  لبداية  العميق  الحب  بوثاق  مرتبط  تليد  بما�ض 
النبوءات  في  المخب�أة  للحقيقة  والو�صول  الروح  و�سمو 
اليومي  ح�سه  في  �شاعرنا  عنها  يبحث  والتي  المتتالية، 
الحب  لممار�سة  لحظية  �شهوة  من  تجرده  وفي  حلمه  وفي 
يلتم�س حباً مغايراً لما  �إنه  في  حروفه و�أوان البحث عنه، 
هو على الأر�ض. ي�سمو بحبه في كل ق�صائده �صوب نبوءة 
الحبيبة  فدلالة  ق�صيدة.   كل  في  ين�شدها  بحبيبة  ال�سماء 
وينتظر  يكتب،  ما  بدوام  يقد�س الحب  �أنه  تعني  الح�سية  
تلك الحبيبة بقوة ومهابة �سماوية يفرد لها  م�ساحة وا�سعة 
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فخر الكائنات .. 

صباح محسن كاظم. العراق
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�شحذ الحب وخلقه  من  عميقة عمق  دلالة  هذه  في حياته، 
من  ق�صيدة  كل  في  الأر�ض.  على  لعباده  و�أنزله  و�صوره 
تكون  قد  بكنايات  حبيبته  �صورة  لنا  ير�سم  دواوينه 
عندما  مهاباتها  �أبلغ  في  وتكون  مختلفة،  لكنها  مت�شابهة 
بغناء �صوفي  ين�شدها  التي  النفوذ   عميقة  بنبوءته  ترتبط 

متميز :
وب�أعيني  في�ضه..   يكتم  كالتمثال  ليظل   ((
والفجر..   نبوءة  كطيف  الت�أليه/  لك  �أوم��ي 
والإ�صحاح..  نبي  مجيء  البواكير/  محفوف 
م�سبوق التبا�شير / لأحاول التقاط بع�ض مما..  
عتمتي/  انتظار  على  الخ��اط��ف  برقك  نرث�ه 
ملامح  لأتلم�س  كوكبي..  يا  لمحياك  ��سأحتاج  
مطلع  م�شارف  في  ق��راءت��ي  لب�صيرة   / النهار 
لكنتِ ب�شرتني بجنة  بال�سلام..  الآمن  فجرك 
الجلال  بهذا  كوني  والكون/  المجرات  عر�ضها 
تتجاوز  مليكة  �صديقة  ال�شعر  لأجل  والنور.. 
�إلى  اهتديتِ  كيف  الوحي..   �سبيل  في  جندها 

��سؤالي وحيرتي.(( 
نبع  في  الكامن  الداخلي  بالوحي  دائماً  المقرونة  �إيحاءاته 
الحب  من  وارفة  م�ساحة  خلق  في  وت�أملاته  المفردة،  قوة 
تنقله من عالم الوحدة وال�شوق والليل �إلى واحة هادئة في 
بالقلق  الم�صحوب  ال�ضجيج  هذا  فيه  تعانق  حبيبة  ح�ضن 
تارة،  الجمال  وليدة  الفيا�ضة  لغته  لنا  تنقله  الذي  ال�شديد 
وتارة �أخرى تنثال للبوح بالهم اليومي والمعاناة وال�شكوى 
في  تتعدد  واحدة  ق�صيدة  في  يكتنز  هذا  كل  والفراق، 
دواوينه، فهو لا يتردد في ت�أثيث �صوت غنائه لغاية يريدها 
وغنا�ؤه  الداخلي  ح�سه  بها  يخت�ص  ميزة  هذه  تكون  قد   .
الذي هو �سمة وب�صمة ي�شدوها بحرفه المغاير الذي يكتنفه 
قامو�سه اللغوي الإبداعي، خا�صية اختيار كلماته هي ميزة 
لغة  عن  بعيداً   مت�سامياً  ي�صعد  لديه  ال�شعر  وحي  غالبة، 

الإ�سفاف. �أقف كثيراً عند هذه الأبيات �إذ يقول :
)) قراءتي الأُولى في �إبهارك.. �أوهمت النا�س 

بحفظي للكتب المقد�سة..  �سيكون عليك التخلّي 
ق��راءات��ك..  في  ال�شعراء  م��ن  �سبقوني  عمّن 
من  مفرّ  لا  كان  ي..  ن�صّ في  �أ�ضرمتِه  ما  لت�أويل 
الوقوع في حب الانتماء �إليك ، ل�شبهكِ الأعظم 
بي..  �سيماكِ في وجهكِ من �أثر الإعجاز بك.. 
�إلى  �أو  م��ق��دم��ات..  �إلى  دواوي��ن��ي  تح��ت��اج  لا 
عبث ما يدعوني لإثبات الذات الظليمة..  يا 
وعو�ضي  �أن�شد..  التي  حقيقتي  على  عثوري 
�أرَقتُ من ر�ؤيا.. ومراياي المتُّفق عليها من  عمّا 
حوا�سي جميعاً.. �ألهميني رثاءً يليق ب�أُمي.. في 
م�أوى  لأُراود  ال�شعر..  لنبوّة  الآ�صر  ح�ضورك 
ح�ضنك المنُزّه عن الخذلان.. ��سأتطفّل عليه من 
بي  ت�ضيقي  فلا  لمديحك..  ل  الم�ؤهَّ �صدقي  �أجل 
ب�أُمّيةٍ لاغُبار عليها.. وهِبي  �أ�سمو  لوعةً.. كي 
�شاعراً  ليخترعني  كِ  م�سَّ ع�شوائيّتي  ب��راءة 
ويخلق  المعنى  محار  �إلى  الغو�ص  في  مختلفاً.. 
خُني  ت�ؤرِّ �أجنحةً  ق�صتي..  من  تكتبينه  ما  في 
الم�ستقلة  لغتك  �إلى  �أت�أن�سن  كي  لإن�صافك.. 
ال�سعيدة..  ل�ل�أحال�م  ،و�أه��م�����س  بروحانيتها 
ر�سولةٍ  بخيال  للظفر  الأ�سنح..  فر�صتها  �أنك 
الطيبة  الأُمنيات  وا�ستحقاق  الوحي..  عذراء 
كُلِّ  في  ال��رُتَ��ب..  العليّة  الب�سيطة  والعفوية 

فحوى لاختلافي((.    
لما  وتقر�أ  تقر�أ  �أن  لابد  "الحمروني"  ال�شاعر  ن�صو�ص 
ت�أثير  من  الح�سي  والجمالي  والبلاغي  اللغوي  لقامو�سها 
وتفتيت  والت�سا�ؤل  للده�شة  وجذبه  المتلقي  مع  متفاعل 

المعتاذ و ال�صعود لل�سمو :
)) ليتك تب�صرين ده�شتي باكتمال ن�ص لا �أملك 
التخلق  في  يبد�أ   وكيف  منه..  الفكرة   نطفة 

ب�سطوة ت�أثيرك في رحم مهد الق�صيدة . ((

       ثمة �ضرورة معا�صرة لدرا�سة �سيرة النبي المع�صوم 
الخاتم للر�سل والأنبياء ..لمعرفة تلك الخ�صال العبقة 
ب�أجمل  بو�صفه  الكريم  القر�آن  الله  كتاب  جعلت  التي 
العالية  فالمقامات   . عظيم  خلق  لعلى  �إنك  الأو�صاف 
الأعظم من كمالات  نبينا  التي تكاملت فيها �شخ�صية 
والمكانة  المنزلة،  وعلو  ال�سيرة،  حُ�سن  و  اخلاقية، 
الرفيعة، تج�سدت في �سلوك الخاتم كما قالت: زوجته 
فالإ�ستعدادات  القر�آن.  خلقه  كان  -ر�ض-  عائ�شة 
من  و�صف  بما  الر�سالة  قبل  �شخ�صيته  في  الفطرية، 
ال�سريرة  ونقاء  و�صفاء،  الحديث،  و�صدق  �أمانة، 
�أقد�س  ونزول  �سماوية،  ر�سالة  �أ�سمى  لحمل  ،�أهلته 
،وال�صنمية،  الوثنية  كانت  لقد  عليه،  ال�سماوية  الكتب 
الجاهلية  في  ال�سائدة  الإعتقادات  ،هي  وال�شركية 
وال�صليب  فار�س،  في  والنار  الجزيرة،  في  ..كالأوثان 
هذا  وفي  الظلام،  في  غارقة  والإن�سانية  الروم،  عند 

حيث  الأعظم  الر�سول  ولادة  ت�أتي  التاريخي  المف�صل 
ك�سرى،  �شرفات ق�صر  و�سقطت  فار�س،  خمدت نيران 
ب�ضياء  الم�شرق  التوحيد  فجر  و�أطل  الأ�صنام،  ونك�ست 
الر�سالة، و�إنعتاق الإن�سان من جاهليته العمياء بالتوجه 
الى خالق الكون وموجده. ولادة الر�سول الأعظم جاءت 
الأنبياء  �أبي  الب�شرية من  التوحيد في  �أجل م�سيرة  من 
هداية  �أجل  ال�سلام-ومن  -عليه  الخليل  �إبراهيم 

الإن�سانية لطريق الحق . 
: النبوية  ال�سيرة  من  • مراحل 

"حليمة  ف�أر�ضعته  البادية  الى  الأكرم  نبينا  �أُر�سل   
بلوغه  وعند  والفرو�سية،  الف�صاحة  ولتعلم  ال�سعدية"، 
ال�ساد�سة من عمرة ال�شريف رافق �أمة "�آمنة" في �سفرها 
"الأبواء"  في  �آمنة  توفيت  الرجوع  وعند  "يثرب"،  �إلى 
المطلب"  "عبد  توفي  الثامنة  الأبوين، وفي  يتيم  وتركته 
جد النبي وكفيله، وترك كفالته الى "�أبي طالب" عمه، 
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له، ورعايته الخا�صة  ال�شديد  والده لحبه  وكان بمثابة 
له ،وكان ي�صطحبه في تجارته الى اليمن وال�شام، وفي 
�إحدى رحلاته لل�شام مر على �صومعه فيها راهب �أ�سمه 
"بحيرا" ف�أخبره ب�أنه نبي �أخر الزمان، ف�أعجب به من 
كان في القافلة، وق�ص على النا�س تلك ال�سفرة فا�شتهر 
�أمره بعد تلك الحادثة، ثم �أخذت عظمة النبي ) �صلى 
الله علية و�آله و�سلم ( تزداد وتنت�شر بعدما هدم ال�سيل 
حول  القبائل  ر�ؤ�ساء  فاختلف  ال�شريف  الكعبة  بنيان 
و�ضع الحجر الأ�سود في مكانة فقالوا : نحتكم لمن يدخل 
علينا �أولًا من هذا الباب، ف�أطل النبي بطلته ال�شريفة، 
،ف�أمر  حكماً  به  ر�ضينا  قد  الأمين  هذا  �أحدهم:  فقال 
ي�ؤتى  ب�أن  و�آله و�سلم (  النبي محمد ) �صلى الله علية 
على  وو�ضعه  ال�شريفتين  بيديه  الحجر  وتناول  بثوب 
ي�ستلم كل -رئي�س قبيلة- بطرف  ب�أن  �أمر  الثوب.. ثم 
له  المخ�ص�ص  المكان  في  وو�ضعه  الحجر  رفع  ثم  منه، 

فحفظ حقوق القبائل.
• دور �أبو طالب و خديجة في م�ساندة النبي : 
ثم بد�أ دور النبي بالتجارة مع كفيله "�أبي طالب"؛ وكانت 
"خديجة" ذات تجارة كبيرة، ورغبت بالزواج من النبي 
وهو في الخام�سة والع�شرين من عمره، وقد كان العالم 
في تلك المرحلة المظلمة في �أم�س الحاجة �إلى نبي لهداية 
"الم�صطفى"  الب�شرية؛ ودعوتهم لدين الحق، لذا كان 
كان  لقد  الإبراهيمية؛  التوحيدية  للديانة  العودة  يمثل 
رمزاً   ) و�سلم  و�آله  علية  الله  )�صلى  العظيم  النبي 
للأخلاق، والعفاف، والموحد المخل�ص، والعارف للحق، 
للحب  والإخلا�ص  بالذوبان  ،والمتمثل  للعدل  والمجُ�سد 
الإن�سانية  �إنقاذ  �أجل  من  للعقيدة  ،والإخلا�ص  الإلهي 
من العنف والف�ساد والرذيلة وال�شر فجاءت �شخ�صيته 
والأخلاقيّ،  والتربويّ،  الفكريّ،  طرحها  في  نموذجية 
والمثل  الإجتماعي،  الإ�صلاح  في  جذرية  ثورة  وقاد 
على  ورد  والف�ضيلة،  والخير،  الطهر،  وقيم  النبيلة، 
تلك  فجاءت  ال�شهوات،  وعبادة  الجهل  مفاهيم  كل 

المنظومة الاخلاقية والإطروحة الإلهية لحقوق الإن�سان 
ببث منظومة فكرية ومعرفية جديدة ت�ؤمن بقيم الحب 
التربوية  الأ�سرية، ومكانتها  الطبيعية  ،ومكانته  للمر�أة 
في التن�شئة الإجتماعية، بعدما كانت تُ�ؤد وتهان كرامتها، 
الأعراب  �أحد  �أو�صى  ب�أن  ال�شريف  النبوي  الطرح  �أما 
ثم  لأمك  براً   : قائلًا  والإن�سانية جمعاً  ب�أ�سرها  والأمة 
�أمك ثم �أباك، و"الجنة تحت �أقدام الأمهات"،  ثم قام 
بالبناء الأ�سري على �أ�سا�س الأحترام وقد�سية العلاقة 
الروحية ،والعلاقة بين الأبناء في بر الوالدين، كما ورد 
اهُ  �إِيَّ �إِلَّا  تَعْبُدُواْ  �أَلَّا  رَبُّكَ  ى  وَقَ�ضَ   ( الكريم:  القر�آن  في 

َ �أَحَدُهُما �أَوْ  ا يبلغن عِندَكَ الْكَِرب وَبِالْوالِدَيْنِ �إِحْ�سنًا �إِمَّ
قَوْلًا  هُمَا  لَّ وَقُل  تَنْهَرْهُمَا  وَلَا  �أُفٍ  لَّهُما  تَقُل  فََال  هُمَا  كَِال

كَرِيًما  ( 
م��سؤول  وكلكم  راع  "كلكم  الجماعية:  ،والم��سؤولية 
القر�آن  حب  على  المجتمع  يو�صي  وكان  رعيته"،  عن 
وطلب  وعلمه"،   القر�آن  تعلم  من  "خيركم  وتلاوته: 
�إن   ،" "�أطلب العلم من المهد �إلى اللحد  العلم والتعلم 
النقلة الح�ضارية التي �أ�س�سها النبي "محمد  �صلى الله 
الأمة  نقلت  �سنة  وع�شرين  ثلاث  و�سلم" في  و�آله  علية 
وال�صلف  والعنت  العناء  النور، وتحمل  �إلى  من الجهل 
الم�صطفى  فهاجر  قتله،  وقرروا  ؛واليهود  قري�ش  من 
من مكة �إلى المدينة مع �صاحبه ابو بكر ال�صديق تاركاً 
بحقه:  الآية  ونزلت  فرا�شه،  في  ليبيت  الم�ؤمنين  �أمير 
الله"..  مر�ضاة  ابتغاء  نف�سه  ي�شري  من  النا�س  "ومن 
الد�ستور  بو�ضع  الدولة  كيان  بت�أ�سي�س  الخاتم  و�إ�ستمر 
د�ستور المدينة.. وبناء الم�سجد.. والم�ؤاخاة.. �إن الهجرة 
فيها درو�س وعبر.. فالأر�ض التي تلقى فيها الا�ستبداد، 
حق  تمنحك  الإن�سان..  حقوق  و�إمتهان  والوح�شية، 
الهجرة للحفاظ على النف�س والدين..، �إ�ستمر الحبيب 
الم�صطفى  بن�شر العلم والايمان والانطلاق لحمل هذه 
لأنها تمثل  الأر�ض،  بقاع  كل  �إلى  و�صلت  التي  الر�سالة 
العدل ..والحرية ..وال�سلام.. وحقوق الإن�سان ل�شمولية 

�أبعاد  كل  في  �إطروحته  ؛وتكامل  الإ�سلامي  الت�شريع 
لربطها  والأقت�صادية،  ،والأجتماعية،  الروحية  الحياة 
الا�صطفاء  �إن  والأخروي،  الدنيوي  بالعمل  الإن�سان 
الإلهي للر�سول الأعظم واختياره كخاتم الأنبياء ورد في 
وَدِينِ  بِالْهُدَى  رَ�سُولَهُ  �أَرْ�سَلَ  الَّذِي  هُوَ  القر�آن الكريم ) 

ُ�شْرِكُونَ (  ينِ كُلِّهِ وَلَوْ كَرِهَ اْمل قِّ لِيُظْهِرَهُ عَلَى الدِّ َ اْحل
نْ  بَعَثَ فِيهِمْ رَ�سُولًا مِّ �إِذْ  ُ�ؤْمِنِيَن  ُ عَلَى اْمل لَقَدْ مَنَّ اَّهلل  (،
الْكِتَابَ  وَيُعَلِّمُهُمُ  يهِمْ  وَيُزَكِّ �آياته  عَلَيْهِمْ  يَتْلُواْ  �أَنفُ�سِهِمْ 

بِيٍن (  ل مُّ َال كْمَةَ وَ�إِن كَانُواْ مِن قَبْلُ لَفِى �ضَ ِ وَاْحل
: الأخلاق  قيم  • �إر�ساء 

لإتمام  بعث  الذي  الها�شمي  القر�شي  العربي  النبي   
و�إنقاذهامن  الإن�سانية،  وهداية  الأخلاق،  مكارم 
الكتاب،  مختلف  الف�ضل  بهذا  يعترف  ظلمتها، 
والمفكرين من كل الأديان والطوائف والمعتقدات، مثلاً  
يقول الكاتب برنارد �شو: لو خرج محمد الآن لحل جميع 
م�شاكل الأمم المتحدة وهو يرت�شف فنجان قهوته، وقد 
�إ�سمة  والن�صارى  المفكرين  الكتاب  و�ضع مجموعة من 
تاريخ  في  �شخ�صية   )  100( �أف�ضل  لائحة  على 
القر�آن  بها  �صدح  التي  المحمدية  فالأخلاق  الب�شرية.. 
وفي  مثالية،  النهار..ب�أنها  و�أطراف  الليل  �آناء  الكريم 
جَ�آءَكُمْ  )لَقَدْ  والنف�سية.  الأخلاقية،  الكمالات  منتهى 
نْ �أَنفُ�سِكُمْ عَزِيزٌ عَلَيْهِ مَا عَنِتُّمْ حَرِي�صٌ عَلَيْكُمْ  رَ�سُولٌ مِّ
ال�شواهد  جاءت  كذلك  حِيمٌ.(،  رَّ رَءُوفٌ  ُ�ؤْمِنِيَن  بِاْمل
نَ  مِّ رَحْمَةٍ  )فَبِمَا  الرفيع  بخلقه  والن�صو�ص  القر�آنية 
مِنْ  وا  نفَ�ضُّ لَا الْقَلْبِ  غَلِيظَ  ا  فَظًّ كُنتَ  وَلَوْ  لَهُمْ  لِنتَ   ِ اَّهلل
مْر  الْأَ ِيف  وَ�شَاوِرْهُمْ  لَهُمْ  وَا�سْتَغْفِرْ  عَنْهُمْ  فَاعْفُ  حَوْلِكَ 

لِيَن.( تَُوَكِّ َ يُحِبُّ اْمل لْ عَلَى اَّهلل �إِنَّ اَّهلل فَ�إِذَا عَزَمْتَ فَتَوَكَّ
 فالتربية الروحية ، وال�سلوكية ، والمجتمعية التي �سعى 
�أخلاقية  جنبة  عن  تُعبر  الم�صطفى  �سيدنا  لإر�سائها 
�سلمية ،ت�ؤمن بالتعاي�ش بين الجميع، ولا ت�ؤمن بالعنف 
من  ثلة  ولوائها  رايتها  تحت  �سار  والدماء  والقتل 
الأ�صحاب النجباء ف�أ�صبحوا رموزا للإن�سانية كـ "عمار 

بن يا�سر"، و"�أبي ذر الغفاري"، و"المقداد"، و�أ�صحاب 
ن�شر  �سبيل  في  للجهاد  الم�سلمين  مع  �شارك  ومن  بدر، 
بدينهم  الم�سلمون  تم�سك  وحين  وف�ضائله،  الإ�سلام 
فتحوا العالم ون�شروا قيم الحق؛ وحين تخلوا عن تعاليم 
دينهم �أ�صبحوا طعاماً لكل �شذاذ الآفاق من الم�ستكبرين 
والطواغيت، فعندما تركوا و�صية القر�آن: ) وَمَا �آتَاكُمُ 
�إِنَّ  قُوا اَّهلل  وَاتَّ فَانتَهُوا  عَنْهُ  نَهَاكُمْ  وَمَا  فَخُذُوهُ  �سُولُ  الرَّ
َ �شَدِيدُ الْعِقَابِ(،  دخلوا في الانحطاط الح�ضاري،  اَّهلل
�أجزاء  �إلى  �أو�صالهم، وتقطع الج�سد  ودب ال�ضعف في 
يومنا  الى  الخوارج  ظهور  من  التكفير  وبد�أ  متناحرة، 
بداع�ش وفتاوى التكفير التي ت�شيع ثقافة القتل والعنف 
ال�شعوب  كل  على  وتجاوزوا  الم�سلمين،  بلاد  جميع  في 
بالقتل والتفجير والإرهاب، بالرغم من كثرة الم�سلمين 
العددية، فت�شير الاح�صاءات �إلى و�صول عدد الم�سلمين 
العالم،  يقطنون  مليون  ون�صف  مليار  من  �أكثر  �إلى 
لكنهم غثاء كغثاء ال�سيل، وتتداعى عليهم الأمم من كل 
حدب و�صوب. لقد كتب معظم الم�ؤرخين عن �شخ�صية 

نبينا وقد تميزت بالعلميّة والمو�ضوعيّة والم�صداقيّة. 
يكتبون  المفكرين  من  المعا�صرون  الم�ؤرخون   •

عن نبينا العظيم : 
في  الحق  "القول  القو�صي"،  "عطية  الدكتور  كتاب  في 
) و�سلم  عليه  الله  )�صلى  محمد  الخلق"  �سيد  �سيرة 
ط1   / /القاهرة  العربي  الفكر  دار  عن  �صدر  الذي 
ف�صلًا  ع�شر  ثلاثة  في   .. �صفحة   344/2012/
من   : الأول  الف�صل  من  المع�صوم  نبينا  �سيرة  �شملت 
ب�شارات مبعث ر�سول الله  الوحي /  الميلاد حتى نزول 
الدين  �إن  وبعده/  الوحي  نزول  قبل  نبوته  وعلامات 
�إلى  الهجرة   / النبوة  نور  �إ�شراق   / الإ�سلام  عند الله 
الحب�شة / الح�صار الاقت�صادي والخروج �إلى الطائف 
/ فجر يوم جديد / الهجرة �إلى المدينة المنورة / قيام 
دولة الإ�سلام في المدينة المنورة /قيام دولة الإ�سلام في 
المدينة / الر�سول في لأمة الحرب / الفتح المبين /من 
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الفتح حتى الوفاة / �شمائل النبي محمد �صلى الله عليه 
المفكر  كتب  لقد  الخاتمة.  ..ثم  الكامل  الإن�سان  و�سلم 
،وروّحه  الر�شيق  بقلمه  القو�صي"  "عطية  الدكتور 
العطرة  بال�سيرة  ال�صفحات  �أجمل  الوثابة،  العلميّة 
لنبينا المع�صوم ب�سيرة منهجية بتتبع كل مراحل حياة 
و�صفية  درا�سة  في  و�آله-  عليه  الله  –�صلى  الم�صطفى 
على  القفز  دون  التتبعية  الم�سارات  �إتخذت  وتحليلية 
الدعوة  �شهدتها  التي  التفا�صيل  بكل  بعناية  المراحل 
الإ�سلامية بكتابة حياديّة بمنهجيّة علميّة .. في الف�صل 

الأول  �ص19  كتب الدكتور عطية القو�صي : 
)) عا�ش محمد )�صلى الله عليه و�سلم (في بطحاء مكة 
في �شعب بني ها�شم من �شعاب مكة، وكان دائم الت�أمل  
في تاريخ بلدته وم�سقط ر�أ�سه مكة، وكان على علم كامل 
من  �أول  هم  العماليق   �أن َّ  يتذكر  فهو  التاريخ،  بهذا 
�سكن بلدته الحبيبة على �إثر  هجرتهم �إليها من بلاد 
العراق.((، ثم يذكر الم�ؤلف  ف�ضائل وكرامات ومناقب  
ر�سولنا الكريم ونبينا الخاتم العظيم في الف�صل الثاني 

�ص38 
فتحي محمد  "محمد  الدكتور  الم�ؤرخ  المفكر  كتب  فيما 
�صدر  الإن�سانية"،  نبي  "محمد  فوزي" بكتابه الجميل 
عن دار مقام / 2020 /ط1 /136�صفحة .. تميز  
  " فوزي محمد  فتحي  "محمد  الدكتور  الم�ؤرخ   العلامة 
وتف�سير  فهم  على  والقدرة  التاريخي  ال�سرد  بدقة 
وتحليلية  نقدية  بروح  الأحداث  من  الم�ضمر  وتحليل 

دقيقة 10 من الف�صول ال�شيقة من الف�صل الأول :
علية  الله  �صلى  ن��شأته  الإ�سلام/  قبل  العرب  حياة 
و�سلم  علية  الله  �صلى  ، طفولته  ال�شريفة  وبيئته  و�سلم 
�أحدثه  الذي  التغيير  و�سلم/  علية  الله  �صلى  �شبابه   ،
محمد �صلى الله عليه و�سلم في العرب ، و�شهد �شاهد 
تعدد  و�شهادتهم،  والإنجيل  التوراة  �أهل  �أهلها،  من 
"زينب  من  زواجه  ال�شريعة،  من  ومكانته  الزوجات 
بنت جح�ش" ر�ضي الله عنها، �صبره على المكاره وعدله 

وبع�ض �سماته ال�شريفة، خير الكلام ماقل ودل، الم�صور 
لبع�ض الخرائط والم�شجرات ، توثيق بع�ض الم�ست�شرقين 

ب�صورهم و�أقوالهم ..ثم �أهم المراجع ..
بين  يتنقل  فتحي  محمد  الدكتور  العلامة  الم�ؤرخ  كان 
الف�صول ب�سلا�سة  لإغناء البحث عن  �شخ�صية  الني 
و�آله  عليه  الله  �صلى  محمد  �سيدنا  المع�صوم  الخاتم 

و�سلم ..ي�ؤكد المفكر محمد فتحي �ص 12 :
المجتمع  في  والإنحلال  الاجتماعية  الحالة  فف�ساد   ((
العقيدة  ف�ساد  عليه  يزيد  الإ�سلام   قبل  الجاهلي 
عندهم وممكن �أكثر؛ فما انفك الرجل بطبيعته رئي�ساً 
للأ�سرة والراعي لها �أمراً ونهياً، بينما كان للمر�أة دور 
�أ�شعلت الحروب  �شاءت  و�إن  القبائل  �شاءت جمعت  �إن 
والقتال بينهم .((، .تتدفق المعلومات التاريخية بغزارة 
مع تحليل لتلك المواقف كما في �ص20 : )) ولقد ر�أت 
الله  �صلى  النبي  �أر�ضعت  عندما  ال�سعدية"  "حليمة 
..(.ي�ستعر�ض  نبوته  على  تدل  علامات  و�سلم   عليه 
الم�ؤلف بكتابه الثري بال�سرد التاريخي كل مراحل �سيرة 
مت�أنية  بقراءة  و�سلم  و�آله  عليه  الله  �صلى  الم�صطفى 
وواقعية عن كل حياته والمواقف التي مر بها. فيما �أغدق 
�شهادات  ال�ساد�س عن  بالف�صل  والقاريء  المتلقي  على 
 54 ال�صفحة  من  الم�ست�شرقين  من  كتب  وما  الأعداء 
العلماء  معظم  �آراء  ال�صفحات  بتلك  دوّن   92 �إلى 
نبينا  �إلى  ونظرتهم  الأخرى   العقائد  ومن  والمفكرين 
ي�ستعر�ض  ثم  و�سلم.  و�آله   عليه  الله  �صلى  العظيم 
المنحى  بذات  وي�ستمر  الزوجات  تعدد  الثامن  بالف�صل 
التاريخي لمو�ضوعات م�ؤثرة بحياة الم�صطفى �صلى الله 
عليه و�آله و�سلم ليختم بالدعوة �ص 123 : )) وندعو 
الديانات  �أهل  الكريم من  نبينا  لكل من قال كلمة عن 
ونطقه  للتوحيد  �صدورهم  و�شرح  بهدايتهم  الأخرى 

والعمل به..((.

العربية،  البلاد  من  �شا�سعة  م�ساحة  ال�صحراء  تحتل 
العربية،  الجزيرة  و�شبه  �إفريقيا  �شمال  في  تنت�شر 
ال�صحراء،  انت�شار  �إلى  وبالنظر  البدو،  ي�ستوطنها 
البدوي  بالطابع  مطبوعة  كانت  العربية  البلاد  ف�إن 
المراكز  وجود  من  الرغم  على  عموماً،  ال�صحراوي 
الجزيرة  و�شبه  �إفريقيا  �شمال  في  الكبرى،  الح�ضرية 
يرادف   )Bedouin( البدوي  لفظ  وكان  العربية، 
لل�صحراء  كان  وكما  الغربيين.  لدى  العربي  لفظ 
كان  �أي�ضا  البدوي  ف�إن  الخا�ص،  وغمو�ضها  رهبتها 
يعني في الت�صور الغربي �شخ�صا غام�ضا، يثير التوج�س 
الرحالة  كتبه  ما  الت�صور  هذا  غذا  وقد  والخوف. 
ونقلوه  العربية،  البلاد  عن  والم�ست�شرقون  والرواة 
وت�سعى  التو�سعية،  خططها  تعد  كانت  التي  �أوروبا  �إلى 
متح�ضرة  �أمة  باعتبارها  �صورتها  لتح�سين  جاهدة 

متمدنة مقابل �أمة متوح�شة متخلفة.

الذين �أ�سا�ؤوا القراءة :
هناك العديد من الم�ست�شرقين والرحالة الذين �أ�سا�ؤوا 
�صورة  �سكانها  وعن  عنها  فن�شروا  ال�صحراء،  قراءة 
المواطن  لدى  فتكونت  و�شريرة،  قبيحة  مرعبة  كريهة 
الكره  تعميق  في  زادت  خاطئة،  نمطية  �صورة  الغربي 
البلاد  تجاه  الغربية  ال�شعوب  نفو�س  في  والعداوة 
به  لتل�صق  ال�شّرق  عن  الرّوايات  فجاءت  العربية، 
و�أخلاقه  الغرب  عن  مختلفاً  تجعله  الّتي  ال�سّمات 
ومتخلفاً، بل وتخف�ضه �إلى مرتبة الغير "الّذي لا �صلاح 
له" . لتبرز نبل الغرب، وقيمة ثقافته و�سمو ح�ضارته، 
وم�شروعية فر�ضها على ال�شعوب لإنقاذها من الجهالة 

حتى تنعم الب�شرية بالأمن وال�سلم والأمان.
قول الرحّالة "جيم�س ويل�ستد" وهو ي�صف طبيعة الربع 
كثيرة  متحرّكة  رمال  من  ممتدّة  ))�سهول  الخالي: 
لا  القوي  البدوي  وك�أن  النظر،  امتداد  على  ومُتّ�سعة 
لا  موح�ش  م�شهد  �إنه  لاجتيازها.  المغامرة  على  يجر�ؤ 

 الصحراء العربية..     

 قراءة الكتاب المفتوح   .. 

الزبير مهداد. المغرب
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لون  تغُّري  �أو  ه�ضبة  م�شهد  ه  يغّري �أن  يمكن  ولا   ، يتغّري
في�صفها  مايلز"  "�صمويل  الرحالة  �أمّا  ال�سهول((. 
قائلًا: ))�إنها �صحراء لا �أنهار ولا �أ�شجار ولا جبال ولا 
هي  ولا  بعد،  تُكت�شف  لم  �صحراء  هي  ب�شرية،  م�ساكن 
قابلة للاكت�شاف. لا ماء فيها ولا طعام ولا طُرق، تعبث 
بها الرياح والعوا�صف. �إنها �أر�ض الهدوء والرتابة على 

نحو يندر �أن يكون له مثيل في العالم(( .

�أوروبا  مع  ميتة، مقارنة  قاحلة  بيداء  �أر�ض خلاء  �إنها 
الميتة،  الأر�ض  هذه  الحية،  الخ�ضراء  العامرة  الجنة 
لن تختلف �صفات �سكانها عن �صفاتها �أي�ضاً، فهم كما 
و�صفهم الرحالة الفرن�سي "مولر"   والرئي�س "رينو"، 
ال�سوء،  �صفات  كل  يجمعون   ، "مارتينيه"  والطبيب 
والبخل،  والج�شع،  والطمع  والخيانة،  والرياء  كالكذب 
الديني،  الوازع  و�ضعف  القلب،  وق�سوة  النهب  وحب 
حتى  تجتمع  لن  التي  ال�سيئة  الأخلاق  من  ذلك  وغير 
الرحالة  ه�ؤلاء  �أن  قوي  ب�شكل  يوحي  ما  ال�شيطان،  في 
بهذه  ينعتونهم  الذين  البدو  ه�ؤلاء  �أبدا  يعا�شروا  لم 
النعوت. �أما الرحالة "توما�س"، فقد �أطلق عليهم لقب 
بل  الحد،  هذا  عند  يقف  ولم  المتوح�شين"،  "القبليين 
تكون  ولن  الأوروبيين،  مع  مقارنة  مو�ضع  البدو  و�ضع 
النتيجة بالطبع �إلا في �صالح الأوروبي "المتح�ضر" على 

ح�ساب "القبلي المتوح�ش" .
والمو�ضوعية،  ال�صدق  تفتقد  التي  الكتابات  هذه    
ومكان  والقحل  الجدب  بلاد  ب�أنها  ال�صحراء  ت�صف 
والفو�ضى،  المت�أ�صل  والعنف  وال�ضياع  والموت  الف�سق 
ومكان  الخ�صب  بلاد  هو  الذي  الغرب  مع  مقارنة 
الأخلاق والأمن والرخاء والتقدم، وت�صور البدو ب�أنهم 
النّزعات  ها  وتُ�ّريس الغريزة  رّكها  مخلوقات همجية ُحت
الجن�سية والعدوانية، ما يوحي ب�أن البدو لي�س �إن�ساناً، 
بل هو  �أقرب �إلى الحيوان منه �إلى الإن�سان الذي يمثله 
ت�أثيره  له  الكلام  هذا  تمثيل.  خير  المتمدن  الأوروبي 

عنه  ر�سخ  �إذ  الأوروبية،  ال�شعوب  عقول  على  الخطير 
وعن ثقافته مفهوماً م�شوهاً ما زال قائماً منت�شراً �إلى 
�إلى  خطرهما  تعدّى  بل  الإ�سلاموفوبيا.  تغذيه  اليوم، 
ي�ستطيعوا  لم  ه�ؤلاء  �أي�ضاً،  �أنف�سهم  والم�سلمين  العرب 
الفكاك من الخلفية الم�شوّهة  لل�شّرق الّتي زرعها الرواة 

الكاذبون.
  هذا لا يعني �أن كل من زار ال�شرق قر�أه قراءة خاطئة، 
�أو �أ�ساء النظر �إليه، �أو �أخط�أ في ت�صويره، فهناك الكثير 
من الم�ست�شرقين والرحالة والفنانين الذين �أن�صفوه في 

�أعمالهم، ي�ضيق المجال بذكرهم كلهم.
الذين �أح�سنوا القراءة :

�إن ال�صحراء كانت ملهمة للكثير من الأجانب الذين   
�أعمال  عدّة  في  والانبهار  الإعجاب  هذا  عن  عبّروا 
الجمالية  بحقيقتها  ال�صحراء  فيها  �صوّروا  �إبداعية 
وبعين الغربي الفنان الذي ان�ساب وراء �سحر �صحراء 
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الجزائر الجذّاب و�صاغ هذا الانبهار في �أعمال �إبداعية 
والتهم  الرخي�صة  النعوت  دح�ض  على  وعملوا  خا�صة. 
العربية  ال�صحراء  عن  الكاذبة  والمزاعم  الباطلة 

و�أهلها.
 ومن الرحّالة الذين ا�شتهروا بكتاباتهم حول ال�صحراء 
ال�سوي�سرية  العالمية  القا�صة  الرحّالة  الجزائرية 
في  ودفنتا  و�أمها،  �أ�سلمت  �إيبرهاردت" التي  "�إيزابيل 
ويومياتها،  الق�ص�صية  لأعمالها  والقارئ  الجزائر، 
يجد �أنّ ال�صحراء هي �أكبر ملهمة لها في الكتابة، وقد 
وت�ضاري�سها  ال�صحراوية  الطبيعة  و�صف  في  �أبدعت 
الجنوب  �إلى  الطويلة  رحلتها  في  وغيرها  ونباتها 

الجزائري )1900، 1904(.
كتاب  قراءة  �أح�سنوا  الذين  الأوروبيين  الرحالة  ومن   
البدو  �أخلاق  بنبل  �شهد  الذي  "ديديه"،  ال�صحراء، 
ال�سلوك  انتباهي  "�شد  النبيلة:  وخ�صالهم  و�أدبهم 
الأبي والم�ؤدب في الوقت نف�سه لدى الرجال، فقد كانوا 
الا�ستقلالية  منهم  نلم�س  وكنا  ارتباك،  دون  يحدثوننا 
فحمل   . الغريزي"  النبل  من  و�ضرباً  النف�س،  وعزة 
البدو لل�سلاح، لي�س ميلًا �إلى العنف وحباً في القتل، بل 
هو �صورة من �صور اعتزازه بنف�سه، ف�إح�سا�س البدوي 
القبيلة،  نف�سه، يحتم عليه حماية �شرفه و�شرف  بعزة 
وهو ال�سبب في امتلاك البدو لل�سلاح، وهو ما انتبه �إليه 
"برترام توما�س" . فال�سلاح لدى البدو لي�س  الرحالة 
ال�صحراء  في  القتل  فجرائم  �أحد،  على  اعتداء  �أداة 
وقيمة  �أ�صيل،  بدوي  خلق  والأمانة  نادرة،  العربية 
التعقل  �سلوك  البدو  في  تر�سخ  المكان،  ورهبة  مطلقة، 
مت�سرعاً  البدوي  كان  ولو  والت�سرع،  الاندفاع  وتفادي 

لابتلعته البيداء. 
"ر�أيت  ال�صحراء:  في  المكان  رهبة  ثي�سيجير  ي�صف   
كله  له،  حد  لا  يمتد،  الرملية  لل�صحراء  �سهلًا  �أمامي 
الأ�سى  تملكني  ب�صري،  �أجلت  وحين  وفراغ،  �سواد 
للبدو  "ثي�سيجر"  ر�سمها  التي  وال�صورة   . والخوف" 

على  ب�صبرهم  �أبهر  فقد  �إعجاب،  ق�صة  �أي�ضاً  تعك�س 
التي  النبيلة  و�أخلاقهم  والمناخية،  البيئية  الظروف 
والكرم  المع�شر  وح�سن  والأمانة  ال�صدق  في  عددها 
التي  الحياة  ق�سوة  رغم  وذلك  وغيرها.  والنجدة 
اليد  ذات  و�ضيق  مواردهم  �شح  رغم  يعي�شونها،  كانوا 
"اعتادوا منذ ميلادهم الم�شقات الج�سدية لل�صحراء" 
فهم لا يفكرون في مراكمة الثروات المادية، وتفكيرهم 
متحرر منها، ولو فكروا في ذلك لعا�شوا �أ�سرى الإحباط 

والتكالب على المتع المادية الب�سيطة الزائلة.
"ثي�سيجير"  ي�شعر  بال�صحراء، لم  العي�ش  �شظف  رغم 
والأمطار  الرافل في الخ�ضرة  وطنه  �إلى  بالحنين  �أبداً 
والمناخ الجميل البارد، بل �إن الرحالة "جورج �أوغ�ست" 
بعد ق�ضاء فترة من حياته في ال�صحراء العربية، �أ�صبح 
يرى الثقافة الأوروبية خانقة، و�أنه "لم يعد ي�ستطيع �أن 

يت�أقلم مع �أوروبا.
ورحالة،  وفنانين  مثقفين  الأوروبيين  من  كبير  وعدد   
تركوا �أوطانهم، واختاروا بدلًا عنها ال�صحراء العربية 
للا�ستقرار فيها، حباً فيها، وفي �أهاليها البدو، وعبروا 
المثال  �سبيل  على  منهم  �أعمالهم،  في  الع�شق  هذا  عن 
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الدمناتي"  باريي  "جنفييف  الفرن�سية  الح�صر،  لا 
لجيل  تنتمي  التي  الفنانة  هذه   ،)1964-1893(
منحى  لنف�سها  �أ�س�ست  المخ�ضرمين،  الا�ست�شراقيين 
رحلاتها  خلال  م�شاهداتها  عن  به  تعبر  بها  خا�صاً 
فيه  التزمت  �إفريقيا،  �شمال  بلدان  في  وجولاتها 
�أ�ساليب  مع  قطيعة  معلنة  الفني،  وال�صدق  الواقعية 
الا�ست�شراقيين الكولونياليين الفنية التي تعتمد ال�صورة 
تقدم  التي  المثيرة،  اللونية  والبهرجة  الزائفة  النمطية 

البلاد ومواطنيها في �شكل �سيء زائف. 
المغاربية،  البلاد  وفيافي  وقفار  ب�صحاري  تعلقها     
وت�شخي�ص مناظرها وحياة �سكانها وتقاليد العي�ش فيها 
في لوحات متنوعة، �أهلها لنيل لقب "فنانة ال�صحراء" 
ال�صحافيين  �أحد  عنها  كتب  وا�ستحقاق.  جدارة  عن 
النفو�س  موهبة  باعتباره  ال�صحراء،  حب  )كان 

العظيمة، م�صدر �إلهام لهذه اللوحات( .
وا�سعاً  �صيتاً  �أك�سبتها  فيها  �شاركت  التي  المعار�ض 
ال�ساحة  في  متميزة  مكانة  ذات  فنانة  باعتبارها 
�سَت  )كَرَّ النقاد  �أحد  عنها  كتب  الفرن�سية.  الت�شكيلية 
الفنانةَ  فَغَدَت  لل�صحراء،  نف�سها  باريي  جينيفييف 
هي  �إذ  �أمانة،  والأكثَر  �صدقاً،  والأكثَر  وعياً  الأكثَر 
لوحاتها  في  ت�شويهها،  �أو  تلوينها  في  الإفراط  تجنبت 
لوران  �أ�ستاذها  عنها  وقال  مكان(  �أي  في  النور  ي�سرح 

)�إنها فنانة الحياة الهادئة للإ�سلام(. 
�أر�ض الرجال :

�إكزوبري"  �سانت  دي  "�أنطون  الفرن�سي  الأديب  وجد 
�إلهام،  م�صدر  ال�صحراء  في   )1944-1900(
ونال  الرجال"  "�أر�ض  الروائية  الذاتية  �سيرته  ف�ألف 
من  تعد  زالت  وما  الفرن�سية،  الأكاديمية  جائزة  عنها 
العربية  المن�شورات  �أ�صدرتها  رواجاً،  الكتب  �أكثر  بين 
�صايغ".  "جوزف  بترجمة   ،1986 عام  ببيروت 
تفيدنا  الأر�ض  "�إن  ال�شهيرة:  بعبارته  الكاتب  ا�ستهلها 
)�ص10(،  الكتب"  كل  تفيدنا  مما  �أكثر  �أنف�سنا  عن 

لنا؟ هي ما  بالن�سبة  "ال�صحراء  ال�صحراء:   قال عن 
وُلِدَ فينا. هي ما نتعلمه عن �أنف�سنا" )�ص106(.

ال�شم�س  اكت�شاف  "اكزوبري"  �أعاد  ال�صحراء  في 
والحياة  والليل،  والنهار  والرمال  وال�سماء  والنجوم 
مما  ذلك  وغير  وال�سكون،  والهدوء  بال�صفاء  المليئة 
يفتقده في �أوروبا، لذلك �سحرته هذه الطبيعة الب�سيطة 
والقا�سية في �آن، و�صفها بدقة، وو�صف تجربة ال�ضياع 
جعلوه  ب�شراً  وقابل  والعزلة.  الموت،  ومواجهة  فيها، 
�إن�سانية عميقة حول الإن�سان والطبيعة.  يبدي ت�أملات 
ولعل �أهم من قابلهم البدوي الليبي الذي بادر ب�إنقاذه 
و�صديقه بتلقائية، حتى دون �أن يعرف هويتهما، ولا �أن 
�أو يدعو م�ساعدا، ت�صرف بم��سؤولية،  �أحد  يت�شاور مع 
ال�صحراوية  فالحياة  الحياة،  عليه  تمليه  واجباً  و�أدى 
قيمة  وتر�سخ  �أفرادها،  في  الم��سؤولية  روح  تغر�س 
�أيها  �أنقذتنا،  من  يا  �أنت  "�أما  الإن�سانية:  العلاقات 
�إلى  ذاكرتي  من  تمحى  �سوف  ف�إنك  الليبي،  البدوي 
لكنك  وجهك،  ملامح  لتذكر  �أبداً  �أعود  ولن  الأبد، 
�ستظهر  الذي  الإن�سان  وح�سب،  الإن�سان  لي  �ستكون 
لم  الذي  �أنت  واحد،  وقت  وفي  الب�شر،  كل  بملامح  لي 
�إلينا، ومن  �أبداً، ومع ذلك تعرفت  تتفر�س في وجوهنا 
�أتعرف  �سوف  بدوري  و�أنا  الحبيب،  �أخونا  �أنت  هنا، 

عليك في كل الب�شر" )�ص227(.
وابن  الفرن�سية،  الأر�سقراطية  �سليل  "�إكزوبري"   
وقيم  تقاليد  ال�صحراء  في  عاي�ش  الأوربية،  الح�ضارة 
يختلفون  �أنا�س  مع  وتفاعل  العربية،  البداوة  و�أخلاق 
وق�ساوة  حياتهم  وطبيعة  وعاداتهم  ب�سلوكهم  عنه 
التي  القيم  �أ�سمى  وجد  �أهاليها،  وبين  وفيها  و�سطهم. 
عليها  طغى  التي  المعا�صرة  الح�ضارة  في  ين�شدها 
الأ�صيلة.  الإن�سانية  التكنولوجي وحجب روحها  التقدم 
تربط  كثيرة  م�شتركة  قيما  �أن  من  ت�أكد  ال�صحراء  في 
بين ال�شعوب، دعا �إلى �إبرازها يقيناً منه من �أنها كفيلة 
نحو  اللاهثة  الغربية  للح�ضارة  المدمرة  النزعة  ب�صد 

بالنا�س  الفتاكة  الحروب  و�إذكاء  الا�ستعماري  التو�سع 
عالياً  �إح�سا�ساً  البدو  في  وجد  كما  للكوكب،  المدمرة 
بوفاء  للواجب  �أداء  من  عنه  يترتب  وما  بالم��سؤولية 
الإن�سانية  العلاقات  لقيمة  �صادقاً  وتقديراً  و�إخلا�ص، 
ال�صعاب  وتدعمه في مواجهة  الإن�سان  روح  تقوي  التي 
بيداء  مجرد  لي�ست  فال�صحراء  والحياتية.  البيئية 
وكثبان رملية و�شم�س حارقة، كما �صورها �سلفه، فهي 
�أي�ضاً �أ�ضمومة من القيم والأخلاق والقوانين ال�صارمة 
والوفاء  ال�شجاعة  �إنها  فيها،  النا�س  لها  يخ�ضع  التي 

والنجدة والكرم.
كل  يعي  �أن  الب�شر،  كل  �إلى  نداءه  "�إكزوبري"  يوجه 
واحد منهم، بم��سؤولياته، و�أهميته، ليعمل على تحقيق 
رفاه الب�شرية وتقدمها، بدل العمل على تدميرها، فلا 
ملزمون  النا�س  لأن  الحقد،  تنمية  ولا  تر�سيخ  يجب 
ملاحو  كلهم  �إنهم  واحد،  كوكب  ي�ضمهم  بالت�ضامن، 

�سفينة واحدة.
 �إن ال�صحراء لا تبوح ب�أ�سرارها �إلا للذي يعي�ش فيها، 
�أ�ضافت  ثمينة  تجربة  فيها،  �إقامته  كانت  لذلك، 
نف�سه  معرفة  من  ومكنته  جديداً،  ثراء  حياته  �إلى 
وت�صوراته  و�أحكامه،  مواقفه  ومراجعة  وا�ستبطانها، 

عن النا�س والإن�سانية. 
علاقات  على  تت�أ�س�س  المدينة،  بخلاف  فيها  الحياة    
متينة بين الأفراد، تعد ر�أ�سمالًا روحياً ثميناً، و�سلاحاً 
الكرم  من  بد  ولا  البدوية،  الحياة  �صعوبات  لمواجهة 
�شروط  واقت�سام  المودة،  علاقات  لتقوية  وال�سخاء، 

الحياة، وخيرات البيئة البدوية، مع الآخرين. 
ا�ستغلالها  يجب  ثمينة،  ثروة  العربية  ال�صحراء  �إن 
بحكمة، عن طريق م�شاريع �سياحية �صحراوية بتدبير 
من  ال�سياح  وا�ستقطاب  عالمياً،  لها  والترويج  مبتكر 
لخلق  الفر�صة  و�إتاحة  والأجنبية،  العربية  الربوع  كل 
بينهم، لأجل تغيير ال�صورة  حوار وتوا�صل قوي ومتين 
النمطية الخاطئة المنت�شرة عن البادية العربية والبدو 
والعرب عموماً، وتقديم الثقافة العربية الأ�صيلة تقديماً 

الجميع،  يتقا�سمها  م��سؤولية  وهذه  وملائماً.  �صحيحاً 
وغيرهم،  �أعمال  ورجال  و�سيا�سيون  وفنانون  مثقفون 
�إيجاد قنوات توا�صل وتعاون وحوار دائم، يخدم  لأجل 
الق�ضايا العربية، وي�سهم في تحقيق التنمية الاقت�صادية 

والاجتماعية والثقافية.
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74الليبي 

كثيرةٌ هي الأشياء
التي لن تتحقق .

على سبيلِ الذكر منها
لن أمرَ من الجدران كما كان

يمرُ كاسبر ..
أو أحرز هدفاً عالمياً

كالذي جاء به دييغو مارادونا
من المنتصف.

ولن اطيَر في الفضاءِ
كما  تطير تلك العجوز

التي كانت تأتيني في الاحلامِ .
ولن تنتفخَ عضلاتْ جسمي

كالذين يفتحون ازرار قمصانهم
ويفردون أياديهم

كعصفورٍ يتعلمُ الطيرانَ للتو.

ولن احصلَ على لؤلؤةٍ
وأنا الذي فتشتُ عنها
كثيراً في بطون المحار.

وظلي ..
ظلي ألذي لم يصافحني

الى الآن
كلما مددتُ له يدي
عادتْ اليَّ فارغة .

عبدالله حسين / العراق

على قارعة الطريق
يضع حقيبته متوجهاً إلى اللاوجهة

أيُّ طريق يسلكه
حائراً أيُّ دربٍ يجتازه

أيُّ وسيلة تعبر به إلى مايريد وما لا يريد 
فقد تشابهت عليه كل الأشياء 

واختلفت عنه كل التفاصيل
فامتزجت الحيرة باللاحيرة 

تراكمت في داخله الأحزان و الأفراح
فحفرت الأفكار في داخله ندباً عميقةً بالمعقول 

واللامعقول
أيهما أختار ؟

أأنتِ التي أحب ..؟!
أم وطني الذي لأجله أعيش ؟!

شرف الدين امنيسر / ليبيا

ملامحي غير واضحة
بما فيه الكفاية

هذه المرآة لا تقدم لي حلًا نهائياً
لرسم صورة كاملة

تدل على مراوغات الزمن
لا ضحكة تصلح لسعادة ما

فقط الغياب
وطبل خافت في أقاصي العمر

ة النص �ن �ج
انتقاء :

سواسي الشريف

وَحِيدٌ خارجَ الأسماءِ 
والكَلمات،

كمعنىً
بدِائيٌ خَفِيٌ

لما في الوجود مِن لُغَةٍ 
وأُغِنيِات.

أنا فْي الغياب.
أُفَلسِفُ ضوءاً سابحاً فْي 

الفضاء
وعائِمًا ِيف دَمِ العَدمِ اَملبْهم.

أُفلسِفُ كَيِفَ تَوارتْ بعيداّ
عنِ الأشياء

خُطاهُ .
تاركاً خَلفها سِيرتَه. 

كَام لوْ كانَ قاعَ البحرِ وِجْهَتهُ 
.

كما لو أنّهُ لنْ يَعود.
كيف

يَمُدُّ يدَ الماءِ في
مضيق صغير تُغلقَهُ صُخُورٌ 

لَدِنةٍ
بطُِ حيث يَعلو ويَه

باحثاً عن مَداهُ
حين تُفتَحُ أغوَاره ُ

جِسُها الشُوقُ  كَروحٍ يَه
والأمنيات.

أُفلسِفُ
كيف تُدغدغ الريح 
تلِالَ الرَملَ الُمتَقلِّبة 

ا وتَغفو  فَتنسابَ في مَساماتِه
كَيفَ

تَرتوي عُشبَةَ
 من نَدى

 ويُنعشِها الضوءْ.
كَيفْ

تَبدو بيومٍ جديدٍ صَحوةَ
الأشجارِ والكائنات
وكيف يَتضِحُ المعنى.

 حفظ الله الشرجي. اليمن
********************

تعالَ معي
هاتِ يدكَ الباردة

أنتَ.. يا شبيهي في التيِه
الساكنُ في عينيَْ غزالة

الراقدُ في قَلبِ المطِرقة
الدامعُ في كل وترٍ أَعزل

هاتِ يدكَ ..
قاسمني المحِنة، الشجاعة، 

والحزن
ليس من الآمن أن نمضي ..

كظلّين متجاورين
ابتعدا لأسبابٍ تتعلقُ 

بالخوفِ ..
وتقاربا لذات الأسباب
أخي يا أخي في هذي 

الظُلمة؛
ساعدني

فأنا ولدٌ ركضَ مرّة
ولمْ يعد بمقدوره التوقف

ركضَ مُندفعاً
وصار أمامه كل الأمام

وخلفه بدا شاحباً
كل هذا الزمن.

ـــــ ميثم عبد الجبار. العراق
********************

ارِْفَعُوا الكؤوس
ابِْقُوا النور شاعلًا ما 

استطعتم ..
فالعتمة مصيرنا المحتوم .

ابِْقُوه شاعلًا ..
دعونا نستمتع برؤية ما حولنا

من بساتين و أزهار .
دعونا نتبادل الحب

و نضحك بلا حدود
مع الأصدقاء الذين لا 
يكفون عن حبنا للأبد .
دعونا نفك لجام قلوبنا 
لترقص فرحا مع غناء 

العصافير .

ارِْفَعُوا الكؤوس ..
لنشرب نخب النور قبل أن 

تنغرز  العتمة كسكين
في جسده  فيتلاشى 

ومعه يتلاشى كل ما في 
الكون .

ـــ زكريا شيخ أحمد / سوريا
********************

أحبّ ليلة السّبت .. 
و أنا عائدٌ إلى المنزل رفقةَ 
العديد من الدّراويش مثلي

الذين لم يَستوعبهم وطنٌ، ولم 
تستوعبهم حياة.

أن نقرأ الشّعر في هذه الليلة 
 ..

كأنّنا نعيش في أحياء »مَالمو« 
الجميلة، 

أو كأنّنا نتجوّل داخل أراضي 
اسكندنافيا العتيقة.
هنالك ترابطٌ كبيٌر 

بين كتابة الشّعر، والبيئة التي 
تعيش فيها .. 

 أتوقّع مثلًا أن أجد شاعراً 
مُدهشاً يعيش في أدغال 

افريقيا .
لكنهّ بدرجةٍ أقل، لن يكون 

شاعراً أسطورياً. 
كما لا أطلبُ من صديقي 

الذي يتسكّع معي 
تحتَ وطأةِ مناخنا الصّعب 

أن يكتب قصيدةً عظيمة.

و مع ذلك أطلبُ منه أن يجدَ 
عزاءه في الشّعر.

باسم الحياة التي نصبو إليها 
..

وباسم الرّب الذي نمجّده 
ليل نهار. 

باسم الحب و الأدب 
و الأيّام الجميلة 

هكذا ندعو أن يكون لنا 
وجود.

وجودٌ بالرّسمة الأولى 
التي ينتشي الفناّن عند 

رسمها  
وجودٌ بالموسيقا الأزلية 
بمقطوعات بيتهوفن ..
أو أغاني »لارا ڤابيان« 

القديمة.
وجودٌ بالحب 

بالشّعر..

بالأمل ..
بالفن ..

و بالإنسان.
ــــ إبراهيم مالك. موريتانيا



�صادفني  المرئية  الت�سجيلات  لبع�ض  م�شاهدتي  �أثناء 
ت�سجيل بعنوان "بائعة الورد المعجزة"، �أخذني ف�ضولي 

لم�شاهدة هذه البائعة وماهي معجزتها.
بد�أت بت�شغيل الت�سجيل، �أتوقع �أن �أ�شاهد فتاة تبلغ من 
جميلة  ذلك،  �شابه  ما  �أو  عاماً  وع�شرين  خم�ساً  العمر 
لبائعة  المعتادة  الفكرة  هذه  رثة،  وثيابها  ما  حد  �إلى 
المعجزة  ماهية  نحو  توقعات  �أي  لدي  يكن  ولم  الورد، 

التي تمتلكها هذه البائعة.
بد�أ الت�سجيل مدته ما يقارب عن ع�شرة دقائق، تنجلي 
ال�صورة عن فتاة �صغيرة ترتدي و�شاحاً �أزرقاً، ومعطفاً 
�أ�سوداً، لا �أعتقد �أنها قد تجاوزت الأحد ع�شر عاماً من 
عمرها، ربما �أكثر بعام �أو �أقل، لم يظهر الت�سجيل �شيئاً 

عن عمرها.
كانت الخيبة الأولى لي عندما وجدتها لا تبلغ الخم�سة 
بكثير.  ذلك  من  �أ�صغر  كانت  فقد  عاما؛  والع�شرين 
الورد  تبيع  لفتاة  �أفكر في ماذا يمكن  الت�سجيل  �أوقفت 
بهذا العمر �أن تقدم لتنال لقب "بائعة الورد المعجزة"، 
م�شاهدة  بترك  �أفكاره  بع�ض  عن  �شيطاني  راودني 
الت�سجيل لوقت �آخر، كدت �أُطاوعه، بيد �أن ف�ضولي كان 

�أقوى منه ليجعلني �أعيد ت�شغيل الت�سجيل من جديد.
عاد الت�سجيل، بدا وك�أنه لقاء �صحفي، المذيع يتلو بع�ض 
الآيات، البائعة تكمل، حتى طلب منها �أن ت�سمعه �شيئاً 
بذاك  الورد  بائعة  معجزة  كانت  وهنا  تحفظه،  مما 
ال�صوت الندي العذب، فقد �أطربت الم�سامع وهي تتلوا: 
"�ألم ذلك الكتاب ...."، هنا �أدركت �أن المعجزة لي�ست 
معجزة  من  البائعة  هذه  تمتلكه  فيما  �إنما  الورد،  في 

�صوتية.
ال�صوت  �صاحبة  المعجزة،  الورد  بائعة  يا  "�أ�سيل" 

ورداً  تحمل  البائعة  فهذه  ا�سمها،  كان  هكذا  الذهبي، 
تبيع  فمن  لا؟  وكيف  �صوتها،  في  �آخر  وورداً  يدها،  في 
اليا�سمين والبنف�سج لن يكون �صوتها �إلا عطراً فرن�سياً 

ذا عبق �شامي.
من  فبالرغم  قلبي،  من  تتمكن  لم  الغيرة  �أن  �أنكر  لا 
�أني �أحمل كتاب الله في قلبي لكنني لم �أ�صل لمثل نبرة 

�صوتها، ولا حتى لربع جماله.

ح�سدك،  في  �أرغب  حا�سداً  فل�ست  "�أ�سيل"؛  تقلقي  لا 
ولكنّ غيرتي حقٌ �شرعي لي، فكيف لفارق العمر بيننا 
�أن لا يجعلني �أغار. لا ي�سعني �إلا �أن �أقول: حفظك الله 
لوالديك، ووهبني مما وهبك، فلا قول يقال بعد دعاء 

الله.

بائعة الورد المعجزة  .. 
حمزة اخنيفر. ليبيا
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• عناق
ضمّني

أيها البحر
َ الوادي إن مضى بظّيل

لن أعود

• إغلاق
سنغلق درجاً لننسى
ونفتح درجاً لنبقى

ونمحو
لنصلك قليلًا

ياوطناً مثخناً بالرحيل

• عواء
ساكن

هذا الليل
إلا من هسيس الريح

وجرح يعوي
---

• حرقة
رويداً

يزحف الانتظار
كخيط لهب أخير

على جسد ورقة تحترق

• روزنامة
رتيبةً كدقّاتِ البندول

أصُفّ الأيامَ تبِاعاً
الصّباحات الرقمية أوّلاً،

التهِاباتُ الأصابعِِ
في أعدادِ الإصابات،

الذّبابُ الأزرقُ الْيَحومُ
حولَ حِبال الخب

أُلقِمُ الكمامةَ وجْهي
وأصرخُ في وجهِ الغُرَف
أصرخُ في وجهِ الطريق

ديوجين يا صديقي
استعِدْ مِنيّ حَفاك

تاهَ المصِباح
وَرُ التي اختلَسَتْها الَمرايا والصُّ

كلُّها فوتوشوب
من يعيد للشمسِ عراءَها؟

من يغرِسُ نبتةَ الضوءِ
في مشاتلِِ الغَبَش؟

  قصائد .. 
فتحية البو. المغرب



مفتاح الشاعري. ليبيا

لحكاية  تتهيأ  بالشمس،  تتشبع  حاضرة  وجوه  مجموع  المبدع 
واستشعار  قلق  وحذر  تارة،  المنتظر  بعشق  متخيلة  أو  واقعة 
أو توجساً بزفرة حائرة  أو فرحاً،  بتذكرة ضبابية، ترسم سؤالًا، 
وسحابة شتائية، تتهجأ أنفاسٍ قد لا تكون قد اكملت الطريق 
 ، الدهشة  تاج  المتربع على  الكتابة،  الوان  المثابر بشتى  وهو 

دهشة الجملة ومنتهى السؤال. 

 

انتصار متناهي في الصغر  .. 

مفتاح الشاعري. ليبيا

أديب وروائي بروح التجديد  ..

النجمي.. فقيه الأدب الليبي  .. 
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�أمانة  ي�ستوفى  �أن  منه  يراد  وفي  راعٍ  مثل  �أي�ضاً  لكنه 
الإ�شارة  معارج  على  والإتكاء  الن�ص  ونظافة  المفردة 
لا�ستنطاق ماقد لا يكون فى و�ضوحٍ لمعالم للمتلقي. وهذا 
ما كانه الروائي الليبي "ابراهيم النجمى"، وهو �ضمن 
المكرمين من قبل "دار جين" للن�شر والتوزيع والاعلان، 
اليوم  هو   .9  .30 بمنا�سبة  به  المحتفى  �أي�ضاً  وهو 
العالمي للترجمة من كل �سنة في الثلاثين من �سبتمبر، 
الذي  اليوم  �إنه  اليوم  هذا  عن  قر�أنا  اي�ضاً  وبالمنا�سبة 
كان عيداً يحتفل به وفاءً وتعريفاً بالقدي�س جيروم، وهو 
من قام بترجمة الكتاب المقد�س لديهم، وتبنى الاتحاد 
ت�سعينات  اوائل  منذ  اليوم  هذا  للمترجمين  الدولي 
القرن الما�ضي لي�صبح اليوم العالى للمترجمين، فكان 
بر�سالاتهم  والتعريف  المترجمين  دور  لإبراز  منا�سبة 
الم�شقة وما تتطلبه من موا�صفات  التى كانت فى غاية 

المترجم من ثقافة و�أدب و�سمات الثقافات العالمية .
ابراهيم  للأديب  تذكر  محطة  فى  نتوقف  حين  �إننا 
النجمى ف�سنذكره ب�صفة الاعتراف بالجميل، باعتباره 
لر�سالة  ت�صدٍ  فى  زالت  وما  كانت  كبيرة  �أدبية  قامة 
�إلى  العربية  من  الأدبية  الأعمال  من  للعديد  الترجمة 
جاء  العربية.  الى  الغربية  اللغات  ومن  غربية  لغات 
ذلك من "النجمي" دون مقابل �أو م�ساعدة من دوائرنا 
بر�سالة  الم�ؤمن  العملاق  ذلك  كان  لكنه  الثقافية، 
الدوائر  قمة  على  هم  من  فهم  عن  غابت  يدركها، 

الثقافية فى بلادنا وفى جهل لمقامه الكبير.
الروائي  الأديب  �إنه  �سرده،  واجب  بتف�صيل  وتذكيراً 
الذي تخ�ص�ص في اللغة الانجليزية ب�إجازةٍ من جامعة 
من  تخرجه  عقب  الألمانية  ثم  "كمبردج" ببريطانيا, 
"معهد جوته" ب�ألمانيا, والمالطية بر�سالته "ر�ؤيا الآداب 
الدولة  �شهادة  نيله  و  الأوربية"،  الآداب  في  ال�شرقية 
لمجهوداته  عرفاناً  المالطية  الحكومة  من  التقديرية 
لقراّء  المالطية  الآداب  من  للعديد  الترجمة  مجال  في 
"جوزيف  المالطي  للكاتب  "الزقاق"  كرواية  العربية 
كتكوتي"، �إ�ضافة الى مجموعة الأعمال الأدبية الغربية 
�إلى العربية ويذكر منها "الزهور لا تنبت في البرلمان" 
على  م�ستقبلًا  �سيخلد  النجمي  ب�أن  يقين  على  �إننا 
�أيدي من يقدرون مثله حين يذكرون م�ؤلفاته: "للموتى 
"من  مقالات"،   " عليكم  ال�سلام  الميلاد"،  مزامير 

حين  اخرى  مرة  " و�سيذكر  الأ�سوار"،" مقالات  وراء 
�إ�شارتنا �إلى روايته      "العربة" التى قال عنها الأديب 
�إنها تناولت  "عبدالر�سول العريبي: ))  الليبي الراحل 
�سيرة بطل كهل يدعى " البنكا " يطوف بعربته يجرها 
يتعر�ض  الم�ساء،  مع  �إلا  يعود  ولا  النهار،  طوال  حماره 
لعدة مواقف وم�ؤامرات ل�سلبها منه، لكن الأمل يحذوه 

منتظراً من يخلفه ليرعي العربة ويحميها. ((
مرة  والمترجم  الأديب  النجمى"  "ابراهيم  و�سيخلد 
الناجي  د.  الأديب  عنه  كتبه  ما  قراءة  حين  �أخرى 
بما  العالم  الكتاب  بطل  �إنه   ((  : قال  عندما  الحربي 
العالمي  بالأدب  متزوداً  الأمور،  مختلف  في  حوله  يدور 
الذي �ساهم ب�شكل �أو ب�آخر في �صقل موهبته، يطل كل 
محكمة  بمقالته  "الجماهيرية"  �صحيفة  عبر  �أ�سبوع 
البناء، يطرح ق�ضايا معا�صرة   ويعالجها بلغة مبا�شرة 
و�سهلة وبعيدة عن الرمز الع�صي على الفهم، ويترك في 
نفو�سنا �أ�سئلة كبيرة حائرة يزرع بها بذور الو�صال مع 

محبوب ا�سمه الوطن. ((
�ألي�س   ((  : �سن��سأل  للترجمة  العالمي  اليوم  هذا  وفى 
و�صاحب  الروائية  القامة  بهذه  يحتفى  �أن  الأجدر  من 
فالرجل  بيننا؟((،  وهو  العربية  غير  الى  التراجم 
يا�سادة له نهج ع�صامي، و �سيظل فى فكرنا، نحن من 
تعلقنا بر�سالته، هو "النجمي" �إبن "اجدابيا" الثقافة 
نبيلة لخلق جيل  ر�سالة  الثقافة فجعلها  �أحب  وال�شعر، 
من المبدعين، و�سيظل �أديب الرواية ومترجم الإبداعات 
ورافد لمعرفة وراهب كلمة �آمنت ب�صدق الر�سالة. وهو 
الحقيقي  الأدب  ر�سالة  عانقت  هادئة  �شخ�صية  فينا 

دون بهرجة �أو دعاية . 
فى  النجمي  �إن  به،  قلنا  و�إن  �سبق  ما  �سنكرر  وختاماً، 
واقعه هو رونق من �إبداع، وفكرٍ بهامةٍ لاتخلو من فخامة 
وعلم، بالرغم من هذه الظلال التى ترت�سم على م�شهد 
ثقافي محلى مازال فى �إنكارٍ لدور ور�سالات نبلاء مثل 
و�سط  فى  منارة  يج�سد  الوجوه  كل  فى  لكنه  النجمي، 
براح ثبات من دفء م�شاعر جبل، عليها كان ومازال لا 

ينتظر �شكراً �أو ثناءً .



 إبحار على مركب شراعه الإبداع  .. 

غادة الدريدي. تونس
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الفقي«  »خالد  الفنّان  ل  يف�ضّ اللّوحات  هذه  وعلى 
الذّاكرة  من  البحريّة  رحلاته  في  �شاهده  ما  ت�صوير 
يد ولذّتها، يعود �إلى  وما �سكنها، فبعد متعة رحلة ال�صّ
ور�شته ويبدع لوحاته، لتكون �سليل ما يوحي به مخزون 
ذاكرته من اختزال لأحداث علقت بخياله وو�ضعت �أثرا 
كلّ  وحرّكت  بوجدانه  ر�سخت  نف�سيّته... ذكريات  على 
�أفق  الرّقّة، وعبرت به من  ما فيه من م�شاعر تلام�س 
به  يتفرّد  ت�شكيلي  ب�أ�سلوب  الإنجاز  لحظة  �إلى  الخيال 
الّتي تدقّق في  بر�ؤاه  الإبداع، فتبدو لوحاته م�ضاءة  في 
�أجزاء التّفا�صيل، تقدّم لنا علاقته الإ�ستثنائيّة بالبحر 
الّتي  �أحا�سي�سه  ومدار  �إلهامه  مهبط  يعتبره  الّذي 
ال�شّيء  بمحيطه،  وت�أثّره  المتوا�صل  اهتمامه  يحرّكها 
�آثارا تتعمّق مع الأيّام، وتتحوّل  الّذي يترك في ذاكرته 
منه  وي�ستلهم  خياله  منه  ي�ستمدّ  عاطفي  زخم  �إلى 
ت�صوّره الّذي يعطيه طاقة من الإبداع تفجّر فيه ينابيع 
المنجز  بذلك  فيتجرّد  والتّميّز...  والإبتكار  العطاء 
التّ�شكيلي من الطّابع الحكائي وال�سّردي وي�صبح تعبيرا 
و�إ�شارات  �إيحاءات  خلال  من  الدّاخلي  المخزون  عن 
تف�صح عن ارتباط الذّات ب�شيء كان ومازال يلحّ على 
الح�ضور ببقاياه العالقة في الذّهن الّتي ت�ؤ�شّر عليه ولا 
تتطابق معه، حيث تنفتح مجالات دلاليّة وتعبيريّة �أرقى 
من دلالات المحاكاة و�إعادة ن�سخ الواقع، �ساهم الخيال 

في �إن�شائها.
مثّلت الكائنات البحريّة ركيزة �أ�سا�سيّة تتمحور حولها 
لوحات هذا المعر�ض باعتبارها دائمة الح�ضور، �إلّا �أنّ 
�أ�شكالها تتغّري من عمل �إلى �آخر، فنجد الأ�سماك بتعدّد 
�أنواعها واختلاف �أحجامها والأخطبوط �أي�ضا وكذلك 
فر�س البحر �إ�ضافة �إلى �سرطان البحر وغيرها... كل 
منها تحمل خ�صائ�ص متفردة ي�ستلهمها الفنّان وي�أثث 
جديد  واقع  عن  مرة  كل  باحثا  ال�صياغات  عديد  بها 
�إطار جملة من  الت�صويري في  للحيز  لقراءات مغايرة 

المفاهيم.
التوزيع  في  مهارة  يمتلك  المبدع  هذا  �أنّ  جليّا  ويبدو 
والتركيب من خلال تكرار �أ�شكاله البحريّة في و�ضعيات 
مختلفة واتجاهات متعددة وب�أ�ساليب تنظيمية متنوّعة، 
وينزع  مختلفة  ب�إيقاعات  �شكلية  مو�سيقى  يخلق  مّما 
اء والتّنوع، عبر  روتين النمطية ويفتح الممار�سة على الّرث
�أثر  ا�ستعارة  على  فيها  ركّز  متعددة  علاقات  ا�ستقراء 
�ضمن  م�ؤ�سلبة  ت�شكيلية  مفردات  �إلى  وتحويله  الواقع 
الف�ضاء  لت�أ�سي�س  مجردة  و�أخرى  �إيحائية  وحدات 
حيز  �إلى  معه  القما�شة  �سطح  ليتحول  الت�صويري، 
التي  الحركة  مفهوم  �إلى  ويقودنا  وتنوعا  ثراء  يعك�س 
تتخذ خ�صو�صياتها من خلال الت�أثيرات التفاعلية بين 
من  الب�صرية  الحركة  هذه  تتولد  حيث  واللون،  البنية 

        أن يلجأ الإنسان إلى البحر ويناجيه، وأن يعشقه ويعشق ما فيه، 
وأن يتآلف معه ومع ما يحتويه، وأن يطرح شباكه من حين لآخر ويصطاد 
ممّا يجود به وممّا يعطيه، فإنّها لعمري قصّة عشق نسجت خيوطها 
الرّفيعة مهجة شفّافة وقلب ذاب في حبّ هذا البحر الهادئ تارة والهادر 
متيّم  والإشتياق، قصّة عاشق  والحنين  بالودّ  مليئة  أخرى، قصّة  تارة 
بمحاورة الأمواج فلا يتعب ولا يعتريه الإرهاق، قصّة صيّاد أحبّ البحر 
العشق  كلمات  بها  يكتب  لغة  الصّيد  من  واتّخذ  العشّاق،  تحبّ  لا  كما 
على سطح البحر فتتلقّفها أسماكه المتلهّفة في الأعماق، هذا الصّيّاد 
الموغل في الإبحار، هذا الفنّان المتمرّس في فنّ الصّيد وفي التّعامل 
مع الأسماك والصّنّار، هذا الصّيّاد المبدع »خالد الفقي« الّذي اختزل عالم 
البحار، وقدّمه لنا في لوحاته الّتي أبدعها وأزاح عنها السّتار، في معرض 
فردي بعنوان »إبحار بدار الثّقافة ساقية الزّيت بمدينة صفاقس، هذه 
اللّوحات الّتي ذاب عشقا فيها لأسماكه الّتي تعايش خياله باللّيل والنّهار، 
وتطبّعت  أبداه،  وما  خياله  واحتوت  رؤياه،  حملت  الّتي  اللّوحات  هذه 

بأسلوبه الرّائع وما ارتآه...
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الكبير  الا�ستاذ  �أبدع  م�ضت،  عاماً  خم�سين  من  �أكثر  منذ 
لندن  �إذاعة  تبثه  كانت  �إذاعي  برنامج  في  الكرمي«  »ح�سن 
�أبجدية  نتعلم  كنا �صغاراً   .. قول«  » قول على  بعنوان  �آنذاك 
المعرفة ونحن ندمن الا�ستماع �إلي هذا البرنامج القيم بمادته 

الرائعة حد الذهول . 
والآن، ي�سعدنا �أن نوا�صل تقديم فقرات من هذا البرنامج بعد 
الاذاعية في مجلدات عددها  تكرم �صاحبه وجمع مادته  �أن 
12 مجلد .. �أ�صبح كتاباً  بد�أنا مع ثروته النفي�سة من �أعوام 
م�صحوبة  المعرفة  متعة  نوا�صل  نحن  وها   ، الليبي  مجلة  في 
هذه المرة بمقدمة ثابتة تجيب على �أ�سئلة الكثيرين بخ�صو�ص 

�سبب اختيارنا ل�سبيكة ذهب ا�سمها »قول على قول« . خلال �صيغة التوليد اللونية وال�شكلية، فالأ�شكال ن�سبها 
ون�أخذ  وثرا�ؤها،  وتنوعها  درجاتها  والألوان  و�إيقاعها، 
على �سبيل المثال ال�صيغ الناجمة عن المتقابلات اللونية 
ت�أثيرات  �إلى  يحيلنا  وغيرها  وباردة  حارة  �ألوان  من 

ب�صرية ت�شد العين �إلى جميع �أرجاء اللوحة.
�إلى لوحة من لوحات هذا المعر�ض يكت�شف  �إنّ الناظر 
المتراكبة،  الم�ستويات  �أنتجته  ب�صريا  عمقا  لها  �أن 
م�ستويات �أحدثتها اللم�سات واللّطخات والخطوط وما 
الفنّان،  اعتمدها  لونية  و  �شكلية  تنوعات  من  تحتويه 
كما تلعب التغطية اللونية دورا هاما في ت�شكيل الف�ضاء 
وفي خلق �أ�شكال جديدة تتراكب وتتقاطع مع ما تحتويه 
ويفتح  حركية  التراكب  هذا  فيزيدها  يّة،  الّرث الخلفيّة 
�إمعان  �إلى  المتلقّي  تدعو  ومثيرة  متفرّدة  نتاجات  على 

الب�صر داخلها و�إلى التفكير فيها والتفاعل معها...
التّون�سيّة  التّ�شكيليّة  الحياة  دخل  �إ�سم  الفقي«  »خالد 
بالحرفيّة  يتوهّج  وفنّان  الطّيّبة،  الوعود  من  بكثير 
والإبداع، �إنتحى ركنا من �أركان الفنّ التّ�شكيلي م�ساحته 
باتّ�ساع البحر، يتنفّ�س فوق الماء وتحت الماء، يت�أمّل ما 
بين الأمواج وما وراء الأمواج، ي�ؤان�سه زبد البحر �ساعة 
الع�صاري، م�سافر فوق كلّ مركب �شراعي زاده الع�شق 
والخيال، كلّ الأ�سماك يعرفها وتعرفه وله معها حكايا 

المفتون والملتاع،  و�أ�سرار لا تذاع، كيف لا وهو عا�شقها 
�إبداعات  ف�أنجز  لفنّه،  محورا  والأ�سماك  البحر  جعل 
حدود،  بلا  ع�شقه  الّذي  والبحر  �أ�سماكه  تحوي  كثيرة 
كان ولا يزال ي�ساهم في �إثراء الم�شهد التّ�شكيلي ببلادنا، 
بحث عن مكان يتناغم مع طموحه و�أفكاره، لي�ؤثّث فيه 
فكانت  الجديدة  �إبداعاته  خلاله  من  يقدّم  معر�ضا 
دار الثّقافة �ساقية الزّيت بمدينة �صفاق�س الّتي رحّبت 
كثيرا  ورحّبت  معر�ضه  واحت�ضنت  مبجّلا  فنّانا  به 
وال�سّاهرة  �إنجاز هذا الحدث، كيف لا،  بالم�ساهمة في 
فازت  الّتي  المديرة  �إلّا  لي�ست  الدّار  هذه  حظوظ  على 
نجاح  �سو�سن  الرّائعة  الجميع،  ور�ضاء  وتقدير  بحبّ 
وتجاوبها  وت�شجيعها  توا�ضعها  عن  يتحدّث  الّتي 
فطوبى  تعاونها،  ح�سن  قرب  عن  لم�سنا  وقد  الجميع، 
لهذه الدّار، وطوبى ل�صفاق�س بهذه الم��سؤولة الم�شعّة في 
�أن نتوجّه بال�شّكر والثّناء  �سماء الثّقافة، كما لا يفوتنا 
�إلى كلّ الفريق العامل معها الّذي �ساهم في �إنجاح هذه 
الّذي  حاب  والّرت الإ�ستقبال  ح�سن  فكان  الإ�ست�ضافة، 

�سيجعل هذه الدّار مق�صدا وقبلة لكلّ المبدعين.



قبل أن
                       نفترق .. 

ــ حظاً سعيداً ..
ــ أحظ برحلةٍ جيدة .
ــ تحياتي إلى كيريني 

ــ احضر لي معك تاجاً ايونياً 
ــ ابلغ تحياتي الى نبع ابوللو

ــ احترسوا من الضباع 
ــ لا تطلقوا النار .
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