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ال�سنة ال�سابعة
لم  غ�سة  وليدة  الليبي  كانت  عندما  ال�سابعة   ال�سنة  ختام  اإلى  ن�سل  اأن  ببالنا  يخطر  يكن  لم 

يتجاوز عمرها ال�سهر .
�سعادتنا بلا حدود ..

7 كانت الا�ستجابة في حجم  اأن ت�سمم غلافاً يتعلق بالرقم  وعندما طلبت من مديرة التحرير 
الفرحة وفي م�ستوى الانتماء اأي�ساً.

ومع لم�سات مخرج الليبي وحما�س مديرة التحرير اكتمل م�سروع غلاف فاتن ي�ستحق اأن يت�سدر 
عدد ال�سنة ال�سابعة وبكل المودة التي في الدنيا.

هانحن ..
غلافنا منا ..

واإبداعنا مكتمل باإبداع الاآخرين.
وكل عام وابنتنا الرائعة باألف خير.
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Σύκο (1)افتتاحية رئيس التحرير

بقلم : رئيس التحرير

الفذلكة   ( الكلام،  حاجة  عن  زائدة  فذلكة  هو  ولا  لغزاً،  لي�س  الافتتاحية  هذه  عنوان   
كلمة ملتب�س معناها في القامو�س العربي، فهي في الاأ�سل  تعبير كان يختتم به المحا�سبون 
عندما  �سنيعاً  ظلماً  ظُلمت  الجملة  هذه  لكن   ،  )) كذا  فذلك   (( يكتبون:  عندما  اأعمالهم 
الاآخرين  موهماً  بالكلمات  تلاعب  اأي  فلان،  تفذلك   (( القامو�س:  في  بعدذلك  اأ�سبحت 

ب�سدق حديثه.(( .
اللقاق   ( "المتملق"،  هو  الافتتاحية  هذه  عنوان  معنى  اأن  الفذلكة  عن  بعيداً  الخلا�سة 
باللهجة الليبية ( اأو "التملق" ) اللقاقة (، وقد اخترت اأن اأكتبها باليونانية القديمة لاأن 
اأ�سل الكلمة يوناني قديم، وقد ولدت من التاريخ اليوناني القديم ) الاغريقي( على اأنها لم 
تكن في بدايتها تق�سد نف�س المعنى الذي نعنيه اليوم، لقد كانت ا�سماً علماً على ثمرة التين. 
) الكرمو�س باللهجة الليبية (، فكيف تتغير اأحوال الكلمات وتتبدل م�سائرها من معنى اإلى 

اآخر؟. �سبحان الذي يبدل ولا يتبدل. 

وقبل اأن اأدخل معكم في ا�ستعرا�ض للتاريخ الطبيعي 
للتملق ا�سمحوا لي اأن اأبداأ في التملق في اللغة لنعرف 

الحكاية من اأول الحكاية.
التملق في لغة القوامي�س:

في قوامي�ض اللغة اأن التملق ) اإذا كان فعلًا ( ياأتي على 
هذه ال�سورة: )) "تملق فلان رئي�سه"، اأو "تملق له"، 

اأي اأنه تودد اإليه طمعاً فيه. اأي "تذلل له". 
قورن  ما  اإذا  محايداً  لطيفاً  يبدو  التعريف  ه��ذا  ولعل 
غاية  في  اآخ��ر  تعريفاً  هناك  اأن  اإذ  ل��ه،  الآخ���ر  بالمعنى 
التعمق في معنى الفعل، اإنه يقول: )) تملق فلان اللحم 
اللحم  تم�سغ  عندما  اإذاً  اأن��ت  "م�سغه"((،  اأي  بفمه، 
فاإنك "تتملقه"، ولك اأن تبحر في خ�سم هذا المعنى اإلى 

ما لنهاية.
ل  ���س��ارخ��ة  وا���س��ح��ة  اإن��ه��ا  ل تج��ام��ل،  اللغة  قوامي�ض 
اأي�ساً  تقول  اإنها  بالمجاملة،  تعترف  ول  الحياء  تعرف 
خ�ض:  خ�ضَ/ تملَّق فلان لل�سَّ وبلا مهادنة: )) تملَّق ال�سَّ
اأي اأنه "مَلِقَه"؛ بمعنى اأنه تودّد اإليه وليَّ كلامَه وتذلّل 
واأبدى له من الودّ ما لي�ض في قلبه، بمعنى اأنه ت�سرّع 

له فوق ما ينبغي، اإي اأنه "داهنه"((.
هذا عن التملق كفعل، فماذا عنه عندما يكون اإ�سماً؟ 

اإذا كان التملق ا�سماً فهو: "ملق" وم�سدره "تملُق"، 
اأي�ساً  ياأتي  وهو  والتذلل.  المداهنة  هي  التملق  وك��رة 
"ملق  ف��لان��اً  اإن  اأح��ده��م  ل��ك  ق���ال  ف����اإذا  الم��ح��و،  بمعنى 
التملق  يمحو  فهل  "محاه"،  اإن��ه  يق�سد  فاإنه  الخط"، 

كرامة المتملق كما تفعل الممحاة بما يخطه القلم؟
والتملق نعومة ولي، فمن يقوم بتليي الجلد مثلًا وجعله 
وجعله  لينه  اأي  الجلد"  ملق   " ب��  ق��ام  ق��د  فهو  اأمل�ساً 
اأمل�ساً، كما اأن التملق يغ�سل النف�ض من كبريائها مثلما 

يفعل الغ�سيل بالإناء، فيقال على من يغ�سل الإناء اإنه قام 
بملقه، فمن "ملق" الناء فهو قد غ�سله.

ففي  النف�ض،  الإب��اء وعزة  لم�ساعر  اأي�ساً �سرب  التملق 
"ملقه"  فقد  بال�سوط  فلاناً  �سرب  من  اأن  القوامي�ض 
فاإذا "ملقه بال�سوط" فاإنه قد �سربه. كما اأن الدابة اإذا 
ملق  واإذا  �سربتها،  فقد  بحوافرها"  الأر�ض  "ملقت 
فلان عي فلان فقد �سربها واألحق بها الأذى. اأنت اإذاً 
ل  مكرماً  ب�سراً  كونك  ومعنى  باإن�سانيتك  الأذى  تلحق 

يليق به اإل الكرامة عندما تتملق. ولك مطلق الخيار.
كما  والمنفعة،  ال�ستفادة  بمعنى  اأي�ساً  التملق  وي��اأت��ي 
ينتفع الر�سيع من حليب امه، فاإذا "ملق ال�سغيُر اأمه" 

فقد ر�سعها. 
والملق ياأتي بمعنى الت�سرع، والت�سرع عادةً ياأتي من 
الأ�سفل اإلى الأعلى، وي�سعد من الأ�سعف اإلى الأقوي، 
وياأتي اأي�ساً بمعنى عدم النهو�ض، فالملق هو ما ا�ستوى 
من الأر�ض، اأي اأن الجزء المتملق من الأر�ض هو جزء 
اأو  اأو رامة  راأ�سه ولو بمرتفع �سغير  يرفع  منب�سط ل 
ويحني  مطلقاً،  راأ���س��ه  يرفع  ل  اإن��ه  ن��ح��وه،  اأو  كثيب، 
ذل��ول. كم  منب�سط ممتد وكاأنه مطيع  لذلك هو  هامته، 
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واأنت عندما تتملق فاإنك ) هداك الله ( تغ�سل نف�سك من 
كمن:  باأنك  اللغة  فت�سفك  الثوب،  يغ�سل  كمن  عزتها، 

))اأملق الثوب ((، اأي غ�سله.
اأعتقد اأن هذا يكفي، لنترك القوامي�ض الآن لنفتح باب 

التاريخ.
التملق اإغريقياً:

الفتتاحية،  تاريخ كتابة هذه  اآلف عام من   3 الزمن: 
وحا�سرة  القديم  العالم  عوا�سم  جميلة  اأثينا،  المكان: 
ال��ف��ك��ر وال��ديم��ق��راط��ي��ة وال��ف��ل�����س��ف��ة، الح�����دث: ال��ع��ام��ة 
الح��ازم  المدينة  مجل�ض  ق��رار  مجال�سهم  في  يتداولون 
بمنع ت�سدير ثمار التي ) �سيكو ( خارج اإقليم اأتيكا، 
ذات  اأثينا  ال�سبب:  اأثينا.  فيه  تقع  ال��ذي  القليم  وه��و 
المناخ الجاف كانت تفتخر دائماً بزراعة التي، وتعتبره 
اأهميته  اأدرك���ت  ولأن��ه��ا  لأهلها،  وحيوية  طاقة  م�سدر 
خارج  ت�سديره  بمنع  ملزم  ق��رار  �سدر  فقد  ال�سحية 
اقليم اأتيكا كله. وقد كانت الجراءات �سارمة وقا�سية 
بحق كل من ي�سبط متلب�ساً بمحاولة بيعه خارج اأثينا. 
اأ�سا�سيًا  ج��زءًا  ي�سكل  التي  كان  القديمة  اليونان  ففي 
من النظام الغذائي، وكان الأثينيون مولعي به ب�سكل 

خا�ض.
اإلى  التي  اأ�سبح ت�سديره ثمرة  القرار   وبموجب هذا 
اأي مكان خارج اأثينا غير قانوني، لي�ستمتع الأثينيون 
ولكن،  الأخ��رى،  الم��دن  �سكان  من  باأكلها دون غيرهم 
وكما يحدث في كل زمن، كان هناك من ي�سعى للربح 
ال�سخ�سي دون الهتمام بالم�سلحة العامة، فكان هناك 
من يغامر بمخالفة القانون ويقوم بت�سديرها عن طريق 
للمدينة  وال��ولء  الوطني  الحافز  من  وكنوع  التهريب، 
الأعمال  هذه  عن  ال�سلطات  باإبلاغ  يقوم  البع�ض  كان 

كان  العام  ال��راأي  ولأن  للقانون،  منافية  اأ�سبحت  التي 
) ومازال ( يعتبر مجرد فعل ابلاغ ال�سلطة عن مخالفة 
مواطن نوع من الو�ساية ) ولو كان هذا المواطن مخالفاً 
( فاإن �سكان اأثينا اتفقوا على اإطلاق �سفة م�سينة على 
كل من يبلغ ال�سلطة عن مهربي ثمرة التي، ولم يجدوا 
ا�سم  لي�سبح   ) �سيكو   ( ذاتها  الثمرة  ا�سم  من  اأف�سل 
ثمرة التي مرادفاً لكلمة متملق )المخبر، حامل النميمة، 
المنافقي؛  لقب  يكت�سبون  جعلهم  م��ا  وه��ذا  الم��ف��تري(، 
اآكلي التي. اإن ثمرة التي تتورط في نزاع ل دخل لها 

به على اأي حال.
واإذا كان التملق عندنا يعني كل ما ذكرناه �سابقاً، فاإن 
وهم  الغ��ري��ق  عند  كذلك  تكن  لم  الم�سطلح  ه��ذا  ن�ساأة 
اأ�سل ولدته وابتكاره كما هم اأ�سل ابتكار الكثير من 

الم�سطلحات التي نعرفها اليوم.
يدلي  ال��ذي  ذلك  هو  اإذاً  الغريق  عند  المتملق  كان  لقد 
ذلك  بعد  المعنى  ات�سع  وقد  اآخر  �سخ�ض  ب�سهادة �سد 
تتم، ولكن  اأي و�ساية  اإلى  التي  ثمرة  تهريب  ليتجاوز 
لي�ض بغر�ض المنفعة العامة بل بغر�ض الكيد ال�سخ�سي. 
اإنه الوا�سي يحاول اأن ي�سيء بعمله هذا اإلى خ�سم له، 

ول يهم بعد ذلك اأن يكون على حق اأو على باطل. 
) يتبع (

افتتاحية رئيس التحرير

من منبطح متملق ذليل ذلول في هذه الدنيا.
الحدة  وانعدام  الحزم  عدم  معنى  يعك�ض  اأي�ساً  والملق 
التي  ال��رخ��وة  كالكائنات  �سيء  ال�سخ�سية،  و�سعف 
تكاد تكون ل كيان لها، ولم تتراجع اللغة اأي�ساً عن هذا 
المعنى عندما األحق "الملق" بمعنى: )) اللّي من الحيوان 

ومن الكلام ومن ال�سخور اأي�ساً. 
وال��ت��م��ل��ق اآف���ة ت�سيب ال��ك��ائ��ن��ات ف��لا ي��ك��ون ل��ه��ا ف��ائ��دة 
ت��رتج��ي، ول��ه��ذا ف����اإن الج����واد ع��ن��دم��ا ي��ق��ف��ز وي�����س��رب 
الأر�ض بقوائمه ثم ل يرك�ض في الم�سمار بعد ذلك هو 
في اللغة: )) جواد ملق ((، اأي اأنه بلا منتوج يمكن اأن 

ي�ستفاد منه، واأي فائدة لجوادٍ ل يرك�ض؟
الكثير  على  ظلها  تب�سط  مذمومة  �سجرة  اأي�ساً  التملق 
من المعاني، فالرجل "الملق" في اللغة هو الرجل الذي 
يعد ول يفي بما وعد به، وهو كذلك الذي يتظاهر بما 
بلا  �سدقها  في  القوامي�ض  ت�ستمر  ولهذا  عنده.  لي�ض 
ل  ال��ذي  الكلام  مع�سول  هو  المتملق  اإن  فتقول  توقف، 

ي�سرح بالحقيقة اأو الراأي، ومالق الرجل غيره اأي )) 
تودد اإليه واأظهر له الود والحب بما لي�ض في قلبه.((

والمتملق يفلت دائماً من قول الحق، وهو في هذا بمعنى 
القوامي�ض  تفلت  ولم  الم��واج��ه��ة،  موقف  م��ن  الت�سرب 
منها.  اأفلت  اأن��ه  اأي  ي��ده،  من  اأملق  فقالت:  المعنى  ه��ذا 
اللغة  التخلي، فلم تذهب  اأن الفلات هو نوع من  وبما 
اأن  الفقر، وهو  الم��لاق بمعنى  المعنى فجعلت  عن هذا 
اأملق  ي�سبح المرء عارياً من المال، اأي فقيراً فقالت: )) 
الرجل، اأي اأفتقر و�سار فقيراً ((، وتم�سي في تعمقها 
فاإذا  الم��راأة لجنينها،  ا�سقاط  المعنى فلا تترك حالة  في 
اأنها �سارت بلا  اأملقت. اأي  اأ�سقطت المراأة جنينها فقد 
اأي�ساً  هذا  مال، ويجري  بلا  الفقير  ي�سير  كما  جني، 
فيكون  ماله،  الرجلَ  اأفقد  اإذا  وت�ساريفه  الدهر  على 
ح�سب القوامي�ض وهي تخبر عن الرجل وقد جار عليه 
اأم��ل��ق ال��ده��رُ م��ال��ه.((، اأي م��ال عليه الزمن  ال��ده��ر: )) 

فجعله بلا مال. 
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مولدها :
   ولدت ال�ساعرة الليبية "ليلى �سفى الدين ال�سنو�سي" 
1936م بمحافظة  اإبان عهد الملك فاروق عام  بم�سر 

القاهرة)1(.  
الدين  "�سفي  الراحل  البطل  المجاهد  هو  والدها 
ال�سنو�سي" اأكبر واهم قادة الجهاد الليبي، فهو الذي 
، وحقق  1915م  عام  القر�سابية  معركة  بقيادة  قام 
فيها انت�ساراً كبيراً ، وقد كانت هذه المعركة من المعارك 
التي تلاحم فيها الليبيون من كافة وليات ليبيا الثلاثة 

وقبل اأن تكون هناك دولة ت�سمى ليبيا.

راأى بع�ض الخلافات  اأن  بعد  هاجر والدها الى م�سر 
اليطاليي  مع  التعامل  عملية  في  المجاهدين  كبار  بي 
هي  وال�ساعرة  "ليلى".  ولدت  م�سر  في  وهناك   ،
ال�سريف  "اأحمد  ال�سيد  الكبير  المجاهد  اخ  ابنة  كذلك 
ال�سنو�سي" الذي كان و�سياً على ال�سيد محمد ادري�ض 

ال�سنو�سي ملك ليبيا ال�سابق.

في اأوائل الخم�سينات من القرن الع�سرين بعد ا�ستقلال 
م   1951 دي�سمبر  من  والع�سرين  الرابع  في  ليبيا 
ا�سم  تحت  متحدة  مملكة  في  الثلاثة  ولياتها  واتحاد 
المملكة الليبية المتحدة،  وفي مدينة المرج بولية برقة تم 

شاعرة الحب والرثاء    }1{

بقلم / امراجع السحاتي

  ليلى صفي الدين ..
زواج ال�سيدة ليلى �سفي الدين ال�سريف ال�سنو�سي من 
اأحد  ال�سنو�سي  ال�سريف  احمد  ابراهيم  فتحي  ال�سيد 
ال�ساعرة  تقيم  كانت  حيث  المرج  مدينة  في  عمها  اأبناء 

ليلى �سفي مع ا�سرتها.
وبحور  اأوزان  الدين"  �سفي  "ليلى  ال�ساعرة  در�ست 
عام  مر�سي  احمد  الم�سري  الناقد  يد  على  ال�سعر 
ال�سعراء  بع�ض  مع  كثيرة  م�ساجلات  لها   ، 1956م 

الليبيي مثل ال�ساعر محمد عبد الله المحجوب. تم اللقاء 
بها باأحد ال�سحف وتحدثت عن تجربتها ال�سعرية. 

بالكتابة  معرفة  لها  �ساعرة  كانت  "ليلي"  ال�سيدة 
األفت  وقد  كبير،  اأدبي  مخزون  تمتلك  وهي  ال�سعرية، 
كانت  ال�ساعرة  اأن  اإل  ال�سعرية،  الق�سائد  من  الكثير 
ل تهتم بتدوين ما تكتبه من �سعر؛ ولهذا فقد �ساعت 
في  كانت  والتي  األفتها  التي  الق�سائد  من  الكثير 

الخم�سينات وال�ستينات من القرن الع�سرين.
تقول فيها العلامية "عايدة الكبتي":- " �ساعرة رقيقة 
الح�سا�ض لم تكن معروفة اإل  لطبقة ال�سعراء والمثقفي 

فقط. كتبت الكثير من الق�سائد ")2(. 

الكبتي" اإلى  "عايدة  والذاعية  العلامية  اأ�سارت  كما 
الق�سائد  الكثير من  بكتابة  "ليلى" قامت  ال�ساعرة  اأن 
اأهمل  الديوان  ذلك  اأن  اإل  ديوان،  في  لتطبع  وقدمتها 

و�سار في طي الن�سيان.
اأعمالها ال�سعرية:

ن�سرت  وقد  ال�سعرية  الق�سائد  من  الكثير  لل�ساعرة   
بع�سها في عدد من المجلات وال�سحف المحلية والعربية 

كلية  ت�سدرها  كانت  التي  قورينا  بمجلة  ن�سرت  حيث 
الآداب بالجامعة الليبية، كما ن�سرت ب�سحيفة الحقيقة 
من  ال�ستينات  في  بنغازي  في  ت�سدر  كانت  التي 
ال�سحف  وبع�ض  الثقافي  وال�سبوع  الع�سرين  القرن 

الم�سرية.
قامت  والدها  وفاة  من  عام  وبعد  1968م،  عام  في 
حزين  مرهف  باإح�سا�ض  بق�سيدة  برثائه  ال�ساعرة 
عبرت فيها عن �سوقها الى والدها، وعن الفراغ الذي 
تركه في دنياها ودنيا ا�سرتها، كما ذكرت فيها خ�ساله 
الحميدة واأعماله البطولية التي �سجلها التاريخ وكانت 
اأن  اأحد  الذي ل ي�ستطيع  ليبيا المجيد  جزءاً من تاريخ 
ونعته  والدها  امجاد  بق�سيدتها  ا�سترجعت  يمحوه. 
اح�سا�سها  عن  عبرت  التي  الجميلة  الق�سيدة  بهذه 
الحبيب  الأب  بفقدان  �سعورها  وعن  الحزين  المرهف 
والحنون، والذي بفقدانه اأثر على معظم ق�سائدها فيما 
والرثاء، وكانت  اأحا�سي�ض في الحب  مثلت  والتي  بعد 
ع����ام  بعد   .. اأبي  ذكرى  "اإلى  بعنوان:  الق�سيدة  هذه 
اأبي���������ات  من الوح�سة"، وهي ق�سي����������دة رثاء من عدة 
الح�سا�سة  الحزينة  والعبارات  الجمل  فيها  �سكلت 
من  جزءاً  وتذكر  ال�ساعرة  اأحا�سي�ض  تبرز  والتي 
خ�سائل المجاهد الكبير "�سفي الدين ال�سنو�سي" بطل 

القر�سابية.
في هذه الق�سيدة وكل ق�سائدها نجدها تناجي النف�ض 
تعبيراً عن الم�ساعر والوجدان، هي من اأن�سار المدر�سة 
الرومان�سية التي قادها "خليل مطران" وهذا ما لوحظ 
على اأغلب ق�سائدها، والتي من خ�سائ�سها الغراق في 
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الخيال والرتماء في اح�سان الطبيعة، ووحدة النفعال 
اإلى  والتطلع  الكون،  في  والتاأمل  الحزين،  الوجداني 
ذاتية تحقيق  �سعرية  والتعبير عن تجربة  مثالي،  عالم 
بنظام  الأخذ  القافية،  من  والتحرر  العفوية  الوحدة 
ال�سنعة  قيود  والتخل�ض من  اللفاظ وعذوبتها  حيوية 
والتن�سيق  اللفاظ  اختيار  في  تح�سن  اللفظية، نجدها 
بينهما ليكون لها وقع في النف�ض، وت�سبح لها �سحنات 

عاطفية اإلى جانب دللتها الفكرية.
والفني،  الثقافي  المجال  في  ن�سطة  ال�ساعرة  كانت 
لقاء  لها  المثقفي والأدباء، وكان  العديد من  وقد قابلت 
عبد  محمد  المو�سيقار  حرم  القد�سي  نهلة  ال�سيدة  مع 

الوهاب وغيرها من المثقفات والدبيات )3(.

و�سعت �سيرتها الذاتية �سمن كتاب "رائدات الحركة 
القرن  من  ال�ستينات  فترة  خلال  الليبية  الأدبية 
المرحلة  فيها  ودر�ست  م�سر  في  عا�ست  الع�سرين"، 
مع  ليبيا  الى  وعادت   ، بالقاهرة  الأولى  التعليمية 
ليلى  ال�ساعرة  وبقت  فيها،  درا�ستها  واأكملت  ا�سرتها 
في ليبيا الى اأن غادرتها هي وابنائها عام 1974 م ، 
قا�سدة م�سر . اأقامت في م�سر عدة �سنوات وقد عملت 
لعدة  العربية  الدول  جامعة  بمقر  كموظفة  ذلك  اأثناء 
�سنوات، بعد ذلك انتقلت الى المملكة العربية ال�سعودية 
وعملت بجامعة الملك عبد العزيز اإلى اأن تم اإحالتها على 

التقاعد.  )4( 
وفاتها:

وبعد م�سيرة مع الأدب وال�سعر توقف تدفق ال�سعر من 
ال�ساعرة، فحي انت�سر روح واح�سا�ض ورهافة �سعرها 

يفوح في ارجاء الوطن ولزالت ق�سائدها ت�سعرك بان 
النظر  ت�سرق  فحي  الحياة،  قيد  على  لزالت  ال�ساعرة 
وت�سعرك  تتحرك،  باأنها  تلاحظ  ق�سائدها  كلمات  اإلى 
ال�سعري  الح�ض  اإنه  اللحظة،  كتبتها  قد  كاتبتها  باأن 
جعل  مرهف  اإح�سا�ض  اإبراز  مع  الكلمات  اختيار  في 
الق�سائد وكاأنها كتبت الن. ففي يوم الربعاء الموافق 
ال�ساعرة  توفيت  ميلادية   2012 عام  من  مايو   23

76 �سنة وقد دفنت  ليلى �سفي الدين عن عمر يناهز 
بالمملكة العربية ال�سعودية)5(. 

         

هذا كان تعريف بال�ساعرة الراحلة "ليلى �سفي الذين 
ال�سنو�سي"، والآن ندخل في عر�ض بع�ض من اأعمالها 
الحب  في  ال�ساعرة  اح�سا�ض  عن  تعبر  التي  ال�سعرية 
والرثاء �سوف نختار ق�سيدتي من تلك الأعمال الولى 

 ) الوح�سة  من  عام  بعد   ... ابي  ذكرى  الى   ( بعنوان 
الق�سيدة  اأما   ، رحيله  من  عام  بعد  والدها  فيها  ترثي 
بعنوان  �سديقتها  احد  ال�ساعرة  فيها  توا�سي  الثانية 
)�سديقتي( فيهما الحب والرثاء . الق�سيدة الولى )الى 

ذكرى ابي ( ، تقول ال�ساعرة في تلك الق�سيدة :- 
" ابي طال تحناني وطال بكائيا ...

               وهل يرجع الدمع الع�سور الخواليا 
م�سي العمر مذ فارقتني وكاأنه                                                 
                      دهور م�ست ايامه واللياليا ...                      

تري ما الذي ان�ساك طفلتك التي ...
                           جفوت ولم تعهدك قبل مجافيا 
وهل �سغلك الخلد عن عالم الفنا ...                                                       
                        وان�ستك جنات النعيم �سفافيا ...                               

وقولك عند الرحيل تما�سكي...
                      بنية اني لن يطول غيابيا ...

فقد �سئمت نف�سي الغياب عن الحمي 
                         وتركي حينا بعد حين دياريا … 
و�سوقي اليكم فما غبت عنكمو ...                                 
                          وقولي متي يا رب ارجع ثانيا ...

فان �ساء ربي تلك اآخر مرة ..
                      يفرق ما بيني وبين عياليا 

ولهفتي بالبكاء حين �سممتني
                  كاأني ادري بعد األا تلاقيا ...

وقولك اذ خانني الدمع  ام�سكي 
                        دموعك اني لا احب البواكيا 

وكففت في اطرف جردك ادمعا 
                     ع�ستني ففرت عنوة من عيونيا ... 

ابي ما الذي ان�ساك وعد اللقا...                             
  وما كنت قبلها مخلف الوعد  نا�سيا ...

ولكن وعد الله ان جاء �سادقا ...
محال وعد قاله العبد فانيا ...

طلبت عظم الله يا رب في الوري ...
وامنت الا غير وجهك يا عاليا ...

ويقبل طفلي طائرا متهللا ...
يقول انظري اماه ما في كتابيا 

 راأيت ا�سم جدي في الكتاب م�سطرا ...
وهاك كتابي فانظري واقرئ ليا 
 في ال�سفر ال�سغير �سحائفا مجدا لاأمجاد  ليبيا  

فكنت  فتي من جند ادري�س با�سلا ...
و�سيفا متينا بين كفيه ما�سيا ،،،

وتحمي الديار حيث عز المحاميا ...
وتدك ح�سونا للطغاة منيعة،،،
ترفع اعلام ال�سنو�سي عاليا...

 فان عرفتك النا�س با�سا وقوة ...
ومدا عزيزا ابا الماآثر...

الي�س في الاباء مثلك رقه وعطفا 
  وقولا للمواجع حانيا ...

تب�سم في جوار الله بالخلد را�سيا ...

     في هذه الق�سيدة تبعث ال�ساعرة بر�سائل في ر�سالة 
واحدة تخاطب والدها في ا�سترجاع الى احداث م�سى 
عليها عام واكر ، وكيف انها كانت ت�سعر بانها �سعرت 
بان �سيء �سيحدث وانها لن تراه مرة اخرى ، في هذه 
الق�سيدة نجدها تقوم با�سترجاع للما�سي ما�سيها مع 

والد ال�ساعرة : �سفي الدين ال�سنو�سي
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ابيها وما�سي ابيها الجهادي وتذكر بها ابيها . ال�ساعرة 
هنا تبعث بر�سائل متعددة لوالدها وتخبره بان بكائها 
هل  ت�ساألت  ثم   ، عام  من  فرقتها  منذ  طال  قد  وحزنها 
ذلك  بعد  ؟.  ؟  فيه  ع�سنا  الذي  الما�سي  الدموع  ترجع 
الى  وانتقالك  وفاتك  منذ  م�سى  قد  عمرها  بان  تخبره 
جوار ربك ال�سنة الما�سية وكاأنه مئات ال�سني قد مرت 
باأيامها ولياليها . بعد ذلك نجدها تر�سل ر�سالة عتاب 
الى ابيها وتقول فيها ، ما ال�سبب الذي ان�ساك طفلتك 
وجفيتها وانت لم تكن يوما جافياً ول نا�سياً ؟ وت�ساأل 
والدها في هذه الر�سالة هل �سغلك عالم الخلد عن العالم 
الفنا ، والجنات النعيم التي تعي�ض فيها بعد رحيلك عني 
؟ . وتخبره في هذه الر�سالة وتذكره األم تقول لي عندما 
غادرت ل تبكي ول تن�سغلي على ابيك بنيتي لأنني لن 
اغيب كثيراً و�سوف ارجع ب�سحة وعافية لأنني �سئمت 
فترة  بي  البيت  ومغادرتي  ال�سرة  وعن  عنك  الغياب 
واخرى . و�سوقي اليك والى افراد ال�سرة في كل غياب 
. قولي بنيتي يا رب متى ارجع مرة ثانية ، ان �ساء الله 
تفرق  مرة  اآخر  هذه  مغادرتي  تكون  �سوف  وجل  عز 
تلمح الى كرت غياب  بيني وبي اولدي .نجدها هنا 
نجدها  ثم   . العلاج  بداعي  واخرى  فترة  بي  والدها 
تخبر والدها في ر�سالة اخرى تقول فيها كيف اخذني 
البكاء في محيطه حي �سممتني اليك وكاأنني اعلم بان 
هذا اآخر لقاء بيننا واننا لن نلتقي مرة اخرى ، نجدها 
ال�ساعرة  ادرامي معبر عن م�ساعر  هنا ت�سور م�سهد 
ت�سور  الوجدان  ويدغدغ  بالإح�سا�ض  يتدفق  الذي 
بالبكاء  انهارت  انها  وكيف  اليه  ابيها  �سمها  كيف 
وذلك لعتقادها بانها لن تلتقي به مرة اخرى . بعد ذلك 

بانك قلت لي عندما  له :-  نجدها تذكر والدها وتقول 
ذرفت دموعي ل تبكي لأنني ل احب البكاء ، هنا نجد 
ال�ساعرة ت�سترجع م�سهد من الما�سي بينها وبي ابيها 
في لحظة مغادرة البيت والب مري�ض ، وتخبره بانها 
م�سحت دموعها بطرف جردك ، ولكن دموعي ان�سكبت 
رغم عني . وكيف ان الب الذي ي�سارع الموت يو�سي 
ابنته حي لجظ انها تذرف الدموع عليه وهذا ل يقوم به 
ال البطال ال�سجعان امثال هذا الب وهو البطل �سفي 
دموعها  بم�سح  قامت  انها  وكيف   . ال�سنو�سي  الدين 
ر�سالة  توجه  اآخر  بيت  في  نجدها  ثم   . جرده  بطرف 
ك لي  وعد  ان�ساك  الذي  ال�سيء  ما  فيها  وتقول  لأبيها 
بانك �سوف تعود ونلتقي مرة اخرى ؟ وتقول له كذلك : 
انت لم تكن يوماً مخلف للوعود او نا�سي لها انت دائما 
وافي للوعود ، ولكن نجدها تقول معلل عدم عودته بان 
من  اقوى  الله  ووعد  ال�سدق  فهو  اقبل  اذا  الله  وعد 
وعد الب�سر فهو الوعد الحق ومن الم�ستحيل ان يكون 
وعد العبد اقوى من وعد الله ، ثم تقول : لقد طلبت من 
الرا�ض ومن  ان يح�سن مثواك وان تكون مرفوع  الله 
ال�سالحي  الله  وعباد  ال�سدقي  من  قريب  الجنة  اهل 
ال�سغير  ابنها  بان  والدها  تخبر  نجدها  ذلك  بعد     .
جاءها م�سرعاً فرحاً بعد ان راأي ورود ا�سمك في احد 
ذلك  ق�سة  ما  لتخبره  مبا�سراً  يجري  فجاءها  الكتاب 
وهو يعطيها الكتاب ويقول لها يا ام انظري لقد وجدت 
واقرئي لي  الكتاب  الكتاب فخذي  هذا  ا�سم جدي في 
ما كتب عنه من مجد من امجاد ليبيا . تقول ال�ساعرة 
مخبرة والدها في ق�سيدة رثائها له لقد كنت احد جنود 
الملك محمد ادري�ض محمد المهدي محمد علي ال�سنو�سي 

وكنت احد افراد قواته البوا�سل الذين حاربوا القوات 
وكنت  الوطن  ابناء  من  لها  الت�سدي  تم  حينا  الغازية 
ل  ب�سلاحك  مقداماً  �سباباً  كنت  وقد   ، احدهم  انت 
من  لديك  ما  بكل  الوطن  تحمي  وكنت  الأعداء  تخ�سى 
قوة و�سجاعة . وقد ابليت بلاء ح�سنا في دك ح�سون 
ال�سنو�سية  الراية  ترفع  وانت  المعتدين  الأعداء  وقلاع 
عالية ، ثم نجدها ت�سف اخلاق ابيها وح�سن معاملته 
لها ولأ�سرتها وعطفه وحنانه عليهم وانه لم يكن يوماً 
ال�سعور حيث نجدها  تجرح  ا�سياء  يقولون  الذين  من 
تخبره بانك اب مثالي عطوف حنون ولم تكن يوماً من 
الذين يهنون ويجرحون م�ساعر احد . ثم نجدها تقول 
له ابت�سم عند ربك وكون را�سياً بالخلد ؛ لأنك �سافي 

القلب ع�ست ايامك في الدنيا تعمل الخير.
عندما نتعمق في البيات التي تقول :- 

ويقبل طفلي طائرا متهللا ،،،
يقول انظري اماه ما في كتابيا 

        راأيت ا�سم جدي في الكتاب م�سطرا ،،،
وهاك كتابي فانظري واقرئ ليا 

في ال�سفر ال�سغير �سحائفا مجدا لاأمجاد  ليبيا  
�سغير  لطفل  مثير  درامي  م�سهد  لنا  ت�سور  نجدها 
نحو  يتجه  وهو  كتاب  بيده  حاملًا  بيت  داخل  يرك�ض 
بالعثور  فرحان  وهو  تفكر  �ساردة  كانت  التي  والدته 
الم�سهد  هذا  ر�سمت  لقد   ، امه  يفرح  �سوف  خبر  على 
اح�سا�سها  عن  تعبر  التي  الجميلة  الكلمات  من  بعدد 
بمثابة  كذلك  البيات  هذه  وكانت  المرهف  و�سعورها 
اللوان  توزيع  يعرف  متمكن  ر�سام  من  ر�سمت  لوحة 

وال�سخو�ض . هذا الم�سهد بدء وكاأنه حركي تتحرك فيه 
�سور من ذكروا في ابيات الق�سيدة . وكان ال�سيناريو 

والحوار لتلك البيات يتمثل في التي :- 
يتبع ....

الهوام�س والمراجع :
الدين  �سفي  ليلي  "ال�ساعرة   ، الكبتي  عايدة   -  1
ال�سنو�سي " ، 2024/3/25، ال�سترجاع من موقع

عليه  الطلاع  تاريخ   .www.almadar.be
.2025/1/13

. ال�سابق  المرجع   -  2
ال�سنو�سي"  الدين  �سفي  ليلي  "ال�ساعرة   -  3
الموقع  من  ال�سترجاع  تم   .  2024/3/26.
الطلاع  تاريخ   ،  .https://www.almadar

عليه 2025/1/18.
من  ال�سترجاع  تم  ال�سنو�سي"  ليلى  ."ال�ساعرة   -  4
https://www.culture.gov.  ، الموقع 
 ،  ly/cultural-memory/%D8%A7

تاريخ الطلاع عليه 2025/1/16.
. ال�سابق  المرجع   -  5

 

 :المشهد 
طفل يعدو تظهر على ملامحه البهجة  .1

 والفرح. 
 ام جلسة تفكر .2
الطفل امام امه وهو سعيد مبتهج بين  .3

 . يديه كتاب
 الطفل يقدم الكتاب الى امه . .4

 : الطفل

 في البيت
 نهاري / داخلي

 
 
 
 
 
انظر يا اماه لهذا الكتاب لقد  -

وجدت اسم جدي فيه .. خذي كتابي 
 واقرئي لي ما جاء فيه 

 
 



 فراغ نقدي:
ثقل  المبدع،  بح�ض  التقط،  النيهوم  اأن  من  الرغم  على 
جوهر  يتجاوز  لم  فاإنه  قوالبها،  وجمود  ثقافتنا  اأزم��ة 
الم��اأزق. بقيت مقترحاته تتحرك داخل الأدوات نف�سها 
التي تحكم خ�سومه، ل خارجها. من هنا كانت ملاحظة 
اآخر ل  باأنه »فقيه  »علي حرب« في محلها حي و�سفه 
يحب لغة اأقرانه«، مختلفاً عنهم في النبرة والأ�سلوب، ل 

في البنية العميقة لطريقة التفكير.
تفوق النيهوم بلغته، ا�ستطاع بتكثيفها ون�سب اأفكاره 
اأن ير�سم حول ن�سو�سه دوائر من  في عبارات لمعة 
ج��اد،  نقدي  تقليد  غياب  في  لكن  والإغ����راء.  الده�سة 
وتاأويل  بالمديح  »النيهوميات«  باإمطار  المريدون  اكتفى 
رواف��د  اإلى  عنه  الكتابات  تح��ول��ت  ه��ك��ذا  التبا�ساتها. 
جانبية ت�سب في مجرى واحد، ول تجروؤ على م�ساءلة 

النهر نف�سه.
 النيهوم ك�سلاح:

في الجهة المقابلة، ان�سرف خ�سوم النيهوم عن جمال 
ع��ب��ارات��ه، وق��درت��ه ع��ل��ى اإ���س��اب��ة مق�سده ب��لا م��وارب��ة 
الكمائن  ل��ه  لين�سبوا  ع��رات��ه،  في  يفت�سون  وراح���وا 
الكافية لجره اإلى مربعات المن�سق والمهرطق والعلماني 

والمرتد، ثم اأخيراً الكافر.
على  تكن تحركهم غيرة �سادقة  الأحيان لم  اأغلب  في 
»تكتيك  ي��ك��ررون  ك��ان��وا  م��ا  بقدر  المقد�ض  اأو  العقيدة 
الت�سنيف« ال�سهل؛ ذلك الأ�سلوب الذي يمنح �ساحبه 
حقل  في  والمختلف  بالمعار�ض  يُلقي  اإذ  ف��وري��ة،  راح��ة 
الإهمال وع��دم ال�ستحقاق، بل وربم��ا في مو�سع من 

يحتاج اإلى ال�سفقة.
اأكر  اأغرا�ض المتجادلي  لهذا كان الجدل حوله يحقق 
مما ين�سف الرجل؛ كل فريق يت�سبث بما يخدم حجته. 
وهكذا يتحول النيهوم من كاتب ومفكر اإلى �سلاح في 
معركة ا�ستقطاب، تك�سف فراغ الم�سهد من تقاليد نقدية 

ر�سينة.
 اإعادة الاإنتاج:

طاقة  مارك�ض  كارل  مع  اكت�سب  الإنتاج  اإع��ادة  مفهوم 
اآلية  اإلى  ي�سير  ���س��وره،  اأب�سط  في  وا���س��ع��ة.  تحليلية 
كاأنها  تبدو  قد  نف�سها:  على  القائمة  البنية  بها  تحافظ 
يمنح  ما  تثبيت  تعيد  العمق  في  لكنها  وتتمرد،  تتغير 

النظام �سرعيته.
كل بنية تميل لإعادة اإنتاج ذاتها ما دامت اأ�س�سها على 
حالها. واإذا عدنا لحالة النيهوم، �سنجد اأن اأدواته في 
انتقدهم.  من  اأدوات  عن  نوعياً  تبتعد  والنقد لم  النظر 
الغريب اأننا في ليبيا لم نرَ اهتماماً جدياً ببنية اأفكاره 
من الداخل، وت�سابكاتها وتناق�ساتها بعيداً عن منطق 

تبرئته اأو اإدانته.
 الطوباوية وطل�سم الجامع:

عقيل" خلفيات  "علي  يقدم  النيهوم،  عن  درا�سته  في 
التبرئة  لمنطق  المحورية دون النجرار  لمفاهيمه  مركزة 
اأو الإدانة. لكن اعتبار مفهوم »الجامع« ثانوياً في فكره 
النتيجة  ل  اأم  محورياً  المفهوم  كان  ف�سواءً  فيه؛  مبالغ 
واحدة: النيهوم لم يقدم ت�سوراً موؤ�س�سياً بديلًا يواجه 

به هيمنة الفقهاء التي هاجمها.
�سعى  البناء؛  من  اأك��ر  بالنق�ض  من�سغلًا  كان  النيهوم 
مقنع.  ب��دي��ل  ت�سور  دون  ال�سائدة  الثقافة  لتقوي�ض 

عندما )قد( لا يكفي التمرد 

طارق القزيري. ليبيا

النيهوم..

ذات يوم قال لي كاتب ليبي اإنه يتنازع قلمه مع "ال�سادق النيهوم" كلما هم بالكتابة، بينما 
يقراأون«،  لا  من  فقط  هم  النيهوم  اأ�سر  في  ظلوا  الذين  »اأولئك  اأن  ليبية  اأديبة  لي  علّقت 
�سهادتان تك�سفان حقيقتين: تاأثير النيهوم العميق بروحه واأ�سلوبه في كل من يقترب من 
ن�سه، وبقاوؤه �سوتاً راف�ساً لا م�سروعاً فكرياً مكتملًا، مما يغري اأ�سحاب النظرة الاأحادية 

با�ستخدامه �سماعةً جاهزة.
بين هاتين الحقيقتين �سار ع�ساقه وخ�سومه في خطين متوازيين؛ كل فريق يفت�س عما يخدم 
حجته لا عما يقوله النيهوم فعلًا. وبقدر ما قراأت، تبدو كتابات "�سالم الكبتي" الاأخيرة 
الاأقرب للمو�سوعية، اإذ تعيد ال�سادق اإلى �سياقه الاإن�ساني وتعقيداته، في ثقافة عربية 

معقدة اأ�سلًا بعلاقتها مع مثقفيها.
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ورف�سه النماذج الم�ستوردة - كالديمقراطية التي راآها 
اإلى  ال��ع��ودة  �سوى  اأم��ام��ه  ي��ترك  لم   - راأ�سمالياً  نتاجاً 
الموؤ�س�سة  �سرعية  ين�سف  اأن��ه  يفتر�ض  ال��ذي  »الأ�سل« 
ه��ذه  ت��زع��م  ال��ت��ي  عليها  ال�����س��اب��ق��ة  اللحظة  الم�سيخية: 

الموؤ�س�سة اأنها تمثلها.
ظل النيهوم، وهو دار�ض للاأديان المقارنة، يتعامل مع 
الموؤ�س�سة الفقهية كما لو كانت كني�سة اأخرى تعيد اإنتاج 

الم�سهد الذي عرفته الم�سيحية في �سجالتها القديمة.
للبرلمان؛  كبديل  »الج��ام��ع«  ع��ن  فكرته  ج��اءت  هنا  م��ن 
اإليه  ي�ستند  ال��ذي  نف�سه  ال�سلاح  ل�ستخدام  مح��اول��ة 
ال��ف��ق��ه��اء في م��واج��ه��ة »ال��ت��غ��ري��ب«، ل��ك��ن ع��بر توجيهه 

�سدهم.
الطوباوية:  الأمثولة  الت�سور لم يبرح حدود  لكن هذا 
البحث عن �سيغة تنظيمية م�سدودة اإلى ما�ضٍ مثالي، 
حتى وهي تزعم اأنها تبحث عن بديل للم�ستقبل. ما يعزز 

هذا اأن النيهوم لم يطرح ت�سوراً تدريجياً للعودة اإلى 
»الجامع المفقود«، ولم يقدم ملامح وا�سحة للموؤ�س�سة 

البديلة، التي بقيت ملامحها غائمة.
وفي واقعنا حيث »ل فقهاء بلا جوامع ول جوامع بلا 
بنيته  للجامع دون تفكيك  اإع��ادة العتبار  يعني  فقهاء« 
نزعها.  ل  الفقهاء،  �سرعية  تر�سيخ  من  مزيداً  الراهنة 
الخم�ض، لم نجد  الإ�سلام  قواعد  عن  حتى في حديثه 
اإلى وظائفها  القواعد  يعيد هذه  تاريخياً  عنده منظوراً 
النظرية  تربط  حداثية  بعي  ينظر  يكن  لم  الجتماعية. 

بالحياة الجتماعية و�سغوطها.
 النقي�س الم�سابه:

النيهوم  مح��اول��ة  تك�سف  ���س��ب��ق،  م��ا  اإلى  ب��الإ���س��اف��ة 
ال��ت��ف�����س��يري��ة ل���ل���ق���راآن م���ف���ارق���ة لف���ت���ة، ف��ب��ي��ن��م��ا ي�سر 
حتى  القرية  فقيه  من  الفقهاء،  و�سف  على  »ال�سادق« 
الدين  حوّلوا  طلا�سم  �سناع  باأنهم  الجمهورية،  مفتي 

اأنه  يفتر�ض  ما  على  و�سدنة  المجهولت،  من  حقل  اإلى 
م��ط��ل��وب اإل��ه��ي وا���س��ح، نج���ده ي��ت��وق��ف ع��ن��د الح���روف 
اأن تكون بلا  المقطعة في فواتح ال�سور، راف�سا ب�سدة 
معنى، لأن في ذلك، في راأيه، تعطيلا لحكمة اأن يكون 

الكتاب »�سفاء لما في ال�سدور« و»بيانا للنا�ض«.
باحثاً  التبا�ساً،  الم�سهد  يزيد  تف�سيراً  يقترح  اأن��ه  غير 
اليهودي  »القبالة«  نظام  في  الح��روف  ه��ذه  معنى  عن 
نوع  م��ن  فقيه  اإلى  النيهوم  يتحول  بهذا  وال�����س��وفي. 
متناول  ع��ن  اأب��ع��د  النخبوي  ال��ت��اأوي��ل��ي  بديله  خ��ا���ض؛ 
واأكر  التقليدي،  الفقهي  ال��تراث  من  العادي  الإن�سان 

تغليقاً للن�ض ل تفتيحه.
يكونا  ال��لاذع��ة لم  ولغته  ذك���اءه  اأن  يظهر  هنا تح��دي��داً 
ال���ذي ظل  نف�سه  ال��ف��ك��ري  الإط�����ار  م��ن  ليفلت  ك��اف��ي��ي 

يهاجمه.
 الخلو من الاإلهام الاأخلاقي:

يقول  النيهوم  ر�سائل  من  عبارة  الكبتي  �سالم  ي��ورد 
بارتكاب  ي�سمحون  اإذ  ليبيا  في  »..والم�سوؤولون  فيها: 
هذه التفاهات في و�سح النهار اإنما ي�سعون عنق ليبيا 
البائ�سة تحت مق�سلة حقيقية من اأظافر الرجال الجهلة، 

ويفقدون اأح�سن اأ�سدقائهم«.
م��ن غ�سب ���س��ادق، ل تبتعد  م��ا فيها  م��ع  ه��ذه الجملة 

كثيراً عن لغة الفقهاء اأنف�سهم حي يطالبون بمنعه.
تك�سف  جهلة«   - اأظ��اف��ر   - »تفاهات  نف�سها  الكلمات 
عجزاً عن ابتكار لغة اأخلاقية اأعلى؛ لغة توقف الخ�سم 
للاقتداء  نموذجاً  وتقترح  كرامته،  عند  ل  اأفكاره  عند 
به، يقوم على الدفع بالح�سنى ل على م�ساعفة العنف 

اللفظي.

اأن  ذك���اء،  م��ن  امتلكه  بم��ا  النيهوم،  ���س��اأن  م��ن  يكن  لم 
من  تمكن  لو  ينتقده.  ال��ذي  ال�ساتم  للخطاب  ي�ست�سلم 
تاأ�سي�ض خطاب اأكر ت�سامحاً، يبحث عما يمكن و�سله 
النبرة  داخ��ل  ظل  لكنه  مختلفاً.  اأف��ق��اً  لفتح  قطعه،  قبل 
ال�سائدة نف�سها، مختلفاً في اللغة والجراأة، ل في الأفق 

الأخلاقي اأو منهج اإدارة الختلاف.
لهذا يظل ال�سوؤال م�سروعاً: األم ي�سهم النيهوم في اإعادة 
المرجعيات  موؤكداً  هاجمها؟  التي  نف�سها  الثقافة  اإنتاج 
نف�سها، ومتفكراً ب��الأدوات نف�سها، دون اأن ينجح في 

اقتراح قطيعة نوعية اأو اإبداع مختلف جذرياً؟
هذه خواطر اأولية ل تفي بالتعر�ض لمفكر مثل ال�سادق 
واأقلهم  متعة  الكتاب  اأك��ر  النيهوم  يظل  لكن  النيهوم. 
اأعماق حياتنا كما فعل هو.  قلما لم�ض  للن�سيان؛  قابلية 

كاتب يجعلك ت�سير اإلى كلماته وتقول: »هذا ق�سدي«.
اأن  »منتظراً  �سيبقى  اإن��ه  قال  لكلمته حي  ووف��اءً  لهذا، 
اأجد لديكم ا�ستعداداً للم�سي اإلى الخطوة التالية«، فاإن 
ما يليق به اليوم لي�ض الكتفاء ب�سرح ن�سو�سه، بل اأن 
تجربته  من  ينطلقوا  واأن  عباءته،  من  المثقفون  يخرج 

ليقول كل منهم تجربته الخا�سة.
وما هذه ال�سطور كلها اإل تجربتي اأنا مع النيهوم. وكما 
قال هو نف�سه: »لكل منا الحق في اأن يقول تجربته على 

نحو ما«.
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ظـاهـرة سـالـم الـكـبـتـي

عبد السلام الغرياني. ليبيا
كبيرة  تجارب  تختزل  فريدة  اإبداعية  ظواهر  تتاألق  العربية،  الثقافة  ف�ساءات  و�سط 
حيث  تحديداً،  ليبيا  وفي  الاأمم.  بين  وجودها  عن  تبحث  هوياتٍ  رايات  وتحمل  باأكملها، 
تتقاطع رياح ال�سحراء بهبات البحر، يندر اأن يظهر كاتب مو�سوعي يجمع بين عمق الموؤرخ 
وروعة الاأديب، لكن عندما يظهر اأحدهم فاإنه يتحول اإلى ظاهرة ا�ستثنائية وثروة وطنية 
الكبتي"،  "�سالم  والاأديب  الموؤرخ  ق�سة  هي  هذه  وجدانه.  وتُج�سد  ذاكرته  للوطن  تحفظ 

الذي مثل منارةً ثقافيةً اأ�ساءت م�سارات الفكر والاأدب والتاريخ في ليبيا المعا�سرة.
مجلات  في  كتاباته  اأولى  ن�سر   ،1966 عام  منذ  المبكر  الكتابي  م�سواره  بنغازي  ابن  بداأ 
"جيل ور�سالة"، و"ال�سعلة"، و"الب�سائر"، و"الاأمة"،  و�سحف ليبية وعربية مرموقة مثل 
هذه  الليبية.  للجامعة  التابعة  "قورينا"  ومجلة  و"الجهاد"  و"الكفاح"،  و"الحقيقة"، 
البداية المبكرة كانت موؤ�سراً على �سغف معرفي غير عادي ونهم ثقافي �سيكون له الاأثر البالغ 

في م�سيرته اللاحقة كاأحد اأبرز الاأ�سوات الثقافية في ليبيا.

ليبيا،  ت��اري��خ  م��ن  حا�سمة  ف��ترة  "الكبتي" في  ن�����س��اأة 
الوطنية،  الهوية  وت�سكيل  الح��دي��ث  ال�ستقلال  حيث 
جعلته �ساهداً على تحولت عميقة في البنى الجتماعية 
عمقاً  كتاباته  واأعطى  روؤيته  اأثرى  هذا  و  وال�سيا�سية، 
التحليل  اإلى  الجاف  الوثائقي  ال�سرد  يتجاوز  وجودياً 

المعمق والم�ستنير.
يمثل الكبتي ظاهرة توثيقية فريدة في الم�سهد الثقافي 
التي  التاريخية  الم��وؤل��ف��ات  م��ن  مجموعة  ق��دم  الليبي، 
اأ�سبحت مراجع اأ�سا�سية لفهم التاريخ الليبي الحديث 
م�سيرة  "ليبيا  الم��وؤل��ف��ات:  ه��ذه  اأب���رز  وم��ن  والمعا�سر. 
تاريخ  من  و"المجهول  اأج���زاء،  ثلاثة  في  ال�ستقلال" 
ليبيا: اإدري�ض ال�سنو�سي الأمير والملك" في ثلاثة اأجزاء 
و"التنظيمات ال�سيا�سية والع�سكرية في ليبيا"، و "من 
تاريخ الجامعة الليبية )1955-1973("، و"تطور 

الد�ستور في ليبيا". وغيرها الكثير من الموؤلفات.
اأعمال تحليلية عميقة تعود  ات�سمت هذه الموؤلفات باأنها 
وارتفعت  النادرة  والمحفوظات  الأ�سلية  الم�سادر  اإلى 
تقليدي،  تاريخي  �سرد  مج��رد  كونها  ع��ن  بم�ستواها 
اأ�سا�سية  مراجعًا  وت�سبح  علمية  م�سداقية  لتكت�سب 
الكبتي  برز  التاريخي،  اهتمامه  واإلى جانب  للباحثي. 
كاأديب متميز، اأ�سدر عدة اأعمال اأدبية منها "حكايات 

الغروب".
 يتميز اأ�سلوب الكبتي الأدبي بالب�ساطة والعُمق في اآن 
روؤيته  يعك�ض  والب�ساطة،  الحني  بي  مزج  مع  واح��د، 
مختلفة  مراحل  عبر  والإن�سانية  الجتماعية  للتغيرات 
بارزين مثل ر�ساد  ليبيي  لكتاب  الزمن، كما وثق  من 
الهوني و ال�سادق النيهوم، جمع نتاجهم في ال�سحف 

خلال فترة ال�ستينيات و اأ�سدرها في كتب مع درا�سات 
لها.

الليبي،  ال�سعبي  ال��تراث  بتوثيق  اأي�ساً  الكبتي  اهتم 
ال�سعر  دي��وان  من  مهمة  اإ���س��دار مجلدات  ف�سارك في 
و"معركة  الجهاد"،  "ق�سائد  منها  الليبي،  ال�سعبي 
ال��تراث ولجنة جمع  جليانة"، كما عمل في لجنة جمع 
ت��اري��خ الج��ه��اد ال��ل��ي��ب��ي، و���س��اه��م في ت��وث��ي��ق ال���تراث 

ال�سعبي والتاريخ الوطني �سد ال�ستعمار الإيطالي.
حيث  دقيقة،  توثيقية  بمنهجية  الكبتي  اأع��م��ال  تميزت 
حر�ض على العودة اإلى الم�سادر الأ�سلية والمحفوظات 
النادرة، مع تحليل عميق لمجريات الأح��داث. وهذا ما 
جعل اأعماله مراجع موثوقة للباحثي والدار�سي، كما 
بلا  والمعا�سر  الحديث  الليبي  التاريخ  "ذاكرة  جعلته 

منازع" كما و�سفه اأحد متابعيه.
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وفي حديث له، اأ�سار الكبتي اإلى اأن من كتب عن تاريخ 
ليبيا من الم�ست�سرقي كان ينطلق من روح ا�ستعمارية، 
معتبراً اأن ال�ستعمار الإيطالي لليبيا يعد "و�سمة عار 
في التاريخ". هذا الموقف النقدي الواعي يعك�ض عمق 
الروؤية والتم�سك بالهوية الوطنية التي تميز بها الكبتي 

في جميع اأعماله.

ثقافية  ظاهرة  جعلته  الحافلة  الثقافية  الكبتي  م�سيرة 
ف���ري���دة، ح��ي��ث ح�����س��ل ع��ل��ى ت��ق��دي��ر وا����س���ع م���ن قبل 

الموؤ�س�سات الثقافية والأكاديمية.
العام  الليبيي  والكتاب  الأدب��اء  موؤتمر  في  �سارك  كما 
الرابع  العرب  الأدباء  وموؤتمر  بنغازي،  في   1973

العديد  جانب  اإلى  طرابل�ض،  في   1977 العام  ع�سر 
من الندوات الثقافية والمهرجانات الأدبية. و�ساهم في 
وقدم   ،1976 العام  الليبيي  الكتاب  اتحاد  تاأ�سي�ض 
ب��الأدب  تُعنى  وتلفزيونية  اإذاع��ي��ة  برامج  في  و���س��ارك 

والتراث والثقافة.
كاتب  مجرد  كونه  يتجاوز  الإنتاج  غزير  الكاتب،  هذا 
وكنز  متكاملة  ثقافية  ظ��اه��رة  فهو  ع���ادي،  م���وؤرخ  اأو 

وطني ا�ستطاع اأن يجمع بي عمق الموؤرخ ودقة الباحث 
المتنوعة، نجح في  اأعماله  خ��لال  من  الأدي���ب.  وب��راع��ة 
و�ساهم في  والمعا�سر،  الليبي الحديث  التاريخ  توثيق 

الحفاظ على الذاكرة الوطنية من ال�سياع والتحريف.
الكبتي  اأ�سبح  والتوثيقية،  الإبداعية  اأعماله  خلال  من 
كواحد  ليبيا  بها  تحتفل  وطنية  وظ��اه��رة  ثقافياً  كنزاً 
من اأبرز رموزها الثقافية. يمثل نموذجاً نادراً للمثقف 
الم�ستنير الذي كر�ض حياته لخدمة ثقافة وتاريخ بلاده، 

مما جعله ثروة وطنية حقيقية وظاهرة ثقافية فريدة.

لت�سكل  الفردي  الإب��داع  ح��دود  الكبتي  اأعمال  تخطت 
م�سروعاً ثقافياً �سخماً، را�سخاً في اأهدافه للحفاظ على 
الهوية الليبية وتوثيق ذاكرتها الجمعية. هذا الم�سروع 
العميق اأك�سبه مكانةً فريدة، جعلت منه "ظاهرة ثقافية" 

و"ثروة وطنية" يفتخر بها كل الليبيي.

زينب عيسى. ليبيا

في الذكرى الـ  22 لرحيل ذكرى.. 

علَّقتُ عيني

اأُتاأمّل �سوت  ال�سيارة   على الج�سر الحديدي، اوقفت 
ذكرى، لأتبَع طيفكِ الهارب في م�سارب حزني. اأقف، 
ال�سوارعُ  اأن تولد  الطرقات. موؤلم  تئنّ  اأقدامي  وتحت 
عقيمة، اأن ل يورق اليا�سمي ول يزهر الليمون. موؤلم 
اأن تحفظ اأقدامي اتجاهات ال�سوارع القديمة لتتوه في 

منت�سف الطريق.
تنهيدة،  قلبها  تعلو  كطفلةٍ  اأم��ام��ي،  الهارب  ظِلّي  اأتبع 
تعك�ض خطواتها خائفةً اأن تتراجع للوراء فيرجع ظلها 
ب عيناهَا. اأتبع طيفكِ، اأتقدّم مم�سكةً بيدكٍ كحُلمٍ  وتُكذَّ
و�سادتي،  ط��رف  على  عيد،  ليلة  عليه  عيني  اأغم�ستُ 
واأنا في وطن الُحلم. تتبع اأذني �سوت الع�سافير على 
الأ�سجار العملاقة اأمام عمارة الأوقاف. تحفظ حوا�سي 
رائحة القهوة و�سجائر العاطلي عن العمل على مقاعد 

المقهى القديم.
بالك"،  ع  "و�سِّ اأ�سمع �ستائم رجلٍ م�سنٍّ يعبر �سارع: 
ومو�سيقاه  الم��ه��ترئ��ة  ب�سيارته  جميلةً  ي��غ��ازل  لم��راه��قٍ 
الرديئة. "كذبتْ عيني"، وما زال المنام مم�سكًا بيدي، 
النافذة  فهو  البحر،  اأحفظ اتجاه  قليلًا.  قب�سته  يرخي 
ك�سول  ل�سياد  بال�سبر  والمُ���تَرع���ة  ب��الأم��ل،  المُ�����س��رَع��ة 
ير�سق �سنّارته بي حجرين لينام، ليتل�س�ض النور�ض 

على �سلته الفارغة.

العرجون  و"وَوَمد"  الخ��ري��ف،  ظهيرة  تعلو  ال�سم�ض 
الحمراء  البرن�سلي  عراجي  ويُ�سعد  الفلاحي  يُرهق 
واأحوا�ض النعناع. �سياح الديك على �سياج ال�سواني 
الخ�سبي.  بمحراثه  الك�سول  الح��م��ار  م�سجع  يق�ضّ 
ال�ساقية تجرّ ماءها" للجراول" وحقول الذرة وقناديلها 
رة الم�سفوفة على ر�سيف الميناء. زحمة المدار�ض،  المق�سَّ

وثرثرة المعلّمات، لطوابير الخبز ونكات المثقفي.
اأفلتَ الُحلم يدي، وترك الطفلة في ال�سوارع المجهولة. 
لأع��ود  ت��زال في خاطري  ل  ه��رب طيفكِ منّي، ودرن��ة 
اأعيننا فوق ج�سرٍ حديدي، وذكرى  اأنا وذك��رى  نعلّق 

تُغنّي:
تميت  اأول��ه��م/  الحبيب  لقيت  للما�سيبن،  عيني  علقت 

نرفع في التراب وراهم.

هوام�س: 
• وَمٍد العرجون: طق�ض يمتاز بالرطوبة في مدينة درنة في 	

�سهر �سبتمبر واأكتوبر، ين�سج فيه البلح.
• البرن�سلي: نوع من التمور.	
• الجراول: منطقة �سا�سعة تكر فيه الب�ساتي الخ�سراء. 	
• �سارع و�سع بالك: �سارع خط ال�سير اتجاه واحد ل�سيق 	

م�ساحته. وهو �سارع ابراهيم ال�سطى عمر. 
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ثم ترى الدكتور الجامعي يقرر اأن يكتب بحوثه باللغة 
اأن  متوهّمًا  ي��ق��راأ،  ل  الليبي  الطالب  “لأن  الإنجليزية 
لجنة في اأك�سفورد اأو هارفارد تنتظر ورقته الأخيرة. 
من  تخرّج  بينما  زم���لاوؤه،  حتى  ي��ق��روؤه  ل  بحثًا  يكتب 
جامعة لم يدخلها اأبناء الم�سوؤولي اأ�سلًا؛ هوؤلء در�سوا 
التي  اأر�ض الجامعة  اأقدامهم  اأن تطاأ  في الخارج دون 
يتفاخر باإنتاجها الأكاديمي. ومع ذلك، يكتب الدكتور 
بالإنجليزية كاأن الغرب يتتبّعه، وهو بالكاد يُذكر داخل 

ق�سمه.

ون�سل اإلى النقّاد، وال�سعراء، والأدباء الذين يظنون اأن 
الو�سط  اأو نقدهم الأ�سود �سيحرّك  �سخريتهم اللاذعة 
تعليقاتهم  ين�سرون  اأح��د.  ف�ساد  يك�سف  اأو  الثقافي، 
وكاأن المنابر الثقافية ترتجف عند �سدور من�سوراتهم. 
في  اإل  اأث���رًا  ي��ترك  ل  يكتبونه  م��ا  اأغ��ل��ب  اأن  والحقيقة 
وما  اأح��د.  يراها  ل  موح�سة  ليلة  في  كغمزةٍ  داخلهم، 
العتمة، ول  يت�سخم في  اإل حقدًا  لي�ض  ج��راأة  ي�سمّونه 
يراه اإل تعب اأرواحهم. يظنون اأن الو�سط يهتم بخبثهم 
اأح��د ينتظر  اأح��د يتتبّع، ول  اأح��د يكترث، ول  بينما ل 

ف�سائحهم النقدية.

بلهجة  نوبل  بجائزة  الفائز  يهنّئ  ال��ذي  المثقّف  وهناك 
ال�����س��دي��ق ال���ق���ديم، وك���اأن���ه ك���ان ي�����س��ارك��ه الم�����س��ودّات 
عن  يكتب  ال��ذي  والناقد  الف�سول.  بنية  في  ويناق�سه 
ليعيدوا  راأي��ه  ينتظرون  كاأنهم  وكافكا  وماركيز  بلزاك 
كتابة رواياتهم، بينما هو يترفع عن نقد الأدب الليبي، 
معتقدًا اأن نزوله اإلى هذا الم�ستوى �سيقلّل من ر�سيده 

لدى باري�ض ولندن. الحقيقة اأن هوؤلء الذين يكتب عنهم 
نف�سه  ي�ساوي  خياله  في  لأن��ه  اأ���س��لًا  ليبيا  يعرفون  ل 
بروائي اأرجنتيني اأو فرن�سي ل يعرف حتى بوجود بلد 

ا�سمه ليبيا. ومع ذلك يغمز في ليلٍ ل اأحد يراه فيه.

ا على �سباب يتقاتلون في المقاهي  وين�سحب المثل اأي�سً
ي�ستمعان  كاأن بيريز ولبورتا  الريال وبر�سلونة،  على 
بلد يعمل فيه المقهى بالمحرك  لجدالهم. يحدث هذا في 
الكهربائي لأن الكهرباء تنقطع، ويُقدّم فيه اأ�سواأ اأنواع 
البن على اأنه "اإ�سبري�سو فاخر". يقاتلون من اأجل اأندية 
ل تعلم بوجودهم، ول تهتم بخلافاتهم، ول تعرف عن 
الرقمية.  المتابعات  منه  تاأتي  بعيد  مكان  اأن��ه  اإل  بلدهم 

غمزةٌ اأخرى في ليلٍ طويل.

منق�سمة  فا�سلة،  دول��ة  ي��راأ���ض  من  على  كذلك  وينطبق 
�سيا�سيًا وع�سكريًا واقت�ساديًا، ثم يذهب ليهنّئ رئي�ض 
دولة اأخرى على ا�ستقلال اأو انت�سار، وكاأنه �سريك في 
الإنج��ازات، بينما دولته نف�سها ل تجد منا�سبة واحدة 

حمد عبد الرسول الحاسي. ليبيا

غمّاز الليل

وناعمٌ  كالاإبرة،  حادّ  مثلٌ  اليومية،  �سلوكياتنا  من  كثير  طبيعة  يخت�سر  �سعبيّ  مثلٌ  هناك 
كال�سخرية، يقول: مِن داريبك يا غمّاز الليل.

بينما  تراه،  الدنيا  اأن  معتقدًا  دام�س  ظلام  في  بثقةٍ  يغمز  الاأهمية،  وهمَ  يعي�س  لمن  يُقال 
الحقيقة اأن لا اأحد ينتبه، ولا اأحد ينتظر منه �سيئًا اأ�سلًا.

المواطن يظن  العامة كلها، ترى  نعلّق عليه حياتنا  اأن يكون م�سمارًا  اليوم ي�سلح  المثل  هذا 
اأنه موؤثّر في مجريات الاأحداث، واأن ا�سطفافه مع تيار �سيا�سي �سيغيّر م�سير البلد. يدخل 
اأهله واأ�سدقاءه، كاأنه اأحد مهند�سي  في خ�سومات �سخ�سية. ي�ستم، يرفع �سوته، يخا�سم 
اتفاق ال�سخيرات. بينما الاأطراف التي يدافع عنها لا تعرف ا�سمه، ولا يعنيها اإن كان معها 
اأو �سدها، و�سوته العالي في المقهى اأخف�س من اأن ي�سل اإلى مكتب م�سوؤول واحد. ومع ذلك، 

يغمز المواطن في ليل ال�سيا�سة معتقدًا اأنه يخلق اأثرًا.
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ل  ل��دول  التبريكات  ير�سل  ذلك  ومع  التهنئة.  ت�ستحق 
ترى بلده اإل في ركن بعيد من ن�سرات الأخبار.

نفخ  ال��ذي  الوهمي  الفي�سبوك،  غمّاز  يا  داري��ب��ك  وم��ن 
اجتماعي،  اأو  �سيا�سي  نا�سط  اأن��ه  ا  ظنًّ ببالون،  نف�سه 
اأو ناقد اأو اأديب اأو مفكر. بينما حجمه الحقيقي يكاد 
ل يُ��رى، واأن��ه لو غ��اب يومًا واح��دًا لما لحظه اأح��د من 
ال�سيا�سيي اأو الع�سكر اأو الم�سوؤولي، وكاأنه يظن اأنهم 

ي�سطفّون بانتظار تهنئته.
ومن داريبكم يا �سفاقة الفا�سلي، ل حبًا لهم، بل نكايةً 
بمن نجحوا حقًا. يهلّلون لكل كلمة ينطقها الف�سل كاأن 
اأن نجاح  بينما الحقيقة  لهم.  العالم كله �سار م�سرحًا 
الآخرين ل يتوقف عند ت�سفيقهم، واأن �سحكاتهم على 

الخيبة ل تغيّر �سيئًا �سوى زيادة غرورهم.

ويظن  ويغمز  ي�سرخ  الفي�ض،  غ��مّ��از  ي��ا  داري��ب��ك  وم��ن 
يفعله هو همهمة  ما  كل  بينما  ال�سماء،  اأن �سوته يملاأ 
�سائعة في ف�ساء ل ي�سمعه اأحد، ول يراه اأحد، �سوى 

انعكا�ض �سورته المت�سخمة في مرايا الوهم.
ولإتمام ت�سخي�ض حالته، نقول له مثلًا اآخر ل يُن�سى: 
حقيقة  ي�سنع  ل  فال�سياح  ات�سيح."  من  غُلَمْ  "في 

والغمز في الف�ساء الأزرق حكاية ل تُروى اإل لمن يعرف 
حجم نف�سه.

ال�ساعر،  الناقد،  المثقف،  الباحث،  المواطن،  هوؤلء  كل 
يجمعهم  الفي�سبوكي  والوهمي  ال�سيا�سي،  الم�سجّع، 
ينتظرهم.  العالم  اأن  وه��م  التاأثير،  وه��م  واح��د:  �سيء 

الأنظار  تلفت  مواقفهم  واأن  تغيّر  اأ�سواتهم  اأن  وه��م 
ال��ع��الم ل  اأب���رد م��ن ك��ل ه��ذه الأح����لام،  بينما الحقيقة 
يراهم، ول ي�سمعهم، ول ينتبه لغمزاتهم في الليل، اإنه 
اأننا  نظن  نعي�ض  تزويق،  بلا  الم�سهد  يلخ�ض  من   مثل 
نُرى، نغمز في عتمةٍ ل يرى فيها اأحد اأحدًا، ثم نم�سي 
�سوى  يكن  لم  فعلناه  وم��ا  �سيئًا،  فعلنا  باأننا  فخورين 

حركة �سغيرة في ظلام وا�سع ل يعرف بنا اأحد.

اأن  هذا المثل در���ضٌ في الحجم الحقيقي. في �سرورة 
تكون معارك الإن�سان بقدر اأثره، ل بقدر خياله. ويبقى 
ك�سوؤال وجودي  روؤو�سنا جميعًا،  فوق  معلّقًا  ال�سوؤال 

�ساخر ينه�ض الغرور: مِن داريبك يا غمّاز الليل؟

المهدي الحمروني. ليبيا

في ذكرى معركة الحشاديّة

الثاني نوفمبر؛  التا�سع ع�سر من ت�سرين  �سادف يوم 
"الح�سادية" ال�سهيرة  معركة  على  وق��رن  ع��ام  م��رور 
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ما يربطنا دائماً بهذه المعركة هو التاأمل في ت�سحيات 
الأجداد، الذين قارعوا قوى عظمى محتلة بخيار الجود 
بالنف�ض والنفي�ض، مبداأً واإيماناً واحت�ساباً، كذلك يظل 
اأمانة علينا اأن نواتر العبرة برموزنا بما اأورثه ال�سلف 
النتماء  المعنى في  تر�سيخ  نحو  بعدنا،  من  للخلف  لنا 
نن�سى  ل  لكي  وال��ب��ط��ولت،  ال�سرف  �سفحات  بن�سر 

فنظلم اأو نُظلم من حيث ل ندري.
ب��ن �سيف  ب��ك  "اأحمد  الم��ج��اه��د  ب��ق��ي��ادة  الم��ع��رك��ة  دارت 
قرب  الح�ساديّة  بئر  على  مجاهد  �ستمائة  ب��  الن�سر" 
نحو  وليد،  بني  جغرافيا  امتدادات  في  "نفذ"،  وادي 
اأثناء  �سرت  اإلى  "جرات�سياني"  زح��ف  ل�سد  محاولة 
منّة  دون  عائلتي  قدّمت  وقد  "ال�سداده"،  التمركز في 
ا هو ال�سيد "ال�سنو�سي بن �سليمان بن حمد  �سهيدًا �سابًّ
الحمروني" الذي كان اأ�سغر اأُخوته، وفي ما رُوي لنا 
اأن اأباه نذره للجهاد يوم ميلاده، ولقد اأخبرني المرحوم 
ال�سيد "الزيداني بن عبدالرحمن بن هندي" عن وداع 
كان   ب��اأن��ه  ودّان؛  في  الم��ع��رك��ة  القا�سدين  الم��ج��اه��دي��ن 
ال�سهيد كان  اإن  والزغاريد، وقال  والطبول  بالأهازيح 
( حينها، وهو طفل في  نا�سيته   ( �سو�سته  يربت على 
ال�سابعة من العمر قبل النطلاق، وكان قد ارتدى لب�سةً 

اختزلها لفرحه، ابتهاجًا واعتزازا.

الم��رح��وم  الم��ج��اه��د  رفيقه  الم��ع��رك��ة روى  وطي�ض  وع��ن   
ال�سيد "�سيباني بن اح�سي الأزرق" وهو والد الراحل 
اح�سي بن �سيباني غفر الله له، ووالد ال�سيد �سيباني 
الآن  بطرابل�ض  والقاطن  عمره،  الله  اأط��ال  اح�سي  بن 

والمُ�سمّى على اأبيه بعد ولدته عقب وفاته.  
روى: اأن ال�سهيد كان يقاتل واقفًا، فقال له: "تخن�سر" 
يا �سنو�سي، اأي احتمي وناور في المواجهة، فرد عليه: 
بنتخن�سر، وه��ذا مبلغ واعٍ في  م��اني ج��اي  اليوم  اأن��ا 
محت�سبًا  قاتل  ث��م  لل�سهادة،  النف�ض  وت��ق��ديم  الفدائية 

حتى ا�ستُ�سهد.
ب��رن��يّ��ة  ب���ن  ب���ن ط���اه���ر  ب���ن امح���م���د  وروى لي مح��م��د 
الق�سواري؛ اأن جده طاهر وهو �سمن مجاهدي المعركة 
قد اأ�سعف �سديقه المهدي بن حمد الحمروني )وهو ابن 
اأخ ال�سهيد الأكبر ببندقيته( وكان جريحًا بعد انك�سار 
لتجمع  اأو�سله  حتى  ليلًا  وحمله  و�سحبه  المجاهدين، 
اأبناء عمومته الجرحى  اأحد  ليعود ويحمل  المجاهدين، 

من الق�ساورة ب�سلاحه اأي�ساً.
تكبد الغزاة اأكر من مئة قتيل، وكانوا على و�سك هزيمة 
منكرة لول المدد المفاجئ من ال�ساحل، من قوات مختلطة 
من المرتزقة الأرتريي اأو الأحبا�ض، وباندة ليبية وقوات 
من  اأك��ر  المجاهدين  من  وا�ست�سهد  اإيطالية،  م�ساندة 

�سبعي رجلًا. رحمات من الله عليهم ور�سواناً.



كروم الخيل.  ليبيا
كنز الكلام

الوادي والطّوق ولـ جْواف ..
راف ../  / لْـها مِخْ

دلال ام خراطيم ارْهاف .
محمود الخرم. 

	وجابه علي را�س ملهاد ..
 �سبّاه ع القزع والفتيله

العب فالهوا بـ ديه جبّاد ..
 وطاح ع الوطا فر�س ذيله 

وطب �سور لي�سار هوّاد ..
 وقفّز علي حيل حيله

عزيب �سايقه طرد �سيّاد ..
 يطير فال�سما من جفيله.
الرويعي مو�سى الفاخري

	ولا عد تجيك ت�سرّب .. 
 ميحة العوالي م النجوم مغرّب ..

لا تهاب ت�ستاح�س ولا اتخرّب ..
نين ع القني ت�سرب عطوف اع�سارِ.

ويجي ح�سوها لاعب تقول يدرّب ..
 فرحان فرحة الو�سنات بالحدّارِ .
ال�سديق ال�ساوي العوامي.

" يخدّم يريده كي الفور اللي جلب ..
 تق�سيرة الهجار امجرعه من عذابها ".
حاتم بوع�سيده.
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نويجي جمعة نويجي. ليبيا

ميدان التوتة

هو اأحد المكونات الرئي�سية والهامة لمدينة المرج القديمة، 
التاريخية �سواءً  المراحل  الثابتة على مر  واأحد معالمها 
كموقع، اأو ا�ستخدام، اأو ر�سوخ في الذاكرة الجمعية 
ل�سكان المدينة وما حولها لرتباطه بكثير من الأحداث 
به  يتميز  ما  اإلى  اإ�سافة  وال�سعيدة،  الموؤلمة  والذكريات 
من خلال موقعه الذي يتو�سط المدينة وكونه اأحد المعالم 
المطلة على �سارعها الرئي�س�ي، اإ�سافة اإلى ال�ستخدامات 
العديدة له عبر مراحل تاريخية متعاقبة، ولكل من هذه 

ال�ستخدامات ذكريات لزالت متداولة الى الآن:
العثماني  العهد  الميدان في     كان موقع هذا 
وما قبله ي�ستخدم كمحطة تجارية للقوافل المنطلقة من 

المرج اإلى م�سر واقليم طرابل�ض وفزان، وكذلك قوافل 
تحط  كانت  كما  المقد�سة،  الرا�سي  بيت  الى  الحجاج 
قريبها  الأ�سقاع  كل  ومن  القادمة،  القوافل  رح��ال  به 
وبعيدها، وبذلك تحول اإلى محطة للتبادل التجاري بي 
من  الكثير  توافد  في  �سبباً  كان  مما  القوافل  هذه  كل 
اأنه  اإلى  اإ�سافة  الم��رج،  مدينة  وغ��رب  �سرق  من  التجار 
التبادل  لهذا  الم�ساحبة  والأن�سطة  العمل  فر�ض  �اأتاح 
التجاري الذي زاوله كثير من ال�سخا�ض، ومن �سمن 
التي  للب�سائع  مخ��ازن  اإن�ساء  والخدمات  العمال  هذا 
طريق  عن  تتم  وادارت��ه��ا  ملكيتها  وكانت  ذل��ك  تتطلب 

تجار من العرب الم�سلمي ومن تجار يهود.



الدولة العربية المعا�سرة، في لحظات انهيارها اأو ت�سكلها الاأمني، تحكم بمنهجين متوازيين،    
الاأوّل عبر احتكار العنف، والثاني عبر اإدارة الجوع في مدن تخلدُ اإلى نومٍ ثقيل على و�سادة 
�سيء  كل  الحقائق،  الاأزمنة،  الب�سر،  من  وطوابير  �سفوف  على  عينيها  تفتح  م�ساءً،  الخوف 
ي�سطف اأمام الاأفران بانتظار طابور طويل لا يوؤدي اإلا لمزيدٍ من العتمة. في هذه المدن، لا يمكن 
التحدث عن الخبز دون اأن نفتح نافذة على ال�سلطة. فالرغيف خريطة �سيا�سية واأداة �سبط، 

وهنا تبداأ الق�سة.
لي�ست ق�سةً عن الفقر ولا روايةً عن الجوع، اإنّا محاولة في الك�سف عمن يملكون مفاتيحه؛ 
حكاية عن كيف يُدار الامتثال لل�سلطة بالطحين، وتُعاد كتابة الولاء على كي�سٍ فيه ب�سعة 
الح�س�س  د  ويُحدِّ الطحين  يملك  ومن  الهند�سة  لهذه  خفية  بنية  عن  تُف�سح  اأفــرانٌ  اأرغفة؟ 
ويدعم وي�ستثني من الدّعم، وعمن يُرغم النا�س على �سكرِه لاأنه اأطعمهم بما يكفي لبقائهم 

في الطابور.

حسن زايد. الاردن

من القوت اليومي إلى هندسة الطاعة..

سياسة الخبز
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اأط��لال هذه المخازن تمثل �ساهداً حياً  اإن ما تبقى من 
وانتهاكات  تهديدات  من  له  ويتعر�ض  يعانيه  ما  رغ��م 
ب�سبب الظروف المناخية اأو العتداءات الب�سرية و�سلت 
ب�سكل  والج��راف��ات  الثقيلة  الآلت  ا�ستخدام  ح��د  اإلى 

ملا�سق لها وكما يت�سح من خلال ال�سور المرفقة. 
وللعلم فاإن اإن�ساء هذه المخازن يعود اإلى اأكر من 200 
1994م  ل�سنة   )3( رقم  للقانون  ووفقاً  وبهذا  ع��ام، 
ب�ساأن حماية الآثار والمتاحف والمباني التاريخية والمدن 
القديمة، فاأن هذه المخازن ت�سنف كاأثار ينطبق عليها 

ما ينطبق على اأي موقع اثري اآخر.
اأطُ��ل��ق  بالمدينة  الايطالي  التواجد  خلال     
على هذا الميدان عدداً من الت�سميات ) الر�سمية( وفقاً 
الت�سميات  وهذه  المرحلة  تلك  وثائق  من خلال  تبي  لما 

ح�سب الت�سل�سل الزمني هي كما يلي:
 )Piazza Princpale  ( برن�سيبالي  م��ي��دان 
جيل�سي  م���ي���دان   /... 1914م  ع���ام  م���ن  اأع���ت���ب���اراً 
ع��ام  م���ن  اع���ت���ب���اراً   )  Piazza dei Gelsi  (
�سغيرة  حديقة  باأن�ساء  ال�سلطات  وقامت  1925م 

اعتباراً  مو�سوليني،  اأرنالدو  ميدان  الميدان../  و�سط 
الر�سمية(  الت�سمية)  بهذه  واأ�ستمر  1936م  عام  من 
الى ان تم خ���روج ال��ط��ل��ي��ان م��ن الم���رج في ن��ه��اي��ة ع��ام 

، 1942م 

  ملاحظة:
"بينيتو  الدكتاتور  �سقيق  هو  مو�سوليني"  "ارنالدو 
ميلانو  م��دي��ن��ة  في  "�اأرنالدو"  ت���وفي  مو�سوليني"، 
وك���ان  1931م،  21دي�سمبر  ي���وم  في  الي��ط��ال��ي��ة 
يعمل �سحفياً وكاتباً، وتظهر بال�سور المرفقة �سورته 
في  و�سعه  تم  ال���ذي  الن�سفي  وال��ت��م��ث��ال  ال�سخ�سية 

ميدان التوتة الذي حمل ا�سمه تخليداً لذكراه.
 وهنا ت�ساوؤل يفر�س نف�سه:

اأين تم نقل هذا التمثال؟ ومتى تم نقله اأو تحطيمه؟
وهل كانت ازالته مرتبطة بالمر�سوم الملكي ال�سادر في 
الن�سب  كل  ب��اإزال��ة  والقا�سي  1965م  مايو   5 ي��وز 
التذكارية التي اقامها الطليان تخليداً لمعاركهم وقادتهم 
اأن  اأم  اليطالية  ال�سخ�سيات  من  وغيرهم  الع�سكريي 
قام  وم��ن  المر�سوم؟  ه��ذا  ل�سدور  �سابقة  كانت  اإزال��ت��ه 

بذلك ولماذا؟
يوم  بالتقاطها  قمت  والتي  الحديثة  ال�سور  خلال  من 
وب��ك��ل  ت��ظ��ه��ر   ،، 2025م  ن��وف��م��بر   27 الخ��م��ي�����ض 
�ساأنه  الميدان  اليها  و�سل  التي  ال�سيئة  الحالة  و�سوح 
في ذلك ك�ساأن باقي المعالم التاريخية للمدينة القديمة، 
"�سجرة التوتة" والتي �سهدت  كما تظهر ما تبقى من 
الكثير من الأحداث، ومنحت لهذا الميدان ا�سمها قديماً 
وحديثاً، وهو ال�سم الذي ظل را�سخاً لدى ال�سكان اإلى 

الآن. ) من �سفحة المرج القديم. ليبيا (



قد يبدو اأننا نتحدث عن الخبز، لكن الحقيقة اأننا نتحدث 
عن حياة باأكملها تُدار عند حافة الجوع؛ هذا ن�ض عن 
كيف يمكن اأن تفهم الدولة بالنظر اإلى مخابزها، وبحث 
عن اإجابة عن �سوؤال مف�سلي: هل الرغيف ما زال قوتًا 

يوميًا طبيعيًا اأم قيد واأداة �سلطة؟
لو نتتبّع اأثر الرغيف من غزة اإلى اليمن، ومن دم�سق 
اأنه يتحوّل من خبز الحياة اإلى �سكّ  اإلى تون�ض، نرى 
الطاعة، من حقٍّ مكتوب في الد�ساتير اإلى هِبة م�سروطة 
ع بالقطّارة. �سن�سهد كيف ت�سير الطوابير د�ساتير  تُوزَّ
موازية عندما تُن�سج العلاقة بي المواطن والدولة بخيوط 

الحاجة، في�سبح الخبز اأكر من طعام.
منذ بدايات القرن الع�سرين، والخبز اأحد اأبرز موؤ�سرات 
ال�سيادة والحتياج.  الدولة والمواطن، بي  العلاقة بي 
وتون�ض  ولبنان  وم�سر  �سوريا  مثل  ب��لاد  في  فالخبز 
رمز لل�سيطرة الجتماعية والقت�سادية واأداة �سلطوية 
تُمكّن الدولة من ر�سم حدود الطاعة والتمرّد. ورغيف 
المجتمع  ل�سبط  ال��دول��ة  اأدوات  اآخ��ر  م��ن  واح��د  الخبز 

وتروي�سه عبر �سيا�سات الدعم والندرة المنظمة.

في  الخبز  دور  يتجلى  الوا�سع،  المغاربي  ال�سياق  في 
القرن  ثمانينيات  منذ  والمجتمع  ال��دول��ة  ب��ي  ال��ع��لاق��ة 
الخبز"  ب�"ثورة  الم��ع��روف��ة  ف��الح��ت��ج��اج��ات  الم��ا���س��ي. 
الحكومة  ق��رار  اإث��ر  اندلعت  تون�ض  في   1984 ع��ام 
من  ل�سغوط  ا�ستجابةً  وال��دق��ي��ق،  الخبز  اأ�سعار  رف��ع 

�سندوق النقد الدولي.
لكن ردّة الفعل ال�سعبية جاءت قوية، واأجبرت الرئي�ض 
تكن  لم  الحادثة  ه��ذه  ال��تراج��ع.  على  بورقيبة  الحبيب 

الغذاء  يتحول  كيف  يُظهر  مبكر  نم��وذج  بل  ا�ستثناء، 
والدولة  ال�سعوب  بي  تفاو�ض  �ساحة  اإلى  الأ�سا�سي 
يتدخل فيها الفاعلون الدوليون مثل الموؤ�س�سات المالية، 
ال�سيادة  م�سهد  م��ن  كجزء  ال��غ��ذاء  �سيا�سات  فتُر�سم 

والمتثال الخارجي في اآن.
اأو  انهيارها  لحظات  في  المعا�سرة،  العربية  الدولة  اإن 
الأوّل عبَر  الأمني، تحكم بمنهجي متوازيي،  ت�سكلها 
اإذ ي�سكل  اإدارة الجوع.  العنف، والثاني عبر  احتكار 
ولبنان،  وتون�ض  وم�سر  �سوريا  مثل  دول  في  الخبز 
تُدار  الغذائية"، حيث  "ال�سيادة  لنمط من  تجليًا ماديًا 
اأم��ن��ي،  ب��يروق��راط��ي  ج��ه��از  ع��بر  البيولوجية  الح��اج��ة 
ل ي��ك��ون الخ��ب��ز فيه مج��رد م���ورد غ��ذائ��ي، ب��ل مفعولً 

�سيا�سيًا، وميدانًا لفر�ض الطاعة.

كتقنية  "ال�سلطة"  تحليل  يح�سر  الم��ن��ظ��ور،  ه��ذا  م��ن 
لل�سبط تعمل من خلال التنظيم المت�سق للج�سد والوقت 
"فو�سى"  لي�ست  الأف��ران  اأم��ام  فالطوابير  والم�ساحة. 
التي  ل��لام��ت��ث��ال،  ط��ق��و���ض  للفقر؛  دق��ي��ق  تنظيم  واإنّم����ا 
وفق  اأو  خا�سع؛  �سلوك  اإلى  الحاجة  تحويل  فيها  يتم 
ال�ستبداد  اأ�سكال  بي  يربط  الذي  بوبر،  كارل  تحليل 
الإ���س��لاح،  ذريعة  تحت  المجتمعات  على  تُفر�ض  التي 
فالدولة، حي تدير الدعم الغذائي من اأعلى دون م�ساءلة 
"الهند�سة  ب�  ي�سميه  ما  تمار�ض  �سعبية،  م�ساركة  اأو 
الجتماعية ال�ساملة"؛ حيث يُختزل الإن�سان اإلى كائن 

تُحدد احتياجاته من فوق، ويُعاقب اإن تجاوزها.
الدعم الحالية من  �سيا�سات  اإلى  النظر  من هنا، يمكن 
ا لمنع اللحظة التي يمكن فيها  ل خ�سي�سً حيث اأنها تُف�سّ

يتحول  اأن  اأو للاحتياج  اإلى تم��رّد،  يتحول  اأن  للجوع 
تُفكك  بالبطاقة  يُ��وزّع الخبز  اإلى وعي �سيا�سي. فحي 
دوائ��ر  في  الأف���راد  وتُ��ع��زل  "الجموع" بالدولة  علاقة 
بالكرامة  مرتبط  الخبز  ولأن  ل��لاإدارة،  قابلة  بيولوجية 
فالدولة  هيمنة.  اأداة  اإلى  تتحول  عليه  ال�سيطرة  ف��اإن 
في  ال�سبع،  حافة  على  تُبقيهم  بل  مواطنيها،  تُ�سبع  ل 
يدها  تظل  حتى  وال��ع��وز،  الكتفاء  بي  رم��ادي��ة  منطقة 
ممدودة كمنّة ل كواجب. وهنا تنقلب مفاهيم الحماية 

اإلى احتواء، وي�سبح الخبز رمزًا لإدارة الفقر.

بنا كمواطني.  اعترافًا  ننتظر  المخبز  اأمام  نقف  وحي 
ونُ�سنّف عبر  الأرغفة،  عدد  نُراقَب عبر  بالمقابل  لكننا 
�سمتنا،  خلال  من  طاعتنا  وتُقا�ض  ا�ستهلاكنا،  اأنم��اط 
يتحول  وهكذا  الطاعة.  يُدير  عمليًا،  الخبز،  يدير  فمن 
ي��وزع  �سيا�سي  جهاز  اإلى  غذائية  م��ادة  م��ن  الرغيف 
من  اأولً؟  يقف  م��ن  الجتماعي.  الم�سرح  في  الأدوار 
ناعمة  �سلطوية  بنية  يُ�ستثنى؟  من  يُ��وؤج��ل؟  من  يُخدم؟ 
يُعاد فيه ترتيب المجتمع كل  تخلق نظامًا هرميًا خفيًا، 

�سباح.

الخبز لم يعد رمزًا للمعي�سة اليومية بقدر ما هو مراآة 
وتحكمها  للجوع  اإدارت��ه��ا  طريقة  فيها  ن��رى  ال��دول��ة. 
بمفاتيح الح��ي��اة ال��ي��وم��ي��ة، ح��وّل��ت خ���لال ذل���ك ط��اب��ور 
ي�سبح  حيث  ال�سيادة،  فيه  تُم��ارَ���ض  طق�ض  اإلى  الخبز 
يقف  الحكم.  بنية  من  وج��زءًا  �سيا�سيًا،  فعلًا  النتظار 
النا�ض اأمام الأفران. �سه! ل اأحد يحتج، ل اأحد ي�سكك، 
الكل يعرف دوره، والكل يخاف فقدانه. هناك ما ي�سبه 

التنظيم الغريزي للفقر: كل ج�سد يعرف مكانه، وزمنه، 
بل من  الفو�سى،  الطوابير من  تُنتج  ي�ستحق. لم  وكم 
التي  ال��دول��ة  �سالح  في  ي�سب  دقيق  ترتيب  الترتيب؛ 

تدير الجوع.

الم�سهد يبدو ب�سيطًا: فرن، طحي، ربما بطاقات، ومن 
الم��وؤك��د ال��ط��اب��ور. لكنه في ج��وه��ره م��ع��ق��د: خ��ل��ف كل 
المنتظرين  وج��وه  تُر�سم  �سلطة،  خريطة  تُخبَز  رغيف 
ح�سب �ساعات النتظار، اأن تنتظر �ساعة اأو �ساعتي ل 
يعني اأنك �سحية اإدارة فا�سلة، واإنما الخ�سوع لإدارة 
م  يُ�سمَّ النتظار  �سبط.  كو�سيلة  الوقت  توزيع  تتقن 
لي�ستهلكك بلا اأثر، ويجرّدك من كرامتك مع كل دقيقة 

اإ�سافية.

في هذه اللحظة، تفقد الدولة �سفتها ك�سامن للعي�ض، 
وتتحول اإلى معمّدة للجوع. والمواطن، الذي يكرر هذا 
الطق�ض يوميًا، يعتاد ال�سمت كما يعتاد الطق�ض. هكذا 
ال�سيا�سي  الن�ض  هو  فال�سف  الخ�سوع.  اإنتاج  يُعاد 

الحقيقي، حيث يُكتب د�ستور الجوع كل �سباح.
العلاقة  حول  تاأملاته  في  هايزنبرغ،  نظرية  طبّقنا  لو 
"الفعل ذات����ه في  المُ���راقَ���ب  الم���راقِ���ب والم��و���س��وع  ب��ي 
الرقمية  المراقبة  اأن  ف�سنرى  يُراقَب".  ما  يُغيّر  المراقبة 
تغيّر  الإح�ساءات(  الكاميرات،  الطوابير،  )البطاقات، 
بيولوجية  حالة  كونه  من  يتحوّل  نف�سه،  الجوع  طبيعة 
وتوجيهه  اإن��ت��اج��ه  يُ��ع��اد  مر�سود  �سيا�سي  ح��دث  اإلى 

وتغذيته كعن�سر من عنا�سر الهند�سة ال�سيادية.
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اإن��ت��اج ال�سلطة عبر  اآل��ي��ة دق��ي��ق��ة لإع����ادة  الخ��ب��ز ���س��ار 
لكنها م�سيّ�سة جوهريًا.  تقنيًا،  تبدو محايدة  م�سارات 
في  لكنها  الح��ي��اة،  لت�سهيل  مخ�س�سة  تبدو  ب���اأدوات 
اإدارت��ه��ا  يمكن  ح���دود  �سمن  �سياغتها  تعيد  ال��واق��ع 
تعاني"،  "�سوف  للمواطن  الدولة  تقول  فلا  ب�سهولة. 

واإنّما -بب�ساطة- "هذا هو ن�سيبك".

هند�سة  من  ج��زءًا  الخبز  من  تك  ح�سّ ت�سبح  وه��ك��ذا، 
الوعي، والمواطن ل يُجبر على الطاعة، بل يُ�سجّع على 
طلبها، ويُكافاأ حي ين�سى اأنه ي�ستحق اأكر. فكل رغيف 
يُعطى يقابله نوع من ال�سبط، وكل تاأخير يُمارَ�ض هو 
تذكير بمن يملك مفتاح الجوع. وفي ظل هذا النظام، 
يفقد الم��واط��ن اإح�����س��ا���س��ه ب��ال���س��ت��ح��ق��اق. ي��ت��وقّ��ف عن 
كمت�سوّل  بل  حقوق،  له  كمواطن  المخبز  اإلى  ال��ذه��اب 
مواطن  يُنتج  الوقت  ومع  يُ�ستثنى.  اأن  يخ�سى  م��وؤدب 
جديد غير �ساخب، غير محتج، قابل للقيا�ض والإدارة.

تعمل من دون �سجون، من دون  لل�سيادة  تطبيق  اإنها 
اإط��ارًا نف�سيًا من التروي�ض حيث  عنف مبا�سر. تخلق 
اأمام نف�سه.  ي�سبح الإن�سان رقيبًا على رغباته، وعقبة 
وفي هذا الإط��ار، ل يعود الجوع ظرفًا اقت�ساديًا، بل 
م�سروعًا �سيا�سيًا طويل الأمد. ولذلك، فاإن الرغيف هنا 
ل يُ�سبع فقط المعدة، بل يملاأ م�ساحة كاملة من الوعي 
وت�سبح  ال��ن��ق�����ض.  م��ع  بالتطبيع  ب��ال��ذن��ب،  ب��الخ��وف، 
ال���ولء عبر  لإن��ت��اج  ال�سياق، م�سنعًا  ه��ذا  ال��دول��ة، في 
اإعادة تعريف الحدود: حدود الكمية، وحدود الرغبة، 

وحدود ال�سوؤال.

المخابز،  اأمام  الطويلة  الطوابير  تاأمل م�سهد  يُعاد  حي 
تبدو كاأنها بُنى اجتماعية قائمة بذاتها. الطابور في حد 
ذاته هو اآلة فرز طبقي، �سلوكي، وحتى اأخلاقي؛ جهازٌ 
اأم��ام  م�سهد  ك��ل  يوميًا.  المجتمع  ملامح  ترتيب  يُعيد 
الفرن هو م�سهد �سيا�سي. الرجل العجوز الذي يتقدم 
"يعرف  "مُ�سنٌّ و�سعيف"، ال�ساب التالي  ال�سف لأنه 
يمكنها  الطابور،  منت�سف  في  التالية  الم��راأة  العامل"، 
تها لأنها "مجرّد امراأة"… كل هذا  التقّدم واأخذ ح�سّ

يعبّر عن بنية �سلطوية ناعمة تُدار بلغة الحياة اليومية.
ي�����س��ب��ح ال��ط��اب��ور ن��ف�����س��ه تم��ث��ي��لًا ل��ل��ن��ظ��ام الج��ت��م��اع��ي 
حالة  لي�ض  ال��دول��ة،  عن  م�سغرة  �سورة  وال�سيا�سي. 
طارئة بل كقاعدة يومية. والأهم، اأن هذه البنية تُكرّ�ض 
اآخر  اأن��ه في  على  يحتج  ل  فهو  المواطن بموقعه.  قبول 
ال�سف، لأنه تعوّد اأن هناك من هو اأولى في عملية اإعادة 

اإنتاج دائمة للتراتبية في الكرامة.

بناء  على  بقدرته  الإن�����س��ان  ل��دى  الفهم  نم��وّ  رب��ط  عند 
بياجيه؛  ج��ان  افتر�ض  كما  للمعنى"  ثابتة  "اأن�ساق 
الم�ستمر  التلاعب  لهذا  الم��واط��ن  يتعر�ض  حينما  ف��اإن��ه 
مُ��ع��اد  ك��ائ��نً��ا  �سي�سبح  والج����وع،  ال��دع��م  مفاهيم  في 
ب�سكل  وال�سيا�سي  والجتماعي  الغذائي  وعيه  تكوين 
الحاكم  النظام  �سوى  ل يملكه  ج��دول  وفق  متوا�سل، 
وحده. فتحويل الجوع اإلى متغير في اللعبة ال�سيا�سية 
من  جديد  نوع  بناء  بل  بالنا�ض،  التحكم  فقط  يعني  ل 
ال�سيادة التي تمار�ض عبَر اإدارة نق�ض الحياة نف�سها. 
الم��واط��ن  ح��ي��اة  م�ساحة  تنظيم  ال�سيادة  تعني  وه��ك��ذا 

بالحد الأدنى: اأن تاأكل كي ل تثور، ل اأكر.

شؤون عربيـــةشؤون عربيـــة

37 36

في دول اأخرى، مثل لبنان، تخلّت الدولة تدريجيًا عن 
وب��داأت  بال�سيادة،  الدعم  يربط  ال��ذي  الأب��وي  النموذج 
ت��رت��دي ق��ن��اعً��ا ج���دي���دًا: ال�����س��وق. ح��ي��ث يُ���ترك النا�ض 
حيث  ���س��وداء،  �سلعة  اإلى  الخبز  ويتحوّل  لم�سيرهم، 
الدولة ل تغيب لكنها تُدير الفو�سى ب�سمت بارد. وفي 
تون�ض، تُنذر ثورة جديدة بانفجار الجوع مرة اأخرى، 
الخبز  يتجاوز  وه��ك��ذا  يُقاي�ض.  ل  ق��د  الم��رة  ه��ذه  لكنه 
حدوده اليومية لي�سبح رمزًا لأداء الدولة. وحي تف�سل 
في توزيع الرغيف بعدل، تف�سل في الدعاء باأنها دولة. 
بالكرامة  وع��دٌ  اإنّ��ه  وم���اءً،  طحينًا  فقط  لي�ض  فالرغيف 

الإن�سانية.

م  تُظهر هذه الم�ساهد كيف اأن �سيا�سات الخبز ل تُ�سمَّ
لحل الأزم��ة، بل لإدارتها. الأزم��ة هنا مورد �سيا�سي، 
وال�سلاح،  النفط،  يُ��دار  كما  تُ��دار  موؤ�س�سي.  خلل  ل 
ليلتقط رغيفه ينحني  المواطن  والإع��لام. وحي ينحني 
ال�سف،  تُطعمه ب�سروط. وكلما طال  اأن  ل�سلطة قررت 
طال عمر النظام. حي تُدار حاجات الإن�سان ببطاقات، 
ل  المواطن.  تعريف  يُفكك  بولءاته،  ا�ستحقاقه  ويُقا�ض 
تعود المواطنة حقًا طبيعيًا تُ�سبح الطوابير موؤ�س�سات 

تفتي�ض يومية: هل اأنت اأهلٌ لأن تاأكل اليوم؟
ال��دج��اج، وفي  اأق���دام  تُ���روّج ال�سلطة لأك��ل  في م�سر، 
يُ��ترك  ل��ب��ن��ان  وفي  البديل"،  "الخبز  يُبتكر  ���س��وري��ا 
المواطن بي ال�سوق والمجهول. اإنها دول ل تحل الأزمة، 
خطبة  اإلى  العجز  تدوير  تُعيد  روايتها.  في  تُبدع  بل 
اإلى  الدعم  يتحول  وهكذا،  للزهد.  دعوة  اإلى  والنق�ض 
�سيا�سة خوف. ل اأحد يعرف متى يُرفع، اأو يُقل�ض، اأو 

ر. الدعم يُدار داخل �سباب، والمواطن ل يعرف اإن  يُحوَّ
كان جائعًا بحق، اأم اأنه فقط خارج جدول ال�ستحقاق.

تفر�ض  ت��ع��د  لم  ال�سلطة  المراقبة"،  "راأ�سمالية  في 
ت�سميم  زم��ن  في  الآن  فهي  وحدها،  بالقوة  ال�سيطرة 
الحقول ال�سلوكية. �سمّها "البطاقة الذكية" اأو "بطاقة 
للمراقبة  اأدوات  كلها  للدعم"  "مُ�ستحق  اأو  التموين" 
للتحليل  ق��اب��ل��ة  ا���س��ت��ه��لاك  اأنم�����اط  لإن���ت���اج  وو���س��ائ��ط 
نظامًا  بوا�سطتها  الدولة  ت�سبح  ال�سيا�سي،  والتوجيه 

معلوماتيًا يتحكم بالجوع من خلال هند�سة النتظار.

الطعام،  ي�ستحق  تعريف من  تُعيد  الدولة  اأ�سبحت  اإذا 
تفقد ال�سيادة معناها الأخلاقي، وتبقى فقط بوظيفتها 
في  الخبز  اأزم���ة  وتك�سف  الج���وع.  تنظيم  في  التقنية 
ما  بقدر  الحقوق  ت�سمن  ل  ال��دول��ة  اأن  العربية  ال��دول 
توزّع الِمنح. والخطير اأن هذه الِمنح تُمنح �سمن �سروط 
غير مُعلنة كال�سمت والولء والخ�سوع. وهذا ما يجعل 
من الدعم الغذائي جزءًا من "اقت�ساد العقوبات"، حيث 
بل  مبا�سر،  ب�سكل  الع�سيان  على  الم��واط��ن  يُعاقب  ل 
يُترك بب�ساطة خارج دورة الموارد، في�سير غير مرئي، 
غير م�سموع، غير مُطعَم. وفي انتظار الرغيف، تتجلى 
الدولة بكامل ح�سورها ال�سلطوي القا�سي مهددة العقد 
الجتماعي، فما دامت الأرغفة تُوزّع بالندرة، وتُ�سادَر 

الكرامة بالدور، فما الذي نعي�ض من اأجله؟



إنه شعور غريب، مواجهة شيء من الماضي. لقد مررنا جميعًا بتجربة العثور على 
كشك هاتف مهجور، أو العثور على قرص مرن أثناء تفريغ صندوق، أو رؤية صورة 
قديمة لوظيفة شائعة في السابق مثل بائع الحليب. للحظة، تدرك فائدة مثل هذا 
العنصر أو الوظيفة التي لم تعد موجودة الآن، ومعها اختفاء طريقة كاملة للقيام 
بالأشياء. قد تشعر بالحنين إلى الماضي. قد تضحك على مدى غرابة الأمر الآن. قد 

تضطر إلى شرح المفهوم لطفل لا يتضمن عالمه مثل هذه الأشياء.

نيشيا كرونيستر * . ألمانيا. الليبي. وكالات

الأشياء التي تختفي
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في مجموعتها المترجمة حديثًا من الحكايات والتاأملات، 
الأ�سياء التي تختفي، ت�ستك�سف "جيني اإربنبيك" هذا 
وغيره من الم�ساعر الم�ساحبة لإح�سا�ض اإدراك اأن �سيئًا 

كان وا�سحًا في ال�سابق لم يعد موجودًا.
)واح��د  الق�سيرة  الكتابات  م��ن  ال�سغير  الكتاب  ه��ذا 
وثلاثون مقالة في اأقل من مئة �سفحة( يحمل في طياته 
مختلفة  اأب��ع��ادًا  "اإربنبيك"  ت�ستك�سف  اإذ  هائلة،  ق��وةً 
رائعةً  مجموعةً  فقط  تغطي  ل  فهي  الختفاء.  لظاهرة 
اأن تختفي، من الأنظمة  اأن��واع الأ�سياء التي يمكن  من 
الأ�سياء  اإلى  الوظائف،  اإلى  العلاقات،  اإلى  ال�سيا�سية، 
التي يمكن  الأ�سكال  ا في  اأي�سً تنظر  اأنها  بل  اليومية، 
النحلال والبتلاع  الختفاء، بما في ذلك  يتخذها  اأن 

وال�سمت والموت وحتى الرحيل بب�ساطة. 
تتراوح نبرتها بي الحزينة والفكاهية والحزن، عاك�سةً 
بما  الختفاء،  يثيرها  اأن  يمكن  التي  العاطفية  التجربة 
)عندما  والإحباط  طفولتها،  لم�ساحات  الحني  ذلك  في 
عزيز  �سخ�ض  تذكر  )عند  والح���زن  جبنيها(،  تج��د  ل 
فقدته(، والراحة )كما حدث مع �سقوط جدار برلي(. 
الفارغة يمكن  كالم�ساحة  ال�سلبية  المفاهيم  اختفاء  حتى 
زٍ ب�سكل  اأن يثير م�ساعر النغلاق، وعالٍم مكتظٍّ ومُحفَّ
ي��تراوح  حيث  "اإيربنبيك"  كتابات  اإي��ج��از  اإن  مفرط. 
حجم كل قطعة من ن�سف �سفحة اإلى ثلاث �سفحات، 
يحاكي الطبيعة العابرة لعلاقاتنا بالأ�سياء والأ�سخا�ض 
من  واح��دة  في  تتعمق  كقارئ،  والع�سور:  والأم��اك��ن 
هذه المقالت الرائعة، وقبل اأن تعرف ذلك، ينتهي الأمر
األمانيا  الموؤلفي في  اأ�سهر  ."اإيربنبيك" هي واح��دة من 
ال��دول��ي��ة وو���س��ام  ب��وك��ر  ال��ي��وم، وح�سلت على ج��ائ��زة 

بي  م��ن  التح��ادي��ة،  األم��ان��ي��ا  جمهورية  م��ن  ال�ستحقاق 
العديد م��ن الأو���س��م��ة الأخ���رى، بم��ا في ذل��ك ت�سميتها 
بزميلة بوتيربو لعام 2018 )انظر WLT ، يوليو 

 .)63-48  ،2018

ن�ساأت في األمانيا ال�سرقية، وكانت في اأوائل الع�سرينات 
من عمرها عندما �سقط جدار برلي والمجتمع ال�سيوعي 
معه. لقد �سهدت لي�ض فقط اختفاء نظام �سيا�سي ولكن 
مجتمعها  عا�ست  اأن  بعد  كامل.  حياة  اأ�سلوب  ا  اأي�سً
اأ�سبح بائدًا مع دخول الراأ�سمالية، بما في ذلك  الذي 
مع  تمامًا  متناغمة  فهي  والإيجابية،  ال�سلبية  جوانبها 
الم��ق��الت في كيفية  ت��األ��ق ه��ذه  مفهوم الخ��ت��ف��اء. يكمن 
النطاق  وا�سعة  الجتماعية  التحولت  هذه  لمثل  ربطها 
الخ��ا���س��ة بم��ك��ان وزم�����ان و���س��ك��ان م��ع��ي��ن��ي بلحظات 
الخ��ت��ف��اء ال�����س��غ��يرة ال��ي��وم��ي��ة ال��ت��ي نم��ر ب��ه��ا جميعًا. 

مقالتها ذات �سلة كبيرة.
القطعة الأولى في المجموعة مخ�س�سة لق�سر الجمهورية 
الذي تم هدمه الآن، والذي كان بمثابة مقر برلمان األمانيا 
وقاعة  والمطاعم  وال�سينما  البولينج  وب�سالة  ال�سرقية، 
الأخ��رى، فقد  المرافق  المو�سيقية والعديد من  الحفلات 
"اإيربنبك" عن  تتحدث  للنا�ض.  اجتماعيًا  مركزًا  وفر 
كان  لقد  هناك؛  المو�سيقية  والحفلات  الأولى  المواعيد 
وللاآخرين.  لها  خا�سة  ذك��ري��ات  يحمل  مبنى  بالفعل 
ولعله لي�ض من الم�ستغرب اإذن اأن ي�سعر العديد من الألمان 
ال�سرقيي ال�سابقي بهدم المبنى في اأوائل العقد الأول 
لهويتهم،  اأنه محو  على  والع�سرين  الح��ادي  القرن  من 
والذي تم تنفيذه داخل الم�سهد المعماري لو�سط برلي. 
ا  ت�سف اإيربنبك اختفاء هذا المبنى الخا�ض ولكن اأي�سً

شؤون عالميــــة
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فعلها المتمثل في التحدي، حيث تركت ملعقة من مطعمه 
كتذكار. جيبها  "تختفي" في 

ال�سرقية  األمانيا  م��ن  اأخ���رى  ج��وان��ب  اإيربنبيك  تتناول 
الأك��ر  الراأ�سمالي  المجتمع  في  اختفت  لأنها  تفتقدها 
النا�ض  كان  التي  والمجاملة  الرعاية  وتناف�سية:  فردية 
يتمتعون بها لبع�سهم البع�ض في ظل ال�سيوعية وذكاء 
المواد  اإه��دار  تحمل  من  يتمكنوا  لم  الذين  الأ�سخا�ض 
المادية. ما لم يختف، كما يت�سح من خلال العديد من 
المقالت، هو اآثار النظام النازي القاتل والحرب العالمية 
الثانية على المجتمع الألماني وخا�سة على �سكان برلي. 
في ع�سرة اأماكن على الأقل على مدار �سفحات المجلد 
ال�سطح:  على  لألمانيا  ال�سعب  الما�سي  يظهر  النحيف، 
في الفجوات بي المباني ب�سبب الق�سف؛ في الن�سيحة 
الحكيمة التي يتلقاها الراوي باأن يكون لديه دائمًا فرن 
مرة  الح��رب  ان��دلع  المنزل في حالة  بالفحم في  يعمل 
اأحد  اأن �سقيق  ال��راوي  فيها  تعلم  اأخ��رى. في محادثة 
المقالت  اإح��دى  خ�س�ست  الح��رب.  في  �سقط  معارفه 
الآث���ار  ال��راوي��ة  ت�سف  حيث  وار�سو"،  "غيتو  لم��وق��ع 
وم��ق��اوم��ة  ه��ن��اك  ال��ن��ازي��ي  ق�����س��وة  م��ن  المتبقية  القليلة 
ال�سحايا. وقد تم تطوير المنطقة منذ ذلك الحي بالمباني 
لمعظم  بالن�سبة  مفهومة  غير  المتبقية  والآث��ار  ال�ساهقة، 

النا�ض.
تنقل "اإربنبيك" ببراعة اإح�سا�ض ما قبل وما بعد الذي 
ياأتي مع العي�ض في اأعقاب الأحداث التاريخية وا�سعة 
النطاق، متنقلًا بمهارة بي الحياة اليومية والطرق التي 
التاريخ عليها. لقد فقدنا جميعًا جواربنا في  يوؤثر بها 

حزم  عند  "اإخفاء" الأ�سياء  اإلى  وا�سطررنا  المجفف، 
اأمتعتنا لمغادرة غرفة الفندق، و�سعرنا باإح�سا�ض غريب 
بالعثور على �سيء من�سي منذ زمن طويل، اأو فقدنا اأحد 
الأحباء. يمكننا اأن نت�سور اإذن، بطريقة �سغيرة، المحو 
كتابات  براعة  تكمن  اإربنبيك.  اإليه  ت�سير  الذي  الأك��بر 
اإربنبيك في قدرتها على قول الكثير بكلمات قليلة. اإنها 
لي�ست  بالتاأكيد  وه��ي  وا�سحة،  ب�سلا�سة  نغمة  ت�سع 
اأعمال  ث��اني  بيلز" وه��ي  "كورت  ترجمة  تلبي  �سهلة. 
في  الدقيقة  الفروق  يلتقط  اإن��ه  التحدي.  هذا  اإربنبيك، 

بناء عواطفها ويحمل �سوتها بعناية، عبر اللغات.

ثابت في  النهاية، وهو مو�سوع  كل �سيء يختفي في 
يُظهر  المجموعة.  ه��ذه  في  فقط  ولي�ض  اإربنبك،  اأعمال 
ه��ذه  ن��خ��ت��بر  اأن��ن��ا  ب��و���س��وح  تختفي"  "اأ�سياء  ك��ت��اب 
المقالت  ه��ذه  تبقى  يوميًا.  متفاوتة  بدرجات  الظاهرة 

عالقة في ذهني، ولح�سن الحظ ل تختفي ب�سرعة.
 

���������������������������������������
ولية  جامعة  الألمانية في  اللغة  برنامج  ومن�سقة  اأ�ستاذة   *
اإربنبيك الدائم  " عدم ثبات جيني  نُ�سر مقالها  كان�سا�ض. 
�ساركت   .  WLT 2018 من مجلة  يوليو  عدد  " في 

ناقدة"  رف��ي��ق��ة  زي����ه:  "جولي  ك��ت��اب  م���وؤخ���رًا في تح��ري��ر 
.)2024(
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اأهم الاأماكن الجميلة )باخت�سار(:
 	•Cliffs of Moher — من اأ�سهر الم�ساهد 

الطبيعية، منحدرات بحرية رائعة.
 Ring of Kerry & Killarney National Park•	

جبلية.   ومناظر  بحيرات  �ساحرة،  — طرق 

فنون  حيوية،  �ساحلية  مدينة   —  Galway • •	
ومو�سيقى حية.   

 	•دبلن — معالم تاريخية وثقافة الحانات والمتاحف 
  .)Guinness، Trinity College(

تقريبية  واأ�سعار  )نــاذج  مقترحة  فنادق 
باليورو / ليلة(

ملاحظة: الأ�سعار متقلبة ح�سب المو�سم والحجوزات 
المبكرة.

 4-star 4، و�سط المدينة( — متو�سط-star( 	•دبلن 
نحو 160€–180€/ليلة. )قوائم وفَهْم المتو�سط متوفرة 

عبر مواقع حجوزات(.   
 The Killarney — اأمثلة:   )4-star( 	•كيلارني   
ح�سب   Park، Aghadoe Heights )~€150–€300

المو�سم(.  
 Cliffs of Moher م��ن  قريبة  مناطق   / 	•غ��ال��واي   
— فنادق وبيوت �سيافة باأ�سعار متفاوتة )من €80 

لبيوت ال�سيافة حتى +150€ للفنادق(.   

النقل وال�سيّارة والرحلات:
 	•تاأجير �سيارة: اأ�سعار تبداأ متقلباً — عرو�ض قد 
لكن  العر�ض،  ≈ 7€–40€/يوم ح�سب  تظهر من 
مع  �سغيرة  )���س��ي��ارة  الجيد  للحجز  العملي  المتو�سط 

اأي�ساً  اح�سب  ≈ 30€–60€/يوم.  غالباً  تاأمي( 
تكلفة الوقود وطريقي �سيقة في الريف.   

لكنها  )تتوفر،  المدن  بي  وحافلات  قطارات  	بدائل: 
  .)Ring of Kerry/اأقل مرونة للريف

اأيـــام   7 لــرحــلــة  تقريبية  تكلفة  تــقــديــر 
)�سخ�س واحد، بدون تذاكر الطيران(

 	•فنادق )6 ليالٍ × متو�سط €150( ≈ €900.
 ≈  )€40 متو�سط   × اأي���ام   7( �سيارة  ت��اأج��ير  •	

.€280

.€120–€80 ≈ ور�سوم  طرق  وقطع  	وقود 
 	•طعام )متو�سط 30€–50€/يوم( ≈ €210–

.€350

 	•جولت/مدخلات/اأن�سطة ≈ €100–€200.
 €1،950  –  €1،600  ≈ التقريبي:  المجموع 
)�سعر  الم�ستوى  ومتو�سطة  مريحة  لرحلة  لل�سخ�ض 
وم�ستوى  الح��ج��ز  م��وا���س��م  ع��ل��ى  يعتمد   — تقريبي 
ال���ف���ن���دق(. )م�����س��ادر م��ت��و���س��ط��ات ال��ف��ن��ادق وت��اأج��ير 

ال�سيارات اأعلاه(.   
ن�سائح عملية:

 	•الح���ج���ز م���ب���ك���راً ل��ت��خ��ف��ي�����ض ت��ك��ال��ي��ف ال���ف���ن���ادق 
وال�سيارات، خ�سو�ساً في ال�سيف.   

— اأح�سر ملاب�ض م�سادة للمطر  	•الطق�ض متقلّب   
وطبقات دافئة.

 Cliffs of Moher اإجراء جولت منظمة ليوم•	 
اأو Ring of Kerry ي�سهل عليك النقل وال�سرح 
التاريخي والطبيعي. )هناك عرو�ض يومية من دبلن/

غالواي(.

ل: "7 اأيام تقريباً"    اقتراح مف�سّ
تكاليف  مقترحة،  فنادق  عملية،  رحلة  خطة  لك  اأق���دّم 

تقريبية، واأجمل الأماكن التي ل تفوّت زيارتها.

ملخ�س الم�سار المقترح: "7 اأيام"
• دبلن: جولة م�سي في 	 اإلى  — الو�سول   1 يوم 

و�سط المدينة )تمبل بار، ترينيتي كوليدج، �سارع 
غرافتون(.

•  يوم 2 — دبلن: متحف غيني�ض/اأو جولة ثقافية 	
+ التحرك اإلى Galway م�ساءً.

•  يوم 3 — غالواي: جولة في المدينة ثم التوجّه 	

اإلى Cliffs of Moher )رحلة نهارية(.
• زي����ارة 	 ك����ي����لارني:  اإلى  — الن���ت���ق���ال   4 ي����وم 

.Killarney National Park

• يوم 	  Ring of Kerry — حلقة   5 ي��وم 
كامل )مناظر طبيعية، �ساحل وجبال(.

•  يوم 6 — العودة اإلى دبلن اأو التوجّه اإلى �سمال 	
اإيرلندا )اختياري( اأو يوم حر.

•  يوم 7 — تجهيز للمغادرة اأو رحلة �سريعة قبل 	
ال�سفر.

)يمكن تعديل الأيام ح�سب وقت الو�سول والمغادرة(.
م�سدر عام لقتراح م�سارات 7 اأيام واأهم المعالم.   

د. يوسف الشركسي. ليبي مقيم في بريطانيا

رحلة اليوسفي في إيرلندا
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الدينية  الهوية  موضوعيْ  بشأن  الدارسين  بين  التوافق  حظوظ  تتقلّص  ما  غالبا 
والشخصية الحضارية، حين يطغى الطابع المجرّد على التناول، بدل المعالجة الرصينة 
التي تدنو من المقاربة العلمية. وهذا ما ينطبق على دراسة وقائع اليهودية أيضا. 
والثقافية  والاجتماعية  الديمغرافية  بالاتجاهات  التنبؤ  اليوم  السهل  من  ليس  إذ 
التي تتحكّم بمسارات اليهودية في مستهلّ القرن الحادي والعشرين، ومن ثَمّ رصد 
آثارها على المستوى البعيد. ولذا بات التعويل على المنهج العلمي، ولا سيما منه 
الديمغرافي والإحصائي، الأوفر حظّا بالقبول عند معالجة قضايا ذات صلة بالحضور 
سرجيو  اليهودية  الديمغرافيا  خبير  سار  النهج  هذا  على  الدينية.  للجموع  الفاعل 
ديللا بِرغولا في معالجة قضايا متشعّبة على صلة بالهوية الدينية اليهودية في 
الزمن المعاصر، وبتكتّل بشري يدين بدين الذين هادوا، قُدّرت أعداده خلال العام 

الفائت )2023( بـ 15.7 مليون نسمة.

د. عزالدّين عناية* أستاذ تونسي بجامعة روما- إيطاليا

من هو اليهودي؟
تحت   )2024( الإيطالية  باللغة  ال�سادر  كتابه  في 
ع��ن��وان "في م��ع��ن��ى ال��ي��ه��ودي ال���ي���وم.. ث��ب��ات ال��ه��ويّ��ة 
حديثنا  م�ستهلّ  في  ن�سير  اأن  -ون����ودّ  وتحوّلتها" 
اأكتوبر  من  ال�سابع  اأح��داث  قبل  الكتاب �سيغ  اأنّ  اإلى 
على  كبرى  تداعيات  من  لها  وما  غزّة،  في   2023

الموؤلف �سرجيو ديللا  العالمي- يوزّع  اليهودي  الم�سهد 
تاأتي معنونةً في قالب  بِرغول بحثه على ت�سعة محاور 
وما  ال��ي��وم؟  اليهودي  معنى  ما  غ��رار  على  ت�����س��اوؤلت، 
وعبر  اليهودية؟  جوهر  ه��و  وم��ا  معرفته؟  نريد  ال��ذي 
تتجلى  وكيف  اليهودية؟  الهوية  تتجلى  م�سامي  اأي 
نح�سي  وكيف  والجماعي؟  ال��ف��ردي  ب�سكليها  الهوية 
الق�سايا  تناول  ويحاول  وغيرها،  ون�سنّفهم؟  اليهود 
الج���داول  معتمدا  اإح�����س��ائ��ي،  ديم��غ��رافي  منظور  م��ن 

والر�سوم، مع ردف ذلك بتحليلات معمّقة وموثّقة.

ال�ستبيانات  ع��ل��ى  ق��راءت��ه  في  بِ��رغ��ول  دي��ل��لا  ي�ستند 
الأ�سئلة  من  جملة  وي�ستح�سر  الإح�سائية،  والمعطيات 
الجوهرية التي يحاول الإجابة عنها بلغة الأرقام، مثل 
هل اليهود في العالم وفي كثير من البلدان هم في تزايد 
اأم في تراجع؟ وعبر الزمن هل اأ�سبح اليهود اأكر تديّنا 
عون  موزَّ اأم  م��ت��اآزرون  هم  وه��ل  ال��تراج��ع؟  اأم جرفهم 
والعقدية؟  وال�سيا�سية  الأيديولوجية  الأه��واء  بح�سب 
اأم هم  اأكر اندماجا في المجتمعات الحا�سنة  وهل هم 
اأكر التفافا حول بع�سهم البع�ض؟ وهل هم اأكر تقبّلا 
في المجتمعات الحا�سنة اأم هم اأكر دحرا وعزل؟ هذه 
�سرجيو  الديمغرافيا  خبير  يطرحها  وغيرها  الأ�سئلة 
ال�ستات  في  والمخت�ضّ  المن�ساأ  الإيطالي  بِرغول،  ديللا 

اإ�سرائيل.  دول��ة  في  اليهودي  التجمع  وفي  اليهودي 
ن�سير اإلى اأن ديللا بِرغول قد غادر اإيطاليا نحو القد�ض 
مع  توا�سله  على  محافظا  ظلّ  ذلك  مع   ،1966 �سنة 
ال�ساحة العلمية. �سبق له اأن تولى مهام رئا�سة "معهد 
في  المعا�سرة  العبرية  للدرا�سات  هارمان"  اأف��راه��ام 
من  مجموعة  اأ���س��در  وق��د  بالقد�ض.  العبرية  الجامعة 
الأرق���ام:  وق���وة  وفل�سطي  "اإ�سرائيل  منها  الم��وؤل��ف��ات 
وال�سيا�سة"  الديمغرافيا  بي  الأو�سط  ال�سرق  �سراع 
)2007(، "التحولت الديمغرافية لل�ستات اليهودي" 

.)1983(

ي��ط��رح خ��ب��ير ال��ديم��غ��راف��ي��ا دي��ل��لا بِ���رغ���ول م��ن��ذ مطلع 
المرء  يكون  اأن  معنى  مثل  الت�ساوؤلت،  من  كتابه جملة 
يهوديا اليوم؟ ومَن بو�سعه اأن يعرّف نف�سه اأنه يهودي؟ 
ف��ردي  م�ستوى  على  اليهودية  الهوية  تتجلى  وك��ي��ف 
ثَ��مّ  وم��ن  م�سامي؟  اأي  وع��بر  جماعي  م�ستوى  وعلى 
�سمن  ق��ائ��لا:  الم��ث��ارة  الق�سايا  تلك  ع��ن  راأ���س��ا  يجيب 
النعتاق،  قبل  م��ا  اأي  الأوروب����ي،  التاريخي  ال�سياق 
كان ال�سخ�ض يُعَدّ عبريا من خلال الدين، ومن خلال 
الإقامة،  خ��لال موطن  وم��ن  اللّغة،  خ��لال  وم��ن  العرق، 
وكذلك من خلال ال�سغل الذي يتعاطاه، وما �سابه ذلك. 
اليهودي  وغ��ير  اليهودي  ب��ي  الف�سل  يدعم  م��ا  وه��ذا 
ب�سدد  المعطيات وهي  اليوم تغيرت  ويعزّزه. في حي 
معا�سرة  يهودية  هوية  ظهرت  فقد  التحوّل.  من  مزيد 
يلعب فيها الدين دورًا مهمّا، ولكن لي�ض الغالب. ويلُوح 
ال�سبّان  ي�ستبطن  حيث  اإ�سرائيل،  في  خ�سو�سا  ذلك 
المتحدّرون من اأرومة اأمريكية مواقف جريئة نقدية اإزاء 
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الحكومة الإ�سرائيلية. واعتمادا على ثلاثة ا�ستطلاعات 
به  ق��ام  وق��د   ،2013 العام  اإلى  يعود  )الأول  مو�سعة 
الوليات  وا�سنطن،  في  الدينية  بيو" للاأبحاث  "مركز 
من  وه��و   ،2015 العام  اإلى  يعود  وال��ث��اني  المتحدة؛ 
والثالث  اأي�سا؛  الدينية  للاأبحاث  بيو"  "مركز  اإع��داد 
اأنُج����ز خ���لال ال��ع��ام 2018، وه���و م��ن اإع����داد وك��ال��ة 
المعروفة  الأوروب�����ي  التح���اد  في  الأ�سا�سية  الح��ق��وق 
 Fundamental Rights" "فرا"  ب���� 
م��ق��ارب��ة  بِ���رغ���ول  دي���ل���لا  ي���ح���اول   .)"Agency

ي�ساعد  بما  الآراء،  �سبر  نتائج  منظور  من  المو�سوع 
على تفهم الظاهرة التي نتابعها.

و���س��م��ن ر���س��د ال��ت��م��وج��ات ال��ديم��غ��راف��ي��ة ال��ي��ه��ودي��ة 
الإجماع  غياب  اإلى  بِ��رغ��ول،  ديللا  يذهب  وتفاعلاتها 
اليهودية  الج��م��وع  كانت  اإن  المعا�سرين  الخ���براء  ب��ي 
اليوم في تمدّد اأو انكما�ض، واإن كان ثمة عودة للدين 
اتّفاق  لي�ض هناك  العلمانية. وبالمثل  له نحو  اأو هجران 
حول ما اإذا كانت دولة اإ�سرائيل تلعب دورا رئي�سا في 
التباعد  يعزّز  �سياق  في  هي  اأم  اليهودية،  الهوية  بناء 
ما  اإذا  وبالنهاية  واإ���س��رائ��ي��ل.  ال��ي��ه��ودي  ال�ستات  ب��ي 
كان اليهودي المعا�سر هو ن�سبيا في ماأمن مقارنة بما 
�سبق في المجتمعات غير اليهودية، اأم اأنه يظلّ �سحية 

الأحكام الم�سبقة والأ�سكال العدائية.

وي��ق��ول دي��ل��لا بِ��رغ��ول في خ�سمّ ر���س��د ه��ذا الح��راك 
يتمثّل  كيف  ت��ب��يّ  اأي�����س��ا  الطبيعي  م��ن  ال��ديم��غ��رافي، 
اليهودُ اليهوديةَ وكيف يعي اأع�ساء الجماعات اليهودية 

انتماءهم الجماعي؟ وما هي الخيارات ال�سخ�سية التي 
و�سبكة  المف�سلة  وال�سلوكات  التفكير  اأنم���اط  تعك�ض 
الآخرين  اأمام  للح�سور  الأفراد  المختارة من  العلاقات 
داخ��ل الج��م��وع العامة وخ��ارج��ه��ا؟ ذل��ك اأن الإج��اب��ات 
بح�سب  تتغاير  التمثلات  م��ن  �سل�سلة  تُ�سكلُ  المتاحة 
اأو  ال��ل��ه(،  يخ�سون  )ال��ذي��ن  "الحريديم"  اإلى  النتماء 
اإلى  اأو  "الإ�سلاحيي"،  اإلى  اأو  "الأرثوذك�ض"،  اإلى 
اإلى  اأو  ب�ساطة"،  بكل  "اليهود  اإلى  اأو  "التقدميي"، 
النتماء(.  اآباء مختلفي  المتحدّرون من  "الهجناء" )اأي 
وفي محاولة لإيجاد اإجابة �سافية لتلك الأ�سئلة ال�سالفة، 
ي�ستح�سر الكاتب مراعاة تعاليم )الميزفوت(، اأي جملة 
الأوامر والنواهي ال�سرعية ال� 613، التي من �سمنها 
ال��دي��ن.  م��راع��اة  ج��وه��رَ  تم��ثّ��ل  وال��ت��ي  الع�سر  الو�سايا 
حيث تك�سف نتائج التحقيق الذي �سهرت عليه "وكالة 
اأنّ  الأوروبي" )ف��را(  التح��اد  في  الأ�سا�سية  الحقوق 
الم�ساركة في عيد "ال�سدر"، ذكرى الخروج من م�سر، 
يبلغ  ال�سلوات  واإق��ام��ة  الطقو�ض  اأداء  من  ي�سمله  وم��ا 
فهو  الغفران(  )ي��وم  كيبور  �سوم  واأم��ا  بالمئة(؛   74(
المواظبي  ن�سبة  تبلغ  ح��ي  في  ب��الم��ئ��ة(،   62( ب���  ي��ف��وز 
بداية  تعلن  التي  الجمعة  ع�سية  ال�سموع  اإ�سعال  على 
ال�سبت )47 بالمئة(؛ واأما تناول الكا�سير، اأي الحلال 
بالمئة(؛ في   34( البيت فهو في ح��دود  اليهودي، في 
الأق��ل  لم��رة واح���دة على  البيعة  ال���تردد على  ح��ي يفوز 
واأم��ا  ب��الم��ئ��ة(؛   23( ن�سبة  الأف����راد  قبل  م��ن  اأ�سبوعيا 
المتناع عن اإ�سعال النور الكهربائي ليلة ال�سبت فيبلغ 
بالمئة( عدم  بالمئة(؛ في حي تح�سد ن�سبة )17   15(

مراعاة اأي من تلك التعاليم.

اليهودية  الهوية  ب�ساأن  الج��دل  عن  يغيب  اأن  ول يمكن 
الح����دي����ث ع����ن اخ���ت���ب���ار الح���م�������ض ال����ن����ووي الم��ت��ع��ل��ق 
بالأ�سلاف. يبرز ديللا بِرغول اأنّ العديد من الدرا�سات 
ب�ساأن  الجينية  الدرا�سات  اعتماد  حاولت  قد  الحديثة 
اأ�سول اليهود. حيث اأف�سحت الأبحاث اأن التحدّر من 
اأكر تعقيدا  يلوح  اأقل، وهو  بن�سبة  جذر ن�سوي يفوز 
ر تاريخه ب� 3500  من التحدر من جذر ذكوري، يُقدَّ
بدا  المثار  الجيني  الج��دل  ولكن في خ�سمّ  فائتة.  �سنة 
اأن المتحدّرين من طبقة الكهنة، ممن يعودون اإلى قبيلة 
المميزة،  ال�سمات  بع�ض  من�ساأ، تجمعهم  الأق��دم  لوي، 

ح تحدّرهم من اأ�سل اإبراهيمي. وهو ما يرجَّ

يقول  وتطوراتهم،  اليهود  اأع���داد  عن  الحديث  واأث��ن��اء 
خم�سة  م��دى  على  اليهود  اأع���داد  ظلّت  بِ��رغ��ول:  ديللا 
قرون، اأي خلال الفترة الممتدّة بي القرن الثاني ع�سر 
المليون  الميلاديي، متراوحة بي  ال�سابع ع�سر  والقرن 
 1900 العام  وبحلول  المليون.  وبي  المليون  ون�سف 
اأرب��ع  بتزايد  مليون،   10.6 ب���  اليهود  اأع���داد  قُ���دّرت 
الح��رب  ان���دلع  وبعد   .1800 بالعام  مقارنة  م��رات 
لكن  التباطوؤ،  من  �سيئا  اليهود  اأع��داد  �سهدت  العالمية 
ان��دلع الحرب  العام ظلّ ملاحَظا. ومع ع�سية  التزايد 
التاريخي  اأوج��ه��ا  اليهود  اأع���داد  بلغت  الثانية  العالمية 
لتبلغ 16.5 مليون ن�سمة. ول يجد التزايد المت�سارع 
الفترة  اإب��ان  ال�سرقية،  اأوروب���ا  في  اليهودية  للجموع 
المتراوحة بي القرن التا�سع ع�سر والقرن الع�سرين، من 
والهتداءات  الجماعية،  الهجرات  جراء  �سوى  تف�سير 

المو�سعة لليهودية من الأهليي، وهو ما لم ن�سهد له مثيلا 
في الحقبة المعا�سرة. وعلى العموم، كما يخل�ض ديللا 
بِرغول، ثمة عوامل لطالما اأثّرت على اأعداد اليهود، مثل 
الق�سري  والهتداء  المذابح،  واقتراف  الأوبئة،  انت�سار 

للجماعات اليهودية.

القرن  �سهدها  التي  الكبرى  الأح��داث  خلّفت  وقد  هذا 
الع�سرون اآثارا غير م�سبوقة على التجمعات اليهودية، 
ت���اأث���يرات م��ب��ا���س��رة ع��ل��ى الديمغرافيا  األح��ق��ت��ه م��ن  بم��ا 
اليهودية. فقد مثّل مقتل جموع هائلة من اليهود اأثناء 
مجموع  من  بالمئة   36 ف��ق��دانَ  الثانية  العالمية  الح��رب 
يهود العالم، وبما يزيد عن 60 بالمئة من يهود اأوروبا، 
و�سط  اليهودية  للطوائف  ت��ام  �سبه  تدمير  عن  ف�سلا 
العمود  �سكلت  التي  الطوائف  تلك  و�سرقها،  اأوروب���ا 
ع�سر.  التا�سع  القرن  خلال  اليهودي  للتزايد  الفقري 
والملاحظ اأن تراجع الأعداد ل يعود اإلى عوامل الإبادة 
فح�سب، بل اإلى التزايد البطيء اأي�سا داخل الجماعات 

اليهودية كما ير�سد ديللا بِرغول.

�سحيح تختلف معدلت التزايد بي الجماعات اليهودية 
 1970 في العالم، ولكن الملمح الأب��رز الحا�سل بي 
الجماعتي  ب��ي  الم��وق��ع  ا�ستبدال  وه��و  األ   2023 و 
اليهوديتي الأكبر عددا بي الوليات المتحدة الأمريكية 
ك��ان  اأن  ب��ع��د   )2023( واإ����س���رائ���ي���ل   )1970(
 2023 ال��ع��ام  اأم��ري��ك��ا. وب��ح��ل��ول  الأك���بر في  التكتل 
 85 الم��ت��ح��دة واإ���س��رائ��ي��ل ت�سمّان  ال��ولي��ات  اأ���س��ح��ت 
اأكبر  ي�سمّ  بلدا   24 بي  وم��ن  العالم.  يهود  من  بالمئة 
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ال�سمالية  اأمريكا  في  اثني  نجد  اليهودية،  الجماعات 
اللاتينية  اأمريكا  و�ستة في  المتحدة(،  والوليات  )كندا 
والأوراغ����واي،  والمك�سيك،  وال��برازي��ل،  )الأرج��ن��ت��ي، 
الغربية  اأوروب���ا  في  ب��ل��دان  وع�سرة  وبنما(  وت�سيلي، 
)فرن�سا، والمملكة المتحدة، واألمانيا، وهولندا، وبلجيكا، 
واإيطاليا، و�سوي�سرا، وال�سويد، واإ�سبانيا، والنم�سا(، 
وبلدا  واأك��ران��ي��ا(،  )رو�سيا  اأوروب���ا  �سرق  واث��ن��ي في 
واحدا في كلّ من اأر�ض البلقان )تركيا(، والأقيانو�ض 

)اأ�ستراليا(، واإفريقيا )جنوب اإفريقيا(.

���ز ت���اري���خ ال�����س��ع��ب ال���ي���ه���ودي ب��ط��اب��ع ال��ه��ج��رات  تم���يَّ
الم�ستوى  على  الهجرات  وكذلك  دائ��م،  ب�سكل  العالمية 
ترافقت  وق��د  بعيدة.  اأزم��ن��ة  منذ  وذل��ك  اأي�سا،  ال��ق��اري 
مع  اليهود  اأو�ساط  الكبرى في  الديمغرافية  التحولت 
تحلّل  مع  �سيما  ول  العالمية،  الجيو�سيا�سية  التحولت 
جديدة.  عالمية  اأنظمة  وظهور  الكبرى  الإمبراطوريات 
ظهور  ع��ن  البريطانية  الإم��براط��وري��ة  اأف���ول  تمخّ�ض 
1948 وانطلاق  اإ�سرائيل على ال�ساحة الدولية �سنة 
موجات "العاليا" )الهجرات( الكثيفة باتجاه اإ�سرائيل. 
الفرن�سية  ال�ستعمارية  الإمبراطورية  انتهاء  وتك�سّف 
اإفريقيا،  وانطلاق موجة ت�سفية ال�ستعمار في �سمال 
نزوح  على  الفائت،  القرن  و�ستينيات  خم�سينيات  في 
طوائف يهودية محلية باأ�سرها، من تون�ض، والجزائر، 

والمغرب، وليبيا، ولم يبق منها �سوى النزر القليل.
ال��ب��يّ ك��م��ا ي��ع��اي��ن دي��ل��لا بِ���رغ���ول اأنّ ح��رك��ة ال��ت��وزي��ع 
الديمغرافي لليهود، قد ظلّ تاأثيرها كبيرا على الم�ستويي 
ما  وه��و  الع�سور.  مختلف  في  والقت�سادي  الثقافي 

انعك�ض ب�سكل لفت على القيم الجتماعية وال�سلوكية، 
وعلى التنظيمات الداخلية للطوائف اليهودية في العالم. 
وقد تحول مركز الثقل اليهودي هذا، عبر التاريخ، من 
الم�سرق العربي اإلى الأندل�ض، ليتركز في مرحلة لحقة 
في الإم���براط���وري���ة ال��رو���س��ي��ة، ث��م اتج���ه خ���لال ال��ق��رن 
الع�سرين �سوب الوليات المتحدة، وليتحوّل منذ العام 
1948 نحو دولة اإ�سرائيل. ومن زاوية الثقافة الأكر 

تتركز  التي  اليهود  جموع  نجد  الحا�سر،  في  تاأثيرا 
ب�سكل غالب في اإ�سرائيل والأرا�سي الفل�سطينية، وهي 
وفي  العام،  المجموع  من  بالمئة   45.7 تعادل  بن�سبة 
البلدان الناطقة بالإنجليزية )المملكة المتحدة، واإيرلندا، 
ونيوزيلندا(  واأ�ستراليا،  وكندا،  المتحدة،  وال��ولي��ات 
بالمئة من يهود   9.7 الن�سبة  باقي  اأم  بالمئة.   44.6 ب� 
 3.5( الكاثوليكية  اأوروب����ا  ب��ي  ت��ت��وزع  فهي  ال��ع��الم، 
واأوروب����ا  ب��الم��ئ��ة(،   2.4( اللاتينية  واأم��ري��ك��ا  ب��الم��ئ��ة(، 
البروت�ستانتية )1.6 بالمئة(، والبلدان ال�سيوعية �سابقا 
التي  والبلدان  بالمئة(،   0.4( واإفريقيا  بالمئة(،   1.6(
بالمئة   0.2( الجنوبية  واآ�سيا  بالكنف�سيو�سية  تدين 

معا(.

�ساكن  الأل��ف  على  اليهود  توزيع  ن�سبة  تلوح  وبالتالي 
اإ���س��رائ��ي��ل  في  الن�سف  ح���والي  تبلغ  ج���دا:  م��ت��ف��اوت��ة 
ال��ع��رب��ي��ة في الأرا���س��ي  )م���ن �سمنها ���س��ائ��ر الج��م��وع 
الفل�سطينية(، وهي تقترب من 14 بالألف في البلدان 
الناطقة بالإنجليزية، وتتراوح بي 2.5 و 1.5 بالألف 
في اأوروبا ب�سقيها الكاثوليكي والبروت�ستانتي، وتبقى 
الن�سبة اأقلّ من واحد بالألف في اأمريكا اللاتينية وفي 

البلدان ال�سيوعية �سابقا، وهي تتنازل اإلى قرابة ال�سفر 
في كل من اآ�سيا واإفريقيا. بعبارة اأخرى غدا الح�سور 
�سيما  الم��ع��ا���س��رة، ول  الحقبة  م��ع تح���ولت  ال��ي��ه��ودي 
التي ت�سهد  البلدان  في الخم�سي �سنة الأخ��يرة، ميزة 
والجتماعية  القت�سادية  الم�ستويات  على  لفتا  تطورا 

والب�سرية.

ال�سو�سيولوجية  ال��درا���س��ات  ع��ل��ى  هيمنت  م��ا  غ��ال��ب��ا 
والدينية، اأثناء �سياغة تعريف اليهودي ثلاثة عنا�سر: 
الدين، والتحدّر/ الأ�سل، والثقافة، وهي عنا�سر مهمّة 
من  متغيرة  ولكنها  ال�ساأن،  في  الإح�ساءات  تبي  كما 
حيث الأولوية. حيث يذهب 31 بالمئة من الإ�سرائيليي 
الأ�سا�سية والجوهرية،  التحدّر هي  م�ساألة  اعتبار  اإلى 
العن�سر  ه���و  ال���دي���ن  ي��ع��ت��برون  ب��الم��ئ��ة   26 ي��ل��ح��ق��ه��م 
الأ�سا�ض، ليليهما 9 بالمئة يعتبرون الثقافة هي العن�سر 
الأهمّ؛ في حيث يذهب 26 بالمئة من اليهود الأمريكان 
اإلى اأنّ اعتبار المرء يهوديا يتلخّ�ض في م�ساألة التحدّر 
ل غير، يلحقهم 25 بالمئة يعتبرون الثقافة هي العن�سر 
بالمئة يرون   14 التوجهي  ليلي  العملية،  الأ�سا�ض في 
الدين هو العن�سر الأوحد. وبالتالي يظهر من المحدّدات 
دورًا  يلعب  الدين  اأنّ  اليهودية  لل�سخ�سية  المعا�سرة 

هامًا، ولكن لي�ض بو�سفه الدور المهيمن.

الدار�سي،  من  لفيف  ت��راود  الأ�سئلة  من  ثمة مجموعة 
وم�ساعر،  ت��وج��ه��ات  م��ن  ال��ي��ه��ود  ي�ستبطنه  م��ا  ب�����س��اأن 
ي�ستعيدها ديلا برغول في اآخر بحثه ويحاول الإجابة 
عنها معتمدا التحليل الديمغرافي، على غرار هل اليهود 

ذاتها  الأ�سياء  في  ويعتقدون  نف�سها  الم�ساعر  يحملون 
ثمة  وه��ل  مختلفة؟  اجتماعية  اأو���س��اط  في  عا�سوا  واإن 
التكتلي  في  يعي�سون  والذين  ال�ستات  يهود  بي  فرق 
الأكبر في العالم في اأمريكا واإ�سرائيل؟ يحاول الباحث 
الغر�ض،  في  اأجريت  اأبحاث  من  الإج��اب��ة  ا�ستخلا�ض 
وينتهي اإلى اأن في اأوروبا على �سبيل المثال، يلتقي 78 
بالمئة من اليهود حول ذكرى المحرقة، و 73 بالمئة حول 
ال�سعب  مقولة  ح��ول  بالمئة   66 و  اللا�سامية،  مقاومة 
اليهودي، و 52 بالمئة حول الأعياد اليهودية، و 51 
بالمئة حول م�ساندة اإ�سرائيل، و 42 بالمئة حول الثقافة 
اليهودية، و 33 بالمئة حول الإيمان بالله، و 32 بالمئة 
حول الأعمال الخيرية. هذا الن�سب بخ�سو�ض الم�ساعر 
اليهود  تكتل  ف�ساءات  في  ر�سدها  جرى  والتوجهات 
اأي�سا متبدلة وب�سكل لفت من  اأو�ساط عدة، وهي  في 

واقع اإلى اآخر.
الهويّة  ث��ب��ات  ال��ي��وم..  ال��ي��ه��ودي  معنى  في  الكتاب: 
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الليبي: ال�ساعر اأحمد �سلاح كامل اأول �ساعر 
في  ال�سعراء  اأمير  برنامج  في  ي�سارك  م�سري 
مو�سمه الاأول عام 2007 حتى و�سلت �سمن 
35 �ساعرًا المتناف�سين على اللقب، كيف كانت 

تلك التجربة بالن�سبة لك؟
قيمة  في  والأعلى  الأك��بر  هي  الم�سابقة  هذه  كانت  •	
الج���وائ���ز ح��ي��ن��ه��ا ع��ل��ى م�����س��ت��وى ال���وط���ن ال��ع��رب��ي بل 
فقد  عالمية  م�سابقة  لت�سبح  العربي  ال��وط��ن  تج���اوزت 
ق��ارات  م��ن  �ساعراً   5400 ت�ستقطب  اأن  ا�ستطاعت 
بالتاأكيد  الأولى،  دورتها  في  لي�ساركوا  ال�سبع  العالم 
ن�سيد  اأن  يجب  وهنا  و�ساخنًا،  محتدمًا  تناف�سًا  ك��ان 
بدور الإم��ارات الرائد في ال�ستثمار الأدبي والثقافي 
ال���ذي ك���ان ق��اط��رة لكثير م��ن ال����دول ل��ت��ح��ذو ح��ذوه��ا. 
للتتويج  اأط��م��ح  كنت  ال���دورة  تلك  في  اأن��ن��ي  والحقيقة 
الذي  الإعلامي  �سقها  في  الم�سابقة  طبيعة  لول  باللقب 
  SMS ال���  بر�سائل  الم�ساهدين  ت�سويت  على  اعتمد 

وطبعًا نحن في م�سر ل نهتم كدول الخليج بذلك.

لكن على الم�ستوى ال�سخ�سي فقد حققت مكا�سب عديدة 
اإلى  المحيط  من  ال�سعري  �سوتي  ي�سل  اأن  اأهمها  لعل 
الخليج، واأن اأ�سارك مع كوكبة من كبار �سعراء الوطن 
العربي في اإظهار الوجه الحقيقي للحداثة العربية، كل 
رئي�ض  زاي��د  بن  محمد  ال�سيخ  �سمو  برعاية  ك��ان  ه��ذا 
دولة الإمارات الذي حر�ض على اللقاء بنا اأكر من مرة 
 35 ال�  منح  كما  اأهلنا  وبي  بلدنا  في  باأننا  واإ�سعارنا 

�ساعراً المتاأهلي للنهائيات جوائز مادية قيمة.

الليبي: في العام 2000 ح�سدت م�سرحيتك 
جائزة  حزين"  مـــيراث  "للنيل  ال�سعرية 
الم�سرح  كتاب  اأحد  واأنت  للاإبداع،  ال�سارقة 
الم�سرح  تراجع  اأ�سباب  هي  ما  ترى  ال�سعري 

ال�سعري في حقبتنا الراهنة؟
ميلاد  وحتى  �ساعر،  اإل  يكتبه  ل  ال�سعري  	•الم�سرح 
الم�����س��رح الإغ��ري��ق��ي ك���ان ع��ل��ى ي��د ال�سعر وال�����س��ع��راء، 
مقولة  هي  الفنون  اأب��و  الم�سرح  اأن  تقول  التي  والمقولة 
الفنون،  اأب���و  ه��و  فال�سعر  ال�سحة،  ع��ن  تم��ام��اً  ع��اري��ة 
ال�سعر يحوي الدراما، يحوي ال�سورة، يحوي الر�سم 
بالكلمات، يميل اإلى التجريد لإظهار الحقائق وا�سحة 
والأحا�سي�ض  الم�ساعر  يبلور  الحكمة  يبتغي  وجلية، 
ال�سعف  حالت  كل  مع  يتعاطف  ال�سعر  والنفعالت. 
الإن�ساني في نبلٍ قلما تجده في فن اآخر، واأزمة الم�سرح 
ال�سعر الذي لم يعد ممتهنوه  اأزمة  ال�سعري ناتجة عن 
الم��ع��ا���ض،  واق��ع��ن��ا  في  ودوره  وغ��اي��ت��ه  قيمه  ي���درك���ون 
وبالتالي لن ي�ستوعبوا اأهمية الم�سرح ال�سعري ودوره، 
وهنا يح�سرني قول "م�سعود" اأحد اأبطال م�سرحيتي 

))موتٌ يليق بنا((
م�سعـود: ) وكاأنه يرثي نف�سه (

كنا الجوعُ ولا �سيءَ �سواهْ حين يحرِّ
لا يُ�سبحُ للاإح�سا�سِ مكانٌ فينا يا زينبْ

تفقدُ كلُّ الاأ�سياءِ دلالتَها
فالحزنُ الفرحُ الُحبُّ الكُرْهُ �سَواءْ

لا يبقَىَ اإلاَّا اإح�سا�سٌ يجتاحُ النا�سْ
اإح�سا�سُ الخوفِ مِنَ الجوعْ

فاز بجائزة ال�سارقة للم�سرح ال�سعري وكان اأول م�سري ي�سارك في اأمير ال�سعراء في مو�سمه 
اإنه ال�ساعر الم�سري اأحمد �سلاح كامل اأحد اأهم �سعراء الوطن العربي بداأ رحلته  الاأول، 
النيل  النيل،  بكاء  "حان  منها  م�سرحيات  له عدة  ال�سعري و�سدرت  الم�سرح  مع  الاإبداعية 
كجائزة  مهمة،  جوائز  بعدة  الم�سرحية  اأعماله  فازت  قد  و  الخيالة،  درب  حزين،  ميراث 
ال�سارقة وجائزة غ�سان كنفاني. كما �سدر له ديوانان �سعريان "لمن الحزن اليوم؟، من اأطلق 
ال�سعراء"  "اأمير  م�سابقة  في  م�سر  يمثل  م�سري  �ساعر  اأول  مرابعنا؟" وهو  في  يرعى  الموت 
، ح�سل على الدكتوراة في الاأدب، حول  النهائية في دورتها الاأولى  الت�سفيات  اإلى  وو�سل 

تجربته الاإبداعية كان لنا معه هذا الحوار:

حاوره: أشرف قاسم. مصر.

المسرح ليس أبو الفنون
الشاعر المصري أحمد صلاح لمجلة الليبي:
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فالجوعُ يقودُ اإلى الموتْ
ا اأنْ يبقَىَ بيَن الاأحياءْ ومرادُ الواحدِ منَّا

كلتْ اأمٌّ طِفْلَتَها حتَّاى لو اأكلَ اأباهْ اأَوْ اأَ
لا�سيءَ يَهُمْ

لُ مثلَ وحو�سِ الغابةِ يا رفقاءْ نتحوَّا
ا الرحمةُ والاأحزانْ قد نُزِعَتْ مِنَّا
والرحمةُ والاأحزانُ هُما الاإن�سانْ

مــيراثٌ  "للنيل  م�سرحيتك  كانت  الليبي: 
الثقافة  ــــرة  دائ عــن  الــ�ــســادرة  حزين" 
لر�سالة  مــو�ــســوعًــا  بال�سارقة  والاإعــــلام 
اللغات  في  البلجيكية  للباحثة  ماج�ستير 
جنت  جامعة  في  راف"  "�سوفيا  ال�سرقية 
في  ر�سدتها  التي  الملامح  اأهــم  ما  ببلجيكا، 

تجربتك الم�سرحية في ر�سالتها؟
البلجيكية  الباحثة  هاتفتني  حي  عظيمًا  حدثًا  	•كان 
"�سوفيا راف" بعد اأن ح�سلت على هاتفي من وزارة 

من  الم�سرحية  ا�سترت  اأنها  لتخبرني  الم�سرية   الثقافة 

بها  واأعجبت  قراأتها  واأن��ه��ا  للكتاب  ال�سارقة  معر�ض 
الماج�ستير،  لر�سالتها في  مو�سوعًا  تكون  اأن  وق��ررت 
لي  اأر�سلت  وح��ي  مف�سلة،  ذاتية  �سيرة  مني  وطلبت 
اأنها �سبت درا�ستها عليها فقط دون  الر�سالة فوجئت 
و�سعت  اأنها  والحقيقة  اأخ��رى،  ال�ستعانة بم�سرحيات 
يدها على جانب مهم وهو روح الدعابة وال�سخرية التي 
في  ك�سلاح  وي�ستخدمها  الم�سري  ال�سعب  بها  يت�سم 
مقاومة  في  ي�ستخدمها  اأن��ه  حتى  ظلامًا  الفترات  اأ�سد 
الم�ستعمر الأجنبي، وقد �سمنت الم�سرحية مترجمة في 

ر�سالتها.

ال�سعري  الم�سرح  مــع  رحلة  بعد  الليبي:  ـ 
�سدر ديوانك الاأول "لمن الحزن اليوم؟"، ثم 
ديوانك "من اأطلق الموت يرعى في مرابعنا"، 
تجربتك  بـــين  ـــة  ـــوازن الم ا�ــســتــطــعــت  كــيــف 
�سر  ومــا  ال�سعرية؟  وتجربتك  الم�سرحية 
الذي  الوقت  في  ال�سعري  بالم�سرح  اهتمامك 

عزف عنه الكثير من ال�سعراء؟

نعومة  منذ  ال�سعر  وكتبت  �ساعر  بالأ�سا�ض  اأن��ا  •	
اأظافري، ثم لفتني ال�سعر اإلى اأهمية التكثيف والمرونة 
ال��درام��ا،  لغة  اإلى  ي�سيفها  اأن  يمكن  التي  والر�ساقة 
لذلك ارتدت الم�سرح ال�سعري كمغامرة مده�سة وكتحدٍ 
ا�ستطعت من خلاله اأن اأثبت اأن لغة ال�سعر في الم�سرح 
قادرة على تفجير الكثير من الدللت العميقة التي تزيد 
الن�ض ثراءً وثقلًا واأنها قادرة على الولوج اإلى الم�ساهد 
ن�سر  اأم��ا  بحيوية،  الن�ض  مع  يتفاعل  لتجعله  ي�سر  في 
م�سرحي قبل �سعري فهذا كان راجعاً لفوزي في مجال 
الن�سو�ض  ن�سر  بعدة جوائز كان من �سمنها  الم�سرح 

الفائزة لذا ظهر م�سرحي قبل �سعري.

الجوائز  من  العديد  على  ح�سلت  الليبي:  ـ 
المــ�ــســريــة والــعــربــيــة، مــا تــاأثــير الجــائــزة 
هي  وما  الاإبداعية؟  وتجربته  المبدع  على 

الجائزة التي تعتز بها؟
لأنها  حقيقي  مبدع  لأي  ت�سجيع  بالتاأكيد  	•الجوائز 
قبل  اأن��ه��ا  واأعتقد  م��اديّ��اً،  واآخ���ر  ل��ه  ا  نف�سيًّ دع��مً��ا  تقدم 
ظهور و�سائل التوا�سل وثورة الت�سالت كانت اأكر 
حيادًا و�سفافية من الآن، كما اأن هناك اعتبارات يجب 
�سيا�سة كل جائزة  لنناق�سها تخ�ض  نتوقف عندها  اأن 
قد  المعايير  وه��ذه  اإدارت��ه��ا  ل��دى  والم��ن��ع  المنح  ومعايير 
تكون معلنة وكثيًرا ما تكون غير معلنة، كما اأن هناك 
المحكمي  ذائ��ق��ة  ي�سمونه  المحكمي  ل��دى  ك��ب��يًرا  ح��ي��زًا 
يع�سف  قد  الحيز  والنف�سية وهذا  النقدية  وتوجهاتهم 
باإبداع حقيقي من قمة الهرم ليتذيل القائمة، وقد يرفع 
من هو دونه بكثير، ول حيلة للمت�سابق فلي�ض اأمامه اإل 

ا  حقًّ اأخ��ذت  لقد  الم�سكلة،  تكمن  وهنا  الح�سرة،  تجرع 
ممن ي�ستحق ومنحته لمن ل ي�ستحق وهذا يف�سد الم�سهد 
فيخلون  الحقيقيي  المبدعي  من  الكثير  ويقتل  الأدب��ي 
ما  اأم��ا  الفائزين،  المبدعي  واأرب���اع  لأن�ساف  ال�ساحة 
ح�سلت عليه من جوائز فاأنا اأعتز بها جميعًا لكن جائزة 

غ�سان كنفاني لها في نف�سي مكانة خا�سة.

الليبي: كانت اأعمالك الم�سرحية والدرامية 
والدرا�سات  الاأبحاث  من  للعديد  مو�سوعاً 
مواكبة  النقد  ا�ستطاع  فهل  الاأكــاديمــيــة، 

تجربتك الاإبداعية كما ينبغي؟
اأو  م�سرحًا  اأو  �سعرًا  ك��ان  �سواء  الأدب���ي  الن�ض  •	
بقراءة  دلل��ت��ه  تنتهى  ل  ق�سيرة  ق�سة  حتى  اأو  رواي���ة 
في  اأ����س���راره  بكل  ي��ب��وح  اأن  يمكن  ول  واح���دة  نقدية 
درا�سة نقدية، لكن الزملاء الذين تناولوا بع�ض اأعمالي 
بالدرا�سة قدموا قراءاتهم النقدية المتميزة والتي فتحوا 
اأفاقًا لتلقي الن�ض وفق مناهجهم النقدية وروؤيتهم  بها 
يتناول  ق���ارئ  ك��ل  اأ���س��ك��ر  كما  عليه،  اأ���س��ك��ره��م  وه���ذا 
ذات  تكون  ربم��ا  جديدة  دلل��ة  �سينتج  لأن��ه  ن�سو�سي 
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ال�سلطة في  للمت�سارعين على  اإلى ليبيا قدم  اأن المبعوث الاأممي  اليوم خبراً مفاده  طالعتُ 
بلادنا مقترحاً يق�سي بتقلي�س عدد اأع�ساء المجل�س الرئا�سي من 9 اأع�ساء اإلى 3 فقط ، ولا 
9 قد فعلوا ذلك حر�ساً على الوطن من الف�ساد ا�ستر�ساداً بقوله  اأظن اأن الراف�سين للعدد 
تعالى ) وكان في المدينةِ تِ�سعةُ رَهطٍ يُف�سدونَ في الاأر�سِ و لا يُ�سلِحونَ ( اأو اأنهم قد ا�ستندوا 
التاريخ  اأن  العدد لا�سيما  اإلى اختيار هذا  على تجارب تاريخية در�سوها بعناية فقادتهم 
يُخبرنا اأن هذا ال�سكل من اأ�سلوب الحكم )الثالوثي( قد طُـبِق في الدولة الرومانية و كان 
اأحياناً على  اأ�سخا�س بتولّي �سلطة الدولة ب�سكل مت�ساوٍ واعتمد  يقوم على تكليف ثلاثة 
اإدارة الدولة من ثلاثة قادة ع�سكريين، ولكن من خلال تتبع اأ�سهر حالتين تولّى فيهما حكم 
اأنها قد انتهت بحروب اأهلية وانفراد اأحدهم بال�سلطة ، حيث  روما ثلاثة اأ�سخا�س نجد 
كانت الاأولى عندما تولّي "يوليو�س قي�سر" و "بومبي" و "ماركو�س كرا�سو�س" ال�سلطة في 
53ق.م. ثم ن�سبت الحرب الاأهلية  اإذ مات كرا�سو�س عام  مواجهة نُخبة مجل�س ال�سيوخ. 

بزعامة الاثنين الاآخرين لينفرد قي�سر بعدها بال�سلطة كدكتاتور.

د. محمد ذويب. ليبيا

ترويكا
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خ�سو�سية بذاته.
المهمومين  المهتمين  اأحــد  ب�سفتك  الليبي: 
ــافي كــيــف تــرى  ــق ــث بــتراثــنــا الــ�ــســعــري وال
دعاوى  ظل  في  العربية  الق�سيدة  م�ستقبل 
التغريب تحت م�سمى الحداثة وما بعدها؟ 
العربية  الق�سيدة  تطوير  ن�ستطيع  وكيف 

دون اأن نفقد هويتنا؟
حملة  ا�ستمرت  الم��ا���س��ي  ال��ق��رن  ت�سعينيات  منذ  •	
عديدة  م�سميات  تح��ت  العربي  ال�سعر  وه��دم  تخريب 
لعل منها ظاهرة الجراد ولغة الحياة اليومية والحداثة 
وم���ا ب��ع��د الح��داث��ة وك��ل��ه��ا دع����اوى ن��ق��دي��ة م�����س��ت��وردة، 
ا�ستعجلت ا�سعال النار على القدر، ولم تكتفِ بذلك بل 
قدمت ن�سائح لطهي الق�سائد المثلى من عدد من دعاة 
الحداثة حتى �سارت الق�سيدة عرجاء م�سوهة فلا هي 
اأ�سبحت بنت الحداثة الغربية ول هي عبرت عن واقعها 
م�ستمعيها  تفقد  ب��داأت  هنا  ومن  وفق حداثته،  العربي 
وروادها و�سيئًا ف�سيئًا �سارت في قطيعة مع النا�ض اإل 
النذر الي�سير الذي ل زلنا نراهن عليه رهان من خ�سر 

ا هو اأن نعيد التوافق  ا وملحًّ كل ماله، وما اأراه �سروريًّ
النا�ض،  حياة  في  ودوره  ووظيفته  ال�سعر  غاية  على 
يجب علينا ك�سعراء اأن نعرف ماذا نقول وكيف نقول 
اأن نعيد لل�سعر جلاله وهيبته  ومتى نقول. يجب علينا 
النا�ض في �ستى  ولن يحدث ذلك مالم يكن معبًرا عن 

مناحي حياتهم.

الفترة  خــلال  لديك  الجــديــد  مــا  الليبي: 
المقبلة؟

الدكة"  اإدارة  "مجل�ض  الأولى  رواي��ت��ي  ���س��درت  •	
مترجمة اإلى الإنجليزية بموؤ�س�سة "اإي بر�ض" باأمريكا 
العام، واأنا الآن عاكف على كتابة م�سرحية  بداية هذا 
للاأطفال، واأعد لإ�سدار ديواني الثالث "يتقا�سمون دم 
التي  الإبداعية  الم�ساريع  العديد من  الح�سي"، وهناك 

اأتمنى اأن تن�سبط اأموري لأنجزها.



)1(
يا لها من لغة �سفافة تلك التي نقراأها في الن�ض الق�سير 
�سفحته   على  ن�سره  العلواني" ال��ذي  "مفتاح  لل�ساعر 
على الفي�ض بوك، حيث يحوّل فيها ال�ساعر القرب من 
حتى  كله،  ال��ع��الم  فيها  يتغيّر  حالة  اإلى  واح���دة  ام���راأة 
ال�سوء يلي، وي�سبح قابلًا للم�ض، والكتابة تتحوّل اإلى 

محاولة للاحتفاظ بنورٍ ي�سكنه كلما تذكرها.
ن�ض ق�سير، لكنه محمّل بما يكفي من الده�سة ليُ�سعر 

القارئ باأن الحب دائمًا يخلق �سوءه الخا�ض.
"مفتاح العلواني" هنا يكتب بلغةٍ تلم�ض مناطق �سفافة 
حالة  اإلى  المحبوبة  م��ن  ال��ق��رب  ف��ي��ح��وّل  ال�����س��ع��ور،  في 
القرب  لي�ض  ال�سوء.  عن�سر  حتى  فيها  يتغيّر  كونية 
مجرد م�سافة، بل طاقة ح�سّية تجعل لل�سوء "ملم�سًا" 
يمكن ال�سعور به. هذا التحويل الجمالي من المجرد اإلى 

المح�سو�ض هو ما يمنح الن�ض حميميته ورقّته.
وفي الجملة الختامية، حي يقول:

عنك" اأكتب  بينما  جيبي  في  نور  من  حفنةً  "و�سعتُ 
يبلغ الن�ض ذروته الرمزية: فالنور لي�ض �سوءًا فح�سب، 

بل اأثرٌ منها ي�سكنه، ويكفيه ليكتب.
اإنه اإعلان اأن الكتابة نف�سها فعل حب، واأن الق�سيدة ل 

تُكتب بالكلمات وحدها، بل بما يلمع في القلب.

)2(
المدخن والم�سر دائماً  الدكتور  الدروي�ض  اإلى �سديقي 

على تناول البانادول كم�ساد وحيد لكل المرا�ض. 
غريبة  ميول  عنده  اإنه  دكتور—وا�سح  المر�ض—يا 

جدًا!
منحاز؟ نعم.

متحرّ�ض؟ غالبًا.
وغ��ير ع���ادل؟ وه���ذه م��ا تبي�ض دل��ي��ل، لأن���ه ل��و في ذرة 
الطيبي في حالهم ويتجه  الدراوي�ض  عدل، كان يترك 

للي م�ستحقي “زيارة تفقدية”.
اأطيب  ما يختار  دائمًا  المر�ض  اإن  يا �سديقي  والغريب 
لله”  “الحمد  كلمة  غ��ير  ي��ع��رف��و���ض  م��ا  ال��ل��ي  ال��ن��ا���ض، 

ويطنّ�ض تمامًا اللي مجهزين له ملف مخالفات كامل.
يمكن المر�ض يعتقد اإن الدراوي�ض “�سهلي”، اأو يمكن 
عنده قناعة اإن النا�ض الهادية وال�ساكتة دوماً بتتحمل. 
ويقوموا  ويت�سافوا  ي�سبروا  اللي  هما  ذلك…  وم��ع 

اأقوى من الأول.
ودعاوؤنا في هذا اليوم ربنا ي�سفي كل موجوع، ويرد 
ع��اف��ي��ة ك��ل دروي�����ض م��ظ��ل��وم، وي��خ��لّ��ي الم��ر���ض ي��راج��ع 

�سميره �سوية، اإن كان له �سمير اأ�سلًا.

علي جابر. ليبيا

جابر عثرات المبدعين
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"اأغ�سط�ض"  ال�����س��ل��ط��ة  ت����ولّى  ع��ن��دم��ا  ك��ان��ت  وال��ث��ان��ي��ة 
ليبيدو�ض"،  و"ماركو�ض  اأنطونيو�ض"  و"ماركو�ض 
اأغ�سط�ض نف�سه امبراطوراً.  اأعلن  اأن  وهذه انتهت بعد 
ول اأظن اأن �سا�ستنا قد در�سوا هذا التاريخ ال�سيا�سي 
الحوار  يوجهون  والذين  التفاق،  �سانعو  يعلمه  الذي 
يدركون  اأولئك  لأن   ) الُح���وذِي   ( دور  وي���وؤدون  جيداً 
بهذه  تقا�سمها  يمكن  ل  وال��ق��ي��ادة  ال�سلطة  اأن  ج��ي��داً 

الب�ساطة .

كما ا�ستعمل الرومان هذا الأ�سلوب في م�ستوى اأدنى 
لإدارة بع�ض الموؤ�س�سات الأخرى منها على �سبيل المثال 
ثلاثية  لجنة  وهي   Triumviri Capitales

)�سلطة  والبولي�ض  والإع��دام��ات  ال�سجون  على  ت�سرف 
ق�سائية( و Triumviri monetalis وهي 
مركزي(  )بنك  العملة  �سك  على  ت�سرف  ثلاثية  لجنة 

..الخ. 

اأُ�ستخدِم م�سطلح) الثالوث = ترويكا( للدللة  وحديثاً 
في  )الترويكا  اأح���زاب  ثلاثة  من  متكونة  حكومة  على 
تون�ض مثلا( ، لكنّ الم�سطلح اأ�ستعمل في بع�ض اللغات 
وهكذا  ثلاثة جياد  التي تجرها  العربة  الحديثة بمعنى 
المترجمي  بع�ض  يربك  الم�سطلح  ا�ستعمال  تعدد  ف��اإن 
في التمييز بي الحالتي عند ترجمة بع�ض الن�سو�ض 
، وبمقارنة الحالتي )المعنى ال�سيا�سي و المعنى الأدبي 
"�سيكون  "حتماً  الم��ه��م  ال����دور  اأن  ب��و���س��وح  يظهر   )
دائماً للحُوذِيّ الذي قد ل يراه البع�ض و لي�ض للثلاث 

الظاهرين اأمام المتفرجي .

ويبقى ال�سوؤال، لمن �ستكون ال�سلطة الفعلية في ثالوثنا 
المتعددة؟  الموطن  المقترح؟ وهل �سيقدم حلولً لأزم��ات 
للمت�سابقي في  المواطن جال�ساً ي�سفق فقط  اأم �سيظل 
عربات ال�سلطة المختلفة دون اأن يدري هو اأو جاره هل 

كان الت�سفيق للحوذي اأم للجياد؟



1 - الاأدب الن�سوي: بين التقييم والت�سنيف:
"الأدب  اإط��ار  للمراأة في  الأدب��ي  الإب���داع  وُ�سع  لطالما 
اإق�سائية  دللت  يحمل  ت�سنيف  وه���و  الن�سوي"، 
فرعٌ  الإن�ساني" وكاأنه  "الأدب  عن  يُف�سل  اإذ  اأحيانًا، 
عندما  الم��ث��ال،  �سبيل  على  خ��ا���ض.  ط��اب��ع  ل��ه  منف�سل 
الم����راأة،  ت��خ�����ضّ  غ��رف��ة  وولف"  "فرجينيا  اأ����س���درت 
المادي  للف�ساء  الم��راأة  كانت روؤيتها تدور حول امتلاك 
والذهني الذي ي�سمح لها بالإبداع، لكن النقد الذكوريّ 
متغافلًا  ن�سوي"،  "تذمّر  اأنها  على  اأفكارها  مع  تعامل 

عن البعد الفل�سفيّ لطرحها.
اأم���ا ال��ع��رب��ي��ة م��ي زي�����ادة، ال��ت��ي خ��ا���س��ت غ��م��ار الفكر 
"الأنوثة  منظور  من  ن�سو�سها  قُرئت  فقد  والفل�سفة، 
في  ال��ع��م��ي��ق��ة.  ال��ن��ق��دي��ة  ق��درت��ه��ا  م��ت��ج��اه��ل��ي  العذبة"، 
اأن جبران خليل جبران -الذي كتب عن  المقابل، نجد 
رومان�سيّ  ك�"كاتب  يُ�سنّف  لم  والروحانيات-  الحب 

رجالّي"، بل عُدّ كاتبًا اإن�سانيًا عالميًا.
عبقرية  العلوم:  في  الجن�ساني  التقييم   -  2

موؤجلة:
في الحقول العلمية، لم تخلُ الم�سيرة الن�سوية من اأ�سكال 
يُن�سب  ما  غالبًا  حيث  الجن�ساني،  التقييم  من  مماثلة 
العقل  هي  الم��راأة  كانت  واإن  الرجال حتى  اإلى  الف�سل 
فرانكلي"  "روزاليند  عانت  المثال،  �سبيل  على  المدبّر. 
النووي رغم  بنية الحم�ض  اكت�ساف  التهمي�ض في  من 
اأن �سور الأ�سعة التي التقطتها لعبت الدور الحا�سم في 

تحقيق "واط�سون وكريك" لهذا الكت�ساف.
اأما "ماري كوري"، رغم ح�سولها على جائزتي نوبل، 
فقد كان يُنظر اإليها دومًا بو�سفها "زوجة بيير كوري" 

عبء  تحمّل  وكانت  بذاتها،  قائمةً  عالمةً  تكون  اأن  قبل 
اإثبات جدارتها اأكر مما فعل زملاوؤها الذكور.

الممانعة  ــين  ب الـــذكـــوري  ــتــقــاد  الان ــا:  ــيً ثــان
والتحجيم:

تتعرّ�ض المبدعات، خا�سةً في المجالت التي ظلت حكرًا 
على الرجال، لنتقادٍ مزدوج: الأول يهدف اإلى ممانعة 

دخولهنّ المجال، والثاني ي�سعى لتحجيم تاأثيرهنّ.
الت�سويه: �سلاح  الاأخلاقي:  الانتقاد   -  1

منذ الع�سور القديمة، ارتبط الإبداع الأنثوي بمحاولة 
كانت  ف�سواء  المبدعة،  "اأخلاقية" الم��راأة  في  الت�سكيك 
���س��اع��رة، ك��ات��ب��ة، اأو ف��ن��ان��ة، غ��ال��بً��ا م��ا وُوجِ���ه���ت بتهم 
كانت  الجاهلي،  الع�سر  ففي  التقاليد".  عن  "الخروج 
"الخن�ساء" �ساعرةً فريدةً، لكنها لقيت من النقد ما لم 
يواجهه ال�سعراء الرجال، فقد كان يُنظر اإلى مرثياتها 
ال�سعرية".  "القوة  الن�سوية" ولي�ض  "العاطفة  باب  من 
اأما في الع�سر الحديث، فقد عانت "فدوى طوقان" من 
القمع الأ�سري، حيث اعتُبر خروجها اإلى ف�ساء ال�سعر 
خروجًا عن القيم المحافظة، وهو نقد لم يكن ليُوجه لأي 

�ساعرٍ رجل.

الاأكاديمي  التحيز  الموؤ�س�سي:  الرف�س   -  2
والجوائز:

��ا  لم ي��ك��ن ال��ن��ق��د وح���ده م��ا واج���ه الم��ب��دع��ات، ب��ل اأي�����سً
ما  غالبًا  التي  العالمية  الأكاديمية والجوائز  الموؤ�س�سات 
لم  العظيمة،  العلمية  اإنجازاتها  فرغم  الذكور.  تحابي 
تح�سل العالمة "جو�سلي بيل بورنيل" على جائزة نوبل 
نالها  بينما  الناب�سة،  النجوم  اكت�سفت  من  اأنها  رغ��م 
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تفر�سها  لمعايير  خا�سعًا  الع�سور  ع��بر  الإب����داع  ظ��ل 
ال��بُ��ن��ى ال��ث��ق��اف��ي��ة والج��ت��م��اع��ي��ة، ح��ي��ث ت��ب��اي��ن��ت فر�ض 
العتراف بالمبدعات بي التجاهل والحتفاء الم�سروط. 
ا�ستمرّ  النقدي  الفكر  وتطور  المجتمعات  تح��وّل  وم��ع 
بي  والت�سابك  التعقيد  في  الن�سوي  الإب����داع  ���س��وؤال 
تقييمٍ جن�سانّي يُقوّم اإبداع الأنثى وفق معايير مختلفة 
عن الرجل، وانتقادٍ ذكوريّ يحمل في طيّاته تحيزات 
هذه  تحليل  �سنحاول  المقال،  هذا  في  متجذّرة.  ثقافية 
الظاهرة من زواياها المختلفة، م�ستعيني بنماذج اأدبية، 
علمية، وفنية لمبدعات تحدّين القيود ونق�سن اأ�سماءهنّ 

في �سجلّ الإبداع الإن�ساني.

اأولًا: التقييم الجن�ساني للاإبداع الن�سوي:
للاإبداع  النقدية  القراءة  باأنه  الجن�ساني  التقييم  يُعرّف 
ب��ن��اءً على هوية الج��ن��در، ل على ج��ودة الإن��ت��اج ذات��ه. 
فبينما يتم الحكم على الرجل بناءً على معايير الإبداع 
"نظرة  اإلى  الم��راأة  اإب��داع  يُخ�سع  ما  المو�سوعية، غالبًا 
اإنتاجها،  ج��دارة  الت�سكيك في  بي  مزدوجة" ت��تراوح 
في  اأي  "الأنوثة"،  ن��ط��اق  في  ح�����س��ره  مح��اول��ة  وب���ي 

مو�سوعات العاطفة، الحميمية، اأو ال�سوؤون المنزلية.

مجيدة محمدي. تونس

بين التقييم الجنساني والانتقاد الذكوري..

الأنثى المبدعة 



تح�سل  الأدب، لم  عالم  في  وكذلك  الرجال.  زملاوؤها 
الكاتبة الأمريكية "توني موري�سون" على جائزة نوبل 
الرواية  في  العميق  تاأثيرها  رغم  متاأخر،  وقت  في  اإل 

الحديثة.
والثقافيــة  الاجتماعيــة  النتائــج  ثالثًــا: 

للتمييز النقدي:
1 - تثبيط المواهب وقمع الاأ�سوات الجديدة:

التقييم الجن�ساني والنتقاد الذكوري يخلقان بيئة  اإن 
طاردة للمبدعات، حيث تجد الن�ساء �سعوبةً في اإثبات 
للعزوف ع��ن ممار�سة  ال��ك��ث��يرات  ي��دف��ع  ذوات��ه��نّ، مم��ا 

الإبداع اأو تبنّي اأ�ساليب اأقل جراأة خوفًا من النتقاد.
الثقافية: الهيمنة  اإنتاج  اإعادة   -  2

م اإبداع المراأة وفق معايير مختلفة، يتم تر�سيخ  حي يُقيَّ
اإلى  ي��وؤدي  المعيار، مما  هو  ال��ذك��وري  الفكر  اأن  فكرة 
اإعادة اإنتاج نظامٍ ثقافّي يُق�سي المراأة اأو يحدّ من اأفقها 

الإبداعي.
رابعًا: اآفاق م�ستقبلية للمبدعات في مواجهة 

التقييم الجن�ساني:
والعلمي: الاأدبي  النقد  �سياغة  اإعادة   -  1

يجب الدفع نحو نقد اأدبي وعلميّ يتجاوز الت�سنيفات 
الجندرية، حيث يكون الحكم على الإبداع ا�ستنادًا اإلى 

قيمته الفنية والفكرية ل على هوية المبدع.
بالمبدعات: والاعتراف  الموؤ�س�سية  دعم   -  2

الجوائز  في  مت�ساوية  ا  فر�سً الن�ساء  تُمنح  اأن  يجب 
مع  الثقافية،  والم��وؤ���س�����س��ات  الأك��اديم��ي��ة  والم��ن�����س��ورات 
عبر  طُم�ست  التي  الن�ساء  م�ساهمات  اإب���راز  ���س��رورة 

التاريخ.

نقدية: ن�سوية  حركات  تكوين   -  3
اإن تاأ�سي�ض من�سات نقدية ن�سوية م�ستقلّة من �ساأنه اأن 
الثقافي والعلميّ مع  الإنتاج  يعيد �سياغة كيفية قراءة 
التركيز على اإبراز اإبداعات الن�ساء بمعزل عن الأحكام 

الم�سبقة.

خاتمة:
اإن الأنثى المبدعة لي�ست كيانًا ه�سًا يبحث عن القبول، 
اأج��ل اع��ترافٍ عادل  ق��وّة متجدّدة ت�سارع من  بل هي 
باإبداعها. ومع تطور الفكر المجتمعي، يتعيّ على النقد 
اأن يتحرر من اأحكامه التقليدية، حتى ل يُختزل اإبداع 
المراأة في هوية جن�سها، بل يُنظر اإليه بو�سفه تعبيًرا عن 

التجربة الإن�سانية ال�ساملة.

المراجع:
نقطة  في  والم���راأة  والجن�ض،  الم��راأة  ال�سعداوي:  ن��وال  •	

ال�سفر
ال�سيا�سي الحريم  المرني�سي:  	•فاطمة 

والج�سد الكتابة  �سلامة:  بن  	•رجاء 
الحديث العربي  الأدبي  والنقد  الن�سوية  غزول:  	•فريال 

.)2021( ب.  وفيدري�ض،  اأ.،  	•فا�سارهيلي، 
قيا�ض التمييز غير المبا�سر القائم على النوع الجتماعي في 

ات التعاون. من�سّ
من�سور في موقع arXiv )اأر�سيف الأبحاث المفتوحة(.
.)2021( اأ.  وزابانيوتُو،  م.،  غي�ض،  م.،  	••�سُعَيري، 

الترقية الأكاديمية والقيادة: »تحريك الموؤ�سر« نحو تعزيز 
الم�ساواة بي الجن�سي في التعليم العالي التون�سي.

مجلة "الأبحاث المفتوحة في اأوروبا"، المجلد 1.
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بانكاج أودهاس

دكتور محمد صلاح الدين كاديري الوافي
)أستاذ مساعد، كلية مهاراجاس الحكومية )مستقلة(، إرناكولام، كيرالا، الهند(

الصوت الذي أعاد تعريف الغزل الهندي

الهنــد  فقــدت  الما�سيــة،  ال�سنــة  فبرايــر  في 
اأودها�ــس  بانــكاج  المو�سيقيــة،  رموزهــا  اأحــد 
اإرثــاً  تــرك  الــذي   ،)Pankaj Udhas(
غنائياً خالــداً. يُعتبر اأودا�س اأيقونة في عالم 
الغزل العاطفي، حيث قدّم هذا النوع باأ�سلوبه 
الخا�س واأو�سله اإلى جمهور وا�سع داخل الهند 
وخارجهــا. �سوتــه الدافــئ واألحانــه المفعمة 
بالم�ساعــر جعلت من اأغانيــه جزءاً من وجدان 
ــا في قلــوب  الملايــين، ليبقــى اإرثــه الفنــي حيًّ

ع�ساق المو�سيقى.

اأوائل اأيامه:
اأرا���س��ي  تم��ل��ك  ع��ائ��ل��ة  في  اأودها�ض"  "بانكاج  وُل����د 
بجيبتور   )Navagadh( نافاغاد  قرية  في  زراعية 
مايو   17 في  الهندية  غ��وج��رات  ب��ولي��ة   )Jetpur(
الفن والمو�سيقى، حيث  بيئةٍ تقدّر  1951. ون�ساأ في 

حكومياً  م��وظ��ف��اً  اأوده���ا����ض،  كي�سوبهاي  وال���ده  ك��ان 
اأما  التقليدية.  الربابة  اآلة  على  يعزف  هاوياً  ومو�سيقياً 
الروحي  ال�سند  فكانت  اأوده��ا���ض،  جيتوبي  وال��دت��ه، 

للعائلة، وكانت داعمة لمواهب اأبنائها.
وجميعهم  الثلاثة،  اإخوته  بي  الأ�سغر  هو  "بانكاج" 
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�سقيقه  وال��ف��ن.  بالمو�سيقى  وث��ي��ق��ة  ع��لاق��ة  ع��ل��ى  ك��ان��وا 
الأك�����بر، م��ان��ه��ار اأوده����ا�����ض، نج��ح في ���س��ن��اع��ة ا�سم 
الثاني،  بينما �سقيقه  اأفلام بوليوود،  لنف�سه كمغنٍ في 
بارع  غ��زل  كمغني  �سهرةً  اكت�سب  اأوده��ا���ض،  نيرمال 
العائلة،  الغناء في  بداأ م�سيرة  الذي  اأول الإخوة  وكان 
ممهدا الطريق لبانكاج الذي تابع نف�ض ال�سغف و�سار 
في  الفناني  اأب��رز  اأح��د  بعد  فيما  لي�سبح  خطاه،  على 

مجال الغزل الهندي. 
كان "اأودها�ض" قد در�ض في مدر�سة ال�سير بي بي تي 
اآي بهافاناجار. انتقلت عائلته اإلى مومباي،  فالتحق هو 
 )”Pankaj Udhas“( .بكلية �سانت كزافييه هناك

خلفية م�سيرته المو�سيقية:
من  "نافاجاد" بالقرب  ت�سمى  بلدة  من  عائلته  تنحدر 
زاميندار   - الذكر  �سبق  كما   - وكانوا  "راجكوت"، 
خريج  اأول  ج��ده  ك��ان  التقليديي(.  الأرا���س��ي  )م��لاك 
ح�سل على  درجة البكالوريا في القرية واأ�سبح ديوان 
 .)Bhavnagar(لولية بهافاناجار )وزير الإيرادات(
كان والده، كي�سوبهاي اأودها�ض، موظفًا حكوميًا وقد 
الذي  خان،  الكريم  عبد  ال�سهير،  الفينا  بعازف  التقى 
اأوده��ا���ض  ك��ان  عندما    . الديلروبا  على  ال��ع��زف  علمه 
والده  وراأى  الديلروبا،.  على  يعزف  والده  كان  طفلًا، 
اأكاديمية  في  ف�سجلهم  بالمو�سيقى،  واإخ��وت��ه  اهتمامه 
في  بنف�سه  اأوده��ا���ض  التحق  راج��ك��وت.  في  �سانجيت 
البداية لتعلم الطبلة، لكنه بداأ لحقًا في تعلم المو�سيقى 
الكلا�سيكية ال�سوتية الهندو�ستانية من غلام قادر خان 
�ساحب. انتقل اأودها�ض بعد ذلك اإلى مومباي للتدريب 
تحت و�ساية نافرانج ناجبوركار، وهو مغني من منطقة 

جارانا". "جواليور 

" اأت��ذك��ر  الم��و���س��ي��ق��ى:  ي��ق��ول ع��ن تج��رب��ت��ه الأولى في 

ع��م��ري،  م��ن  ال�سابعة  اأو  ال�����س��اد���س��ة  في  ك��ن��ت  ع��ن��دم��ا 
من  الديلروبا  وي��خ��رج  المكتب،  م��ن  يعود  وال���دي  ك��ان 
من  نوع  في  ويدخل  العزف  ويبداأ  وي�سبطها،  العلبة، 
يعزف  ك��ان  لكنه  محترفًا  مو�سيقيًا  يكن  لم  الغيبوبة. 
المو�سيقى.  اإلى  تعر�سي  اأول  ه��ذا  ك��ان  ل��ذا  ب�سغف. 
ا في ذلك  اأحببت ال�سوت واأحببت ما كان يعزفه. اأي�سً
في  بالفعل،  يغنيان  الأك����بران  �سقيقاي  ك��ان  ال��وق��ت، 
كنا  التي  راج��ك��وت،  في  مختلفة  اجتماعية  منا�سبات 
التي انجذبت  الطريقة  هذه هي  كانت  لذا  فيها.  نعي�ض 
بها اإلى المو�سيقى. في تلك الأيام، لم يكن هناك م�سدر 
رادي��و  هناك  ك��ان  ال��رادي��و.  اأو  ال�سينما  �سوى  للترفيه 
في منزلنا، وكنا ن�سغله طوال الوقت. كنا ن�سمع بع�ض 
كثير  في  الع�سر.  ذلك  في  الجيدة  بوليوود  مو�سيقى 
ل�سبط  المنزل  اإلى  بالفعل  اأرك�ض  الأح��ي��ان،  كنت  من 
اآل اإنديا راديو)all India radio( وال�ستماع اإلى 
"بيجوم اأختر". اعتدت اأن اأحب مو�سيقاها، وربما كان 
ذلك هو اأول ما انجذبت فيه نحو الغزل. هكذا تعرفت 

)swati( ".على المو�سيقى
م�سيرته العجيبة: 

لم يكن "بانكاج" يت�سور قط اأن م�سيرته الفنية �ستبداأ 
"بانكاج  غنى  المو�سيقي،  م�سواره  بداية  في  بالغناء. 
 Chandi Jaisa" ب��ع��ن��وان  اأغ��ن��ي��ة  اأودها�ض" 
Rang Hai Tera، Sone Jaise Bal" )اأي 

�ساعده  الذهب"(.  مثل  �سعرك  الف�سة،  مثل  "لونك 
ممثلًا  ك��ان  ال��ذي  اأودها�ض"،  "مانهار  الأك��بر  �سقيقه 
المو�سيقي.  الأداء  عالم  دخ��ول  على  �سهيًرا،  م�سرحيًا 
له على الم�سرح خلال فترة  "بانكاج" اأول عر�ض  قدم 
المطربة  اأغنية  كانت  عندما  الهندية،  ال�سينية  الح��رب 
 Ae Mere" "مانجي�سكار "لتا  ال�سهيرة  الهندية 

تاأثر  حديثًا.  �سدرت  Watan Ke Logon" قد 

بنف�ض  غناءها  فاأعاد  كثيًرا،  الأغنية  بهذه  "بانكاج" 
اللحن والإيقاع دون م�ساعدة من اأحد.

  " "بانكاج اأن  الم��در���س��ة  مدير  اكت�سف  ي��وم،  "ذات 
الغناء ويتفوق فيه.، وبعد ذلك تم تعيينه رئي�سًا  يجيد 
�سورة  و�سع  تم  م��رة  ذات  بالمدر�سة.  ال��دع��اء  لفريق 
بهاجان"   في  "اآرتي  بعد  م�ستعمرته.  لماتا راني في 
اليوم،  برنامج ثقافي هناك. في هذا  الليل، كان هناك 
جاءت اإحدى معلمة من مدر�سة بانكاج وطلبت منه غناء 
 Aye اأغنية  بانكاج  الثقافي. غنى  البرنامج  اأغنية في 
mere watan ke logon. اأثارت اأغنيته دموع 

حارًا. وقف رجل  ت�سفيقًا  وتلقى  الحا�سرين جميعًا، 
من الجمهور و�سفق له، ثم قدم له مكافاأة قدرها 51 

)Desk(.روبية
ب��ع��د اأرب����ع ���س��ن��وات ان�����س��م اأوده���ا����ض اإلى اأك��اديم��ي��ة 
ال��ف��روق  وتعلم  "راجكوت"  في  ناتيا"  "�سانجيت 
على  ذل��ك، ح�سل  بعد  الطبلة.  على  العزف  الدقيقة في 
"ويل�سون"  كلية  في  العلوم  في  البكالوريو�ض  درج��ة 
وكلية "�سانت كزافييه" في مومباي وبداأ التدريب على 
و�ساية  تحت  الهندية  الكلا�سيكية  ال�سوتية  المو�سيقى 
فيلم  اأغنية لأودها�ض في  اأول  "نافرانج". كانت  المعلم 
خنّا"  "اأو�سا  تاأليف  من  منفردة  اأغنية  "كامنا" وهي 
لكن  فا�سلًا،  الفيلم  وك��ان  ليالبوري"،  "نق�ض  وكتبها 
اأدائه فيه حظي  بتقدير كبير. بعد ذلك، طور اأودها�ض 
اهتمامًا بالغزل وتعلم اللغة الأردية لمحاولة متابعة مهنة 

 )”Pankaj Udhas“(.كمغني غزل
واأثناء ذلك اأم�سى "اأودها�ض" ع�سرة اأ�سهر في كندا 
اإلى  اإق��ام��ة حفلات غ��زل وع��اد  وال��ولي��ات المتحدة في 

الهند بقوة وثقة متجددتي. 

يقول في مقابلة معه عن تجربته في بوليوود :  "كانت 
وافد  بو�سفي  خا�سةً  �سديدة،  بوليوود  في  المناف�سة 
هذه  في  طريقي  �سق  عليَّ  ال�سهل  من  يكن  لم  جديد. 
تحديات  واجهت   ،1971 عام  منذ   . كمغنٍّ ال�سناعة 
اأدرك���ت  1972 و1973  ع��ام��ي  وب��ح��ل��ول  ك��ب��يرة، 
الفترة،  تلك  اأواجهه. في  الذي  ال�سخم  المناف�سة  حجم 
كنت قد بداأت بالفعل بالغناء في الغزل، فقررت حينها 
تركيز جهودي في هذا الفن. وحتى عام 1979، كنت 
اأوا�سل الكفاح لجذب النتباه. وفي بداية عام 1980، 
األبومات  تلاه  ثم   ،"Aahat" الأول،  األبومي  �سدر 
 ."Nayaab"و  "Mukarrar" م��ث��ل  اأخ�����رى 
وبداأت  حينها،  ن�سج  قد  الغناء  في  اأ�سلوبي  اأن  اأعتقد 

)swati( " ".سعبيتي في الزدياد فعلًا�
نقطة تحول في �سعبيته:

فر�سة  على  "اأودها�ض"  ح�سل   ،1986 ع��ام  في 
�سنعه  ال���ذي   ،NAAM فيلم  في  ل��ل��غ��ن��اء  اأخ����رى 
نقطة  كان  وال��ذي  "رجيندرا كومار"،   ال�سهير  الممثل 
تحول في حياته المو�سيقية الغزلية. قال عنها هو نف�سه: 
وا�سعة في  ب�سعبية  يتمتع  مغنٍ  عن  يبحثون  " "كانوا 
اأن  تقرر  ا�سمي.  اقترحوا  وهكذا  الهند،  اأنحاء  جميع 
)لقد   ،"Chitthi Aayee Hai" اأغنية  اأوؤدي 
بروحها  مر�سومة  الأغ��ن��ي��ة  وك��ان��ت  الر�سالة(  و�سلت 
الم�سرح.  على  اأوؤدي��ه��ا  بنف�سي  كنت  حيث  اأدائ���ي  على 
في  م�سيرتي  انطلقت   ،"Naam" اأغنية  نجاح  بعد 
بوليوود؛  اأغ��اني  من  العديد  اأق��دم  لم  بجدية.  بوليوود 
غنيتها  اأغنية  كل  ذل��ك،  ومع  للغاية.  انتقائيًا  كنت  فقد 
حققت �سهرة وا�سعة. منذ ذلك الحي، اأ�سبحت علاقتي 
....." قائلا:  واأ���س��اف  تمامًا."  مختلفة  ال�سناعة  مع 
اأغنية  مع  ذروتها  بلغت  �سعبيتي  اأن  بالتاأكيد  اأع��ترف 
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ظهوري  اأن  اأعتقد   ."Chitthi Aayee Hai"

لقد  اآخ��ر.  م�ستوى  اإلى  �سعبيتي  رف��ع  الأغنية  تلك  في 
)swati( ".اأخذتني اإلى جميع اأنحاء العالم

وبعد ذلك، غنى "بانكاج" في العديد من الأفلام الهندية 
واأ�سدر األبومات مو�سيقية تلقاها ع�ساق الغزل بقبول 
وا�سع، لي�ض فقط في الهند بل في جميع اأنحاء العالم، 
في  م�ساركاته  اأب���رز  وم��ن  ك��ب��يرة.  �سهرة  اأك�سبه  مم��ا 

الأغاني ال�سينمائية ما يلي:
اللحني  ال��ث��ن��ائ��ي  "بانكاج"  اأدى   ،1990 ع���ام  في 
 Mahiya Teri( ق�سم"  ت���يري  "ماهيا  ال��رخ��ي��م 
"غايال"  لفيلم  المغنية لتا مانغي�سكار  Kasam( مع 

هائلة.  �سعبية  الأغ��ن��ي��ة  ه��ذه  وحققت   ،)Ghayal  (
وفي عام 1994، غنى اأودا���ض الأغنية ال�سهيرة "نا 
كاجري كي دهار" )Na Kajre Ki Dhar( من 
�سرغَم  �سادنا  بجانب   )  Mohra( "موهرا"  فيلم 
ا �سهرة  )sadhana sargam(، والتي حققت اأي�سً
وا�سعة. وا�سل العمل كمغني ت�سغيل و - خلاف غيره 
الأف���لام  بع�ض  في  ال�سا�سة  على  ظهر  الم��ط��رب��ي-  م��ن 
 Yeh( و ييهْ دِيلاجي )Saajan(  "ْسَاجَن�" مثل 
تيِري  "بهيْر  و   )Naam( "نامْ"  و   )Dillagi

 Phir Teri Kahaani( اآيِ"  ي���ادْ  كَ��هَ��اني 
برنامًجا  اأودا�ض  اأطلق  لحقًا،   )Yaad Aayee

اأرز  "اآداب  ب��ع��ن��وان  الم��واه��ب  ع��ن  للبحث  تلفزيونيًا 
"تلفزيون  قناة  على   )Aadab Arz Hai( "هاي
 Sony Entertainment( الترفيهي"  �سوني 

)Television

األبوماته ال�سعبية:
بعنوان  ل��ه  غ��زل  األ��ب��وم  اأول  اأوده��ا���ض  بانكاج  اأ���س��در 
ذلك  ومنذ   .1980 عام  في   )Aahat( "اآهات" 

الوقت بداأ نجم �سهرته في ال�سعود، وقد اأ�سدر حتى 
جانب  اإلى  األ��ب��ومً��ا  خم�سي  م��ن  اأك���ر    2011 ع���ام 
تثبيت  في  اأ�سهمت  التجميعية،التي  الأل��ب��وم��ات  مئات 
مكانته في ال�ساحة المو�سيقية الهندية. يُذكر اأن األبومه 
"مو�سيقى  اأطلقته  �ساغوفتا"  )Shagufta(،  الذي 
 ،1987 دي�سمبر  ( في   Music India( "الهند
قر�ض م�سغوط في  على  اإ�سداره  يتم  األبوم  اأول  كان 

الهند. 
بعد اإ�سدار "اآهات"، وا�سل بانكاج اإ�سدار العديد من 
مثل  التالية،  ال�سنوات  م��دار  على  الناجحة  الألبومات 
"مكرر" )1981(، "تارانوم" )1982(، "محفل" 
األ���برت  اأت  لي���ف  اأوده����ا�����ض  "بانكاج   ،)1983(
و"اآفرين"   ،)1985( "ناياب"   ،)1984( هال" 
خلال  الفني  ن�ساطه  وا�ستمر  وغ��يره��ا.   ،)1986(
 1992 ع��ام  في  اأ���س��در  حيث  ��ا،  اأي�����سً الت�سعينيات 
دُهن  "اإيك  "اأنجانا"،  "اآ�سيانا"،  مثل  ب��ارزة  األبومات 
اأ�سدر  كما  هاي"،  اأت��ي  ي��اد  لدكي  و"وه  كي"،  بيار 
األبومه ال�سهير "ماهيك" في عام 1999، اإلى جانب 

العديد من الألبومات الأخرى.
���س��ه��دت م�سيرته  وال��ع�����س��ري��ن،  الح����ادي  ال��ق��رن  وفي 
النجاحات  توالت  ازده��ارًا متوا�سلًا، حيث  المو�سيقية 
واأُ�سدرت العديد من الألبومات المميزة خلال العقدين 
الأخيرين، لتر�سخ مكانته كاأحد اأبرز الأ�سماء في عالم 
ال�سنوات  اإ���س��دارات��ه في  اأب���رز  ب��ي  وم��ن  المو�سيقى.  
"�سينتمينتال"  م���ث���ل:  ���س��ع��ب��ي��ة  األ���ب���وم���ات  الأخ������يرة 
كي  و"خوابون   ،2013 ع��ام   )Sentimental(
عام   )"Khwabon Ki Kahani"( "كاهاني
 Nayaab( جولزار"  مع  لمهي  و"ناياب   ،2015

Lamhe with Gulzar( عام 2018.

الجوائز التي نالها:
و�سام  بمنحه  ال��ب��ار،  ابنها  الهند،  جمهورية  اأك��رم��ت��ه 
مدنية  اأعلى و�سام وجائزة  رابع  "بادما �سري"، وهو 
لإ�سهاماته  ت��ق��دي��رًا   2006 ع���ام  وذل���ك  ال��ب��لاد،  في 
البارزة في فن غناء الغزل،  ولدوره الإن�ساني الكبير 
الثلا�سيميا، وذلك  ال�سرطان واأطفال  في دعم مر�سى 
بم��ن��ا���س��ب��ة م����رور 25 ع���امً���ا ع��ل��ى م�����س��يرت��ه في غ��ن��اء 
اإ�سافة اإلى ذلك، حاز على العديد من الجوائز  الغزل. 
والأو�سمة التكريمية من مختلف المنظمات والجمعيات، 
ت��ق��دي��رًا  ح��ك��وم��ي��ة،  وغ���ير  ج��ه��ات حكومية  ج��ان��ب  اإلى 
لعطائه واإ�سهاماته المميزة. ومن اأبرزها جائزة الإنجاز 
المو�سيقية،  بوليوود  جوائز  توزيع  حفل  في  الخا�ض 
العالم.  اأنحاء  الغزل في جميع  لن�سر ق�سائد  نيويورك 
الألفية  ن��اوروج��ي  داداب��ه��اي  2003، وج��ائ��زة  ع��ام 
للوطن  الح��ي��اة  م��دى  ق��دم��وا خ��دم��ات  للذين  تُمنح  التي 
و�سناعة  الغزل  ق�سائد  في  لم�ساهمته  مج��ال،  اأي  في 
غرفة  قبل  من  تكريمه  وتم  العام.  نف�ض  في  المو�سيقى 
منحت  كما   ،2002 عام  الأمريكية  الهندية  التجارة 
الوليات  تك�سا�ض،  لوبوك  لمدينة  الفخرية  المواطنة  له 

المتحدة الأمريكية �سنة 1994. 
ب��ه��ارات��ي��ا  ج���ائ���زة  ع��ل��ى  ح�����س��ل   1999 ع����ام  وفي 
للخدمات  الأمريكية  المتحدة  ال��ولي��ات  بهافان،  فيديا 
وخا�سة  ال��ه��ن��دي��ة،  للمو�سيقى  الم��ق��دم��ة  ال�ستثنائية 
في  تقديمها  تم  والخ����ارج.  الهند  في  للغزل  ال��تروي��ج 
اختير  وق��د  نيويورك.  في  اأقيم  ال��ذي  الغزل  مهرجان 
م��راراً كاأف�سل مغن غزلي في الهند من قبل المنظمات 

الحكومية والخا�سة.
وفاته:

بعد حياة حافلة بال�سغف بالفن والغزل، رحل اأودها�ض 
عن عالمنا عن عمر يناهز 72 عامًا، بعد �سراع طويل 

2024 في  فبراير   26 المنية في  وافته  المر�ض.  مع 
توديعه  تم  مومباي.  بمدينة  كاندي  بريت�ض  م�ست�سفى 
ب��ج��ن��ازة ر���س��م��ي��ة ت��ك��ريم��ي��ة اأق��ي��م��ت في 27 ف��براي��ر 
في  التقليدية  الح��رق  مرا�سم  ج��رت  حيث   ،2024

مومباي،  وورلي،  بمنطقة  الهندو�سية  الجثث  محرقة 
بح�سور عائلته واأ�سدقائه ومحبّيه. ترك اأودها�ض اإرثًا 
الفن. ثقافيًا مو�سيقيًا �سيظل خالدًا في ذاكرة ع�ساق 

)”Pankaj Udhas Funeral“(
 الم�سادر والمراجع :

	• Desk، INVC. ”Pankaj Udhas 
Died Today - Know What Were 
the Reasons for His Death.“ 
INVC، 26 Feb. 2024، https://
internationalnewsandviews.com/
pankaj-udhas-died-today-at-the-
age-of-72-raj-kapoor-cried-after-
listening-to-the-song-chithi-aayi-
hai/.

	• ”Pankaj Udhas.“ Wikipedia، 
25 Oct. 2024. Wikipedia، 
h t t p s : / / e n . w i k i p e d i a . o r g / w /
i n d e x . p h p ? t i t l e = P a n k a j _
Udhas&oldid=1253237180.

	• ”Pankaj Udhas Funeral: Singer Laid 
to Rest with Gun Salute; Celebrity 
Friends Pay Final Respects.“ 
Hindustan Times، 27 Feb. 2024، 
h t t p s : / /w w w .h i n d u s t a n t i m e s .
c o m / e n t e r t a i n m e n t / m u s i c /
p a n k a j - u d h a s - d e a t h - l i v e -
updates -songs -ghazal -s inger -
f u n e r a l - t r i b u t e - b o l l y w o o d -
reaction-latest-news-today-27-
february-101709012617906.html.

	• swati. ”Pankaj Udhas: True to 
Tradition.“ The Sunday Guardian 
Live، 12 May 2018، https://
sundayguardianlive.com/culture/
pankaj-udhas-true-tradition.



أنا لن أشرب
من ماء البحر
حتى وإن كان

الليل بطئ الكواكب
والشوارع بلا أحلام .

سأسخر من كل
فجر كاذب

ومن كل نهار
مغشوش

ولن أسمح للغبار
أن يعتلي جلد الكلام .

سأروي لأولادي
قصة »الرجل«* الذي جرّ

بعكازه ساقية

فأشعل البلاد
بالغزل والغناء

أيقظ أوائل وردها
وهدهد هديل حوافها

وأعلنها محجّة
إليها تشد الرحال .

أنا لن أشرب من ماء البحر
لكني سأقود زرقته
الى عيون الليبيات

الطاعنات في العطش والعجاج
وسأترك الأمنيات » للأسمر« * 

العاشق
منتعل الموج معراج الزرقة

مغيث المستصرخات

أنا لن أشرب من ماء البحر
عبد السلام العجيلي. ليبيا
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أنا لن اشرب من ماء البحر
لكني سأفرش »رمال رأس التين« * 

الذهبية
لكل الفارين من ضيق القصائد

وبخل الوسائد
وكل الهاربين

من سياط »الملثم » *
جلاد المراكب والدوالي

والوقت الجميل
أنا لن اشرب من ماء البحر
حتى وإن تجعّدت الظلال

وصرت ديكاً أعمى
سأرقص وأغني
وسوف يتبعني

العشاق والدراويش
نضفر سوياً

من المآذن والأجراس والطواحين
موسيقى ...
نفرشها ...
نصلي ...

ونَسْتسقي ...
ونهتف...
هذه بلادنا

نشرب غيها
إن شحَّ غيمها
وسنبقى ...

عليها عاكفين.
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كثيرةٌ هي الأشياء
التي لن تتحقق .

على سبيلِ الذكر منها
لن أمرَ من الجدران كما كان

يمرُ كاسبر ..
أو أحرز هدفاً عالمياً

كالذي جاء به دييغو مارادونا
من المنتصف.

ولن اطيَر في الفضاءِ
كما  تطير تلك العجوز

التي كانت تأتيني في الاحلامِ .
ولن تنتفخَ عضلاتْ جسمي

كالذين يفتحون ازرار قمصانهم
ويفردون أياديهم

كعصفورٍ يتعلمُ الطيرانَ للتو.

ولن احصلَ على لؤلؤةٍ
وأنا الذي فتشتُ عنها
كثيراً في بطون المحار.

وظلي ..
ظلي ألذي لم يصافحني

الى الآن
كلما مددتُ له يدي
عادتْ اليَّ فارغة .

عبدالله حسين / العراق

على قارعة الطريق
يضع حقيبته متوجهاً إلى اللاوجهة

أيُّ طريق يسلكه
حائراً أيُّ دربٍ يجتازه

أيُّ وسيلة تعبر به إلى مايريد وما لا يريد 
فقد تشابهت عليه كل الأشياء 

واختلفت عنه كل التفاصيل
فامتزجت الحيرة باللاحيرة 

تراكمت في داخله الأحزان و الأفراح
فحفرت الأفكار في داخله ندباً عميقةً بالمعقول 

واللامعقول
أيهما أختار ؟

أأنتِ التي أحب ..؟!
أم وطني الذي لأجله أعيش ؟!

شرف الدين امنيسر / ليبيا

ملامحي غير واضحة
بما فيه الكفاية

هذه المرآة لا تقدم لي حلًا نهائياً
لرسم صورة كاملة

تدل على مراوغات الزمن
لا ضحكة تصلح لسعادة ما

فقط الغياب
وطبل خافت في أقاصي العمر

ة النص �ن �ج
انتقاء :

سواسي الشريف

لا أحدٌ ياخذك على محمل 
الجد

إلا إذا قمت بكارثة
إلا إذا سددْت أذُنيك

وصرخت بقوة في وجه 
العال

وصغرْت
لا أحدٌ يأخذك على محمل 

الجد
إلا إذا مِت

كل المرات التي جربت 
الموت فيها خنقتني الحياة

أنا هنا أكابر الوجود
أدفع لليوم أجرته كي لا 

ل عليَّ كثيراً يعوِّي
وأركض مسرعة
متجنبة الانتظار

بهذا الجسد أحاول أن أقول 
كلمتي الأخيرة

أحشرهُ في زاوية باردة كي 
لا يهرب

لا أريد أن أموت بطريقة 
درامية

أن يرحني أحدهم فتصبح 
العلة قلبي

ولا يعرف لي الطب دواء
أريد أن أموت دفعةً واحدة
أن أسقط كلي فجأة دون 

أي خدوش
أتخاصم مع الهواء كي لا 

أستنشقه بعد الآن
أفرغ دمي في زجاجة 

وأهديها لكل الذين قالوا لي
ليس لديك دم !
عنيد هذا الجسد 

أتربص له ويفلت بقوة الله
هذه الجثة ترتديني بقوة
تتعرى للحب والموت

في كل حالاتها .. لحم
مادة للأكل ومع الوقت 

للتآكل
يا لها من مفارقة تلك التي 

نجوع فيها
بينما نملك أجساداً من لحم

ما زال يوجعني الحبل 
السري

كلما نظرت إلى المرآة وجدته 
يتدلى من عنقي

بكل حيادية اتتبع العروق 
في يدي

إلى أين سيأخذني الله في 
هذه الطريق

والخريطة لا تنتهي 
لا نهاية ..

حتى المرة الأخيرة بعدها 
مرة أخيرة أخرى.

منال بوشعالة/ ليبيا

كلما حاولت 
ارتداء أحلام 
على مقاسي 

ضاقت بي ذرعا 
مقبولة ارقيق / ليبيا

*****
-————

عَتَبات ضَوْءٍ لا يَيء

أَمْضي 
وأَعرِفُ أنَّ ظلِيِّي واحِدٌ

لكنَّني أَمشي 
لأمنحَهُ اتِّيساعـا

رْبِ الَّذي  وأَقولُ للدُّ
شاخَتْ خُطاهُ:

لَوْ لَْ تُطِلْ صَبْاً عَلَيَّ 
لَمَا بَقِيتُ.
أَمضي،

ا ياحُ كأنهَّ وتعرفُني الرِّي
وُلدَِتْ معي

وتفتِّيشُ الغيماتُ 
عن وجهي

وتقرأُ ما تَناثرَ مِن حنيٍن 
في جيوبِ الوقتِ،

تسألُني:
أَيضيقُ قلبُكَ 

أم تُضيِّيعُ ما تَشاء؟
وأقولُ:

يا هذا الفضاءُ،
أنا ابنُ نافذةٍ تُطلُّ على 

الغيابِ
ولا ترى إلا احتمالاتِ 

الرجوع
إنَّ الكتابةَ حيَن تشتدُّ 

الخطوبُ
سفينةٌ تمضي،

وإنْ غَرِقَ المكانُ.
أمضي،

ويا لَمسافةٍ ل تَسألِ التعبانَ:
هَلْ نامَ في كتبي الطريقُ؟
ويا لبوحٍ كانَ أقربَ من 

يَدي
لّما ابتعدتُ،

وصارَ أبعدَ من سرابٍ
حيَن تدنو. 

أمضي،
وأَفتحُ للنهاراتِ 

الخجولاتِ 
ارتجافَ قصيدتي

وأقولُ:
ما ضاعَ القصيد

وشاعرٌ
صاغَ النجوم

وأبحرَ الَمعنى إلى قَلبِ 
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منذ أن رأيتكِ
والأشياء تتحوّل.

النايات تبكي حين 
أصمت،

والماءُ يرتجف إذا نطقتُ 
اسمكِ

بيني وبيني.
ل أكن أبحث عنكِ،
بل عن معنى للصلاة

يُشبه هيئة جسدك
حين تنحني للعتمة،

وحين تنهضين كضوءٍ 
يابسٍ

من طين الخطيئة.
ألمس يدكِ في الهواء،
فأشعر أنني أصلي

بغير وضوء،
وأن كل ما فّي

يركع لشيء لا اسم له،

لكن له عطركِ.
يا امرأةً

كأن جسدها محرابٌ
وكأن فمها صلاةٌ

لا تُغادرها الأصوات.
أل تعرفي أن الروح

حين تشتهي
تخرج من جلدها؟

وأنني
كلّما خجلت منكِ

ازددتُ قربًا؟
كلّ رغبةٍ لا تُقال،

هي خشوع.
وكلُّ جسدٍ لا يُلمَس،

قد يكون معراجًا.
أنا رجلٌ

يتعلّق بأهداب الصمت،
ويرى في نَفَسكِ

سورةً لا تُتلى على العابرين.

هل تذكرين
حين سقط الليل بيننا

ول ننهضه؟
حين قلنا »أنا لك«

وتركنا الآخرة تُكمل 
الباقي؟

جسدي الآن
دٌ من أثر القبلة الأولى، مسوَّ

مختومٌ بحرفٍ ل يُكتب
ولا يُمحى.
أصلّي إليكِ

لا من أجلكِ،
بل من أجلي

كي أظلّ حيًّا
في انتظار غيابكِ.

بسام المسعودي/ اليمن
 

حاب السَّ
وفَكَّ قيدَ الحَرفِ 
ما ضاعتْ ظلِالي

حيَن أمنحُها اتساعا.
حميد الساعدي / العراق 

*****
————

تتمنى ..
أن تكون وحدك

ليس مثل أن تكون وحيداً . 
أن تكون ذاتكَ ..

وليس لأحدٍ فيك سوى 
الحب .. 

 تريد الخروج من هيكلك 
من ثيابك .. من جسدك 

المتعب 
 أن تتعرى روحك 

أمام مرآة نفسك وتحبَّها ..
كأن تكون نواةً من غير 

جلد .. 

أو بذرةً تصلح لحياةٍ جديدة 
إن غرستَها جوف الأرض. 

ما الحزنُ يبقيكَ بعيداً
غائراً في اللا معنى ! 

بالحزن تسيلُ أصابعك
فيمشي نهرٌ من عينيك 

ويبكي 
مسجونٌ في دمك ..

ممهورٌ بالوحشة والغياب ..

جبلٌ من جليد الحزن
يذوبُ على كتفيك 

وأنت الماءُ ينهضُ باسمكَ 
ويغلي بين يديك .. 

قمرٌ في الحضنِ يختصُر 
الحياة 

قمرٌ في البلاد يحرسُ
دم الخطوات على أرصفة 

القهر
وبين مكبّاتِ الأل .. 

من آمنَ بي سوف يحيا؛ 
يقولُ الحزنُ

من آمن بي سوف يحيا 
وإن جللهُ الغياب
تقولُ البلاد .. 

سوف يحيا وإن مات  ..!
  كوثر وهبي / سوريا

*****
————

وضعنا ثلجا 
على قلوبنا

لنطفيء نارا 
فندلعت نار باردة

أبرمت صفقة 
مع الصمت 

ثريا درويش/ تونس
*****

----------



طه حسين والشعر الجاهلي

انتصار بوراوى. ليبيا

�س  حين ن�سر الدكتور "طه ح�سين" كتابَ “في ال�سعر الجاهلي” في عام 1926م، تعرَّا
ن�سرها  التي  المهمة  والبحثيّة  النقديّة  اأفكاره  نتيجةَ  الهجوم؛  من  كبيرةٍ  لعا�سفةٍ 
بالكتاب، والتي كانت معبرةً عن عقليةٍ باحثةٍ عن الحقيقة و�سط ركامٍ من الاأ�ساطير 

التي يعجُّ بها تاريخُ ال�سعرِ والاأدب العربيّ.
اأبوابَ  ويفتحُ  ويحطمُهُ  علمه،  بفاأ�سِ  الجليد  جبلَ  ي�سربُ  كتابه  ح�سين" في  "طه 

ببراعة.  حوله  و�سوؤالٍ  �سوؤالٍ  األــفَ  وي�سعُ  وللموروث،  للقديم  يركن  الذي  العقل 
يحطم الدكتور طه ح�سين كلَّا الثوابت، وينقر باإزمليه على جدرانِ العقول المتحجرة، 

ليفتحَ اأوّلَ نافذةٍ لل�سوء في تاريخ النقد العربيّ، والتي �سار على طريقها الكثيرون.
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جسد الظل

روزانا السيد البغدادي. لبنان
هنالك رحيل ل يهبط اإلى الظلال، بل يرتقي اإلى طبقة 
ج�سد  من  تتحول  الراحلة  ك��اأن  الح�سور،  من  اأخ��رى 
محدود، اإلى اإ�سعاع يلام�ض الأ�سياء من دون اأن يُرى.

يجعل  �سر  �سغير،  �سر  ومعهن  يولدن  الن�ساء  بع�ض 
اأ�سيق  اأعمارهن، ويجعل الحياة  اأو�سع من  خطواتهن 
الأر�ض  في  وتركتهن  فيم�سي  اأرواحهن،  طموح  من 

اأ�سد ثباتاً من بقاء اأج�سادهن.
خلفهن  يتركنه  م��ا  لكن  كن�سمة،  ال��ن��ا���ض  ب��ي  يم�سي 
اأن  فاأ�سعر  الغياب  بعد  اأ�سغي  كاملة.  ري��اح  من  اأق��وى 
الهواء يحتفظ بنبرة �سحكتهن، واأن الجدران تحتفي 
بل  للعودة، هوؤلء ل يخفتن،  بظلالهن وكاأنها تدعوهن 
فيه خيطا من  ليتركن  العادة  �ستارة  العالم  ينزعن عن 

نور ل ينطفئ.
واأنا اأعرف اأن الخطوة الخيرة تنتظرني في وقت ما، 
لكن خوفي لي�ض من انتهاء الج�سد، بل من اأن تم�سي 

اأن تتوه كلماتي  اأحد،  روحي كعابرة �سوء لم يلمحها 
اأو اأن تمر حياتي  في الفراغ من دون اأن تلم�ض قلبا، 
كومي�ض لم يترك على الأر�ض دليلًا اأنني مررت يوماً.

اأو وجهي، لكل من  اأقول لكل من التقى ب�سوتي  لذلك 
اأن اأعرف  اأريد  اأيامي ولو لمرة واحدة،  مرت به رائحة 
واأي  عني؟  حملها  �سورة  اأي  فيه؟  مني  بقي  ال��ذي  ما 
اأ�سعد  اأن  قيمة  ف��اأي  اأث��ر و�سعتْه روح��ي في خطوته؟ 
زلت حية في  ما  اأنني  ي�سلني خبر  اأعلى ول  �سر  اإلى 
اإن لم تعد لتربت على  اأحد؟ وما معنى الذكرى  ذاكرة 
كتف روحي؟ وتخبرني اأن وجودي لم يكن عبثاً، اأريد 
اأن اأدرك اأن رحلتي تركت علامة، اأن كلماتي لها وزن، 
خفيفة  اأنوثتي لم تمر  واأن  ج�سراً،  كانت  واأن محبتي 
كما يمر الغبار، بل تغدو اأثراً ين�ساب في عمق الذاكرة، 
ورائحة ح�سور تعبر الزمن، حتى يغدو البقاء امتداداً 

ل�سداها، وت�سير الذكرى موطناً ل يعرف الغياب.
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 �سحيح اأن الدكتور طه ح�سي ر�سخَ للعا�سفةِ الهوجاء، 
وحذف بع�ض الفقرات التي اأثارت حمية التقليديي عند 
الأولى  الطبعة  اأنّ  اإل  للكتاب،  الثانية  للطبعة  اإ�سداره 
ومع  اإلكترونيّة،  بن�سخةٍ  متاحةً  غدت  للكتاب  الأ�سليّة 
تقييدٌ  اأو  يعد هناك منعٌ  المعلومات والإنترنت لم  حريّةِ 
الكتب  من �سمن  هو  الكتاب  ه��ذا  لأن  الح��رة؛  للقراءة 
الرائدة في اإيقاد الذهن لذلك على من يبحث عن القراءة 
في  قراءته  يبداأ  اأن  المتكلّ�سة  اأو  التقليديّة  غير  المختلفة 
النقد بهذا الكتاب القيّم، الذي يعمل على اإعمال العقل 

في الموروث ال�سعريّ.
الدكتور طه ح�سي في كتابه حاول اأن يبرهن على عدم 
وجود ال�سعر الجاهليّ، وحاول اأن يثبت في كتابه باأن 
كتب  م��ن  اإلينا  و�سلت  التي  الجاهليّ  ال�سعر  ق�سائدَ 
لعدة  وذلك  منتحلة؛  ق�سائد  هي  القديم  العربي  الأدب 
“باأن  اأ�سباب من بينها كما يقول الدكتور طه ح�سي: 
الأموي والعبا�سي �سعروا  الع�سر  ال�سعراء في  بع�ض 
بالحاجة اإلى اإثبات اأن القراآن كتاب مطابق في األفاظه 
للغة العرب؛ فحر�سوا على اأن ي�ست�سهدوا على كل كلمة 
من كلمات القراآن ب�سيءٍ من �سعراء العرب يثبت اأن هذه 

الكلمة القراآنية عربية ل �سبيلَ اإلى ال�سك في عربيّتها.
كذلك يقول الدكتور "طه ح�سي" باأن للاأهواءِ ال�سيا�سيّة 
دورٌ في انتحال ال�سعر ون�سْبه للع�سر الجاهلي نتيجة 
الحروب التي كانت تقع بي القبائل العربية. فللعواطف 
الدينية على اختلافها وتنوع اأغرا�سها مثل ما للعواطف 
ال�سيا�سيّة من التاأثير في انتحال ال�سعر واإ�سافته اإلى 

الجاهليّي.
ويقول  بحثه  في  ح�سي"  "طه  ال��دك��ت��ور  وي�ستفي�ض 

اللغةَ  يمثل  ل  الجاهليّ  ي�سمّونه  ال��ذي  ال�سعر  “باأنّ 
الذين  ال�سعراء  ه��وؤلء  بي  نجد  لأننا  وذل��ك  الجاهليّة؛ 
ي�����س��ي��ف��ون اإل��ي��ه��م ك��ث��يًرا م��ن ال�����س��ع��ر الج��اه��ل��ي ق��ومً��ا 
التي  العاربة،  القحطانيّة  اأو  اليمن  اإلى عرب  ينت�سبون 
كانت تتكلم لغةً غيَر لغةِ القراآن الكريم، والتي كان يقول 
عنها اأبو عمرو بن العلاء اإن لغتها مخالِفةٌ للغةِ الغرب، 
اأخرى  لغةً  لها  اأن  الحديث  العلميُّ  البحثُ  اأثبت  والتي 
غير العربية، ولكننا حي نقراأ ال�سعر الذي ي�سافُ اإلى 
ل  اليمن،  في  العاربة  العرب  اأي:  القحطانية،  �سعراء 
نجد فرقًا كبيًرا بينه وبي �سعراء العدنانية، اأي: العرب 
الم�ستعربة في مكة والمدينة، بل ل نجد فرقًا بي لغة هذا 
ال�سعر ولغة القراآن، فكيف يمكن تف�سير ذلك وتاأويله؟ 
طرحه  الذى  ال�سوؤال  على  طه ح�سي  الدكتور  ويجيب 
الذي  ال�سعر  اأن هذا  اأمرَ ذلك ي�سير، وهو  اأن  بالقول: 
ة  ي�ساف اإلى القحطانيّةِ قبل الإ�سلام لي�ض من القحطانيِّ
بعد  عليهم  حُمّل  واإنم��ا  �سعراوؤها،  يقله  في �سيء، ولم 

الإ�سلام لأ�سبابٍ مختلفة.
طه  الدكتور  ي�ستعر�ض  الكتاب  م��ن  اآخ��ر  ف�سلٍ  وفي 
ح�سي كثيًرا من الحكايات والق�س�ض في كتب الأدب 
التي يحللها ويظهر كذبَها  للجاحظ وابن قتيبة  العربي 

وانتحاله.
مِ�سرط  تح��ت  ي�سع  ال��ك��ت��اب  م��ن  ال��ث��اني  الق�سم  وفي 
الجاهلي  الع�سر  �سعراء  اأب��رزَ  البحثيّة  ودرا�سته  نقده 
“ق�س�ض  بف�سل  وي��ب��دوؤه  ف�سول  خم�سة  خ��لال  م��ن 
“امروؤ القي�ض وعبيد وعلقمة” و”عبيد بن  وتاريخ“، 
قميئة ومهلهل وجليلة“، و”عمرو بن كلثوم والحارث 

بن حلزة” و”طرفة بن العبد والمتلمّ�ض“.

ويبداأ الدكتور طه ح�سي بحثه بال�ساعر امرئ القي�ض 
عبد  حفيده  بق�سةِ  ويقارنها  المعروفة  ق�سته  وي�سرد 
ق�ستيّ  بي  ال�سبه  يظهر  حيث  الأ�سعث،  بن  الرحمن 
القي�ض هو �سخ�سيّة  امراأ  باأن  يرجح  ولذلك  حياتهما، 
التمثيلَ لحياة عبد الرحمن  ال��رواةُ  لة، حاول بها  متخيَّ
بن الأ�سعث الذي حارب �سلطة بني اأميّة، وا�ستعاروا له 
لِّيل. وحتى �سعر امرئ القي�ض فهو في  ا�سمَ الملكِ ال�سّ
ق�سمٍ كبيٍر منه �سرحٌ لق�سة حياته التي انتحلها الرواة 
ب��ي قبائل  ق��ائ��مً��ا  ال���ذي ك��ان  ال��ق��ويّ  التناف�ض  في ظ��ل 
العرب في الكوفة والب�سرة، لذلك فق�سائده المعروفة قد 
قيلت في الع�سر الإ�سلاميّ ولي�ض في الع�سر الجاهليّ.

كما اأن التف�سير الثاني الذي يقدمه الدكتور طه ح�سي 
لة باأنها اأ�سبه �سيءٍ  حول �سخ�سية امرئ القي�ض المتخيَّ
ب�سخ�سية ال�ساعر اليونانّي “هوميرو�ض“، التي يوؤكد 
موؤرّخو الآداب اليونانية باأنها وُجدَت ولكنهم ل يعرفون 
ف�”هوميرو�ض”  ب��ه،  ال��وث��وق  يمكن  �سيئًا  اأم��ره��ا  م��ن 
اأي�سا تنقّل عبر المدن اليونانية، ومنها من قامت بتبجيله 
و�سيافته ومنها من اأعر�ست عنه، وهذا تمامًا ما نقروؤه 
لة، الذي تنقل بي  في �سيرة حياة امرئ القي�ض المتخيَّ

القبائل العربية.
وفي روؤية وتحليل الدكتور طه ح�سي عن �سعر امرئ 
ب�سيرة  يت�سل  ال��ذي  ال�سعر  كل  “باأنّ  يقول:  القي�ض 
الق�سم  اأما  الق�سا�ض،  اإنما هو من عمل  القي�ض  امرئ 
الثاني من �سعره وهو الذي ل يف�سر �سيرته ول يت�سل 
بها يتج�سد في ق�سيدتان: )قفا نبكِ من ذكرى حبيبٍ 
الطللُ  اأيها  �سباحًا  عِم  )األ  الثانية  وق�سيدته  ومنزلِ( 

البالي(”.

كذلك يقدم الدكتور طه ح�سي برهانًا اآخر على انتحال 
اأن  وهي  باأ�سله،  يت�سل  ما  وهو  القي�ض،  ام��رئ  ق�سة 
امراأ القي�ض -اإذا �سحّت اأحاديثُ الرواة طبعًا- يمنيٌّ 
ال��ق��راآن في  وب��ي  بينه  ف��رق  ل  اللغة،  قر�سيُّ  و���س��ع��رَه 
للغة  اليمن مخالفةٌ  لغةَ  ب��اأن  نعلم  واإع��راب��ه، ونحن  لفظه 
اأهل  بلغة  �سعرَه  اليمنيّ  ال�ساعر  نظم  فكيف  الحجاز، 
قبل  �سائدةً  تكن  لم  قري�ض  لغة  اأن  وخا�سة  الح��ج��از، 

القرن ال�ساد�ض الميلاديّ.
�سخ�سيات  في  ح�����س��ي  ط��ه  ال��دك��ت��ور  ي�سكك  ��ا  اأي�����سً
مثل:  الج��اه��ل��يّ،  الع�سر  م��ن  اآخ��ري��ن  �سعراء  ق�سائد 
�سعرهم  من  المطلقة  الكرةَ  ب��اأن  ويذكر  وعلقمة.  عبيد 
م�سنوعة، ويو�سح ذلك بمناق�سةِ اأفكار ق�سائدهم التي 
تتعار�ض مع الع�سر الجاهليّ، ومنها ذكر الإيمان بالله 

ووحدانيته في ق�سائدهم.
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ا عن عمرو بن قميئة والمهلهل بن الربيعة،  ويتحدث اأي�سً
القي�ض. وعمرو  ام��رئ  ب��اأن��ه خ��الَ  ال����رواةُ  يقول  ال��ذي 
كما يزعم الرواةُ قد قُتل مع امرئ القي�ض على يد ملك 
ال��روم. ويفنّد قول ال��رواةِ باأن اأوّل من قال ال�سعر هو 
القي�ض، مبرهنًا على ذلك  امروؤ  بن ربيعة خال  المهلهل 
اأنها  على  ت��دلّ  ل  التي  بق�سائده،  الم��وج��ودة  بالثغرات 

كتبت بالع�سر الجاهلي.
وفي ف�سلٍ اآخر يتحدث الدكتور طه ح�سي، عن عمرو 
بن كلثوم الذي يقول الرواة عنه باأنه قتل ملكًا من ملوك 
الحيرة، فهو يكذّب الروايةَ مت�سائلًا هل يمكن اأن يقتل 
الحد  هذا  عند  الم�ساألة  وتقف  ب�ساطةٍ  بكل  ملك الحيرة 
بي اآل المنذر وبني تغلب وبي ملوك الفر�ض؟ طبعًا ذلك 
ل ي�ستقيم مع التفكير المنطقيّ والعقلانّي ال�سليم؛ وهو 
يعتبر ذلك نوعًا من اأنواع الق�س�ض التي يرويها الرواة 
والق�سا�سي للمفاخرة بقبائلهم، كالتي تعجُّ بها اأبيات 
بقومه  الع��ت��زاز  فيها  يتفوّق  التي  الم�سهورة  ق�سيدته 

للقول:
األا لا يَجْهَلَنَّا اأحدٌ علينا

 فنجهلُ فوق جهلِ الجاهلينا.
يتنافى  الق�سيدة،  في  واللي  الأل��ف��اظ  �سهولةَ  اأن  كما 
ال�ساد�ض  القرن  منت�سف  في  العربِ  ولغةِ  حديثِ  مع 

الميلاديّ، وقبل ظهور الإ�سلام بن�سف قرن.
وكما يقول الدكتور طه ح�سي “ما هكذا كانت تتحدثُ 
ر  ربيعة، خا�سةً في الع�سر الذي لم تَ�سُد فيه لغة مُ�سَ

ولم ت�سبح فيه لغةَ ال�سعر.
الدكتور طه  يعر�ض  الكتاب،  من  الأخ��ير  الف�سل  وفي 
وهما  ربيعة.  من  اآخرَيْن  �ساعرين  عن  للحديث  ح�سي 
ال��رواةِ  ق�س�ضُ  تقول  الذي  والمتلمّ�ض،  العبد  بن  طرفة 
الق�سا�سي  ق�س�ض  جمعتهما  لذلك  طرفة،  خ��ال  باأنه 
الملك  مع  المعروفة  ق�ستهُما  ومنها  بع�ض،  مع  وال��رواة 

عمرو بن هند التي قُتل فيها طرفة بن العبد، ويذكر طه 
ح�سي باأنه لم يُعر للمتلم�ض على ق�سائد، واإنما ب�سعة 
اأبيات ذكرهما ابن قتيبة في طبقات ال�سعراء، اأما طرَفَة 
فلقد عُرفت له الرائية الم�سهورة وب�سعة ق�سائد متفرقة 

ومنها المطوّلة ال�سهيرة
لخولةَ اأطلالٌ ببرقةَ ثهمدِ

 تلوحُ كباقي الو�سمِ في ظاهرِ اليد.
ومن خلال بحثه القيّم بالكتاب يرى الدكتور طه ح�سي 
ع��دي��دة: منها  ال�سعر الج��اه��ل��ي  ان��ت��ح��ال  اأ���س��ب��ابَ  ب���اأن 
ا �سبب  اأ�سباب دينية، واأخرى �سيا�سية و�سعوبية واأي�سً
مت�سل بالرواة اأنف�سهم؛ وهم كما يقول بي اثني: اإما 
به  يتاأثرُ  العرب، فهم متاأثرون بما كان  اأن يكونوا من 
متاأثرون بما  الم��والي فهم  اأن يكونوا من  واإم��ا  العرب، 
يتاأثرُ به الموالي من اأ�سبابٍ تجعلهم يعملون على انتحال 

ال�سعر.
ويدعو طه ح�سي في اآخر الكتاب القارئَ قائلًا: “يجب 
الجاهلي  ال�سعر  ي�سمّى  فيما  وال��ن��ق��د  البحث  اإع��م��الُ 
وعدم الرتكان لما و�سل اإلينا من الرواة وكتب الأدب 

القديم“.
 ول يرى في اإبطال ال�سعر الجاهلي اأي خوفٍ على عربية 
هما اأ�سد اإكبارًا  القراآن، كما يقول في اآخر الكتاب: “اأيُّ
للقراآن واإجلالً له وتقدي�سًا لن�سو�سه واإيمانًا بعربيّته، 
الذي  ال�سادق  ال�سحيح  الن�ضَّ  يراه وحدَه  الذي  ذلك 
يُ�ستدل بعربيته القاطعة على تلك العربية الم�سكوك فيها، 
اأم ذلك الذي ي�ستدل على عربية القراآن ب�سعر كان يرويه 
وينتحله في غير احتياط ول تحفّظ…  فالطرح الذي 
قدمه بالكتاب هو طرح نقدي عقلاني ويحتاج للمناق�سة 

النقدية ل الهجوم والتكفير والنبذ.

العلاقة  ب�سكل  تتعلق  ن�سو�ساً  اأكتب  الأح��ي��ان  اأغلب 
بي الرجل والم��راأة، بالم�سمون وال�سكل، اأي اأكتب عن 
ماهية العلاقة ول اأكتب عن الم�ساعر رغم اأهمية الم�ساعر 
التي تجعلني احدد الر�سالة من الفكرة، وتجعل الن�ض  

م�سموناً جيداً.
ال�سحيحة  ال��ع��لاق��ة  اأن  ك��ث��يراً  ومقتنعة  تم��ام��اً،  اع���ي 
اللبنة  ه��ي  والم������راأة(  ال��رج��ل  )اأي  بينهما  وال�����س��ح��ي��ة 
بحرفية  متح�سر،  المتح�سر،  المجتمع  لبناء  الأ�سا�سية 
قانون  قبة  تحت  و�سلوكاً  نهجاً  متح�سر  اأي  الكلمة، 
الطبيعة. اأي ح�سارة الن�سان بغ�ض النظر عن التقدم 

العلمي اأو  العمراني اأو التكنولوجي.
لأن �سيرورة الطبيعة الإن�سانية خا�سعة للتطور والتقدم 
ولها ف�سولها الأربعة.. ت�سقط اأوراقها المري�سة البالية، 
ت�سرب بع�سها بع�ساً حد النهيار، وربما تتعرى امام 
ذاتها الب�سرية تماماً، لكن تجاهد وتدافع عن اأحقيتها  

في الحياة  فتزهر وتورد وتخ�سر من جديد.
وت��رى  العامة  ال�����س��وارع  في  ت�سير  عندما  بالمخت�سر 
اأطفالً  يتعاركون اأو رجالً يختلفون في العمل        اأو 
يتناف�سون على مك�سب اأو خ�سام، وعراكاً بي جارتي 
الرجل  ع��لاق��ة  اأن  ت���درك  وال�ستائم  ال�سباب  وت�سمع  
في  الع�سر  اأمرا�ض  جميع  �سبب  هي  النمطية  والم��راأة 

المجتمعات و�سبب مر�ض الأفراد اأي�ساً.
الفرد هو نتيجة علاقة غير متوازنة وغير متكافئة بي 
والتهامات  ال�سراع  على  مبنية  علاقة  النزاع،  طرفي 
والنتهاكات الم�سادة، وعدم الثقة المتبادلة في اللاوعي 
والن�سال  للقتال  �سلفاً  متاأهب  فرد  �ستنتج   الجمعي  
اأمني �سمني  ا�ستنفار  حالة  بحذر وتحفز، في  يعي�ض 

للا�ستمرار  فقط  حاجة  والأن��وث��ة  الذكورة  ولأن  دائ��م، 
والديممومة كما مبرمج عقل الفرد، ي�ستمر ال�سراع، 
ون�ساء  ال��ن�����س��اء،  وت�����س��ح��ق  وتتم�سخر  تتنمر  رج���ال 

�ساخطات يحاربن طواحي الهواء.
في  نتنا�سل  و  نتكاثر  ك��ي  ون�����س��اء  رج���ال  نلتقي  نعم 
عميقة  ولكنها  ال�سبابية  العواطف  من  غام�سة  ظروف 
في ال�سراع من الأزل اإلى الأزل �سراع  محتدم غير  
الذكورة  تناه�ض  جمعيات  فاأنُ�ساأت  للاإ�سلاح.  قابل 
وجمعيات تطالب الذكورة بالم�ساواة�، ومجال�ض الرجال 
الإب���ن  نكات" ي�سمعها   "مجرد  ن��ك��ات  وت��ط��ل��ق  ت��ن��دد 
وي�سحك لها الأحفاد، ومجال�ض للن�ساء ل تختلف عن 

الطرف الأخر بالهراء وال�سخف والرذيلة .
المراأة"  "حقوق  طنانة  بم�سميات  الجمعيات  ابتدعت 
،"جمعيات الرفق بالمراأة" ومتحررات بلا حدود  يطلبن 
تقا�سم الم�سوؤولية والواجبات التي هي اأ�سلاً غير قابلة 

للق�سمة.
اإذاً العلاقة بي مطلق رجل ومطلق امراأة.. بغ�ض النظر 
ع��ن ال��ذك��ورة والأن��وث��ة ال��ت��ي تحكم ال��ع��لاق��ة في اأغلب 
وغير  �سليمة  غ��ير  متح�سرة..  تكن  مهما  المجتمعات 
�سحيحة.. ولم ترتفي الى م�ستوى علاقة نا�سجة بي 
اأج��ل بناء  اأج��ل  حياة اأف�سل ومن  رجل وام���راأة.. من 

عائلة ومنها عائلات اجتماعية متما�سكة.
اأم��را���ض..   اأنجبت  الأم��را���ض، والأم��را���ض  اأنجبنا  بل 
وخلفت من بعدها اأمرا�ض..  اآخرها الكلاب  الب�سرية 
وقانون المثلية الذي فر�سه مر�سى  اأوفر حظاً في هذا 

العالم المنكوب بالإن�سانية.

في أغلب الأحيان
حنان حمود. سوريا



رجل في حاله..
لا يركل الكرة التي جاءت بين قدميه
وهو يمر والعيال يلعبون في الشارع.

لا يرد على الرسائل التي يزداد نشاطها 
آخر الليل.

لا يبالي بالأخبار ولا يهتم بالدول التي 
تمتلك روؤساً نووية.

لا يوثق اللحظة الي مرت به ولا تنمو في 
رئتيه أعشاب صالحة للدهشة. 

لا يكترث بالوقت، هو ينتظر دائمًا 
الشمس تطلع من مغربها.

لا يفتعل الكلام، ولا يعلو صوته حين 
يئ وقت الصراخ.

لا يحصي خطواته، فهو المشاء في طرق لا 
تؤدي.

لا يبتسم، فالعال كله نكتة كبيرة قيلت 
من قبل.

لا يحب النساء المزاجيات المتقلبات، 
الأحياء منهم والأموات.

لا يشغله الصمت ولا يأتيه الملل من 
حيث يأتي الناس.

لا يعلق على كلام أحد 
ولا يدلي بصوته في موسم الانتخابات

ولا يرسل ورداً.
لكنه يحمل دمه الذي سفكته الليالي دون 

مناسبة.

في حاله
أحمد دياب. مصر
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انتهى الحب؟
قالها ومضى،

كأنّ شيئًا ل يكن…
كأنّ قلبي ليس بيتًا

سكنتَه يومًا،
وتركتَ فيه ظلالَك،

والمفاتيح.

انتهى؟
وأين أضع الآن ضحكتك؟
في أيّ درج أخبّئ صوتك؟

وكيف أشرح لذاكرتي
أن تمحو من جاء،

وغرس،

ورحل؟

الحبّ لا ينتهي هكذا…

لا يخلع معطفه عند الباب،

ويغادر.

الحبّ الحقيقيّ

يموت واقفًا،

ويترك وراءه

رمادًا لا يُكنسَ،

وأغنيةً

لا تُغنىّ مرتين.

كأن ..
غُفران جليد. ليبيا



الع�سر  ال�سنوات  في  الوم�سة  ق�سيدة  اأخذت 
ال�سعر  خارطة  على  مهماً  مكاناً  الاخـــيرة  
�سعراء  محــــاولات  �سمن  ـــك  وذل الــعــربــي، 
�سعريةٍ  اأ�سكالٍ  على  الانفتاح  النثر  ق�سيدة 
جديدة  وبنى  ف�ساءات  عن  والبحث  اأخرى 
الع�سر  ايقاعات  مواكبة  على  قــادرة  تكون 
التميز  اأ�سكال  من  �سكلًا  ومنحها  المت�سارعة 
ــاد قـــدر الاإمـــكـــان عن  ــع ــت ـــفـــرادة والاب وال
لفترة  ا�ستحوذت  التي  النمطية  الاأ�سكال 
طويلة على بنية الق�سيدة العربية، بحيث 
�سعرياً  ا�سلوباً  الوم�سة  ق�سيدة  اأ�سبحت 
لها  و�سدرت  ال�سعراء،  من  الكثير  ينتهجه 
ال�سعرية،  والدواوين  المجاميع  من  العديد 
واأقيمت لها ملتقيات ومهرجانات وم�سابقات، 
لها  واأ�سبح  النقاد،  من  العديد  بها  واحتفى 

مريدين ومعجبين ونجوم.

ل��ع��ل اأهمها  وق���د ���س��اع��د ع��ل��ى ذل���ك ع���دة ع��وام��ل مهمة 
اأخ��رى مع ازدي��اد  اأك��ر على ثقافات ل�سعوب  النفتاح 
لعل  العربية  اللغة  اإلى  العالمي  لل�سعر  ال��تراج��م  حركة 
اأبرزها عديد التراجم التي ا�ستغلت على تقديم ق�سيدة 
تم  اأنه  لدرجة  العربي  القارئ  اإلى  "الهايكو" اليابانية 
العربية  اللغة  �سمن  ق�سراً  "الهايكو"  م��ف��ردة  اإق��ح��ام 

العربية والتي قد  باللغة  ال�سعرية  الق�سيدة  كتعبيٍر عن 
ذلك  اأربعة رغم مافي  اأو  مقاطع  ع��ادة ثلاث  لتتجاوز 
والتي  الأ�سلية  "الهايكو"  ق�سيدة  ع��ن  اخ��ت��لاف  م��ن 
وقواعد  �سروط  ولها  مقطعاً،  ع�سر  �سبعة  اإلي  ت�سل 
اأي�ساً  نن�سى  ول  عنها،  الحديث  ب�سدد  ل�سنا  اأخ��رى 
بع�ض التراجم التي تناولت ال�سعر ال�سعبي عند ن�ساء 
الب�ستون والتي لعلها تكون اأقرب اإلى ق�سيدة الوم�سة 

التي نحن ب�سدد الحديث عنها.

انت�سارها  في  �ساهمت  ال��ت��ي  الأخ���رى  ال��ع��وام��ل  وم��ن 
الجتماعي،  التوا�سل  مواقع  ظهور  هو  �سريع  ب�سكل 
وال��ت��ي ي�����س��ترط بع�سها ع����دداً مح����دداً م��ن الح���روف 
البع�ض  مح��اول��ة  عليه  ترتب  مم��ا  من�سور،  اأي  لكتابة 
العمل على تكثيف الجملة و�سغطها ليت�سع لها الف�ساء 
يحويه  م���ا  ن��ت��ن��ا���س��ى  اأن  دون  الم���ح���دود  الف���ترا����س���ي 
ال�سعرية  ال�سورة  ا�ستراطات تكثيف  ال�سعر عادة من 
المعنى،  تخدم  ل  والتي  الزائدة  المفردات  عن  والتخلي 
لكل  �سرورة  اأ�سبح  ال��ذي  والتكثيف  الخت�سار  هذا 
اأنواع الأدب المكتوب فا�سبح لدينا ق�سة ق�سيرة جداً 
ورواية ق�سيرة وق�سيدة الوم�سة وكذلك اأغاني �سريعة 

ل تتعدى الدقائق.

قصيدة الومضة الليبية
سالم العالم. ليبيا
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ول يمكن لأحد اأن يتجاهل اليقاع ال�سريع لهذا الع�سر 
الذي اأ�سبح ي�ستلزم الإلم��ام باأكر كمية ممكنة من كل 

�سي في اأقل زمن ممكن .
من  اأي�����س��اً  ن�سيبها  لوم�سة  لق�سيدة  ك��ان  ليبيا  في 
من  ال��ل��ون  ه��ذا  في  الليبية  التجربة  ول��ع��ل  اله��ت��م��ام، 
ال�سعر تتميز بفرادة وخ�سو�سية مهمة جعلت لق�سيدة 
مكاناً  ليبيا  �سعراء  من  العديد  يتداولها  التي  الوم�سة 
وذلك  العربي،  الوطن  في  منها  مايتداول  �سمن  مهماً 
من حيث الغزارة في انتاجها� وكذلك القدرة العالية على 
�سياغتها ب�سكل مبهر ومده�ض لما فيها من كثافة عالية 
في ال�سورة والمعنى والأفكار وال�ستغال على الت�ساد 
التناول  في  بالطزاجة  وات�سامها  ال�سعرية  والم��ف��ارق��ة 
ال�سعرية  بمو�سيقاها  احتفاظها  م��ع  ال��ط��رح  وج����راأة 

وايقاعها ال�سل�ض.
الليبي  ال�ساعر  منحت  التي  الأ�سباب  �سمن  من  ولعل 
( هو عدة عوامل مهمة  ) من وجهة نظري  التميز  هذا 
"خليفة  منها ما انتبه له وقدمه الأديب الليبي الدكتور 
كتابه  في  الم��ا���س��ي  ال��ق��رن  ثمانينيات  في  التلي�سي"  
"ق�سيدة البيت الواحد"، والذي ا�ستغل فيه على تجميع 
العديد من الأبيات ال�سعرية العربية من الع�سر الجاهلي 
اإلى الحديث والتي جاءت �سمن ق�سائد لعدد كبير من 
ال�سعراء العرب قديماً وحديثاً، والذي حاول من خلاله 
القول اإن بيتاً واحداً من ال�سعر العربي ) �سدر وعجز( 
عميقة  معاني  من  يحويه  بما  كاملة  ق�سيدة  بمثابة  هو 
الباحث  ذلك  بعد  تلاه  مكتملة،  وافكار  مكثفة  و�سور 
الدكتور "علي ال�ساحلي" والذي قدم درا�سة عن اأغاني 
في  معروفة  �سعرية  اأبيات  مع  وتنا�سها  الليبية  العلم 

مدونة ال�سعر العربي عبر تاريخها الطويل.
 

وال�ساعر  الدكتور  لنا  قدم  الحالي  القرن  بدايات  ومع 
"عا�سور الطويبي" ترجمته الرائعة لمجموعة من �سعراء 
"�سادة  كتابه  في  ال��ي��اب��ان  م��ن  الكلا�سيكيي  الهايكو 
الوم�سة تظهر  ب��داأت ملامح ق�سيدة  اأن  الهايكو" بعد 
في من�سورات مجموعة من ال�سعراء الليبيي من �سعراء 

ق�سيدة النر الحديثة.

ويبقى من وجهة نظري اأن ال�سبب الرئي�سي في �سهولة 
الوم�سة  ق�سيدة  لمتطلبات  الليبي  ال�ساعر  ا�ستيعاب 
اإلى  انت�سارها وجودتها يرجع  وغزارتها لديه و�سرعة 
الليبي  ال�سعبي  ال��تراث  وجود نمط �سعري م�سابه في 
منذ  ليبيا  في  تم��ار���ض  وال��ت��ي  العلم"،  "غناوة  وه���و 
ال��ذاك��رة ال�سعبية  ق���رون، وي��وج��د في  اأك��ر م��ن ثلاثة 
الليبي  ال�سعبي  ال�سعر  وم��ازال  منها،  الملايي  الليبية 
يبدع الع�سرات منها كل يوم، ورغم تمركز هذا النمط 
وال�سرقية  الو�سطى  المنطقة  في  اأغ��ل��ب��ه  في  ال�سعري 
ويكاد  م�سر،  غ��رب  اإلى  ويم��ت��د  ليبيا  م��ن  والجنوبية 
لم  ذل��ك  اأن  اإل  ليبيا،  م��ن  الغربية  المنطقة  في  يختفي 
يمنع تداولها وا�ستيعابها من كل الليبي في كل ليبيا، 
اأو ل  العلم  بغناوة  ي�سمع  ليبيا لم  اأن تجد  النادر  فمن 
اأو ليحفظ علي الأقل مجموعة منها، كالغناوة  يعرفها 
ما  الرجل  اإل  العقل..  عليك  "ي�سلم  مثلًا:  تقول  التي 
افعالك  م��ن  "ين�ساك  ت��ق��ول:  ال��ت��ي  اأو  اتجي"،  ط��ال��ت 
فيه.. ويجيك من مرارات الغلا"، وغيرها. والتي يظهر 
ول  تف�سير،  الي  تحتاج  ول  وجلياً،  وا�سحاً  معناها 
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يوجد بها مفردات �سعبة الفهم ب�سبب تفاوت اللكنات 
بي �سرق ليبيا وغربها وجنوبها.

   هذا النت�سار الوا�سع لهذا النمط، ولما فيه من �سهولة 
مو�سيقى  اإي��ق��اع  من  يحويه  وبم��ا  وتكثيف،  و�سلا�سة 
يتنا�سق مع اليقاع الوجداني الليبي، جعل لها جمهوراً 
كبيراً في ليبيا، وقبولً وا�سعاً في كل الأو�ساط، وذلك 
في �سكلها المجرد دون النظر اإلي كيفية اأدائها الغنائي 
والذي يتخ�س�ض فيه اأ�سخا�ض بعينهم يمتلكون موهبة 
خا�سة وطريقة خا�سة لغنائها قد ل ي�ستوعبها الجميع، 
اإل اأنها تظل في تداولها تنحى منحى الأقوال الماأثورة 
ل�سهولة حفظها وتداولها وجمالية  ال�سعبية  الأمثال  اأو 
على  ولقدرتها  المتلقية  الأذن  علي  ال�سمعي  اإيقاعها 
التعبير على كل مناحي الحياة في كلمات قليلة ل ت�سل 

في اأغلبها اإلى ع�سر كلمات.
اأك��ون مطلعاً على العديد من تج��ارب ال�سعراء     قد ل 
ماهي  اأو  ب��داأت،  ومتى  الوم�سة،  ق�سيدة  في  الليبيي 
التي �سدرت منها وخا�سة  ال�سعرية  الإ�سدارات  عدد 
الي  الإ����س���ارة  يمكنني  ول��ك��ن  ال�سابقة.  الل��ف��ي��ة  خ��لال 
العديد من الإ�سدارات ال�سعرية الم�سنفة �سمن ق�سيدة 
باأ�ض منها  النر، والتي حملت في داخلها مجموعة ل 
تدرج  وقتها  في  كانت  واإن  ال�سعرية،  الوم�سات  من 
�سمن ق�سيدة النر دون اأن يتم تخ�سي�سها كق�سيدة 

وم�سة.
الن�سو�ض، �سواءً  اإلى تقطيع  ال�سعراء  وقد لجاأ بع�ض 
عن طريق الترقيم، اأو عن طريق و�سع بع�ض الفوا�سل 
بحيث  واآخ��ر  تف�سل بي كل مقطع  الواحد  الن�ض  في 

ي�سبح كل مقطع وم�سة �سعرية مكتملة.

والذين  ال�سعراء  بع�س  يلي  فيما  و�سنذكر 
ــم عــلــى ومــ�ــســات  ــه ــن ــوت بــعــ�ــس دواوي ــت اح

�سعرية:
العماري: 	•مفتاح 

 .. �سباح  كــل  ت�ستيقظ   ، الطويلة  الــيــد 
عظيمة بذنوبها. 

 .. الكاكي  قمي�سي  ،راأيت  الثياب  خزانة  في 
خجولا يرث حروبا خا�سرة. ) رحلة ال�سنفرى ( 
تقترح   . المائدة  فوق  تماماً  يدي  من  قريباً 
منازل  هائجة.)  وامــراأةً  هادراً  بحراً  الرياح 

الريح وال�سوارد والوتاد ( 
 .. يمرحون  قتلى  ثمة  الق�سيدة  هــذه  في   
ترتدي رفاتهم اأحذية جديدة. )م�سية ال�سر(
هكذا كل عود ينتهي في دخانه وانت تنتهين 

في الماء. )قيامة الرمل(

بودوارة: 	•ال�سديق 
تملاأين اأ�سابعي بالحبر ، وفمي بالكلام .

وحيدا   .. الواحد  اليوم  في  مرتين  الميت  اأنا 
عن  )البحث   . بــاردة  بــاردا كريح   .. اأحــد  بلا 

ال�سيدة جيم(

زيدان: 	•محمد 
 تعانقنا في ح�سن �سحابة .. ف�سحنا المطر.

ـ  �سوء  غير  من  �سقراء  اأبــوك  اأخرجك  منذ 
ابنة اأخرى ـ ن�سينا اأختك الكبرى. ) الماء لي�ض 

اأكيداً (

يون�س: 	•�سعاد 
البع�س  فــجــاءت   .. والــكــل  ــا  اأن تخا�سمت   

ت�ستعطفني.
توجد   .. اللامعة  العقيق  حبيبات  بداخل 

اأي�ساً .. كهوف مظلمة . ) لمن ت�سطع المرايا(
التمامي: 	•المهدي 

دالية يدي، من يعر�سها ويقطف العناقيد. 
تقاوم  و�سحابة  ملح،  من  حورية   .. اثنان 

البكاء على نا�سية اللهيب.
ــد في  ــوع ــن الم في الــغــروب تــفــر اأحــلامــي م

ال�سباح. )رائحة المتاهة(.
محمد: اأبوبكر  	•عبدالبا�سط 

في قلبي ، كما في اأي ق�سيدة .. اأ�سياء لا اأحد 
يفهمها.

نهارا  لخيالي  فاأ�سوغ   ، بطفولتي  قلبي  ينوؤ 
طافحا باللعب .

اأي   .. ال�سهوات  وتبعثرنا  الظنون  تجمعنا 
متناول  )في   . الموؤجلة  اأحلامنا  يتر�سد  خواء 

القلب(

ميلود: 	•مفتاح 
لم ي�سف غليل اليوم .. حين جفت الاأبار اإلا 

ع�س في الدلو.
نكاية في زهرة، على كتف ال�سبار انبت كف 

الحجر �سجرة. ) اأنفا�ض (
محفوظ: 	•حنان 

بــالــتراب  عالقة  زالـــت  مــا  ال�سجر  رائــحــة 
تحتفي بمرورك بها.

�ساهرة معه وعينه تغفو على احلام  عينها 
في �سرها . )زهرة الريح( 

الهوني: 	•نيفين 
العالم  ي�سفع  ال�سنونو  وطــن  اإلى  مهاجر 

ب�سوؤال .. هل كبرت حماقاتي ؟.
هم�ض   ( مفتاح.  واأ�سبعي  مو�سدة  الاأبـــواب 

الم�ساءات الثلاث(

التي  ال�سعرية  ال��دواوي��ن  م��ن  الكثير  هناك  ي��زال  وم��ا 
حملت خلطاً بي ق�سائد نرية طويلة ووم�سات �سعرية 

ق�سيرة، وما ذكرناه اإل نماذجاً منها فقط .
ويتبقى علينا اأن نذكر الدواوين ال�سعرية التي �سدرت 
وكانت اأكر التزاماً بق�سيدة الوم�سة اأو بق�سيدة نرية 
ق�سيرة جداً، ولعل من اأبرز �ساعرات ق�سيدة الوم�سة 
دي��وان��ي  اأ����س���درت  ال��ت��ي  الفلاح"�  "خلود  ال�����س��اع��رة 
        " مارقة "بهجات  وه��م��ا  الوم�سة  ق�سائد  م��ن  كاملي 

و"ينتظرونك"،واخترنا منهما:
 في ح�سوره، ب�سعوبة اأتنف�س الوجود.

وحدها الذكرى لا يزعجها نحيب التجاعيد.
دون �سابق معرفة عبروني اإلى الانتهاء.

ب�سعوبة تت�سع الاأ�سابع لحواراتنا البي�ساء.
اأما عن "محي الدين المحجوب" فهو من اأكر ال�سعراء 
وفاءً لق�سيدة الوم�سة، يكتبها ب�سلا�سة وبعمق فائق، 
ول��ه ال��ع��دي��د م��ن ال���دواوي���ن وال��ك��ت��اب��ات ال��زاخ��رة بهذه 
التجربة، وقد اخترت من ديوانه "الغيمة في يدي" ما 

يلي:
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 �سار كئيباً، المقهى الذي �سردته الطاولات.  
يتوق  بات  المبلل،  ال�ستاء  بمائه،  يكتف  لم 

لمع�سية اأخرى.
اأ�سيد منارة لاأحلامي، لعلي في حلمي اأحتاج 

اإلى ب�سي�س �سوء.
بلغته  بو�سينة"  "فرج  ك��ان  "المحجوب"  ح��ذو  وعلى 
الراقية مخل�ساً لق�سيدة الوم�سة، وهذا ما نلاحظه في 

ديوانه "مرافعة �سد النوم" ومنه نقراأ :
النفي  اأدوات  جل�ست  م�ستديرة  طاولة  على 

وو�سعت قانوناً للحد من التواطوؤ.
الفرح  على  حكم   .. الحــزن  اغتيال  بتهمة 

ب�سعادة موؤبدة.
الوم�سة  بق�سيدة  الح��ت��ف��اء  في  الم���ن���وال  نف�ض  ع��ل��ي 
العالية  الرومان�سية وال�سفافية  نف�ض من  اإلى  بالإ�سافة 
�سيرة  "من  القا�سي" دي���وان   ال��دي��ن  "ن�سر  اأ���س��در 

الم�ساء وال�سهرة"،  ومن ن�سو�سه:
اأحبك كما يحلو لي .. مح�س ليلة واأدعي: 

اأن المزاج رائق وكل �سيء على ما يرام .
ومطمنة   .. ابت�سامتها  الباهت  يومي  تلون 
ور�ساقة..  برقة  تبادلني  حين  قلبي،  تعبر 

تحية ال�سباح.
"من�سور العجالي، �سوت اآخر اتحفنا بديوان ر�سيق 

بعنوان "مزهرية الغياب" نقتب�ض منه الآتي:
ظل  لما  جريحاً..  ليلًا  ال�سباح  هذا  كان  لو 

ي�سخر كل هذا الوقت.
من غب�س الم�ساء ت�ستدعي الع�سافير اأيكها.

بعيدة"،  �سجرة  "لعلها  دي���وان  اأن  ارى  و�سخ�سياً   
وه���و اآخ����ر ال���دواوي���ن ال��ت��ي ���س��درت في ه���ذا الم��ج��ال 

للا�ستاذ وال�ساعر "محمود البو�سيفي" ديواناً متخماً 
بال�ساعرية وتتوفر فيه �سروط ق�سيدة الوم�سة الحديثة� 
خا�سة في الجزء المعنون بكتاب الغربة�  دون ثرثرة اأو 
زيادة في المفردات، بل جاءت كل كلمة في مكانها وبه 
من التكثيف والخت�سار ما يجعلك تقف مذهولً اأمام 

ن�سو�سه ونختار منها:
الغربة فناء عابر.. نافذة من اأ�سمنت.

الغربة كاأن تدعو جثة للرق�س.

ل��دي من بع�ض ال��دواوي��ن والإ���س��دارات،  ه��ذا ماتوفر 
عن  والبحث  المو�سوع  هذا  كتابة  اإلى  مادعاني  ولكن 
ما  هو  الليبية  الوم�سة  ق�سيدة  ون�سو�ض  ارها�سات 
اأطالعه هذه اليام من من�سورات علي مواقع التوا�سل 
�سعرية  وم�سات  يكتبون  �سباب  ل�سعراء  الجتماعي 
عميقة في ب�ساطتها، غاية في الحداثة والج��راأة واأكر 
تعبيراً عن التفا�سيل اليومية، وتتمتع ب�سعرية متميزة، 
الأ���س��م��اء،  ه��ذه  لبع�ض  الوم�سات  بع�ض  هنا  واأذك���ر 
ليبيا  في  بال�سعر  المهتمي  اأن��ظ��ار  تلفت  ب���داأت  وال���ذي 
مطالعتي  ورغ��م  روي���داً،  روي��داً  يعلو  �سوتها  واأ�سبح 
م�ستعارة  باأ�سماء  يكتبون  لآ�سخا�ض  مهمة  لن�سو�ض 

اإل اأن هناك من يكتب با�سمه، ومن هوؤلء: 

عبدالله:  	•محمد 
موعد  عــن  ال�سم�س  تــاأخــرت  ال�سباح  هــذا 
اأمي  اأن  اكت�سفت  ما  وبطريقة  �سروقها.. 

مازالت نائمة.
حتى  مــرعــب..  الخريف  اأن  اأعلم  ــن  اأك لم 

قررت اأن اأكون �سجرة.

اأكرم الي�سير:

ابني  ـــازال  وم الحليب  عــن  ق�سيدة  كتبت 
ي�سرخ.

م�ساب اأنا بعمى الالوان، حين اأظلم لا اأميز 
بينك وبين حزني.

الور�سفاني: علي  الدين  	•ن�سر 
فرا�سة..  الــف  تقف  �سوتها  حــواف  على 

وينبت في كل �سمت عيد.
يالله، كل هذا الب�سر.. واأم�سي وحيداً.

بنود: 	•اأمل 
حديث الموانئ في عينيك يردد �سداه نحيب 

النوار�س قوق كفوف العابرين .
قرر ظلي اأن يقطع الار�س ، اأما اأنا فترددت 
عليا  تــتــعــرف  لم  الحـــين  ذلـــك  ومــنــذ   ..

ال�ســــــــم�س.

الورفلي: الدين  	�سراج 
في  وقلوبها   .. جيبي  في  الع�سافير  حناجر   

ال�سماء.
كل  ركام  تحت  للحرب  قبر  حفر  هو  ال�سعر 

زهرة.

	•ختاماً:
اأو  علمي،  بحث  اأو  نقدية  درا�سة  لي�ض  المو�سوع  هذا   
بل  الليبية،  الوم�سة  ق�سيدة  ع��ن  �سعرية  انطلوجيا 
النمط  ه��ذا  مرجعية  وتف�سير  للفهم  مني  مح��اول��ة  ه��و 
خا�سة  م�ستقبله،  �ست�سراف  ل  محاولة  في  ال�سعري 
هذه  من  بكتابة مجموعة  متلب�ساً  نف�سي  �سبطت  واأني 
الوم�سات �ست�سدر في مجموعة �سعرية قريباً. بل اأن 
هذا المو�سوع  يكاد يكون مقالً تحليلًا ب�سيطاً حاولت 
ب��ه ع��ر���ض وا���س��ت��ع��را���ض ه���ذه ال��ت��ج��رب��ة الح��دي��ث��ة على 

ال�سعر العربي.

ال�سعرية،  ودواوينهم  ال�سعراء  اأ�سماء  من  وماطرحته 
والمقاطع التي اخترتها ل تخ�سع لأي تقييم اأو تف�سيل، 
ب���ل خ�سعت  ل��ذائ��ق��ت��ي الخ��ا���س��ة،  ت��خ�����س��ع ح��ت��ى  ول 
ولكني  عليها،  الح�سول  و�سهولة  توفرها  لم��دي  فقط 
اخ�سعتها جميعها ل�سرط واحد اأرى اأنه من اأهم �سروط 
ق�سيدة الوم�سة وهو اأن ل تتجاوز في كتابتها �سطراً 
واحداً يكتمل به المعنى. واإل تحولت من ق�سيدة وم�سة 
اإلي ق�سيدة نر ق�سيرة جداً، والتي تقريباً كل �سعراء 
الجميع  ب��اأن  يب�سر  مما  كتبوها  الليبيي  النر  ق�سيدة 
ال�سعراء  و�سي�سبح  ال�سعرية  ال��وم�����س��ات  اإلى  يتجه 

الليبيون اأيقونة لهذا النمط من الكتابة.



كتاتيب كيرالا

محمد فضل الرحمن. الهند

الاإ�سلام يولي اأهمية كبيرة للعلم حيث يرى اأن هذا اأمر �سروري لتحقيق الاأعمال ال�سليمة 
القيم  تعزيز  في  محوريا  دورًا  خا�س،  ب�سكل  الديني،  العلم  ويلعب  المجتمع.  بقاء  و�سمان 
للاإ�سلام  الاأولى  الاأيــام  في  حتى  ولذلك،  المجتمع.  في  الاأدبية  والاح�سا�سات  الاأخلاقية 
المبادئ  لاإيجاد  متنوعة  اأ�ساليب  تبني  على  الب�سيرة  اأ�سحاب  العلماء  حر�س  "كيرالا"،  في 
وال�سوابط الاأ�سا�سية  التي يحث عليها الدين في المجتمع. وقد اأدى هذا التاأمل اإلى ازدهار 
زمن  خلال  الهند،  من  اأخــرى  اأجــزاء  عن  متميزة  جعلها  مما  كــيرالا  في  الاإ�سلامية  القيم 
النبي محمد )�سلى الله عليه و�سلم(. وهذا هو الذي اأر�سى حجر الاأ�سا�س لخطب الم�ساجد 
التي  الاإ�سلامية  والكليات  الاإ�سلامية  والمدار�س  الم�سجدية  والحلقات  الدينية  والمدار�س 

�ساهمت جميعها في ت�سكيل نوذج "كيرالا" للتعليم الديني.
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كان اأحد اأقدم الأ�ساليب المتبعة في تعليم الإ�سلام في 
"كيرال" هو نظام الكتاتيب. في هذه المدار�ض، كانت 
القراآن  تلاوة  مثل  الأ�سلية  الإ�سلامية  التعاليم  �ض  تُدرَّ
وال�����س��لاة وت���لاوة الم��ول��د بعمق. ول��ع��دة ق���رون، كانت 
في  ال�سلامي  للمجتمع  التعليم  م  مُ��قَ��وَّ الكتاتيب  ه��ذه 
"كيرال". قد ارتاأى بع�سهم اأن تزويد اأبنائهم بالعلوم 
الدينية فيها قد ينال من عزّتهم ويم�ضّ فخرهم. ولكن، 
حيث  حالياً  متوفرة  لي�ست  بها  المتعلقة  الأب��ح��اث  اإن 
ف��ترات  على  رئي�سي  ب�سكل  الموثقة  الأب��ح��اث  ت��رك��زت 
لحقة مثل عهد المخدوم. واإذا لم يتم البحث عن تاريخ 
الكتاب، فقد يفقد ال�سعب القادم ات�سالَها بهذا التراث 
عن  موجزة  لمحة  تقديم  اإلى  البحث  هذا  يهدف  المجيد. 
ت�سكيل  في  الكتاتيب  في  التعليم  وط��رق  وتاريخ  دور 

المجتمع الم�سلم في "كيرال".
اأوت بلي: التعريف والاأ�سول:

كلمة "اأوتّ" )Othu( في اللغة الماليالمية تعني القراءة 
اأو التلاوة اأو التعلم. قبل طلوع الإ�سلام في "كيرال" 
الكلمة لتلاوة  ا�ستخدم البراهمنة والنمبوديريون هذه 
الأنا�سيد الدينية والمانترا)Mantra(. لحقاً، ا�ستعار 
ودرا���س��ة  ت���لاوة  ل��و���س��ف  الم�سطلح  نف�ض  الم�سلمون 
الن�سو�ض المقد�سة، بما في ذلك القراآن الكريم. وقد تم 
"تلاوة  القراآن" و  "تلاوة  مثل  م�سطلحات  ا�ستخدام 
الكتاب" و"تلاوة المولد" لو�سف هذه الممار�سات. كما 
اأو دار العبادة  اأي الم�سجد   )Palli( "بلي" كانت كلمة 
اإليه  الإ���س��لام  ي�سل  اأن  "كيرال" قبل  في  م�ستخدمة 
للدللة على المعابد البوذية و الجاينية، ومن ثم ا�ستخدم 
عبادتهم.  لأماكن  الم�سطلح  نف�ض  واليهود  الن�سارى 
اإلى  للاإ�سارة  الم�سطلح  ه��ذا  ا  اأي�سً الم�سلمون  ا�ستعار 

اللفظ  مطلع  ن�ساأ  وه��ك��ذا  وتعلمهم،  عبادتهم  اأم��اك��ن 
.)Othupalli("اأوتبلي"

الف�سول الدرا�سية فيها:
في زمن انت�سار الكتاب، لم تكن هناك ف�سول درا�سية 
ب�سكل  ت���دار  الكتاتيب  ك��ان��ت  ال��ي��وم.  ه��ي  كما  منظمة 
اأ�سا�سي بثلاث طرق. في الطريقة الأولى، كان الأطفال 
والطريقة  ويتعلمون.  الم�سجد  �سقف  تح��ت  يجل�سون 
الم�سجد  بجانب  �سغيرة  غرفة  تت�سمن  كانت  الثانية 
تعتمد  فكانت  الثالثة  الطريقة  اأما  الطلاب.  يتعلم  حيث 
على بناء غرفة م�ستقلة، غالبًا، هي في مكان غير مملوك 
تتكون  ب�سيطة،  الكتاتيب  غرف  وكانت  النا�ض.  لعامة 
لدعم  خ�سبية  اأعمدة  على  م�سنودة  طينية  ج��دران  من 
ا حيث كان  ال�سقف. وكانت المواد التعليمية ب�سيطة اأي�سً
الكتابة تتم على األواح �سجرية تُدعى "لوح"، با�ستخدام 
قلم من الخيزران مغمو�ض في حبر اأ�سود. وكانت هذه 
كمقاعد.  ا  اأي�سً تُ�ستخدم  حجارة  على  تُو�سع  الأل��واح 
فلم  والطبا�سير،  ال�سبورة  مثل  الحديثة  الأدوات  اأم��ا 

تكن موجودة في تلك الأيام.
المعلِّمون:

كان يُطلق على المعلمي في الكتاتيب اأ�سماء مختلفة مثل 
)Musliyar("م�سلِيار" ،)Mollakka("مولكا"

المحلية. وفي بع�ض  اللهجات  "اأ�ستاذ"، وفقا على  اأو   
 )Maula("المناطق كانوا يُدعون ب"مَول

اأو "ملا")Mulla(، وفي اأحياء كيلاندي كانوا يُعرفون 
.)Seethi("سيتي�" اأو   )Mullami("ب�"ملّمي
ك��ت��ابٍ من  ك��لِّ  المعلميَ في  ه����وؤلءِ  بع�ضُ  ك��ان  وع���ادة 
الطلابِ  كبارَ  كانوا  حيث  متعلميه،  ب��يِ  من  الكتاتيبِ 



من أي وهم ابتدي ضحكاتي
علي بورقيقة. ليبيا

من أي وهمٍ ابتدي 
ضحكاتي ؟؟.

وبأي جرحٍ تنتهي 
آهاتي ؟؟.

سيذوب حرفي في فمي..
وقريحتي 

تغتالُها في مهدها 
حسراتي .

كم كان يعصرني الأسى ..
زيتونةً 

ليُضيء زيت الصب
في مشكاتي .

بل كان يطحن أضلعي..
كالقمحِ أعجنه 

ببعض دمي 

وبعض فُتاتي .
إني رأيت الجهل..

يزرع زهرةً 
تنمو على الأطماع 

والنزواتِ.

ورأيتُ قابيلًا ..
وإخوة يوسفٍ 
وقوافل الغربانِ 

في مرآتي .

ورأيتُ داحِسَ .. 
يسبقُِ الغباءَ 

يشعلُ فتِنةً 
في كلّ ما هو آتِ .
وهنا البسوس ..

على المنابرِ 

تقتُل الاخوين
في وطني 

وفي نظراتي.

أَيقظتَ ياقلمي..
ضميراً نائمًا 

في موكبِ الغوغاءِ
والنعراتِ .

أحييت جرحاً..
في فؤادي ، نازفاً 

رغم انهزام مواقفي 
وثباتي .
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كان  حيث  للمعلمي  ثابتة  روات��ب  هناك  تكن  لم  فيها. 
التي  ال��ط��لاب  ر���س��وم  م��ن  ي��اأت��ي  القليل  دخ��ل��ه��م  منبع 
 )Puthan("ب�"بُتن وتُ��ع��رف  خمي�ض  ي��وم  ك��ل  تُجمع 
"جُزءنت  تُدعى  القراآن  اأج��زاء من  بعد كمال  كتبرعاتٍ 
ولي")Juz'inte velli(. كان اأحد اأهم الو�سائل لجمع 
 )Kayyezhuth("دخل الكتاتيب هو احتفال "كيّزت
مرتدين  الم�سجد،  في  الطلاب  يجتمع  حيث  ال�سنوي، 
من  مكتوبة  ق��راآن��ي��ة  اآي���ات  ي��ق��روؤون  ملاب�سهم   اأف�سل 
المعلم. ثم يقدّم الطلاب هدايا رمزية تقديرًا للمعلم بناءً 
على قدراتهم القت�سادية. وكان الدخل المتاأتي من هذه 
الرئي�سي  المورد  ي�سكّل  المجتمعية  والتبرعات  الأن�سطة 

لدعم الكتاتيب.
 طرق التعليم:

تكرار  على  يعتمد  ال��ك��تّ��اب  في  ال��ت��دري�����ض  منهج  ك��ان 
وحفظ الحروف، ومن ثم يتعلّمون قراءة وتلاوة القراآن 
الكتابة  بلوح  �سباحًا  يح�سر  طالب  كل  ك��ان  الكريم. 
الخا�ض به، وكان المعلم يكتب الحروف العربية ليعلمها 
والقواعد  القراءة  قواعد  الطلبة  يتعلم  ثم  الطالب. ومن 
النحوية تدريجيًا. بعد اإتقان الحروف الأ�سا�سية، كان 
الطلاب ينتقلون اإلى تلاوة القراآن وفهمها. لم يكن هناك 
منهج درا�سي موحد للكتّاب، وكانت الدرو�ض تتفاوت 
اعتمادًا على علم المعلم وفنونه. وكان الطلاب يتعلمون 
فرديا، ولم يكن المعلم ينتقل اإلى الدر�ض التالي اإل بعد 
التاأكد من اإتقان الطالب للدر�ض ال�سابق. لم تكن هناك 

امتحانات ر�سمية.
 حركات الاإ�سلاح:

م��ع ت��ط��ور الأو����س���اع الج��ت��م��اع��ي��ة والق��ت�����س��ادي��ة في 
جذرية.  تغيرات  الديني  التعليم  نظام  �سهد  "كيرال"، 

ل��ع��ب الم�����س��ل��ح��ون م��ث��ل ال�����س��ي��خ زي���ن ال���دي���ن الم��خ��دوم 
 Chalilakath Kunji( حاجي  احمد  كن  وجاللكت 
التعليم  تحديث  في  ج��ذري��اً  دورًا   )  Ahmad Haji

العرب  "كيرال". بعد درا�سته في بلاد  الإ�سلامي في 
تعليمية  اأ���س��ال��ي��ب  ال��دي��ن  زي��ن  ال�سيخ  ط��رح  وم�����س��ر، 
"جاللكت كن احمد حاجي"، فقد  اأما  للمجتمع.  رائدة 
الدينية في  المدار�ض  نظام  التركيز على تحديث  اختار 
ر�سمية  درا�سية  مناهج  و�سع  خ��لال  من  "كيرال" 
على  اطلع  اأن  بعد  وذل��ك  للامتحانات،  نظام  واعتماد 

التطورات التعليمية في البلاد الخارجية. 

وفي ن��ه��اي��ة الم���ط���اف، ت��اري��خ ال��ت��ع��ل��ي��م الإ���س��لام��ي في 
القرون  في  الم�ساجد  في  التعليم  من  بدءًا  "كيرال"، 
الحديثة،  الإ���س��لام��ي��ة  الج��ام��ع��ات  اإلى  و���س��ولً  الأولى 
على  المنطقة.  ه��ذه  في  للدين  العميقة  الج���ذور  يعك�ض 
في  حا�سمًا  دورًا  الكتاتيب  لعبت  طويلة،  عقود  م��دى 
ت�سكيل هوية المجتمع الإ�سلامي في "كيرال"، حيث لم 
زوّدت  بل  فح�سب،  الديني  التعليم  تقديم  على  تقت�سر 
ورغم  ناجحة.  لحياة  اللازمة  ب��الأدوات  ا  اأي�سً الطلاب 
النظام  في  مركزية  مكانة  تحتل  تعد  لم  الكتاتيب  اأن 
في  اإ�سهاماتها  ف���اإن  ال��ي��وم،  "كيرال"  في  التعليمي 
التراث الثقافي والديني للمجتمع الم�سلم ل تَزال ل تقدر 
ق بما يكفي  بثمن. ومن الموؤ�سف اأن دور الكتاتيب لم يُوثَّ
في ال�سجلات التاريخية الر�سمية. ولذا ل مندوحة من 
اإجراء المزيد من الأبحاث في هذا المو�سوع للحفاظ على 
هذا الإرث ونقل اأ�سالتها وقيمها الى الأجيال القادمة.
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ل يوفرها اإل �سعورك بالحب حتى لو كان ذلك ال�سعور 
وهماً: بع�ض الوهم خير من جحيم الحياة.

هكذا �سرتُ نقطة جذب لكل اأنواع الكره والمحبة، في 
تناق�ض غريب، لكنه مفهوم ووا�سح ، فكل الأغبياء �مع 
لت�سيّد  �سعري  اأكتب  اأنني  اعتقدوا  للقارئ�  احترامي 
الن�ساء، بل و�سل الحد اإلى زرع ال�ستائم على �سفحتي، 
وهي �ستائم لذعة  جعلتني على تما�ض حقيقي مع اأولد 

�سوارع  ل مع مثقفي . 

هناك �ساعر كان يكلف �سبيانه باإر�سال ر�سائل �سخيفة 
وحقيرة عبر بريدي، كما اأنه انتدب اأتفه مافي الو�سط 
الثقافي من تافهي ومتاجرين بهواج�ض النا�ض بكتابة 
تعليقات �سوقية  تحت ق�سائدي،  هذا ال�ساعر �سيكون 
خواء  �سي�ستعر�سون  الذين  الندابي  موكب  اأول  في 
يجيدون  ل  فهوؤلء  رحيلي،  بعد  نفاقهم  مع  اأرواح��ه��م 

العي�ض اإل على جثث الموتى كديدان المقابر.
  من تلك اللحظة، من تلك ال�ستائم، ل من كلمات المديح، 
واكت�سفت  بل  ال�سحيح،  الطريق  �سلكتُ  اأنني  عرفتُ 
بالذات خالٍ من ق�سيدة الحب  العراقي  اأن �سعرنا  كم 
الكراهية،  وم��ن  الم��ج��اني،  الم��وت  من  موقفاً  باعتبارها 
ومن وجود طبقة فا�سدة، ل ترى في ال�سعر غير وظيفته 
ال�سيا�سية المبا�سرة  في مجتمع الثقافة العراقية ذاتها. 
بالبلاغة  ال��رن��ان��ة،  بالخطب  مليئة  العربية  حياتنا  اإن 
البلاغة  ه��ذه  من  بال�سد  مكتوبة  وق�سيدتي  الحربية، 
ومن هذه الخطب، وهذا هو موقفي الن�سالي، فللطغاة 
العرب لغتهم، ولي �مع كل الخائبي � لغتنا المخالفة، غايةً 

وو�سيلة.

اأن  بمعنى  لي�ض  مني،  ب��در  �سيء  اأي  على  اآ�سفاً  ل�ستُ 
الرجل  قاله  الذي  بالمعنى  لكن  كان �سحيحاً،  فعلته  ما 
العظيم علي بن اأبي طالب: "اإن في العدل �سعة"، واأنا 
التي  العدالة  هذه  ب�سرورة  اأو  العدل  هذا  بمثل  اأوؤم��ن 
تتفهم اأنني �سرتُ �ساعراً معروفاً، دون موؤازرة حزب 
وحيداً،   ، ع�ستُ  واأن��ن��ي  �سلة،  اأو  جماعة  اأو  طائفة  اأو 
يكفيني  وه��ذا  النذالة،  اأن��واع  كل  على  ينطوي  ع�سراً 
" لقد ا�ستحمّتْ حياتي بمياه الحروب، ومع  اعتزازاً: 

ذلك لم اأخرج منها اإل ملاكاً" .

لأن��ه��م ح��فّ��زوني على  اأول،  اأع���دائ���ي  اأ���س��ك��ر  اأن  اأري����د 
تجاوزهم، اأوهموني باأنني اأعني �سيئاً، وحفّزوني على 
اأن اأنب�ض دواخلي، بحثاً عن اللوؤلوؤة التي ت�ستفز فراغهم 
النف�سي والروحي نتيجة اختلاقهم اأتفه الق�س�ض التي 
جوهر  يخاطب  ال��ذي  ال�سعر  بكتابة  اإل  عليها  اأرد  لم 
الإن�سان وروحه، عندئذ �سيفهم قراء �سفحتي الجملة 
"الأنذال ���س��روري��ي في  ن�����س��ره��ا:  اأك����رر  ك��ن��ت  ال��ت��ي 
اأن هناك مَن �سيكت�سف ال�سخرية  الحياة". من الموؤكد 

المريرة في هذا ال�سكر.
ولما  توهّجت،  لم��ا  ف��ل��وله  الألم،  اأ�سكر  اأن  اأي�ساً  اأري���د 
بها  فتفعل  الأ�سياء،  بعافيتها على  تفي�ض  ع�ستُ بروح 

ما يفعله ال�سحر.
وهم  اأعرفهم  ل  الذين  المجهولي  لكل  الحقيقي  ال�سكر 
يحتفون  اأو  ق�سائدي،  طريقته،  ح�سب  كل  يتناقلون، 
عام  وكل  العالم،  قبح  من  تقيهم وتحميهم  كتميمة  بها 

وانتم بخير.

يفكر مثل شجرة
عبد العظيم فنجان. العراق

ال�ساد�سة  اأكون قد بلغت  بعد �ساعات قليلة 
بالقلم  اأم�سك  لا  اأكاد  العمر.  من  وال�ستين 
واأدق  األويها  بالكلمة،  اأم�سك  كما   ، بقوة 
عنقها كي تنفذ ماآربي ال�سعرية، لكن الاأهم 
هو اأنني حافظتُ على طاقة الحب و�سمحتُ 
لروحي اأن تكون متوهجة رغم كل الخراب.

 من الموؤكد  اأن ل اأحد ) عدا الأقرب جداً (، يعرف اأنني 
ال��ع��راق  مناطق  اأك���ر  في  الح��ب  ق�سائد  معظم  كتبت 
اأط���راف  على  مرمية  ج���رداء،  منطقة  وفتنة،  ا�ستعالً 
ال�����س��ح��راء، وم��ن��ه��ا ان��ب��ث��ق تنظيم ال��ق��اع��دة الإره��اب��ي 
الم���ع���روف، وف��ي��ه��ا ان��ت�����س��ر ك��ال��وب��اء ال��ف��ك��ر ال��وه��اب��ي 
حياة  �سنوات  ع�سر  م��دة  فيها  ع�ست  وق��د  وال�سلفي، 
�سبه كاملة  واأقطع اإليها يومياً طريقاً محفوفاً بالعبوات 
والمفخخات، اأما بعد تحريرها فاأنا اأ�سلكُ نف�ض الطريق 
بج�سد هزيل،  وببقايا خراب الحرب  بالعبوات  المحاط 
لكن بقلب واثق من الن�سر على كل هذه المهانة، وعلى 
كل هذا ال�ستخفاف بالمثقف وبالثقافة وبالمثقفي الذي 
تقوم به دولة ل يهمها �سوى �سرقة المال العام مهما كان 

الثمن. يا للكتابة، كم تنطوي على طاقة وحيوية.
كنت قد اعتزلتُ العمل ال�سيا�سي مع حدوث �سدمة ما 

بعد 2003. اعتزلت ال�سيا�سة وفق مفهومها ال�سائع 
مفهوم  فتبنيت  الجمالي  المفهوم  وفق  مار�ستها  لكنني 
"الن�سال ال�سعري": كل ق�سيدة جميلة هي دعم لإرادة 
الحياة، وهي بيان جمالي �سد القبح والخراب والبوؤ�ض 

الذي قادتنا اإليه اأحزاب ما بعد 2003 .

لم يفهم اأقرب اأ�سدقائي ال�سعراء معنى تحولي ال�سريع 
من الق�سيدة التي تتماهى مع علو الأفكار اإلى الق�سيدة 
لكنه  ب�سيط  وال�سبب  القلب،  م�ساعر  مع  تتناغم  التي 
جوهري جداً، ذلك اأن الأفكار مهما كانت عالية تجعلك 
خارج المعركة المبا�سرة للحياة، قد يفهم هذا مَن يعتبر 
كبيرة،  نعمة  ومعافى  ح��ي��اً  �سليماً  البيت  اإلى  ع��ودت��ه 
وقد ل يفهمه اإل مَن حفظ عن ظهر قلب خارطة العنف 
الذي ينتظره في الطريق لكرة ما تعرّ�ض للاختطاف، 
ولكرة ما تلقى ر�سائل التهديد المبا�سرة وغير المبا�سرة 
لأنه يعمل في منطقة تهيمن عليها ال�سلفية وهو مح�سوب 

عنوة على ال�سيعة.
 عندما يُح�سب لك ح�ساباً كخ�سم في معركة ل تخ�سك 
�ستفهم معنى اإرادة الت�سبث بالعي�ض عبر ال�سعر الذي 
يتناغم مع بهجة الحياة، وهذه البهجة ح�سب تجربتي 



كان طبيعيا اأن تخرج الق�سيدة الترجمة الفورية لقدر 
عنيف من الألم اأح�سّه ال�سعب الم�سري وا�ستنزف من 

جوف ال�ساعر الدم.
معها  ت�سللت  ال��ن��ا���ض  اإلى  ال��ق�����س��ي��دة  ت�سللت  ع��ن��دم��ا 
حاحا"،  "بقرة  المغُنّاة:  ال�سيا�سية  الق�سائد  ع�سرات 
ال�سيغة  من  )�سخرية  بلدي"؛  اأهل  "يعي�ض  "ميكي"، 
ال�ست"؛  "كلب  العاملة(،  ال�سعب  قوى  لتحالف  المزيّفة 
اأع��ز من  اأه��م و  ال��ذي كان  اأم كلثوم  )�سخرية من كلب 
مواطن م�سري بائ�ض(، "يا مرحرح"؛ )�سورة متهكمة 
النا�سرية  ال�سيا�سية  لل�سلطة  الملا�سقة  ال�سريحة  على 
الدبلوما�سية  في  "تموت   : ال�سلمي  الح��ل  موؤيدي  من 
وتخاف م الفدائيي"(، "كلام الم�سطبة"، "الق�سية"؛ 
ومنهج  والب��ت��زاز  ال�سيا�سي  ل��لاإره��اب  دقيقة  )�سورة 

تلفيق الق�سايا �سد المواطني هذا الذي تفنن فيه العهد 
والو�ساية  بالمكايد  ياق�سايا  "والق�سية  ال��ن��ا���س��ري: 
دبروها وف�سلوها بالمقا�ض لب�ست قفايا...، الحكاية اإن 
مالكة  م�ض  البلد  والخلايق ف  نا�سها،  ملك  م�ض  البلد 
را�سها، والبلد اأ�سلا بلدنا م�ض عليلة، البلد علتها جاية 

من خر�سها"(.
خم�ض  ع��م��ره  فني  بنيان  ال��ن��ا���ض  ف��اج��اأ  الق�سائد  م��ع 
 – "نجم  ا�سم  ت��ردد  المثقفي  دوائ��ر  وب���داأت  �سنوات، 
اأن  والده�سة  التعجب  كان  وا�ستغراب؛  اإمام" بده�سة 
"نجم – اإمام" يقول بب�ساطة وبراعة ما يجب اأن يقال 

وكما يجب اأن يقال وفي توقيته المطلوب تماما. وبداأت 
يملكون  من  بيوت  في  اأول  تتجمع  ال�ستماع  حلقات 
امتلاك  وك��ان  ال�سلطة،  اأم��ان  ومنديل  ت�سجيل  اأجهزة 

شاعر النبض الشعبي

صافي ناز كاظم. مصر

اأحمد  ال�ساعر  النك�سة، وجد  با�سم  النا�سر  1967، هزيمة جمال عبد  يونيو   5 اأعلنوا، في  يوم 
فوؤاد نجم نف�سه يتقياأ دماً، ومع تلك الحالة الج�سمانية المفاجئة جل�س يكتب ق�سيدته ال�سهيرة: 
1968 قرارا بالاعتقال مدى الحياة، باح  "الحمد لله خبّطنا تحت باططنا"، التي كلّفته �سنة 

فيها بكم الغ�سب الذى نزفته قلوب النا�س:
اأهل م�سر المحمية،  "الحمد لله خبطنا تحت باططنا، يامحلى رجعة ظباطنا من خط النار، يا 
مادام  اآ�سيه،  اآخر  ما�سية  واآهي  معدن  والعي�سة  عمار،  والبر  والطعمية  كتير  الفول  بالحرامية، 
جنابه والحا�سيه بكرو�س وكتار، ح تقوللي �سينا وما�سينا�سي ما تدوي�سينا�سي، ما �ستميت اأتوبي�س 
والنا�س  م�سمون  م�س  اأ�سلا  العمر  الكون،  كل  اأو  مليون،  يموت  لما  يعني  اإيه  اأنفار،  �ساحنين  ما�سي 
اأعمار، اإيه يعني في العقبة جرينا ولّا  في  �سينا، هيّ الهزيمة تن�سّينا اإننا اأحرار؟ اإيه يعني �سعب 
اأ�سيادنا البُعدا، عاي�سين  ف ليل ذلّه، �سايع كلّه، ده كفاية ب�س لما تقول له احنا الثوّار، وكفاية 
�سُعدا، بف�سل نا�س تملا المعدة وتقول اأ�سعار، اأ�سعار تمجّد وتماين حتى الخاين، وان �ساالله يخربها 

مداين عبد الجبار!".
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الت�سجيل  اأج��ه��زة  انت�سار  قبل  وقتها،  ت�سجيل  جهاز 
النوعية  الفور  على  يلخّ�ض  الرخي�سة،  الترانزي�ستور 
امتلاك  اإليه  م�سافا  المتلاك  ذل��ك  على  مالياً  ال��ق��ادرة 
منديل اأمان ال�سلطة الذي لم يتوفر اإل للحلقات الثقافية 
المتاخمة لل�سلطة والمتعاونة مع وزير الداخلية والخادمة 
لأج���ه���زة الأم����ن والم���خ���اب���رات ك��اف��ة؛ وك��ان��ت ال�سلطة 
بوا�سطة هوؤلء المثقفي، تريد اأن ت�سبع حب ا�ستطلاعها 
تحت  م��ن  "قبّ" بغتة   ال��ذي  الفني  الكيان  ماهية  ع��ن 
الأر�ض، رغم موانعها المهيمنة على كل �سهيق وزفير، 
والخ�سف  عليه  ال�سيطرة  من  بعد  فيما  متمكنة  لتكون 
به تحت الأر�ض مرة اأخرى عندما ترى الوقت قد حان 

لفعل ذلك.
�سهرة  اإق��ام��ة  باإمكانها  ك��ان  التي  البيوت،  تلك  نوعية 
نوعية  ب��ال��ت��الي  ح����ددت  اإمام"،   - "نجم  ف��ي��ه��ا  ي��غ��ن��ي 
اختياره للا�ستماع، ولم يكن من  يتم   الذي  الجمهور 
الممكن اأن يكون من بينهم عامل اأو فلاح اأو مثقف حر 
منتم ل�سمير ال�سعب، وهكذا ا�ستاأثر بالفر�سة الأولى 
– اإمام" جمهور كان في معظم  "نجم  للا�ستماع اإلى 
كانت  التي  الملتهبة،  ال�سياط  ي�ستحق  من  اأول  الأحيان 
ال�سادق  الفني  الكيان  م��ن  وداأب  ج��لال  في  تتهاوى 
وال�سجاع و"الم�ستبيع"، فتقع واثقة مكانها حيث يجب 
اأن تكون، ومع ذلك، وب�سبب حياة النف�سام بي القول 
والفعل التي كان يعي�سها ذلك القطاع من الب�سر، لم يكن 
بو�سعهم اأن يتعرفوا على اأنف�سهم في المراآة اأو لعلهم لم 
باأنه  ي�ساءوا ذلك، قليل جداً منهم الذي اعترف لنف�سه 
يقدّم  – اإمام" اإنم��ا  "نجم  ال��ه��رب واأن  م��ن  ل ج��دوى 
المواجهة ال�سادقة بنقاء تام وا�ستب�سال كامل، وعليهم 

اأن يتقبلوا المواجهة بالعرفان ويدعّمونها اإلى حد الفداء 
للق�ساء  العداء ويبذلون ما في و�سعهم  ينا�سبونها  اأو 

عليها، وانق�سمت تلك القلة بالفعل اإلى ق�سمي:
بحما�ض  الأم��ر،  غالب  معنوياً،  وتدعيمهم  المدعمون: 

النبهار والإجها�ض ببكاء اللوم الذاتي .
بحملات  وم��ادي��ة  معنوية  ومح��اولت��ه��م  المقوّ�سون: 
ال��ت��ه��وي��ن م���ن ����س���اأن ق��ي��م��ة ال��ب��ن��ي��ان ال��ف��ن��ي ال��را���س��خ، 
ال�سرب  لم��ق��الت  ال�سفحات  واأفُ�����ردت  وان���ك���اره،  ب��ل 
جميعها؛  والمجلات  ال�سحف  في  والت�سويه  والهجوم 
جميل  �سليمان  المو�سيقي  الناقد  مج��ه��ودات  )اأب��رزه��ا 
الداخلية  وزي���ر  ون�سيب  ك��ام��ل  ف��اي��دة  الفنانة  �سقيق 
اإ�سماعيل والفنان �سيد مكاوي، الذي  ال�سابق النبوي 
م�سواره  مطلع  العود  على  العزف  اإم��ام  ال�سيخ  علّمه 
رب الح�سار القت�سادي حول ال�سيخ  المو�سيقي(، و�سُ
و�سُنّت  ج��اه��زاً،  م�سروباً  الح�سار  وك��ان  وال�ساعر 
حرب التجويع وكان الجوع من قبل ذلك زميلًا ملازماً 
الت�سجيلات  على جمع  التلهف  الباقون  لهما، ووا�سل 
وح�����س��ور دع�����وات ال���س��ت��م��اع ب�����س��غ��ف م���ع ال��ه��روب 
وك��ان  التقوي�ض،  اأو  ال��دع��م  م�سئولية  م��ن  المتوا�سل 
�ساهم  اأن��ه  الأم��ر  وحقيقة  الغالب،  الجمهور  هم  ه��وؤلء 
ب�سكل مبا�سر اأو غير مبا�سر في تقوية جبهة المعادين 
وكان، في واقعه، جزءاً ل يتجزاأ من تلك الجبهة، وحي 
باعتقال  قرارها  واأطلقت  النا�سرية  ال�سلطة  يد  امتدت 
الجمهور  ذل��ك  انف�ض  الح��ي��اة  م��دى  وال�سيخ  ال�ساعر 
مع  وئ��ام  على  وم�سالحهم،  بمواقعهم  لأن��ه��م،  المحايد 
ال�سلطة ومع المعادين للكيان الفني ومتى احتدم الموقف 
هم م�ستعدون دائما، "يافندم "، ل�سحب اعترا�ساتهم 

و�سرب دم "نجم – واإمام" واأكل لحمهما لو �سدرت 
بذلك التعليمات.

�ساء الله اأن يتحول قرار اعتقال ال�سيخ وال�ساعر مدى 
فح�سب؛  النا�سر  عبد  جمال  حياة  م��دى  اإلى  الح��ي��اة 
اأطلق �سراحهما بعد ق�ساء ثلاث �سنوات وراء ق�سبان 
الطلابية  الحركة  انتفا�سة  تفجرت  وعندما  ال�سجن، 
يرفعها  باأغنياتهما �سعارات  1972 فوجئا  يناير  في 
ال�سعب  ح���رب  ماتعيدلي�ض،  ماتقولّي�ض   " ال��ط��لاب: 
ال�سا�سع بي جمهرة  الفرق  وغيرها مافي�ض"، ووجدا 
وبي  ال�سادقي  والمثقفي  والطلبة  والفلاحي  العمال 
الم��ج��م��وع��ات ال��زن��خ��ة ال��ت��ي ك��ان��ت تح��وط��ه��م��ا م��ن قبل 
ل�سانه  "اأ�ستك  ال���ذي  "اليويو"  ���س��وى  بينهم  ولي�ض 
فارد ولمم ح�سب الأبيج يا مهلباتي" و "الحلاويلا" 
الأي��ام،  بع�ض  ،يتم�سلم  الأي��ام  بع�ض  "يتمرك�ض  ال��ذي 
"القواد  و  ملّة"  وب��ستا�سر  الح��ك��ام  ك��ل  وي�ساحب 

الف�سيح" الذي يبيع بنات اأفكاره تحت الطلب!

ووجدت جمهرة النب�ض ال�سعبي في غناء الكيان الفني 
"نجم – اإمام" كل ما افتقدته في اأجهزة اإعلام من فن 

وفكر و�سدق، على طول الحقبة النا�سرية وال�ساداتية، 
ووجد نجم واإمام فيها: "فرحة هلّت واحنا حزانى".

"اللغة  اأمام خامته  فوؤاد نجم  اأحمد  ال�ساعر  كما وقف 
روؤيته؛  بها  لي�سوغ  اكت�سافها  الم�سرية" يعيد  العامية 
وقف ال�سيخ اإمام عي�سى اأمام اأ�سول الترتيل القراآني 
وروافده التابعة: مو�سحات المدائح النبوية والت�سابيح 
الدينية ووجد فيها بئره الملاآن يغرف منه  والبتهالت 
بالمعروف  الأم��ر  لر�سالة  مفهومه  منه  وي�سوغ  ب�سخاء 
والنهي عن المنكر؛ وقد وجد في �سعر اأحمد فوؤاد نجم 
المحور الذي ي�ستطيع اأن ينجدل معه بمو�سيقاه واأدائه 
الغنائي الفريد منتجاً عملًا فنياً متمماً لبع�سه البع�ض 
اأن  نعرفه  اأن  يجب  وال��ذي  لها.  انف�سام  ل  وح��دة  في 
القراآن الكريم بقراءاته، تربى في  اإمام، حافظ  ال�سيخ 
ال�سيخ  رئي�سها  وك��ان  ال�سرعية"،  "الجمعية  مدر�سة 
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اإم��ام في  لل�سيخ  اأعلى  الله مثلا  ال�سبكي رحمه  خطاب 
ل�سيخه،  اإمام يذكر دائماً  ال�سيخ  مرحلة �سبابه، وكان 
العالم الفا�سل، اأنه �سعد منبر الأزهر عند ت�سلمه �سهادة 
العالمية وقال: "ياعلماء الدين، ياحكام البلاد اأنتم على 
ر�سوله"،  و�سنة  الله  كتاب  اإلى  ت��ع��ودوا  حتى  �سلال 
فاأخذوه واألقوا به في �سجن المحافظة، ول �سك اأن تلك 
اإمام  ال�سيخ  وج��دان  "ال�سرعية" تر�سخت في  النظرة 
عي�سى منذ �سباه واأثمرت موقفه الج�سور الحازم من 
كل اأ�سكال "ال�سلال" في المو�سيقى والغناء، وقد حاز 
ال�سيخ اإمام بف�سل موقفه اأ�سبقية لم يكن لها مثيل؛ هي 
المعتقل  اأول مو�سيقي واأول مغن يدخل  اأ�سبقيته كونه 
ب�سبب مو�سيقاه وغنائه. ولعلنا نجد في اإجراء اعتقال 
وال�ساداتية  النا�سرية  الحقبة  في  المتكرر  اإمام  ال�سيخ 
اعترافاً �سمنياً منهما باأن الرجل قدم لأول مرة وب�سكل 
"غناء الراأي"  "مو�سيقى الراأي" و  فعّال موؤثر وبارز 
واأنه حقق ذلك بكل تراث مايمكن اأن ن�سميه "المو�سيقى 

الإ�سلامية".
اإزاء مو�سيقى واأداء ال�سيخ اإمام ل يمكن للم�ستمع اأن 

يغفل:
الأداء  فنية  من  اأنه خارج  ثانياً:  "�سيخ"،  اأنه  اأولا: 
من  م�ستغلًا  ل��ه��ا،  م��ط��وّع��اً  ب��ل  لها  متنكر  غ��ير  ال��دي��ن��ي 
الغناء  اإلى  المنقول  توظيفه  في  يدعمه  م��ا  امكانياتها 
الدينية  لر�سالته  ا�ستمرار  اأنه  يعرف  الذي  ال�سيا�سي؛ 
قول  ال�سبكي:  خطاب  ال�سيخ  مربيه  عند  عرفها  كما 
ولو  المنابر  اأعلى  فوق  من  المنكر  عن  والنهي  المعروف 

كان ثمن هذا القول الزج بال�سجون.
لألحانه  المطعّم  ال�سجي  الموؤثر  الطرب  عن�سر  ثالثا: 

الطرب  اأن عن�سر  نرى  لكننا  وا�سح،  اأ�سا�سي  ب�سكل 
عند ال�سيخ اإمام لي�ض هو الذي ا�ستخدم في تراث "ملا 
الكا�سات و�سقاني"، على �سبيل المثال، كو�سيلة مُغيّبة 
اإم��ام يحتوي  اإن ال�سيخ  عن الوعي؛ مخ��دّرة و مثبطة: 
عن�سر الطرب وي�سيطر عليه وياأخذ �سرّه الموؤثر ال�سجي 
اأن  �سلبياته دون  متجنباً  مايكون  كاأف�سل  وي�ستخدمه 
عن�سر  يتناول  اإن��ه  اإيجابياً؛  منه  ي�ستخرج  ما  ين�سف 
الطرب ويقترب به م�ستقطباً القلب في األفة وهو محتفظ 
ا�ستخداماً  ك��ان  ���س��واءً  ووع��ي��ه  �سحوته  بكامل  للعقل 
�ساخراً  كاريكاتيراً  اأو  "الأرغول"،  في  كما  درام��ي��اً 
مق�سدي  فهم  يريد  ولم��ن  الف�سيح"،  "القواد  في  كما 
اأرجوه مراجعة ال�ستماع اإلى "الخط ده خطي"، "دلّي 
اأراها  التي  "الطنبور"؛  بلدي" و  "الأوله  ال�سيكارة"، 
على وجه الخ�سو�ض النموذج الفذ لنجاح ال�سيخ اإمام 
"ال�سيخ  اإن�ساد  ت��راث  اإمكانيات  وتطوير  تطويع  في 
اإذ  النبوية،  والم��دائ��ح  البتهالت  فنية  من  والبطانة"، 
الوجدان  الجناين"،  "ورد  وموالها  هي  فيها،  يتجلّى  
قاطعاً  اإمام: خ�سباً جيا�ساً وبرهاناً  لل�سيخ  الإ�سلامي 

منه على اإ�سلامية النب�ض ال�سعبي والحمد لله.
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الكبير  الا�ستاذ  اأبدع  م�ست،  عاماً  خم�سين  من  اأكثر  منذ 
لندن  اإذاعة  تبثه  كانت  اإذاعي  برنامج  في  الكرمي«  »ح�سن 
اأبجدية  نتعلم  كنا �سغاراً   .. قول«  » قول على  بعنوان  اآنذاك 
المعرفة ونحن ندمن الا�ستماع اإلي هذا البرنامج القيم بمادته 

الرائعة حد الذهول . 
والاآن، ي�سعدنا اأن نوا�سل تقديم فقرات من هذا البرنامج بعد 
الاذاعية في مجلدات عددها  تكرم �ساحبه وجمع مادته  اأن 
12 مجلد .. اأ�سبح كتاباً  بداأنا مع ثروته النفي�سة من اأعوام 
م�سحوبة  المعرفة  متعة  نوا�سل  نحن  وها   ، الليبي  مجلة  في 
هذه المرة بمقدمة ثابتة تجيب على اأ�سئلة الكثيرين بخ�سو�ص 

�سبب اختيارنا ل�سبيكة ذهب ا�سمها »قول على قول« .

من هنا وهناك

كاريكاتير 



قبل أن

        نفترق .. 
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كان" كيفما  يفهمونه  فالجميع  ال�سراء  يريد  حين  اأمّا  يبيع،  اأن  يريد  حين  اللغات  يتعلّم  "المرء 

أيام زمان

بنغازي _ ليبيا  / يناير1942. دبابة PzIII تمر بجانب رتل من اأ�سرى حرب قوات 
الكومنولث، تتبعها �سيارة �سيفروليه C60L تم الا�ستيلاء عليها.

)) من اأر�سيف نادر المقدمي.  من �سفحة بنغازي مدينتي الخالدة على الفي�س بوك (( 



مجلة

السنة السابعة    العدد 83  / نوفمبر 2025
شهرية  ثقافية تصدر عن مؤسسة  الخدمات الإعلامية بمجلس النواب

الليبي

المحروسة بذكر الله


