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اللوحة للفنان والم�سرحي  الليبي  الراحل عبد العالي �شعيب. 
عمل ي�ستحق و�إبداع لا يمكن التغا�ضي عنه.
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أسطورة الدروس الستة

بقلم : رئيس التحرير

الجميلة  �أن  ال��ي��ون��ان��ي��ة  الا����س���ط���ورة  في 
ملك  "مينو�س"  اب��ن��ة  ك��ان��ت  "�أريادني" 
تبخل  لم  با�سيفاي" التي  "كريت" وزوجته 
"هيليو�س"  ابنة  فجعلتها  الا�سطورة  عليها 
�إذا ما  ال�شم�س. فالأ�ساطير كريمة جداً  �إله 
منتهى  في  �أي�ضاً  وهي  ب�أبطالها،  الأمر  تعلق 
الق�سوة عندما تريد ل�ضحاياها م�صيراً غير 

الذي يحلمون به.

الأ�سطورة: تتكلم  �أن  • قبل 
هل دخلت الثقافة العربية في متاهة؟ وهل متاهة الثقافة 
الأنفاق من  المتاهة هي كل هذه  �أهلها؟ وهل  من متاهة 
متاهة تعليم و�صحة و�إ�سكان و�إدارة وتخطيط و�سلوك 

و�أفعال وردود �أفعال؟
وتبدو  العبور،  �صعبة  تبدو  المتداخلة  الأنفاق  هذه  كل 
العودة منها حلماً م�ستحيلًا بدون حبل نجاة نربط �أوله 
�إلى  تقودنا  لعلها  ببقيته  نم�سك  ثم  المتاهة،  مدخل  في 
مخرج الم�أزق في الوقت المنا�سب، فهل نحن فعلًا على 

ا�ستعداد �أم �أن الليل لم ينق�ض بعد؟

نذر: البداية  • �ضربة 
�إن مينو�س ) ح�سب الا�سطورة ( يتنازع مع اخوته على 
حكم "كريت"، وي�ستعين بالاله "بو�سيدون" �إله البحر 
على  بو�سيدون  بقدرة  يثق  ولأن��ه  ال�شهير،  الاغريقي 
الأبي�ض  الثور  له  يذبح  �أن  ن��ذراً،  له  يقدم  فهو  ن�صرته 
في  اخ��وت��ه  على  انت�صر  �إذا  ح��وزت��ه  في  ال��ذي  البديع 

�صراع ال�سلطة ونزاع الحكم.
"كريت" لكنه يخلف وعده  وينت�صر مينو�س، ويحكم 
بتعبير  الكبار  م��ع  يلعب  الآن  �إن���ه  "بو�سيدون"،  م��ع 

الع�صر الذي نعي�شه الآن. 
العواقب،  م�أمونة  غير  مغامرة  الكبار  مع  اللعب  ولأن 
�إل��ه،  كونه  بحجم  عقاباً  لمينو�س  يقرر  بو�سيدون  ف���إن 
ويمقيا�س خط�أ مينو�س في التعامل مع �إله، فكيف كان 

الأمر �إذاً؟
�إنه يقرر �أن تقع زوجة مينو�س في غرام الثور الأبي�ض، 
ال��ذي  الم��وي��ن��ت��ور  ه��و  م�شوهاً  م�سخاً  منه  تنجب  و�أن 

�س�أحدثكم عنه، فكيف �سارت الأمور بعد ذلك؟

الأول: • الدر�س 
�أن لا تخلف وعدك مع من هم �أقوى منك، والأه��م، �أن 
لا تلعب مع الكبار، وخا�صة �إذا كان الكبار قوة عظمى 

لاقبل لك بها. 

ع�شاءه: يلتهم  • المونيتور 
�إن ثمة مونيتور متوح�ش  الآن  المهم، تقول الا�سطورة 
 ) الآخر ثور  المونيتور مخلوق ن�صفه رجل، ون�صفه   (
من  وهمجيته  ق�سوته  يكت�سب  �أن  ي�ستطيع  فهو  لذلك 

ما  �أ�سفل  �إلى  ينحط  �أن  ي�ستطيع  الان�سان  لأن  الرجل 
يمكن ت�صوره، وي�ستطيع �أي�ضاً �أن ي�ستمد قوته الهائلة 
الأ�سطورة  �أنعمت  هكذا  الثور،  من  المندفعة  وغريزته 

على المونيتور بكل ما يمكن تخيله من مزاجية وفتك. 
ذاتها  بحد  المونيتور  ت�سمية  ف���إن  المعرفة  من  وللمزيد 
تعني حرفياً )) ماينوــ تور�س ((، حيث يرمز "ماينو" 
"تور�س" �إلى  "مينو�س"، ويرمز ا�سم  الملك  �إلى ا�سم 
كلمة ثور باليونانية، �أي �أن الا�سم يمجمله يعني "ثور 

مينو�س".
المهم، لن �أطيل في تف�سير م�صدر الهمجية هنا، ومعنى 
�صورته  م��ا  ���س��رد  الآن  ول��ن��وا���ص��ل  م��ون��ي��ت��ور،   كلمة 
به  ت��ق��وم  م��ا  ه��و  الأروع  الت�صوير  لأن  الا���س��ط��ورة، 

الأ�ساطير في العادة.
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يقيك الفناء و�سوف ي�شيدون لك ق�صراً �إذا لزم الأمر. 
درجة  بلغت  مهما  م�سوخه  يحترم  فالمجتمع  تي�أ�س،  لا 

القبح فيهم.
تموت: و�أثينا  تنتقم  • كريت 

في  ت��ك��ن  لم  لم��ح��ن��ةـ  يتعر�ض  ك��ري��ت  م��ل��ك  مينو�س  �إن 
�أن فاز  �أثينا،بعد  ابنه على يد ملك  �إنه يفقد  الح�سبان، 
ولم  هناك،  �أقيمت  التي  الأولمبية  الأل��ع��اب  م�سابقة  في 
ي�ستوعب ملك �أثينا �أنه هُزم من غريب، ف�أر�سل له قطاع 
طريق ليقتلوه. وهكذا فقد "مينو�س" ابنه مغدوراً به، 
يكتف  ولم  وهزمها،  �أثينا  هاجم  �أن��ه  فعله  ردة  فكانت 
بذلك بل فر�ض عقوبة انتقامية ب�شعة لا �سابق لها على 

�شبان �أثينا كان عليهم �أن ير�ضخوا لها بلا نقا�ش.
�إنه يفر�ض �أتاوة على �أثينا تقوم بموجبها بتقديم �سبع 
المقيم  الم�سخ  المونيتور  ليفتر�سهم  فتيات  و�سبع  �شبان 

في ق�صر التيه، وك�أنه ينتقم بذلك لأخيه القتيل.
�أحمق من ملك فا�شل،  �إذاً �ضريبة ن�صرف  �أثينا تدفع 
والمونيتور الم�سخ يبدو وك�أنه الم�ستفيد الوحيد من هذا 
�إنه يلتهم كل عام وجبة د�سمة من �سبع �شبان  الخط�أ. 
و�سبع �شابات فدية فر�ضتها هزيمة حرب، ولكن، هل 

ثمة �شيء يدوم في هذه الدنيا؟

الرابع: • الدر�س 
�أحياناً تجد المجاميع نف�سها مجبرةً على �أن تدفع الثمن، 
معتوه،  �إلى  �أم��وره��م  النا�س  ي�سلم  عندما  ه��ذا  يحدث 
الدفع واجباً،  باهظة، وي�صبح  ال�ضريبة  عندها ت�صبح 
وتتحول التفا�صيل �إلى م�أ�ساة، والب�شر �إلى وجبة لم�سخ 

جائع.

النجاة: وحبل  • المنقذ 
"ثي�سيو�س" ي�شب  يدعى  الذي كان  �أثينا  ملك  ابن  �إن 
عن الطوق فتياً قوي البنية، ويلح على �أبيه �أن يختاره 
�ضمن  ال�ضحايا ال�سبع لعله يقتل المونيتور وينقذ �أبناء 
مدينته، وي�صل �إلى كريت حيث يعر�ض ال�ضحايا على 
وكم هن جميلات  �أقوياء،  هم  كم  ليتفقد  مينو�س  الملك 

فتيات الفدية اللواتي �سوف ي�أكلهن الم�سخ.
لكن حدثاً غير مح�سوب يقع، �إنه الحب، وهو في العادة 
حدث لا ير�ضخ لقواعد الطبيعة ولا يلين لقوانين المنطق. 
�إن "�أريادني" ابن مينو�س تع�شق "ثي�سيو�س"، ويخف 
قلبها بدون �إذن ملكي، وبلا حاجة لموافقة الق�صر، وفي 
الخيط  من  كرة كبيرة  يده  تد�س في  الجميع  من  غفلة 
الم�سخ،  فيها  يعي�ش  التي  المتاهة  خطورة  تعرف  لأنها 
�أم��ل في الخ��روج منها بلا دليل،  �أن لا  ولأن��ه��ا تعرف 

افتتاحية رئيس التحرير

الدر�س الثاني:
الإزدواجية  حكمة  ولكن  مونيتور،  تكون  �أن  بامكانك 
هنا تكمن في قدرتك على الاختيار، بامكانك �أن تنحاز 
للجانب  ت��ن��ح��از  �أن  وب��ام��ك��ان��ك  ف��ي��ك،  ال��ط��ي��ب  للجانب 
حولك،  من  الب�شر  لحوم  تنه�ش  �أن  بامكانك  ال�شرير، 
تتواجد  المعرفة في كل مكان  نور  تن�شر  �أن  وبامكانك 
فيه، كل �شيء متوفر لك، والمونيتور الم�سخ جاهز على 

الجوام لتلبية ما تقرره �أنت في نهاية المطاف.
المذهل: العقاب  • تفا�صيل 

�إن الثور الأبي�ض يتحول من قربان منذور �إلى عقوبة 
"با�سيفاي" حتى  عقل  ي�سلب  �إلهي  بقرار  �إنه  مقررة، 
وتنجب  غ��رام��ه،  فتقع في  الاع��ج��اب  ح���دود  ت��ت��ج��اوز 

هذه  ولتغطية  الم�ألوف،  عن  الخ��ارج  المونيتور  ذلك  منه 
في  الم�سخ  ابنهما  يقيم  �أن  ال��زوج��ان  يقرر  الف�ضيحة 

ق�صر "اللابرنيت" فما هو ق�صر اللابرنيت هذا؟
�إنه ق�صر �شبيه بالمتاهة فعلًا، كان ا�سمه " اللابيرنث"، 
وهو ا�سم يعني باليونانية "المتاهة"، بناه الملك مينو�س 
ليقيم فيه ابنه الم�سخ، ممراته ت�ؤدي �إلى بع�ضها، وبدون 
�أتيت ولا يمكنك  �أثر وا�ضح لايمكنك العودة من حيث 
التيه الموح�ش.  �أن تعي�ش طويلًا و�أنت تتخبط في هذا 

ولكن هل هذا كل �شيء؟ 
الثالث: • الدر�س 

الم�سوخ  �أن�����ص��ار  ي�رتك��ك  ل��ن  ���س��وف  م�سخاً،  كنت  �إذا 
ال��ذي  الاجتماعي  الغطاء  ل��ك  ي��وف��رون  �سوف  وح��ي��داً، 

افتتاحية رئيس التحرير
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الحمار كان رفيقاً لأهل البادية والواحات والمدن على ال�سواء، فهو الو�سيلة التي 
تنقلهم من مكان �إلى �آخر ب�سهولةـ وهو الذي يُجلب عليه الماء، وهو الذي يرفع 
ب�ضاعتهم  نقل  في  المتجولين  التجار  من  الكثير  وا�ستخدمه  الب�سيطة،  �أثقالهم 
التي يطرحونها للبيع  في كافة القرى والمناطق والنجوع . الحمار هو الذي ينقل 
حاجيات الراعي، وطالما كان الو�سيلة التي تنقل النا�س �إلى المدن حيث الأ�سواق 

ال�شعبية.

الحمير في الأدب الليبي )1(

 

و�أن  امراجع السحاتي. ليبيا. التفا�صيل،  في  يكمن  ال�شيطان  �أن  تعرف  ولأنها 
ر�أ�س الخيط  و�أن  الممرات،  ت�شابه  المتاهة في  تفا�صيل 

هو مفتاح النجاة في نهاية المطاف.
الخام�س: • الدر�س 

باب مغارة بدون  تلج  لا تدخل متاهة بدون خيط، ولا 
الدام�س،  ظلامها  من  العودة  دليل  ي��دك  في  يكون  �أن 
ولا يخيفك الم�سخ، يكفيك خيط من حبيبة تع�شقك حتى 
تهزمه مهما كانت الم�شقة. الم�سوخ لا تعرف الحب لذلك 

تهزمها المحبة.

الموعظة: وبداية  الم�سخ  • نهاية 
المتاهة،  مدخل  في  الخيط  "ثي�سيو�س" طرف  ويربط 
ويدخل ليقتل الم�سخ، ويعود مهتدياً بالخيط، لي�صل في 

نهاية المطاف �إلى بر النجاة. 
ال�ساد�س: • الدر�س 

�إذا دخلت في متاهة، ف�أنت تحتاج �إلى خيط . 
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الأ�صل التاريخي:
قديماً تج�سدت كلمة "حمار" ب�صورة رئي�سية للمعبود 
ت�شير  ما  وفق  كريهاً  هذا الحيوان  لقد �صار  "�ست"، 
الم�صادر الى ذلك، ورمزاً لل��شؤم في العقل البدائي منذ 
�أن �أنقذ المعبود "�ست"، والذي �أ�شير ب�أنه فر على ظهره 
اور�شليم  على  لي�صبح  "هو"،   حكم  وج��ه  م��ن  ه��ارب��اً 

ملكاً، وهذا كما تقول الا�سطورة )1(. 
الحمار في اللغة:

الحمار جمعه حمير، و"حمر" ب�ضم الحاء والميم، يقول 
ك�أنهم  خم�سين:  الآي��ة  "المدثر"  �سورة  في  تعالى  الله 
وك�سر  الح��اء  بت�سكين  و"�أحمرة"  م�ستنفرة".  حمر 
الميم وفتح الراء، و"حمور" ب�ضم الحاء والميم وت�سكين 
وم�ؤنثه  والميم،  الح��اء  "حمرات" ب�ضم  وكذلك  ال��واو، 
"حمارة" وجمعها حمائر، وهو حيوان نهاق من ذوات 

الأربع، منه الأهلي ومنه الوح�شي )2(. 
الحمار في الموروث:

بذلك  الليبيين  من  العديد  بين  كبير  ارتباط  هناك  ك��ان 
�أثر في موروثهم الأدبي، فقد ا�ستلهم  المخلوق، ولهذا 

منه عديد الأمثال ال�شعبية الليبية والتي منها:-
• لحمير لق�صير ي�سهل اركوبا. )�أي الحمار الق�صير 

�سهل ركوبه (.
رخ�ص  �أي   ( الحمير،  به  قيدو  نين  الحرير  • رخ�ص 

الحرير حتى قيد به الحمير(.
الحمار  �أي   (  . النجع  من  يطلع  ما  الزين  • الحمار 

الجيد والح�سن لا يخرج من النجع ( .
الم�سافة  ابعد  ما  �أي   ( احمار.  بو  على  الحج  • مبعد 

على الحج للراكب على الحمار ( .

• م�شيت لحمار لفزان. ) ذهاب الحمار �إلى فزان ( .
البرذعه.  فيه  انبيعو  لحمار  فيه  ن�شرو  اللي  العام   •
) ال�����س��ن��ة ال��ت��ي ن�����ش�رتي ف��ي��ه��ا الح��م��ار ي��ت��م ف��ي��ه��ا بيع 
البردعة(، كما ا�ستلهم من الحمار كثير من الموروثات 

الأدبية ال�شعبية، منها اللغز الذي يقول :-
هو  والح����ل  لحمار"،   ذي���ل  ت��ط��ول  وم���ا  ط��وي��ل��ة   "
التي  "الميراد"، طريق الحمير  به  ويق�صد  "الطريق"، 
بقيادة  ي��ك��ون  ح�ني  معينة  لأم��اك��ن  منه  ال�سير  تتعود 

�شخ�ص في الغالب.
في  النا�س  عديد  تعلق  ب�سبب  اللغز  ه��ذا  ا�ستلهم  وق��د 
لهم  ركوباً وخدمة  الاك�ثر  كان  ال��ذي  بالحمار  الما�ضي 

فعلاقتهم تكاد تكون به يومية وبا�ستمرار.
   �أث��ر في الكثير م��ن الكتاب والادب����اء، ف���أظ��ه��روه في 
الكثير من �أعمالهم الأدبية في الخم�سينات وال�ستينات 
التي  ال�شخ�صيات  من  الكثير  تنقل  و�سيلة  كانت  حيث 
النيهوم  ال�����ص��ادق  الأدي���ب  �أورده����ا  فقد  عنها،  كتبوا 
ق�ص�ص  من  مجموعته  في  خا�صةً  ق�ص�صه  بع�ض  في 
الأطفال، حيث نجد ذلك في ق�صة "عن بائع الملح طيب 
القلب"، فنجده يقول في �إحدى �سردياته الق�ص�صية:- 
القامة  طويل  عظيم  زنجي  بنغازي  مدينة  في  كان   "
القديمة  الأحياء  وي��ذرع  الملح،  ب�أكيا�س  الأزق��ة  يطوف 
كل يوم وراء حماره المحمل، وي�ضع �أ�صبعه في �أذنه، 
النا�س  وك��ان  ..ملح.  ملح  الجهوري:  ب�صوته  وينادي 

في بنغازي يدعونه عبد الملح ".
يعود  الزنجي  " وك��ان    -: يقول  ال��ذي  وكذلك �سرده 
�إلى بيته في ال�صابري متمايلًا مثل نخلة هائلة، ويدلق 
�أرغفة العي�ش وربطتي الفجل �أمام زوجته، وي�أكل معها 

ويحدثها عن �أزقة المدينة القديمة و�أ�سعار الملح و�سوق 
وقد  �أح��ادي��ث��ه،  تكن تح��ب  زوج��ت��ه لم  ولكن  الخ�ضار، 
تعودت �أن تقول له �إنها تعبت من الفقر وحكايات باعة 
بغل  قوة  تفوق  التي  قوته  لو �سخر  تتمنى  و�أنها  الملح، 
يوم،  كل  تقرعه  وكانت  اخ��رى.  حرفة  عن  البحث  في 
ديوان  م�صارع في  �أعظم  �أ�صبح  ال��ذي  ب�أخيه  وتعيره 
يجر  ا�سود  بغل  �إن��ه مج��رد  له  تقول  وكانت  ال�سلطان. 

�أحمال الملح")3(.
 

"الأدب  "جح�ش" ���س��واءً في  عليه  يطلق  الح��م��ار  ول��د 
�أدب  ويقال في  العام"،  العربي  "الأدب   �أو   الليبي"، 
الأدب   �أما في  "العلج"،  الكبير  للحمار  الأول�ني  العرب 
ال�ضخم   للحمار  "�شارف" ، ويقال  له  الليبي"  فيقال 
�أن  ذل��ك نج��د  م��ن  "الج�أب".  الأول�ي�ن  ال��ع��رب  �أدب  في 

"الحمار  رواي����ة  ينقل  خ�شيم"  فهمي  "علي  الأدي����ب 
"تحولات  ع��ن��وان  ويعطيها  الانجليزية  م��ن  الذهبي" 
العراقي  الإع�الم  كما وجدنا وزير  الذهبي"،  الجح�ش 
الامريكان:  الغزاة  على  يطلق  ح�سين  �صدام  زم��ن  في 

ال�صحافية. ت�صريحاته  "العلوج" �أثناء 

تقبل  لكي  الحمير  مخاطبة  الليبيين  م��ن  العديد  تعود 
�أو   واح��دة  كلمة  عن  عبارة  وهي  تغادرهم،  �أو  نحوهم 
فمثلًا  التحرك،  �أو  الطرد  �أو  المناداة  �سواءً في  كلمتين 
وفي  " �أر"،   يم�شي  �أن  يريدونه  عندما  للحمار  يقال 
" �أ�ش"، وعندما ينادونه لأكل �شعير  التوقف يقولون 

مثلًا يقولون له : "كر�ش".



• الحمار ودوره في الأمثال ال�شعبية الليبية 
والم�أثور ال�شعبي الليبي :

التي  ال�شعبية  الم����أث���ورات  الأم���ث���ال  م��ن  ال��ع��دي��د  ه��ن��اك 
العربي  ال�شعبي  المثل  تلك  من  الحمير،  من  ا�ستلهمت 

الليبي القائل:-
" النجع  من  يطلع  ما  الزين  "  الحمار 

لأنها  بالحمير؛  النا�س  تعلق  م��دى  علي  ي��دل  المثل  ه��ذا 
تعتبر و�سيلة النقل الخفيفة وال�سهلة  لهم.

وكذلك المثل القائل :-
" النا�س  جميل  ولا  العرجة  " احمارتك 

وكذلك المثل البرقاوي القائل :-
 " اللي �شيب حمير الفندق واحد ي�أكل واحد اي�شوف" 
�أي الذي �شيب حمير الفندق ان هناك واحد لديه اكل 
بالفندق هو  ويق�صد  بعيد،  �إليه من  ينظر  و�آخر  ي�أكله، 
�سوق الجملة يجتمع فيه الباعة والم�شترين، ففي بنغازي 

كان الفندق يوجد في �آخر �شارع بن عي�سى في �سوق 
الح�شي�ش، وفي  �سنة 1913 نقلت �أ�سواق الخ�ضار 
التي كانت هناك �إلى ميدان الفندق البلدي المعروف في 

بنغازي بالفندق.
الليبية والتي كان يرددها  ال�شعبية  �أمثالنا         ومن 
�أهل الجنوب بمنطقة تيب�ستي المثل التباوي الليبي الذي 

يقول ما معناه :-
  " �إذ �أعطيت �أذن الحمار لطفل يحاول �إقتلاعها "

يقال هذا المثل لعدم الإدراك .
وكذلك المثل التباوي القائل :-

" الآخرين  جمل  من  خير  " حمارك 
وكذلك المثل القائل :-

   " عندما تنحني الم��ر�أة تجد ما تقول وعندما ينحني 
الحمار يجد ما ي�أكل "

الحين  ب�ني  ت�ت�ردد  ال��ت��ي  الليبية  ال�شعبية  �أم��ث��ال  وم��ن 
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اعتبرت الحمير مراكب الأنبياء في الما�ضي، فقد كانت 
مركب �سيدنا عي�سى ابن مريم عليه ال�سلام . وقد كان 

�أ�شهر حمار هو حمار عزيز ب�ضم العين.
الحمار وعلاقته بالأطفال :

 ب�سبب ما كنت تعانيه وتلقاه الحمير من معاملة �سيئة 
من الأطفال جاء في الأ�سطورة والخرافة ال�شعبية الليبية 
�أن الحمير لا تحب دخول الجنة؛ لان �أعدائها متواجدين 
بالجنة،  متواجدون  ال�صغار  الأط��ف��ال  �أن  حيث  فيها، 
ولهذا قيل �أن الحمير لو دخلت الجنة ف�أنها �سوف تجد 
من  تقا�سي  ما  تقا�سي  حينها  هناك،  الدنيا  �أطفال  كل 
تعب وعناء، حيث كانت الحمير تعاني العذاب والم�شقة 
من �أثر معاملة الأطفال لها، حيث تعود الأطفال الركوب 
�إ�ضافة  طويلة،  م�سافات  �إلى  بها  والعدو  الحمير  على 
من  بالحمير في كثير  الج��ري  على  بينهم  ال�سباق  �إلى 
ع�صي  بوا�سطة  للحمير  �ضربهم  �إلى  �إ�ضافة  الأحيان، 
ما  �أف�ضل ما ت�صنع، وعادة  لها من  �صنعت خ�صي�صاً 
تكون من �أغ�صان �شجر ال�سدر والجداري والزيتون، 
البع�ض  "حبلة" كما يطلق عليها  �أو  بالهراوة  وطرقهم 
من الليبيين على ر�ؤو�س الحمير، وغزهم في ظهورها  
عند الأكتاف ب�أعواد مدببة الأطراف يطلق عليها عرب 
الأط��ف��ال  ت��ع��ود  كما  "مناغيز".  الليبيين  م��ن  ال�����ش��رق 
الركوب على ظهور الحمير بدون برادع، والتي كانت 
ت�صنع للحمير لتحمي ظهورها من الأثقال التي تحملها.

ومن الحمير التي كانت مق�صد الأطفال حمير الرعاة، 
�إليه في  يحتاجون  وما  الرعاة  متاع  كانت تحمل  التي 
ال�شاي  �إع��داد  �أواني  كتجهيزات  الأغنام،  رعيهم  حالة 

بما   " العدالة  او  "العالة"،  �شعبياً  عليها  يطلق  والتي 
فيها من براد وك�ؤو�س �صغيرة وعلب ال�شاي وال�سكر، 
عليها  يطلق  كما  "مطارته"،  �أو  زمزميته،  �إلى  �إ�ضافة 
 ، ال��غ��رب  او  ال�شرق  ع��رب  ���س��واءً  الليبيين  م��ن  العديد 
حيث كانت للكثير من الرعاة حمارة �أو حمار ي�ساعده 
الأغ��ن��ام، وقد  يحتاجه خلال رعي  ما  التنقل ونقل  في 
كان الراعي يقوم ب�إطلاق الحمارة بما عليها من بردعة 
والمتاع ت�سرح مع قطيع الأغنام، وحين يرغب الراعي 
ب�إم�ساكها وامتطائها، وبعدها ي�سوق  يقوم  العودة  في 
بها قطيع الأغنام الى المكان المق�صود، وقد كان الحمار 
المخ�ص�ص لتنقل خلف الأغنام في العادة حمار هادئ 
�أو حمارة  "حمار  الكثير ا�سم  �أو حمارة و يطلق عليه 
الراعي"،  كانت تلك الحمير التي تعودت متابعة الرعاة 
وقطعان الأغنام هدفاً �سهلًا للأطفال، حيث كانت تلك 
�أي  وي�ستطيع  بها،  الإم�ساك  �سهل  العادة  في  الحمير 
تلك الح��م�ري في  ك��ان��ت  ع��ن��اء، كما  طفل رك��وب��ه��ا دون 

الغالب ق�صيرة القامة وتمتاز بالهدوء.
ونظرا ل�سهولة ركوبها والإم�ساك بها ا�ستلهم منها المثل 

ال�شعبي الذي يقول :-" فلان كيف لحمار الق�صير".
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والآخر كذلك الأمثال البرقاوية  الآتي :-
اركوبا" �سهل  لق�صير  " لحمير 

الحمير" به  قيد  نين  الحرير  " رخ�ص 
الفندق" حمير  امطايرت  " يطاير 

" العام  اللي ن�شروا فيه الحمار انبيعوا فيه البرذعة"
" لفزان  لحمار  " م�شية 

 ويقال هذا المثل للا�ستهزاء من �شخ�ص يرغب في �إتمام 
�شيء  في مكان ما ، وهو لا ي�ستطيع الو�صول �إليه.

وكذلك المثل الليبي الذي يقول :-
" احمار  بو  على  الحج  " مبعد 

ي�ستطيع  ال���ذي لا  لل�شخ�ص  الم��ث��ل  ه��ذا  وي�����ض��رب       
الذهاب والو�صول الى مكان معين ، وعادة ي�ضرب هذا 
المثل للبعد في جميع �أنواعه �سواءً المكانية �أو الحدودية 

�أو الاجتماعية �أو الاقت�صادية وغيرها .
     كما �أدخل الحمار في الأحاجي والألغاز ال�شعبية، 

مثل اللغز ال�شعبي البرقاوي الذي يقول  :-
 ) طويلة ما تطول ذيل لحمار( بمعنى طويلة ولا ت�ستطيع 

�أن ت�صل �إلى ذيل الحمار .
ال��ط��ري��ق، حيث �أن  طويلة ما  �أو      الح��ل ه��و الم�ي�راد 
تطول ذيل لحمار تعني الطريق �أو الميراد الذي ي�سير 
منه الحمار في البرية والتي لا ت�ستطيع �أن تلم�س ذيل 

الحمار رغم ق�صره عنها .
     كما �أدخل الحمار لحل اللغز ال�شعبي الليبي والذي 

يقول :-
بمعنى  م�ساقيلك"0  غير  تخلي  ما  ات�شيلك  "�ضبع 

�ضبع تنقلك ولا تترك غير �ساقيك. تعني الحمار .
       وكذلك في اللغز ال�شعبي الذي كان ي��ردده عرب 

الغرب والذي يقول:
ازراب  ثلاث  الكلب  وعمر  اكلاب  ثلاث  الداب  " عمر 

وعمر الزرب ثلاث ا�سنين "
�أن  الح��م��ار، حيث  عمر  يكون  كم  هو  المطلوب  والح��ل 

الداب هو الحمار، وكم يكون كذلك عمر الكلب .
كما يردد الكثير من الأ�شخا�ص الم�أثور ال�شعبي الذي 
ال��ذي  لل�شخ�ص  ي��ا احمار"،  وذل��ك  "موت   -: ي��ق��ول  
ينوي البدء في �إتمام مهمة في حين �أن �إتمامها يتطلب 
فترة طويلة من الزمن. ويقال في الا�سطورة الليبية ب�أن 
بال�سوء  عليه  يدعي  ف�أنه  �أحد  فوقه  يركب  الحمار حين 

قائلًا:-
-   اجعناك اتطيح واتك�سر ولا تجبر �إلا في بر م�صر. 
الا في  ت�سقط وتتك�سر ولا تجب�س  ان  ) بمعنى اتمنى 
�آخر خا�صة عندما  ي�أخذنا في عالم  (، وهذا  بر م�صر 
�أنها كانت تمثل مكان بعيد  نذكر م�صر، حيث نلاحظ 
لمن اورد هذا الم�أثور وو�ضعه في قامو�س الأدب الليبي .

         ومن �أ�شهر الحمير في ليبيا خا�صة بمدينة بنغازي 
حمير الفندق والتي كان �أ�صحابها ي�أتون  بها من كل 
مكان في الأربعينات والخم�سينات وال�ستينات، وكذلك 
حمير بائعي المياه في الع�شرينات من القرن الع�شرين 
�آخ��ر في  �إلى  من حين  تظهر  كانت  التي  تلك  وكذلك   ،
وب��ائ��ع  "الفحم" ،  ال��ب��ي��ا���ض  ب��ائ��ع��ي  كحمير  الأح���ي���اء 
�أحياء  في  بالتجوال  يقوم  ك��ان  �شخ�ص  ه��و  البيا�ض 
المدن لبيع الفحم وقد ا�شتهر في مدينة بنغازي وكانت 
عربته ذات �أربعة عجلات  يجرها حمار، و يطلق عليها 
�شعبياً " كرو�سه"، وذلك لبيع الفحم، وكثيراً ما �سمع  
ي�صيح في الخم�سينات وال�ستينات وهو ينادي ويقول 

على ب�ضاعته :- " بيا�ض.. بيا�ض"، �أي فحم .. فحم .
كانت هناك حمير تعي�ش في الواحات، وكانت ت�ساهم 
تلك  ا�ستغلت  حيث  ال�صحراء  في  الليبيين  خدمة  في 
الحمير في العمل في المزارع ال�صغيرة، وكذلك كانت 
هناك حمير التجار الذين كانوا يمرون بب�ضائعهم على 
النجوع لبيع الاقم�شة والعطور والبخور وغيرها، يقول 
�أحد �أولئك التجار وقيل ب�أنه من يهود ليبيا كان يعي�ش 

بمنطقة المرج كان يتاجر على حمار له، لونه �أ�شهب:-
�صناديق عالا�شهب انريد انقاني

 عزا فيك يامولى القرون مثاني.
بمعنى انني اريد ان �أ�ضع �صناديق على جانبي الحمار 
ال�ضفائر  �صاحبة  ن��ح��و  ا���س�ري  �أن  و�أري����د  الا���ش��ه��ب، 

الجميلة.
  تم توبيخ بع�ض الطلبة بغية مناف�سة زملائهم بنعتهم 
بالحمير ب�سبب �شهرة الحمير بالغباء،  وقد لاقى ذلك 
انتقاداً من قبل عدد من الن�شطاء غير التربويين في حين 

ظل التربويون �صامتين.

ال��ذي يحمل كتب ذات معرفة     وقد �شبه الله الجاهل 
الجمعة  �سورة  في  الكريم  القر�آن  في  وورد  بالحمار، 
الآية الخام�سة قول الله تعالى:-   " كمثل الحمار يحمل 
�أ�سفارا " )4(. يدل على الذي ينقل �شيء  قيم دون �أن 
يعرف ويفهم فحوى ذلك ال�شيء، ولا يطلق على الفهم 
من  �شيء  لديها  بالفطرة  فالحمير  الفطري،  والتذكر 
نف�س  من  والعودة  م�سيرها  في  خا�صة  والذكاء  الفهم 

الطريق  ونف�س مكان المرعى وال�سقاية . 
)يتبع( 

• الهوام�ش:
يك�شف  الطوارق  لغز  اللاهوت  لغة  بيان  الكوني  ابراهيم    -  1
 – الأوط��ان طرابل�س  �أرب��اب  الثالث  الفراعنة و�سومر الجزء  لغزي 
�ص   ،  2007 ط3  والاع�الم  للثقافة  العامة  ال�شعبية  اللجنة  ليبيا 

.126
العلم  دار  )ب�ي�روت:   ،" الطلاب  "رائد   ، م�سعود  ج�ربان   -  2

للملايين ، ط1، 1967( . �ص 380.
3 - ال�صادق النيهوم ، من ق�ص�ص الاطفال ، )الماية- الجماهيرية 

: تالة للطباعة والن�شر ، ط1 ،2002 (، �ص ، �ص21.  22 .
. الخام�سة  الآية  الجمعة  �سورة   -  4



الفيلسوف الذي رحل

آمنة محمود. ليبيا

هو عمر يو�سف ب�شير يو�سف زغنون القاب�سِي، الذي وُلد عامَ 1963م بِمنطقةِ 
ى فيها مَطلعَ �سنين  جلَيدايَة ببلديّةِ �سلطان �شرق مدينةِ اجدَابيَا حيثُ ق�ضَ
عُمره حتّى انتَقلَ منها �إلى مدينةِ البَريقة موظّفًا في الأمنِ ال�صناعِيّ عام 
1993م؛ عمر يُو�سف الذي �سحَرَتْ �أبياتُ �شِعرهِ كُل الذينَ وقَعَتْ م�سامعُهُم 
لقّبوه  حتّى  بّيه  مُح �أذهَانَ  القوَافي  طَرحِ  في  كلماتهو�أفكارهُ  وخطَفَتْ  عليها، 

عر" ..  ال�شِّ "بفيل�سُوف 
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�سَبِ، ووظّ��فَ  والنَّ اثِ،  وال��تُُّّر وال��وطَ��نِ،  ب��الُح��بّ،  تغنّى 
في  يها  روا�سِ ف�أر�سَى  بالِغة  بمهارةٍ  ال�شعبيّة  الأم��ثَ��ال 
ن، ولعلَّ �أ�شهَرَ  عقولِ الّجيل الجديد رُغمًا عن �أنفِ التمدُّ

ق�صائدهِ ق�صيدتهُ التي افتَتحها بالمثلِ ال�شّهير:
مُ�ستخدمًا  فقال  الِخيرة"  ال�شّبُوب  غير  ينق�صد  "ما 

المثل في مطلعِ �أبياته: 
النّا�س يق�صدوا في ال�شّبُوب

الِخيرة اّيل يمت�شالَه 
اّيل جَور �سَيله دعُوب

 في الحرث له يديروا عْزالَة .. 

عر الغزلِ نظمَ ق�صيدتهُ ال�شهيرة "�سليمة" التي  وفي �شِ
قَبلِه  مِن  �أحدٌ  بهنّ  ي�أتِ  و�ألفاظٍ لم  بت�شبيهاتٍ  فيها  �أتى 

عر" .  حى �سُمّيَ بعدها "بفيل�سفوف ال�شِّ

"علم  ملحمةُ  منها  ك��ث�رية،  �شعريّة  م�الح��مَ  في  ���ش��اركَ 
��اع��دي، وخ��طَ��فَ  عالي" ل��ل�����ش��اع��ر ال���راح���ل ع��ل��ي ال�����سّ
الروّي في  الله بو  لل�شاعر عبد  الأ�ضواء في م�شاركتهِ 
على  ���ش��ارك  كما  القدمّ"،  عربنا  دار  "هذي  ق�صيدة 
ر�أ�س بيت "جملها رجعة" للراحل ح�سن الأقطع، وردّ 
�أفكاري" ف�شَكَّال  "بنات  بوحويّة  �أبوبكر  ق�صيدةِ  على 

حِوارًا تتجلّى فيهِ لذّةُ ال�شعر . 

يُو�سف  الرّاحلُ عمر  �شهَرَ  الوا�سعِ  ال�شّعرِ  بِ�ساطِ  علَى 
اقتبا�سًا  م��رّةً  ق���ر�أتُ  ها،  بمعاِمل وت��غ��زّل  ب�الدهُ  القاب�سي 

للكاتبِ محمّد ديريه قال فيه: 

يخلد  ال�شعر،  من  بيت  بن�صف  المبدع  ال�شاعر  ”�إنّ 
مدينة كاملة”.

فت�سَاءلتُ في قرارةِ نف�سي "كيف ذلك؟"
فهو  �إبهامِي.  زال  القاب�سي  �أبيات  و�سمعتُ  ق��رَ�أتُ  ولّما 
لكَها،  مُ �سِ الذي ما انفَكّ عن ذِكرها في كلّ ق�صيدةٍ يل�ضِ
ب�الدهُ كان في ق�صيدة  بهِ  �أ�شهرَ و�صفٍ و�صف  ولعلّ 
ا  �أر�ضً برقةَ  عن  فيها  تح��دّثَ  التي  بَرقة"  يا  "احكي 

وتاريخًا و�سُكّانا .. 

ف���ارقَ  2024م  ع���ام  م��اي��و  م��ن  ع�شر  ال��ت��ا���س��عِ  وفي 
بثمار الحكمةِ  تاريخًا حافًال  الفيل�سوف الحياة مودِعًا 
والموعظة التي �سهَلَ قطفُها على كُلِّ متلذّذٍ بال�شّعر منذ 
1881م وحتى وفَاتِه، ولا  دخولهِ �ساحة ال�شعر عام 
ّ بهِ المر�ضُ  زال -وحمهُ الله- يتغنّى بوطنهِ حتى حيَن �أَمل
وهو  نظَمَهُ  بيتٍ  �آخ��ر  فكان  عَينيه،  في  الدنيا  اقتِ  و�ضَ
في �أيّامهِ الأخيرة يذُوبُ �شوقًا لأر�ضِ برقة التِي �أخذَتْ 
ب�ألِم  ف��رَدّدَ  �آلامَ��ه،  ن�سيمُها  خفّفَ  ولطالما  قلبهُ  بِفِتنتِها 

ر: ِ المري�ضِ المحُتَ�ضِ المُ�شتاقِ لا ب�أَمل

مرايفِين يا بَرقة علَي مِيعادك 
 هوَاك، وزرَادِيّك، وحَكْو �أجوَادك .

 



كروم الخيل.  ليبيا
كنز الكلام

نو العــــوا
ول �إقْوَا : فَاتَنْ لنْواء؛ وال�شَّ

يقولها الرجل فرحاً بانتهاء �أنواء ال�صيف دون �أن ت�ؤثر �سلباً على 
يَ �أنه : قوة �إبله و�صحتها، ونَ�سِ
" العَوّا  نوّ  ؛  وراه  زال  " ما 

نجوم  خم�سة  وه��ي  والقمر،  ال�شم�س  منازل  من  منزلة  اء  وال��عَ��وَّ
الأ���س��د.   تتبع  ك�الب��ا  ال��ع��رب  وتجعلها  ال���ع���ذراء،  ك��وك��ب��ة  �ضمن 

وبع�ضهم على �أنها وركَي الأ�سد .
وللعَوّا عند �أهل برقة ثلاثة �أنواء :

النوّ الأول : 
الأيام ) 27 ، 28 ، 29 ( من �شهر �أغ�سط�س )، وتوافق ) 90 ، 
91 ، 92 ( من ال�صيف ، وهي �آخر ثلاثة �أيام منه، لذلك ي�سميها 

البع�ض بـ العَزّايات .
و�أما النوء الثاني: ففي الخريف .والثالث في ال�شتاء .و�سي�أتي 

ذكر تفا�صيلها في �أوقاتها  �إن �شاء الله .
نـجم سهيل

�سهيل في الح�ساب:
، وفق  �أي��ام الخريف  �أول  �أغ�سط�س   )30( �سيكون يوم الجمعة 

ح�ساب ال�سو�سي .
ب�إنتهائها تكون ر�ؤية  "�سهيل" ومدته )16( يوم،  �أن��واءه  و�أول 

�سهيل ممكنة في جميع نواحي برقة .
مناخ �سهيل :

) خريف  ف���إن��ه في ح�ساب  الخ��ري��ف،  �أن���واء  �أول  �سهيل  �أن  بَم��ا 
"حرارته  �أن  �إلا  ال�����ص��ي��ف،  لم��ن��اخ  م�شابه  وم��ن��اخ��ه  ال�����ص��ي��ف(، 

المح�سو�سة" �أكثر ارتفاعاً، ب�سبب الرطوبة العالية .
لذلك قالوا :

. " الليل  م  جابك  �سهيل،  " وميد 
فـ "الوَمْد" هو الحرارة الرطبة .

�سهيل والإتجاهات :
 كما �أن لـ "نجم الجدي" �أهمية في الا�ستدلال على اتجاه ال�شمال؛ 
لأنهما  الج��ن��وب،  معرفة  في  �أهميته  �سهيل" كذلك  "نجم  لـ  ف���إن 

متقابلان .

.. يّه  عِدِّ لهن  ما  ومه  نْج •وخالق 
 ام�صادر �سهيل الجدي في مظهاره .

)) ابراهيم بوجلاوي((  
ويمكن بهما الا�ستدلال على بقية الاتجاهات بالحياد عنهما يميناً 

�أو ي�ساراً .
وانكان راد جالو و اوجله يو�صلها 

 من وادي المرا  دربه يمين �سهيله
و وقت ما رجع عالجدي جا عادلها 

 مركوب ع الي�سار انكان �ساري ليله.
))عبدالرحيم بورابحه((

زمن �سهيل :
بعيداً عن الح�سابات الدقيقة، يمكن القول �إن متو�سط )ظهور نجم 
�سهيل ( في �أفق برقة الجنوبي )7( �أ�شهر، في الفترة ما بين ]15 

/ 9 - 15 / 4[ ، ويغف�س )5( ال�شهور الباقية .
فيكون طلوعه في زمن الحاجة �إليه، لأنه زمن التبَدّي والرحيل، 
وتتبع المطر والمراعي، وكذلك القفل لأوطان الجريد و�سيوة لجلب 
الميرة من التمر، وكل ذلك في اتجاه الجنوب و�أطرافه ) امقبل ( .

.. �سفّاره  قدو  ا�سَّ الخريف  وان  •وْ 
 وْ جابو الميَر اللّي بعيد ابلاده.
))بوكريبة العوامي((

و�سهيل هو دليلهم في ذلك طوال الخريف وال�شتاء وبع�ض الربيع 
 ، لمنتجعاتهم  والعودة  لمعاطنهم  النق�ض  رح�الت  يبا�شرون  ثم   ،
ظهورهم،  خلف  �سهيلًا  وي�رتك��ون  ب��الج��دي  حينئذ  في�ستهدون 

وك�أنه طلع لينجز مهمة ثم يغف�س مع انتهائها .
.. تراب  ي  مثْر ن�سوم  عفا  •ونا�شت 

لحدود النزيل ..
لحدور بالجدي والظهور ب�سهيل .
))روفه الدعبوب((
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�شالوميط و�شالومي �أو �سالومي:
مقطعاً  الأي���ام  ه��ذه  ب��وك  الفي�س  �صفحات  بع�ض  ت��ت��داول 
تقول  �أنها  قيل  يهودية  مغنية  �إلى  تن�سب  لأغنية  �صوتياً 
�أن��ت ليبي ح��ر(، ودون التعليق على  )ارف���ع  ر�أ���س��ك ف��وق 
هذا  �إن  القول  وددت  ط�أط�أته  �أو  الر�أ�س  رفع  بعد  الحرية 
ال�سيد  ب�ني  و  بيني  دار  بحديث  ي��ذكّ��رني  ودلال��ت��ه  المقطع 
قبيل  بنغازي  في  اليونان  قن�صل  بوكامي�سا�س«  »ج��ورج 
الح�صار الجائر الذي فر�ضته الأمم المتحدة على ليبيا قبل 
20 عام، وكان من المهتمين بالتاريخ القديم ومن المحبين 
 ) ) قوريني  �ألف فيه كتابا عن كيريني  الذي  ليبيا  بتاريخ 
�أنواع ال�ضغط الذي يتوقع  اللقاء حول  وناق�شني في ذلك 
�أن تمار�سه الدول الكبرى على ليبيا وقال لي �إن ذلك في 
�شالومي  �أو  �سالومي  ي�سمّى )رق�صة  الدبلوما�سية  الحرب 
تماماً  ي�ست�سلم  حتى  الآخ��ر  الطرف  على  ال�ضغط  وه��ي   )
ليبيا وتم  �ضد  ذلك  الغرب  مار�س  وفعلًا  الخ�صم،  لإرادة 
خلق  �أن  �إلى  الخ�صم  طلبات  رف�ض  بعد  الح�ضر  فر�ض 
الطرفان مخرجاً ) قانونياً –�سيا�سياً (، وتو�ضيحاً لق�صة 
هذه الرق�صة التي �صارت قولا م�أثوراً لدى الأوربيين الذين 
نهلوا من منابع التاريخ اليوناني والروماني يمكن الإيجاز 
في الحادثة التي تمثلت في �أن الملك هيرودو�س �أنتيبا�س ابن 
هيرودو�س الأول الذي عا�ش بين 20ق.م.39-م. وكان 
موالي  يهودي  وه��و  فل�سطين  في  الجليل  منطقة  في  ملكاً 
للرومان، قد �أراد الزواج من هيروديا زوجة �أخيه فعار�ضه 
يوحنا المعمدان، الذي عمّد الم�سيح عليه ال�سلام ) يُ�سمّى في 
القر�آن الكريم يحي(، ف�سجنه وظلّت هيروديا تحمل حقداً 
كثيراً على يوحنا و�صادف �أن �أقام زوجها الملك هيرودو�س 
فيه  ورق�صت  جيو�شه  وق��ادة  ل�ضيوفه  فاخر  ع�شاء  حفل 
) ويحمل  �شالومي  �أو  ال�سابق �سالومي  ابنتها من زوجها 

�أطلبي  ا�سمها معنى ال�سلام (  ف�سُرّ هيرودو�س وقال لها 
ما ت�شائين و�أق�سم �أمام الحا�ضرين �أن يتحقق ذلك ولو كان 
ن�صف مملكته، فخرجت الفتاة وت�شاورت مع �أمها ثم عادت 
وطلبت ر�أ�س يوحنا المعمدان على طبق فحزن الملك لخوفه 
من الكهنة، لكنه �أُ�ضطّر و�أر�سل �سيّافاً من حرّا�سه و�أمره 
لأمها،  و�أعطته  الفتاة  ف�أخذته  ففعل  بر�أ�س يوحنا  ي�أتي  �أن 
بعدهم  وم��ن  اليهود  بها  عُ��رف  التي  الغواية  لعبت  وهكذا 
الما�سونية العالمية دوراً في تحقيق ما عجز الر�أي والم�شورة 
على تحقيقه، ف�صارت الحادثة قولًا ي�ستدل به في التاريخ 
ال�سبل  الأهداف بجميع  �إلى  للو�صول  الدبلوما�سي ونهجاً 
مازالوا  والإ���س�الم  العروبة  �أع���داء  �أن  ويبدو  والو�سائل. 
القرار  و�صنّاع  ال�سا�سة  �إغ��راء  ذاتها في  الطرق  ينهجون 
�أهدافهم؟ وكم من رق�صات تقدم  لتلبية طلباتهم  وتحقيق 
فيها ر�ؤو�س القدي�سين اليوم بل وتقدّم فيها الأوطان على 
لبيع  يرق�ص  �شالوم و�سالوم  الله كل  لعن  طبق من ذهب. 

الوطن من �أجل غواية ل�سلطة �أو كنوز يكتنزها.

محمد دويب. ليبيا
سالومي تقتل المعمدان
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�شعر "�ضم الق�شة" هو �أحد �أهم �أنواع ال�شعر 
القديم  العربي  بال�شعر  المرتبطة  البدوي 
على  ال�شعبي  ال�شعر  �أ���ص��ول  من  هي  وربم��ا 
والم���ؤرخ��ون  الباحثون  ي�ؤكد  كما  الإط�الق 

ويوردون لذلك �أ�سبابا يطول �شرحها.
فما ن�سميه الآن "�شعر �ضم الق�شة", هو الذي �أ�شار �إليه 
ابن خلدون في مقدمته دون �أن يطلق عليه هذا الم�سمى، 
ال�شعر,  و�إنما فهمنا ذلك من و�صفه لطريقة كتابة هذا 
كتابتهم  وط��رق  عهده  العرب في  عن  يتحدث  �أن  فبعد 

لل�شعر ال�شعبي في كتابه "المقدمة" ي�ضيف:
به  يجيئون  نظمهم  التداول في  �آخ��ر كثير  فن  ولهم   ((
الثلاثة  �آخرها  يخالف  �أجزاء"  �أربعة  على  "مع�صباً 
�إلى  بيت  ك��ل  في  الرابعة  القافية  ويلتزمون  روي��ه  في 
�أحدثه  ال��ذي  �س  والمخمَّ ع  بالمربَّ �شبيها  الق�صيدة  �آخ��ر 
المت�أخرون من المولدين, وله�ؤلاء العرب في هذا ال�شعر 

بلاغة فائقة و فيهم الفحول و المت�أخرون((.
وك���م���ا ن����رى �أن ع����الم الاج���ت���م���اع والم��������ؤرخ ال�����ش��ه�ري 
"عبدالرحمن ابن خلدون" وفي القرن الثامن الهجري 
�أن في هذا النوع  ق��رون, يذكر  �أي ما يزيد عن �سبعة 
ال�شعر يوجد �شعراء فحول ومت�أخرون، فهو فن �أ�صيل 

متر�سخ عندهم.
"يجيئون به مع�صباً على  وبيت الق�صيد هنا هو قوله: 
�أربعة �أجزاء،  ثلاثة �أ�شطر بقافية  وحروف روي معينة, 
ب��الأخ�رية   ويق�صد  �أخ���ري,  بقافية  ال��راب��ع  ال�شطر  ث��م 
بيت,  التي تكرر في  للق�صيدة, وهي  الرئي�سية  القافية 
�ضمُّ  الآن  ن�سميه  ما  �أ�شكال  مع  يتطابق  ال�شكل  وه��ذا 
التربيعي,  ال�شكل  نف�س  لها  �أي�ضاً  والم��ج��رودة  الق�,ش 
ببحر  يرتبط  الق�ش  ف�ضم  ال���وزن،  اختلاف  مع  ولكن 

الرجز, في حين �أن المجاريد ترتبط  ببحر الخبب.
�إلى  "تحتاج  م��ت��ع��ددة  ال�����ض��م بم��راح��ل  �شعر  م��ر  وق���د 

 ضمة القشّة وشيطان الغلا

 قدوره العجني. مصر

تف�صيل وم�ساحة �أكبر" حتى و�صل �إلينا في �صورته 
م�صر  غ��رب  في  ى  الم�سمَّ بهذا  م�شهور  وه��و  الحالية, 
فقد  تون�س  وجنوب  ليبيا  غ��رب  في  �أم��ا  ليبيا,  و�شرق 
�أخذ م�سميات "�أبو رجيلة"، و"�أبو �ساق", وفي عجالة 
�سنعطي نموذجا ل�شكله الحالي من منطقة "برقة" في 
�شرق ليبيا، وهو نموذج معِّرب عن هذا ال�شكل في كل 

المناطق التي ذكرناها ولي�س برقة فقط.
في مطلع معبر جداً يقول ال�شاعر الكبير يون�س المكي 

الفاخري:
)) العين وين �شيطان الغلا و�شو�شّا 

 �سرت بالعقل نا�ضت وطاح دب�شّا((
ف��ي��ج��اري��ه ال�����ش��اع��ر ال��ك��ب�ري ع��ب��دال�����س�الم اب���و ج�الوي 

الفاخري قائلًا:
)) �سرت ما باتت 

ال هلها فاتت عليها خطر موَّ
حكاية قديمة قبل قلنا ماتت

عفريت الغلا في ذهنها نعو�شّا
حاولت واجد ما ت�شيت و�شاتت

 العين بوبحت والعقل مالاط�شّا. ((
)) �سرت من هلها

 لقيوهن هذايب في المراح اعقلها
عليها خطر مربى قديم �شغلها

 قفزت وين ما غفى اللي حو�شّا
طالبه تريده والجفا جفلها

 لا حطبه في مطلاقها لا ق�شّا
وفي وقت ما�ضي �سيدها دللها

 �أيام عز عا�شت في عفا تتط�شّا
واليوم وين ماجاها �صغا بهدلها

 وتمَّت �إن كان افطرت ما تتع�شّا

هلبة القود لح�شوها وفحلها
 ت�سير م الجفا وان�شد اللي عاي�شّا. ((

يقول ال�شاعر: يون�س المكي الفاخري من منطقة �سلوق, 
وهذا  نف�سه,  يق�صد  الحقيقة  للعين وفي  كلامه  موجهاً 
�أمر دارج في �أ�ساليب ال�شعر البدوي,  ثم يقوم بعد ذلك  
بت�شبيه العين بالناقة, وفي الحالتين يتحدث عن نف�سه, 
الأبل  ال�شديد بين  العاطفي  الارتباط  وا�ستغل في ذلك 
�شديد  عاطفي  ارتباط  وه��ذا  فيه,  تربَّت  ال��ذي  والمكان 
يعلمه كل �أهل الإب��ل, حتى نكاد ن�شعر �أنه يتحدث عن 
ناقة حقيقية, هتف بها هاتف �شيطاني فتذكرت مكاناً 
تربَّت فيه, و�أيام عز ودلال ر�أتها هناك, فغلبها ال�شوق 
و�أ�سقطت  ب��ل  عُقالها,  م��ن  وتفلَّتت  قامت  �أن��ه��ا  ل��درج��ة 
منه,  �أو تخل�صت  الذي تحمله من على ظهرها,  حملها 
�إليه, ولم تجد  الذي ت�شتاق  �إلى حيث المكان  وانطلقت 
�إليه,  الو�صول  م��ن  يمنعها  �أو  لها  يعطِّ م��ا  طريقها  في 
��ه  �أنَّ بل  �أ���ص�اًل,  ناقة  توجد  فلا  معنوي,  و�صولٌ  ولكنه 
ال�شاعر نف�سه الذي يحدثنا عن تذكره للحبيب القديم, 
ي�شغله  ما  كل  وت��رك  الناقة,  تنطلق  كما  بفكره  فانطلق 

عن محبوبه. 
الفاخري"  �أبو جلاوي  ال�سلام  "عبد  ال�شاعر  فيجاريه 
ولذلك  م��راح��ه��ا,  في  تبت  ولم  ���س��رت  الناقة  �إن  ق��ائ�اًل 
�سبب، فقد تذكرت حكاية قديمة كنت �أعتقد �أنها ماتت 
ه  وانتهت, ولكن �شيطان الهوى �أنع�شها في ذاكرته, و�أنَّ
�أخباره  ولكن  طويلًا  زمناً  الح��ب  ه��ذا  ق�صة  �إخفاء  ح��اول 
يواجهها  �أو  يم��ان��ع  لم  وع��ق��ل��ه  ف�ضحته  ف��ال��ع�ني  ب��ت,  ت�����س��رَّ

باعترا�ضه. 
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انطلقت  قد  الناقة  و�أن  للمحبوب,  رم��ز  هنا  المكان  �إنَّ 
عزٍّ  �أي��ام  تذكرت  فقد  العقل,  وهو  راعيها,  نام  �أن  بعد 
حيث  �أي�ضاً,  الحبيب  رمز  وهو  �صاحبها  مع  عا�شتها 
�أنه كان لا يعجبها  تولاها بحبه وحنانه ورعايته, حتى 
بعد فراقه, ور�أت  بها الحال  العجب, ولكنها قد �ضاق 
�شوق  وم���ن  الح���ب  �إلى  ج���وع  م��ن  ر�أت  م��ا  الآلام  م��ن 
وفحلها  لأولاده��ا  الناقة  ترك  �إنَّ  يقول  ثم  للقاء,  ولهفة 
ومكان مراحها, وهنا ت�شبيه مجازي �آخر و�إ�شارة �إلى 
ا�ستعداده العاطفي المجازي لترك �أولاده وزوجته وبيته 
وكل �شيء في �سبيل �إطفاء هذا ال�شوق, وهذه الحالة 
تحدث في الحقيقة للإبل �إذا �أ�شتد بها الجفاء والجدب 
و�شدة الجوع الحقيقي والعاطفي, وا�س�ألوا في ذلك من 
م�شحونة  الق�صيدة  ف�إن  نلاحظ  وكما  الإبل,  يعاي�شون 
�إيراد �شرح  المجازية, وتعمدنا  بالرمزية والا�ستعارات 
�ألفاظ  الإغ��راق في  كلما تم  ��ه  �أنَّ منها  لنتبين  للمفردات 

ة. بدوية �صرفة, تبين لنا �أنها لغة ف�صيحة حقَّ
ال�شرح اللغوي ومعاني المفردات:

ها: من الو�شو�شة, الحديث ب�صوت هام�,س  - و�شو�شَّ
وفي اللغة: والوَ�شْوَ�شةُ كلامٌ في اختلاط. 

- �سرت: �سارت ليلًا.
- بالعقُل: جمع العقال, وهو حبل تربط به الابل من 

�أركابها مثناه بعد �أن تبرك.
مت�أهبة  مبركها   م��ن  وق��ام��ت  نه�ضت  �أي  نا�ضت:   -

لل�سير وفي اللغة: نَ�ضا ال�سهمُ: م�ضى.
حَ به في  حُ الذي طُوِّ - طاح: �سقط. وف اللغة: والمطَُوَّ

الأَر�ض �أيَ ذُهِبَ به.
�سقط  م��ن  ظهرها  على  م��ا  يق�صد  ال��دب�����ش:  دب�شها: 

بْ�شُ: �أثاثُ البيت و�سَقَطُ مَتاعِه. المتاع. ولغة: الدَّ
- باتت: نامت الليل, من بات يبيت, وفي اللغة: كل 

من �أدَركه الليلُ فقد باتَ، نام �أوَ لم يَنَم.
قال  لها.  و�سو�س  هاتف  �أو  الج��ن  م��ن  عفريت:   -
�أن تقوم  به قبل  �آتيك  �أنا  تعالي .قال عفريت من الجن 

من مقامك.الآية �سورة الق�ص�ص.
ا: والأ�صل نعو�شها فانتع�شت بحديثه المنع�,ش  - نعو�شَّ

وطمعت بالو�صال بالمحبوب بعد ي�أ�س.
- واجد: �أي كثير, وفي التنزيل العزيز: �أَ�سكِنُوهُنَّ 
وما  �سَعَتكم  م��ن  ي  �أَ وَجْ���دِك���م،  م��ن  �سكَنْتم  ح��ي��ثُ  م��ن 

ملكتم،  �سورة الطلاق.
قت,  - ت�شيت: �أي تنت�شر. و�شاتت, �أي انت�شرت وتفرَّ

قَ. ا و�شَتاتاً: تَفَرَّ تُّ �شَتًّ وفي اللغة. �شَتَّ الأَمْرُ يَ�شِ
"بوبحت" مبالغة  وهنا  البوح،  الأ�صل،  - بوبحت: 
في البوح، وفي اللغة باح ال�شيءُ: ظهر.، وباحَ به بَوْحاً 

وبُ�ؤُوحاَ وبُ�ؤُوحَةً: �أظَهره.
ا, الأ�صل: لاط�شها وحذفت الهاء, ويق�صد  - ما لاط�شَّ

ه لم يواجه �أو يعتر�ض �أنَّ
- لقيوهن: من لقى ولاقى والتقى.

- هذايب: �أي قطع, والأ�صل هذب وفي اللغة: هَذَبَهُ، 
بَه، لَحَه،كهَذَّ ه، و�أ�صْ اهُ، و�أخْلَ�صَ يَهْذِبُه: هَذْباً: قَطَعَه، ونَقَّ

اللغة:  مبيتها, وفي  م��ك��ان  الإب���ل,  م���راح  الم��راح:   -
المرُاحُ، بال�ضم: حيث ت�أوْي �إِليه الإِبل والغنم بالليل.

- مربى: هو المكان الذي تربَّت فيه من ال�صغر، وفي 
اللغة: مَرَبّ الإِبل: حيث لَزِمَتْه.

اللغة:  وفي  ب��ه,  ف�شغلت  بالها,  �شغل  �أي  �شغلها:   -
وا�شْتَغَلَ فلان ب�أمَره، فهو مُ�شْتَغِلٌ.

ب�سرعة,  الوثوب والج��ري  القفز وهو  - قفزت: من 
وفي اللغة: قَفَزَ يَقْفِزُ قَفْزاً: وثب.

- وينما: �أينما.وا�ستعملها هنا بمعنى: لمَّا, وعندما.
ى. من الغفوة, �أي نام نوماً خفيفاً. - غفَّ

�إلى  و�أو�صلها  بها  حا�ش  �أي  �شها:  حوَّ حو�شّا,   -
ال��ه��اء و���ش��ددوا  ف��ح��ذف��وا  م��راح��ه��ا.والأ���ص��ل حو�شها 
ال�شين وهذا دارج في لهجة البادية في مطروح وبرقة 
�إذ اغلب الكلمات التي فيها هاء بين حرف �ساكن و�ألف 
مد تحذف. وفي اللغة: وحُ�شْتُ الإِبلَ: جَمعْتُها و�سُقْتُها. 

ع،  الأَزهري: حَوّ�شَ �إِذا جَمَّ
تريده.  �أي  طلبا  تطلب  طلبت  الطلب  من  طالبة:   -

يءِ و�أَخْذِه. اوَلَةُ وِجْدانِ ال�شَّ لَبُ: ُحم وفي اللغة: الطَّ
فزعت  جفلت  ال��ف��زع  وه���و  الج��ف��ول  م��ن  لها:  جفَّ  -
دود  والنُّ الذهاب  �سرعة  الُجفُول:  اللغة:  و�شردت.وفي 
ة.  في الأَر�ض. يقال: جَفَلَت الإِبل جُفُولًا �إِذا �شَرَدَت نادَّ

رها. لَها �أَي نَفَّ وما �أَدري ما الذي جَفَّ
وفي  الح��ط��ب,  م���ؤن��ث  مفرد  حطبة,  �أحطبه:  لا   -

ارِ.  اللغة: الَحطَبُ ما �أُعِدَّ مِن ال�شجَرِ �شَبُوباً للنَّ
يعطلها  لا  فانطلقت  انطلاقها  مكان  �أي  - مطلاقها: 
قَها فطَلَقَت:  �شيء وفي اللغة: �أَطْلَق الناقة من عِقَالها وطَلَّ

هي بالفتح، وناقة طَلْق وطُلُق: لا عِقال عليها.
التبن  ق�ش  م��ن  يتطاير  م��ا  وه��و  الق�ش.  م��ن  ق�شّا:   -

و�أوراق ال�شجر الخفيف ونحوه.(
- �سيدها: �أي �صاحبها ومربيها

اللغة:  وفي  والبهجة,  الانب�ساط  ال��دلال  من  دلَّلها,   -
تَدَلَّل: انب�سط.

والكلأ.  بالع�شب  الخ�صب  المرتع  العفا:  هو  عفا:   -
وفي اللغة: عَفَت الإِبلُ المرَعى: تَناولَتْه قَريباً.

- تتط�شّا: تت�أفف من كل �شيء.
الأ�صل  وهي في  وي�صغو  ي�صغي  �صغا  من  �صغا:   -
�إمالة الر�أ�س للا�ستماع. وهو ت�شبيه يق�صد �أنه مال بها 

الزمان. 
- بهدلها: البهدلة التعب والم�شقة والمعنى الهوان بعد عز.
ك�أحد  ا�ستعملت  وه��ن��ا  ال�شيء  ي��ق��ود  �أي  القود:   -

�أ�سماء الابل في البادية وفي اللغة:
ة من �أَمامِها ويَ�سُوقُها  وْق، يَقُودُ الدابَّ القَوْدُ: نقي�ض ال�سَّ
قُدْتُ  خَلْف.  من  وْقُ  وال�سَّ �أَم��ام  من  فالقَوْدُ  خَلْفِها،  من 
الفر�س وغ�ريه �أَقُ����ودهُ قَ���وْداً ومَ��ق��ادَة وقَ��يْ��دُودة، وقاد 
الإِب��ل:  من  دَةُ  والقَيِّ خلفه.  ه  جَ��رَّ معناه  واقْتادَه:  البعيَر 

رِيئة. يْدِ يُخْتَلُ بها، وهي الدَّ التي تُقادُ لل�صَّ
اللغة:  الابل وفي  - لح�شوها, من الح�شو: �صغار 

غارُ الإِبِلِ، الَح�شْوُ: �صِ
- وفحلها: يق�صد فحل الإبل وهو الجمل.

كذا  �إلى  الأم���رُ  ���ص��ارَ  اللغة:  - ت�صير: تح��دث. وفي 
يراً. اً ومَ�صِ ْري �صَ

- وان�شد: اي �أ�سال من ن�شد و�س�أل وا�ستف�سر وفي 
يدُ:  �شِ ةَ �إِذا ناديتَ و�سَ�أَلتَ عنها, والنَّ الَّ اللغة: نَ�شَدْتُ ال�ضَّ
بالتعريف  �صوته  يرفع  فُ  المعَرِّ وكذلك  وْت،  ال�صَّ رَفْ��عُ 
رفع  هو  �إِنم��ا  ال�شعر  �إِن�شاد  هذا  ومن  داً؛  مُنْ�شِ ف�سمي 

ال�صوت.
- عاي�شّا: �أي عاي�شها, والمعني ا�س�أل الذي عاي�شها 

وعا�ش معها �أو قريب منها فيعطيك خبرها اليقين.
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الهركوس الجزائري 

كل �أمة و�شعب يحترم تاريخه يثمن ت�ضحيات ال�شهداء، 
�سبيل  الم�ضحية في  الجهادية  الرموز  من  يعدهم  لذلك 
الوطن، فال�شعوب والأمم على مدار التاريخ الإن�ساني 
تكرم ال�شهداء با�ستذكارهم من خلال ت�سمية المدار�س، 
خيراً  ،والإجتماعية،  الثقافية  والمنتديات  وال��ق��اع��ات، 
بكتابها  برقيق  عمرو  �سالمة  د-  عليه  �أقدمت  بما  فعلت 
الثمين وجوهر الكلمات التي �أرخت ل�شهداء ليبيا بثورته 

�ضد الإ�ستبداد وال�شهداء الذين ت�صدوا لداع�ش.
�إن ربط الأمة حول رموزها يجعل من الأجيال يتخذون 
ال�شهداء قدوة في �سبيل الدفاع عن الأوطان وق�ضاياها 
�أمجد  كنت  بالتاريخ  بالتعليم  عملي  ط��وال  الم�صيرية، 
ب�شهيد الحق بالكفاح �ضد الإ�ستعمار الإيطالي والغربي 
»ع��م��ر الم��خ��ت��ار«، و«ع��ب��د ال��ق��ادر الج���زائ���ري«، و«عبد 
الكريم الخطابي«، و«عز الدين الق�سام«،  وغيرهم من 
و�ضوع  �أري��ج  �إن  العربي.  الوطن  بجغرافية  ال�شهداء 
ال�شهادة يُعطر الأمكنة التي �سالت عليها الدماء الزكية 
الليبية بمدينة  17 فبراير في المدن  �إنطلاق ثورة  منذ 
بنغازي، و نالوت  وقد قدمت نالوت العديد من ال�شهداء 
بنغازي،  طرابل�س،  الك�سارات،  الغزايا،  المرابح،  في 
ككلة، بني وليد، �سبها، وفي �سرت .. �إن الدماء الزكية 
التي �أريقت بالجبال والوديان، وبعد ذلك من مواجهات 
دام��ي��ة م��ع داع�����ش ال��ل��ق��ط��اء ال��ذي��ن دم����روا الح�����ض��ارة 

والتاريخ و�أماكن العبادة بغزوهم الهمجي كان الواجب 
ووطنه  بعقيدته  الحقيقي  الم���ؤم��ن  ال�شباب  على  يحتم 
ال�شهداء  ه���ؤلاء  قدم  لذا  وقهرهم  لردعهم  يت�صدى  �أن 
فل�سطين  �شعب  يت�صدى  كما  �أك��ف��ه��م،  على  �أرواح��ه��م 
وال�ضفة  وال��ق��د���س  والخ��ل��ي��ل  ب��غ��زة   ال�صهاينة  ل��ل��غ��زاة 
الحرية  �أجل  من  العراقي  ال�شعب  دافع  وكما  الغربية، 
الدكتاتوريه،  بزمن  والقهر  الإ�ستبداد  من  والخلا�ص 
،وم�صر  ،واليمن  بلبنان  العربية  ال�شعوب  وماقدمته 
برقيق((  عمرو  �سالمة  د.  لقد خلدت  �أج��ل حريتها.  من 
تاريخ  تدوين  على  الحري�صة  المجُدة  الباحثة  ومج��دت 
بالطبعتين  بكتابها  الج�سيمة  والت�ضحيات  »ن��ال��وت« 
تقديمه  م��ا يمكن  �أع��ز  ق��دم��وا  ل�شباب  ال�ثر  العطاء  ه��ذا 
التاريخي  التدوين  الليبي، هذا  ال�شعب  �أجل حرية  من 
للأجيال  الم�����ض��يء  والقنديل  ال��ن�ربا���س  �سيبقى  ال���ذي 
حول ه�ؤلاء الذين �إ�صطفاهم رب ال�سماوات والأر�ضين 
لفردو�سه الأعلى وخيراً فعلت بذكر الن�صو�ص القر�آنية 
والأحاديث النبوية ال�شريفة والنبذة الجغرافية والتالية 
ال�شهداء  �أ�سماء  و�إ�ستعرا�ض  بنالوت  المنطقة  لطبيعة 
و�أماكن �شهادتهم ليبقى الكتاب في �ضمير كل الأحرار 
بالب�شرية طالباً الرحمة لهم وال�سعادة للعوائل الم�ضحية 

التي قدمت ال�شهداء.

في  ي�����س��م��ى  ه��ك��ذا  ال�����ص��ب��اط  العرو�سة:  �صباط 
الجزائر، اما عند البدو في�سمونه "الهركو�س".

العري�س،  عند  يكون من  �أن  العر�س لابد  يوم  و�صباط 
فهو الذي ي�شتري حذائها وحذاء والدتها؛ وهذا معمول 

به �سواءً عند البدو �أو الح�ضر.
عند  م��ن  تطليعاً  يطلع  ب��ل  يُ�����ش�رتى؛  لا  ال�صباط  وه��ذا 
ال�صبابطي.، وبما ان المراة _قديماً _لم يكن ي�سمح 
لغير محرمها بر�ؤيتها، فان ذلك يطرح م�شكلة المقا�سات. 
بالجلد والفلالي  التطريز  زي��ادة على  الم��دن،  �أهل  فعند 
والذهب والمخمل، ف�إنه يوجد نوع �آخر ي�سمونه "�صباط 
من  �شريطاً  يدخل  الح��رفي  وهنا  والعين"،  بالحاجب 
ال�صباط؛  للون  مغايراً  يكون  ال�صباط  ظهر  في  الجلد 

وبطريقة يظن معها الرائي �أنه يرى حاجباً وعيناً.
فكيف يعرف �صانع الأحذية مقا�سها بال�ضبط؟

ف���وق ورق،  الم����راة  ق���دم  ع��ن��د اه���ل الح�����ض��ر، ي�ضعون 
ه��ذا  وي��ع��ط��ى  ال�����ورق؛  ع��ل��ى  ال��ق��دم  وت�صور"عف�سة" 

عليه. مقا�ساً  ليعمل  "كقالب" لل�صبابطي 
ي�أخذون  وال���ورق.  القلم  يعرفون  ال��ب��دو، فلا  �أه��ل  �أم��ا 
ثم  ال��ع��رو���س،  ق��دم  ب��ه  ويقي�سون  ال�����ص��وف  م��ن  خيطاً 

يعقدون الخيط عند نهاية طول وعر�ض القدم.

ال��ك��ن�رتة _ال��ري��ح��ي��ة _ ا�سماء الح���ذاء:  م��ن 
ال�شبرلة_ال�صباط_الهركو�س.

الحشا .. السفينة
في م�شهد نادر وتفا�صيل متفردة، تبدو قرية الح�شاة 
في �سلطنة_عمان، ك�سفينة، خ�صو�صاً عندما يمتلئ 
الوادي بالمياه، تبدو ك�أنها تبحر فيه بعيداً عن الياب�سة 
التي انف�صلت عنها في تكوين غريب، وعلى متنها قرية 

متكاملة من بيوت وم�ساجد وقلاع.
كان  ال��ذي  الر�ستاق  ولاي��ة  في  هني  بني  وادي  ي�ضم 
يطلق عليه قديماً ا�سم »الب�صرة ال�صغيرة« لما تنتجه من 
خيرات وفيرة ترفد بها ال�سوق العماني، وتوفر مياهه 
تحيط  التي  »الح�شاة«  كقرية  الجميلة  القرى  من  لعدد 
بها المياه من جميع الجهات، ك�أنها �سفينة و�سط البحر، 
الأودي��ة  من  وهو  الأمطار  مياه  جريان  عند  خ�صو�صاً 
الجميلة التي تمتاز بطبيعة خلابة وبوفرة مياهها الغيلية 
التي  ال�سياحية  الأماكن  من  يعد  كما  العام،  مدار  على 
لوفرة  وخارجها  ال��ولاي��ة  داخ��ل  م��ن  ال�سياح  يرتادها 
النخيل  ب�ساتين  �ضفتيه  على  وتطل  به،  والظلال  المياه 

والمزروعات التي توفر الظل والمكان الف�سيح للزوار.

 أريج وضوع الشهادة

الليبي . وكالاتد- صباح محسن كاظم . العراق
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دار ال�شعر  بمراك�ش،  �شجرة ال�شعر الوارفة
عرفتها  التي  والفنية  الثقافية  الأن�شطة  هي  كثيرة      
�أواخ��ر �شهر  الممتدة من  الفترة  المغربية خلال  ال�ساحة 
التي  ���س��واءً   .  2024 غ�شت  �شهر  وخ�الل  ي��ول��ي��وز، 
الثقافة  ق��ط��اع  على  الو�صية  ال����وزارة  قبل  م��ن  نظمت 
قبل  م��ن  �أو   ،) والثقافة  والريا�ضة  ال�شباب  وزارة   (
الثقافية  )الجمعيات  الم��دني  المجتمع  جمعيات  مختلف 
ان�صبت  ق��د  ال���وزارة  �أن�شطة  كانت  و�إذا  والتنموية(. 
بالدرجة الأولى على المهرجانات ال�صيفية التي غالباً ما 
تركز على جانب التن�شيط والغناء، و�أن �أغلب الجمعيات 
�أبرز   ف���إن  الأط��ف��ال،  لفائذة  نظمت مخيمات �صيفية  قد 
الثقافية  ال�ساحة  عرفتها  التي  الثقافية  الأن�شطة  ه��ذه 

خلال هذا ال�شهر، كانت من تنظيم دار ال�شعر بمراك�ش 
تحت �إ�شراف مديرها ال�سيد عبد الحق ميفراني. لهذا، 
�سنركز في هذه الر�سالة على ثلاثة �أن�شطة بارزة نظمتها 
دار ال�شعر. وهي كالتالي: الواحات تحتفي   بــ''�أوال'' 
دار  ال�شعر،  ال�شعر و�شواطيء  دار  وال�شعراء،  ال�شعر 
الم�ستقبل.                                                                                                                                         �إلى   ق��ادم��ون   ���ش��ع��راء  بم��راك�����ش،  ال�شعر 
ال�شعر  ب''�أوال''  تحتفي  ال��واح��ات   .1

وال�شعراء:
“�آوال” بواحة  ديوان  بجمهورهم في  ال�شعراء  �إلتقى 
قيادة  الكردان  �أم  القروية  الغي�س”، في الجماعة  “�أم 
لتظاهرة  الرابعة والأخيرة  �أدي�س بعمالة طاطا، المحطة 
ال�شعر بمراك�ش  دار  نظمتها  والتي  �شعرية”،  “نزاهة 

يومي 25 و26 يوليوز 2024. �شهدت الفعاليات، 
التي عرفت ح�ضوراً جماهيرياً ا�ستثنائياً ل�ساكنة المنطقة 
وقراءات  لقاءات  تنظيم  وم�س�ؤولين محليين وجهويين، 
�شعرية ومنتدى �أوال حول “ال�شاعر وفرجاته: ال�شعر 
لثلة  وازن���ة  بم�شاركة  المغربية”،  ال�شعبية  وال��ف��رج��ات 
الاحتفاء  جانب  �إلى  والباحثين،  والنقاد  ال�شعراء  من 
م�سابقة  وتنظيم  للمنطقة،  وال�الم��ادي  الم��ادي  بالتراث 
الإلقاء ال�شعري  الخا�صة بفئات الأطفال واليافعين. كما 
لقافلة دار  الكردان ا�ستقبالا خا�صا  �أم  خ�صت �ساكنة 
ال�شعر بمراك�ش، والتي تكونت من �شعراء و�إعلاميين 
وفاعلين جمعويين، ورحب ال�سيد جمال �شاهير رئي�س 
جماعة �أم الكردان القروية، ب�ضيوف الدار معرباً على 
تثمينه لهذا الانفتاح البليغ لم�ؤ�س�سة ثقافية تعنى بال�شعر 
�آلت على  على منطقة بعيدة، وان�ضم �إلى ال�ساكنة التي 
�أن تخ�ص�ص ا�ستقبالًا ا�ستثنائياً وبالطريقة  �إلا  نف�سها 
ميفراني،  الحق  عبد  ال�شاعر  و�أك��د  الأ�صيلة.  المغربية 
تندرج  التظاهرة  هذه  �أن  بمراك�ش،  ال�شعر  دار  مدير 
الح��وار  من  مزيد  لتر�سيخ  ال��دار  ا�ستراتيجية  �ضمن 
والفرجة،  الأداء  وفنون  الق�صيدة  بين  الفني  ال�شعري 
و”قوالب” حديثة  �أنم��اط  تر�سيخ  ا�ستراتيجية  �ضمن 
البرمجة  توا�صلت  ومعها  للق�صيدة،  الجمالي  للتداول 
البرامج  وتعدد  تنوع  حيث  ال�سابع  بالمو�سم  الخا�صة 
ومعه  ك��ان  �أي��ن��م��ا  ال�����ش��ع��ري،  ال�����ض��وء  مناطق  وتلم�س 
تغذي  ج��دي��دة''  �شعرية  �أ���ص��وات  اكت�شاف  م��ن  الم��زي��د 
�أفق الق�صيدة المغربية. وقد �سبق لدار ال�شعر بمراك�ش 
�شعرية”  “�ضفاف  بفقرة  التظاهرة  ه��ذه  افتتحت  �أن 
بين  ال�شعر  وت��رح��ال  �سفر  في  ا���ش��م��رارن،  بجماعة 

و�صولًا  المفتوحة،  للف�ضاءات  وتنوع  البعيدة،  الأمكنة 
ويعتبر  الح��رف.  و�سحر  الكلمة  لبهاء  عا�شق  لجمهور 
ال��دار،  برامج  في  �آخ��ر  �سفراً  ال�شعري  �أوال  برنامج 
حيث الذهاب بال�شعر �إلى الأقا�صي البعيدة والهوام�ش 
يعيد  وترحال  �سفر  وال�صحراء.  الجبال  في  المتناثرة 
للمبادرة الثقافية الم�ؤ�س�ساتية هذا الح�س بثقافة القرب، 
المغربي  ال�شعر  �شجرة  تغذي  تج��ارب  على  ينفتح  كما 

الوارفة، من خلال تجاربها الجديدة.
وفرجاته: ال�شاعر  حول  ''�آوال''  •منتدى 

منتدى  ف��ع��ال��ي��ات  الغي�س”،  “�أم  واح����ة  اح��ت�����ض��ن��ت 
“ال�شاعر  لـ  وال��ذي خ�ص�ص مح��وره  �آوال الح���واري، 
ال�شعبية  ال��ف��رج��ات  في  ال��غ��ائ��ب  ال��ن�����ص  وفرجاته”، 
ابراهيم  الأ�ستاذ  من  كل  م�شاركة  وع��رف  المغربية”، 
�أوب���ل��ا، ال��ب��اح��ث الم��ه��ت��م ب��الأن�رتوب��ول��وج��ي��ا ال��ث��ق��اف��ي��ة 
�أح��وا���ش،  ف��ن��ون  وال��ب��اح��ث في  ال�شعرية  والأج��ن��ا���س 
الطق�س  قاربت  والتي  �أ�سماء كريم  الدكتورة  والباحثة 
�ضبط  �إلى  الم��ن��ت��دى  و���س��ع��ى  “�إمع�شار”.  ال��ف��رج��وي 
ه��ذا الخ��ي��ط ال��ن��اظ��م ب�ني ال��ف��رج��ات وال��ن�����ص المرجعي، 
ف�ضاءات  بين  تتنقل  ظلت  �شعرية  ن�صو�ص  خ�الل  من 
الارتج��ال  ل�سلطة  الن�ص  يخ�ضع  حيث  والأداء،  القول 
عند  �أوب�ل�ا  ابراهيم  الباحث  وت��وق��ف  اللحظي.  و�سند 
دقيقة  ل�شروحات  تق�صي  في  تحديداً،  �أحوا�ش  فرجة 
وانتقل  انتظامها.  وف�ضاء  وفاعليها  مكوناتها  ح��ول 
الفرجة  تنوع  �إلى  �إ���ش��ارة  في  المختلفة،  �إيقاعاتها  بين 
ال�شعري  للقول  �شروحاً  قدم  كما  و�أخ��رى.  منطقة  بين 
�أفق  “م�ساجلات” تغذي  �ضمن  اللحظي،  الارتج��الي 
للفن  ذاك��رة جماعية  �أح��وا���ش،  فن  من  ال�شعر وتجعل 

المغرب وطن الثقافة 
رسالة المغرب الثقافية 

سعيد بوعيطة. مكتب الرباط. المغرب
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لهذه  الم�صاحبة  الق�صائد  بنية  وعن  الأ�صيل.  المغربي 
الفرجة، ي�ؤ�شر الباحث "�أوبلا" على خ�صو�صية النظم 
)�أنظام(  ال�شاعر  ال�شعري و�أن�ساقه، في �ضرورة تملك 
ال�شعرية  ال�����ص��ور  ال�����ص��ي��اغ��ة وت��وظ��ي��ف  ع��ل��ى  ل��ل��ق��درة 
الدكتورة  الباحثة  واتجهت  الإيقاعية.  البنى  واح�رتام 
�إم��ع�����ش��ارن، وخ�صو�صاً في  ف��رج��ة  �إلى  ك��ريم  �أ���س��م��اء 
وما  الكرنفالي  بعدها  الفرجة في  هذه  تيزنيت،  منطقة 
تتطلب من �إعدادات قبلية وقدرة على فعل التنكر. هذا 
المنحى “الفرجوي والم�سرحي” والذي يتخذ م�ستويات 
مح��ددة،  منا�سبات  في  ي��رتح��ل  �أن  يلبث  م��ا  م��ت��ع��ددة، 
الباحثة  ت��وق��ف��ت  الأع���ي���اد.  م��ع  ت��زام��ن��ه  في  خ�صو�صا 
�أ�سماء عند �سلطة الن�ص الذي يحكم فرجة �إمع�شارن، 
بمرجعية  يتقيد  لا  ن�صو�صه  من  الكثير  �أن  خ�صو�صاً 
معينة، بل قد يتعداه �إلى الانفتاح على موا�ضيع قد لا 

تتلاءم في و�ضعيات عادية.
ب. �صالون الدار ال�شعري الخام�س:

اف��ت��ت��ح ال�����ص��ال��ون ال�����ش��ع��ري الخ��ام�����س، ل����دار ال�شعر 
المحطة  فعاليات  �آوال،  تظاهرة  اختتام  ليلة  بمراك�ش، 
الرابعة والأخيرة لنزاهة �شعرية. لحظة �شعرية �شهدت 
تقديم قراءات �شعرية لمختلف الح�سا�سيات والتجارب، 
جانب  �إلى  ال�شعرية،  ال���دار  قافلة  في  �شاركت  وال��ت��ي 
وج����وه �إب���داع���ي���ة م���ن م��دي��ن��ة ط���اط���ا. واف��ت��ت��ح��ت "هند 
ق��راءات  في  امتد  وال��ذي  ال�صالون،  بوهيما" فعاليات 
لل�شعراء  الح�سا�سيات  وكذا  التجارب  لمختلف  �شعرية 
بن  ح�سان  ح�سيم،  �أمينة  الغريب،  �آم��ال  وال�شواعر: 
جموحي،  عمر  زوي��ري��ق،  �إل��ه��ام  ال�سيد،  ريم  العطار، 
الدين  �أبو خالد، �صلاح  ال�سعيد  ايدار،  �آيت  ا�سماعيل 

بم�سابقة  الختامي  الحفل  فعاليات  وتوا�صلت  ب�شر. 
من  ويافعين  ب�أطفال  احتفت  والتي  ال�شعري،  الإل��ق��اء 
من خلالها،  �سعت  والتي  �أدي�����س،  قيادة  ال��ك��ردان،  �أم 
القرائي  بالفعل  التح�سي�س  �إلى  بمراك�ش،  ال�شعر  دار 
تتويج  وتم  للنا�شئة،  الخطابية  المهارات  تنمية  و�أي�ضاً 
بتنظيم  الفعاليات  اختتمت  فيما  الم�سابقة.  الفائزين في 
�أم�سية �شعرية وفنية كبرى، �شهدت م�شاركة ال�شعراء: 
�سالم حمورو، �صفية عز الدين، عبد الرحمن �آيت باها. 
لأوال،  الفني  الحفل  �أحوا�ش  فنون  فرق  �أحيت  بينما 
والذي �أ�شرف على تقديم وتن�شيط فقراته كل من بدر 

هبول وهند بوهيما. 
الل�ساني  بالتعدد  والإح��ت��ف��اء  �آوال   ج. 

والتنوع الثقافي المغربي:
 قر�أ ال�شاعر �سالم حمورو بع�ضاً من “�سحر لغنا” في 
�إ�شارة �إلى المنجز ال�شعري الح�ساني، والذي ا�ستمد منه 
ال�شعري..  الل�سان والتخييل  ال�شاعر حمورو مرجعية 
بالوطنية وحب  ال�شاعر مو�ضوعات ترتبط  وقد اختار 
الوطن والت�شبث بقيم المواطنة، وكانت القراءة ال�شعرية 
ال�شاعرة  وانتقلت  ومو�سيقي.  �شعري  بنظم  تم��ت��زج 
�صفية ع��ز ال��دي��ن، �إح���دى ال�����ش��اع��رات الم��رم��وق��ات في 
خريطة ال�شعر الأمازيغي، �إلى �ساحة الفرجة في ف�ضاء 
“�أم الغي�س”، في مزج بين ن�صو�صها ال�شعرية المليئة 
بالحكمة والعبرة النافذة �إلى المخيال الجمعي. ال�شاعر 
ال�شعر  دار  �إ�شراقات  باها" �أحد  �آيت  الرحمن  "عبد 
�أحد  اختيار  تم  �أن  �سبق  وال��ذي  ال�شعرية،  بمراك�ش 
الديوان  للن�شر في  التحكيم  من طرف لجنة  ن�صو�صه 
في  بالم�شاركة  حظي  كما  �شعرية،  �إ�شراقات  الجماعي 

ال�شباب.  والنقاد  لل�شعراء  الوطنية  ح��روف  ملتقيات 
ال�شاعر "�آيت باها" �أهدى ق�صيدته للوالد الراحل، فيما 
اختتم قراءاته بق�صيدة الحب والتي كانت مختتم ديوان 

�آوال. يقول ال�شاعر في �إحدى ق�صائده: 
ــــتي )َال تَـقـــرَئِي �إِلَاّ قَـ�ـــصاَئِــدِيَ الَّ

 قَـدْ كنْــت �أكْـتـبُُهَـا عَـلَى مَهْلٍ لَـدَيْـكْ
ـلُ فِـي �شِـعْـرِي مَـدِيـحُ جَـمَالِكِ  فَـالْأَ�صْ

ـلُ ِيف الْإِلْـهَـامِ نَقْـ�شٌ فِـي يَـدَيْكْ  وَالْأَ�صْ
�ؤَى ـ  فِـي كُلِّ يَـوْمٍ ـ حِيـنَ تـتُـعْـبُِـنِـا الرُّ

 ت�أتي الحروفُ تَقولُ لِـي : “هَـوّنْ عَلَيْكْ”
ـرَ �شَـعْرَكِ ـفِّ تِـي كَــيْ يُـ�ضَ  وَال�شّــعْـرُ يَ�أْ

مْـعَ الّـذِي فِـي مُـقْـلَتَيْـكْ  وَيُكَـفْـكِـفَ الدَّ
ـمَـا  َال تَــقْـنَـطِي �إِنْ قَـدْ رَحــَلْـتُ فــَرُبَّ

 يَ�أْتِــي هَـوَاكِ يُـعِـيـدُِين قَــ�سْـراً �إِلَـيْـكْ
ـمــاَ يَغــــدُو الْــمِـدَادُ حَـــمَــامَــةً  �أَوْ رُبَّ

ي وَيَـــرْ�سُـم وَجْنَـتَيْـكْ ِ  فَـيَـطيُر مِـنْ حِْربـ
ـمَـاءِ �سَـــحَابَةً  �إني ا�ستَعَــرتُ مِــنَ ال�سَّ

ـي �سَـاعِـدَيْــكْ  فَـجَعَـلْـتُهَا ثَـوْبًـا يُـغَـــطِّ
ــي �أَغَـارُ عَـلَـيْكِ مِـنْ  كَـيْ تَـعْـلَــمِـي �أَنِّ

رُ فِـي غِــيَـابِي مـرْفِـقَيْكْ  عَـيْـنٍ �سَـتُـبْـ�صِ
 فــَ�أَنَا �أُرِيــــدُكِ لِـــي بَِالـ نِــدٍّ وَلَـــــنْ

ـى لِــغَيْـرِي �شَـعْـرَةً مِـنْ حَـاجِـبَيْـكْ(.  �أَرْ�ضَ
 �أما الحفل الفني لهذه التظاهرة، فقد �أحيته فرقة فنون 
�أحوا�ش لتر�سيخ مزيد من الحوار ال�شعري الفني بين 
ا�ستراتيجية  �ضمن  والفرجة،  الأداء  وفنون  الق�صيدة 
دار ال�شعر بمراك�ش تر�سيخ �أنماط و”قوالب” حديثة 

للتداول الجمالي للق�صيدة.
ال�شعر: �شواطيء   .2

وفنياً  ثقافياً  ال�شعر" ف�ضاءً  "�شواطئ  تظاهرة  ت�شكل 
الهوة  لتج�سير  بفقراته  ي�سعى  متنوعاً.  واجتماعياً 

ال�شعرية  الأم��ا���س��ي  خ�الل  م��ن  وال�شعر  الجمهور  ب�ني 
الإعلامية  تقديم  من  القوافي”،  بـ”�سحر  والمو�سومة 
نوفل  ال�شعراء:  م�شاركة  وت��ع��رف  ال�صافي،  �صوفية 
ديدو�ش،  عبداللطيف  �أمج��و���ض،  خديجة  ال�سعيدي، 
مح��م��د ال�������س���اق، في م���ا تح��ي��ي ف���رق���ة ه��ن��د ال��ن��ع��اي��رة 
ل��ل��ي��وم الأول.  ال��ف��ن��ي  ال��ك��ن��اوي��ة الح��ف��ل  ل��ل��م��و���س��ي��ق��ى 
وتتوا�صل الفعاليات اليوم الموالي، الأحد �صباحاً على 
بتنظيم  ال�صويرة  ب�شاطئ  والن�صف،  العا�شرة  ال�ساعة 
ور�شات ال�شعر المم�سرح وال�صوت والتج�سيد الحركي 
للأطفال واليافعين، من ت�أطير الأ�ستاذ يو�سف الأزرق، 
فيما ي�شرف الأ�ستاذ يو�سف �أ�سكور على ف�ضاء القراءة 
�ضيوف  وينتقل  الرملية.  المنحوتة  وت�شكيل  العمومية 
عتبة  “على  الت�شكيلي،  المعر�ض  زي��ارة  الى  التظاهرة 
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الوجوه  �أب��رز  �أحد  مالك،  بن  الروح” للفنان م�صطفى 
الفنية ال�صويرية والذي يوا�صل مغامرته في الت�شكيل 
ل��وح��ات��ه.  ال�����ص��وي��رة في  ال�����ص��ب��اغ��ي م�����س��ت��دع��ي��اً روح 
ويحت�ضن �شاطئ ال�صويرة ليلا، حفل تقديم المنحوتة 
الكبرى  ال�شعرية  الأم�سية  تنظيم  جانب  �إلى  الرملية 
�صوفية  الإع�الم��ي��ة  ت��ق��ديم  م��ن  المر�صع”،  “الكلام 
عبدالعزيز  م���ولاي  ال�����ش��ع��راء:  ال�����ص��افي، وبم�����ش��ارك��ة 
ال���ط���اه���ري، ���ص��ب��اح ب����ن����داود، ب���وع���زة ال�����ص��ن��ع��اوي، 
عبدالكبير الروداني، في ما تحيي الحفل الفني لليوم 

الثاني من �شواطئ ال�شعر، فرقة مجموعة �ألوان.
�شواطئ  لتظاهرة  الخام�سة  ال��دورة  فعاليات  اختتمت 
ال�شعر ب�شواطئ ال�صويرة دار ال�شعر بمراك�ش توا�صل 
ال�سفر بال�شعر الى الف�ضاءات العمومية المفتوحة، والتي 
الاحتفاء  بم��راك�����ش  ال�شعر  دار  خلالها  م��ن  حر�صت 
مو�ضوعي  ا�ستح�ضار  في  الم��غ��رب��ي،  ال�شعر  ب��رم��وز 
و�شهد  الم�شهد.  لهذا  المنتمية  التجارب  لمختلف  وعميق 
حفل افتتاح التظاهرة، ليلة ال�سبت 10 غ�شت، تقديم 
كلمة المدير الاقليمي لقطاع الثقافة بال�صويرة، الأ�ستاذ 
المديرية  اعتزاز  على  �أكد  والذي  عري�س،  عبدالرحمان 
الفعاليات،  ه��ذه  بافتتاح  بال�صويرة  للثقافة  الاقليمية 
ه��ذه  بم��راك�����ش،  ال�����ش��ع��ر  دار  تلعبه  ال���ذي  و”بالدور 
�شتنبر   16 بتاريخ  ت�أ�س�ست  التي  الثقافية  الم�ؤ�س�سة 
2017، بموجب بروتوكول التعاون الثقافي الم�شترك 
بين وزارة ال�شباب والثقافة والتوا�صل ودائرة الثقافة 
في حكومة ال�شارقة، و�أم�ست اليوم منارة للرقي بالفعل 
والجمال في  والت�سامح  الإب��داع  قيم  و�إ�شاعة  الثقافي 
ال�سنوات  خ�الل  ا�ستطاعت  وال��ت��ي  وخ��ارج��ه،  الم��غ��رب 
الثقافية  و�أن�شطتها  ب��رامج��ه��ا  خ�ل�ال  وم���ن  الم��ا���ض��ي��ة، 
عمق  تج�سد  �أن  ومن�شوراتها،  جوائزها  و  وال�شعرية 
ال�شقيقين،  ال��ب��ل��دي��ن  ب�ني  الم�����ش�رتك  ال��ث��ق��افي  ال��ت��ع��اون 
لتن�ضاف  المتحدة،  العربية  والإم���ارات  المغربية  المملكة 

هذه الدينامية الى �سل�سلة البرامج التي �أطلقتها وزارة 
وهمت  الثقافة،  قطاع  والتوا�صل،  والثقافة  ال�شباب 
وت�ؤ�س�س  الثقافية  بال�صناعة  تنه�ض  حيوية  قطاعات 
المغربي  والفني  الثقافي  بالموروث  فنية تحتفي  لنه�ضة 
ال��غ��ن��ي والخ�����ص��ب ب��ت��ع��دد رواف�����ده. وت��وق��ف��ت �شهادة 
والزجال،  ال�شاعر  مكانة  عند  الرابولي  غيثة  الأ�ستاذة 
والذي  )الحامولي(،  �أب�سير  عبدالرحمان  به،  المحتفى 
“غاية في  والتفاتة  بامتياز  ثقافيا  تكريمه حدثا  تعتبر 
النبل الإن�ساني والذكاء” لتجربة �إبداعية رائدة، نظرا 
لمكانتها الرمزية وما راكمته من تجارب وهو ما �أهله �أن 
الأ�ستاذة  الكبار. وتوقفت  ال�صويرة  �أحد رموز  يكون 
غيثة الرابولي، عند الم�سار الإبداعي لل�شاعر الحمولي، 
كانت  والتي  الزجلية،  ال�شعرية  ن�صو�صه  خ�صو�صا 
محط ا�شتغال دراماتورجي لدى بع�ض الفرق الم�سرحية 
الهاوية في ال�صويرة. وقد �شملت �أن�شطة �شاطيء مدينة 

ال�صويرة، �أن�شطة �أخرى موازية. �أهمها:
ال�شعر  ور�شة  المفتوح،  ال��ق��راءة  ف�ضاء   . �أ 

المم�سرح، وت�شكيل منحوتة رملية:
ال�شعر،  ل�شواطئ  الخام�سة  ال��دورة  فعاليات  �شهدت    
والإل��ق��اء  وال���ق���راءة  والم�����س��رح  ال�شعر  ور���ش��ات  تنظيم 
القراءة  ف�ضاء  انفتح  كما  واليافعين،  للأطفال  موجهة 
عموم  �أم���ام  بم��راك�����ش،  ال�شعر  دار  لمكتبة  العمومية، 
ال���دار  ف�����ض��اءات  تت�سع  ولم  والج��م��ه��ور.  الم�صطافين 
للجمهور من الزوار، بل تحول الف�ضاء الى مزار ومحج 
يومي لا�ستعادة الفعل القرائي، و�أي�ضاً للا�ستفادة من 
ور�شات ال�شعر والم�سرح والتج�سيد الحركي. و�أ�شرف 
ك��ل م��ن ال�����ش��اع��ر وال��ف��ن��ان ي��و���س��ف الأزرق وال��ف��اع��ل 
الج��م��ع��وي الأ���س��ت��اذ ي��و���س��ف �أ���س��ك��ور، ع��ل��ى ال��ت���أط�ري 
بتن�سيق  لل�شباب،  الإقليمية  المديرية  وقامت  والمواكبة. 

من  الم�ستفيدين  والأطفال  اليافعين  من  للعديد  زي��ارات 
القراءة  ما جعل ف�ضاء  المو�سم الح��الي، وهو  مخيمات 
بمراك�ش،  ال�شعر  ل��دار  ال�شاطئية  المكتبة  العمومية، 
تتحول الى ف�ضاء مفتوح غير �صورة ال�شاطئ، و�أم�سى 
ك��ل �صباح،  يومي  ح��دث  والإب����داع  وال��ق��راءة  الكتاب 
طيلة �أيام تظاهرة �شواطئ ال�شعر بال�صويرة، و المكتبة 

ال�شاطئية.
�إ���ص��دارات  �أح���دث  ع��ن��اوي��ن  ال�شاطئية  المكتبة  �ضمت 
ال�شارقة  الثقافة في حكومة  دائرة  من�شورات  دوريات 
وم��ن�����ش��ورات دار ال�����ش��ع��ر بم��راك�����ش، ك��م��ا تم �إع����داد 
تخلد  ال�صويرة،  �شاطئ  على  رملية  منحوتة  وت�شكيل 
هذا  بتن�سيق  وق��ام  والفنية،  الثقافية  التظاهرة  لهذه 
الح����دث ال��ف��ن��ي ال��ف��ن��ان وال��ف��اع��ل الج��م��ع��وي يو�سف 
�أ�سكور، من �أجل المزيد من الانفتاح على فر�ص تداول 
ال�شعر بالف�ضاءات العمومية وفتح منافذ جديدة لتداول 

ال�شعر بين جمهوره.
 ب. ور�شات �شعرية في ال�شاطئ:

ال�شعر  ور�شات  تنتظم  الثقافية،  التظاهرة  هذه  عرفت 
والم�سرح والقراءة )الموجهة للأطفال واليافعين( يومياً، 
وتحت�ضن دار ال�صويري منتديات ال�شواطئ الحوارية، 
في ما يظل ف�ضاء القراءة العمومية مفتوحاً �أمام زوار 
يجد  �أن  للقارئ  ويمكن  يومياً،  ال�شاطئ  وم�صطافي 
�أحدث �إ�صدارات دوريات من�شورات دائرة الثقافة في 
حكومة ال�شارقة ومن�شورات دار ال�شعر بمراك�ش، كما 
يتم �إعداد وت�شكيل منحوتة رملية على �شاطئ ال�صويرة 
خ�ص�صت  كما  والفنية.  الثقافية  التظاهرة  لهذه  تخلد 
فقرة تجارب �شعرية  ال�شعر،  ل�شواطئ  الدورة الحالية 

لتكريم ال�شاعر والزجال ال�صويري عبدالرحمن �أب�سير 
�إبداعية  لتجربة  تكريماً  وف��اء  لحظة  في  )الح��ام��ولي(، 
خ�صو�صاً  الكثير  و�أع��ط��ت  الم��ع��ان��اة،  رح��م  م��ن  انبثقت 
�سبق لجمعية  وقد  ال�سبعينات،  المغناة مرحلة  ق�صائده 
�إ���ص��دار  على  �أ���ش��رف��ت  �أن  والتنمية  للثقافة  الإ���ش��ع��اع 
ديوانه ال�شعري “اللي ف لقلب ع الل�سان”، �إلى جانب 
ديوانه ال�صادر “راب الحيط على ظلو” وال�صادر عن 
المركز المغربي للثقافة والفنون العريقة، وتعتبر تجربة 
انبثقت  فطرية  �إبداعية  لتجربة  حياً  نموذجاً  الحامولي 
م�ستحدثة  المغربي  الزجلي  الإب���داع  رح��اب  في  خفاقة 
وع��اط��ف��ي��ة. و�شكلت  ون��ف�����س��ي��ة  اج��ت��م��اع��ي��ة  م�����ض��ام�ني 
واجتماعياً  ثقافياً  ف�ضاءً  ال�شعر”،  “�شواطئ  تظاهرة 
�ضمن  وال�شعر،  الجمهور  بين  الهوة  لتج�سير  ي�سعى 
للمبدعين  المبا�شرة  باللقاءات  ت�سمح  مفتوحة  برمجة 
الدورات  �شهدته  ما  و�ضمن  ي�شكل،  كما  وجمهورهم. 
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ال�سابقة )�سيدي �إفني و�أغادير وال�صويرة وطانطان(، 
والف�ضاءات �ضمن ذروة  الأمكنة  بين  ال�شعر  �سفر  من 
اللحظات  �إح��دى  الوطن،  �إلى  المغاربة  المهاجرين  عودة 
تم  كما  والتلاقي.   الاجتماعي  بالح�س  المليئة  الرمزية 
ال�سبت  اليوم  �صباح  الجديد  ال��دورة  فعاليات  افتتاح 
)قرب  ال�صويرة  �شاطئ  بف�ضاء  �أغ�سط�س  من  العا�شر 
ب��ان��ط�الق ور����ش���ات ال�شعر  ب��رك��ة مح���م���د(،  م��ن��ح��وت��ة 
الم��م�����س��رح وال�����ص��وت وال��ت��ج�����س��ي��د الح��رك��ي ل��لأط��ف��ال 
واليافعين، وهي مفتوحة �أمام المرتفقين والمرتفقات من 
ال�شاطئ والمخيمات ال�صيفية القريبة و�أبناء الم�صطافين 
ت�أطير الأ�ستاذ يو�سف الأزرق،  و�سكان المنطقة، ومن 
�إلى  �صباحاً  والن�صف  ال��ع��ا���ش��رة  ال�ساعة  م��ن  ي��وم��ي��اً 
الواحدة ظهراً. كما يتم افتتاح ف�ضاء القراءة العمومية 
ف�ضاء  وه��و  ال�شاطئية”،  “المكتبية  فعاليات  �ضمن 
اليومي  التح�سي�سي  الفعل  �ضمن  للقراءة  مخ�ص�ص 
لوظائفهما،  الاج��ت��م��اع��ي  وبالبعد  وال��ك��ت��اب  ب��ال��ق��راءة 
الف�ضاء  ه��ذا  على  �أ�سكور  يو�سف  الأ�ستاذ  وي�شرف 
ال�صويرة.  في  الم��دني  المجتمع  م�ؤ�س�سات  مع  بتن�سيق 
ونحت  ت�شكيل  بداية  الفعاليات،  انطلاق  �شهدت  كما 
هذه  �ضمن  فنية  للحظة  تر�سيخ  في  الرملية،  المنحوتة 
ال�شعر  و�إلتقي جمهور  والفنون.  ال�شعر  بين  الحوارية 
على ال�ساعة الثامنة ليلًا مع �أولى �أما�سي ال�شعر ب�شاطئ 
ال�صويرة، قرب منحوتة بركة محمد، و�ضمن فعاليات 
الافتتاح الر�سمي لهذه للفعاليات. وي�شهد الحفل تقديم 
كلمات المديرية الإقليمية لقطاع الثقافة بال�صويرة ودار 
ال�شعر بمراك�ش، في ما يتم تنظيم حفل تكريم ال�شاعر 
غيثة  الأ�ستاذة  وتقدم  )الحامولي(  �أب�سير  عبدالرحمن 
في  �شهادة  بال�صويرة،  الذاكرة  بيت  مديرة  الربولي، 
حق المحتفى به، �ضمن فقرة “تجارب �شعرية ونقدية” 
و�ضمن حر�ص من دار ال�شعر بمراك�ش على الاحتفاء 

بتجارب �إبداعية تنتمي للمغرب الثقافي. 

الخ��ام�����س��ة  ال�������دورة  ف��ع��ال��ي��ات  واخ��ت��ت��م��ت  	•
اللوحة  ب�إعداد  ال�صويرة  �شاطئ  ال�شعر، في  ل�شواطئ 
وال�صوت  المم�سرح  ال�شعر  لور�شات  الختامية  الفنية 
تنظم  فيما  وال��ي��اف��ع�ني.  ل��لأط��ف��ال  الح��رك��ي  والتج�سيد 
منتديات  ن�����دوات:  ب��رن��ام��ج  ال�����ص��وي��ري  دار  ب��ف�����ض��اء 
حوارية حول مو�ضوع: “ال�صويرة/ المكان والذاكرة 
في المتخيل الإبداعي المغربي”، ويعرف تقديم �شهادات 
بومعيز،  �أح��م��د  وال��ق��ا���ص  ال���راج���ي،  م��ب��ارك  لل�شاعر 
بلع�سري،  م�صطفى  وال��روائ��ي  نبيه،  �أمنية  والم��ب��دع��ة 
ال�سبقي.  عبداللطيف  الجل�سة  ت���أط�ري  على  وي�����ش��رف 
دورتها  في  ال�شعر  ل�شواطئ  الختامي  ال��ي��وم  وع��رف 
الخام�سة تقديم لوحة “مم�سرحة” لأطفال الور�شات، 
�أن تتلم�س  من �إعداد الأ�ستاذ يو�سف الأزرق، تحاول 
ح�ضور ال�صويرة، الف�ضاء الثقافي الرمزي، في كتابات 
المختلفة.                                                                                                                                         التعبيرية  الأج��ن��ا���س  �ضمن  الم��دي��ن��ة  مبدعي 
 3. دار ال�شعر، �شعراء قادمون  �إلى  الم�ستقبل:

غ�شت   31 ال�سبت  ي��وم   بمراك�ش  ال�شعر  دار  نظمت 
بالمدينة  الم�صنفة  ال��ف��ن��ادق  �أح����د  ب��ح��دي��ق��ة   2024
وال�شعري  الثقافي  لبرنامجها  ختامياً  حفلًا  الحمراء، 
خلاله  احتفت   .2024/2023 ال�سابع  للمو�سم 
ال�ستقبل.  �إلى  قادمين  ل”�شعراء  جديدة  ب���إ���ص��دارات 
ه��ذا  �أن  ب��ل�اغ  في  بم��راك�����ش  ال�����ش��ع��ر  دار  وذك������رت 
على  �سي�شهد  وب�شعرائها،  ب��رواده��ا  الخ��ا���ص  الحفل 
من  لعدد  جديدة  �شعرية  دواوي��ن  توقيع  الخ�صو�ص، 
دائرة  ال�شابة �صدرت عن من�شورات  ال�شعرية  الأق�الم 
المتحدة  العربية  بالإمارات  ال�شارقة  الثقافة في حكومة 
الأم��ر  �أن  ذات��ه  الم�صدر  و�أو���ض��ح  ال���دار.  م��ع  بتن�سيق 
�أوبيهي،  �إدع��ل��ي  لأ�سماء  “الأبابيل”  ب��دواوي��ن  يتعلق 
و”قاب  العباني،  لم��ب��ارك  لديك”  م��ا  �أف�صح  و”ال�شك 
لبدر  الأخير”  و”النف�س  الخ���ازوم،  لحمزة  وحيين” 
المغربية  المكتبات  �ستغني  التي  الأع��م��ال  وه��ي  هبول، 

تقديم  �أي�����ض��اً،  الح��ف��ل،  ب��رن��ام��ج  وت�ضمن  وال��ع��رب��ي��ة. 
قراءات �شعرية لمجموعة من ال�شعراء، �إلى جانب تقديم 
ل�����ش��ع��راء و�إع�الم��ي�ني وفاعلين  م���داخ�ل�ات و���ش��ه��ادات 
و�آف���اق  بم��راك�����ش  ال�شعر  دار  ب��رمج��ة  تهم  جمعويين، 
موي�س  �سكينة  الفنانة  و�أح��ي��ت  الم�ستقبلي.  برنامجها 
مو�سيقية  فقرات  تقديم  على  �سهرت  حيث  الحفل  هذا 
ت�ستعيد �ألق الطرب المغربي والعربي الأ�صيل، بح�ضور 
الفنان والمو�سيقي عزالدين دياني. وخل�ص البلاغ �إلى 
اختتمت  قد  بمراك�ش  ال�شعر  دار  تكون  الحفل،  بهذا 
�أن  م�ضيفاً  و�شعرياً،  ثقافياً  ومو�سما  �سابعة،  �سنة 
الدار �ستوا�صل فتح “نوافذها” و”�أبوابها” ل�سل�سلة 
م��ن الم���ب���ادرات وال�ربام��ج وال��ف��ق��رات الج��دي��دة، وذل��ك 
احتفاءً ب�شجرة ال�شعر المغربي الوارفة، وبح�سا�سياتها 
التجارب  على  الانفتاح  من  بمزيد  و�أي�ضاً  وتجاربها، 
بمراك�ش  ال�شعر  دار  �أن  �إلى  ي�شار  الكونية.  ال�شعرية 
2017 بموجب بروتوكول تعاون بين  ت�أ�س�ست �سنة 
وزارة ال�شباب والثقافة والتوا�صل، ودائرة الثقافة في 
ا�ستراتيجية  �ضمن  ال��دار  وت�شتغل  ال�شارقة.  حكومة 
ال�سياق  �ضمن  ال�شعر  ح�����ض��ور  تر�سيخ  ع��ل��ى  ت��ق��وم 
م��ب��ادرات متعددة و�ضمن  المجتمعي، وذل��ك من خ�الل 
برمجة �سنوية تحتفي بالتعدد والتنوع الثقافي المغربي.

الا�صدارات الجديدة:
الأ�سلوب  وبناء  النف�سي  ال�سرد  �شعرية   .  1

الذهني، ل�سعيد بوعيطة:
      �صدر  للناقد المغربي �سعيد بوعيطة كتابه الأخير 
الذهني،  الأ���س��ل��وب  وب��ن��اء  النف�سي  ال�����س��رد  ''���ش��ع��ري��ة 
ال���رواي���ة الإم���ارات���ي���ة  الح��دي��ث��ة نم���وذج���ا'' في طبعته 
الإم���ارات  /دول���ة  بال�شارقة  الثقافة  دائ���رة  ع��ن  الأولى 
 2024 النقدية(،  الدرا�سات  المتحدة)�ضمن  العربية 
الكتاب  �ضم  المتو�سط.  القطع  م��ن  �صفحة   200 في 
مقدمة، وتمهيداً، وثلاثة ف�صول. جاءت كالتالي: مقدمة 

الأول )�ص:  الف�صل    ،)11 التمهيد)�ص:   ،)5 )�ص: 
ال�سرد النف�سي وبناء ال�شخ�صية/ �ص: 19(،  الف�صل 
النف�سي/  ال�سرد  وتجليات  الإماراتية  الثاني)الرواية 
�ص: 47(،  الف�صل الثالث)ال�سرد النف�سي والت�شكيل 
الباحث  خل�ص     .)145 والم���ك���اني/����ص:   ال��زم��ن��ي 
يجد  المتلقي  �أن  �إلى  ال��ك��ت��اب  ه��ذا  في  بوعيطة  �سعيد 
)ح�سب  لكونها  الوعي.  تيار  كتابة  ق��راءة  في  �صعوبة 
مختلفة،  بطرق  التفكير  م��ن  ك��ث�رياً  تتطلب  ت�����ص��وره(، 
الكتاب  من  العديد  جعل  ما  الباحث(  )ح�سب  هذا  لعل 
)�أ���س��ل��وب(  جملة  معنى  لتمييز  ا�ستخدامه  ي��خ��ت��ارون 
معينة، �أو هذه التقنية. مما ي�ضطر المتلقي �إلى بدل جهد 
�أجل الك�شف عن  الن�صو�ص من  �أك�رب  عند تلقي هذه 
�أجل  من  مرتبطة  غير  تبدو  التي  الأف��ك��ار  بين  العلاقة 
ك��ام��ل، لكن ه��ذا ه��و ما  �أح����داث الح��ك��اي��ة ب�شكل  فهم 
يجعل عملية تلقي تيار الوعي، ثرية، وحيوية، ومختلفة 
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جذريًا عن عملية تلقي ال�سرد التقليدي.  لهذا، ك�شفت 
من  الكثير  الدرا�سة(  )مو�ضوع  ال�سردية  الن�صو�ص 
وي�ضيء  الب�شرية،  النف�س  خبايا  في  الكامنة  الأ�سرار 
الجانب المظلم في حياة ال�شخ�صيات الروائية. كما عمل 
والم�شاعر  الأفكار  من  العديد  ت�شخ�صي  على  ال�سارد 
التي تنتاب النف�س الب�شرية، مثل الحب والكره والظلم 
لها  ك��ان  متناق�ضات،  وكلها  والقهر،  والهجر  والبعد 
ال�شخ�صيات  نف�س  خبايا  ت�صوير  في  الرئي�س  ال��دور 
ال�سردية. �أما لغة هذه الن�صو�ص ال�سردية،  فا�صطبغت 
ع��ن ر�صانة  ان��زاح��ت  ال��ت��ي  ال��وع��ي  ت��ي��ار  لغة  بخا�صية 
المناجاة  �أ�سلوب  �إلى  �أق��رب  فجاءت  وتقليديتها،  اللغة 
الواقع المعي�ش. مما  �إلى لغة  والا�ستبطان والحلم منها 
ي�ؤ�شر على �أن الرواية الإمارايتة الحديثة  عرفت نوعاً 
من التراكم الكمي والكيفي، �أدى بدوره �إلى تطور على 

م�ستوى التقنيات والأ�ساليب ال�سردية.
للروائي  خلدون''  ابن  رواية''حرا�س   .  2

محمد الهجابي:
ال��روائ��ي  العمل  اب��ن خلدون” ه��ي  “حرا�س     رواي���ة 
الهجابي  محمد  المغربي  ل��لأدي��ب  �صدر  ال��ذي  الج��دي��د 
بر�سم �سنة 2024. وت�شغل  هذه الرواية على م�ساحة 
زمنية افترا�ضية تبتدئ من �أواخر ال�ستينات من القرن 
الع�شرين �إلى غاية م�ستهل الت�سعينات منه. عقدان من 
على  �أفواجه  تواترت  المنا�ضلين  من  جيلا  طبعا  الزمن 
عليها  �أطلق  فا�س،  بمدينة  الأطل�س  بحي  ب��دار  ال�سكن 
�سارت  ال��ذي  الا���س��م  وه��و  خلدون”؛  اب��ن  “دار  ا�سم 
مار�س”   23“ بمنظمة  ارتبطوا  منا�ضلين  �أل�سنة  به 
الي�سارية المغربية، ولا �سيما ممن در�س بجامعة محمد 
بن عبد الله بفا�س.  وبالواقع، فمن النادر �أن تلفى دارا 
فيها  اجتمع  بخا�صة،  طلبة  منا�ضلون،  ��ه��ا  �أَمَّ بفا�س، 
م��ا اجتمع في ه��ذه ال���دار. ث��م غ��ادروه��ا وه��و يبطنون 
م�ساراتهم  على  بقوة  ب�صم  القليل مما  �آثارها غير  من 

الا�ستثناء  بهذا  الدار  هذه  ولأن  والإن�سانية.  الن�ضالية 
ال�ضارب، فقد تو�سل بها الكاتب محمد الهجابي لجعلها 
�إياها،  ال��دار  �أي  وعبرها،  ال�سردي،  العمل  هذا  ب���ؤرة 
فرن�سا  في  وخارجه  بالوطن  ل�ساكنيها  م�سارات  تابع 
تعاطي  وبوا�سطتها  ج��ه��ة،  م��ن  والج���زائ���ر..  وبلجيكا 
�إناثا  التنظيم،  ه��ذا  منا�ضلي  حركت  �أف��ك��ار  جملة  مع 
التنظيمات  باقي  منا�ضلي  عن  و”ميزتهم”  وذك���ورا، 
والديمقراطية،  الوطنية  ال��ق��وى  ومنا�ضلي  الي�سارية 
عنوانها  المعا�صر  المغرب  �شهدها  طويلة  مرحلة  �ضمن 
الرئي�س ���ص��راع ح��اد في �أغ��ل��ب �أط���واره ب�ني �إرادت�ي�ن 
وطنية  ح��رك��ة  و�إرادة  ملكي  ن��ظ��ام  �إرادة  �شرعيتين: 
ديمقراطية من �أجل �إقرار نظام متوازن يتجه نحو طي 
الفردي”  الأوليغار�شي والثيوقراطي  “الحكم  �صفحة 
الديمقراطية”  “الفكرة  لتطور  الم��ج��ال  يف�سح  وبم��ا 
الدولة والمجتمع على حد �سواء. هذا المد  وتغلغلها في 

والجزر بين هاتين الإرادتين ال�شرعيتين حكَما العقدين 
الافترا�ضي  ال�سردي  “الزمن  �أط��را  اللذين  الزمنيين 
�إلى  التخييلي  ال�سردي  العمل  هذا  �سعى  فقد  للرواية. 
عر�ض م�سارات �أفواج من منا�ضلي حركة 23 مار�س، 
التي مرت بمرحلة العمل ال�سري و�شبه ال�سري بالمغرب 
ال�شرعية  1970، ثم با�شرت مرحلة  �أوائل �سنة  منذ 
القانونية في �سنة 1983، عقب �صدور “عفو ملكي” 
على ال�سيا�سيين المنفيين خارج الوطن بداية الثمانينات، 
�ضمن و�ضع �سيا�سي فر�ضته الق�ضية الوطنية واحتدام 
“الزمن  ه��ذا  ينقل  �أن  بد  ولا  وك��ان  الداخلية.  الأزم���ة 
�أرخاها العقدان  ال�سردي” غير قليل من الظلال التي 
بانغلاقه وعنفه تارة، وهو الغالب، وبانفراجه ومرونته 
تارة �أخرى، على حيوات “حرا�س ابن خلدون” ��شأنهم 
الديمقرا الوطني  ال�صف  ف�صائل  باقي  ��شأن  ذلك  في 
طي.                                                                                                                                                                                                                             

حدا�شي: الوهاب  لعبد  رواية''�سيليا''   .3
رواي��ةُ  والتوزيع  للن�شر  الأم��ان  دار  عن  م�ؤخراً  �صدر 
الوهاب حدا�شي، وتقع  المغربي عبد  “�سيليا” للكاتب 
عدد �صفحاتها في حدود 160 �صفحة. تدور �أحداث 
�أم�ني،  ا�سمه  �أ���س��ت��اذٍ جامعي  م�أ�ساة  ع��ن  ال��رواي��ة  ه��ذه 
العرقي  اختلافه  ب�سبب  حياته  حب  خ�سر  الذي  البطل 
)اللون( عن حبيبته هيام؛ التي �أحبّته ب�صدق، قبل �أن 
الذي  ال�شيء  لة،   العرف منت�صبا كمِقْ�صَ بينهما  يحُولَ 
قلب حياته ر�أ�ساً على عقب البطل المجروح ، قذفت به 
ت�صاريف الحياة �إلى قرية جميلة تُدعى تَامْلَالْتْ؛ المكان 
حيثُ جمعتهُ الم�صادفة ب�صديقته القديمة “�سيليا” في 
دكان مهترئ �صغير تقوم عليه… قبل �أن تن��شأ بينهما 
علاقة �صداقة مقربة عاد فيها �أمين �إلى ر�شده، وعبرها 
�أعاد ترتيب فو�ضاه الداخلية، وا�سترجعت �سيليا معه 

)ال�صداقة( �أنوثتها الباذخة التي اعتلاها  ال�ضباب.

افروزماته''  ــــ   �س  ــ  ''ال�سيد  رواي��ة   .  4
لعبد الله �إكرامن:

�صدر  الروائي المغربي عبد الله �إكرامن رواية  ''ال�سيد 
الأولى عن من�شورات  افروزماته''  في طبعتها  ـــ  ــ �س 
�سلا   بمدينة  وال��ت��وزي��ع   للن�شر  العربية  المغربية  ال��دار 
163 �صفحة من الحجم  المغربية. تتكون الرواية من 
ع��والم  �إلى  ال���رواي���ة  ه���ذه  ت��ق��ود   .2024 الم��ت��و���س��ط، 
البناء.  و�إع���ادة  التنا�ص  �أ�سلوب  على  مبنية  تخييلية. 
ا�ستناداً �إلى مرجعيات مختلفة ون�صو�صٍ غائبة. حيث 
�إغناء  في  �ساهم  مما  ال�سردي.   متنها  �أ�سا�س  �شكلت 

هذا العمل ال�سردي.
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اكتُ�شِفت  الع�شرين،  ال��ق��رن  �أوائ���ل  م��ع      
مومياوات النار في كهوف الفلبين. ولغرابتها 
تعك�سه من ثقافة قبلية  وما  نوعها  وفرادة 
فريدة، تمت �سرقة الكثير منها حتى قررت 
الحكومة الفلبينية �إخفاءها وجعل موقعها 
كهوف  تُعتبر  وال��ي��وم  ال�سرية.  غ��اي��ة  في 
في  الم��ه��ددة  الم��واق��ع  �أك�رث  من  النار  مومياء 

العالم.

�شعب الجثث:
�سكنت  التي  الأ�صلية  ال�شعوب  �أحد  هي  �إيبالوا  قبائل 
الفلبين،  �شمالي  المنعزلة  الج��ب��ال  في  ك��اب��اي��ان  منطقة 
وتتكون �أرا�ضيهم في الغالب من مدرجات الأرز، لذلك 
لكن  الأرز.  ب��زراع��ة  يعملون  القبيلة  �أف���راد  معظم  ف���إن 
الغريب  تقليدها  هو  غيرها  عن  القبيلة  به  ا�شتُهرت  ما 

بالتعامل مع الجثث بعد الموت.

مومياء النار الفلبينية

الليبي . وكالات

حيث يتم تحنيط الجثث بطريقة معينة ثم و�ضعها على 
جبل تيمباك، على الجبل، تتواجد جثث يعود تاريخها 
على  العثور  ال�سهل  م��ن  ولي�س  1200م.  �سنة  �إلى 
مومياوات النار نظرًا لإخفاء الحكومة الفلبينية موقعها 

الأ�صلي. 
تم  و�إن  وطويلة،  �صعبة  عليها  للعثور  الرحلة  �أن  كما 
العثور على الكهوف التي وُ�ضعت بها الجثث المحنطة، 
ف�إن مداخلها م�سدودة ببوابات حديدية لمنع دخول �أي 

�شخ�ص.
وما يجعل مومياء النار مميزة، هو طريقة تحنيطها التي 

تختلف عن طريقة �إعداد مومياء ال�ضمادات التقليدية.
المحت�ضر  ال�شخ�ص  ي�شرب  �أن  لتح�ضيرها  يتوجب  �إذ 
ال��داخ��ل.  وبعد  ليتم تجفيف الج�سد من  �سائل ملحي 
�أن يموت ال�شخ�ص، ت�أخذ العملية وقتًا طويًال قد ت�صل 
لأ�شهر لإكمال المهمة. �إذ تُو�ضع الجثة بعد غ�سلها على 
تعري�ضها  وي��ت��م  الج��ل��و���س  بو�ضعية  ح���راري  م�صدر 
ف كل �سوائل الج�سم ببطء  لتُجفَّ �أو لهب فعلي  لدخان 

ويُترك الج�سد مجرد عظام وطبقة جلد تك�سوها.
وبعد �أن يتم تجفيف الج�سم بالكامل من الخارج، تبد�أ 
عملية التجفيف الداخلي وذلك عبر و�ضع دخان التبغ 

في فم الجثة لتجفيف الأع�ضاء الداخلية.
ثم تُو�ضع المومياء في تابوت خ�شبي وحولها الأع�شاب 
الكهوف  في  بعناية  ال��ت��اب��وت  ويُ�ت�رك  عليها،  للحفاظ 

المخفية.
الفلبين  �إلى  الإ���س��ب��ان��ي��ة  حملته  م��اج�الن  ق���اد  ع��ن��دم��ا 
اختفت  1500م،  ع��ام  وا�ستعمارها  لا�ستك�شافها 
النار  منها عملية تحنيط  القبلية  الممار�سات  الكثير من 

ل��ل��ج��ث��ث. ح��ي��ث اع��ت�ربه��ا الأوروب����ي����ون ط���رق متخلفة 
العديد  �سرقة  تم  كما  تختفي.  �أن  يُ��ف�رت���ض  ورج��ع��ي��ة 
م��ن م��وم��ي��اوات ال��ن��ار م��ن الج��ب��ال في ع��ام 2000م 
وبيعت في مزادات �أوروبية ب�أ�سعار �ضخمة. وفي عام 
2004م، ا�ستعادت حكومة الفلبين ثمانية مومياوات 
الع�شرات  ت��زال  ولا  الأ���ص��ل��ي.  موقعها  �إلى  و�أع��ادت��ه��ا 

وربما المئات من مومياوات النار مفقودة.
1919م عندما  �أبرز عملية �سرقة ح�صلت عام  ولعل 
المميز  الو�شم  �أنو” ذات  “�آبو  الزعيم  مومياء  اختفت 
زعيم  وه��و  التابوت  في  عليها  يُعثر  ولم  الظهر،  على 

تُوفي قبل حوالي 500 �سنة.
عام  في  بها  التبرع  تم  �أن  بعد  المومياء  ا�ستعادة  وتم 
لمتحف  الأثرية  التحف  جمع  هواة  قبل  من  1984م 
وطني في مانيلا. حيث تم �إبلاغ الحكومة على الفور 

وتم �إرجاع الجثة لمكانها الأ�صلي.

خرافات الزمن الم�سحور:
القديمة،  الدفن  مواقع  من  العديد  مع  الح��ال  هو  وكما 
انت�شرت  �إذ  الأماكن ن�صيبها من الخرافات.  لهذه  ف�إن 
النكبات والكوارث من  �أن  ال�سكان مفادها  خرافة بين 
الجفاف والزلازل والمجاعات التي ت�ضرب الفلبين هي 
وتدني�سها  النار  مومياوات  مواقع  على  التعدي  ب�سبب 

خا�صةً تابوت الزعيم “�آبو �أنو”.
ولعل �أحد �أكثر الأ�شياء الرائعة بخ�صو�ص مومياء النار 
في كابايان، هي �أنها بقيت متواجدة في بيئتها الأ�صلية 

على عك�س الكثير من الاكت�شافات القديمة.
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ذلك  في  بما  تقريباً  كلها  الغربية  الدول  في 
�أوروبا، الاختيار الأول للحوم هو الخنزير. 
البلدان  ه��ذه  في  الم���زارع  م��ن  الكثير  هناك 
وحدها  فرن�سا  ففي  الحيوان.   هذا  لتربية 

عدد مزارع للخنازير �أكثر من 42،000. 
من  كمية  �أع��ل��ى  ع��ل��ى  تح��ت��وي  الخ��ن��ازي��ر 
الدهون في الج�سم من �أي حيوان �آخر. لكن 
الأوروبيين والأميركيين حاولوا تجنب هذه 

الدهون.
ولكن �أين تذهب دهون هذه الخنازير؟

الم�����س��ال��خ تح��ت مراقبة  ي��ت��م ذب���ح جميع الخ��ن��ازي��ر في 
الغذاء  ق�سم  ي�ؤرق  الذي  ال�صداع  الأغذية، وكان  ق�سم 
�إزال��ت��ه��ا م��ن هذه  ال��ت��ي يتم  ال��ده��ون  ه��و التخل�ص م��ن 

 60 حوالي  )منذ  حرقها  يتم  كان  ر�سمياً،  الخنازير. 
�سنة(. بعد ذلك فكروا في الا�ستفادة منها .

ونجحت  ال�����ص��اب��ون،  �صنع  في  تجربتها  تم��ت  �أولا، 
التجربة. ثم، تم ت�شكيل �شبكة كاملة لمعالجتها كيميائياً 
الت�صنيع  �شركات  وا�شترتها  وت�سويقها،  وتعبئتها 
الأخ������رى. في غ�����ض��ون ذل����ك، و���ض��ع��ت ج��م��ي��ع ال���دول 
الاوروبية قاعدة �أن كل المواد الغذائية ومنتجات العناية 
ال�شخ�صية والمنظفات الطبية يجب كتابة مكوناتها على 
غلافها. لذلك، تم �إدراج هذا المكون كدهن الخنزير. كل 
 40 �أوروب��ا على مدى ال�سنوات ال  الذين عا�شوا في 

الما�ضية يعرفون هذه الحقيقة.
ولكن، تم حظر هذه المنتجات من قبل الدول الإ�سلامية 

تاريخ دهن الخنزير

احمد أمجد خان. الولايات المتحدة.

�أدى  الوقت لاحتوائها على دهن الخنزير، ما  في ذلك 
�إلى عجز الميزان التجاري.

دهن الخنزير يت�سبب بالحرب:
ب�أخرى  �أو  بطريقة  ترتبط  كنت  و�إذا  بالزمن،  بالعودة 
تعرف  �أن���ك  فبالت�أكيد  وال��ه��ن��د،  �آ���س��ي��ا  ���ش��رق  بجنوب 
العامل الذي �أدى لاثارة الحرب الأهلية عام 1857م. 
في ذلك الوقت، كان ذخيرة البنادق ت�صنع في �أوروبا 
وتنقل �إلى �شبه القارة الهندية من خلال البحر. والذي 
كان ي�ستغرق �شهراً للو�صول �إلى هناك، وكان البارود 

يف�سد ب�سبب التعر�ض لرطوبة البحر.
 ل��ذل��ك تم اب��ت��ك��ار ف��ك��رة ط�ل�اء ال��ر���ص��ا���ص وال��ذخ�رية 
ب���ال���ده���ون، ال��ت��ي ك��ان��ت ده���ن الخ��ن��زي��ر. وك����ان يجب 
قبل  الأ���س��ن��ان  بوا�سطة  بخد�شها  ال��ده��ون  طبقة  �إزال���ة 
رف�ض  الم��ع��ل��وم��ات،  ه��ذه  انت�شار  وع��ن��د  ا�ستخدامها. 
ب��ع�����ض الج���ن���ود، وم��ع��ظ��م��ه��م م���ن الم�����س��ل��م�ني وب��ع�����ض 
�إلى  الم��ط��اف  نهاية  في  �أدى  وال���ذي  النباتيين،القتال، 

حرب �أهلية.
الم�شكلة، وب��دلًا من كتابة دهن  لهذه  الأوروب��ي��ون  فطن 
عا�شوا  الذين  حيوانية.  دهون  بكتابة  قاموا  الخنزير، 

في �أوروبا منذ عام 1970 يعرفون هذه الحقيقة.
الدول  ال�سلطات في  قبل  ال�شركات من  وعندما �سئلت 
الإ�سلامية، ما هي هذه الدهون الحيوانية؟ تم �إخبارهم 

�أنها كانت دهون البقر والأغنام.
كانت دهون  �إذا  الم��رة،  المطروح هذه  ال�س�ؤال  وا�صبح 
البقر �أو �أغنام، فهو لا يزال يحرم على الم�سلمين، حيث 
لم يكن ذبح هذه الحيوانات ح�سب ال�شريعة الإ�سلامية. 

وبالتالي، تم حظرها مرة �أخرى.
تواجه   الجن�سيات  متعددة  ال�شركات  �أ�صبحت  الآن 
نق�صاً �شديداً في المبيعات حيث كان  ٪75 من دخلها 

من بيع ب�ضائعها �إلى البلدان الإ�سلامية، وكانت تجني 
المليارات من الدولارات من �أرباح �صادراتها �إلى العالم 

الإ�سلامي.
�أخيرا،  قرروا البدء في لغة الترميز، حيث لا يعرف معناها 
لا  العادي  الرجل  وتركت  الغذاء،  �إدارة  في  الم�سئولين  �إلا 

 .E يعرف �أي �شيء. وهكذا، با�ستخدام -رموز
هذه المكونات-E موجودة في معظم منتجات ال�شركات 
لا  الم��ث��ال  �سبيل  على  ذل��ك  في  بم��ا  الجن�سيات  متعددة 
علكة/  الح�الق��ة/  ك��ريم  الأ���س��ن��ان/  معجون  الح�صر: 
ال���ذرة/  ق��واري��ر  ب�سكويت/  ح��ل��وي��ات/  ���ش��وك��ولات��ة/ 

الحلويات/ معلبات
الأدوي��ة  بع�ض  في  ا�ستخدامها  ويجري  معلبة/  فواكه 

كالفيتامينات.
ياكلون  لا  ال��ذي��ن  �أو  الم�سلمين  جميع  م��ن  يطلب  ل��ذل��ك، 
لح��م الخ��ن��زي��ر فح�ص م��ك��ون��ات الا���ص��ن��اف ال��ت��ي يتم 
من  التالية  القائمة  مع  مقارنتها  و  يوميا  ا�ستخدامها 
�أدن��اه،  المذكورة  المكونات  من  �أي  وج��دت  �إذا  الرموز. 
ف��وراً ، لاحتوائها على دهن  يجب تجنب تلك المنتجات 

الخنزير.
 E100، E110، E120، E140، E141، E153، *
 E210، E213، E214، E216، E234، E252،
 E270، E280، E325، E326، E 327، E334،
 E335، E336، E337، E422، E430، E431،
 E432، E433، E434، E435، E436، E440،
 E470، E471، E472، E473، E474، E475،
 E476، E477، E478، E481، E482، E483،
 E491، E492، E493، E494، E495، E542،
*  E570، E572، E621، E631، E635، E904

 Eأو رمز يبد�أ بالحرف� �أي منتج عليه كود  �أن  بمعنى 
فهو يحتوي على دهن الخنزير. 



كتبوا ذات يوم ..

عيلام كانت ح�ضارة ما قبل �إيرانية قديمة، وتو�سعت في الع�صر الحديث �إلى �أق�صى الغرب 
محافظة  الآن  تُ�سمى  التي  المنخف�ضة  الأرا�ضي  من  ممتدةً  �إيران،  من  الغربي  والجنوب 
الا�سم  يُ�شتق  العراق.  جنوب  �صغير  جزء  �إلى  بالإ�ضافة  عيلام،  ومحافظة  خوز�ستان 
الحديث »عيلام« من النقل الحرفي لكلمة "�إيلام" من اللغة ال�سومرية، �إلى جانب الأكادية 
القوى  بين  من  العيلامية  الولايات  كانت  "هيلَتمتي".  والعيلامية  "�إيلامتو"،  اللاحقة 
ا با�سم  ال�سيا�سية الرائدة في ال�شرق الأدنى القديم. عُرفت عيلام في الأدب الكلا�سيكي �أي�ضً

)�شو�شان(. �سو�سة  عا�صمتها  من  م�شتق  ا�سم  وهو  "�سوزيانا"، 

الليبي. وكالات

عيــــــلام

كتبوا ذات يوم
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الأدن��ى  ال�شرق  م��دن  قائمة  م��ن  "عيلام" ج���زءًا  كانت 
النحا�سية  ال��ف�رتة  خ�ل�ال  م��ب��ك��رًا  الم��ت��ح�����ض��رة  ال��ق��ديم 
عام  وُج��دت �سجلات مكتوبة في  النحا�سي(.  )الع�صر 
3000 قبل الميلاد تقريبًا موازية للتاريخ ال�سومري، 
وقت  في  �أخ���رى  �سجلات  على  العثور  �إلى  بالإ�ضافة 
العيلاميين  ع�صر  في  "عيلام"  ك��ان��ت  بقليل.  �سابق 
ممالك  من  م�ؤلفةً  الأو�سط(  البرونزي  )الع�صر  القديم 
�إم���ارة  الإي��ران��ي��ة، تم��رك��زت في  اله�ضبة  ع��ل��ى  واق��ع��ة 
قبل  الثانية  الألفية  منت�صف  منذ  تمركزت  ثم  �آن�شان، 
المنخف�ضة  الأرا���ض��ي  في  الموجودة  �سو�سة  في  الميلاد 
في  حا�سمًا  دورًا  ح�ضارتها  لعبت  خ��وز���س��ت��ان.  في 
التي خلفت ح�ضارة  الفار�سية  الأخمينية  الأ�سرة  عهد 
عيلام، �إذ كانت اللغة العيلامية من بين اللغات الر�سمية 

الم�ستخدمة هناك.

لغة عيلام:
لها  علاقة  لا  معزولة  لغة  عمومًا  العيلامية  اللغة  تُعد   
ومع  لاحقًا؛  ظهرت  التي  والإيرانية  الفار�سية  باللغات 
العيلامية  اللغتين  انتماء  اللغويين  بع�ض  يفتر�ض  ذلك 
وفقًا  نف�سها.  اللغة  عائلة  �إلى  الهند  في  وال��دراي��ف��ي��ة 
للمطابقات الجغرافية والأثرية، يجادل بع�ض الم�ؤرخين 
الع�صر  �أ�سلاف  من  كبيرة  ن�سبةً  العيلاميين  بت�شكيل 
الحديث اللوري، الذين تعود لهجتهم اللورية �إلى اللغة 

البهلوية )الفار�سية الو�سطى(.

الأ�صول الأولى:
بالح�ضارة  المخت�ص  الآث��ار  العالم  هينز  والتر  ي�صنف 

العيلامية المجتمع العيلامي بح�سب النقو�ش المر�سومة 
في مدينة �سو�س �إلى ثلاثة ا�صناف، الجن�س الأبي�ض، 
الج��ن�����س ال���داك���ن ال��ب�����ش��رة، والج��ن�����س ال��ب��ن��ي الب�شرة 
الأبي�ض  الجن�س  عن  هينز  يقول  الجبال،  في  ال�ساكن 
اللب�س  يرتدون  �إنهم  مع  الفر�س  يمثل  وبو�ضوح  بانه 
»ه���ؤلاء  الب�شرة  الداكن  الجن�س  عن  ويقول  العيلامي 
هم العيلاميو الأودية، حتى يومنا هذا ا�صحاب الب�شرة 
الداكنة الذين لي�س من الزنوج البته، يتم م�شاهدتهم في 
عرب  �أنف�سهم  يعتبرون  ه���ؤلاء  )الأه���واز(،  خوز�ستان 
التركيبة  �أن  يعتقد  بالعربية،  مابينهم  في  ويتكلمون 
ال�سكانية في عيلام كانت مركبة، من الأ�صحاب الب�شرة 
الداكنة من عرق غير معروف و ال�ساميين الذين هاجروا 

من بين النهرين من ع�صر الأكدي و �سكنوا هناك «

وعن الجن�س الثالث �أ�صحاب اللون البني الذي يعي�ش 
الذي  ال�شعب  �إنه قد يكون من  يعتقد هينز  في الجبال 
العيلاميين  م��ن  يعتبر  لا  ال���ذي  ال��ي��وم  ب��ال��ل��ور  ي��ع��رف 
الخل�ص بالمزيج من العرق الهندو �آري والعيلامي الأمر 
الآثار  العالم   D.Potts بات�س  دنيل  عار�ضه  الذي 
هينز  والثر  اقتراح  عن  العيلامية  بالح�ضارة  المخت�ص 
الذي ا�ستنتجه وبح�سب المنطقة ال�سكانية ب�إن قد يكون 

اللور اخلاف عيلاميو الجبال:
»والثر هينز كان �أقل حذراً عندما اقترح ب�أن العيلاميين 
هم الأجداد الذين ي�سمون اليوم باللور �أي �سكان غرب 
�إيران في محافظة لور�ستان، الم�شكلة العرقية و محاولة 
و درا�سة،  دق��ة  بكل  تواجه  ع��رق في عيلام لازم  خلق 
هل يدل الآثار العيلامية القديمة في محافظة فار�س ب�أن 

العيلاميين �أ�سلاف الفر�س؟«

فترة ماقبل عيلام:
الثالثة هي الأكثر غمو�ضا  �أو كما ت�سمى فترة �شو�ش 
الآثار  علماء  ي�ستطيع  ولم  ال�سيا�سي  عيلام  تاريخ  في 
الفترة  ه��ذه  من  المكت�شفة  نقو�ش  �شفرة  فتح  الآن  �إلى 
��ا ال��ل��غ��ة الم�����س��ت��خ��دم��ة في ه���ذه ال��ف�رتة مجهولة  و�أي�����ضً
الذي  ال�شعب  هل  يعلم  ولا  والمحققين  للعلماء  بالن�سبة 
الذي  نف�سه  ال�شعب  هو  الفترة  هذه  في  متواجدًا  كان 
ظهر في فترات عيلام التالية �أو غيره. لكن ال�شي الذي 
م�شهود هو هيمنة ثقافة بين النهرين على عيلام في هذه 
الفترة ونرى ذلك في الآثار والمعابد الموجودة من تلك 

الفترة.

فترة عيلام القديمة:
بعدما  ال��ف�رتة  ه��ذه  في  عيلامية  مملكة  �أول  ت�أ�س�ست 
توحدت الأقاليم الم�ستقلة في المنطقة وحينها �أ�صبح نظام 
الحكم في عيلام فيدرالي ثم ت�شكل المجل�س العيلامي 
العيلامية.  الأقاليم  و�أم��راء  �شيوخ  �أع�ضا�ؤه  كان  الذي 
�إمارة  �أوان،  �إمارة  العيلامية كانت تتكون من  الأقاليم 
�إم��ارة  �سوزيانا،  �إم���ارة  �إن�����ش��ان،  �إم���ارة  ك��ي،  �شيم�ش 
�إم���ارة �شري  �إم���ارة دي��ر،  �إم���ارة توكري�ش،  خ��م��ازي، 
حوم، �إمارة توك ري�ش، �إمارة �أدام دون، �إمارة �سيمان 
�إمارة اواك.. و لكن ا�ستطاعت العائلات الثلاثة:  �أوم، 
�أوان، �شيم�ش كي، �إباراتي )�سوكل ماخ( �أن ت�صل �إلى 
العائلة الحاكمة  عر�ش الحكم في دولة عيلام وت�صبح 
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كانت  ال��ق��ديم  العيلام  ف�رتة  في  العيلامية.  ال��دول��ة  في 
الثقافة ال�سامية البين النهرينية مهيمنة على عيلام.

فترة عيلام الو�سطى:
وكثير  عيلام  لدولة  الذهبية  الفترة  كانت  الفترة  ه��ذه 
من الآثار واللوحات المكت�شفة ترجع لهذه الحقبة. في 
هذه الفترة العائلات الثلاث ا�ستطاعت �أن تحكم الدولة 
�شوتروك  اي���دن،  خالك  �إي��ج  �إي���دن،  كيدينو  العيلامية 

�إيدن.

فترة عيلام الحديث:
هذه الفترة كانت فترة �ضعف و�سقوط الدولة العيلامية. 
�إلى  الفر�س  ق��دوم  الفترة  المهمة في هذه  الأح��داث  من 
الناحية  من  العيلام  مع  وتج��اوره��م  الجنوبية  المناطق 

ال�شرقية وبعد اعتلاء الفر�س في المنطقة �سقطت عيلام 
كلها  المنطقة  في  ال�ساميين  حكم  �سقط  بل  الفر�س  بيد 

وكانت مرحلة جديدة في تاريخ المنطقة.

دين عيلام:
كان الدين له دور بارز في حياة العيلاميين وكانت لهم 
�آلهة كثيرة. كان العيلاميون يقد�سون بع�ض الحيوانات 
مثل الثعبان والن�سر ويعتقدون ب�ألوهة بع�ض الكواكب 
الم��ر�أة  كانت  وال�شم�س.  القمر  ر�أ�سها  وعلى  والنجوم 
العيلامي  المجتمع  في  �أ�سا�سيًا  دور  تلعب  �أم  ب�صفتها 

لذلك نرى الكثير من الآلهة الإناث. 

  �آلهة عيلام:
• �أدد:/ �إله �سامي كان يعبد في بين النهرين و�سوريا 
ويعرف  و�أي�ضاً،  و"هدد"  "حدد"  وينطق  القديمة 
الطق�س  �إله  ال�سومرين.كان  عند  "ي�شكور"  با�سم 
�أو هومبان، كان  والرعد والمطر./ حومبان: خومبان 
�إله  هو  �إنكي:  جبرو./  ال�سماء  �إله  وابن  ال�سماء  �سيد 
الحكمة والحنكة، �إله المياه العذبة، �إله العمال./ خو�سا: 
وينطق  الجنود،  �إله  كان  خوتران:  ال�شجر/  �إله  كان 
حوتران وهوتران وحودران، "عودو ران" ويعني به 
الم�ست�صرخ والمنقذ وهالك الأعداء. غالب الأعداء./ اين 
�شو�شيناك: "عين �شو�شين �أخ" كان يعبد في "�شو�ش" 
�إله  �شو�ش وكان  على  والناظر  الإله الحامي  به  ويعني 
الم�ست�ضعفين والفقراء وله عدة وظائف من الجملة النظم 

والرفاه في المدينة والق�ضاوة في عالم الأموات.
• اي�شن يكارَب:�إله �سامي �أكادي ويلفظ في الأكادية 

�إي�شم يكارَب �إله عالم الأموات هو ي�ستلم روح الأموات 
الذين ماتوا في الحروب/ جبرو: هو �إله ال�سماء وفي 
عالم الأموات ي�ستقبل النا�س ويتكفل بح�سابهم./ كي: 

�آلهة الأر�ض.

• كري ري�شا: رئي�س الحرب والهجوم وكانت تعتبر 
�إلهة المعارك.

• ناخونته: له كتابات �أخرى مثل ناهونده وناحونته 
ويعني به: مبرز ال�ضوء، م�شع النور، خالق النور. �صار 

يرمز لإله ال�شم�س لأنها هي من تبرز وت�شع النور..

ويعتقد  والم�شع  ال�ساطع  يعني  نافير:  �أو  نابير   •
ب�أنه اله القمر.

ت�سمية  . في  والمعا�ش  الرزق  اله  هو  راتب:  ناف   •
�آلهة ي�ستخدم �سابقة: ناف، ناب )nap( وهي  بع�ض 
المرتفع  تعني  ناب  �أو  ناف  ال�سابقة   . الا�سم  لتعظيم 

وال�شريف ذو الجلالة.
الام  وحماية  والزواج  المحبة  اله  جير:  بينين   •

وطفلها، مجير البنين ومنقذهم.
يطلقونه  م�صطلح  هو  ال�سبعة  �سبئتو:�آلهة   •
ال�شر  من  �أنف�سهم  لحماية  �آلهة  �سبعة  على  العيلاميون 

وال�شياطين.

عيلام: •  ت�سمية 
كتبها  م��ث�ال  مختلفة  ب���أ���ش��ك��ال  الت�سمية  ه���ذه  كُ��ت��ب��ت 
الأكديون �إيلامتو )ايلا + متو = مثوى �إله، ار�ض �إله، 
منزل �إله(. كما كتبها الأ�شوريين علامتو )علا + متو = 

المنزل العالي، رفيع المثوى(. و لكن �سجلها العيلاميون 
�أنف�سهم ب�شكل هيلَتمتى، �إلاتمتى )هيلات، �إلات + متى 
= مثوى �إلاه��ة و�إلاه��ة هي م�ؤنث ال��ه(. يقابل لفظ متو 
ومتى بالعربية الف�صحى مثوى ويعنى المنزل، الم�أوى، 
المقر، البيت، دار ... و يقابل لفظ �إلا، ايلا بلغة العربية 
الف�صحى اله و�أما يقابل ت�سمية �إلات بالعربية الف�صحى 

�إلاهة .

انتا�ش: دور  • معبد 
الحاكم  ي��د  على  ق.م   1300 في  المعبد  ه��ذا  �أ�س�س 
وجعله  الح��اك��م(  بمعنى  )ج��ال  ج��ال  انتا�ش  العيلامي 
كمركز لجميع الديانات في ال�شرق، وت�أتي الوفود من 
كل البلاد مثل العراق، دلمون )البحرين(، معن )عمان(، 
الدينية  الطقو�س  لإقامة  المعبد  هذا  �إلى  )بو�شهر(  ليان 
دور  من  القرب  في  المعابد  ك�ثرة  فنجد  بهم،  الخا�صة 
المعبد  لهذا  الحقيقي  الا���س��م  ه��و  انتا�ش  دور  انتا�ش. 
ومكتوب على الكثير من الألواح الطينية التي وجدت في 
المعبد، وهذا الا�سم اتخذوه من ا�سم انتا�ش جال الذي 
ا�سم  هو  )چغازمبيل(  الحالي  وا�سم  المعبد.  هذا  �شيد 
العن�صريين  والكتاب  العمال  من  بع�ض  وجعلوه  مزور 
الذي كانوا ي�سعون لتغيير ا�سم هذا المعبد. يتكون هذا 
المكان التراثي من خم�سة طوابق من الخ�شب والطين، 
الم�سمارية  الكتابات  من  الكثير  يوجد  الج��دران  وعلى 
التي ت�شير لنوع من الدعاء والاوراد الدينية على ل�سان 

انتا�ش جال.
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ذئبًا،  نداعب  ونحن  معًا  جدًا  سعيدين  كنا 
ونحن ننظر إلى المطر وهو يبكي 

على الزجاج .
وكمّ من شموس صغيرة. 

قد  عليه  نجلس  كنا  الذي  القديم  الكرسي 
 . اخضرَّ

تنبت عليه زهور تذكرني بك. 
كنت أرغب في قضم نفس التفاحة، 

زرع نفس النواة، 
لمس نفس اللحاء. 

كنت أرغب في السير معك، 
الغابات،  في  التنزه  في  الشواطئ،  بمحاذاة 

وإحداث فرقعة بأصابع الهواء. 
كنت أرغب في الرقاد معك، 

أن أضيف تلالك إلى خرائطي، 
أوراقك إلى أغصاني، 

شفاهك إلى فمي. 
 . أفكر فيك دائمًا

أكتب إليك. 
إنه شيء سخيف، لكنني حيّ. 

الذاكرة  تفقد  حيث  هناك،  أجلك  من  أعيش 
دمها. 

أتعلم قراءة الكلمات التي تكتبينها من بعيد. 
أنا لست هنا حيث أعيش. 

أنا هناك حيث تحيين. 
أكتب بيد بلا جسد لاستعادة جسدك.

صورتك على الحائط تعود إلى انعكاسها ،حتى 
اللحظة التي التُقطت فيها. 

تنظرين إلّي هنا، 
ومع ذلك، أنا هناك، خلف ظهرك. 

أرافقك عندما تغادرين جسدك. 
هدفه  في  السهم  يذوب  كما  المشهد  في  أذوب 

ورغبة التواجد هناك 
التي  صيفياتنا  تبقى  السنوات،  مرور  مع 

عشناها معًا شابة 
ترن في جملي مثل أجراس الزهور. 

ما كان لن يكون بعد الآن، ومع ذلك، أراه. 
سرب من الطيور يحط على جزيرة. 

بياض  يغمر  له  نهاية  لا  بلد  الهواء،  بيت  في 
العيون. 

على  مشتركة  بنقطة  أحلم  القارات،  بين  ممزق 
الارض وما وراءها، احلم بسرير كبير وهادئ 
عشب  في  تجمعنا  بخضرة  الهواء،  بيت  في 

الجسد. 

ما أبعدك

جان مارك لا فرينيار. فرنسا. 
 ترجمة بثينة هرماسي. تونسية مقيمة في فرنسا

الحنان قوة مشتركة بين اثنين. 
عندما أفكر فيك تطيب رائحة العشب

ماؤك  داخلي  في  يجري  الحياة  جدول  مثل  و 
العذب.

يحصل أن أحلم على المنوال الذي أحيا به
9 سنوات. كنت أجرّك في سيارة  كان عمرنا 

أطفال، سيارة صغيرة من الأحلام. 
كنتِ دائمًا صديقة لشخص آخر، لكنني كنت 
الشقوق،  الثقوب،  كل  خلال  من  أراقب 

وشبكات الهواء. 
فستانك الصغير المنقط كان يبعد الحزن، ودمية 
القش التي كنت تمتلكينها كانت تنظر إلي نظرة 

آسرة. 
كانت الشمس تسبح على نمش وجهك. 

نا في ملامح المدينة الكبيرة، لكننا وجدنا  لقد تُه
بعضنا البعض بين الذكريات. 

في نسيج العالم، خيط يربطنا ببعضنا البعض. 
الغرفة المغلقة بين ذراعيك شرعت لي أبوابها .
السرير الذي نُرقِد عليه حياتنا هو نهر طويل. 

هو  النهّر،  في  يضيق  الذي  المعبر  هو  الحب 
تحليق العصفور ِقبل أن يبني عشًا، 

عشّ لحضن البيض وهديل المياه.
يحصل أنني أحلم كما تتفتح الأزهار. 

في  الحمراء  السجادة  على  خطواتك  تركت 
الذي  الظل  في  الشمس  وأشعة  عروقي، 

يتبعني. 
الحياة لا تستسلم، بل تجمع بين اولئك الذين 

يحبون بعضهم. 
يتحرك المكان كإصبع في خاتم الزمن. 

الصغيرة  السيارة  لتعود  واحدة  كلمة  يكفيني 
للدوران، ولتعبث الريح بشعرك المتشابك. 

كل صباح، أراقب السماء. 
الطيور تجلب لي أخبارًا عنك. 

يوزعون  الريشيون  المراسلون  هؤلاء 
الابتسامات بقدر ما يوزعون الدموع. 

أكتب لك قصائد في هوامش الصفحات. 
البارحة هو اليوم، و الغد سيكون انت. 

طريق المناظر الطبيعية هو مفتاح إليك.
كنت أريد أن أقدم لك جسدي، لمساتي ويدَيّ 

.
كنت أريد أن أقدم لك عينيّ، نظراتي، وساقيّ. 
صدري،  ذراعيّ،  لك  أقدم  أن  أريد  كنت 

وخطواتي. 
تهرم.  أن  قبل  حياتي  لك  أقدم  أن  أريد  كنت 
أملك  لكنني  قلبي،  لك  أقدم  أن  أريد  كنت 

كلمات فقط .
رصاص  قلم  بخشب  متشبثة  أصابعي  تظل 

عارٍ.
الريح،  مع  يطير  وهو  وشاحك  أتذكر 
الهزاز  الكرسي  في  الشرفة  على  وجلستك 
تلاحق  البحيرة  ضفة  على  عينيك  القديم، 

الأفق، ويدك بين خوف وحنان تلمس ذئبي.
تصبح يداي خفيفتان في طريقي نحو جسدك، 

لتلامس نعومتك.
في لمس بشرتك تحلّق اصابعي . 

كم أتمنى لو كنتِ هنا، لذلك أكتب لك.
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خلال  للقنا�صل:  الاقت�صادية  الأهمية  الاول:  المحور 
لعب  ،حيث   ع�شر  والتا�سع  ع�شر  الثامن  القرنين 
والتجارة  ال�شحن  تعزيز  في  مهمًا  دورًا  القنا�صل 
وفي  �أوروبا  جنوب  في  مثلا   ، ال�سويدية  الخارجية 

العالم الأطل�سي �أي�ضاً.
الدبلوما�سي  الدور  على  يركز  فهو  الثاني  المحور  �أما   
�إلى  ال�سويد  فيها  تفتقر  التي  المناطق  في  للقنا�صل 
�إفريقيا  �شمال  في  مثلا,  الفعلي:  الأجنبي  التمثيل 
الأوروبية  الم�ستعمرات  الثامن ع�شر وفي  القرن  خلال 

وال�صين خلال القرن التا�سع ع�شر.
ا�سا�سي  ب�شكل  ال�ضوء  �سلط  فقد  الثالث  المحور  �أما 
على ا�سهامات  القرن التا�سع ع�شر والع�شرين, والذي 
يظهر كيف عمل القنا�صل بالتعاون مع كني�سة البحارة 

وم�ؤ�س�سات �أخرى على رفاهية البحارة ال�سويديين.
ا�شترك خم�سة ع�شر م�ؤلفا في كتابة هذا الكتاب الذي 
من  الم�ؤلفين  كل  بالترجمة.  واحداً  ف�صلًا  منه  اخترت 
ذوي المكانة العلمية  المرموقة. من ال�سفير المتقاعد الى 
الا�ساتذة الجامعيين. انكب كل منهم على كتابة وتحليل 
مجاله  في  مهماً  كتاباً  لنا  واخرجوا  محدد  ف�صل 
الم�ؤثرين  من  مهمة  �شريحة  على  ال�ضور  ي�سلط  حيث 
والم�شاركين في �صناعة القرار في منطقتنا المغاربية الا 

وهم القنا�صل. طبع الكتاب عام 2015.
فقد  ب�صددها  نحن  التي  الترجمة  هذه  يخ�ص  فيما 
للكتاب من  الثاني  المحور  قمت بترجمة احدى ف�صول 
لغته الا�صلية ال�سويدية الى العربية.  تناول فيه م�ؤلفه 
طرابل�س  في  ال�سويد  قن�صلية  �أو�ستلوند«  »يواكيم 
التجارة  وحركة  بالعموم,  �أفريقيا  و�شمال  الغرب 

وذكر  العبيد.   تجارة  وخ�صو�صا  طرابل�س  ميناء  في 
الحركة  في  طرابل�س  ميناء  �أهمية  �أي�ضا  بو�ضوح 
التجارية العالمية. لدرجة �أن م�ؤلفين الكتاب �أجمعوا على 
و�ضع خريطة قديمة لطرابل�س ومينا�ؤها غلافا للكتاب, 
وبذلك ميزوها من بين كل المدن التي تناولوها بالتحليل 

وال�شرح. 
تماما  الكاتب  ق�صد  تحري  على  الترجمة  في  اعتمدت 
بع�ض  ل�شرح  الهوام�ش  بع�ض  و�أ�ضفت  الامكان  بقدر 
ي�ستغني  التي لا  المعلومات  بع�ض  لإ�ضافة  �أو  المفردات 
�شرح  ب�إ�ضافة  �أي�ضا  وقمت  الفهم.  لتمام  القارئ  عنها 
لق�صد الكاتب في ن�ص الترجمة  وو�ضعته بين معقوفتين 
] [  لكي يظل القارئ متابعا لل�سرد والا يحتار في معرفة 

ق�صد الكاتب �أو عمن يتحدث.
والذي  العمل  هذا  ترجمة  في  وفقني  الذي  لله  الحمد 
من  الترجمة  مجال  في  من�شور  لي  عمل  �أول  �سيكون 
اللغة ال�سويدية, واول عمل من نوعه في ليبيا في حدود 
علمي. ولعل ذلك يرجع لجفاء العلاقات الليبية ال�سويدية 
العلاقات  �أن  حين  في  الثقافة.  مجال  في  وخ�صو�صا 
كانت مت�صلة وان  ال�سنين  مئات  قبل  ال�سويدية  الليبية 
منها  �أكثر  واقت�صادي  �سيا�سي  منها  الغر�ض  كان 
عودة  �أجل  من  متوا�ضعة  مبادرة  فهذه  وعليه  ثقافي. 
المرة  هذه  ولكن  جديد  من  ال�سويدي  الليبي  الات�صال 
وخ�صو�صا  اقت�صاديا,  او  �سيا�سيا  منه  �أكثر  ثقافيا 
هذا  وتطورات  بمراحل  مليء  ال�سويدي  الار�شيف  �أن 

الات�صال. 
حرر يوم 31-07-2023 في  طرابل�س 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ترجمة: رمزي المهدي الغتمي. ليبيا

في الميناء الأجنبي)1(

الأجنبي،  الميناء  في  الكتاب:  عنوان   ((
وال�سويدية  ال�سويدية  القن�صلية  الخدمة  

النرويجية 1985-1700 ((
المترجم: • مقدمة 

يقرب  ما  �إلى  ال�سويدي  القن�صلي  النظام  تاريخ  يعود 
من 350 عامًا, منذ منت�صف القرن ال�سابع ع�شر ، تم 
تعيين القنا�صل ال�سويديين في مدن �ساحلية مهمة حيث 
�ساعدوا البحارة والتجار. �شكل القنا�صل جزءًا مهمًا 
من التمثيل الأجنبي لل�سويد. فقد قاموا برعاية المر�ضى 
عن  وبحثوا   ، ال�سبل  بهم  تقطعت  الذين  والبحارة 
و�سائل منا�سبة  للعودة بهم,  وزودوا الدولة بالتقارير 
المت�ضمنة للو�ضع ال�سيا�سي للبلد الم�ستهدف, والو�ضع 

لل�سلع  المحتملة  الأ�سواق  عن  بالك�شف  الاقت�صادي 
ال�سويدية . بل ت�ضمنت التقارير حتى الحالة ال�صحية 
في الموانئ التي تمركزوا فيها. وبناءا على ما �سبق فان 
البحري خلال  والقطاع  القن�صلية  الخدمة  بين  العلاقة 
يناق�شها  التي  الفترة  وهي   1985-1700 الفترة 

الكتاب, كانت  وا�ضحة.
ي�سلط  كتاب » في الميناء الأجنبي: الخدمة  القن�صلية 
ال�سويدية وال�سويدية النرويجية  1700      »-1985 
 I främmande hamn: Den«
 Svenska och svensk-norska
  »1985-konsulstjänsten 1700
في  ال�سويديين  للقنا�صل  الطويل  التاريخ  على  ال�ضوء 

ثلاث محاور. 
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�شمال  في  العبيد  وتجارة  الا�ستعمار   •
في  ال�سويديين  القنا�صل  ن�شاط  افريقيا، 

الجزائر وطرابل�س 1800-1850م
في يوم 28 يونيو 1815 حطت قوة بحرية �أمريكية 
في ميناء الجزائر بقيادة ال�سفينة  »قرير«. كان الهدف 
منها  �إنهاء عمليات خطف ال�سفن الامريكية  والقب�ض 
على البحارة الأمريكيين, لي�س فقط في الجزائر و�إنما 
في جميع دول �شمال �أفريقيا. عند و�صول  »قرير« �إلى 
الميناء، رفرف العلم ال�سويدي من ال�صاري الرئي�سي، 
وعند منت�صف النهار  كان القن�صل ال�سويدي وكابتن 

الميناء الجزائري هم من قابل الأمريكيين.
الأمريكية،  ال�سفينة  على  ال�سويدي  العلم  رفع  �إن 
ال�سويدي  للقن�صل  الجزائرية  ال�سلطات  و�سماح 
يظهر  الأمريكيين،  با�ستقبال  نورديرلينج«  »يوهان 
الدور المهم للقنا�صل ال�سويديين كو�سطاء دبلوما�سيين. 
ن�شاط  على  ال�ضوء  �إلقاء  هو  الف�صل  هذا  من  الغر�ض 
وطرابل�س  العا�صمة  الجزائر  ال�سويديين في  القنا�صل 
 .1830 عام  حوالي  الم�ضطربة  ال�سنوات  خلال 
العمل  ال�سويديين  للقنا�صل  �أتاحت  التي  البيئة  وماهي 

في �شمال �إفريقيا كو�سطاء في ال�سيا�سة الدولية.

محاولتهم  في  وت�صرفوا  القنا�صل  ت�صور  وكيف 
الت�أثير على الاحداث الم�ضطربة  في المنطقة؟ 

فترة  ع�شر  التا�سع  القرن  من  الأول  الن�صف  كان 
�إفريقيا.  ب�شمال  العثمانية  الأقاليم  تحولات كارثية في 
م�ست�شهدة،  الجزائر،  فرن�سا  غزت   ،1830 عام  في 
والتي  البي�ض،  العبيد  بتحرير  �أخرى،  �أمور  بين  من 
كانت بمثابة النهاية لعمليات الاختطاف ولفترة ثلاثمائة 
عام من الحكم العثماني. في عام 1846 ، كانت تون�س 
�أول دولة في العالم الإ�سلامي تحظر الرق، وهي تجارة 
القديمة. تم فر�ض الحظر في  الع�صور  لها جذور في 
23 يناير 1846. ومع ذلك ، لم تكن تون�س المدينة 
بل كانت  �إفريقيا،  الرقيق في �شمال  لتجارة  الرئي�سية 

طرابل�س.
 و�صلت �إلى هذه المدينة غالبية قوافل العبيد من داخل 
�إفريقيا, و نقلت ال�سفن الأوروبية العبيد ب�شكل رئي�سي 

من طرابل�س �إلى الإمبراطورية العثماني.
ا �صلة بالم�شاكل  كان لتحول �أقاليم �شمال �إفريقيا �أي�ضً
القرن  �أواخر  خلال  العثمانية.   بالدولة  حلت  التي 
عدة  في  تت�صدع  الإمبراطورية  بد�أت   ، ع�شر  الثامن 
مفا�صل. في م�صر، تمردت مجموعة من المماليك على 

لم�صر  الفرن�سي  الغزو  ذلك  و�أعقب   ، العثماني  الحكم 
�سليم  ال�سلطان  الفرن�سي  الغزو  �أجبر   .1798 عام 
ك�شف  مما   ، �إنجلترا  من  الم�ساعدة  طلب  على  الثالث 
عن ال�ضعف الداخلي للإمبراطورية. ا�ستمرت م�شاكل 
ع�شر  التا�سع  القرن  خلال  العثمانية  الإمبراطورية 
المبرمة  المعاهدات  خلال  من  ا  �أي�ضً تو�ضيحها  ويمكن 
وفرن�سا  �إنجلترا  مثل  دول  مع  متكافئ  غير  ب�شكل 
�إ�ضعاف  في  ت�أثير  المعاهدات  لهذه  كان  ورو�سيا. 
ال�سيطرة الداخلية للإمبراطورية  وزيادة الاعتماد على 

الم�ساعدات والا�ستثمارات الأجنبية. 
بح�سب الدرا�سات  التاريخية، تعتبر ات�صالات ال�سويد 
مع �شمال �إفريقيا في المقام الأول من القرن الثامن ع�شر 
هذه  على  تنطبق  الا�ستطلاعات  من  العظمى  الغالبية 
التجريبية  الناحية  من  �شمولًا  الأكثر  الدرا�سة  الفترة. 
للوجود القن�صلي ال�سويدي في �شمال �إفريقيا، قدمها« 
»علاقات  ال�شامل  كتابه  في  كروجر«  هنريك  يوهان 
 . عام  من  �إفريقيا  في  البربرية  الدول  مع  ال�سويد 
من  الفترة  �أ�سا�سي  ب�شكل  درا�سته  تغطي   ،»1856
مفو�ضية  وثائق  على  واعتمدت   1830-1729
القوافل1  و تقارير القنا�صل. لدرجة  �أن كروجر كان 
لقيادة  و�أتى   ، القوافل  مفو�ضية  وع�ضوًا في  �أميرالًا  
لعدم   1822 عام  المغرب في  �سلطان  المفاو�ضات مع 
مدرج  فهو  وبالتالي   .1821 عام  عن  الجزية  دفع 

جزئيًا في م�صدره.   
ب�صرف النظر عن عمل كروجر، ف�إن الأبحاث المت�أخرة 
ال�سويدي  القن�صلي  بالوجود  الأمر  يتعلق  عندما  قليلة 
ع�شر.  التا�سع  القرن  �أوائل  خلال  �إفريقيا  �شمال  في 
ولايات  في  والعبيد  ال�سويديين  »القنا�صل  كتاب  في 
عام  من  بورغ«  »ا�سكل  و�صف  البربرية«  طرابل�س 
وال�سويد  طرابل�س  بين  ال�سيا�سي  الم�سار   1987

القرن  عقود  مدى  على  الأمريكية  المتحدة  والولايات 
في  ف�ًالص  برني�س«  »كلاي�س  خ�ص�ص  ع�شر.  التا�سع 
بعثة  عن   «  )2009( ال�شراعية  ال�سفن  »ع�صر  كتاب 
�إلى  نوردن�شولد2    غو�ستاف  �أوتو  الخلفي  الأميرال 
»كاميلا«،  فرقاطتين،  على  المتو�سط  الأبي�ض  البحر 
التي  التعقيدات  نتيجة  الرحلة  كانت  و«جاراما�س«. 
ن��شأت عندما ارتكب با�شا طرابل�س يو�سف القره مانلي 
خرقًا لاتفاقية ال�سلام بالمطالبة بدفع جزية كبيرة. فوجد 
جلالته نف�سه مجبراً على القيام با�ستعرا�ض  للقوة في 
1828 كان ال�سرب في  طرابل�س.   وفي نهاية مايو 
طنجة. كما لقيت القوة الا�ستك�شافية ا�ستقبالًا جيدًا في 

مدن �أخرى في �شمال �إفريقيا.
�أهمية  ذكر  تم  الإنجليزية  للغة  القديمة  الأدبيات  في 
القنا�صل ال�سويديين ب�شكل متقطع, فعلى �سبيل المثال 
الولايات  بين  الحروب  عن  بارنب�س  جي  �إت�ش  كتاب   ،
الت�أكيد  تم   ،  1785  -  1779 والجزائر  المتحدة 
على بير �إريك �شولدبراند �شقيق القن�صل ال�سويدي في 
ال�سلام  يتعلق بمفاو�ضات  فيما  مهم  كو�سيط  الجزائر 
»غاردنر  ادعى  كما  والجزائر.  المتحدة  الولايات  بين 
عليه  عُر�ض  �شولدبراند«  �إريك  »بير  �أن  �ألن«  دبليو 
لكنه رف�ض. علاوة على ذلك   �أمريكي،  من�صب قن�صل 
الجزائر  في  ال�سويد  قن�صل  نورديرلنج،  يوهان  قام 
فيما  قيّمة  بم�ساعدة   ،  1815-1801 العا�صمة 
الأمريكية  ال�ضرائب  ب�إلغاء  المتعلقة  بالمفاو�ضات  يتعلق 

في عام 1815.
• الهوام�ش:

�أمنية كانت تقوم بمرافقة ال�سفن  1( مفو�ضية القوافل: هي �سلطة 
الأبي�ض  البحر  في  القرا�صنة  من  لحمايتها  ال�سويدية  التجارية 

المتو�سط، ت�أ�س�ست عام 1724.
2( هي ثالث رتبة بعد الاميرال ونائب الاميرال في �سلك البحرية 

ال�سويدية. وهو الذي يقود بقية ال�سفن في خلفية ال�سرب. 1888. تعطينا ال�صورة فكرة عن مظهر المدينة من جانب البحر في نهاية القرن التا�سع ع�شر.  الجزائر العا�صمة عام 
)متحف التاريخ البحري ال�سويدي(



ومع �أن »جبر« ق�ضى في روما �أكثر من ن�صف عمره، 
فقد حمل معه قبل �أن يرتحل ناره المقد�سة من عا�صمة 
�إلى روما في  �سافر  ثم  ولد،  بابل، حيث  من  التاريخ، 
تحر�سه  بابلية  تميمة  يحمل  وهو  ال�سبعينات  مطلع 
وتقود خطواته،  �أما المو�ضوعات التي اختارها »جبر« 
مو�ضوعات  ف�إنها  الأحيان،  �أكثر  في  ب�ساطتها،  فرغم 
لحظات  الانتظار،  والرجل،  المر�أة  الأزلية،  الإن�سان 
ولم  الموت،  الوحدة،  الغربة،  ال�س�أم،  لحظات  الفرح، 

ين�س ت�سجيل لحظات الألم والمعاناة، و�أي�ضاً الإلهام.
�س�ؤال  علوان«  و«جبر  �س�ؤال،   ثم  متعة  جبر،  لوحة 

�سوف تتعدد الإجابات حوله في ال�سنوات الآتية.
هذه  وكانت  علوان  جبر  الفنان   التقت   « الليبي   «

الدرد�شة: 
- م��اه��و الم��خ��زون ال��ذاك��ري ال���ذي اث��ر في 

تجربتك؟
* لامعنى لوجود الإن�سان بدون ذاكرة، طفولة الإن�سان 
ومراهقته و�شبابه، الأماكن التي عا�ش فيها، العلاقات 
في  تبقى  الفترات   تلك  في  ن�سجها  التي  الاجتماعية  
في  لتخرج  حياته  مراحل  كل  في  وترافقه  مخيلته 
المختلفة،   التعبير  �أول فر�صة ممكنة من خلال و�سائل 
اعماله  ثنايا  كل  في  مج�سدة  فهي  للفنان  وبالن�سبة 

ولوحاته.  
بانحيازك  دوراً  لعبت  التي  الم�ؤثرات  �أهم   -
نحو الت�صوير الزيتي مع �أنك در�ست في ق�سم 

النحت؟
وقد  والألوان،  الر�سم  �أحب  و�أنا  الطفولة  منذ    •
على  ت�شجيعي  في  كبيراً  دوراً  الأ�ساتذة  بع�ض  لعب 

المتابعة في هذا الميدان، لذلك �سجلتُ في معهد الفنون 
الجميلة في بغداد و�أكملت درا�ستي على �ضوء ذلك في 
مرحلة  وكل  مترابط  عمل  الت�شكيلي  فالعمل  ايطاليا، 
للر�سم  �أكثر  نميل  كنا  الدرا�سة  �أيام  الأخرى،  تكمل 
ثم  ومن  النحت   في  عملت  روما  في  بعدها  الواقعي، 
عدت الى اللوحة والر�سم وانتقلت �إلى التجريد ومن ثم 

�إلى التعبير.
-كيف تعبر عن م��سألة الهوية في لوحاتك  ؟ 
عالمي  فني  عمل  لأنها  هوية  �إلى  اللوحة  لاتحتاج   •
لوحة  تر�سم  فحينما  الكتابة،   �أو  ال�شعر  عن  يختلف 
اليابان  �أو  �أوروبا  في  �سواءً  الم�شاهد  يراها  �أن  يمكن 
الثقافة  الو�سيط هي   ، العربية بدون و�سيط  المنطقة  �أو 
الذاتية للمتلقي على خلاف ال�شعر الذي لا يفهمه �إلا من 
يتكلمون نف�س اللغة، �أو �إذا كان مترجماً وبالتالي يفقد 

بع�ض المعنى،  والفن الت�شكيلي هو فن لغة عالمية.

�إلا  اوروبا لفترة طويلة  - رغم وجودك في 
�أن اللون مازال حاراً في معظم اعمالك ؟ 
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         في كتابه عن الفنان الت�شكيلي العراقي المعروف  "جبر علوان" يقول  الروائي 
الراحل عبد الرحمن منيف: "جبر علوان" �شاعر كبير، رغم انه لم ينظم بيتاً واحداً 
من ال�شعر، �شاعر لأنه يعرف كيف يو�صل �سحره �إلى الآخرين، لي�س من خلال الكلمات، 
على  بالقدرة  بالمتعة،  بالفرح،  يح�سون  النا�س  تجعل  "جبر"  �ألوان  بالألوان،  و�إنما 

اكت�شاف كل ماحولهم بنظرة جديدة، �أو بطريقة لم يفطنوا لها من قبل.



إبــــــداع إبــــــداع

59 58

بابل  من  معي  انتقلت  اللون  حرارة  �أن  الم�ؤكد  • من 
ثلاثين  منذ  ايطاليا  �إلى  انتقلت  �أن  وبعد  العراقية، 
الحديث،  الفن  م�صادر  من  �أكثر  قريباً  �صرتُ  عاماً 
لا  هذا  لكن  معاً،  والفنية  الفكرية  تجربتي  وتعمقت 
�إنني �شرقي �أحمل �شخ�صية مركبة من  �أقول  �أن  يمنع 
ثقافتين، فالقراء والنقاد في �أوروبا ي�شيرون دائماً �إلى 
جذوري ال�شرقية، بينما القراء والنقاد العرب ي�شيرون 

�إلى ت�أثري بالغرب.  
عليه  تنعك�س  معينة  ببيئة  الإن�سان  يتاثر  �أن  ولابد   
�أقرب  هي  وايطاليا  الاجتماعية،   وبعلاقاتها  ب�ألوانها 
ال�شرقي،  الفنان  وروح  روحي  �إلى  الأوروبية  البلدان 
يعي�ش في  الذي  يختلف عن  باري�س  يعي�ش في  فالذي 
الرمادي،  باللون  يوحي  ال�ضباب  باري�س  في  روما، 
�أما في البلاد العربية ف�ضوء ال�شم�س وا�شعتها تفر�ض 

�ألواناً مختلفة لابد �أن تظهر جلياً في العمل الفني.
- هل ن�ستطيع القول �إنك تنتمي �إلى المدر�سة 

التعبيرية ؟ 
نف�سه  يحدد  الذي  فهو  عملي  �أحدد  �أن  �أعرف  لا   •
والكثير  التجريد  من  ال�شيء  بع�ض  فيه  �أرى  بنف�سه، 
�أنا  تربطني،  معينة  مدر�سة  هناك  ولي�ست  التعبير  من 
حرّ في اتجاهي وفي لوني ولا �أعرف كيف �أن�ساق �إلى 

. اللوحة  بل هي تفر�ض نف�سها ووجودها عليَّ

هو  ال��ت��ج��ري��د  �أن  ال��ن��ق��اد  بع�ض  يعتبر   -
ماقولك  الفني،  العمل  في  الأرق��ى  المرحلة 

وقد ابتعدت عن  التجريد �إلى التعبير؟

�سابقاً  و�أعلى،  �أرقى  مرحلة  هناك  �أن  �أعتقد  لا   •
عمودية،   مدار�س  عن  عبارة  الفنية  المدار�س  كانت 
�أخرى،  تلغي  ومدر�سة  مدر�سة،  فوق  تقع  مدر�سة 
تعد هناك هذه الحدود  اختلف، حيث لم  الأمر  اليوم، 
التطور  و�أ�صبح  الفنية  المدار�س  بين  الفا�صلة  الحدية 
�أفقياً ولي�س عمودياً، وبالتالي لي�س من  ال�ضروري �أن 
يكون التجريد هو �أهم من التعبير الوا�ضح �أو بالعك�س، 
وقد نجد بع�ض الأعمال التجريدية �سيئة وبع�ضها جيد، 
العمل  فجودة  التعبيري،  للعمل  بالن�سبة  الأمر  وكذلك 
وم�ستواه الفني هو الذي يفر�ض نف�سه ولي�س المدر�سة 

التي ينتمي �إليها هذا العمل �أو ذاك.
وب�شكل عام لم يعد هناك مدار�س فنيةٍ معينة كال�سابق، 
وهذا  جديدة،  حركات  �أو  تجمعات  مجرد  هناك  و�إنما 

طبيعي �ضمن �سياق حركة التاريخ.
 

في  الاعظم  الم�شترك  القا�سم  هو  الان�سان   -
اعمالك ؟ 

همي  و�أحلامه  ومتاعبه  بهمومه  الإن�سان  ي�شكل   •
�أعمالي،  عن  �أغيبه  �أن  �أ�ستطيع  لا  لذلك  الأ�سا�سي، 
ثنايا  في  يظهر  ف�سوف  وغاب  �صدف  �إن  وحتى 

اللوحة وفي �أعماقها وم�ضمونها.
 

-  ولماذا الت�أكيد على المر�أة؟ 
الحب  وهي  والوطن،   الأر�ض  من  جزء  هي  • المر�أة 
الرجل  من  م�ضطهدة  المر�أة  �أن  ر�أيي  وفي  والحياة، 
لتفر�ض تحررها  �إلى جانبها  نقف  لأن  الأوان  �آن  وقد 

علينا.

تت�صف  ما  غالباً  �أعمالك  في  الم��ر�أة  ولكن   -
بالعنفوان وال�شموخ.

الأحيان  بع�ض  في  ولكن  الواقع،  في  هكذا  هي   •
بهذا  المر�أة  لاتكون  وحتى  وم�ستلبة،  �ضعيفة  تكون 
مع  ثورتها،  تعلمني  كي  تثور  �أن  منها  �أطلب  ال�شكل 
قناعتي ب�أنها في �أغلب الأحيان وفي �أغلب الأعمال هي 

ثائرة.
في  »ايروتيكيا«  �إي��ح��اءات  البع�ض  ر�أى   -

�أعمالك.
داخلنا،  في  موجود  �شيء  الأيروتيك  �أن  �أعتقد   •
فر�ض  حريته،  من  �شيئاً  فقد  �أخفاه  �إذا  والإن�سان 
�أحد  لا  اللوحة  �أر�سم  عندما  و�أنا  الكبت  هذا  علينا 
�أربع  بين  �أر�سم  وحدي  ف�أنا  �شيئاً،  عليَّ  يفر�ض 
جدران، وبالتالي �أعبر عن حالة ذاتية لدي، و�أعتقد �أن 
كل �إن�سان عربي �أو �أوربي �أو هندي يملك هذه الحالة 

فحين  الطرح،  �أ�سلوب  هو  يختلف  ما  لكن  البيولوجية 
ف�إنها لا ت�ستفز حرية  تطرح ب�شكل ح�ضاري وجمالي 

الآخرين.
- هل للمعنى الادبي حيز في اعمالك  ؟

•  قليل جداً، لأني را�سم لوحة ولو �أردت كتابة لوحة 
لأ�صبحت كاتباً.

يقول عبد الرحمن منيف: �إن الرحلة مع �ألوان »جبر« 
�أ�سئلة بالغة  بمقدار ما تولد متعة ب�صرية، فانها تطرح 
الأهمية، لأنها تجعلنا نعيد النظر بالألوان من حولنا، او 

تجعلنا نراها ب�شكل مختلف عما تعودنا ر�ؤيتها.
- كيف تختار �أعمالك ، هل تكون جاهزة في 

ذهنك ؟
بع�ض  وفي  �ضبابية،  �شبه  الأفكار  تكون  ما  • غالباً 
ولكن  الإطلاق،  على  فكرة  هناك   تكون  لا  الأحيان 
الري�شة والألوان وباللاوعي تخرج  تتفاعل  �أن  بمجرد 
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الفكرة وتولد اللوحة.
- اذن فانت لاتعمل كروكيات م�سبقة.

•  لا.
- تر�سم دائماً داخل المر�سم.

• نعم.
- لا تر�سم في الطبيعة ابدا.

•  لا.
- اختيارك الزيتي �أو اختيار التقنية هل له 

علاقة بالمو�ضوع ؟
• هناك علاقة مت�شابكة بين اللون والمو�ضوع ، العمل 
الأحيان  بع�ض  وفي  �أحياناً،   اللون  تحديد  يفر�ض 
المو�ضوع،  طبيعة  اللون  فيفر�ض  العك�س  يح�صل 
والعلاقة بمجلمها تعك�س الحالة التي �أعي�شها في اليوم 
الذي �أر�سم فيه،  وحين �أر�سم �أكون حراً، �أجرد اللوحة 
من هموم الأدب فيكفي �أن �أحملها هموم النف�س، هموم 
�أخطط  المو�ضوع،  �إلى  �أنظر  لا  ابد�أ  وعندما  اللاوعي، 
و�أترك اللون على حريته، كما �أترك خيالي على �سجيته 

وحريته.
لوحة  في  تقنية  م��ن  اك�رث  ت�ستخدم  ه��ل  ـ��ـ 

واحدة؟ 
واحدة،  بتقنية  �أكملها  الأحيان  بع�ض  ولكن  • طبعاً، 

و�أحياناً يدخل فيها الفحم والبا�ستيل والمائي.
-هل للحالة النف�سية اليومية انعكا�س على 

العمل؟
الفنان  ينتجه  ما  �صدق  ب�ضرورة  �أعتقد  نعم،   •
وبالتالي حين ينتج عملًا يجب �أن يبقى �ضمن الم�شاعر 
. يجب  ...�إلخ  النف�سي، الجن�سي  يعي�شها و�ضعه  التي 

�أن يكون حراً لم�شاعره بدون ال�سماح للعقل �أن يتدخل 
كثيراً.

- �إذا كنت �سعيداً �ستخرج لوحة فرحة، و�إذا 
كنت حزيناً تخرج ب�ألوان قاتمة؟

�أكون  قد  العك�س،  يحدث  وقد  هذا  يحدث  قد   •
�أكون �سعيداً  قد  لوحة  �أر�سم  منزعجاً جداً ولكن حين 
الم�شاعر  بع�ض  تن�سى  يجعلك  �أ�صلًا  الر�سم  لأن  جداً، 
والبداية فقط تكون �صعبة وبع�ض الأحيان حين �أكون 
قلقاً �أو متعباً تخرج اللوحة قلقة، لا يوجد طريقة محددة 

الأقل. على  �أنا  يخ�صني  – فيما 
التي تربط  ال�صوفية  للعلاقة  - مامفهومك 

الفنان باللوحة؟
هنالك  ما  كل  اللوحة،  لقارئ  المو�ضوع  هذا  • �أترك 
بيننا  العلاقة  وتتحول  معها  و�أعي�ش  اللوحة  �أحب  �أني 

�إلى علاقة حب وع�شق ووله، هكذا بدايتي مع اللوحة.
- متى ت�شعر �أن اللوحة انتهت؟

لحظات  و�أخطر  �أ�صعب  من  ال�شعور  هذا  يكون  • قد 

متى  الفنان  يعرف  �أن  يجب  بلوحته،   الفنان  علاقة 
�ضربة  �أو  �إ�ضافة  لأي  يمكن  وكيف  اللوحة   تنتهي 

فر�شاة �أن تت�سبب في �إرباكها وربما �إ�ضعافها.  
عنوانين  �إع���ط���اء  ع��ل��ى  الإ����ص���رار  لم���اذا   -

لاعمالك ب�شكل عام؟
يدخل  فهو  كثيراً،  يعنيني  لا  الإ�سم  �أن  رغم   -  •
�إلى  �أميل  ولكني  للعمل،  الأدبي  المعنى  في  المتلقي 

ت�سمية لوحاتي، ربما لتمييز لوحة من �أخرى.
مقابل  للملامح  تغييب  �شبه  لوحاتك  في   -

تركيز �أكثر على اللون الذي يميز لوحتك. 
�أنا  �أكاديمياً،  فناناً  �أ�صبحت  و�إلا  �صحيح،  هذا   •
ال�ضوء،  من  نقطة  خلال  من  العين  �أجذب  �أن  �أحاول 
عندما  ال�سينما  �أو  الم�سرح  من  كثيراً  يتقارب  عملي 

ت�سلط عليه بقعة �ضوء معينة.
واللون هو فل�سفة تعبيرية بحد ذاتها، ومن خلال اللون 
مفاهيم  تج�سيد  �أحاول  م�شاعري  على  يهيمن  الذي 

ال�شكل  عن  التعبير  ا�ستطيع  خلاله  فمن  بي،  خا�صة 
الجمالي للان�سان، عن حالات الفرح او الوحدة، ومع 
�أعمالي الجديدة  اللون، فو�صلت في  الزمن تطور هذا 
من خلال اللون �إلى مرحلة التحليل النف�سي لل�شخو�ص 

المر�سومين. 
- لوحتك القديمة » براميل النفط« تدفعني 

لل��سؤال عن مفهومك عن الالتزام في الفن؟
�أقول،  والأدلجة  الالتزام  عن  الحديث  عن   بعيداً   •
بهذا  يدمر  بلدي  �أرى  حين  ودم،  لحم  من  �إن�سان  �أنا 
الحالة  هذه  عن  تعبر  �أعمال  تخرج  �أن  فلابد  ال�شكل 
�أما  الدمار.  وهذا  العنف  هذا  من  وموقفي  الإن�سانية، 
عن لوحة »برميل نفط«  فقد كانت ردة فعل داخلي لم 
المنطقة  واقع  من  �شيء  البرميل  عنه،   التعبير  ا�ستطع 
العربية – الخراب- بمعنى ماكان مفرو�ضاً �أن يحقق 
ال�سعادة للعرب  تحول �إلى خراب ب�سبب »الا�ستغلال«.
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يده�شه  العربية،  المعاجم  للعجائبي في  المتتبع     
معجمياً،  "ترتبط  فالكلمة،  المعجمية.  المادة  ثراء 
�إلى  النظر  زاوية  تنوع  �إلى  ت�شير  دلالية  ب�شبكة 
اللغوية  المفردات  بع�ض  ومنها  الم�س�ألة")1(  هذه 
"العجيب  مثل:  الغرائبية،  �إلى  تحيلنا  التي 
والغربة،  والغرابة،  والمده�ش،  والغريب، 
يعد  ما  لغة،  ومنها  والا�ستغراب.  والاغتراب، 

عجائبيا: كالآيات، والمعجزات، وال�سحر")2(
ج  ع   ( اللغوي  الجذر  �ضمن  العجيب،  "يندرج 
وم�شتقات  �صيغ  على  بدوره  يحيل  الذي  ب( 
عجبا،  عجاب،  عجيب،  عجب،  مثل:  متنوعة، 
منظور،  ابن  عند  والعجيب  وغيرها.)3(  يعجب، 
�إلى  وي�شير  )عجب(  الثلاثي  الفعل  من  "م�أخوذ 
وبهذا،  اعتياده")4(  لقلة  عليك،  يرد  ما  �إنكار 
يحدثه  الذي  الم�ألوف  نقي�ض  �إلى  العجب  "يرتكز 
تقوم  ملتب�سة  حالة  تخلق  الاعتياد  فقلة  التعود، 

على الحيرة والتردد، المولدين للده�شة")5(
�أن  �إلى  الزبيري  ي�شير  العرو�س"،  "تاج  وفي 
الأمور  من  وا�ستُعظم  �أ�ستُكبر  ما  "العجب، 
الإن�سان  نف�س  في  تثير  التي  الحدوث  النادرة 
النقطة،  هذه  حول  والا�ستغراب")6(  الده�شة 

الإح�سا�س  ذلك  الاعتبار،  بعين  ن�أخذ  �أن  يجب 
الفائق والت�صورات الذاتية التي تعتمل في عقلية 
المفكر والمبدع، ب�شكل يترتب عليه �أفكار وتقنيات 
المعرفي  ر�صيده  �إلى  الجديد  ت�ضيف  مختلفة 
والظواهر  للحوادث  العميق  الفهم  على  القائم 
والأمور التي قد يتكون على �أ�سا�سها فكراً �أو فناً 
التفكير  لنقل  �أو  ال�سائد،  عن  بهما  يبتعد  خا�صاً 
الروتيني غير المنتج، ب�شكل يجعل من العجائبية 
الإن�سان  تك�سب  ذاتية،  تجربة  هنا،  والغرائبية 
المزيد من المعلومات والمعارف والتقنيات الفكرية 

والفنية.
هو:  العجيب  �أن  الأ�صفهاني،  الراغب  ويحدد 
"التعجب، وهو حالة تعر�ض للإن�سان عند الجهل 
بالأ�سباب التي نتج عنها ال�شيء، وقال الحكماء: 

العجب ما لا يعرف �سببه")7(
�أما الخليل الفراهيدي، فيعني "بالتعجب: تعظيم 
الأمر في قلوب ال�سامعين، لأن التعجب لا يكون �إلا 
من �شيء خارج عن نظائره و�أ�شكاله.. والمطلوب 
�أن  النا�س  ��شأن  من  لأن  الإبهام  التعجب،  من 
ا�ستبهم  فكلما  �سببه،  يعرف  لا  مما  يتعجبوا 
هو  �إنما  والعجب  �أح�سن..  التعجب  كان  ال�سبب 

للمعنى الخفي �سببه، وال�صيغة الدالة عليه ت�سمى 
تعجبا مجازا")8(

"النادر"  كلمة  على  "الغريب"  كلمة  وتحيلنا 
الذي ير�سخ اختلافه  "ال�شيء  �أي�ضا،  التي تعني 
معناها  عن  ف�ضلا  ندرته،  تكمن  وهنا  وتميزه. 
ال�شيء،  فندر  ال�سقوط.  وهو  المادي،  الح�سي 
�أ�شياء،  بين  من  �أو  ال�شيء  جوف  من  �سقط  �أي 
فظهر. وتع�ضد كلمة "نوادر" هذا المعنى الدلالي. 
فنوادر الكلام، هي ما �شذ وخرج عن الجمهور 
�إلى  الباطن  من  انتقال  �أنه  �أي  لظهوره؛  وذلك 

الظاهر")9(
والغريب عند ابن منظور، "الغام�ض  من الكلام؛ 
العرب: قذفته  �أر�ضه ونا�سه؛ وقالت  والبعيد عن 
نوى غربة، �أي بعيدة، و�أ�صابه �سهم غرب، �أي لا 
تزوج من غير  �إذا  راميه، واغترب فلان:  يدرى 
والاغتراب  الوطن،  عن  نزوح  والغربة  �أقاربه؛ 
لي�س  �أي  غريب  رجل  كذلك،  يقال  والتغريب. 
�أي  من القوم، والغرباء هم الأباعد وفر�س غرب 
لم  �إذا  منطقه:  في  الرجل  و�أغرب  العدو،  كثير 
يبق �شيئا �إلا تكلم به؛ ومعنى �أغرب به: �صنع به 
�صنعا قبيحا، و�أغرب الرجل �إغرابا: �إذا جاء ب�أمر 
غريب، والغربة: الحدة، وا�ستغرب الدمع: �سال، 
والغرب:  الحال،  وح�سن  المال  كثرة  والإغراب: 

الذهب")10(
والحديث: القر�آن  في  • العجيب 

�إلى  "النظر  ب�أنه:  العجب  الأعرابي  ابن  يعرف 
بالآية  وي�ست�شهد  معتاد".  ولا  م�ألوف  �شيء غير 
)الرعد:  قولهم"  فعجب  تعجب  "و�إن  الكريمة: 
 1094( الكفوي  البقاء  �أبي  عند  والعجب   )5

ال�شيء  ر�ؤية  عند  المتلقي  "بموقف  مرتبط  ه(  
تعتري  التي  بالروعة  تلق محدود  وهو  العجيب، 
الإن�سان عند ا�ستعظام ال�شيء. وي�ضيف م�ؤكدا، 
"والله  بقوله:  ال�شعور  هذا  عن  تعالى  الله  تنزيه 
يخفى  لا  الغيوب  علام  هو  �إذ  ذلك  عن  متنزه 
عليه خافية، بل هو من الله تعالى �إما على �سبيل 
الا�ستعظام  معنى  على  �أو  والتخييل  الفر�ض 
الكريمة:  الآية  �إلى  م�شيرا  للعجب")11(  اللازم 

)12 وي�سخرون" )ال�صافات:  عجبت  "بل 
�أما الفراهيدي، "فحاول تنبيهنا لوجود اختلاف 
دلالي يكون م�صحوباً بده�شة وحيرة قد يتفهمها 
المتلقي، وقد يحاول �إعادة تف�سيرها وفقاً لمنظوره 

العقلاني في التعامل مع الأ�شياء في الكون")12(
لمادة  �إح�صائي  "م�سح  �أجري  ال�سياق،  هذا  في 
�ضمن  من  فكان  الكريم.  القر�آن  في  )عجب( 
ب�صيغ  الكريم  القر�آن  في  وردت  �أنها  نتائجه، 
نائباً  )عجبا(  م�صدراً  جاءت:  فتارة  مختلفة، 
مو�ضع  الم�صدر  يو�ضع  و�إنما  عجيب،  �صفة  عن 
)يعجبون،  فعلا  ثانية:  وتارة  للمبالغة،  العجيب 
ي�صرح  ثالثة:  وتارة  يعجب(،  عجبت،  تعجب، 

بال�صفة، فت�أتي على �صيغة عجيب �أو عجاب")13(
يزخر  "القر�آن  �أن  �أركون  محمد  المفكر/  ويرى 
ب�ألفاظ العجيب، حيث جاء ب�أكثر من معنى، مثل: 
وذلك  م�ألوفة")14(  غير  واقعة  �أمام  الاندها�ش 
التالية:  الكريمة  القر�آنية  والآيات  ال�سور  في 
– )ق:   )4 – )�ص:   )68 62 �إلى  )الأعراف: 

.)58 )النجم:    -  )2
في:  الإلهية  القدرة  �أمام  العجب  بمعنى  وجاء 



الخارق  وبمعنى   )12 الآية  ال�صافات:  )�سورة 
 )71 – )هود:   )4 )�ص:  و�آيتي:  �سورتي  في 
كما جاءت الكلمة بمعنى �أعجب في �سور و�آيات: 
)المائدة:   –  )25 )التوبة:   – )البقرة:219( 

)4 – )المنافقون:   )102
ف�ضلا عما وجهه الله للإن�سانية في القر�آن الكريم، 
التعليمية  والمواقف  الح�ضارية،  الر�سائل  من: 
والدرو�س الم�ستفادة، والمعجزات والآيات الكونية 
المجتمعات وال�شعوب،  يق�صه على  والعلمية. وما 
�آناء الليل و�أطراف النهار من: �أح�سن الق�ص�ص، 
و�أخبار الأمم البائدة، و�أحداث الع�صور القديمة، 
وخوارق عالم الأمر وما وراء الطبيعة، كالجان، 
النبوية  والق�ص�ص  والملائكة.  وال�شياطين، 
ق�ص�ص:  مثل،  والغرائبية،  العجائبية  ب�أحداثها 
وغيرهم  وعي�سى،  ويو�سف،  �سليمان،  �سيدنا 
من الأنبياء، عليهم ال�سلام. حيث "ي�أتي كل هذا 
ويحدث  حدث  لما  والتف�سير  التو�ضيح  بهدف 
والمعجزات  الكونية  الآيات  من:  و�سيحدث، 
الغريبة  والمعاني  العجيبة  والإ�شارات  والأحداث 
عند  الفهم  على  ت�ستع�ص  تكون غام�ضة  قد  التي 

قراءة القر�آن �أول مرة وتدبره")15(
هذه  تدخل  �أن  يمكن  "لا  تنفو،  لمحمد  وطبقا 
حيث  العجائبي")16(  جن�س  في  الن�صو�ص، 
"�شكل  الديني،  الن�ص  في  العجائبي  �أن  تعلل 
من العقيدة الثابتة، ينزع فيها الفوق طبيعي �إلى 
وتر�سيخ  ال�شر،  لاجتثاث  جدا  وا�سع  مقيا�س 
الخير في الفكر والوجدان الإ�سلاميين")17( "فلا 

الديني،  الن�ص  في  العجائبي  عن  الحديث  يمكن 
بينما  روحية")18(  دينية  لغة  القر�آن،  كلام  لأن 
�أدبي  ال�سردية، �شكل  الن�صو�ص  "العجائبي في 
ذو مكونات و�سمات وخ�صائ�ص معينة لأجنا�سها 
الحديث"،  "يمكن  لذا،  الأدبية.")19(  �أنواعها  �أو 
وفقا لأركون، "عن العجائبي في الن�ص الديني، 
والأنطولوجية  الخلق  فكرة  دعامة  باعتباره 

القر�آنية")20(
حقل  في  دلالته  وترتكز  فينطوي  الغرائبي،  �أما 
والنزوح  والتنحي،  والنوى  البعد  هو  واحد، 
النبوي،  الحديث  وفى  والاغتراب.  الوطن  عن 
يحيون  "الذين  فقال:  الغرباء،  عن  )�ص(  �سئل 
ما �أمات النا�س من �سنتي")21( وفي حديث �آخر، 
غريبا،  و�سيعود  غريبا  بد�أ  الإ�سلام  "�إن  قال: 
�أخرى، تف�سر  للغرباء")22( وورد برواية  فطوبى 
بوجوهها  والغرابة  والغرباء  الغريب  معاني  لنا 
غريباً  و�سيعود  غريباً  الإ�سلام  "بد�أ  الإيجابية: 
كما بد�أ. فطوبى للغرباء. قالوا: يا ر�سول الله ومن 
النا�س".  �إذا نق�ص  الذين يزيدون  الغرباء؟ قال: 
ومعنى الزيادة هنا، طبقا لابن القيم الجوزية في 
"مدارج ال�سالكين": الذين يزيدون خيراً و�إيماناً 

وتقى، �إذا نق�ص النا�س من ذلك.
والمراجع: والم�صادر  • الهوام�ش 

1 - د. �ضياء الكعبي: تحولات ال�سرد العربي القديم: 
الت�أويل،  و�إ�شكاليات  الثقافية  الأن�ساق  في  درا�سة 
الجامعة  العليا،  الدرا�سات  كلية  دكتوراه،  �أطروحة 
الأردنية  المملكة  عمان،  2004م،  �أيار  الأردنية، 

الها�شمية، �ص14.
التراث  في  والغريب  العجيب  الزنكري:  حماد   -  2
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المعجمي الدلالات والأبعاد، حوليات الجامعة التون�سية، 
العدد الثالث والثلاثون، تون�س، 1992، �ص160.

وت�شكلها  العجائبية  عطية:  الزهراء  فاطمة   -  3
�شهيد  لابن  والزوابع  التوابع  ر�سالة  في  ال�سردي 
واللغات،  الآداب  كلية  دكتوراه،  �أطروحة  الأندل�سي، 
جامعة محمد خي�ضر، ب�سكرة، الجزائر، العام الجامعي 

�ص9. 2015م،  2014م- 
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حكمة الروح )1( 
أ . د. عبد القادر فيدوح. ناقد وأكاديمي.  الجزائر

في حروفية أديب كمال الدين..

الحرف  في  النقطة  • مرايا 
ال�شعراء  �أعمال  في  الوجد"  "ر�ؤيا  تتجلى 
المعا�صرين من خلال عدة مَيامين، تعك�س تجاربهم 
الكون،  جمال  ر�ؤية  مع  وتفاعلهم  الإن�سانية، 
بو�صفه �أحد مظاهر الجمال المطلق، وهو ما يعزز 
ال�شعور بالوحدة والاتحاد مع الكون الأعلى في 
وجوده المطلق، ويعزز لدى ال�شعراء ذوي النزعة 
ال�صوفية ال�شعور بالوحدة والاتحاد مع الأنوار. 
�أنف�سهم جزءًا من هذا الجمال الكلي،  فهم يرون 
الكوني  النظام  �سرِّ  في  بالاندماج  وي�شعرون 
وتعد  الإلهية،  الحكمة  يعك�س  الذي  ال�سرمدي 
حدود  تتجاوز  روحية  تجربة  الوجد"  "ر�ؤيا 
الح�صول  من  القا�صد  ن  كِّ وُمت المادية،  الحوا�س 
على المعرفة الروحية والباطنية، �سواءً من خلال 
الدرا�سة، �أو عن طريق الت�أمل في معالم الحق، �أو 

عبر التجارب الروحية ال�شخ�صية. 
و�إذا كان "�أديب كمال الدين" لا يخرج عن قاعدة 
تجربته  لتعزيز  الداخلية؛  والمجاهدات  الأحوال 
التجربة  �سمو  قِيَا�سَ  يخالف  لا  حتى  الباطنية- 
بما  الوجد"؛  "ر�ؤيا  �إلى  ينظر  ف�إنه  الروحية- 
في  القلبية؛  بالم�شاهدة  الحقائق  عن  ك�شف  هي 
�ضوء ما يدركه ال�شاعر من معانٍ عميقة للوجود، 

تتجاوز الفهم العقلي، �سالكاً م�أخذ "ابن عربي" 
ومما    :)1( يقول  حين  جدياً  م�أخذًا  العقل  على 
فكرُه  حيث  من  العقلي  النظر  �ضعف  على  يدلُّك 
�أنها لا تكون معلولة  كونُ العقل يحكم على العلة 
في  وما  به.  خفاء  لا  حكم  هذا  له.  علة  هي  لمن 
معلولة  تكون  العلة  �أن  �إلا هذا، وهو  التجلِّي  علم 
الروحية  التجربة  �أن  عن  ف�ضلا  له.  علة  هي  لمن 
و�إ�شارة  الروحية،  رحلته  م�سار  لتوجيه  مدعاة 
�إلى الطريق الذي يجب عليه اتباعه؛ فالر�ؤيا عند 
و�سيلة  ال�صوفية هي بمثابة  النزعة  �أيٍّ من ذوي 
لك�شف بع�ض الحقائق، التي قد تكون غائبة عن 
الإدراك العقلي العادي، �أو التي ي�صعب الو�صول 
كان  ذلك  بفعل  وربما  التقليدية.  بالطرق  �إليها 
"ر�ؤيا  تر في  ال�سِّ له  ي�ست�شفُّ  الدين  �أديب كمال 
بها  ينظر  لأنه  ت�سكنه؛  �صارت  التي  الوجد" 
الخارجية؛  الظواهر  تتجاوز  حيث  العالم،  �إلى 
كما  والروحية،  النف�سية  الأعماق  في  لتغو�ص 
المعاني  لا�ستك�شاف  و�سيلة  نظره-  في   – تُعدُّ
العميقة للحياة، حيث ي�سعى من خلالها �إلى فهم 
تجاربه ال�شخ�صية، وعواطفه، وقد ت�أتي كنوع من 
الإلهام، �أو الر�سالة الإ�شراقية التي تُ�ضيئ جَنانَ 
الكمال،  عن  البحث  في  �سبيله  وتنير  وجدانه، 

هذه  وتعتمد  بالوجود.  الإن�سان  علاقة  و�صياغة 
الر�ؤيا على التجارب الفردية لدى ال�شاعر، حيث 
تنحت خ�صائ�صها من جماع التجربة الإن�سانية، 
بمجموع  الذاتي  عالمه  في  ال�شاعر  يعي�شها  التي 
والوعي  والتوقعات،  والتجارب،  الإدراكات، 
بو�صفها  والتحولات،  والحالات  والثقافي، 
)2(،  التي  د  تعمُّ غير  من  القلب  على  يَرِدُ  "معنى 
للعالم  ر�ؤيته  كيفية  وتعك�س  نجواه،  في  به  تمر 
كما  الإن�سانية،  تجربته  عن  وتعبيره  حوله،  من 
بها  يرى  التي  الطريقة  �إلى  ال�شاعر  بتطلع  تُعنى 
الأبعاد  لت�شمل  المادي؛  الواقع  وتتجاوز  العالم، 
الوجد"  "ر�ؤيا  تعدُّ  لذلك  والروحية؛  النف�سية 
ال�شاعرية عن�صرًا �أ�سا�سيًا في �إنتاج �أديب كمال 
الَجلَبة  وك�أنها  الذات  فيها  يظهر  الذي  الدين، 
ترتبط  حين  الخ�شوع،  �إلى  الوَجْد  بها  يلجُّ  التي 
العاطفي،  والعمق  الفني،  بالجمال  �شاعريته 
الم�شاعر،  �إثارة  من  ن  والتمكُّ الروحية،  والفَوْرة 
ال�شعور  عن  التعبير  على  بالقدرة  الت�أمل؛  �أو 
من  كينونته  عن  تعبر  التي  والأفكار  بالاغتراب، 
في  الروح  حكمة  ت�شبه  م�ؤثرة،  بطريقة  الوجود 
ت�أثيرها وعمقها، على نحو ما نجده عند ال�شاعر 
بر�ؤاه عن علامات  يعبر  الذي  الدين  �أديب كمال 
، الذي  عيِّ رف�ض المادة، ونبذ الحياة بمجتمعها الدَّ

�أ�صبحت فيه الم�صلحة وثنية، من دون �إن�سانية.
حدود  الدين  كمال  �أديب  �شاعرية  تتجاوز    
حالة  �إلى  مراعاته،  ينبغي  وما  الواقع،  مرا�سم 
جديدة  علاقات  عن  لي�سفر  المعاناة،  من  الخلو 
بو�صفه  الروحي،  والجانب  المت�أملة،  الذات  بين 
المغَنى الأكبر– بلا ا�ستثناء- من حيثيات الواقع 
"ر�ؤيا  علامات  على  تبدو  لذلك  وتبعًا  المادي، 
الوجد" ال�شاعرية وك�أن ال�شاعر يعي�ش عالمه، ولا 

�أ�صيلة،  بحياة  نف�سه  ي  يمنِّ كونه  �سواه،  يخ�ص 
ها رجاء؛ مطلبه في �أن يكون ال�سلوك مرتبطا  يلفُّ
بقواعد الت�آلف الإن�ساني ال�شامل، الذي من ��شأنه 
العليا.  بالحقيقة  الالتئام  الإن�سان  في  ب  يرغِّ �أن 
ال�شعرية،  الدين  كمال  �أديب  لمدونة  المتتبع  ولعل 
الكاملة،  �أعماله  من  ال�سابع  المجلد  في  وتحديدًا 
تحقيق  كنه  وعن  الحق،  في  الك�شف  عن  يدرك 
الإدراك  عن  بعيدًا  و�آمالها،  و�أحلامها،  الذات، 

المبا�شر للواقع الذي خانته ذاكرته:
ذاكرتي جرحٌ
وجرحي �أيّام،

و�أيّامي �سقطتْ ك�أوراقِ الأ�شجار
فتلاقفتْها ريحٌ لا تتوقفُ عن الهذيان )3( .

به تجربة مليئة بالألم  وك�أنّ �أديب كمال الدين تُقَطِّ
م�ؤثرة؛  �صورًا  فيها  ي�ستخدم  حين  والحزن، 
ذكرياته  �أن  �إلى  �إ�شارة  في  معاناته؛  لإي�صال 
الما�ضي، بل  �أحداث من  �أو  لي�ست مجرد �صور، 
هي جروح حقيقية ت�ؤلمه، وتحمل في ت�ضاعيفها 
تجربة  �أيامه  جرح  من  يجعل  كما  دائمًا،  �ألماً 
�سقطتْ  "و�أيّامي  �صورة  في  وجارحة،  مريرة، 
�أيامه  يُ�شبّه  عندما  بخا�صة  الأ�شجار"  ك�أوراقِ 
لعل  الخريف.  في  ت�سقط  التي  ال�شجر  ب�أوراق 
والزوال؛  الفقدان  فكرة  تبرز  ال�صورة  هذه 
ت�سقط  كما  وتنتهي  ت�سقط  الأيام  �أن  �إلى  بالنظر 
�شهدت  حياته  ب�أن  يوحي  مما  ال�شجر،  �أوراق 
يعك�س حالة من  ما  العديد من الخ�سارات، وهو 
واقع  وك�أن  ال�شاعر،  حياة  في  وال�ضياع  التيه 
الحال يج�سد حالة من الحزن العميق، وال�ضياع 
بعدم الانتماء، �أو التواري في رحلة المعرفة، و�إلى 
والت�صميم  والفهم،  الوعي  من  �أعلى  م�ستويات 
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على ال�سعي نحو الحقيقة، بعد �أن كانت الذكريات 
ال�شاجنة، وجهامة الأيام، تج�سيدًا للجرح والألم، 
وكل ما يمر به ال�شاعر ي�ضيع في فو�ضى القدر، 
في  جاء  كما  �إرادته،  عن  الخارجة  القوى  �أو 
مع  �صراعها  في  بالنقطة  نجواه  جَلَّى  حين  قوله 

الن�سيان: 
حيَن تحوّلت النقطةُ �إلى حرفٍ

عبرتْ بحراً.
�أهو بحر العبثِ �أم بحر الغثيان؟
�أهو بحر الحربِ �أم بحر الموت؟

�أهو بحر اللهو
�أم بحر النّ�سيان؟ )4(

تعد "النقطة" في �شعر �أديب كمال الدين �أيقونة 
خلالها  من  ي�ستك�شف  �شعره،  في  مركزية 
والحياة.  الروحانية،  الوجود،  مثل  مو�ضوعات 
لتج�سيد  كو�سيلة  النقطة  ال�شاعر  ي�ستخدم  كما 
�أفكار فل�سفية وروحية عميقة، مما ي�ضفي طابعًا 
في  فريدًا  تميزًا  ويمنحها  �أعماله،  على  ت�أمليًا 
مجرد  لي�ست  والنقطة  المعا�صر.  العربي  ال�شعر 
دلالات  تحمل  بل  كتابية،  علامة  �أو  لغوي،  رمز 
الروحي  البعد  بين  تجمع  ومتعددة،  عميقة 
ة،  قَ�صيِّ دلالات  تحمل  فهي  والأدبي،  والفل�سفي 
ب�أفكار الوحدة، والبداية، والنهاية،  حيث ترتبط 
البعد  هذا  ا�ستلهم  وقد  الواحد".  في  و"الكل 
وا�ستب�صار  الت�أمل،  عن  ليعبر  للنقطة،  ال�صوفي 
المعاني الكونية في الوجود العلوي المدرك وغير 
المح�سو�س، بو�صفه جزءًا من الواقع الكلي، الذي 
عن  وف�ضلا  للوجود.  المادي  الم�ستوى  يتجاوز 
ذلك، قد تكون النقطة – في �شعره - رمزًا للحظة 

الك�شف الروحي.
�أديب  �شعر  في  ذلك  للنقطة/المركز  �أنّى  ولكن،   

�إ�شعاعات  �إلى  ت�ستند  تكن  لم  �إذا  الدين،  كمال 
م�ستقيما،  ا  خطًّ كونها  الروحية/المحور،  الكلمة 
في  الإ�سهام  و�إلى  الحقيقة،  قطبي  بين  ي�صل 
ا�سترجاع المعنى، المبثوث في ت�ضاعيف المفاهيم 
ال�شاردة. لقد جاءت النقطة، هنا، لتك�شف الم�ضمر 
عن الوعي ال�شقي بالوجود، ولترف�ض الزمن في 
�صنّفه  الذي  النحو  على  القيمة،  بفقدان  ارتباطه 
ا�ستخدموها  التي  المفردات  �ضوء  في  المت�صوفة 
المقام/  الوجد/  الآفاق/  الحال/  الوتيرة/  مثل 
جاءت  كما  كثير،  وغيرها  التجلي،  الو�صل/ 
"ر�ؤيا الوجد" لتمثيل روح ال�شاعر في الغياهب، 
ولت�ستولد معناه من مبناه، ولتحرره من �أغلاله، 
�إلى الحق  و�شدّة عط�شه الذي يروي ظم�أ الروح 

من لهيب ال�سلب، والقمع )5(.
وحدة  �أنها  �إلى  بالنظر  �أديب،  �شعر  في  والنقطة 
�صغيرة قد تبدو ب�سيطة، ولكنها في الوقت نف�سه 

هي �أ�سا�س للنظام والفو�ضى.
 ) يتبع (

ـــــــــــــــــــــــــــــــ
 الهوام�ش :

الدين بن عربي، ف�صو�ص الحكم،  1.ينظر، محيي 
دار الكتاب العربي، بيروت، بلا تاريخ، �ص 133.

2.ينظر، عبد الكريم الق�شيري، الر�سالة الق�شيرية، 
مكتبة �صبيح، القاهرة، بلا تاريخ، �ص 54.

الكاملة،  ال�شعرية  الأعمال  الدين،  كمال  3.�أديب 
بيروت،  �ضفاف،  من�شورات  ال�سابع،  المجلد 

.132 �ص   ،2024
.132 �ص  نف�سه،  4.الم�صدر 

الحرف  �أيقونة  فيدوح،  القادر  عبد  5.ينظر، 
�ضفاف،  من�شورات  ال�صوفية،  العبارة  وت�أويل 

بيروت، 2016، �ص 50

في  ب�إ�شراكي  كابو"  علي  "حنان  المعروفة  الليبية  وال�شاعرة  ال�صحفية  �أكرمتني 
"الهيئة  "ال�صباح" التي ت�صدرها  ل�صحيفة  الإلكترونية  المن�صة  ن�شرته في  تحقيق 
العامة لل�صحافة" في ليبيا، لكن لأن ما نُ�شِر من �إجاباتي بتاريخ 21 07 2024 كان 
مجرد خلا�صة مكثفة لما كتبت اقت�ضتها �ضرورات الن�شر ال�صحفي، ها هي �إجابتي 

الكاملة �أهديها �إلى مجلة الليبي مع كل التقدير:

عبدالحكيم عامر الطويل. ليبيا

المثقف والمجتمع ..

 من أغلق الباب في وجه الآخر؟
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المثقف؟  تحت  من  الب�ساط  �سحب  • مَن 
�أعتقد �أن ال�سبب الجوهري هو �أن الثقافة لم تكن 
حال  هو  مثلما  الليبي  مجتمعنا  في  لياً  �أوَّ ��شأناً 
م�صر   – بالذات  والغرب  ال�شرق  في  جيراننا 
وتون�س - التي تمتد جذورها �إلى مئات ال�سنين �إن 
لم تكن �آلاف، فكانت - و�أظن �أنها مازالت - ثقافة 
مجتمعنا الرئي�سة على مر الع�صور هي التجارة، 
حتى �أنني �أقول دائماً �إن ما �أ�س�س مدن ال�شمال 
الجنوب  دول  �أ�س�س  وما  البحرية  التجارة  هي 
التي و�ضعها  الكُتب  قلة  �أما  القوافل،  هي تجارة 
والملخ�صات  ال�شروح  عن  تخرج  فلا  �أجدادنا 
الدينية، حتى بع�ض الكتب التي لم�ست علوم الفلك 
كان الغر�ض منها �ضبط مواعيد ال�صلاة ور�صد 

هلالْي رم�ضان والعيد.
دول  – بخلاف  هو  لذلك  الرئي�س  ال�سبب  ربما 
حيث  الليبية،  للبيئة  ال�شديد  الجدب   – الجوار 
تقل  الجفارة  و�سهل  الأخ�ضر  الجبل  با�ستثناء 
على  كبير  ب�شكل  بلادنا  في  الخ�ضراء  الرقعة 
�إلى  بالإ�ضافة  الرملية،  الكثبان  بحار  ح�ساب 
�أ�سا�س   – المياه  م�صادر  في  ال�شديد  �ضعفها 
وبحيرات  �أنهار  نعرف  فلا  دائماً،  الح�ضارات 
في  �إنجاز  بلا  تجهد  وديان  بع�ض  هي  ما  بقدر 
مناف�سة الأنهار، حتى �أننا لا ن�ستغرب حينما نجد 
مدن  بينما  وادي،  قرب  ن��شأت  ال�شمال  مدن  �أن 
الجنوب ن��شأت حول مركز ا�ستراحات القوافل، 
�آبار مياه، �سواءً كانت طبيعية تحولت �إلى واحة، 
�أم هي �آبار حفرها الأجداد التجار لهذا الغر�ض.

فالمثقف والكاتب الليبي لم يظهر ب�شكل وا�ضح لي 

�إلا بعد الا�ستقلال، حيث دفعته فورة الا�ستقلال 
الوطنية  والحما�سة  �أكثر،  ويعبر  �أكثر  ليقر�أ 
الذين  المتعلمين  قلة  قلوب  في  الن�شاط  �أ�شعلت 
ال�صحافة  �إلى  التاريخية، فاتجهت  �أدركوا قيمته 
المملكة،  �أيام  الانتعا�ش  من  �شيئاً  �شهدت  التي 
اكت�شاف  بعد  من  الليبية  الحياة  ازدهار  �أن  غير 
النفط في 1957 قد �أ�س�س في تقديري الحراك 
الندرة  فبعد  الوا�سع،  ب�شكله  الليبي  الثقافي 
ال�شديدة للخريج الجامعي في عهد المملكة، بد�أنا 
ن�شهد ظهور الكثير من التخ�ص�صات العلمية التي 
تحتاجها بقوة اليد العاملة النفطية وتوابعها، في 
�أن  الكتب طالما  ن�شر  ازدهرت حركة  الفترة  هذه 
عدد الذين �أتقنوا القراءة والكتابة �صار �أكثر مما 
على  �أ�سا�ساً  اعتمد  الكتب  ن�شر  �أن  غير  �سبق، 
والذي  المجتمع  على  الجديد  النفطي  المال  ر�أ�س 
الدعاية  طابع  منخف�ضة  لي�ست  بدرجة  عليه  غلب 
المرحلة  هذه  في  اعتمد  كما  و�إنجازاته،  للحاكم 
في  الليبيين  من  هاجروا  من  �أبناء  على  المبكرة 
من  جيداً  ن�صيباً  نالوا  حيث  الإيطالي،  العهد 
التعليم والثقافة في بلدان المهجر وكان ما جذبهم 
للعودة للوطن الأم ) مع ما يحملونه من جن�سيات 

: الدول التي هاجروا �إليها ( عاملْني
بدايات  منذ  ا�ستقطابهم  محاولة  هو  الأول: 
وتون�سيين  و�سوريين  كم�صريين  الا�ستقلال 
والإقامة  للعمل  والنيجر  ت�شاد  �شمال  من  وحتى 
في ليبيا بحجة �أنهم من �أ�صل ليبي وذوي خبرات 
ال�شديد  النق�ص  تعوي�ض  بها  يمكنهم  منا�سبة 
لأمثالهم محلياً و�ضعف خبرة المثقف المقيم للقيام 

بهذا الدور. 
الكثير  رغبة  الحاجة  هذه  وافقت  �أن  هو  الثاني: 
من �أبناء المهاجرين للا�ستفادة من الثروة النفطية 
الوطن  �إلى  العودة  عنوان  تحت  الجديدة  الليبية 
مت�أثراً  ظل  نتاجهم  لكن  بنائه،  في  والم�ساهمة 
التي  المهجر  بلد  بلغة  حتى  بل  و�أهداف  ب�أدوات 

ولدوا وعا�شوا وتعلموا فيها.
�أكبر  دور  عليه  يطلق  كما  الم�ؤثر  منح  • من 

من حجمه؟ 
هذه العوامل مجتمعة جعلت الطبقة المثقفة الليبية 
الجديدة ه�شة، حراكها يت�أثر بثقافات دول الجوار 
وي�ستمد تمويله الوحيد من النفط، �أي الحكومة، 
ف�إذا علمنا �أننا مازلنا مجتمع ريعي �إلى الآن يعتمد 
في حياته ب�شكل غالب على ثروة النفط �أدركنا �أن 
الليبي  الثقافي  والإنتاج  للن�شاط  الرئي�س  الممول 
منذ بداياته لي�س فقط في يد الحائز على مفاتيح 

النفط الليبي بل في يد الحاكم الليبي ذاته. 
الممول  هو  �صار  مثلًا  ال�سابق  النظام  عهد  ففي 
مع  الليبي  الثقافي  للحراك  احتكاري  ب�شكل 
وخارجاً  خائناً  واعتباره  عاداه  من  كل  تجريم 
لدعم  الثقافة  لكنه لم يحتكر تمويل  القانون،  عن 
والاحتفاء  الوطنية  والهوية  والتنمية  الهوية 
ح�صر  ي�ستهدف  كان  ما  بقدر  الليبي  بالمثقف 
و�إطالته  لحكمه  للدعاية  وتمويله  �إمكانياته  كل 

ومقاومة معار�ضيه.
للكتاب"  العربية  "الدار  ت�أ�س�ست  عهده  في  نعم 
والإعلان"،  والتوزيع  للن�شر  العامة  و"ال�شركة 
تمويلها،  في  تقريباً  وحيدة  ر�سمية  كم�ؤ�س�سات 

كبير  حد  �إلى  للكتاب  العربية  الدار  وان�شغلت 
الأ�صيل في  الثقافي  الليبي  الإنتاج  بع�ض  بن�شر 
فمنحه  له  مقرب  لكونه   ( النظام  ر�أ�س  من  غفلة 
هام�ش حركة لم يمنحه لغيره (، لكن رغم الإنتاج 
الغزير وال�ضخم لل�شركة العامة للن�شر والتوزيع 
والإعلان وقدرتها على توزيع من�شوراتها ب�شكل 
تق�صد  لم  �أنها  �إلا  والخارج  الداخل  في  مو�سع 
ما  بقدر  الكثيرون  ظن  كما  الليبية  الثقافة  ن�شر 
كانت ت�ستهدف "حكر" ت�أليف الكتاب – الذراع 
ففي  ال�سلطة،  يد  – في  �آنذاك  للمثقف  الرئي�سة 
�أي  محاربة  فقط  لي�س  عمداً  تم  ال�شركة  هذه 
معتقد  يخالف  فل�سفي  �أو  ديني  �أو  �سيا�سي  فكر 
محلية  ثقافة  �أي  �إلى  الالتفات  عدم  بل  النظام، 
�أخرى بخلاف الكتاب الأخ�ضر والنظرية العالمية 
خا�صة  ثقافة  �صناعة  بهدف  النفط  بقوة  الثالثة 
تدعو فقط له ولأفكاره، وكلما كنت تحبه وتمدح 
تن�شرها  التي  كتبك  �أعداد  زادت  كلما  �أفكاره 
المنا�شط  في  ووجودك  المالية  حظوتك  وزادت 
�سرعان  ثم  الدار،  هذه  تقيمها  التي  الثقافية 
للن�شر  الجماهيرية  الدار  �إلى  �إ�سمها  تغير  ما 
في  وتوقفها  �إفلا�سها  )قبل  والإعلان  والتوزيع 
2004( في �إعلان �صريح عن م�ضمونها ربما 

ب�أف�ضل مما كان يتمنى الحاكم. 
مكاف�أة  تقدم  عالمية  م�سابقات  يُقيم  �أننا نجده  بل 
والأدبية  والفنية  العلمية  للأعمال  لا  مغرية  مالية 
الأ�صيل  الفكري  والإبداع  الوطنية  ذر  َ ُجت التي 
لعبقرية  المديح  يكيل  ثقافي  �أو  فني  بل لأي عمل 
الأخ�ضر  كتيبه  مقولات  وعالمية  وقدا�سة 
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و�شروحه.
الإ�سلامية  الدعوة  جمعية  من�شورات  حتى 
ن�شر  هو  هدفها  كان  �آنذاك  النظام  �أ�س�سها  التي 
وبا�سمه،  الإ�سلام  غطاء  تحت  الخ�ضراء  �أفكاره 
بين  عمداً  تربط  الغالب  في  من�شوراتها  فكانت 
فكر  �أي  وتعادي  و�أفكاره،  الإ�سلامية  ال�شريعة 
�أننا نجد ن�شاطاً غير م�سبوق  ديني يخالفها، بل 
وكتابته  اللغات  بجميع  كتيبه  ون�شر  لترجمة 
مو�سيقية  و�أ�شرطة  �أ�سطوانات  و�إنتاج  بالذهب 
الن�شاط  لهذا  �شبيه  نرى  �أن  له دون  تدعو  غربية 
ينتبه للنتاج المحلي للقلة المثقفة والموهوبة الجادة 
المبعثرة في �أنحاء ليبيا �سواء في �شرقها �أو غربي 

�أو في جنوبها.
�إبداعية  نتاجات  �أي�ضاً  هناك  كانت  بالت�أكيد  نعم 
ال�شركة،  لهذه  خ�ضراء  �سيا�سية  غير  وعلمية 
لكنها لم ت�سمح بن�شرها �إلا بعد �أن تثبتت من �أنها 
ولو  النظام  فكر  تعار�ض  قد  كلمة  �أي  من  تخلو 

بالظن.  
حينما  المرء  ينده�ش  الكثيرين  من  غفلة  وفي 
يكت�شف �أن القانون الوحيد الذي يخت�ص بحماية 
قد  كان  الآن  حتى  وم�ؤلفاتهم  الم�ؤلفين  حقوق 
�صدر �سنة 1968، �أي في عهد المملكة، ورغم 
جديدة  طبعة  ت�صدر  �أن  في  الكثيرين  محاولات 
له تواكب الع�صر طوال العهد ال�سابق لم يحدث 
لآخر  من حين  ت�صدر  كانت  ذلك  بدل  �أبداً،  ذلك 
بع�ض قرارات لل�سلطة التنفيذية �أغلبها ي�صب في 
من  الرفع  منه  �أكثر  والمطبوعات  الطباعة  ��شؤون 

��شأن الثقافة المحلية. 

والمجتمع؟  المثقف  بين  الهوة  كبرت  • لماذا 
خطيراً  �سلبية  نتيجة  �إلى  �أدت  العوامل  هذه  كل 
كانت في تقديري من �أفدح الأ�ضرار التي �أ�صابت 
المثقف الليبي المنتج للثقافة وهي زيادة الهوة بينه 
وبين مجتمعه، �إذ لم يعد يجد �أن له حاجة يمكن 
وداعية  مُكرر  مجرد  فهو  المثقف،  له  يقدمها  �أن 
�أن  هو  الأنكى  و�إعلامه،  النظام  ر�أ�س  يقوله  لما 
�أبواق  مجرد  اب  الكُتَّ كل  �أن  يعتقد  بات  المجتمع 
�سوى  لي�س  نتاجهم  كل  و�أن  للنظام،  مرتزقة 
ابتعاده  عنهم  المجتمع  فابتعد  و�أفكاره،  لتمجيده 
من  وحرمانه  بتجويعه  يقوم  الذي  النظام  عن 

مباهج الحياة والأمل في م�ستقبل �أجمل. 
جهد  فهي  الأخيرة  الع�شرية  في  �أ�شهده  ما  �أما 
"�صناعة  ي�ستهدف  مكرر  د�ؤوب  مق�صود 
�شخ�صيات  من  موالية"  جديدة  مثقفة  طبقة 
الأقل،  على  �سنوات   10 قبل  تماماً  مجهولة 
ال�صف  في  المتفرجين  �ضمن  الأكثر  على  كانت 
�إلى  فج�أة  منهم  الكثير  ليقفز  والخام�س،  الرابع 
م�شهدنا الثقافي دون �أي معرفة �أو تجربة �سابقة 
�شاب  ممثل  مثلًا  لك  في�شهد  هم،  وب�شهادتهم 
ليبيا ومع  تاريخ  قر�أ �شيء عن  ما  �أنه في حياته 
ذلك يكتب لأحد المخرجين ال�شباب �سيناريوهات 
�ضارباً  الليبي  التاريخ  من  مهمة  لحقبات  تلفزية 
يحا�ضرون  الذين  �أولئك  بكل  الحائط  بعر�ض 
القرن  ت�سعينيات  منت�صف  منذ  ويكتبون 
جي�ش  منهم  بالذات،  الحقبات  هذه  عن  الما�ضي 
للمحفوظات  الليبي  بالمركز  الباحثين والمترجمين 
والدرا�سات التاريخية بفروعه في بنغازي و�سبها 

وغدام�س، حتى و�صل بنا الحال �إلى �أن تعين لنا 
وزيرة ثقافة ما كانت يوماً �ضمن الم�شهد الثقافي 
الليبي ولا حتى من ح�ضوره، فلا م�ؤلفات ولا �أي 
تخلو  بلادنا  وك�أن  لها،  نوع  �أي  من  ثقافي  نتاج 
الليبية  الثقافة  نتكلم هنا عن هرم  �أي مثقفة،  من 
المعا�صرة، فماذا نتوقع من هكذا كيان �إلا �أن ينتج 
م�شهداً مهزوزاً لا يربطه �شيء بحاجيات مجتمعه 
ولا ما�ضيه ولا م�ستقبله مع �أنه افترا�ضياً هو من 

يملك تمويل الحراك الثقافي الليبي؟ 
الحر�ص  وبدل  ال�سنين،  هذه  كل  بعد  �أنه  �أي 
الليبية  الثقافية  الخبرة  خميرة  ا�ستقطاب  على 
تراكمت  التي  و�إعلاميين  ونا�شرين  اب  كُتَّ من 
بعد نجاحها في  والجماهيرية  المملكة  عهديْ  من 
مقاومة كل اغراء�آت تجييرها وت�سطيحها مقابل 
 2011 بعد  �أفاج�أ  النفط  براميل  دولارات 
بحذفها بكل ب�ساطة من الم�شهد الثقافي وبالجملة 
والعمل على �إنتاج �شخو�ص جديدة تدعو للحاكم 
الجديد مقابل مكاف�آت مالية ومنا�صب مغرية، في 
هذه المرحلة لاحظت �أنه كلما كنت �أقل ثقافة و�أكثر 
قدرة على الت�سلق كلما كان ا�ستقطابك �أ�سهل بل 
ر�أ�س  في  الفاعلة  القوى  قِبَل  من  فيه  ومرغوب 
لها  كاريزما  لا  النماذج  هذه  لأن  )ربما  الدولة، 

تُهدد بمناف�سته.
الم�شهد  اتهام  �أ�سباب  تقديري  في  هي  هذه 
الثقافي "الحالي" بالتردي والفراغ، �إذ لم تكن 
�شخو�صه يوماً منتجة للإبداع الثقافي، ولا كانت 
�شبه  �أتفاج�أ  �إنني  بالح�ضور،  حتى  فيه  فاعلة 
ب�أن في  الثقافة يعترفون  �شهرياً بكبار م�س�ؤولي 

حياتهم ما ر�سموا ولا �أداروا �أم�سية �أو معر�ض 
فني �أو كتبوا حتى عمل تلفزي �أو راديوي، فماذا 
نتوقع من هكذا م�س�ؤولين؟ كيف �سيكون الم�شهد 
الثقافي وقد احتكروه وتح�صلوا على كل مفاتيح 

تمويله؟ لا �شك في �أنها رجعة قوية �إلى الخلف
ما  ج���راء  ال�صمت  المثقف  ل  ف�ضَّ لم���اذا   •

يحدث؟ 
يتراجع  ولم  الأ�صيل  الوطني  المثقف  ي�صمت  لم 
نتيجة  و�إنما  ن�شرها  يتوقف عن  عن ر�سالته ولم 
تهمي�شه القوي حاول �أن يُغير من �أدواته التقليدية، 
فبدل ال�صحافة الورقية �شبه المنتهية والف�ضائيات 
�سيا�سية  تكتلات  �أجندات  عليها  ت�سيطر  التي 
من  له  توفرت  �أدوات  و�أقوى  �أهم  كانت  حاكمة 
بعدها هي الفي�س بوك والتويتر واليوتيوب، نعم 
ب عن الم�شهد الثقافي التقليدي لكنه الآن  ربما غُيِّ
بف�ضل هذه الو�سائل موجود بقوة ويومياً، �سواء 
خ�شية  وهمية  �أ�سماء  تحت  �أو  الحقيقي  با�سمه 
اجتاح  �أنه  نلاحظ  �أننا  بل  و�أ�سرته،  نف�سه  على 
بقوة العديد من �صحف ال�صحافة الإلكترونية في 
الو�سيلة  لديه  تتوفر  وحينما  والخارج،  الداخل 
الرقمية  المطابع  في  كتبه  طبع  �إلى  يبادر  المالية 
�أو  التكاليف  منخف�ضة  بلادنا  في  الن��شأة  حديثة 
عند دول الجوار، مما يحقق له الخطوات الأولى 

نحو العالمية بم�شيئة الله. 
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بشير بلاعو. ليبيا

عيشة معيز

�أكاد �أجزم �أن ما من �أحد من الليبيين ) ومن غيرهم ( �شاهد "حياة الماعز" �إلا وامتلأت 
نف�سه ت�ضامناً مع "نجيب" ال�شخ�صية الرئي�سة بالفيلم الهندي، والذي عر�ض م�ؤخراً، 
"بريتفيراج �سوكوماران" قد  Netflix، و ربما يكون  وتابعه مئات الملايين على من�صة 
لعب الدور الذي �سيظل العلامة الفارقة في م�سيرته المهنية بمجال التمثيل، وفي ظني �أن 
حتى �أولئك الذين ر�أوا في العمل قدراً كبيراً من التجني على وظيفة  "الكفيل" في النظام 
يعك�س، في جانب  �أن موقفهم  ف�أرجح  �سعود،  �آل  الأمني في مملكة  و ربما حتى  العمالي، 
ل�شخ�صية  الإن�ساني  العمق  المذكور في جعل  الممثل  الذي حققه  النجاح  كبير منه، مدى 
�أي�ضاً،  ببراعة،  و�أداه  بدوره،  قام  الذي  لكفيله،  الآثم  التوح�ش  مدى  "نجيب" يك�شف 

الممثل العماني  "طالب البلو�شي"، وكما المحا�سن ف�إن الم�ساوئ  تظهرها الأ�ضداد.

هندي  ل��روائ��ي  ق�صة   عن  نقلها  تم  الفيلم  وقائع 
بعنوان   2008 عام  �صدرت  "بنيامين"  يدعى 
يتحدثها  التي  الماليالامية  باللغة  الماعز"  "�أيام 
ال��ه��ن��د، وق��د  Kerala ج��ن��وب  ���س��ك��ان ولاي����ة 
لم��ع��اودة  النا�شر  دف��ع  م��ا  هائلة،  مبيعات  حققت 

طبعها 250 مرة.

�شركات �إنتاج �سينمائي هندية و�أميركية �ساهمت 
ت�صويره  وا�ستغرق  الفيلم،  ميزانية  تمويل  في 
نحواً من خم�س �سنين  تنقل فريق العمل خلالها 
ب���الأردن،  رم  وادي  �شملت  ت�صوير  م��واق��ع  ب�ني 
و�أم����اك����ن ب�����ص��ح��راء الج����زائ����ر، �إ����ض���اف���ة ل��ولاي��ة 
"كيرالا" التي ينحدر منها " نجيب"، الذي قذف 
به حظه العاثر بين يدي رجل �سيئ الطباع  �أدعى 
�أنه  "كفيله"   حين التقاه عقب و�صوله �إلى �أحد 

المطارات ال�سعودية.

ولا  الماعز"،  "حياة  م��و���ض��وع  ه��ن��ا  �أن��اق�����ش  ل��ن 
حتى  ولا  �إن���ت���اج���ه،  ب���واع���ث  �أو  م��ن��ه،  ال��غ��ر���ض 
الب�صرية  بالقيمة  ال��ع�الق��ة  ذات  الفنية  الم�سائل 
 " ال�سيد  �أظ��ه��ره  م��ا  عند  فقط  �س�أتوقف  للفيلم، 
مواطنه  ت�شخي�صه  في  براعة  �سوكوماران" من 
فيه  "نجيب" الذي وقع بين يدي كفيل لم يرقب 
ذمة، و�سامه �سوء العذاب في بلقع من ال�صحراء، 
�آدميته، تماماً، ويلحق  �أن الرجل كاد يفقد  حتى 
ك��واح��دٍ من  و�إنم����ا  ل��ل��م��اع��ز،  ك����راعٍ  لا  بالقطيع، 

الجديان.

عليه  �ساعد  و�إن  التقم�ص،  وه��ذا  الإج���ادة،  ه��ذه 
الملاب�س،  وم��ك��م�الت  الت�صوير،  تقنيات  ك��ث�رياً 
وديكورات المكان ومقاطع المو�سيقى، والم�ؤثرات 
ال�سمعية والب�صرية، وفوق ذلك حبكة ال�سيناريو، 
وتعليمات الإخراج، �إلا �أن �أداء   "نجيب" الممثل، 
الداخلية  وت��ع��ب�ريات وج��ه��ه، وان��ف��ع��الات��ه )ح��ت��ى 
الدرامية في  للحالة  المح�سوب  والت�صاعد  منها(، 
يقوم  جعله  ما  هو  الت�صوير،  عد�سة  �أم��ام  �أداءه 
الاحترافية  م��ن  الكبير  ال��ق��در  ب��ذاك  ال���دور  بهذا 
بمجرد  لت�أتى  كانت  م��ا  م�س�ألة  وه��ي  والإت��ق��ان، 
من  لن�صيبه  وحفظه  الفيلم،  ق�صة  على  اط�الع��ه 
مواطنه    مع  تعاطفه  لمجرد  حتى  ولا  الح���وارات، 
وكابد  التجربة  عا�ش  ال��ذي  الحقيقي  "نجيب" 
�شرق  ج��ن��وب  الباطن"  "حفر  بجهة  ف�صولها 
ال�سعودية، مطالع الت�سعينات من القرن الما�ضي.

و في ال�سياق ذاته، ما كان لبطل الفيلم ، قطعاً، 
دقائق  في  دوره  و�إت��ق��ان  احترافية  يكت�سب  �أن 
التلقين الأخيرة �أمام الكاميرا �أو حتى �أثناء فترة 
الإعداد التي �سبقت ال�شروع في الت�صوير الفعلي 
للم�شاهد، وال�سيد "�سوكوماران" ما كان ليتلقى 
"اللوكي�شن"،  و�صوله  حين  التمثيل  في  درو�ساً 
الممثل،  بتكوين  �أ�صلًا،  معنية،  لي�ست  فال�سينما 
ولا تبذل جهداً يذكر في �إعداده، وتنمية ملكاته، 
"على  الم��م��ث��ل  ت���أخ��ذ  ال�سينما  م��وه��ب��ت��ه،  و���ص��ق��ل 

الجاهز" ح�سب التعبير ال�شائع. 



إبــــــداع إبــــــداع

77 76

ال�����س��ي��ن��م��ا ت��ع��ت��ا���ش ع��ل��ى ث���م���ار ع��م��ل الم�����س��رح، 
وجهوده، والم�سرح هو الجهة التي ت�ساعد الممثل 
المبا�شر  لقاءه  لحظة  مواهبه  كوامن  �إط�الق  على 
تدريبه  على  عمل  قد  يكون  �أن  وبعد  بالجمهور، 
على �ضبط حركاته، وعلى التحكم في انفعالاته، 
لديه، وتعميق  اللغة، ومخ��ارج الح��روف  وتقويم 
ق�����درات �إح��اط��ت��ه ب���الح���الات ال��ن��ف�����س��ي��ة، �إ���ض��اف��ة 
لتعويده على الحفظ و الا�ستذكار، وعند الذروة، 
يلعبه،  الذي  ال��دور  ف�صل �شخ�صه عن �شخ�صية 
ال�شخ�صية،  �أ���ص��ل  ي�صبح  ب��ل  مم��ث�اًل،  يعود  ف�ال 
بكونها  و���ص��ف��ت  و�إن  ح��ت��ى  ع��ن��ه��ا،  ����ص���ورة  لا 
�صورة طبق الأ�صل، وي�ضاف �إلى ذلك التدريب 

الج�سماني واللياقة البدنية.

�ضربة  �أن  ب��ل  م��ن��ف��رداً،  بذلك  الم�سرح  يقوم  ولا 
الم��راح��ل  ، تتم في  ال��ع��ب��ارة  �إن ج���ازت  ال��ب��داي��ة، 
�أركان  في  قبلها،  فيما  وحتى  الأولى،  الدرا�سية 
البيت، وتحت �أنظار الأبوين، وت�شجيعهما، ويعد 
والأك�ثر  الأولى  الحا�ضنة  هو  المدر�سي  الن�شاط 
للمواهب، والملكات، والميول، وكل  �أهمية، ربما، 
التوجهات المبكرة نحو الفنون، ب�صنوفها، وتجاه 

الثقافة   والآداب وحقولهما بوجهٍ عام.

هو  ال�شا�شة،  نج��وم  ل�صناعة  ال�سينما  معين  �إن 
الم�����س��رح، وم��ع�ني الم�����س��رح م��ن الم���واه���ب وذوي 
ال����ق����درات، وال���رغ���ب���ة وال�����ش��غ��ف، ه���و ال��ن�����ش��اط 

الم��در���س��ي، وي�����ش��ك��ل ال��ب��ي��ت، وال����وال����دان حجر 
الزاوية، في كل ذلك، وغير بعيد عن هذا ال�سلم 
المتعا�ضد الدرج، كل ما يمكن �أن ي�صنعه المجتمع 
من �أر�صدة في مجالات الآداب والفنون والثقافة 
ال�سيا�سة  م��ي��ادي��ن  في  و  وال��ن�����ش��ر،  وال�صحافة 

و�إعداد القادة وتوجهات الر�أي العام.

والباحث  الأك��اديم��ي  �صرخة  قلبي،  �أدم���ت  لقد 
�أن تتنادى   المرموق د. الناجي الحربي ودعوته، 
الثلة التي ذكرها في �إدراج في�سبوكي �أ�شبه بنداء 
على  اللغة  م��ن  �إن��ق��اذه  م��ا يمكن  لإن��ق��اذ  ا�ستغاثة 
برامجي  وبمحتوى  عياب"،  على  "كبرت  �أل�سنة 
وقع في برميل للإ�سفاف، بلا قاع، ح�سبما ر�آه 
في ع��دي��د ال��ق��ن��وات وو���س��ائ��ل الإع��ل�ام، وخرقت 
حدود ال�صوت  عند �أذني �صرخة الناقد المخت�ص 
والأكاديمي الباحث المجيد د. نور الدين �سعيد، 
ما  الم����ؤرق  وم�ؤ�شره  المجتمع   �أخ�الق  ف�ساد  �أن 
م�ستوى  ت��دني  م��رده  النخبة،  ف�ساد  من  ن�شهده 

الاهتمام بالفنون و الآداب.

للم�سرح،  الم��ري��ع  ال�رتاج��ع  �ضوء  وفي  ذل��ك،  �إن 
المدر�سي،  للن�شاط  المريب  والجمود  وال�سينما، 
وفتور الاهتمام الأ�سري عن ت�شجيع الأبناء على 
بالثقافة  العلاقة  ذات  الن�شاطات  في  الان��خ��راط 
من و�صف  يجعل لحياتنا  لن  والآداب،  والفنون 

ينا�سبها عدا كونها "عي�شة معيز".

في ال�صباح الباكر، انزعاج �شديد ا�ضطراب عظيم 
اجتاح المنطقة  ب�أ�سرها, من هول الكارثة،  جاء الب�شر 
من كل النواحي المحيطة بنا ت�ستطلع الأمر، �ساد جو 
ثم  وهمهمات،  ترقب،  �أعقبه  الرهيب.  ال�صمت  من 
ارتباك �ضو�ضاء، عربات تجيء و�أخرى تذهب. مَن 

ي�صدق و مَن يتخيل؟ فقد اختفي المجذوب.
كيف اختفي، و ما �سر اختفائه؟ لا �أحد يعلم .

نذير  الراكدة,  الجثة  هذه  يخطف  �أن  ي�ستطيع  من 
والأحياء  الحي  �أهل  بركة  المجذوب  هذا  ��شؤم, 

المجاورة, هو من يمنحهم البركات و العطاء.
البركة   اختفاء  �سر  عن  بينهم  فيما  الجميع  ت�شاور 
من  �إجازه  اليوم  هذا  يكون  �أن  قرروا  وبركتهم, 
مجموعات  �إلى  �أنف�سهم  وتق�سيم  الأعمال,  جميع 
مجموعة  كل  خرجت  المجذوب,  هذا  عن  للبحث 
، لم يجدوها,  للبحث عنه, انق�ضى اليوم الأول كامًال
�إجازة مفتوحة لحين  �أنهم في  كان الاقتراح الأخير 
العثور على هذا المجذوب. و يمر �أ�سبوعٌ   و �شهر، 
لم يجدوه. حتى فقدوا الأمل نهائيًا في العثور عليه. 
�أ�صابهم الي�أ�س وعزت �أقواتهم  فظنوا �أن حلت عليهم 

اللعنات لرحيل المجذوب.
توقفهم  هو  الحالة  هذه  �سبب  �أن  �أحدهم  �أخبرهم 
ي�ضربوه.  �أن  وكادوا  عليه  ثاروا  كثيًرا,  العمل  عن 
�أن  �أخبار  ت�صل  الأيام حتى   فتركهم ورحل,  تمر 

المجذوب محجوز هناك في منطقة لي�ست ببعيدة. 
الخبر,  �صدق  من  للتحقق  معاً  الجميع  ت�شاور 
�أر�سلوا الجوا�سي�س للت�أكد من �صدق الخبر, ت�أكدت 
كيف  هناك.  فعًال  محجوز  المجذوب  �أن  الأقوال 
ي�سترد �أهل الحي المجذوب؟  من �سرقوه �أقوى منهم 
الحيلة  قبل  حيلة.  من  لابد  و�شرا�سة،  عدداً  و�أكثر 
فكر البع�ض منهم �أن يذهبوا �إليهم وك�أنهم ي�س�ألون 
عليه, يقدمون لهم فدية لهم, ذهبوا �إليهم ثم فاتحوهم 

في الأمر,  رف�ضوا كل الحلول و المقاي�ضات, لذلك 
وجب ا�سترداده بالقوة, �أعد الجميع العدة، وا�شتعل 
عودة  �أجل  من  وال�سنج  الع�صي  بينهم  ال�صراع 
هنا وهناك, لم  قتلى من  و  �سقط جرحى  المجذوب, 

يعد المجذوب.
حرب,  حالة  في  وهم  كثيًرا  المعارك  هذه  وتكررت   
حتى فقد الفريقان عدداً هائلًا منهم, لازالت ق�ضية 
مع  للجلو�س  الجميع  لج�أ  و�أخيًرا  معلقة.  المجذوب 

كبار القوم للحل.
�أ�صحاب المجذوب يقولون: "هو ملك لنا, �س�ألهم �أحد 

ال�شيوخ: كيف؟"
قالوا: عا�ش بيننا منذ كان طفًال ر�ضيعًا وكبر بيننا، 

و�أكل و�شرب في بيوتنا.
و الفريق الأخر يقول: هو ابننا من �صلبنا ولد لنا, 
و�أثبتوا ذلك بالأوراق المختومة, وال�شيوخ محتارة: 
ولماذا تركتموه ؟ نريد ال�صدق، تعلل الفريق المتحدث 
ال�شيوخ و  الغباء فرميناه, نظر  �أننا وجدنا علامات 

قالوا: �إذن من حق من ربوه �أن يكون لهم.
�أن ي�سكن عندهم،  المغت�صب يقول: لا يمكن  الفريق 
هذا عار علينا, الأف�ضل لنا �أن يموت قتًال �أو ذبحًا �أو 

خنقًا  ولا ي�سكن و�سط ه�ؤلاء.
و  به  �أحق  نحن  لماذا؟  و  المجذوب:  �صاحب  الفريق 

نريده و�سطنا. 
و ت�ستمر المحادثات والمجادلات حول هذا المجذوب. 
و  يلعب  لازال  والمجذوب  الفريقين,  من  الكثير  مات 
كثيرة  وفود  ثم  القديم,  جده  بيت  خرائب  في  يلهو 
جاءت من بعيد ت�ستوطن بيوت الموتى من الفريقين، 
على  ال�صراع  خلفها  التي  الخرائب  وت�ستعمر 
المجذوب، ونجح  بع�ضهم في ا�ستثمار هذه المعركة 

التي لم تبقِ ل�سكان الحي مكان.

المجذوب
سامح إدوار سعدالله. مصر



إبــــــداع إبــــــداع

79 78

ال�شمال: الى  الهجرة  • مو�سم 
بداية  مرحلة  في    ,1966 �سنة  الرواية  ن�شرت 
ت�شكل الوعي العربي الحديث بعد حروب التحرير، 
وهي تخو�ض في عوالم ال�صراع  بين العالم الغربي 
�سعيد"،  "م�صطفى  �شخ�ص  في  ممثلة   ، وال�شرق 
الطالب من قرى ال�سودان، الذي يغزو الغرب بعلمه، 
ا�أكاديمي  الفكر  كبار مفكريه ومنظري  لي�صبح من 

به.
الرواية  لازمة  هي  عليك"،  الله  لعنة  �سعيد،  "م�ستر 
�سعيد"  "م�صطفى  تجمع   التي  العلاقات  وخاتمة 
ينلن  �أن  فبمجرد  لندن،  في  �أروبيات  بفتيات 
تاركات  ينتحرن  �سعيد  م�صطفى  من  وطرهن 
خلفهن كلمات اللعنة، وهو اللغز الذي ي�سعى الكاتب 
�إلى تفكيكه و�إعادة تركيبه ع�ضوياً، لعله ي�ضع حداً 
لمفهوم ال�شرق والغرب ب�إحلال التفاهم والحب مكان 

الكره وال�سيف.
�إن الرواية تنظر للغربي ب�أعين الم�شرقي، وللم�شرقي 
�إنها ا�ست�شراق معكو�س، ور�ؤية من  الغربي،  ب�أعين 
الداخل ، فهل الم�شرقي هو عطيل دائماً؟ �آلة للإ�شباع 
�ألي�س في هذا تجني على ما�ض �ضارب  الجن�سي؟، 

في الح�ضارة؟.
لعوب  فتاة  مجرد  الم�شرقي  مر�آة  في  الغربي  وهل   
جحافل  �أمام  فقدناه  ما  الم�شارقة  نحن  منها  ن�سترد 
بنات  ف�إخ�ضاع  مفكريهم،  وعظائم  جيو�شهم        
لكرامتنا  ا�سترداد  هو  الجن�س  لفرا�ش  الأ�صفر 

المنهوبة ل�سنوات طوال؟
�إن�سانية  لعلاقات  تو�صيفية  جدلية  هو  العمل  هذا 
"الحي  برواية  لتذكرنا  و�أنها  مختلفة،  عوالم  من 
كنه  في  والرغبة  ادري�س،  ل�سهيل  اللاتيني" 

الاختلاف بين الاروبي والعربي ب�صفة خا�صة.

ال�سوداني،  الريف  لحياة  تو�صيف  الرواية  في 
الأمر  تقاليده،  و  عاداته  الوجود،  م�سائل  في  ر�ؤاه 
انثروبولوجياً  مبحثاً  الرواية  من  يجعل  الذي 
وترقرق  الأدب  �أدبية  عن  ناهيك  و�سو�سيولوجياً، 
�شاعرية اللغة العربية عبر جزالة ال�سرد و بعده عن 

ال�شكلية المفرطة والغمو�ض الم�صطنع.
�إذ  النقدي،  والت�أويل  القراءة  على  منفتحة  الرواية 
يمكن مقاربتها بعديد المناهج النقدية والتي من �أبرزها 
�أو  الفرويدي"،  "الي�سار  خ�صو�صاً  النف�سي  المنهج 
لوكات�ش"،  "جورج  ر�آه   المادي الجدلي كما  المنهج 
ولا اعتقد �أن مقاربة تفكيكية بنيوية يمكن �أن ت�ضيف 
للقارئ �شيئاً ذا بال، كون هذه الرواية محملة ب�أبعاد 
المناهج  على  ت�ستع�صي  وتاريخية  �إيديولوجية 

الاجرائية ذات البعد ال�شكلي.
يعقوبيان: • عمارة 

ن�شرت الرواية �سنة 2002 م، تحمل نظرة �شمولية 
من  الطبقي،  الم�صري عبر �صراعه  المجتمع  لحركية 

�سقوط الملكية الى غاية حرب الخليج .
كرمز  يعقوبيان  عمارة  "الأ�سواني"  ي�ستح�ضر  
في  البلد   م�صر  �صورة  عن  م�صغر  ذكي  �إيحاء  و 
ت�شعباتها ال�سيا�سية عبر انتقالها من نظام �سيا�سي 
ب�صفة  الم�صري  الفرد  على  وانعكا�ساته  لآخر، 
مبا�شرة ، كما يعيد الكاتب ا�ستكمال النهج الروائي 
الكتاب  من  واحد  غير  لدى  �شاع  الذي  الو�صفي 
الم�صريين، بالأخ�ص " نجيب محفوظ" في رائعته " 
عدة  من  الم�صري  الواقع  فككت  التي   ، ميرمار" 
فمثلا  الروائية،  الأ�صوات  تعدد  على  مق�سمة  زوايا 
وحدي/  "عامر  من  كل  يقابل  روائي،  كتنا�ص 
"�سرحان  و  "زهرة/بثينة"،  و  الد�سوقي"،  زكي 

البحيري/ طه ال�شاذلي" .
ع�صب الرواية يكمن في �شخ�صية " زكي الد�سوقي" 
وحركيته  الم�صري  المجتمع  تطور  على  ال�شاهد 
الوجودية  بالفل�سفة  مت�شبعة  �شخ�صية  التاريخية، 
الم�ست�شرية لدى علية القوم و �أكابر مترفيها، يحاكم 

الما�ضي بعدما �أتت الثورة على نفوذ طبقته و�صيرته 
مواطناً بدرجة خامل بامتياز، �سكر فعربدة فمجون، 

بمعزل عن حركية العالم المتحول.
المتعلم،  و"حاتم" المثقف  " طه" الابن  �شخ�صيات 
"بثينة" البنت  ال�سيئة،  التربية  عوامل  بفعل  ال�شاذ 
المفطورة على النقاء الإن�ساني رغم محاولات تلويثه 
برجوازياً  الم�ستغل  ال�صعيدي"  "عبده  وا�ستغلاله، 
�صناعة  من  ترديهم  في  الأجانب  "حاتم"،  قبل  من 
"الحاج  بالأجرة،  كعمال  الطريق  حافة  �إلى  القرار 
كمال  مخدرات(  تاجر   ( المليونير  النائب  عزام" 
الوزراء (، �شيطنة  الكبير ، �صانع  الفولي ) و�سيط 
البولي�س، و�صف العلاقات الاجتماعية ال�شاذة كدليل 
للان�سان  الجمالي  و  الان�ساني  الح�س   تغيير  على 
الم�صري، كل هذا تمكن الا�سيوني من مزجه لير�سم 
بم�صر  المجتمعي  للواقع  ناقدة  تجريدية  لوحة  منه 

الحبيبة.
وروحه  بالعربية  الكاتب  الأ�سواني"   " فهل 
من  ناقم  هو  �أم  المندثرة،  الملكية  �إلى  يحن  فرن�سية، 
الرواية  ما علاقة  الق�شيب؟  ثوبها  "الجمهورية" في 
�سيا�سياً،  بم�صر  ال�سائدة  للت�صرفات  المبيت  بالنقد 
اللوم  هل  اجتماعياً؟  ا�سلامياً،  تطرفاً  اقت�صادياً، 
على عبد النا�صر وحده في تردي الاو�ضاع وخروج 

البلد عن �سكة التح�ضر؟
 هذه الرواية تعد كماً معرفياً و�صورة �صادقة ب�أعين 
الم�صرية  الروح  نخر  الذي  التحول"   " عن  خبيرة 
و�أفرغها من محتواها الإن�ساني وتراكماتها المعرفية.
�أعتقد �أن زواج الد�سوقي ببيثينة ) ا�ستمرار للتبعية 
البرجوازية، �أم تكامل بين الهرم و القاعدة ال�شعبية؟( 
هو ر�سالة م�شفرة تمكن الا�سواني من التلميح لها، 
عن  بعيداً  الأجيال  بين  التكامل  وجوب  ومفادها 
على  اللعب  الأطراف  بع�ض  �أرادت  الذي  ال�صراع 
�إن  ال�شعب،  على  الو�صاية  منطق  لفر�ض  �أوتاره 

الوحدة هي مفتاح التطور.
 رواية عظيمة من كاتب عظيم.

روايتان

سامي أوران. الجزائر



خديجة مسروق. الجزائر

في شعر علاء حمد ..

الجماليات الدرامية

يعد العراق �أعظم روافد ال�شعر العربي التي لا تن�ضب. 
ولا  �أنج��ب  الع�صور،  مرّ  على  والإب���داع  ال�شعر  موطن 
�أقلامهم لق�ضايا �شعبهم  يزال �شعراء جهابذة �سخّروا 
على  وع��زف��وا  ب��ال��ذه��ب,  ق�صائدهم  ط����رّزوا  ووط��ن��ه��م. 

حروفها مواويل الع�شق لأجل العراق.
ال�شاعر العراقي المعا�صر "علاء حمد"  يمتطي �صهوة 
ي�ستلذ مداعبتها وهي  ك�أنثى  الق�صيدة  ليعانق  الحرف 
تمار�س غوايتها عليه. في ديوانه الأول الذي نقف عليه 
في هذا المقال المتوا�ضع نجد عاطفته تتوزع  بين الحب          
والأم��ل, و بين الحلم و الثورة . راح يعبر ب�صدق عن 
حبه للعراق وعن �شموخ العراق الذي لا يزعزه �إع�صار 

.
يج�سد عراقه في �صورة  امراة متيم بحبها. و لأجلها 
/�أحتاجك  �أن��ت  ق�صيدة   / بك  يليق  'م��ا  .ي��ق��ول:  يكتب 
كمنجة / تعجل تكويني /// ما يليق بك / لون البراءة 

وغفوة الفم �ساعة الميلاد. " 
يبدو ال�شاعر في هذا ال�سطر  متذمراً من موقف عدوه 
الذي  يظهر  من خلال رده عليه  ب�أنه يهين بلده. ينطق 
وتظهر   .' العراق  �أمامك   .. نف�سك  اح�رتم   ' ب�شجاعة: 

�أمامنا هذه الأ�سطر ببلاغتها تعبر عن وجع ال�شاعر:
'تطير الحمامات مذبوحة / كيف تطير الحمامات /   

�أرى  الطيران  �ساحة  الطيران مجنونة؟ في  �ساحة  في 
�أمي ت�شيع الحمامات مذبوحة.'.

تح�ضر �أمه م�شهداً درامياً تغتال فيه الحمامات. وكانت 
الحرية �إلى جانبها م�سجاة في نع�ش مر�صود ت�شيع �إلى 

مثواها الأخير. 
ق�صيدة   ه��ي  ت�شتهيها.  ع��ن��وان,  دون  م��ن  ق�صيدة  في 
معان  ال�شاعر  حمّلها  هويتها.  �ضيعت  ام��ر�أة   نتخيلها 
عميقة , تتفجر بالمفخخات الدرامية التي زرعها الأعداء 
الحاقدون ليغتالوا براءة الحرف. فيقول: ' مثلًا ت�شتهي 
ق�صيدة من دون عنوان / وجها تركته ال�صحراء يعاني 
من جثث الذئاب / وعواء الثعالب / ويعاني من وجع 

الا�سنان ' .  
مختلفة   ح��ق��ول  ب�ني  ���ش��ع��ره   حمد" في  "علاء  يتنقل 
ب�ألوان قو�س قزح. من الحزن �إلى الفرح �إلى الحب و 
�إلى الحلم . و هذا حال الدنيا الذي لا ي�ستقر على حال 
واحدة. "حمد" ي�ستهويه لحن الحرية, فيغنيه ق�صيدة 

للأعياد.
خ�رياً:  يتفاءل  الزيتون"  بغ�صن  "ات�سع  ق�صيدة  في 
' ���ض��ع وج��ه��ك / تح��ت ال�����ض��وء / ك��ي �أرى ن���وروزك 
الأخ�ضر / لن يتعثر الزيتون يا �صديقي /الجنة تحت 

�أقدام ال�شهداء / و تحت �أقدام ال�شعراء '.
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في �ساحة الحرية يت�ساوى ال�شهداء وال�شعراء. دما�ؤهما 
�إن �سالت ت�صبح لبنا يتغذى منه الوطن. حلم ال�شاعر لا 
حدود له. ي�سري بين حروفه فتتبرعم ق�صائده زيتوناً 
جديد  من  �أرواحهم  وتبعث  ال�شهداء  مقابر  من  يخرج 

ليحيوا �سعداء على �أر�ض هذا الوطن.
النخلة في ح�ضارة وادي الرافدين تعني الكثير. تعني 
وجذورها في  ال�سماء  �سعفها في  والأ�صالة.  ال�شموخ 
�أعماق الأر�ض. النخلة �شجرة الحياة, حا�ضرة بقوة في 
�أنا / و  .�أن��ا مازلت  النخلة  قالت   ' "علاء حمد":  �شعر 
العراق ./// والعراق  �أهل  يا  قالت دجلة / احملوني 
ما بين النخلة و النخلة /  يعوم بق�صيدة رمزية / كلما 
لا  وردة/  �أزرع  وكلما  ي��ت��ب��خ�رت///  عنوانها  �أف��ك��ك 

�أعرف لماذا/ قرب الحديقة/ �سيارة ننفجر.
       

�أنا فقط ..علاء حمد/ و  يقول ال�شاعر "حمد": ' مثلا 
لي�س مثلًا / عندما يولد �سنجاب على فرا�ش الموت / 
و تعانقه �أنثى على هيئة دبابة '.، وهنا تتحول الق�صيدة 
�إلى �أنثى لعوب تعبث بالحب.، تنزع �أنثاه عنها نعومتها, 

تظهر على �شكل  �آلة حرب تترب�ص بحياة الع�شاق.
الذي  ال��ع��راق,  ب�الده  "حمد" م�أ�ساة  ال�شاعر   ي�صف 
�سرق فرحته الأعداء. يرثيه �شعراً. 'هنا �أعزفُ مواويل 
الحزن فيك ياعراق/  في هذا اليوم ///عانى الكثير / 
في زمن الاغتيالات / والآن يعاني / من تعدد ال�ضلوع 

و الق�ضايا /    والخيبة من مجال�س التوحيد '.      
�أح�الم��ه��م  ب��ال��ك��ت��اب��ة. فتنفلت  ال�����ش��ع��راء وج��ع��ه��م  ي�ب�رد 
متمردة عن كل  الم�شاعر. "حمد" ي�سجل �أحلامه خارج 
قلبه ' �آخر حلم كان منتف�ضاً / ما بين �شفتي / يتقارب 
بلذة داخلية / ويعيد لي �سريري الأبي�ض / �آخر نقطة 

/ لتتفقد ر�أ�سي من الأحلام / كان قرب ال�صدر /�أيها 
الع�شاق؟ وعلى �أحلامكم ترزقون'. 

يطوى "حمد" جرحه وي�ستعير الحلم ليبني عراقه من 
جديد.

 لا تكتمل لغة ال�شعر �إلا بالوقوف على الدلالات المتوارية 
حمد"  "علاء  ال�شاعر  عند  الق�صيدة  ال�سطور.  خلف 
المبا�شرة  عن  ينحرف   . المعاني  و  ال��دلالات  في  مغرقة 
القائل:  وه��و  ال��ق��ارىء.  تثير  محدثة  �شعرية  لغة  لخلق 
اللغة من  ال�شعرية, فهو يك�سر  ال�شاعر مجرم بطبيعته 
جديد, ويحطم الأج�ساد �شعرياً، وينفخ بها من جديد. 
�أغلب �شعره يبدو غام�ضاً, م�شحون بالمعاني  لذلك في 

الملغزة التي تتطلبها لغة ال�شعر الحديثة . 
ت�أملات  عن  تعبر  �صامتة,  "حمد" �صرخة  �شعر  في   
المليء  الم���أ���س��اوي  ال��واق��ع  �أف��رزه��ا  و�إن�����س��ان��ي��ة,  جمعية 
في  الإن�سان  يعي�شها  التي  وال�صراعات  ب��الح��روب    
الكائن  ه��ذا  التي تجعل  الت�شظي  حالة  وك���ذا   ال��ع��الم. 

خارج الزمان والمكان. 
التي تجعله  ال�شعرية  "علاء حمد" طاقته  ال�شاعر  فجر 
يقيم في �أبدية  الأحلام كم�ستقر يحيا فيها, ينتظر �أفول 
الغيم كي ير�سم معالم وطن �صغير, وي�صنع له تذكرة 

�سفر نحو م�سقبل واعد.
"علاء  لل�شاعر  الثلاثة  ال�شعرية  المجامع  على  وق��ف��ت 
حمد", ولا �أدعي �أني قر�أتهم قراءة دقيقة, لكني ركزت 
�أ�شبه وجهي'،  لا  '�أنا  الأولى:  ال�شعرية  المجموعة   على 
لهذا الرجل الذي كانت م�سيرته فيا�ضة بالنتاج الأدبي،  
ولا تزال ـ الذي تنوع بين ال�شعر والنقد. و�أعرف �أني لم 

�أفه حقه في هذا المقال المتوا�ضع , لكنني حاولت.
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74الليبي 

كثيرةٌ هي الأشياء
التي لن تتحقق .

على سبيلِ الذكر منها
لن أمرَ من الجدران كما كان

يمرُ كاسبر ..
أو أحرز هدفاً عالمياً

كالذي جاء به دييغو مارادونا
من المنتصف.

ولن اطيَر في الفضاءِ
كما  تطير تلك العجوز

التي كانت تأتيني في الاحلامِ .
ولن تنتفخَ عضلاتْ جسمي

كالذين يفتحون ازرار قمصانهم
ويفردون أياديهم

كعصفورٍ يتعلمُ الطيرانَ للتو.

ولن احصلَ على لؤلؤةٍ
وأنا الذي فتشتُ عنها
كثيراً في بطون المحار.

وظلي ..
ظلي ألذي لم يصافحني

الى الآن
كلما مددتُ له يدي
عادتْ اليَّ فارغة .

عبدالله حسين / العراق

على قارعة الطريق
يضع حقيبته متوجهاً إلى اللاوجهة

أيُّ طريق يسلكه
حائراً أيُّ دربٍ يجتازه

أيُّ وسيلة تعبر به إلى مايريد وما لا يريد 
فقد تشابهت عليه كل الأشياء 

واختلفت عنه كل التفاصيل
فامتزجت الحيرة باللاحيرة 

تراكمت في داخله الأحزان و الأفراح
فحفرت الأفكار في داخله ندباً عميقةً بالمعقول 

واللامعقول
أيهما أختار ؟

أأنتِ التي أحب ..؟!
أم وطني الذي لأجله أعيش ؟!

شرف الدين امنيسر / ليبيا

ملامحي غير واضحة
بما فيه الكفاية

هذه المرآة لا تقدم لي حلًا نهائياً
لرسم صورة كاملة

تدل على مراوغات الزمن
لا ضحكة تصلح لسعادة ما

فقط الغياب
وطبل خافت في أقاصي العمر

ة النص �ن �ج
انتقاء :

سواسي الشريف

شَأنُكَ في الحياةِ شأنُ سُنبلةٍ
تَنمو في رغيفِ حلمٍ

وتَلتهِمُها الأيام
شأنُكَ في المحبّةِ

شأنُ زاهدٍ
لهُ منَ الضوءِ نورُه 

وبَصيصُ الفؤاد
شأنُكَ أن تكونَ المعانَي 

والُمفرداتِ 
لتُِكمِلَ فَحوى روحِكَ

كيفَ لكَ أن تكونَ عَذْباً، 
بلا قِصاصٍ

يطكَ الظلامُ والفتات؟! ُحي
ـــ ريما خضر / سوريا

*****

حُرّ ٌ خَيَال
وحَافية أقدامي

أسيُرعلى حَريرحَنانك
وأملأ جراري 
للسنين العجاف

———
مفيدة الوسلاتي/ تونس

حُرقة 
تعتلي ظهورنا

أيامنا التي لا طعم فيها
كصبيٍ نزقٍ

أدرك حنو والديه.
*

حدَّ ابتكار الألم
كانت القصيدة

نهاياتها
لعبة خائبة.

*
مَن سيحملها

 ويتجشم عناء المشي
رافعاً يديه

برايةٍ بيضاء
تلك الكلمات الفارهة.

*
لم تفُز

في ماراثون العميان
سوى العصا.

*

الأسنان
تتمنطق

واللسان تخرسه
الأكاذيب .

*
غابة الادعاء

تسوّرها
الأقاويل

فيصمت الشعراء.
-————

حميد الساعدي/ العراق
*****

لم يكن شاعرا قَط
لكنه يؤوي عش عصافير 

في حلقه

ويرتدي الأسمال.
ترك أذنيه بعيدا

فوق شجرة الجميز
ومع ذلك يستطيع سماع:

الهمسات المتبادلة بين 
الحصى

شهقة الأرض 
حين تمضغ بتؤدة بذرة 

قاسية
همهمة المياه 

وهي تدفن جسدها 
بين ذرات التراب

وخطط سرب نمل مثير 
للشغب

أنين عود ذرة يلتهمه فأر

السخرية اللاذعة بين 
الحشائش الضارة

وحكايات صرصور الليل 
حول الترعة

وهو يلتهم نقيق الضفادع.
يستطيع رؤية مخالب النسيم 

الضئيلة جدا
وهي تحصد عطر وردة 

غافية
هذا العجوز الحجري

الذي يحتضن فأسه
في الميدان.
------

رضا أحمد/ مصر
*****
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تعد الكتابات الروائية لنجيب محفوظ مثالًا بارزاً على 
ا�ستطاع  فقد  والعمق،  الب�ساطة  بين  المثالي  التوازن 
القراء  يجذب  �أن  الأدبية  �أعماله  خلال  من  محفوظ 
عبر �أ�سلوبه الفريد الذي يجمع بين ال�سلا�سة في التعبير 
على  ي�سهل  بطرق  المعقدة  الأفكار  نقل  على  والقدرة 
القارئ فهمها، فمن حيث �أ�سلوبه الب�سيط يمتاز نجيب 
محفوظ ب�أ�سلوبه الروائي ال�سل�س والوا�ضح، الذي يتيح 
دون  و�أحداثه  �شخ�صياته  عوالم  في  الغو�ص  للقارئ 
تعقيد، هذه الب�ساطة لي�ست مجرد ان�سيابية في اللغة، بل 
تعبير عن قدرة عميقة على التو�صيل، فمحفوظ يختار 
والمبا�شرة  الق�صيرة  الجمل  وي�ستخدم  بعناية،  كلماته 
الإ�سهاب  �إلى  الحاجة  دون  الفكرة  و�صول  لي�ضمن 
حارتنا"،  و"�أولاد  "الثلاثية"  مثل  رواياته  في  المفرط 
مما  والتفا�صيل،  الحوارات  في  الب�ساطة  هذه  تتجلى 
الرواية،  �أحداث  من  جزء  وك�أنه  ي�شعر  القارئ  يجعل 
الرغم  فعلى  الفكرية،  والت�أملات  العمق  حيث  من  �أما 
يغفل  لا  محفوظ  نجيب  �أن  �إلا  �أ�سلوبه،  ب�ساطة  من 
الفكرية  والت�أملات  العمق  من  طبقات  �إ�ضافة  عن 
الاجتماعية  الق�ضايا  يتناول  لا  فهو  ن�صو�صه،  في 
تفا�صيلها  في  يغو�ص  بل  �سطحي،  ب�شكل  وال�سيا�سية 
�شخ�صياته،  خلال  من  متعددة  زوايا  من  ويعر�ضها 
يعر�ض محفوظ �صراعات الإن�سان الداخلية مع القيم 
بمختلف  الم�صري  المجتمع  تعقيدات  ويعك�س  والمبادئ، 
�سبيل  على  "الحرافي�ش"،  ال�شهيرة  روايته  في  طبقاته 
مع  الرئي�سة  ال�شخ�صية  �صراع  محفوظ  يعك�س  المثال، 
الرواية  يجعل  مما  وال�سيا�سية،  الاجتماعية  الأو�ضاع 
طبيعة  في  ت�أملًا  لت�صبح  ق�صة،  مجرد  كونها  تتجاوز 

الإن�سان ومجتمعه. 
نجيب  ع��ن��د  وال��ع��م��ق  الب�ساطة  ب�ني  الج��م��ع 

محفوظ: 
قدرته  في  يكمن  محفوظ"  "نجيب  نجاح  وراء  ال�سر 
يكتب  فهو  فائقة،  بمهارة  والعمق  الب�ساطة  دمج  على 
ت�أمًال  تتطلب  �أفكارًا  لكنه يطرح  بلغة يفهمها الجميع، 
تجربة  �أعماله  قراءة  من  تجعل  التوليفة  هذه  عميقًا، 
متعددة الأبعاد، حيث يمكن للقارئ �أن ي�ستمتع بالق�صة 

ويكت�شف في الوقت نف�سه معاني ودلالات �أعمق.
يج�سد  محفوظ  نجيب  �أن  نرى  المطاف،  نهاية  وفي 
نموذجًا �أدبيًا فريدًا يجمع بين ب�ساطة الأ�سلوب وعمق 
في  الروائيين  �أعظم  من  واحدًا  يجعله  مما  المحتوى، 
محفوظ  يفتح  �أعماله  خلال  فمن  العربي،  الأدب 
الإن�سان  ق�ضايا  والت�أمل في  للتفكر  �أبوابًا  القارئ  �أمام 
والمجتمع، ويثبت �أن الب�ساطة والعمق يمكن �أن يتواجدا 
ا على كل عمل  في تناغم تام، مما ي�ضفي �سحرًا خا�صً

من �أعماله.

قد نعود للجلو�س في مقعدٍ حمل �شيئاً منا يومًا ما، 
عزيز  رماله  على  ب�صحبتنا  كان  �شاطئاً  نزور  �أو 
�سفح  نعتلي  ربما  �أو  الأمواج،  به  فتذكرنا  فقدناه، 
النف�س  في  فزرع  �صديق  عنها  ق�ص  لمغامرة  جبل 
ف�ضوًال لاكت�شافه مرة �أخرى، �أو حنين ي�شدنا لمقهى 
قديم ارتبطت �أغنياته بذائقتنا في مرحلة ال�شباب، 

لما لا ؟
العودة لأماكن ارتبطنا بها ب�أي �شكل من الأ�شكال، 
لي�س خ�سارة �أو �ضعفًا �أو لممار�سة �أحزاننا فقط، بل 
تحمل  جديدة  بانطباعات  م�شاعرنا  تدوير  لإعادة 
معها ن�ضجًا ومعرفة ت�سمح لنا باكت�شاف ذواتنا مرة 
�أخرى، ونحن في مرحلة قفزت على ذاك ال�شباب، 
معها  ونلتم�س  روحنا  من  ا  �أي�ضً نعطيها  �أن  �ضير  لا 

مواطن �أخرى، ولو اختلفت بع�ض من ملامحها.
ظلال  هي  هناك  نلتقطها  التي  ال�صور  هنا  وتكون 
نحن  من  خلالها  من  نعك�س  لنا،  حقيقية  وترجمة 
ما  تعني  ب�ساطة  بكل  داخلها،  بالبقاء  نكتفي  وربما 

ا.  نحن فيه من فرح �أ�سى واحتفاء وخيبة �أي�ضً
ال�صورة، هي مفردة حقيقية للأحا�سي�س والم�شاعر، 
ما  عن  الب�صري  التعبير  في  لإيقاعات  وانعكا�س 
تلتقطه العد�سة التي تحركها مجموعة من الدوافع 
�أ�سا�سها علاقة الإن�سان بما حوله وعلاقته بالجمال 

والتكوين والتفا�صيل، 
ا، وترك انطباع  ال�صورة، فل�سفة احترام المكان �أي�ضً
على  تطل  متعددة  و�إطلالات  معالم  حول  ب�صري 
من  تحمله  وما  النوافذ  هذه  ومحاكاة  �آخر  عالم 

ق�ص�ص وتاريخ وذاكرة �شعبها.
لي�س �سهًال �أن نجلب معنا �صوًرا فوتوغرافية عديدة 
�أننا  منا  اعتقادًا  والآخر  الحين  بين  نقلبها  ونظل 
ن�شاهدها من باب المتعة فقط، بل ا�ستح�ضار لتاريخ 
عندما  الكثير  لنا  تعني  التي  الأمكنة  تلك  وذكرى 
زرناها، هي لي�ست مجرد التقاطات عادية، بل هي 
ا�ستقطاع لجزء مهم من ذاكرتنا ونحن بين �أح�ضان 

تلك الأماكن باختلافها وتنوعها.
الت�صاق  بل  عنها،  الدالة  وحدها  لي�ست  الم�شاهد   
ي�ساوي  وهذا  ا،  �أي�ضً لها  وترجمتنا  بها  عقولنا 

ارتباطنا ببع�ض تفا�صيلها. 
م�أخوذة  و�ألوان  ذاتها  بحد  حكاية  هي  ال�صورة، 
من دواخلنا وتركيباتنا في ظروف مختلفة وانطباع 
تج�سده ذكرياتنا �أحيانًا، وملام�سة الجمال ب�أعيننا 

�أحيانا �أخرى.
قرين  دون  ولا  وظل  �صورة  دون  العي�ش  لان�ستطيع 
ولا  منه،  جزء  نحن  الذي  الخفي  بعالمنا  ينبهنا 
لمدة  كرتونية  علب  في  �صورنا  نخفي  �أن  ن�ستطيع 
ونقيّم  والآخر،  الحين  بين  نناظرها  حتى  طويلة 
الأب  ل�صورة  ون�شتاق  الزمني،  والفرق  اللحظة 
الغائب ج�سدًا ونطرح فل�سفة محكية وكم من ق�ساوة 
التي  الجدة  و�صورة  كبرنا،  حتى  �أجلنا  من  تلقاها 
�شارع  و�صورة  الممتعة،  حكاياتها  مع  م�ؤخرًا  رقدت 
فارغ وبقايا جدار كان يومًا متكئاً لي بعد عودتي من 

المدر�سة.

بين البساطة والعمق
ظلال

سمير لوبه. مصر
فتحية الجديدي. ليبيا

إبداع نجيب محفوظ الروائي ..
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والفلاحون  �آذار،  من  ال�سابع  الخمي�س  هو  اليوم 
المختار،  م�ضافة  في  النار  حول  بحب  يتحلقون 
جدالهم  و�صوت  حيناً،  قهقهاتهم  �صوت  يرتفع  
في  معلقة  الدخان  من  �ضخمة  و�سحابة  �أحياناً، 
هناك،  وقحة  هنا  �ضحكة  وبين  الم�ضافة،  �سقف 
ونحنحة هنا، و�صرخة هناك، دخل "القطروز" ذو 
�أنفا�سه  ت�شعل  م�سرعاً  الم�ضافة  الزرقاوين  العينين 
المختار،  �أذن  جانب  �إلى  متكوراً  وجل�س  الده�شة، 
و�شو�شه فانتف�ض وقام من مجل�سه، ف�ساد ال�صمت، 
وجلة  قلقة  �أنفا�سها  الفلاحين  نظرات  وحب�ست 
ترقب بحذر ما �سيقوله المختار، ولم يخب ظنها فقد 
رفع المختار يده، وفتل �شاربه، وهز ع�صاه، و�ضربها 
ب�أر�ض الم�ضافة، وقال بحدة و�صرامة: فليح�ضر هو 
�إليه،  الآن، اذهب من فورك  الم�ضافة  �إلى  ونظارته 

وقل له �إن المختار يطلبه.
ولم تم�ضِ �ساعة حتى كان "القطروز" يقتحم �صمت 
فارع  نحيلٍ،  �شاب  قمي�ص  بجيب  مم�سكًا  الم�ضافة 
�أزرق،  بنطالًا  يلب�س  �أ�سمر،  ال�شعر،  طويل  القامة، 

وحذاءً �أ�سوداً لامعًا.
حيث  �إلى  وخ�شونة  بقوة  ال�شاب  "القطروز"  دفع 

با�ستخفاف:  له  وقال  لكزه  الذي  المختار،  يجل�س 
ر�ؤية  ت�ستطيع  نظارة  �أنك تحمل في جعبتك  �سمعنا 
تحمل  التي  يده  و�أرخى  �ضحك،  ثم  الم�ستقبل، 
الع�صا، وقال وهو يبعث نظراته بين وجوه الفلاحين 
المتمتر�سين خلف ده�شتهم: �سنرى الآن �صدقك من 

كذبك، وويلك ثم ويلك �إن كنت تكذب. 
وقف المختار بزهوٍ و�سط الم�ضافة، وقال: هذا محمد 
�ألمانيا  �أر�سلناه ليدر�س الفلاحة في  �أبي جمال،  ابن 
منذ �سنوات، فانقطعت �أخباره. وها هو قد عاد �إلينا 

يحمل "دهوكات" الم�شعوذين.
لكن  �شيئاً  يقول  �أبي جمال" �أن  ابن  "محمد  حاول 
الوكزات  من  بعدد  وهدده  وحذره  �أ�سكته،  المختار 
وتردد  الم�ضافة  ملأ  ب�صوت  له  وقال  والنظرات، 

�صداه حتى �سمعه من في الخارج:
- اخر�س، ولا كلمة، لا �أريد �أن �أ�سمع �صوتك.

�ضرب المختار الأر�ض بقوة بع�صاه ثم قال بغ�ضب: 
الآن �سنرى، ثم طلب من القطروز �إح�ضار النظارة 
ا�ستلمها  الذي  الفران  علي  لأبي  و�إعطاءها  منه، 

بخوف وقلق.
له  فقال  الفران  علي  �أبا  �أ�صاب  ما  المختار  لاحظ 

مطمئناً: كلنا �سنلب�سها كلنا �سنلب�سها لنرى ونحكم.
هذه  لحظة،  لحظة  جمال:  �أبي  ابن  محمد  ف�صاح 

النظارة .... 
ولكن "القطروز" منعه من �إكمال جملته، مما �أدخل 
ال�شك والخوف �إلى قلب "�أبي علي الفران"، فقال: 

دعه يقول ما يريد يا رجل.
ب�إ�صبعه  له  �أ�شار  الذي  المختار  �إلى  القطروز  فنظر 
ليتركه، فوقف "محمد ابن جمال" ب�ضعف وارتباك 

وقال:
هذه النظارة لا تعمل �إلا وفق �شروط.

ف�س�أله المختار با�ستهزاء: وما هي هذه ال�شروط؟
عد "محمد ابن �أبي جمال" �س�ؤال المختار ت�صريحًا 
وثقة،  بثبات  كالمنت�صر  فوقف  بحرية،  ليتحدث  له 

وقال:
- على الذي يلب�سها �أن يثق بما يراه، و�أن ي�صف ما 

يراه، و�أن يفتح عينيه على ات�ساعهما.
المختار بتردد: و�إلا؟

محمد ابن �أبي جمال: لا �أعرف ما �سيح�صل له. ثم 
هذه  �أن  تن�سوا  ولا  وقال:  الفلاحين،  وجوه  في  نظر 
الما�ضي  على  تتطلع  وقد  الم�ستقبل،  ترى  النظارة 

المخبوء.
يوقف  �أن  و�أراد  بفيه،  طنّ  لبرهة،  المختار  ف�صمت 
محمدا  ولكن  الكلام،  عن  جمال  �أبي  ابن  محمدا 
يلتفت  �أن  غير  من  حديثه  ف�أكمل  ذلك  على  تنبه 
�أعلى  يلب�سها  �أن  ال�شروط  ومن  المختار:  وجه  �إلى 
القوم مكانة، ثم يلب�سها  من بعده �أحب النا�س �إليه، 
وتذكروا �أن في لب�سها حالات منها: �أن يرى لاب�سها 
له  يقال  وهذا  م�ستقبل،  بلا  كان  �إن  وحده  الما�ضي 
�أو يرى الحا�ضر  والواقع  �أنت ميت في ج�سد حي،  
�إن كان بلا ما�ض وبلا م�ستقبل، �أو يرى الم�ستقبل �إن 

�إلى  كلها  العيون  فتوجهت  م�ستقبل،  لهم  كان ممن 
النظارة على م�سافة  و�ضع  �إلى  �سارع  الذي  المختار 
من عينيه، ثم ثبتها على وجنتيه على م�ض�ض، فتح 
عينيه على ات�ساعمها، وكلام محمد ابن �أبي جمال 

يتردد �صداه في ذهنه "... ميت و�أنت حي"،
و�أغم�ض عينيه مرة �أخرى، وفتحهما على ات�ساعهما، 
ثم �أغم�ض عينا وفتح الثانية، وانتظر قليلًا ثم قال: 
بنايات عالية،  يا قريتنا!  �أجملك  يا لله، ما  يا الله 
معبدة،  وا�سعة  نظيفة  و�شوارع  �ضخمة،  وم�صانع 
الغلال تخرج  وحقول خ�ضراء، و�سلال �ضخمة من 

منها. وهناك ملعب كبير، وهنا عيادة كبيرة ...
�س�أله �أبو علي الفران بفرح: وكيف ترانا يا مختار؟

بغ�ضب:  وجهه  عن  النظارة  ينزع  وهو  المختار  قال 
ر�ؤية م�ستقبل  �أبا علي قطعت علي  يا  �سامحك الله 

القرية الجميل.
و�ضع "�أبو علي الفران" النظارة على عينيه وانتظر 
قليلًا كي يرى �شيئا من �أطراف الم�ستقبل، ثم وقف 
ما  قريتي،  �أهل  يا  الله  يا  وقال:  الم�ضافة  و�سط 
وتركبون الخيل  �أجملكم، تم�شون بملاب�س جديدة، 
الأ�صيلة. ف�صاح �أحدهم بفرح هل تراني، �أنا �سعد 
ابن �أبي �سعد الطيان؟ فنزع �أبو علي الفران نظارته 
علي  قطعت  �سعد؛  يا  الله  �سامحك  وقال:  بغ�ضب 

ر�ؤية م�ستقبل رجال القرية.
عينيه،  وو�ضعها على  النظارة  الفلاحين  �أحد  حمل 
و�أغلق  عينا  فتح  ثم  فتحهما،  ثم  �أغلقهما،  ثم 
كما  �أراكم  بحزن:  وقال  قليلا  �صمت  ثم  الثانية، 
فقال  يده  القطروز  ف�شد  المختار،  �إلى  ونظر  �أنتم، 
ر�أيت المختار قد  لكنني  النظارة لجاره:  يناول  وهو 

زاد وزنه قليلًا.

النظّـــــارة

د. محمد حسين السماعنة. الأردن
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نن�سى  الأجداد؟ وهلا  �إلى حكايا  الا�ستماع  هل تحبّون 
بال�صبر  ونتم�سك  ال�ساعات،  عقارب  �سرعة  معهم 

لموا�صلة الا�ستماع �إلى كلماتهم؟
حقيقية  وخبرات  غالية  معلومات  عن  تبحث  كنت  �إذا 
لت�ستفيد  �إليهم  والتقرب  الأجداد  مع  التحدث  فعليك 
�أ�صفى  وتجد  تطلبه  ما  تحمل  كنوز  من  عندهم  مما 
الرا�سخة  الدعائم  و�أقوى  لترويك،  الباردة  المناهل 

لتثبتك.
ما �ضيعت لحظة تلفاً، ولو ق�ضيت معهم �ساعات طويلة، 
الأبد.  �إلى  منها  تربح  مرغوبة  وذخيرة  خلفاً  نلت  بل 
تثمر  الأحفاد  وبين  الأجداد  بين  الخال�صة  العلاقة 
بينهم  وتحدث  الأحفاد،  في  ال�سابق  الجيل  عن  الوعي 
في  والما�ضي  الحا�ضر  بين  والتجارب  الثقافة  مبادلة 

�إطار اجتماعي.
ثمة �أ�شياء يمكن لأولاد الحا�ضر �أن يتعلموها من الكبار 

مقولة  حيناً  �سمعت  وغيرها.  والتراث  التقاليد  مثل 
�أن  ي�ستطيع  لا  ما�ضيه  يعرف  لا  من  '�إن  تقول  م�شهورة 

يعي�ش حا�ضره وم�ستقبله'، فالمرء يتعلم من الما�ضي.
الما�ضي  عقدة  تنحلّ  الأجداد  مع  والتقرب  وبالتحدث 
والأهم  متخفية.  قبل  من  كانت  طرقات  عدة  وتبرز 
واعتماداً  �سنداً  الأجداد  الأحفاد  يفهم  هذا،  كل  من 
منبع حنان  لأنهم  والأمهات في الحياة.  الآباء  مع  لهم 
وملج�أ �أمان بالن�سبة للأولاد ولو �أنهم تلقوا من �آبائهم 
ولأن  الوالدين،  من  الولد  يتلقاه  ما  ب�أح�سن  و�أمهاتهم 
علاقتهم لها �صبغة خا�صة مختلفة عن علاقة الوالدين 

بالأبناء.
هناك عبارة تقليدية موروثة تقول "ما �أغلى من الولد 
الأجداد  بين  الوطيدة  العلاقة  تبرر  الولد"،  ولد  غير 
و�أمتن من علاقة  �أقوى  تكون  والتي غالباً ما  والأحفاد 

الأبناء ب�آبائهم. 

بين عالمين

محمد عادل. الهند

�إن التحدث والتقارب والتداعب مع الأحفاد كلها و�سائل 
�إيجابية تنفع لإبقاء �صحة الأجداد مع ال�سلامة ب�شكل 
�أف�ضل من كل �أنواع الأدوية التي ت�شترى وتباع بالأموال. 
ال�شيخوخة  �أن  مثل  الأقاويل  �إلى  ال�سماع  تعودنا  وقد 
كثيرون  ويخ�سر  طفولية.  ت�صرفات  الم�سنين  في  تظهر 
من �أولادهم الكبار التحكم النف�سي في التعامل المنا�سب 
يهتمون  �سماعهم ولا  ويعر�ضون عن  الطفولية  مع هذه 
بما يقولونه في تلك الآونة، لأنهم لا يرون في �إعرا�ضهم 
معهم  يمتزجون  ال�صغار  بل  و�إراحة.  منفعة  �إلا  عنهم 
�سريعاً، ويناق�شون معهم نقا�شاً طويلًا، لكنهم لا يملون 
فارغاً  وقتاً  والأمهات  الآباء  يجد  لحظة من طولها. لا 
الأولاد  لجعل  ينفع  فوجودهم  الأجداد،  يجده  ما  مثل 
في  جداً  مهم  وهذا  متعددة.  ن�شاطات  في  م�شاركين 

مرحلة الطفولة. 
ر�أيتُ في جدي عاطفة ا�ستثنائية تجاه �أحفاده ال�صغار، 
يُرى عاب�س الوجه في غيابهم، وي�س�أل عن موعد  وكان 
قدومهم  ولا ين�ساهم من �س�ؤاله المتوا�صل، �إذن لا يمكن 
وف�ضل  الأجداد،  حياة  في  الأحفاد  وجود  ف�ضل  �إنكار 

وجود الأجداد في حياة الأحفاد.
الدوام  على  الأحفاد  وبين  الأجداد  بين  العلاقة  نرى 
قلوبهم  واله�شا�شة ملأت  �إلا  يجتمعون  مت�ألقة.لا  ملونة 
الهمّ،  نوبات  �أخذت جنوبهم، وغابت عنهم  والب�شا�شة 
منك�سرين  يفترقون  كما  الغم  زائرات  منهم  ورجعت 
�آبائهم  مثل  غا�ضبين  يجدونهم  لا  الأحفاد  وم�شتاقين. 
و�أمهاتهم، وهم يتلقون الغ�ضب والتوبيخ منهم في عدة 
مرات. والأولاد لا ينتظرون هذا الغ�ضب من الأجداد، 
بل ينظرونهم محطات لجوء ورجوع لل�سند والاعتماد. 
يقول خبراء علم النف�س �إنَّ "الأب والأم يعي�شان الأبوة 
ين  والأمومة مع �أطفالهما في حلوها ومُرّها، لكن الجدَّ
ة والأمومة المت�أخرة في حلوها  يعي�شان مع الأحفاد الأبوَّ
لذا  والأم".  للأب  فيتركانه  المرّ  الجانب  �أما  فقط، 
'من  يُ�س�ألون  عندما  وجدتي'  'جدي  �إجاباتهم  من  ن�سمع 

قال:  جدي  'لأن  يقولون  �أنهم  �أو  المقرب؟'  �صديقك  هو 
�أفعل هكذا' عندما يُ�س�ألون 'لماذا فعلت هكذا؟'. وقد زرت 
البيت  �أتحدث مع جدّ  وعندما  يوماً،  �أقربائي  بيتاً من 
مر بنا ولده الكبير ف�صاح الجد وقال له مت�شدداً: 'لماذا 
يكن  لم  �إن  ابنك؟  لدراجة  جديدة  �إطاراً  ت�شتري  لا 
عندك وقت �أذهب معه �إلى ال�سوق في �سيارتك. لتعلم 
هذا'. ثم فكرت ملياً: 'لماذا يهتم الأجداد ب�أمور الأحفاد 
العلاقة  عن  المواقع  بع�ض  في  فاطلعت  المبالغة؟'  بهذه 
خطر  �أن  يلبث   لم  و�أ�سبابها.  والأحفاد  الأجداد  بين 
لي �أن التفت �إلى حكايتي مع جدي، وتذكرت متفاخراً 
الحوارات بيني وبينه، وهي التي تركت في نف�سي �آثاراً 
م�ستلهمة لمواجهة عقبات متعددة في الحياة، لأنه ذاق 
م�س�ؤولية  بعده  وحمل  �صغره  اليتم في  مرارة  حياته  في 
فر�صة  �ضيعت  ما  فلذلك  ظهره.  على  الثقيلة  �أ�سرته 

للحديث معه.
مع  للتحدث  ت�سهيلات  هناك  تكون  الزمان،  هذا  في 
الأحفاد، و�إن كان الأجداد في البعيد بم�ساعدة التقنيات 
العلاقة  لإبقاء  عائقاً  اليوم  البعد  يعذر  الحديثة.لا 
خ�صبة. يمكن للأجداد الذين يعي�شون بعيداً �أن يجعلوا 
ت�أثراً فعالًا في حياة الأحفاد. لي�س من من�صب فخري 
�أن ت�صبح واحداً من الأجداد. لأنك تحتاج �إلى �أن تلعب 
ت�شاطر  �أن  عليك  الأحفاد.  بحياة  متعلقة  هامة  �أدواراً 
معهم الأ�شياء التي ت�سعد قلوبهم وليفهموا معنى الحياة 
�أن  والأمهات  الآباء  ومن وظائف  موثوقة.  من م�صادر 
مثلما  الأجداد  مع  للتجمع  الإمكانية  لأولادهم  يجعلوا 
�إلى  العطلة  و�أيام  ال�صيفية  الإجازات  في  ير�سلونهم 
بيت الأجداد. بع�ض منهم يمنعون الأولاد من الذهاب 
�إليهم مخافة �أن يتعلموا طرازاً غير طرازهم ويتقلدوا 
ي�سجنونهم  لكنهم بالحقيقة  تقاليدهم وعاداتهم.  من 
مما  �أو�سع  عالم  معرفة  من  ويمنعونهم  قب�ضتهم  في 
يمتلكونه، ولا يجدون نتيجة مرغوبة متوقعة من اتخاذ 
الأفكار لا  لأن  الأولاد.  تربية  الأنانية في  الطريقة  هذه 
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تنمو فيهم �إلا بمعرفة �صور الحياة الما�ضية من الأجداد. 
لذا يقول الخبراء �إن الوالد الذكي  يبذل ق�صارى جهده 
وبالإ�ضافة،  و�أجداده.  �أطفاله  قوية بين  روابط  لتكوين 
من  للوالدين  ا�ستراحة  ليمنحوا  �أكثر  ي�سعدون  �أنهم 
�أظهرتم  �إذا  و�أنكم  والآن.  الحين  بين  الأطفال  تربية 
�أطفالكم  تعلّمون  فبذلك  لأجدادهم  واحتراماً  �إكراماً 

�أهمية الحفاظ على الروابط العائلية الوثيقة.
والأحفاد. الأجداد  بين  العلاقات  من  �أنواع  هناك 
 instrumental(بطبيعتها مفيدة  �أحيانا  تكون 
الأحفاد  يجال�سوا  ب�أن  تحدث  وهي   ،)in nature
عاطفية  ومادية.�أو  مالية  م�ساعدات  ويقدموهم 
تعني   ،)Emotional in nature(بطبيعتها
موا�ساة  لهم  ويقدمون  الأحفاد  �إلى  ي�ستمعون  وهم 
تحوي  متميزة  علاقة  بينهم  تت�شكل  ربما  وم�شورة. 
على معاني عظيمة ومقاربة عاطفية. ثم ت�صير رابطة 
للبقاء معاً على الدوام  قوية تقوي الرغبة في نفو�سهم 
لا  البع�ض.  بع�ضهم  دعم  تقديم  عقلية  فيهم  وتبني 
�أ�شياء مختلفة فقط لرعاية  التحدث الطويل في  يكفي 
العلاقة، بل الأف�ضل �أن تظهر حبك في كلماتك المبهجة 
مثل �أن تقول 'ا�شتقت �إليك يا جدي �أو جدتي'. لي�س �أثر 
�إنه  �إليهم، بل  �أبداً بالن�سبة  هذه الكلمات قليلة حقيرة 
يحثهم على الت�أمل بالإيجابية والتفائل بالخير. عندما 
الأ�سبوع  في  مرتين  �أو  مرة  ب�أحفادهم  الأجداد  يت�صل 
وي�س�ألونهم عن حالاتهم وي�سرّونهم بكلماتهم في�شعرون 
بحب  الأجداد  لدى  قيّمون  ب�أنهم  القلوب  في  هم�سات 
بمثيل.  معدّلون  ولا  ب�شيء  مبدّلون  ولا  �صافي  �صادق 
في�صيرون كالبنيان المر�صو�ص ي�شد بع�ضه بع�ضاً. و�إذا 
الأ�سبوع مثلًا فيزداد  قاموا بزيارات متكررة في نهاية 
القادم.  للتجمع  الا�شتياق  ويتبقى  بالتدريج  الحب 
من  نوع  الحياة،  في  خير  كانتظار  قدومهم  فانتظار 
التفائل والت�أمل يبقي النفو�س �صامدة ويزيح همّا وغمّا.

الأج���داد  ب�ني  ال��ت��ق��ارب  في  ال�ستة  ال��ع��وام��ل 
والأحفاد:

�سن  من  بدءاً  الأجداد  عن  الأحفاد  في  الابتعاد  يظهر 
يتعلقون  عندما  المراهقة.  �سن  في  وي�ستمر  العا�شرة 
اهتمامهم  فيقت�صر  العمر  هذا  في  ب�أ�صدقائهم 
بالأجداد. لكن هذه الظاهرة تختلف من فرد �إلى �آخر 
بها  يمكن  �أ�شياء  عدة  هناك  �أخرى.  �إلى  عائلة  ومن 
الوقت. قدم  العلاقة حتى مع مرور  قوة  الحفاظ على 
"الت�ضامن  بـ  يعرف  الاجتماعي مفهوماً  النف�س  علماء 
 ،)intergenerational solidarity("الأجيال بين 
بها  تزيد  مهمة  عوامل  �ستة  �إلى  فيه  ي�شيرون  حيث 

العلاقة وتحفظ التقارب بين الأجيال.
11 الأمر . هذا  الأحفاد:  من  الج�سدي   التقرب 

حجب  ويمحو  بينهم،  الم�سافة  تق�صير  في  ي�ؤثر 
�إذ  الا�ستغراب، ويملأ فجوة ظهرت في الات�صال. 
الات�صال  و�سائل  منهم  كل  فليتخذ  بعيداً  يكونون 
وليحددوا  والأخبار  الحالات  لتبادل  الحديثة 
بات�صالات  القيام  الجميع  فعلى  للزيارة.  موعداً 
ممكن.  غير  الج�سدي  القرب  كان  �إذا  دورية 
البع�ض  بع�ضهم  اهتمام  وجود  الأمر  في  والأهم 

حتى لو لم يتمكنوا بالتواجد هناك �شخ�صياً.
22 �أن . �شك  ولا  الأحفاد:  مع  التوا�صل  معدل 

القرب بين الأجداد الذين يت�صلون �أحفادهم قوي 
مفتاح  الات�صال  لأن  غيرهم.  �إلى  بالن�سبة  وثيق 
و�ضعفه.  قوته  لفهم  ومقيا�س  بينهم  الترابط 
لهم  يمكن  بل  معينة،  بو�سيلة  الات�صال  لايتطلب 
فيديو  مكالمة  �أو  بالن�ص  الدرد�شة  ا�ستخدام 
عدد  مدى  لكن  وغيرها.  الالكتروني  البريد  �أو 

التوا�صل بينهم يقرر جودة القرب ويقيمها.
33 طريقان . للأجداد  الأ�سرة:  في  الأجداد  دور 

بهم  يهتمون  �أنهم  �أما  الأحفاد.  مع  للتعامل 
�أن  لهم  �أن  �أو  و�أمهاتهم  �آبائهم  مثل  ويراعونهم 

�أنواع  بزيادة  يقومون  لا  عاديين  �أجداداً  يكونوا 
والمحاولة  والمجال�سة  معهم  اللعب  من  الحب 
المتخ�ص�صين  الأجداد  �إن  مثلهم.  لي�صبحوا 
�أحفادهم  مع  التقارب  في  يتفوقون  المتميزين 
ي�شعروا  �أن  لهم  ويمكن  لهم،  بالأبوة  ويقومون 
حب الأحفاد وتعلقهم بهم نتيجة لما قاموا به من 
لا  نف�سه.  الوقت  في  �أجداد  �أنهم  مع  �صادقة  �أبوة 
يزال الأجداد العاديون محرومين من هذه الثمرة 
مع  عنهم  الأحفاد  ابتعاد  ي�شعرون  وهم  الحلوة 
مرور الوقت. وي�ؤدي هذا الابتعاد  بع�ض الأجداد 
في  بالغ  دور  فللأجداد  �ضمير.  وت�أنيب  �ضيق  �إلى 
لتناول  يتخذونه  الذي  فالأ�سا�س  الأحفاد،  تربية 
في  العلاقة.  في  والنموّ  النق�ص  يقرر  الدور  هذا 
الع�صر الحديث يتعقد دور الأجداد عندما يقارن 
تنوعت  الجديد  الجيل  في  الأولاد  لأن  بالقديم، 
وتميزت  اهتمامهم   مجالات  وتعددت  رغباتهم 

وجهات �أفكارهم في الأمور كلها.
44 توقعات العائلة: ت�شير الدرا�سات �إلى �أن الأ�سر .

�أو  كان �صغيراً  �سواءً  منها   الفرد  تتوقع من  التي 
العلاقة  بحفاظ  متعلقة  ب�آداب  يلتزموا  �أن  كبيراً 
ومقاربة  ومحادثة  البع�ض  بع�ضهم  احترام  من 
�أجدادها  بين  مثمرة  العلاقة  تجد  وغيرها، 
الفردية  ب�أ�س�س  تقوم  التي  الأ�سر  دون  و�أحفادها 
والا�ستقلال. �إن الأولاد الذين ينت�سبون �إلى �أ�سرة 
منذ  يتعلمون  �أفرادها  بين  العلاقات  تقوية  تتوقع 
�صغرهم القيم وال�شيم المطلوبة في �صحة العلاقة 
كل  ليجد  بها  ويتخلقون  يمار�سونها  ثم  وقوتها، 
�أفراد الأ�سرة حلاوة هذه الخ�صلة الحميدة. ف�إن 
�أن  المرغوبة  النتيجة  هذه  �إلى  للو�صول  الو�سيلة 

تعلم الأ�سرة هذه الثقافة لأفرادها.
55 هم . الأجداد  �إن  يقال  العاطفي:  الترابط 

في  �أكثر  بالحب  والمظهرون  بالعلاقة  المهتمون 

لأنهم  �أحفادهم.  وبين  بينهم  المتبادل  القرب 
حيث  و�أولادهم  �أقربائهم  لقرب  متعط�شون 
ويبقى  والموت  المر�ض  ب�سبب  �أقرانهم  يخ�سرون 
علاقات  يجدون  الأحفاد  لكن  فارغا.  مكانهم 
وما  المراهقة  مرحلة  �إلى  يكبرون  حين  جديدة 
حتى  و�أقربائهم  �أ�صدقائهم  دائرة  تت�سع  فوقها، 
لإيجاد  يحتاجون  فلا  كثيراً،  وقتاً  معهم  يق�ضون 
من ي�ؤان�سهم ويقاربهم زيادة في تلك المرحلة. بل 
يرجون  ب�أنهم  منهم  الأجداد  في  يختلف  الو�ضع 
�إليهم لكي لا يبقون  من يجل�سون معهم وي�سمعون 
�إذا بنيت العلاقة الرا�سخة بينهم وبين  وحيدين. 
وت�ستقر  تبقى  ما  فكثيراً  مبكر  �سن  في  �أحفادهم 
وقتاً  ليجدوا  متعددة  بمراحل  ومرّوا  كبروا  ولو 
كانت  ف�إذا  الأجداد.  مع  للق�ضاء  ان�شغالاتهم  بين 
الروابط العاطفية بينهم قوية فتبقى قوتها وتتغلب 

تحديات الزمان والمكان بلا جدال.
66 غالبا . القيم:  حول  �إجماع  �إلى  الو�صول 

�آبائهم  من  المبكرة  القيم  الأحفاد  يتعلم  ما 
و�أجدادهم. عندما يكبرون يتلقون عديداً وجديداً 
و�أ�صدقائهم  �أقرانهم  من  خا�صة  القيم  من 
مختلفة.  �أيديولوجيات  �إلى  �أنف�سهم  ويطورون 
الأبحاث ت�شير �أن الأ�سر توجد فيها كثرة القرابة 
جيلها  بين  القيم  تت�شارك  عندما  �أفرادها  بين 
الأ�سر  من  قليلة  قلة  لكن  الكبير.  وبين  ال�صغير 
تتفق على هذا النحو. ولي�س هذا الاتفاق �ضرورياً 
نظر  بوجهات  الاعتراف  وجود  المطلوب  بل  �أبداً، 
لتغيير  حاجة  في  لي�سوا  الأجداد  �إن  مختلفة. 
لإر�ضاء  تكلفاً  معاييرهم  عن  والتخلي  طرازهم 
�إلى  للا�ستماع  ي�ستعدون  عندما  بل  الآخرين، 
الأجيال الأ�صغر �سناً فيجدون لذلك �أثراً بالغاً. لا 
ي�شعر الأجداد ولا الأحفاد الفجوة بينهم �إذا وجد 

هناك اعتراف طبيعي دون تكلف ونفاق. 



مصطفى لغتيري. المغرب
قط  إدغار ألان بو

على بعد خطوات من التلفاز، كنت �أتمدد  على الأريكة، بعينين 
متعبتين �أتتبع حركات البطل، وهو  يتنقل في �أماكن متعددة، 
جدوى  عن  ت�ساءلت  �أعماقي  في  �أربكتني.  ال�سريعة  حركاته 
تنقالاته الدائمة، �إنه لا يكاد ي�ستقر في مكان بعينه، بين لحظة 
و�أخرى تداهمني حالة من التركيز، خلالها �أحاول لملمة �شتات 
�إن  ما  ما.  معنى  منه  �أ�ستجلي  ن�سق  �ضمن  لأرتبها  الأحداث، 
�أطمئن �إلى ما و�صلت �إليه، حتى تنفلت من جديد خيوط الحبكة 
 – البطل  نهائية،  ثانية في �سراديب لا  �أتيه  �أ�صابعي،  من بين 
و�أنا  اتفق،  �أينما  يم�ضي  فقط  هدى.  بدون  يرك�ض  اللحظة- 
عيناي  البطل.  يتوقف  فج�أة  الو�سنان.  بب�صري  وراءه  �ألهث 
تتحفزان . تنف�ضان الخدر الذي يداعبها. تركزان عليه بتوتر 
ي�ستك�شف البطل المكان من حوله، وك�أنه محا�صر بجيو�ش لا 
مرئية، بغتة يقع ب�صره على قطة قرب القمامة، بحذر يدنو منها، 
للدفاع  القطة  فيما تحفزت  تعبه،  ي�شي بمدى  لهاثاً  يلهث  وهو 
عن نف�سها، في دواخلي ت�ساءلت: ما الذي  يجعل البطل مهتماً 
�شعرت  كبير،  ب�شكل  منها  دنا  حذراً  البئي�س؟".  الكائن  بهذا 
القطة بحركته، فانتف�ضت فزعة، رك�ضت في اتجاه زقاق �ضيق. 
رك�ض البطل خلفها. لا �أفهم، حتى الآن، لم يطاردها. لا بد من 
�سبب وجيه دفعه لفعل ذلك، تململت في مكاني محاولًا تجنيب 
ظهري بع�ض الألم الذي مافتئ يناو�شني ببطء     وثبات. الدفء 
يت�سرب �إلى ج�سدي، البطل يكاد يفقد ر�شده، وهو يبحث عن 
القمامة،  �أوعية  ركل  بع�صبية  الأنظار  عن  اختفت  التي  القطة، 
ف�أحدث �ضجة، فر على �إثرها كثير من الحيوانات ال�ضالة، في 
�آخر الزقاق كان مت�شرد يجل�س القرف�صاء يعاقر قنينة م�شروب 
روحي، بين الفينة والأخرى يعب منها جرعة. ركزت الكاميرا 
بلحيته  المت�سخ  على وجهه  ا�ستقرت  تدريجياً  الرثة.  ثيابه  على 
واقفاً  انت�صب  قواه،  المت�شرد  ا�ستجمع  الا�صفرار.  �إلى  المائلة 
وهو لا يكاد  ي�ستقيم في وقفته. القنينة تتمايل في يده يحركها 
بتوتر. فج�أة انخرط في �سورة من الغ�ضب وهو ير�شق البطل 
ذهول  �أمام  منه،  البطل  دنا  ه�ستيرية  حالة  في  نابية،  ب�ألفاظ 
المت�شرد  ا�ستعاد  اتجاهه،  �صوبه في  م�سد�ساً.  �أ�شهر  المت�شرد 

بع�ضاً من وعيه. بعنف �س�أله البطل:
- �أين القطة؟

با�ستغراب حملق فيه المت�شرد، ثم بتلعثم �أجاب:
- عن �أي قطة تتحدث. القطط كثيرة هنا.

- �أردف البطل:
- القطة التي  كانت ترك�ض قبل لحظات.

بخوف رد االمت�شرد:
- لا �أعرف �أي قطة تق�صد، �أق�سم �أنني لا �أفهم �شيئاً.

رك�ضه،  ا�ست�أنف  ثم  �ساقطة،  بعبارات  المت�شرد  البطل  �شتم 
فقدت  تدريجياً  نف�سي،  �أعماق  �إلى  الخدر  ت�سلل  لحظتها 
ال�سيطرة على ب�صري، رحت في غفوة، م�ستغرباً ر�أيت نف�سي 
�أرك�ض داخل ال�شا�شة، قلبي ينب�ض ب�شدة، العرق يت�صبب من 
كل م�سام ج�سدي، خائفاً كنت ب�سبب قط  ما نط فج�أة �أمامي، 
�أرعبني ذلك،  لا �أدري من �أين انبثق لي هكذا على حين غرة، 
مخالبه  و�أبرز  �أنيابه،  عن  ك�شر  مت�أججتان.  �شعلتان  عيناه 
�آلان بو"  "�أدغار  بقط  ليغرزها في ج�سدي. ذكرني  م�ستعداً  
في ق�صته ال�شهيرة، مرتجفاً حملقت فيه، ف�إذا به ينمو ب�سرعة، 
ج�سده يت�ضاعف �أ�صابني ذلك بالهلع، لم �أملك لحظتها �سوى 
�أن �أرك�ض هارباً، لا �أدري لي وجهة. فقط كنت �أحاول �أن �أنجو 
بكياني،  ي�ستبد  الخوف  ال�ضاري،  الوح�ش  هذا  من  بنف�سي 
ونب�ضي يكاد يتوقف. فج�أة هزني �صوت مفزع. مدوياً كان و 
ك�أنه �صوت قنبلة. انتف�ضت فزعاً، ف�إذا بي متمدداً على الأريكة 
ما �أزال، فركت عيني جيداً، حملقت في ال�شا�شة فر�أيت البطل 
مت�ألماً يجر قدميه، ثيابه ممزقة، وبقايا دخان علت �سحنته. في 
�أن  حينئذ-   – قدرت  لكمين"..  تعر�ض  لعله   " قلت:  نف�سي 
ال�صوت الذي �أيقظني �صوت قنبلة، قد تكون انفجرت بالقرب 
منه، مجدداً حاولت الإم�ساك بخيط ينتظم الأحداث، كان البطل 
وحيداً، تائهاً، زادت حالة هندامه من م�أ�ساته. هذه المرة لم يكن 
يبحث عن القطة، بل يظلع في م�شيته متجهاً نحو مركب ير�سو 
تلوح  امر�أة  كانت  المقابلة  ال�ضفة  في  هنالك  النهر.  �ضفة  في 

للبطل بيدها، تزين وجهها ابت�سامة عري�ضة. 
يدي  مددتُ  نف�سي.  نهايته،" قلت في  على  الفيلم  �أو�شك  "لقد 
التلفاز. �ضغطت  التحكم عن بعد، وجهته �صوب  �صوب جهاز 
نوم  �أح�ضان  في  انقذفت  ثم  فيه،  الحياة  ف�أخمدت  الزر  على 

عميق.

إبــــــداع إبــــــداع
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كاريكاتير 



واحــة الليبي واحــة الليبي

صلاح عبد الستار محمد الشهاوي. مصر

واحة الليبي  

- من الأدب العربي:

الدنيا  في  وال�����س���ؤدد  ال�شرف  غ��اي��ة  �إنّ  ب��ن��يّ  "يا 
عقله  ح�سن  �إذا  العبد  لأنّ  العقل  ح�سن  والآخ����رة 
عنه  ور���ض��ي  م�ساوئه،  و�أ���ص��ل��ح  عيوبه،  ذل��ك  غطّى 
خالقه. وكفى بالمرء عقلا �أن ي�سلم النا�س من �شرّه" 

)لقمان الحكيم(
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- في حضرة الشعر العربي:

�إذا بلغ الر�أي الم�شورة فا�ستعن     
  بحزم ن�صيح �أو ن�صيحة حازم

ولا تجعل ال�شورى عليك غ�ضا�ضة  
 ف�إن الخوافي قوة للقوادم
                                      )ب�شار بن برد(

--------------
ولا كل ذي ر�أي بم�ؤتيك ن�صحه   

  ولا كل م�ؤت ن�صحه بلبيب
ولكن �إذا ما ا�ستجمعا عند          

واحد فحق له من طاعة بن�صيب
                                       )ب�شار بن برد(

--------------
ال�صبر �إلاَّ في هواك حميد           

 الخطب �صعب والمرام بعيد 
فلقد �شهدت ب�أن قربك جنة            

حقا و�إني بالغرام �شهيد 
ج�سمي ولحظك في ال�سقام ت�شاركا    

والله يعلم �أينا المف�ؤود 
�إن كنت تنكر ما �ألاقي في الهوى    

 فالوجه قا�ض والدموع �شهود 
�أ�صبحت في �شغل بحبك �شاغل        

 لا العذل ينهاني ولا التفنيد
                                          )لقائله(

--------------
 

- علم عربي علم العالم:
بها  لا�صق  والم���اء  ال��ك��رة،  كتدوير  م���دورة  "الأر�ض 
والأر�����ض  ي��ف��ارق��ه��ا،  لا  طبيعياً  رك����ودا  عليها  وراك����د 
والم����اء م�����س��ت��ق��ران في ج���وف ال��ف��ل��ك ك��الم��ح  في ج��وف 
محيط  والن�سيم  متو�سط،  و�ضع  وو�ضعها  البي�ضة، 
جهة  �إلى  لهما  ج��اذب  وه��و  جهاتهما،  جميع  م��ن  بهما 
الفلك، �أو دافع لهما، والله �أعلم بحقيقة ذلك، والأر�ض 
حركة  �سرعة  ل�شدة  وذل���ك  الفلك  ج��وف  في  م�ستقرة 
الفلك، وجميع المخلوقات على ظهرها، والن�سيم جاذب 
لما في �أبدانهم من الخفة، الأر�ض جاذبة لما في �أبدانهم 
من الثقل، بمنزلة حجر المغنطي�س الذي يجذب الحديد 

�إليه" 
-1100  / )493-560هـ  الإدري�سي  )ال�شريف 
حديثة  معر�ض  في  الجاذبية  عن  متحدثا  1165م( 
عن كروية الأر�ض في كتابه: نزهة الم�شتاق في اختراق 

الآفاق(



واحــة الليبي

 • طرائف:
- كان لبع�ض الأدب��اء ابن �أحمق، وكان مع ذلك كثير 
ل��و اخت�صرت  ي��ا بني  ي��وم  �أب���وه ذات  ل��ه  ال��ك�الم، فقال 
كلامك �إذا كنت ل�ست ت�أتي بال�صواب! قال: نعم، ف�أتاه 
يوما فقال من �أين �أقبلت يا بني. قال: من "�سوق". قال: 
لا تخت�صر هنا، زد الألف واللام، قال: من "�سوقال". 
ق��ال: ق��دم الأل��ف وال�الم. ق��ال: من "�ألف لام �سوق". 
�أردت في  "ال�سوق" فوالله ما  لو قلت  ق��ال: وما عليك 

اخت�صارك �إلاَّ تطويلا.
لزوجته:  فقال  �أف��ل�����س،  ال�صالحين  بع�ض  �أن  روي   -
�إلاَّ  ففعلت  ب��ه،  فت�صدقي  ال��ب��ي��ت،  م��ا في  ك��ل  �أخ��رج��ي 
�إليها، ولا نجد مثلها؟  الرحا، ف�إنها قالت: لعلنا نحتاج 
ال�شيخ،  �إلى  �أر�سل  قمح  هذا  فقيل:  يدق،  بالباب  و�إذا 
فلما رجع زوجها قال: �أخرجت كل ما في البيت؟ قالت 
نعم. فال: لي�س الأمر كذلك، قالت: ما تركت �إلاَّ الرحا، 
�إليها، قال: لو �أخرجت الرحا، لجاءك  خيفة �أن نحتاج 

دقيق، ولكن �أبقيتها فجاءك ما به تتعبين.
)الرحا: الأَداةُ التي يُطحن بها، وهي حجران م�ستديران 

يو�ضع �أَحدُهما على الآخر ويدار الأَعْلَى على قُطبٍ(.
قالـــــوا:

ث�الث،  م��ن  �إلاَّ  عمله  عنه  انقطع  �آدم  اب��ن  م��ات  "�إذا   -
�صدقة جارية، �أو علم ينتفع به، �أو ولد �صالح يدعو له" 
)حديث �شريف(

- "�إذا �أ�شكل عليك �أمران، فانظر �أيهما �أقرب من هواك 
فخالفه، ف�إن �أكثر ما يكون الخط�أ مع متابعة الهوى" 

)اعرابي(

- "من كتم �سره كان الخيار بيده، ومن عرّ�ض نف�سه 
للتّهمة فلا يلومنّ من �أ�ساء الظنّ به" .

)عمر بن الخطاب(
- "�إن لم ت�ستطع قول الحق فلا ت�صفق للباطل" 

)ال�شيخ محمد متولي ال�شعراوي(
- "�إن �أزمة المجتمع العربي كُلّه تكاد تتلخ�ص في عبارة 
واحدة: �إن القادرين على فهم هذا المجتمع عاجزون عن 
تطويره، والقادرون على تطويره عاجزون عن فهمه" 
)غازي الق�صيبي(

- "الحكيم من يحل بيده الآن ما يعجز عن حله ب�أ�سنانه 
غداً" )عمار علي ح�سن(

•	 -"تلفت يميناً �أو ي�ساراً لتبحث عن �أحد ي�ساندك، 
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الكبير  الا�ستاذ  �أبدع  م�ضت،  عاماً  خم�سين  من  �أكثر  منذ 
لندن  �إذاعة  تبثه  كانت  �إذاعي  برنامج  في  الكرمي«  »ح�سن 
�أبجدية  نتعلم  كنا �صغاراً   .. قول«  » قول على  بعنوان  �آنذاك 
المعرفة ونحن ندمن الا�ستماع �إلي هذا البرنامج القيم بمادته 

الرائعة حد الذهول . 
والآن، ي�سعدنا �أن نوا�صل تقديم فقرات من هذا البرنامج بعد 
الاذاعية في مجلدات عددها  تكرم �صاحبه وجمع مادته  �أن 
12 مجلد .. �أ�صبح كتاباً  بد�أنا مع ثروته النفي�سة من �أعوام 
م�صحوبة  المعرفة  متعة  نوا�صل  نحن  وها   ، الليبي  مجلة  في 
هذه المرة بمقدمة ثابتة تجيب على �أ�سئلة الكثيرين بخ�صو�ص 

�سبب اختيارنا ل�سبيكة ذهب ا�سمها »قول على قول« .

من هنا وهناك



قبل أن

        نفترق .. 
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أيام زمان

الكتاتيب، الم�ؤ�س�سة ال�شعبية التي حافظت على الذكر الحكيم في زمنٍ كان كل 
�شيء فيه في مهب الريح .

) ال�صورة من �صفحة �صور ليبيا القديمة والنادرة ( 
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