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       الغلاف ..

يرحلون هم وتبقى ليبيا. 
العابرون بها يتركون بع�ض الف�سيف�ساء التي ت�سكل مع غيرها �سيرة تاريخ عريق. 

لكنهم في النهاية عابرون، وفي النهاية تبقى ليبيا.
هذه كني�سة طبرق القديمة التي تحولت لاحقاً اإلى المتحف الوطني بطبرق، والتي بنيت خلال 

فترة الا�ستعمار الاإيطالي في مدينة طبرق في ليبيا. 
المنطقة  �سهدت  رئي�سي،  وميناء  �ساحلية  كمدينة  طبرق  لمدينة  الا�ستراتيجية  للاأهمية  ونظراً 
معارك طاحنة )مثل ح�سار طبرق ال�سهير(. تعرّ�ست الكني�سة للق�سف الجوي والمدفعي مما اأدى 
و�سط  في  ال�سامل  الدمار  من  نجت  التي  القليلة  المباني  من  كانت  ولكنها  منها،  اأجزاء  انهيار  اإلى 

المدينة وجرى ترميمها لاحقاً بعد انتهاء الحرب. 
مرحلة الا�ستقلال وما بعدها: اأغُلق مبنى الكني�سة بعد ا�ستقلال ليبيا ومغادرة الجالية الاإيطالية 
للبلاد. التحول اإلى متحف )1991 - 1992( ثم تاأ�س�ست جمعية الفينيق للدرا�سات الميدانية 
لحماية تراث المدينة، واتخذت من مبنى الكني�سة مقراً لها ليتحول تدريجياً اإلى المتحف الوطني 
التاريخية،  المبنى ر�سمياً لاإدارته وتوثيق مقتنياته  الليبية  بطبرق ثم  ت�سلّمت م�سلحة الاآثار 
ويونانية،  رومانية  اأثرية  فخاريات  الثانية،  العالمية  الحرب  من  حربية  مقتنيات  ت�سمل  والتي 

و�سوراً تج�سد تاريخ طبرق العريق. 
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افتتاحية رئيس التحرير

نظرية الفاصولياء الحمراء

بقلم : رئيس التحرير
احترف  ومتى  القدا�سة؟  ت�صنيع  يتم  كيف 
يتبع،  منهجاً  وجعلها  الفكرة  هذه  الان�سان 
و�سيا�سةً يراد بها ماهو �أبعد من فكرة و�أعمق 

من منهج؟
ي�سردها  رواي���ة  ثمة  ال��ق��ديم��ة  �إي����ران  في 
لكم  �أن احكيها  المنا�سب  �أنه من  �أرى  التاريخ 

قبل �أن �أتعمق في مو�ضوع هذه الافتتاحية.
ه���ذه ال���رواي���ة في ظ��اه��ره��ا لاع�الق��ة لها 
الأولى،  وبداياتها  القدا�سة  عن  بالحديث 
ناحية  من  ولا  الزمني  عمرها  ناحية  لامن 
تفا�صيلها الدقيقة، لكنها تت�ضمن في بنيتها 
وهما  التخ�صي�ص،  ميزة  الاختلاف،  مفهوم 

مع  التقدي�س،  ن�شوء  في  الفقري  العمود 
الرواة  �سهرات  في  المعتادة  الحكاية  طرافة 

المحترفين.
ما قبل التقدي�س:

زمان، كانت تحكم بلاد فار�س �سلالة "القاجار"، وهي 
�أن  قبل  عام   200 قاربت  لمدة  تركمانية حكمت  قبيلة 

ت�سقط في عام 1921 ليحكم البهلويون البلاد.

زمان، �أيام تلك ال�سلالة القاجارية لم يكن ثمة يوارنيوم 
هناك  كان  تقدي�سها،  يراد  �أ�صنام  ولا  تخ�صيبه،  يراد 
ق�صر، وكان للق�صر �سيدة تدعى "عي�شة"، هي زوجة 
ال�سلالة،  ملوك  �أحد  القاجاري"،  �شاه  الدين  "نا�صر 

وكان لقب �سيدة ق�صره هو "عي�شة خانم".

تقول الرواية �إن "عي�شة خانم" كانت تحب الفا�صولياء، 
طبقها  �إعداد  في  يتفننون  الق�صر  مطبخ  طهاة  وكان 

المف�ضل، �إلا �أن �أمراً واحداً كان يق�ض م�ضجعهم. 

طبقاً  كان  "الخانم"  تف�ضله  الذي  الفا�صولياء  طبق 
على  تعثر  �أن  ويمكنك  الأطباق،  من  كغيره  عادياً، 
الرماديين  الفقراء  منازل  من  منزل  �أي  في  له  �شبيه 
 ) تفننوا في طهيه  ) مهما  �إنه طبق  الملامح،  مت�شابهي 
مت�شابهة،  فيه  الفا�صولياء  حبات  وال�سلام،  فا�صولياء 
الخ�صو�صية هنا مفقودة، والم�سافة بين طبق فا�صولياء 

الق�صر و�أطباق فا�صولياء الكوخ معدومة، وهنا كانت 
المع�ضلة. �إلى �أن جاء ذلك اليوم.

قافلة تجارية كبيرة ت�صل �إلى العا�صمة، جمال �صبورة 
نوعاً مميزاً  ظهورها  على  وهي تحمل  الم�سافات  تقطع 
مزينة  فا�صولياء  تختلف،  حباتها  �إن  الفا�صولياء،  من 
بلون �أحمر جميل. ولم يكن النا�س في فار�س يعرفون 

�إلا الفا�صولياء البي�ضاء التي يعرفها الجميع.

خلفه  ماي�سعون  على  عثروا  �أنهم  الق�صر  طهاة  يدرك 
فا�صولياء،  ت�أكل  �أن  لل�سيدة  يمكن  الآن  زمن،  منذ 
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لكنها مختلفة عن باقي الفا�صولياء التي ي�أكلها النا�س، 
"الخانم"،  مائدة  على  مميز  طبق  حمراء،  فا�صولياء 

وهو طبق لن يكون هذه المرة في متناول الفقراء.

ي�شتري الق�صر ب�أمر ملكي كل ال�شحنة من الفا�صولياء 
الحمراء، وي�صبح الطبق ملكياً خا�صاً بمطبخ الق�صر، 
طبق مقد�س �إذا �صح التعبير، لي�س في متناول العامة 
�إلى  يتحول  العام  التقدي�س،  يبد�أ  هكذا  الرعاع،  من 
تتحول  وال�ضو�ضاء  قليلًا،  ي�صبح  والكثير  الخا�ص، 

�إلى هم�س، والهم�س �إلى فحيح.

ت�صلح  التي  البدايات  �إلى  الحكاية  هذه  تنتمي  لا  ربما 
لمقالةٍ عن �أ�صول التقدي�س، لكن ما �أردت الو�صول �إليه 
هنا هو �أن الهيبة التي تكت�سبها الأ�شياء، وتميزها عن 
غيرها، واختلافها ولو في الموا�صفات ال�شكلية هو بداية 

�أو تمهيد لبداية مرحلة �أخرى هي مرحلة التقدي�س.

هي  الان�سان  تاريخ  في  الأولى  الهيبة  كانت  وربما 
هيبة الحيوانات التي كان يتوجه  ل�صيدها، ولأنه كان 
يخ�شى هذه المواجهة فقد لج�أ �إلى ر�سمها على جدران 
م�صيرها  في  �سيتحكم  بذلك  �أنه  معتقداً  الكهوف، 
اللغز  هذا  للموت،  كانت  الأكبر  الهيبة  عليها،  ويتفوق 
الذي لم يفهمه �إلى اليوم، لذلك عثرت الحفريات الأولى 
بعيدة  دفن  و�ضعيات  على  القامة  منت�صبي  للب�شر 
تتجه  الجثامين  جميع  �إن  الع�شوائية.  عن  البعد  كل 
عثر  وكذلك  ال�شم�س،  �شروق  اتجاه  ناحية  بر�ؤو�سها 
على �أدلة على زراعة زهور حول مكان الدفن، كما �أن 

الن�صب الحجرية و�ضعت باحكام عند الر�أ�س.

الر�أ�س  �إن  ع�شوائية،  �صدفاً  لي�ست  العلامات  هذه 
كذلك  بالاعتبار،  جديراً  كان  الج�سد،  مركز  باعتباره 
ال�شم�س كان رمزاً للاعتقاد  كان توجه الجثامين نحو 
كما  والانبعاث،  للتجدد  رمز  هو  ال�شم�س  �شروق  ب�أن 
يعود  �أن  في  الان�سان  من  رغبة  ذاته  بحد  الدفن  كان 
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نباتاً بعد دفنها في  البذرة  الميت الي الحياة كما تعود 
يعي�ش،  �أن  دائماً  �أراد  القديم  الان�سان  �إن  الأر�ض. 
ورف�ض الموت بكل �أ�شكاله، ومازال يرف�ض الموت حتى 

الآن.

قدا�سة الأبوريجينز:
حياتها  تعي�ش  مازالت  ا�سترالية  قبيلة  الأبوريجينز 
البدائية الأولى، لديهم قائمة من المقد�سات التي لاتقبل 
الت�شكيك، ويحتل ن�سلهم و�أ�صلهم �صدارة هذه القائمة، 
�إنهم يعتقدون �أنهم من ن�سل مخلوقات جاءت من عوالم 
�أي�ضاً  هم  الجميع،  عن  مختلفون  هم  لذلك  �أخرى، 
الأ�صل  في  �أنهم  يعتقدون  لأنهم  �أحلامهم،  يقد�سون 
كل  �أن  �أي  منها،  خلقوا  التي  المخلوقات  �أحلام  ناتج 
فرد منهم لديه ن�سخة مطابقة له محفوظة في �أحلام تلك 

المخلوقات.

يعتقدون  فهم  الجبال،  �أي�ضاً  ت�شمل  مقد�ساتهم  قائمة 
�أن خلف جبالهم توجد تلك المخلوقات، توا�صل خلقهم 

وتدبر ��شؤونهم من بعيد.

ولي�ست  مفاهيم،  منظومة  الأبوريجينز  عند  القدا�سة 
مج�سماً لإله، �إنها قدا�سة فكرة، الفكرة تهيمن، وتمنع 
المقد�س  التقدي�س،  �آفة  فالنقا�ش  طبيعتها،  في  النقا�ش 
عند ه�ؤلاء لا يناق�ش، يكفي �أن يتم الت�سليم به، فالقدا�سة 

��شأن خالق، ولي�ست ��شأن مخلوق.

قدا�سة الت�شورينغا:
توجد  ا�ستراليا  و�سط  في  �أخرى  قبائل  عند 
الخ�شب،  من  قطع  مجرد  وهي  "الت�شورينغا"، 
عليها  يحفر  طقو�سه،  �أداء  من  الفرد  ينتهي  عندما 

هذه  ويجمعون  القبيلة،  تقد�سه  الذي  الطوطم  �صورة 
بعيدة  موا�ضع  في  بدفنها  ويقومون  "الت�شورينغا" 
العابرين.  مرور  من  مح�صنة  �أماكن  الارتياد،  عن 
التقدي�س  لكن  الخ�شبية،  القطع  هذه  يقد�سون  �إنهم 
فيه  دفنت  الذي  المجال  �إن  الحد،  هذا  عند  لايتوقف 
قطع الت�شورينغا هو مجال مقد�س، يمنع فيه منعاً باتاً 
القتال، �إنه �أي�ضاً ي�صبح مجالًا �آمناً لكل من يدخله، كما 
�أن الفكرة القديمة التي ر�أيناها في ديانات �أكثر �شمولية 
) وبع�ضها ديانات �سماوية ( وهي فكرة ت�ستبعد المر�أة 
هذه  الأحوال،  �أح�سن  في  تزدريها  �أو  المقد�س  من 
الفكرة تتجلى عند ه�ؤلاء عندما يحرمون دخول الن�ساء 

والأطفال هذه المنطقة المدفونة فيها الت�شورينغا.
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داخل المجزرة وقع خلاف عجيب بين الزبون والجزار. 
ان  م��ن الج���زار  (( وطلب  )) �سقيطة  ال��زب��ون  ا���ش�رتى 

يقطعها )) على حله (( كما يقال .

با�شر الجزار التقطيع وعندما انتهى من عد قطع اللحم 
غ�ضب الزبون باعتبار ان الجزار قد خالف المطلوب. 

قال الجزار: �أنا فعلت ما طلبت منى، و�أنا قطعت ال�شاه 
على المفا�صل، وهذه 23 قطعة يمكنك عدها. رد عليه 
الزبون كيف تكون 23 بينما ال�صحيح ان تكون 21 

قطعة .

واح��د،  ر�أي  �إلى  يتو�صلا  ولم  النقا�ش  بينهما  احتد 
اللذين  الزبائن  لبقية  الاحتكام  طلبا  للإ�شكال  وكحل 

كانوا يراقبون ب�صمت ذلك الجدل.

انق�سموا،  �أي�����ض��اً  ال��زب��ائ��ن  ان  الم��و���ض��وع  ال��غ��ري��ب في 
"على  تقطيعها  عند  ال�شاة  �إن  ر�أي  مع  ك��ان  فبع�ضهم 
حله" لابد وان تكون 21 قطعة، بينما ذهب ق�سم �آخر 

منهم مع ر�أي �أن تكون 23 قطعة.
يكن  لم  الاخ��ت�الف  ذل��ك  كل  �إن  المو�ضوع  الغريب في 
ح���ول الأ����ص���ل، ب��ل ك���ان ح���ول اج��ت��ه��اد ي���رى ب����إن في 

تكون  و�أن  لاب��د   ،)) حله  على   (( ي��ق��ال:  كما  التقطيع 
21 قطعة،  ال�شاة  ال��ذراع، وبالتالي تكون  الكتف مع 
بينما يرى �آخرون �أن في ذات التقطيع لابد و�أن تراعى 

مف�صل.   23 العدد  يكون  وبالتالي  "المفا�صل"، 

في  نختلف  لا  نحن  الن�صو�ص  في  المعنى  ادراك  في 
بالأحرى في  �أو  الاجتهاد،  نختلف في  و�إنم��ا  الأ�صل، 
الم�ؤلف،  يحدده  لا  الن�ص  في  فالمعنى   . المعنى  ت���أوي��ل 
بقدر ما يحدده  "الم�ؤول"، فالن�ص يفر�ض �سلطته على 
منتجه،  �إرادة  تتجاوز  قد  التي  بنيته  خلال  من  المعنى 
وفي كثير من الاحيان الن�صو�ص هي من تولد المعاني، 
المعنى  تقدي�س  المنطق  من  لي�س  فلذلك  الم�ؤلف،  ولي�س 
وم�صادرة  الت�أويلي  الاجتهاد  نتاج  الن�ص  عن  المتولد 
معان �أخرى ناتجة عن نف�س �أليات الت�أويل، فنحن هنا 
م�ؤوله  لإرادة  نحتكم  ما  بقدر  الن�ص  لأ�صل  نحتكم  لا 
الايدولوجية �أو ال�سيا�سية �أو الاجتماعية، ولذلك جعلنا 
قد  التاريخية مقد�س  الن�صو�ص  فهم  الاجتهاد في  من 

تتجاوز قد�سيته الن�صو�ص في حد ذاتها.

سلطة النص
د. ادريس الجوير. ليبيا

ما يلفت الانتباه هنا هو تطور فكرة التقدي�س، فالاعتقاد 
مخلوقات  يد  على  تم  خلق  عن  الناتج  الفريد  بالأ�صل 
تطور  بعيدةـ  جبال  وراء  تعي�ش  لكنها  العين،  لاتراها 
يبرز  وهنا  ودفنه،  تقدي�سه  يتم  لطوطم  رمز  �إلى  هنا 

الاخنلاف. وتظهر فكرة �أخرى �أكثر خطورة.

مقد�سة  م�ساحة  حرم،  �إلى  تتحول  الدفن  منطقة  �أن 
كما  تماماً  جوفها،  في  المقد�س  احتوت  لأنها  بدورها 
تقد�س الخ�شب لأنها احتوى �صورة الطوطم في جوفه، 
القتال  قوانين،  مجموعة  ت�سن  الم�ساحة  هذه  وداخل 
ممنوع، القتل ممنوع، دخول الن�ساء والأطفال ممنوع.

خاتمة:
ثم  غيرها،  عن  المفردة  بتمييز  تبد�أ  مراحل،  القدا�سة 
ال�سعي �إلى حجبها عن العوام ) ومن هنا ن��شأت وظيفة 

الكهانة من الأ�سا�س (، �إن تخ�صي�ص المميز خطوة مهمة 
نحو قدا�سته، بعد ذلك تت�سع القدا�سة لت�صبح علاقتها 
وي�صبح  مكان،  للمميز  ي�صبح  قوة،  �أكثر  بالجغرافيا 
المكان حرماً له قوانينه، ثم ي�صبح للحرم كهنته الموكلين 
به، وت�أتي في مرحلة �أخرى الن�صو�ص لت�ضع الت�شريع 

لأتباع متعط�شين.

عن  الكبير  الزمني  ت�أخرها  رغم   ( الفا�صولياء  وك�أن 
لنظرية  �صالحاً  عنواناً  �أ�صبحت  قد   ) القدا�سة  بدايات 

�شاملة لقدا�سة لها تاريخ. 
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فزان.  �إمحمد" في  "�أولاد  دولة  هناك،  "مرزق" التي 
ال�صحراء  ح���واف  ال�ت�رك.  زم��ن  ف��ى  الج��ن��وب  عا�صمة 
ال��ب��ل��دة وم��اح��ول��ه��ا، تلتقي على  �أه���ل  وال��ع��ائ�الت م��ن 
عند  والأم�سيات  الع�شايا  وفي  ال�صباحات  في  ال��دوام 
ال�سوق وفي ال�سواني، بع�ضها �أ�صوله من �أوجله وهون 

و�سوكنه. وبع�ضها من بر ال�سوادين.
و"عبدالقادر جامي" نائب فزان، يم�ضي من "مرزق" 
الب�سفور.  �ضفاف  على  المبعوثين  جل�سات  ليح�ضر 
وهناك يلتقى مع النواب الآخرين من وطنه، "�سليمان 
بن  و"م�صطفى  الزاوي"،  و"فرحات  الباروني" 
�شتوان".  بن  و"يو�سف  الكيخيا"،  و"عمر  قداره"، 
الطويلة  �أم��ث��ال��ه��م في ولاي����ات الخ�الف��ة  م��ن  وغ�ريه��م 

العري�ضة.
والألح����ان  وال��رق�����ص  والأغ������اني  الإي���ق���اع  "مرزق" 
والأ�سبار،  وال��دراي��ب  والتقاليد.  وال��ع��ادات  الجميلة. 
حبيب   (( مر�سال"،  "جمعه  عمي  ذاك���رة  تخطئها  لا 
قا�صده بالمحبة جفاني.. نكر مابغاني.. قليل خير بعد 
العقيدة رماني. ((، وغيرها من �إيقاعات ونخيخ ودبدبة 

وفنون في الأ�سمار تحت الجريد والنخل.
و�سط  الح�ضارة  مركز  كانت  هناك  التي  "مرزق" 
ت�ربك في رحابها،  ح�ني  وال��ق��واف��ل  وال��ت�الل،  الفيافي 
ال�شمال الى الجنوب،  الب�ضائع منها واليها. من  تنقل 
تحمل  وال�سكر  وال�شاى  النعام  ري�ش  م��ع  ذل��ك،  وم��ع 
البهجة و�أنواع المقاي�ضة والتجارة والإيقاعات والألحان 

شاويش .. رجل من مرزق

سالم الكبتي. ليبيا

من  و�سابقاً  حالياً  ال�شعبي  ال�شعر  في  ال�س�ؤال  لي�س 
ينت�صر  كيف  الأخطر  ال�س�ؤال  بل  �صنعة؟  الأج��ود  هو 
ذاكرة  فحلةٍ في  �أ�صواتٍ  على  الجودة  متو�سطُ  �صوتٌ 

الجمهور؟
وهو  الجمالي"،  "الخداع  مفهوم  في  الإج��اب��ة  تكمن   
تعتمد  نف�سية  هند�سة  هو  ما  بقدر  �أخلاقياً  غ�شاً  لي�س 
ع��ل��ى ج��م��ل��ة ق�����ص�رية ت��ت�ردد ك��ن��ب�����ض، ت��خ�رتق حاجز 
ذات  الكلمات  ت�صبح  حيث  الغريزة،  منطقة  �إلى  النقد 
وال�����س��واي��ا  وال��ن��ار  ك��الج��رح  ج��اه��زة،  عاطفية  �شحنة 
خفيفة  ت�شبيهات  مع  والجفا،  والبعد  والدمع  والخطا 
قد لا تتكمل فيها كل �أركان الت�شبيه والت�صوير، حتى 
وال�سياق  العاطفية  ال�شحنة  يعي  لا  الجمهور  كان  و�إن 
التاريخي لن��شأة اللفظة وال�سياق اللغوي وا�ستخدامات 
اللفظ كا�ستخدام �شعري �أو حرفي �صرف، علاوة على 
ذلك المواقف ال�سيا�سية والتجمعات والأبيات الارتجالية 
التي تحوي الهجاء والمدح والألقاب كمفاتيح وجدانية 

تفتح ذاكرة الجمهور دون حاجة لبناء �سياق جديد. 
وهنا يكمن الخداع الأكبر: تغييب "�أنا" المفردة ل�صالح 
�أن الق�صيدة عنه  "نحن" الف�ضفا�ضة، لي�شعر كل فرد 
�شخ�صياً، بينما هي عن لا �أحد بعينه، وك�أن ال�شاعر قد 
والنتيجة  الذاكرة.  اللا�شعور لا في  نق�ش ملامحه في 

�أن تجد جمهوراً يردد ا�سماً ولا يحفظ بيتاً، �إ�ضافة �إلى 
من يود �أن ين��شأ علاقة مع ال�شاعر �أو مجند من ال�شاعر 
نف�سه، كمن كذب كذبة و�صدقها حتى �أ�صبح ي�ؤمن �أنها 

الحقيقة عينها.
 لذلك يولد جمهور وي�شهد بفنٍّ لا يتذكره، بينما الفحل 
�إلى  لا  ق��ارئ  �إلى  يحتاج  معقداً  ن�صاً  يكتب  الحقيقي 
م�ستمع، فيظل محفوراً في التواريخ النقدية طريداً في 

المجال�س التي تعطي ال�شعر حقه.
معيارٌ  بل  للجودة،  معياراً  لي�ست  �شهرة الجمهور  �إن   
ل��ل��ق��درة ع��ل��ى ا���س��ت��ع��م��ار ال�ال���ش��ع��ور ب��و���س��ائ��ل �سمعية 
ثقافتنا  في  ال�شعر  ب���أن  تذكرنا  واجتماعية،  وب�صرية 
و�أن  الق�صيدة،  �إلى  منه  الترنيمة  �إلى  �أق��رب  ال�شفاهية 
تجربة  الحقيقة  في  هو  "�شعراً"  الجمهور  ي�سميه  ما 
ال�شاعر  �إياها  يبيعك  �صفرية،  بتكلفة  �سريعة  وج��دان 
المخادع كمن يبيعك �سيجار ت�شعر بالدفء منه لحظة، 
�أ�سبوع فلا تجد في يديك �سوى  ثم ي�صحو عقلك بعد 
ا�سمه، �أما بيته الوحيد الذي حفظته فهو الجملة اليتيمة 
منك،  �إذن  �سكنت تحت جلدك دون  التي كررها حتى 

وهذا والله على ما �أقول �شهيد هو "مكر البوادي".

مفهوم الخداع الجمالي
عبد الرسول محمد. ليبيا



شؤون ليبيـــةشؤون ليبيـــة

17 16

حكاية الماء وعصيدة الزيت
عبد المنعم اللموشي. ليبيا

الماء  بئر  حفر  ب�إنجاز  الما�ضية  الأي��ام  من�شغلا  كنت  بينما 
الكهربائية  والمنظومة  الت�شوينات  و�أع��م��ال  العائلة  لبيت 
تتابع هذا  �أمي  النهائية، كانت  لغايتها  الأنابيب  وتمديدات 
الن�شاط وتطلب مني تقريراً يومياً عن ما تم �إنجازه، وفيم 

�إذا كانت هناك عقبات تواجهنا.
انجزنا حتى الآن ما يزيد عن 80 %  من مراحل العمل، 

وقد تدفق الماء عذباً زلالًا والحمد لله، ولم يتبق الا القليل.
�أهم العقبات التي واجهتنا كانت الانقطاع الم�ستمر للكهرباء 
في  احتجناها  التي  النهر  مياه  وانقطاع  طويلة،  لفترات 
�أع���م���ال الح��ف��ر، ب��الإ���ض��اف��ة الى ���ص��ع��وب��ة الح�����ص��ول على 
و�سيارة  الكهرباء  ومولد  )ال�صوندا(  للحفارة  "النافطة" 
كل  تجاوزنا  والحكمة  ال�صبر  من  ب�شيء  �أننا  غير  النقل، 

تلك العقبات.
تقريراً  لها  قدمت  �أن  وبعد  �أم��ي،  مع  �إح��دى جل�ساتي  في 
ال��ي��وم قالت لي ا�سمع مني هذه  �أع��م��ال ذل��ك  م��وج��زاً ع��ن 
القرن  منت�صف  حتى  غريان  في  الن�ساء  كانت  الحكاية: 
الما�ضي ت�سند اليهن مهمة ت�أمين المياه، فكن يحملن جرار 
وق���راب الم���اء )ع��ل��ى ظ��ه��ور الح��م�ري( م��ن �أم��اك��ن بعيدة عن 
فخارية  ج��رار  في  تخزينها  �إلى  بعدها  ليعمدن  البيوت، 
متعدد  المنزلي  للا�ستعمال  زي��ر(   جمع  "�أزيار" )  كبيرة 

الأغرا�ض.
وذات ي��وم ك��ان الم���اء نفذ م��ن بيت ج��د �أم���ي )الح���اج علي 
مت�أخراً  الوقت  وك��ان  1880تقريبا(،  )مواليد  بالطيب( 
فلم يكن ب�إمكان زوجته الجدة الكبيرة )الحاجة عائ�شة بنت 
النوي�صري( �أن تذهب ل�سانية بن جربوع )تبعد عن بيتها 
حوالي 10 كيلومتر( لتوفير حاجة البيت من الماء، فقررت 

�أن ت�ؤجل هذه المهمة ل�صباح الغد.
"الحاج علي" رجع في  �أمي  �أن جد  المفاج�أة غير المتوقعة 
جدتي  ف�أيقظ  �ضيف  ومعه  اليوم  ذل��ك  من  مت�أخرة  �ساعة 

�أ�صابها  ما  لل�ضيف،  ع�شاء  �إعداد  منها  "عائ�شة" وطلب 
م��اء،  غ�ري  م��ن  �إع���داد ع�شاء  بارتباك وح�ي�رة، كيف يمكن 
ثم اهتدت الى حيلة ان تعجن الدقيق بالزيت وت�صنع لهما 

ع�صيدة بالزيت دون ماء.
عندما بد�أ جدي علي و�ضيفه في تناول الطعام )الع�صيدة( 
ك��ان��ت �أ���ص��اب��ع��ه��م تح�ت�رق م���ن ���ش��دة ح�����رارة ال��ع�����ص��ي��دة، 
فينتظران قليلًا علها تبرد، ولكن عبثاً كانا يحاولان، ففي 
كل مرة كانا يجربان الا�ستمرار في الأكل كانت الأ�صابع 
طويل  وق��ت  م�ضى  حتى  الح��ارق��ة،  الع�صيدة  م��ن  تلتهب 

عليهما وهما يتحايلان على حرارة تلك الع�صيدة.
"عائ�شة"  جدتي  "علي" �إلى  ج��دي  ج��اء  التالي  اليوم  في 
ت�ربد،  لم  التي  الع�صيدة  في  الغريب  ال�سر  ع��ن  و�س�ألها 
يكن  ولم  ليل  والوقت  نفذ  الم��اء  �إن  القول  �أ�صدقك  �أجابته 
بالإمكان الخروج لإح�ضار الماء فجهزت لكما الع�شاء بزيت 

الزيتون المتوفر لدينا.
عندها قرر جدي "علي" �أن يحفر ف�سقية �أو ماجن )خزان 
ماء( في �صحن البيت العربي حتى لا تجد جدتي "عائ�شة" 

نف�سها مرة �أخرى في هذا الموقف المحرج �أبداً.
وفعلًا قام جدي الكبير بحفر خزان الماء ثم بد�أ في تمديد 
ال�سواقي من اعالي الجبل حتى ت�صل المياه عند نزول المطر 

الى حيث تتجمع في الف�سقية.
�أم��ا جدي "�أحمد ابن الح��اج علي" وال��د �أم��ي )ت��وفي عام 
الماء لجدتي فطيمة  الله فقد تكفل بتوفير  1980( رحمه 
)فاطمة( بطريقة تتميز بال�سهولة والي�سر حيث قام بتمديد 
�أنابيب بلا�ستيكية للمياه من اعلى الجبل حيث ت�ستقر المياه 
بوفرة هناك و�أو�صلها الى بيته لتتدفق بالان�سياب الطبيعي 
حيث الحاجة لها، ولم يكن على جدتي الا �أن تفتح ال�صنبور 

او الحنفية لكي ت�أخذ من الماء ما تحتاجه منها. 

وكلمات الغزل الرقيقة المليئة بالحنين.
منفى  ا���س��ت��ب��داده��م  �أث��ن��اء  الأت����راك  جعلها  "مرزق" 
اجتمعوا  العثمانية.  ال��ولاي��ات  مختلف  م��ن  للموظفين 
الممل  والا�شتياق  الح��زن  عاقروا  مكان.  كل  من  هناك 
ال���وادي،  ت���ردد �صداها في  �أم���ان.  �أم���ان  ب��ـ:  والتغني 
وتراغن، وحج حجيل، وكل بقاع الجنوب. ومن مات 
ورحل �أو غاب ظلت الكتابة التركية على القبور �شاهدة 
�صدى  ال��ع�ني.  �أم���ام  المنت�صبة  الحجرية  ال�شواهد  م��ع 
الزمان والجور  �أم��ان. �شكوى  و�أم��ان  والبعد،  الفراغ 

والظلم تتحداه الأغاني فقط. لا�شئ �آخر.
العربي  �صالح  "محمد  يطل  بالتحديد  هناك  وه��ن��اك، 
بالمدر�سة  �أق��ران��ه  م��ع  يلتحق  �أ���س��م��ر  فتى  �شاوي�ش". 
ال��ر���ش��دي��ة في م����رزق. ي��ت��ف��وق ب���ج���دارة. ي��ت��م اخ��ت��ي��اره 
ولأنه  الدنيا،  عا�صمة  �إ�سطنبول،  في  التعليم  لموا�صلة 
الإبن الوحيد يعتر�ض الوالد. يظل في البلد، في مرزق. 
الأزقة المتربة والدروب والبيوت، يحمل ر�سالة التعليم 

وينه�ض بها �أواخر العهد التركي.
يلقي درو�سه على م�سامع الجيل الناه�ض عبر النخيل، 
يعلمه الدين والعربية والفرائ�ض. ثم مع اكت�ساب الخبرة 
المحكمة، هو ذاكرة  كاتباً في  والثقافة والمعرفة ي�صير 
مرزق في عهود مختلفة. �أواخر �أيام الترك ثم الطليان 
الفرن�سية.  الادارة  ث��م  م��رت�ني.  م���رزق  اح��ت��ل��وا  ال��ذي��ن 
على  قلعتها  مثل  ع�صر  �شاهد  �أخ���رى.  وطنية  وعهود 
�صراعات وح�صار في فترات مختلفة لمرزق. لكنه في 
مرحلة لاحقة ي�صير القا�ضي في المحكمة. والنا�س على 
تنوعهم يحتكمون عنده في بيته �أو مقر المحكمة. ي�سوى 
ثم  والنخيل.  ال�صحراء  و�سط  بالعدل  ويحكم  الأم��ور 

�أ�ضحى قا�ضياً في �أم الأرانب وبراك ال�شاطئ.
والق�ضاء. تجربة عرف  التدري�س  الحياة في   ح�صيلة 

ا�ستعمار،  والطليان  ا�ستبداد  ال�رتك  ب���أن  خلالها:  من 
والفرن�سيين �إدارة خبيثة تمتلئ عجرفة وظلماً.

"محمد  والألح��ان.  الأغ��اني  مر�سال" ذاك��رة  "جمعه 
�شاوي�ش" ذاكرة مرزق في التاريخ والأخبار والأحوال 
في  كانا  متلازمان  �إيقاعان  وم�شاكلها.  النا�س  وحياة 
ال�صوت الجهوري وتدفق الحديث عن  م��رزق.  دروب 

ثقافة ومعرفة مطعمة بالألفاظ التركية.
 مجلة العربي التقته في مرزق وحاورته و�صورته في 
�أعوام ما�ضيات. وقبل ذلك في يوليو 1977 �إلتقيته 
يم�شى  ت��اري��خ  منه.  و�سجلت  �إل��ي��ه  وجل�ست  و�صورته 
وذكريات تتحرك وذاكرة تتوهج ولم تنطفئ �أو يبهت 
جميلًا  لونا  ك��ان  المزيفة.  الأل���وان  تبهت  مثلما  بريقها 
 ،1981 في  ع��ام��اً  ت�سعين  ع��ن  وبرحيله  وحقيقياً. 
رحلت قطعة رائ��ع��ة وك��ب�رية م��ن ت��اري��خ م���رزق. تاريخ 
معنى  ب�ال  �أه��ل��ه��ا  ال��ظ��الم  ليبيا  ليبيا..  ت��اري��خ  ال��وط��ن. 

ي�ستحق ذلك.
))من كتابي "الرمل يغادره النخيل"((



الرقا�صه والامراد
الرقا�صة  �أمثالهم : يردح اردحان  �أهل برقه في  يقول 

بين الامراد.
والم��ق�����ص��ود ب���الام���راد: الح��ب�الن ال���ل���ذان ي��رب��ط��ان في 
عليه  يحرث  ال��ذي  الجمل  وي�سار  يمين  على  ال�شكيمة 
�أو ين�شل به الدلو من البئر ويتم توجيهه من خلالها ، 
وحتى يظل الحبلان بعيدان من بع�ضهما ولا يختلطان 
تو�ضع بينهما ع�صا �شديدة ال�صلابه وت�سمى الرقا�صة 

وتتحرك با�ستمرار .
يقول الأ�ستاذ محمد بوهنيه العبدلي :

وللرقا�صة وظيفة �أخ��رى،  حيث ت�ستعمل بعد فكها كــ 
ا�صلًا  المتعكر  الحراث  �صفو  يعكر  من  "حبلة" لخبط 

ب�سبب م�شقة الحرث. 
يقول المرحوم ال�شاعر محمد �سوتيه الفاخري: 

تحلف ملهوط برقا�صه 
 من خياب تقول اح�صنه.

ويقول المرحوم ال�شاعر �إبراهيم بوطاهر بوجلاوي: 
ولا حط حبا�سه علي مرقوعه

  ولا كر من منهل طوال احباله
ولا امراد متنه برم ب�صروعه 

 ولا جر �سكه للوطا هياله.
في�صف الجمل الذي ن�سلت منه �إبله ب�أنه مدلل ولم يذلل 
ي�ستعمل  ولم  البئر  من  الم��اء  لا�ستخراج  ولا  للح�صاد 
يقول  يذكر..  بال�شيء  ال�شيء  كذلك في الح��رث. ولأن 
�أهل برقه في �أمثالهم: ال�سكة ما تركب الا علي محراثها.

ملاحظة: ال�صورة المرفقة التقطت في برقه قبل �أكثر 
من 100 عام

الثاني -  ليبيا: الجزء  "دليل  وهي موجودة في كتاب 
برقة" لعالم المناخ الإيطالي �أميلكاري فانتولي 

غيطان العفا

طارق خالد الفلاح. ليبيا
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عبد  فتحي  منها  ينطلق  عجيبة  مفارقة 
ال�����س��م��ي��ع، ال�����ش��اع��ر وال��ب��اح��ث في ال�ت�راث 
ال�شعبي، لا�ستق�صاء جذور ال�سيرة الهلالية، 
الج���ذور  ح���ول  �أ���س��ئ��ل��ة  ع���دة  م��ن  منطلقاً 
في  اختفائها  و�سر  ال�سيرة،  لتلك  العميقة 
لل�سيرة  لماذا لا توجد رواية  ن��شأتها:  موطن 
نجد  بلاد  �أو  الخليجية  ال��دول  في  الهلالية 

التي خرجت منها؟

ال��راح��ل  الم�صري  ال�شاعر  جمعها  ال��ت��ي  ال�سيرة  ه��ذه 
�شعري،  بيت  مليون  نحو  في  الأب��ن��ودي  الرحمن  عبد 
وا�ستقرت في المخيلة ال�شعبية كواحدة من �أهم ال�سير 
التي تر�صد تحركات القبائل العربية من نجد �إلى تون�س 
الخ�ضراء، وتم توثيقها �ضمن قائمة التراث الإن�ساني 

اللامادي باليون�سكو عام 2008.  
يطرح الباحث عدة �أ�سئلة حول مبدع الرواية الأ�صلية 
لل�سيرة الهلالية، وهو مجهول بالطبع، ويت�ساءل �ضمنياً 

محمد الكفراوي. مصر ) رصيف 22 (

الأصول الوثنية للسيرة الهلالية
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عما �إذا كانت هناك جذور وثنية جاءت من الح�ضارات 
القديمة عبر الميراث ال�شعبي ومخياله الحيوي، لتختبئ 
في تلك ال�سيرة الملحمية التي كتب لها البقاء والانت�شار 
�أيدي �أجيال متتابعة من الرواة  والذيوع والتمدد على 
ال�شعبيين، على عك�س �سير �أخرى مثل "�سيف بن ذي 
يزن" و"الأميرة ذات الهمة" و"�سيرة حمزة البهلوان" 
وغيرها من ال�سير التي اندثرت �شعبياً ولم يتبق منها 

�سوى �أثر بعد عين في المجال البحثي.

يتق�صى عبد ال�سميع جذوراً �سحيقة لل�سيرة الهلالية؛ 
بين  بم�أ�ساة  تنتهي  التي  الإلهي  الع�شق  ق�صة  من  ب��دءاً 
�إن��ان��ا وتم���وز ال�����س��وم��ري�ني. وي��ق��ول في م��ق��دم��ة كتابه 
وال��رواي��ة  ال�سومرية  الأ���س��ط��ورة  الخ��ف��ي:  "التراث 
"وعد"  دار  عن  ال�صادر  الهلالية"  لل�سيرة  الخليجية 
بالقاهرة 2024 : "لم يكن تموز و�إنانا وجهين مثاليين 
فح�سب،  ورجالها  �سومر  لن�ساء  �سماويين  ونموذجين 
بل كانا �أي�ضاً رمزين �إلهيين للعملية الج�سدية التي تهب 
ال�سعادة والمتعة، وكان ن�ساء �سومر يتوجهن للدعاء �إلى 

�إنانا بو�صفها الإلهة التي تفتح �أرحام الن�ساء".

وتفا�صيل  فيها من ع�شق ج�سدي  الق�صة بما  من هذه 
الآخ��ر  للعالم  �إن��ان��ا  بانتقال  م���أ���س��اوي��ة  ون��ه��اي��ة  ح�سية 
لمحاولة ال�سيطرة عليه ثم عودتها و�إر�سال تموز مكانها 
�إلى العالم الآخر وعودته من عالم الأموات في مغامرة 
الباحث  يتو�صل  ال�شجي،  والخ��ي��ال  ب��الألاع��ي��ب  مليئة 
ويقول  الهلالية،  بال�سيرة  الق�صة  هذه  يربط  خيط  �إلى 
ودم��وزي  �إنانا  �أ�سطورة  على  "عثرت   :22 لر�صيف 

عن  يك�شف  ب�شكل  الهلالية  طيات  في  ذائ��ب��ة  )تم���وز( 
م���ه���ارات م��ب��دع ع��ظ��ي��م، وق���د وق��ف��ت في ال��ب��داي��ة عند 
�أو  تهمي�شها  تم  الهلالية  �شخ�صيات  م��ن  �شخ�صية 
ب�شكل غريب، وهي �شخ�صية عامر الخفاجي  �إهمالها 
ال�شخ�صية  تلك  �ضاعت  لقد  الهلالية،  في  العراق  ملك 
�أبي  ب�شخ�صية  والجمهور  الدار�سين  اهتمام  ظل  في 
وغ�ريه��م،  غ��انم  ب��ن  ودي���اب  ح�سن،  وال�سلطان  زي���د، 
وقفة  ت�ستحق  الخفاجي  �شخ�صية  �أن  ر�أي���ت  وه��ك��ذا 
تثبت  �أحداثاً  تقدم  الهلالية  ال�سيرة  �أن  خا�صة  عميقة. 
من  و�أق���وى  والنقاء،  الطهر  �شديد  الخفاجي  �أن  فيها 
دياب الزغبي وال�سلطان ح�سن والزناتي خليفة، الذي 
مرة  من  �أك�رث  ه��رب  لكنه  الهلالية  فر�سان  معظم  ه��زم 
�أمام الخفاجي، ولم ي�ستطع قتله �إلا بالغدر والخديعة. 
من  انطلاقاً  بالأ�سطورة  ال�سيرة  بمقارنة  قمت  وهكذا 

تلك ال�شخ�صية المفتاحية".

بع�ضها  تخفي  ال�رتاث  من  طبقات  عن  الكتاب  يتحدث 
�أكثر من مرة، ومع كل  يطلى  بع�ضاً، مثل جدار قديم 
يتتبع كيف  هنا  للجدار. من  القديم  اللون  يختفي  مرة 
معان  م��ن  تحمله  م��ا  بكل  وتم���وز  �إن��ان��ا  ق�صة  ت�سربت 
التالية،  الح�����ض��ارات  �إلى  وثنية  واح��ت��ف��الات  ورم���وز 
يعتبر  فمثلًا  ال�سماوية؛  الأدي��ان  داخل  اند�ست  وكيف 
فر "ن�شيد الإن�شاد" امتداداً طبيعياً لتلك الأ�سطورة،  �سِ
وفي التراث الم�سيحي ي�شير �إلى �صلب الم�سيح وقيامته 
�أو  ب�شكل  كانعكا�س  الكهنة،  من  تلقاه  ال��ذي  والعذاب 
الطقو�س  الإ���س�الم يعتبر  الأ���س��ط��ورة، وفي  لهذه  �آخ��ر 
ال��ت��ي ت��ق��ام في ذك���رى ك��رب�الء، �إح��ي��اءً ل�سيرة الإم���ام 
الح�����س�ني، ام���ت���داداً �أي�����ض��اً ل��ه��ذه الأ���س��ط��ورة، �إلى �أن 

ت�سربت في التراث ال�شعبي.

"المجهول" لل�سيرة الهلالية في  ونجح المبدع الأ�صلي 
الوثنية  �أبعادها  من  وتخلي�صها  الأ�سطورة  تلك  �إخفاء 
داخل ج�سد ال�سيرة الهلالية. وهنا يترك الباحث الجلد 
ليتلم�س  ويتوغل  ال�شعبية،  ال�سيرة  البادي في  واللحم 
ال�سميع:  عبد  يو�ضح  الأمر  عظامها الخفية. وعن هذا 
"لقد ناديت بتحرير ال�سيرة من قبيلة بني هلال، لأنها 
الدرا�سات  ورف�ضت  قبيلة،  �سيرة  ولي�ست  �أم��ة  �سيرة 
التي تربطها بفترة تاريخية معينة، لأن هذه الدرا�سات 
غير مجدية؛ لأننا �أمام عمل �إبداعي، ويجب النظر �إلي 
ال�سيرة على هذا الأ�سا�س وحده، كما يجب الابتعاد عن 
التعامل معها ب�شكل حرفي. لأن ذلك يدمرها، و�أعتقد 
باعتبارها  معها  التعامل  خلال  من  جديداً  قدمتُ  �أنني 
ف�ضاءً رمزياً فيه من التلميح �أكثر ما فيه من الت�صريح. 

باعتباره  القديم  ال�شرق  بربطها بتراث  قمت  �أنني  كما 
الرحم الحقيقي الذي وُلدت منه الهلالية".

التاريخ،  في  ال�سومرية  الأ�سطورة  ام��ت��دادات  وح��ول 
النبطية"،  "الفلاحة  ب��ك��ت��اب  ال���ب���اح���ث  ي�����س��ت�����ش��ه��د 
الهجري،  ال��راب��ع  ال��ق��رن  في  وح�شية  لاب��ن  المن�سوب 
ال��ذي ذك��ر الأ���س��ط��ورة ون���واح النا�س على تم��وز، �إل��ه 
با�سمه.  الم�سمى  ال�شهر  �أول  في  والخ�ضار،  الما�شية 
كالتالي:  ال�سريانية  ال�شهور  �أ�سماء  ي�ستعر�ض  كما 
ا�سم رجل  النبط، فتموز  "بح�سب ما وجدت في كتب 
له ق�صة عجيبة قُتل قتلات قبيحة بع�ضها بعقب بع�ض، 
و���ش��ه��وره��م �أ���س��م��اء رج���ال �أف��ا���ض��ل م��ن ال��ذي��ن ك��ان��وا 
الثاني  وت�شرين  الأول  فت�شرين  بابل،  �إقليم  ي�سكنون 
كانون  وكذلك  العلوم،  في  فا�ضلين  كانا  رجلين  ا�سما 
ام��ر�أة  �أل��ف  نكح  رجل  و�شباط  الثاني،  وكانون  الأول 
�شهورهم  �آخ��ر  في  فجعلوه  ن�سلًا،  ين�سل  ولم  �أب��ك��اراً 

لنق�صانه من الن�سل، ف�صار النق�صان من العدد فيه".

ثلاث ق�ص�ص ي�ضمها الكتاب ويربط بينها: ق�صة �إنانا 
من  وهي  واليازية  العقيلي  وق�صة  ال�سومرية،  وتم��وز 
والأم�ي�رة  ال��ه�اللي  زي��د  �أب��ي  وق�صة  الخليجية،  ال�سير 
مرتبطة  ال��ث�الث  الق�ص�ص  �أن  ال��ب��اح��ث  وي���رى  ع��ال��ي��ة. 
�إلى حد كبير، وبها من الإ�شارات والرموز ما يجعلها 
معالم  بع�ض  وتغيير  �إخ��ف��اء  م��ع  التطابق  م��ن  ت��ق�رتب 

الق�صة هنا وهناك.

�إبداعي  عمل  الهلالية  "ال�سيرة  ال�سميع:  عبد  وي�ؤكد 
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الخريطة: و�شيطان  العظمة  هو�س   -  1
الح��رب  ن�ي�ران  ك��ان��ت  بينما   ،1914 ع��ام  �شتاء  في 
الحربية  وزي���ر  ك���ان  �أوروب������ا،  تلتهم  الأولى  ال��ع��الم��ي��ة 
العثماني "�أنور با�شا" ين�سج حلمًا �إمبراطوريًا خياليًا. 
من  �شا�سعة  �أرا���ضٍ  ا�ستعادة  تمثل خطته الجريئة في 
"�ساريكامي�ش"  جبال  ع�رب  الرو�سية  الإم�رباط��وري��ة 

الوعرة في �شرق الأنا�ضول.

ورغم تحذيرات القادة الع�سكريين الميدانيين من خطورة 
المنطقة وق�سوة ت�ضاري�سها في منت�صف ال�شتاء، �أ�صرّ 
البا�شا على �إطلاق الهجوم فورًا. �صعد ع�شرات الآلاف 
ي��رت��دون ملاب�س  ال�شباب الج��ب��ال، وه��م  م��ن الج��ن��ود 
�صيفية رقيقة ويحملون معدات خفيفة، دون �أن يدركوا 
�أنهم لا ي�سيرون نحو مواجهة العدو... بل �إلى م�صيدة 

الطبيعة الغا�ضبة.

الليبي. وكالات.

عندما ابتلع الأبيض 90 ألف جندي في ليلة واحدة
ع��ظ��ي��م، ورب��ط��ه��ا بقبيلة ب��ن��ي ه�ل�ال خ��ط���أ ك��ب�ري، وه��ي 
عمل �إن�ساني قبل كل �شيء، و�إن تفاعلت معه ال�شعوب 
�أزم��ة  تج�سد  لأن��ه��ا  الم��ح��ي��ط،  �إلى  الخليج  م��ن  العربية 
�إن�سانية عامة، وهي �أزمة عنف الطبيعة، ومعاناة النا�س 
الحياة،  لهم  تكفل  التي  الطبيعية  الم���وارد  �ضعف  م��ن 
والج��دب  القحط  تح��دي��ات  وم��واج��ه��ة  الم��ن��اخ  وتقلبات 
والفناء  ج��وع��اً  الم��وت  لمخاطر  وتعر�ضهم  والت�صحر، 

الجماعي، وتلك الق�ضايا حديث العالم الآن".

الفدائي  �صورة  تعك�س  فل�سطين  في  الهلالية  ال�سيرة 
تعك�س  الأردن  ال��ه�اللي، وفي  زي��د  �أب��ي  �شخ�صية  في 
الطقو�س والعادات الرا�سخة لدى فلاحي الأردن، وفي 

ليبيا تنطبع على البطل �صورةُ عمر المختار

وي�ضيف: "بد�أت رحلتي من �س�ؤال حول غياب الرواية 
ال�سيرة  �أح���داث  �أن  رغ��م  الهلالية،  لل�سيرة  الخليجية 
ب���د�أت في الج��زي��رة؛ ففيها ع��ا���ش وم���ات جيل الآب���اء، 
ال�سلطان �سرحان  رزق بن نائل وغيرهما، وفيها وُلِد 
ظهرت  وقد  تون�س.  �إلى  رحلوا  ومنها  الهلالية،  �أبطال 
روايات الهلالية في الأردن وفل�سطين وليبيا وتون�س، 
الخليج؟  في  تختفي  فكيف  نيجيريا.  حتى  وو�صلت 
رواي����ة  خليجية  وج���ود  اف�رتا���ض  �إلى  تو�صلت  ه��ك��ذا 
�أن  يمكن  الهلالية  لأن  ونظراً  مفقودة،  لكنها  للهلالية 
تتفتت �إلى حكايات �شعبية �صغيرة، فقد بحثتُ في تلك 
بالهلالية،  خليجية  حكاية  بمقارنة  وقمت  الحكايات، 
وبع�ض  الأ�سماء  اختلفت  و�إن  معها  تتطابق  ووجدتها 
الأح��داث. وهذا طبيعي، لأن الهلالية تت�أثر بكل مكان 

البيئة  تنا�سب طبيعة  تتغير كي  فيه، وملامحها  تعي�ش 
تختلف  �أردنية،  رواية  فالهلالية في  فيها.  تعي�ش  التي 
حتُ  عنها في رواية فل�سطينية �أو ليبية، على نحو ما و�ضَّ

في الكتاب".

ال�سومرية  الأ���س��ط��ورة  ب�ني  ذك���ي  رب���ط  ال��ك��ت��اب  وفي 
�شاكر  ب��در  ومنهم  التموزيين"،  "ال�شعراء  ومجموعة 
الذين  �شعر"  "مجلة  ومج��م��وع��ة  و�أدون��ي�����س  ال�سياب 
�أطلق عليهم جبرا �إبراهيم جبرا هذا اللقب لا�ستدعائهم 

�أ�سطورة تموز في �أ�شعارهم.

كما يربط بين ال�شخ�صية الرئي�سية في ال�سيرة الهلالية 
العربية،  والمجتمعات  الثقافة  في  ال�شعبيين  والأب��ط��ال 
الفدائي  �صورة  تعك�س  فل�سطين  في  الهلالية  فال�سيرة 
تعك�س  الأردن  ال��ه�اللي، وفي  زي��د  �أب��ي  �شخ�صية  في 
الطقو�س والعادات الرا�سخة لدى فلاحي الأردن، وفي 

ليبيا تنطبع على البطل �صورةُ عمر المختار.

كتاب "التراث الخفي" لي�س المحاولة الأولى لفتحي عبد 
التاريخ،  عمق  في  جريئة  مغامرة  خو�ض  في  ال�سميع 
طقو�س  البديل:  "القربان  بعنوان  درا�سة  قبل  من  فله 
ال�صعيد"، و"وجوه �شهريار"  الث�أرية في  الم�صالحات 
وال�شخ�صيات  ال��رم��وز  م��ن  ال��ع��دي��د  فيها  ت��ن��اول  ال��ت��ي 
ليلة  "�ألف  ح��ك��اي��ات  في  المخفية  والدينية  التاريخية 

وليلة".
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تتكلم  عندما  الأب��ي�����ض...  الجحيم   -  2
الطبيعة:

 2000 على  تزيد  مرتفعات  �إلى  الجي�ش  و�صول  مع 
الح��رارة  درج���ات  انخف�ضت  البحر،  �سطح  ف��وق  م�رت 
عوا�صف  اندلعت  ال�صفر.  تحت  درجة   30 �إلى  فج�أة 
وتلا�شى  تم��امً��ا،  ال��ر�ؤي��ة  فيها  حُجبت  ه��وج��اء  ثلجية 

الم�سار بين ثنايا الثلج النا�صع.
في ت��ل��ك ال��ل��ي��الي الم��رع��ب��ة، تج��م��دت دم���اء الج��ن��ود في 
لإ�شعال  حطب  هناك  يكن  لم  ي�سيرون.  وه��م  عروقهم 
النيران، ولا طعام ي�سد رمقهم، ولا م�أوى يحميهم من 
الرياح التي كانت تقطع الأج�ساد ك�أنها �شفرات حادة. 
ب��د�أ الجنود يت�ساقطون واح��دًا تلو الآخ��ر؛ من يجل�س 

لي�ستريح لعدة دقائق... لا ي�ستيقظ �أبدًا.

3 - �صدمة الرو�س... القتال �ضد التماثيل:
الموقع  لا�ستك�شاف  الرو�سية  ال��ق��وات  تقدمت  عندما 
ال�ضباط  فوجئ  طاحنة،  دموية  معركة  خو�ض  وتوقع 

والجنود بذهول مطلق يقطع الأنفا�س.
�آلاف  بل وج��دوا  ال��ن��ار،  يطلق  ال��رو���س جي�شًا  لم يجد 
الجثث المتجمدة في و�ضعياتها الأخيرة! جنود يقفون 
و�آخَ����رون  الأف����ق،  نحو  وم�صوبة  ببنادقهم  مم�سكين 
للدفء،  طلباً  بع�ضهم  �أج�ساد  يح�ضنون  ال�شجر  تحت 
ووجوه �شاخ�صة جمدها الجليد وحفظ ملامح الرعب 
وال�صدمة عليها �إلى الأبد. لقد تحول الجي�ش العثماني 
�أن  دون  الثلجية"  "التماثيل  من  مرعب  معر�ض  �إلى 

تطلق ر�صا�صة واحدة في ميدان المعركة.

الحزينة: والنهاية  الخفية  الحقيقة   -  4
يُقارب  ما  وم��وت  �إ�ست�شهاد  عن  الكارثة  هذه  �أ�سفرت 
من  واح��دة  في  جندي   90,000 �إلى   60,000
�أفجع الم�سالك الع�سكرية في التاريخ الب�شري. وللحفاظ 
العثمانية رقابة  المعنوية، فر�ضت الحكومة  الروح  على 
�صارمة على �أخبار هذه الم�أ�ساة، وظلت تفا�صيلها طي 

الكتمان ل�سنوات طويلة.
لم تكن �ساريكامي�ش مجرد هزيمة ع�سكرية، بل كانت 
ال��ط��م��وح الع�سكري  ب����أن  ت��ذك�رًيا ق��ا���س��يً��ا وم���أ���س��اويً��ا 
الع�شوائي وتجاهل الطبيعة قد يكلف �أمة ب�أكملها زهرة 

�شبابها في غم�ضة عين.

كتبوا ذات يوم ..
كتبوا ذات يوم
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يعزفها، و"تونيو"  التي كان  المو�سيقى  يفهم �سر  وان 
من�سي،  لمو�سيقار  م���ؤرخ��اً  ي�صبح  ب���أن  يكتفي  لا  هنا 
ب�أن  الاعتقاد  فيبد�أ في   ، الفكرة في ذهنه  تت�ضخم  بل 
المو�سيقى التي يحبها وخ�صو�صاً "الفال�س البيروفي" 
بلداً منق�سماً ب�سبب العرق والطبقة  �أن توحد  ت�ستطيع 
والتاريخ ال�سيا�سي. وهنا يتحول الباحث ال�صغير �إلى 
�صاحب حلم كبير في �إنقاذ البيرو بوا�سطة المو�سيقى. 
�إلهام يو�سا في م�شروعه  الرواية وم�صدر   هذه فكرة 
"تونيو" �شخ�ص  �أن  فيها  المفارقة  خ�ي�ر،  الأ� ال��روائ��ي 
حالم �إلى حد ال�سذاجة المثيرة لل�سخرية، لكن "يو�سا" 
و�إذا  نف�سه.  الوقت  �ساخرة حنونة في  بعين  �إليه  ينظر 
م�ستحيل  حلم  �صاحب  �أنه  على  �إليه  نظر  البع�ض  كان 
ف�أن   ، ع��الم �صعب  لمواجهة  الكبيرة  القوة  تلك  لا يملك 
الرواية لا ت�سحق حلمه ، بل تمنحه �شيئاً من الاحترام.

ي��ده على كتفه  ي�ضع  لتونيو وه��و  يو�سا  يقدمه  ما  ه��ذا 
بلطف. وهنا تطرح الرواية �س�ؤالًا مهماً : هل ي�ستطيع 
الفن �أن يوحد مجتمعا عجزت ال�سيا�سة عن توحيده ؟  
�إجابة بقدر ما ي�ضع فكرة  �أخ��رى لا يقدم يو�سا  ومرة 
في مواجهة الواقع . تونيو ي�ؤمن ب�أن الفال�س البيروفي 
يحمل ذاكرة م�شتركة لبلده، والمو�سيقى ا�ستطاعت �أن 
. لما  �أ�صواتاً و�أ�صولًا اجتماعية وثقافية مختلفة  تجمع 
لا و�إيمانه نف�سه يتحول تدريجياً �إلى نوع من الهو�س 
، وه��ذا ما يجعل ال��رواي��ة �أك�رث ذك��اء من كونها رواي��ة 
تحتفي بالمو�سيقى ، �إنها بين ت�ضادين ، الاحتفاء بقيمة 
�إنقاذ  الوقت نف�سه، وقدرته على  الفن ،وال�شك فيه في 
العالم، وبين المثالية  وال�سخرية من هذه المثالية �أهم ما 
والطب  للجامعة  نقداً  تعك�س  �أنها   ، الرواية  من  التقط 

ح�الم  الأ� تلك  �إلى  �إ�ضافة  دب���ي،  الأ� وال��ع��الم  وال�سيا�سة 
�أنهم وج��دوا الحل في فكرة من  �أ�صحابها  التي يعتقد 
نقاذ ، لتنتهي كلها بالف�شل . خلالها  قادرة على هذا الإ�

 لعل �أجمل ما في الرواية �أن المو�سيقى لم تكن خلفية 
 . المجتمع  لفهم  و�سيلة  يو�سا  جعلها  وق��د  ل��لأح��داث، 
الفال�س الذي يتحدث عنه تونيو نتاج تاريخ طويل من 
مو�سيقى   . غنائية  قوالب  في  �صب  الثقافي  التداخل 
و�إن جاءت من خارج البلاد ، ف�أنها �أخذت �شكل البيئة 
والمكان ، وت�أ�صلت بتقاليد محلية ، حتى �أ�صبحت جزءاً 
من ذاكرة البيرو، وهنا تبرز دلالة الهوية "البيروفية" 
. وهي الكلمة التي ي�صعب نقل معناها من �سياقها �إلى 
العربية، والمق�صود بها ب�صورة تقريبية الذوق ال�شعبي 
ناقة  الأ� من  بم�سحة  العاطفية،  المبالغة  �إلى  يميل  ال��ذي 
ال�سحر  م��ن  �شيئاً  نف�سه  ال��وق��ت  في  وتحمل  المتكلفة، 

الذي  ال��ب�ريوفي  يو�سا" ال��روائ��ي  بارغا�س  "ماريو     
ارتبط ا�سمه بالرواية ال�سيا�سية ، وب�صراع الإن�سان مع 
ال�سلطة، اختار في خاتمة م�شروعه الروائي مو�ضوعاً 
يبدو للوهلة الأولى �أكثر توا�ضعاً "المو�سيقى" كر�سالة 
حب �إلى البيرو، وتراثها المو�سيقي، وهو بمثابة وداع 
هادئ، كان الروائي الكبير فيه مت�أملًا ومختلفاً عن كل 

ما كتب.
"�أمنحك �صمتي" روايته  �أن تقرا  في الحقيقة ي�صعب 
خيرة - ن�شرت عام 2023 - والتي ختم "يو�سا"  الأ�
الكتابة  بذلك رحلته في  و�أنهى  الروائي،  م�شروعه  بها 
ف�أن  ولهذا  �صدورها،  من  تقريباً  عامين  بعد  ليرحل   ،
�أك�رث دلال��ة  ك��ل م��ا في ه��ذه ال��رواي��ة يبدو بعد رحيله، 

ال��ب�ريو،  �إلى  ق��ب��ل ���ص��دوره��ا، ع��ودت��ه  مم��ا ك���ان عليه 
ان�شغاله بالمو�سيقى ال�شعبية في بلده، ت�أمله في الهوية، 
و�سخريته من المثقف، و�إ�صراره على �أن الفن ي�ستطيع 

�أن يمنح الب�شر �شيئاً لم تمنحه ال�سيا�سة.
�أزبل كويتا" �صحفي وباحث  "تونيو  في الرواية نجد 
يعي�ش  البيروفية،  ال�شعبية  بالمو�سيقى  �شغوف  �شاب 
التي  الأك��اديم��ي��ة  بالمكانة  يحظى  ولا  متوا�ضعة  حياة 
كان يتطلع �إليها، يلتقي عازف الجيتار"لالو مولفينو"، 
ما  ينل  لم  ا�ستثنائياً،  مو�سيقياً  اكت�شف  �أن��ه  فيعتقد 

ي�ستحقه من الاعتراف.
�إلى  ب��ه  "تونيو"  اه��ت��م��ام  فيتحول  "مولفينو"  يم��وت 
عبقريته،  ويكت�شف  ع��ن��ه،  يكتب  �أن  ي��ري��د  م�����ش��روع، 

عبد الحكيم كشاد . ليبيا

رسالة حب إلى البيرو
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ال�شعبي والخ�صو�صية الثقافية .
الكتابة بقدر  "�أمنحك �صمتي" رواي��ة عن  فنياً، رواي��ة 
ح��داث  الأ� يعي�ش  فتونيو  المو�سيقى،  عن  رواي��ة  هي  ما 
الرواية  في  تتداخل  ولهذا  عنها،  يكتب  �أن   وي��ح��اول 
المو�سيقى  ع��ن  يكتبها  التي  المقاطع  م��ع  حياته،  ق�صة 
البيروفية ، وتاريخها . وهذا البناء يمنح الرواية �س�ؤالا 
وم��اذا يحدث  ؟  �إلى حكاية  ال��واق��ع  نحول  ،كيف  �آخ��ر 
يعود  لا  �أن��ه  درج��ة  �إلى  مو�ضوعه  الكاتب  يحب  عندما 
قادرا على ر�ؤيته من الخارج ؟ .. هنا يقترب تونيو من 
ن الاثنين لهما هاج�س المثقف الذي يريد  يو�سا نف�سه . لأ�
�أن يفعل �شيئا ببلده . يو�سا لم يكن بعيدا عن ال�سيا�سة 
طوال  وكان   1990 �سنة  البيرو  لرئا�سة  تر�شح  فقد 
ال�سلطة  ، وطبيعة  بالمجتمع  المثقف  حياته معنيا بعلاقة 
في  تونيو  يبدو  ولهذا   ، للمثقف  تمنح  التي  والح��ري��ة 
جوانبه وك�أنه مر�آة �ساخرة لتجربة يو�سا نف�سها ، رجل 
ي�ؤمن ب�أن فكرة ما يمكن �أن تغير ، ليكت�شف �أي�ضا �أن 
الواقع �أكثر تعقيدا  مما تخيل ، من مجرد فكرة .   ما 

�إثارة حين تقر�أ في �ضوء  �أكثر  خيرة  يجعل الرواية الأ�
ولى كان ال�صراع مع  حياة يو�سا نف�سها ، ففي �أعماله الأ�
ال�سلطة يحتل م�ساحة وا�سعة ، بعد �أن كانت ال�سيا�سة 
قوة �ضغط على الفرد في محاولة لت�شكيل م�صيره ، في 
، وت�صبح  للخلف   ال�سيا�سة  خ�رية ت�صطف  الأ� روايته 
دل  ما  وهو   . المقدمة  في  والهوية  والذاكرة  المو�سيقى 
�إلى  الو�صول  محاولة  في  عمرا  عا�ش  الكاتب  �أن  على 
�أخ��رى  م��رة  لي�س�أل  وع��اد   ، المجتمع  انق�سام  �أ���س��ب��اب 
�س�ؤاله القديم عن ما يمكن �أن يجمع الب�شر  ؟. والجواب 
نتخيل  التي  العظمة  بتلك  لي�س  ال��رواي��ة  تقترحه  ال��ذي 
كان متمثلا في �أغنية .. ت�أتي هذه الرواية �أكثر رقة من 
�أعمال يو�سا ال�سابقة وال�صراعات الكبرى التي ت�شبعت 
القديمة  �أحلامه  بها  يرى  الذي  العين  لكن   ، �أعماله  بها 
ت�سامحا و�سخرية  في  �أك�رثا  بدت  العمر  بعد كل هذا 
خيرة ، ك�أنها تفلت �ضحكة الهازئ  العظيم  �سنواته الأ�
ال��رواي��ة عملا  ر�أوا في  النقاد  قد  ك��ان بع�ض  . و�إن   !
�صغيرا �إذا قورنت ب�أعماله الكبيرة التي �صنعت مكانة 

"  و  "محادثة في الكاتدرائية  يو�سا " المدينة والكلاب 
وال�س�ؤال   . التي�س  "  وحفلة  العالم  نهاية  "حرب  " و 
عما  ن�س�أل  �أن  ينبغي   ، رواياته  بين  عظم  الأ� �أيهم  لي�س 
خيرة بالذات الرواية  �أراد يو�سا �أن يقول في روايته الأ�
ويعطينا  ؟   الروائية  حياته  بها  يختم  �أن  اختار  ال��ذي 
جابة �أكثر �إثارة  بذلك خلا�صة تجربته ، وهنا ت�صبح الإ�
. اختياره �أن يختم بالمو�سيقى لا بال�سيا�سة ، واختياره 
ل�شخ�صية هام�شية مهوو�سة بفن من�سي ، و�أن يتحدث 
من  كامل  بلد  �إلى  ينظر  و�أن   ، ال�شعبية  ال��ذاك��رة  ع��ن 
موته  قبل  كاعتراف  قاله  ما  ذلك  وقبل    . �أغنية  خلال 
فكار  الأ� عن  يبحث  وهو  حياته،  يق�ضي  ن�سان  الإ� �أن   :
الكبرى ، ويكت�شف في النهاية �أن هناك �أ�شياء ب�سيطة 
، مو�سيقى يعرفها النا�س ، ذكريات م�شتركة ، �أ�شكال 
ما  كل  هي  �سيا�سية  نظرية  �إلى  تحتاج  لا  الجمال  من 
كثر دلالة  يتبقى . .من هنا كان عنوان �أمنحك �صمتي الأ�

بعد رحيل يو�سا خا�صة بعد �أن �أم�ضى �ستة عقود في 
الكتابة والجدال و�صراع ال�سيا�سة والفكر في النهاية 
خ��ي�رة في رجل  �أم��ث��ول��ت��ه الأ� ال��رواي��ة  يمنحنا في ه��ذه 
يحاول �أن يجد في المو�سيقى لغة م�شتركة لبلد منق�سم 
خير ،  ومع ذلك يمنح  . �أنها تحية يو�سا قبل الوداع الأ�
ن�سان �سببا كي يحب العالم الذي لم ي�ستطع �إنقاذه  الإ�
، وربما  " وداع��ا منا�سبا  "�أمنحك �صمتي  فتبدو    .  !
�أكثر حميمية بعيدا عن كل تلك ال�صراعات على ال�سلطة 
الرغبات  والدكتاتوريات  والثورات  الح��روب  وت�أجيج 
والهزائم من حزمة كل تلك الن�صو�ص يعود يو�سا �إلى 
وك�أنه   ، ال�ضجيج  ذلك  كل  بعد  مو�سيقاها  �إلى  البيرو 
�أراد  القول �أن ما وراء كل ال�صراعات التي كتب عنها 
ن�سان حين يغني . وهي وثيقة  ظل �شيئا باقيا . �صوت الإ�
مهمة لفهم يو�سا نف�سه ، وما تو�صل �إليه في النهاية.    



ق�ص�ص،  ال��ع��الم:  ي��ن��ام  "عندما  ك��ت��اب  ع��ن��وان  يحيل 
الإيطالية  فل�سطينية مفتوحة" للكاتبة  كلمات، وجروح 
الفل�سطينية  الكاتبة  رواي��ة  �إلى  �ألبانيزي  فران�ش�سكا 
عام  العالم" ال�صادرة  ينام  "بينما  الهوى  �أبو  �سوزان 
�إلى  ا�ستعارة تحيل  على  العملان  ويت�أ�س�س   ،2010
نوم  بعنوان  غويا  فران�سي�سكو  الإ�سباني  الفنان  لوحة 
العمل  نقل  تم  حيث   ،)1797( وحو�شاً  ينتج  العقل 

لتدل  غويا،  الر�سام  عند  ال�شخ�صية  الواقعة  من  الفني 
فعملت  الكاتبتين.  عند  بكامله  �شعب  �شخ�صية  على 
الكتاب  و�أفكار  ليتوافق  الا�سم؛  تعديل  على  �ألبانيزي 
الم�ضمر  المعنى  ال��ك��ت��اب  خ��اتم��ة  في  لتكمل  و�أه���داف���ه، 
بقولها "عندما ينام العالم تخرج الوحو�ش"، �إنها جملة 

مكثّفة تخت�صر الكتاب ور�سالته الإن�سانية البليغة.
لقد �شغلت فران�ش�سكا �ألبانيزي من�صب المقررة الخا�صة 

فراس حج محمد. فلسطين

عندما ينام العالم تخرج الوحوش

للأمم المتحدة لحقوق الإن�سان في الأرا�ضي الفل�سطينية 
بطبعته  الكتاب  و�صدر   .2025-2022 عامي  بين 
زالت  ما  وه��ي   ،2023 ع��ام  الإيطالية  باللغة  الأولى 
و�صدر  العربية،  اللغة  �إلى  وترجم  عملها،  ر�أ���س  على 
عام 2025، وفيه تروي ق�صتها، وما تعر�ضت له من 

م�ضايقات نتيجة هذه المهام الإن�سانية.
في ه����ذا ال��ع��م��ل ذو ال�����س��م��ات ال��ف��ك��ري��ة وال��ت��ح��ل��ي��ل��ي��ة 
والتوثيقية وال�سردية، تمزج الم�ؤلفة بين ما هو �شخ�صي 
الظاهرة  مع  تعاملها  في  وعاطفي  وعقلي  ومو�ضوعي 
"النوم" �إحالة  يبدو  حيث  فل�سطين،  في  الا�ستعمارية 
واللامبالاة  الممنهج  الأخ�الق��ي  التخدير  �إلى  وا�ضحة 
تجاه  المهيمنة  ال��دول��ي��ة  ال��ق��وى  تمار�سها  التي  المنظمة 
الكاتبة  ت�صفها  كما  وال�الم��ب��الاة-  الجماعية،  الإب���ادة 
دم��وي��ة  والأك��ث�ر  الأول  ال��وح�����ش  ه��ي  داف����ق-  بغ�ضب 
�إن��ه��ا لا تمثل  و�سطوة و���س��ط ه��ذا ال��رك��ام الإن�����س��اني؛ 
وقحاً  �صريحاً  واعياً  تواط�ؤاً  بل  عابراً،  �سلبياً  موقفاً 
يمنح �آلة القتل الهمجية ال�ضوء الأخ�ضر لموا�صلة �سحق 

الوجود المادي والثقافي لل�شعب الفل�سطيني.
ينبثق غ�ضب �ألبانيزي في قاعات الأمم المتحدة ال�صامتة 
ك�صرخة �أخلاقية �ضد تلا�شي التعاطف الب�شري، ذلك 
قيمها  ح��ول  الب�شرية  يجمع  �أن  يفتر�ض  ال��ذي  الخيط 
الم�شتركة، من هنا، يكت�سب الكتاب �أهميته الا�ستثنائية؛ 
فمع تقديمه �سرداً توثيقياً للأرقام والانتهاكات يت�سلل 
في م�سارب التجربة الإن�سانية الم�أ�ساوية التي عا�صرتها 
فعل  �إن��ه  الأر����ض،  على  ال�ضحايا  مع  وعا�شتها  الم�ؤلفة 
تعرية  �إلى  ي�سعى  وج���ودي  ون�����ض��ال  معرفية  م��ق��اوم��ة 
الأطر القانونية وال�سيا�سية التي �صاغها الغرب لحماية 
الت�شويه  ���س��ردي��ات  وتفكيك  الا�ستعمارية،  المنظومة 

الإن�سانية  �صفته  الفل�سطيني  ت�سلب  التي  والنمذجة 
الأولى.

ف�صول  ت�سعة  ع�رب  للكتاب  ال�����س��ردي��ة  البنية  ت��ت��ح��رك 
الم�شهد  ر�سم  في  بع�ض  دور  بع�ضها  يكمل  وخ��اتم��ة، 
الم�أ�ساوي في فل�سطين، ويطرح كل منها �س�ؤالًا وجودياً 
وحقوقياً حاداً من خلال مرافقة �شخ�صية حية في كل 
الكاتبة  وعي  و�شكلت  الم�أ�ساة  ف�صول  عا�صرت  ف�صل 
ووا�ضحة  مهمة  تقاطعات  فثمة  وال�سيا�سي،  الحقوقي 
بين ال�سيرة الذاتية وال�سرد الإن�ساني والموقف القانوني 
التي  الممتدة  الوجودية  التجربة  �سياق  �ضمن  ال�صلب، 
خا�ضتها الكاتبة في مواجهة نظام ا�ستعماري يتكامل 

العالم مع ممار�ساته الإبادية.
الكتابة  خانة  �ضمن  العالم  ينام  عندما  كتاب  يتمو�ضع 
الأدبية  للأجنا�س  المعتادة  الت�صنيفات  تتجاوز  التي 
المق�صود  ال��ت��داخ��ل  ه���ذا  �إن  الأك��اديم��ي��ة،  وال��ك��ت��اب��ات 
والمدرو�س بين التدوين ال�سيري، والق�ص�صي الحكائي، 
ا�ستراتيجية  يمثل  الإن�����س��اني،  ال��ق��ان��وني  وال��ت���أ���ص��ي��ل 
فكرية واعية اتبعتها الم�ؤلفة للخروج من قوالب التقارير 
الإن�سانية  الم�أ�ساة  تفرغ  ما  غالباً  التي  الجافة  الأممية 
�أرقام  �إلى  ال�ضحايا  الوجدانية وتحول  م�ضامينها  من 
تلك  من  تعدّه  كانت  تقرير  كل  ف�إن  لذلك  ميتة،  �صامتة 
التقارير كان ي�ستنزفها وجدانياً، وتكتبه وهي تحاول 
توثق  تكن  لم  �إنها  ال�ضحية،  تقوله  مما  �أبعد  ت��رى  �أن 
تلك  وت�ستب�صر  وت�ست�شرف  تحلل  كانت  و�إنم��ا  فقط، 
الم�سائل، لا بعيون الم�س�ؤول الأممي و�إنما بقلب الإن�سان 
المتعاطف مع ال�ضحية المظلومة فعلًا. لقد ر�أت الحقيقة 
بو�ضوح كبير، وهذا ما جعلها منبوذة ومكروهة �إلا من 

الأ�صدقاء الذين ي�شاطرونها وجهة النظر.

31 30

ترجمــــاتترجمــــات



يتجلى الأ�سلوب ال�سيري في ثنايا الكتاب ك�أداة لتف�سير 
التحول المعرفي والأخلاقي في م�سيرة �ألبانيزي المهنية 
محايدة  ك��ذات  نف�سها  تقدم  لا  فالكاتبة  والإن�����س��ان��ي��ة، 
تظهر  �إنما  ال�ضحايا،  لمراقبة  �سميك  تقف خلف زجاج 
و�شريكة  مت�أثرة،  متعاطفاً،  ذاتياً  كياناً  بو�صفها  معهم 
ت��روي  �إن��ه��ا  الم��ف��ت��وح،  الفل�سطيني  الج���رح  وع���ي  في 
�أزقتها،  في  وتجوالها  القد�س،  في  �إقامتها  تفا�صيل 
�ضحايا  مع  بعد  عن  والافترا�ضية  المبا�شرة  ولقاءاتها 
�إلى فل�سطين، كل  الدخول  مُنعت من  �أن  بعد  الاحتلال 
الدولي  للقانون  مفهومها  ت�شكيل  �أعادت  الأن�شطة  تلك 
وحقوق الإن�سان، ليتحول ال�سرد ال�سيري �إلى �شهادة 
به  الذي يطالب  حية تف�ضح زيف الحياد الا�ستعماري 
المظلوم  للإن�سان  فالانحياز  الدوليين؛  الغربُ خبراءهم 
هو جوهر القانون الأخلاقي والطبيعي الذي ت�أ�س�ست 
تعدياً  �أو  القانون  لهذا  خرقاً  ولي�س  الإن�سانية،  عليه 
عليه، هذه هي الفكرة التي كانت لبّ عمل �ألبانيزي في 

الأرا�ضي الفل�سطينية المحتلة.
�أكتاف  فينه�ض على  ال�سردي الحكائي،  الأ�سلوب  �أما 
تحولت  وعالمية،  ويهودية  فل�سطينية  �شخ�صيات  ع�شر 
الكبرى،  الم�أ�ساة  تعك�س  مجهرية  بنى  �إلى  ق�ص�صهم 
الخال�ص،  اللفظي  الخ��ط��اب  ع��ن  كلياً  الكاتبة  وتبتعد 
ال�شخو�ص،  بحياة  تنب�ض  �إن�سانية  بلغة  وت�ستبدله 
من  �أط��ف��ال��ه��م  ومخ���اوف  ال��ي��وم��ي،  وجعهم  وتفا�صيل 
ال�سرد  ديناميكية  �إن  البيوت،  وهدم  والم��وت  الاعتقال 
الفردية  ال��وج��وه  بين  تتنقل  �أن  من  مكنتها  وحيويته، 
يتعر�ض  ل�شعب  متكاملة  جماعية  �صورة  منها  لتن�سج 
لإبادة �شاملة وم�ستمرة، فتلك ال�شخ�صيات لم تكن �إلا 

مداخل �أو عناوين للق�ضايا التي تحدثت عنها.

القانوني  البعد  مع  وال�سردي  ال�سيري  البعد  يتعا�ضد 
ب��ال��ر���ص��ان��ة الأك���اديم���ي���ة وال��ع��م��ق  ن�����ص يتميز  لإن���ت���اج 
الأخلاقي، والمو�ضوعية اللافتة، فلم تكن ت�ستند في كل 
�سرديتها �إلا �إلى مرجعية قانونية �أممية موثقة، ف�ألبانيزي 
���س��ي��اق��ه الاج��ت��م��اع��ي  ع��ن  ال����دولي  ال��ق��ان��ون  لا تف�صل 
ك�أدوات  الإن�سانية  الق�ص�ص  ت�ستخدم  بل  والتاريخي؛ 
القانونية  ال��ن�����ص��و���ص  تف�شل  ك��ي��ف  ل��ت��ب��ي��ان  تحليلية 
الإرادة  تغيب  عندما  الم�ست�ضعفين  حماية  في  الدولية 
ال�سيا�سية للقوى الكبرى، وتتواط�أ الم�ؤ�س�سات العالمية 
معرفياً  طابعاً  العمل  التلاحم يمنح  هذا  الم�ستعمر،  مع 
وال�سيا�سية  الفكرية  البنية  تفكيك  على  ق��ادراً  مقاوماً، 
واقع  لحقيقة  حقيقي  فهم  وتقديم  الجماعية،  ل��لإب��ادة 

الاحتلال وجرائمه في فل�سطين المنكوبة.
لير�سم  ال��ع��الم  ي��ن��ام  ع��ن��دم��ا  ك��ت��اب  التحليل في  يم��ت��د 
الحدود  متجاوزاً  الفل�سطيني،  للألم  مف�صلة  جغرافيا 
والمناطق  المدن  بين  الاحتلال  يفر�ضها  التي  الم�صطنعة 
الحالة  على  ال�����ض��وء  �أل��ب��ان��ي��زي  وت�سلط  الفل�سطينية، 
والخليل،  ونابل�س،  القد�س،  الأر���ض في  على  البائ�سة 
في  الا�ستعماري  النظام  يتكامل  كيف  مظهرة  وغ��زة، 
الفل�سطينية  الح��ي��اة  لخ��ن��ق  مختلفة  �أدوات  ت��وظ��ي��ف 
ففي  ج���غ���رافي،  م��وق��ع  ك��ل  ع��ل��ى خ�صو�صية  م��ع��ت��م��داً 
مدينة الخليل، يتخذ الف�صل العن�صري �شكلًا عمرانياً 
م المدينة، وتُغلق  وع�سكرياً فجاً وا�ستفزازياً، حيث تُق�سَّ
تفتي�ش  ونقاط  حديدية  ببوابات  التاريخية  �شوارعُها 
ع�سكرية تحوّل حياة الفل�سطينيين �إلى جحيم، وتمنعهم 
تمنح  بينما  ال��ي��وم��ي��ة،  �أن�شطتهم  �أب�����س��ط  مم��ار���س��ة  م��ن 
نابل�س،  وفي  الم�سلحين،  للم�ستوطنين  الكاملة  الحرية 
يتجلى الح�صار عبر تطويق المدينة بالمن��شآت الع�سكرية 

والحواجز التي تقطع �أو�صال الريف عن المركز، ف�ضلًا 
ترويع  ت�ستهدف  التي  الممنهجة  الليلية  الاقتحامات  عن 
وتخل�ص  والاجتماعية،  التحتية  بناهم  وه��دم  ال�سكان 
الكاتبة �إلى �أن نابل�س تمثل نموذجاً للمدينة الفل�سطينية 
التي تعاني من "نظام الف�صل العن�صري" والا�ضطهاد 
الع�سكري الم�ستمر، حيث تُنتهك �أب�سط حقوق الإن�سان 

في الحركة والأمن والعي�ش الكريم.
�أما في القد�س المحتلة، ف�إن المعركة تدور حول الوجود 
�سلطات  ت�ستخدم  حيث  الثقافية؛  والهوية  ال�سكاني 
الاحتلال مجموعة من القوانين غير العادلة ولا ت�ساوي 
ال�سكان من فل�سطينيين ويهود، فال�ضرائب  بين جميع 
الباهظة، و�سحب الهويات، وهدم المنازل، والاعتقالات، 
لطرد  �إج������راءات ممنهجة  ك��ل��ه��ا  ال�����ص��وري��ة  والم��ح��اك��م 
الفل�سطينيين من بيوتهم و�إحلال الم�ستوطنين مكانهم، 
الذي  غ��زة  قطاع  في  الكارثية  الجغرافيا  ه��ذه  وتتوج 
بعد  �أن يتحول  الأمد قبل  خ�ضع لح�صار خانق طويل 
ال�سابع من �أكتوبر 2023 �إلى م�سرح لإبادة جماعية 
�شاملة ت�سعى ل�سحق �شروط الحياة الأ�سا�سية وتدمير 
الإن�سان والبيئة العمرانية كلياً، وتبين �ألبانيزي �أن هذه 
المدن والجغرافيات المتباعدة ت�شترك في م�أ�ساة واحدة، 
كونه  الغا�صب،  الكيان  يمار�سها  موحدة،  و�إج���راءات 
جزءاً من منظومة ا�ستعمارية �إحلالية موحدة الأهداف 

والآليات.
الطفلة  ب�صوت  الأول  الف�صل  في  الكتاب  الم�ؤلفة  تبد�أ 
فل�سطين...  "في  ���س���ؤال  رج���ب تح��ت  ه��ن��د  ال�����ش��ه��ي��دة 
�ألبانيزي من ق�صة هذه  الطفولة؟" وتتخذ  كيف تكون 
الطفلة- ذات ال�سنوات ال�ست التي ق�ضت نحبها تحت 
الهاتف-  ت�ستغيث عبر  غزة وهي  الدبابات في  ن�ريان 

الم�ستقبل  ت�ستهدف  التي  الجريمة  حجم  لبيان  مدخلًا 
الفل�سطيني من خلال ا�ستهدافها للأطفال، حيث ذكرت 
�ألبانيزي �أن هناك �أكثر من )17( �ألف طفل قتلوا في 
والم�شردين،  والم�صابين  الج��رح��ى  ع��دا  الح���رب،  ه��ذه 
ك���ان���وا جميعا  غ������زاوي في الح��ق��ي��ق��ة  ف��م��ل��ي��ون ط��ف��ل 
م�ستهدفين، ولا �أظن �شخ�صياً- كما هو م�ضمون كلام 
قد  �إنهم  بل  قد نج��ا،  ه���ؤلاء  من  واح���داً  �أن  �ألبانيزي- 
�أو  �أ�صابهم من لأواء الحرب و�أهوالها، �شيئاً ما، كبر 

كان �أقل قليلًا من القتل، من تهجير وحرمان.
�إن الطفولة في فل�سطين، كما يتبدى من ال�سرد الم�ؤلم، 
لي�ست مرحلة عمرية محمية بالقوانين والمواثيق الدولية، 
بل كانت هدفاً مق�صوداً بالاقتلاع والترويع الم�ستمرين، 
من  العديد  مع  مقابلاتها  خ�الل  من  الم�ؤلفة-  وتر�صد 
الأطفال- كيف يكبر ه�ؤلاء ال�صغار محا�صرين ب�أق�سى 
التي تتجاوز ت�صورات الطفولة الطبيعية في  المخاوف 
العالم؛ فكان الموت ال�شخ�صي �أو فقدان الوالدين على 
ويليه  الخ���وف،  �أول��وي��ات  ترتيب  في  خياراتهم  ر�أ����س 
الدائم من هدم  الرعب  و�أخ�رياً  الاعتقال،  من  الخ��وف 

منازلهم وت�شريد عائلاتهم.
ب���دا الم�����وت- ك��م��ا ي�����ص��وره ال��ك��ت��اب- ق�����دراً م��رت��ب��ط��اً 
غ���رف نومهم  ب���الأط���ف���ال في  ب���الاح���ت�ل�ال، وي�رتب�����ص 
القانوني  المفهوم  �ألبانيزي �صياغة  وتعيد  ومدار�سهم، 
الا�ستغاثة  ن��داء  تفا�صيل  خ�الل  من  الجماعية  ل��لإب��ادة 
الأخير لهند رجب؛ فالإبادة في معناها النف�سي الأليم 
تتجاوز عدّ الأرقام الإجمالية لل�ضحايا، لتتبدى في تلك 
اللحظات التي لا تن�سى من الرعب المميت الذي يعي�شه 
الم��وت، في ظل �صمت  وب���ارود  بالجثث  طفل محا�صر 
تجاه  �إن�ساني  تعاطف  �أي  غياب  يعك�س  مطبق  دولي 
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الفل�سطينيين.
)�أبو  �صوت  والثالث  الثاني  الف�صلين  في  الكاتبة  تتبع 
وجودية  �أ�سئلة  ع��ن  ل��لإج��اب��ة  ج��ورج  و���ص��وت  ح�سن( 
القد�س،  في  العي�ش  ومعنى  الاح��ت�الل  بعواقب  تتعلق 
في�صحب �أبو ح�سن الكاتبة في رحلة بديلة عن الرحلة 
عليها  �أع���اد  ي��ه��ودي،  �سياحي  مر�شد  بها  ق��اده��ا  التي 
)�أبو  جولة  لت�أتي  للحقيقة،  الم�شوّهة  الاحتلال  �سردية 
القد�س  مدينة  هوام�ش  في  و�صادقة،  ميدانية  ح�سن( 
التحليل الجوانب  فيتجاوز  المعزولة،  ومناطقها  المحتلة 
ال�سيا�سية ليتغلغل في تفا�صيل الحياة المعي�شة والبنية 
التحتية التي يوظفها الاحتلال ك�أدوات لل�ضبط العقابي 

والتمييز العن�صري �ضد المقد�سيين.
تقع  م��روع��ة  حقائق  ع��ن  ح�سن(  )�أب���و  ج��ول��ة  وتك�شف 
خ��ل��ف ال�����س��ت��ائ��ر ال�����س��ي��اح��ي��ة ال�ب�راق���ة ل��ل��ق��د���س؛ حيث 
قا�سية،  ظ���روف  في  للعي�ش  ب�أكملها  ع��ائ�الت  ت�ضطر 
وي��ج�رب الأط��ف��ال في بع�ض ال��ق��رى الم��ع��زول��ة ب��الج��دار 
للو�صول  ال�صحي  ال�صرف  �أنابيب  عبر  الزحف  على 
والمكعبات  الع�سكرية  الحواجز  ب�سبب  مدار�سهم  �إلى 
حركتهم  لتقييد  الاح��ت�الل  يفر�ضها  التي  الإ�سمنتية 
وح�صر وجودهم، وت���ؤدي هذه الاج��راءات  �إلى �سلب 
ف���إن��ه��ا تمثل وجهاً  الأ���س��ا���س��ي��ات الح��ي��ات��ي��ة، وب��ال��ت��الي 
يكتفي  لا  فالاحتلال  البطيء؛  الخنق  ل�سيا�سات  مادياً 
بم�����ص��ادرة الأر�����ض، ب��ل �إن��ه ي�سمم الأج����واء م��ن حول 
ي�ضيق  �سجن  �إلى  المكان  فيحول  الفل�سطيني،  المواطن 
عليه يومياً، ليدفعه نحو الرحيل الق�سري، فماذا يبقى 
المدينة، ولا خدمات،  يجد عملًا في  �إذا لم  للفل�سطيني 
الم�ستوطنون  وي�ستولي  �أعلى،  �ضرائب  لدفع  وي�ضطر 
بالمعارك  و�إم��ا  ال�سلاح  وقوة  بالبلطجة  �إما  �أر�ضه  على 

�إنها  ال��ب��ي��وت؟  لتلك  ملكية  وث��ائ��ق  وت��زوي��ر  القانونية 
من  ت�شتعل  مرجل  في  ال�شخ�ص  بو�ضع  �أ�شبه  عملية 
ال��ن�ريان، والأده���ى من ذل��ك �أن العالم ي��رى ذلك  تحته 
�أن يرى  �إنه لا يريد  �أو  وي�سمعه، لكن هذا العالم نائم، 
�آخر  مو�ضع  في  �ألبانيزي  تقول  ولذلك  الفل�سطيني، 
بل  الفل�سطينيين،  عن  الحديث  المهم  لي�س  الكتاب  من 
الا�ستماع �إليهم، لي�صبحوا مرئيين، وبناء عليه تحارب 
فكرة ت�شييئهم وتغييب �أ�سماءهم، فتذكر قيام مجموعة 
على  �أرقاماً"  "ل�سنا  النا�شئين  الفل�سطينيين  الكتاب 
�أن ال�ضحايا في �ساحات الحرب والإبادة  وعي مفاده 
يتعر�ضون لمخاطر متعددة الجوانب بما في ذلك فقدان 
وطريقة  الإح�صائية،  البيانات  من  واب��ل  تحت  الهوية 
تعداد القتلى ك�أرقام مجردة في �إح�صاءات. هذا الأمر 
مثل  مكان  في  طويل  زم��ن  منذ  يتكرر  انفك  م��ا  ال��ذي 
وجوههم،  ف��ق��دان،  �إلى  بال�ضحايا  الأم��ر  ينتهي  غ��زة. 
الق�ص�ص  هذه  �أ�صبحت  لقد  و�أ�سمائهم.  وق�ص�صهم، 
يبدو  التي  الح��رب،  ن�شرات  �أرقاماً في  الأرواح  وهذه 

�أن النا�س اعتادوا عليها يوماً بعد يوم".
ج����ورج، وه��و  الم��ق��د���س��ي  ال�����ش��اب  �إلى  ال�����س��رد  وينتقل 
وعائلتها،  ل��ل��م���ؤل��ف��ة  ج���دا  وم���ق���رّب  �شخ�صي  ���ص��دي��ق 
التي  ال�صارخة  والمفارقات  العبثية  الجوانب  فيعر�ض 
العي�ش في  يعني  �إذ  القد�س،  اليومية في  الحياة  تميز 
الروحي  التاريخ  ج�الل  ب�ني  ال��دائ��م  ال��ت���أرج��ح  القد�س 
�إج��راءات الاحتلال التي ت�سعى  للمدينة، وبين وح�شية 
لاقتلاع الهوية الفل�سطينية، وي�سلط الكتاب ال�ضوء على 
القلق الم�ستمر المرتبط ببطاقة الهوية المهددة بال�سحب، 
من  الفل�سطيني  تمنع  التي  وال��ع��زل  التنظيم  وق��وان�ني 
ت��رم��ي��م ب��ي��ت��ه بينما تم��ن��ح الم�����س��ت��وط��ن ح��ق الا���س��ت��ي�الء 
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يواجه  عندما  �صادمة  تجربة  �ألبانيزي  وت��روي  عليه، 
"�أنت  تام:  له ببرود  قائلًا  فل�سطينياً  م�ستوطن �صديقاً 
ال��ر�ؤي��ة  تخت�صر  المكثفة  ال��ع��ب��ارة  ه��ذه  موجود"،  غ�ري 
العن�صرية العنيفة القائمة على محو الفل�سطيني كلياً من 
الف�ضاءين المادي والرمزي للمدينة المقد�سة للا�ستحواذ 
�أو  فيها  الإقامة  المحتل حق  لغير  يكون  �أن  دون  عليها 

حتى زيارتها.
ويتكامل هذا الم�شهد مع ن�ضال محمد الكرد وعائلته في 
حي ال�شيخ جراح بالقد�س ال�شرقية، وتر�صد �ألبانيزي 
ومقاومة  جراح"  ال�شيخ  "حي  ق�ضية  تح��ول��ت  كيف 
الأخوين منى ومحمد الكرد للتهجير الق�سري �إلى رمز 
عالمي يف�ضح �آليات الا�ستيلاء على البيوت الفل�سطينية 
ل�����ص��ال��ح ج��م��ع��ي��ات ا���س��ت��ي��ط��ان��ي��ة م��دع��وم��ة م���ن ال��ك��ي��ان 
الغا�صب وقوانينه الم�صممة خ�صي�صاً لت�سهيل ال�سطو 
ويمثل  الأ�صليين،  �أ�صحابها  وت�شريد  العقارات  على 
و�صوتاً  الإج���راءات  ه��ذه  لكل  قاطعاً  رف�ضاً  �صوتهما 
العالمي  التحرري  بالوعي  المحلي  الن�ضال  يربط  ناب�ضاً 

�ضد �سيا�سات الف�صل العن�صري.
البارز  والباحث  الم���ؤرخ  مع  ح��وار  الم�ؤلفة في  وتدخل 
في درا�سات )الهولوكو�ست( والذاكرة )�ألون كوفينو( 
وت�شرع في تفكيك البنية الأيديولوجية التي ي�ستخدمها 
الاحتلال وحلفا�ؤه الغربيون لإ�سكات �أي نقد ل�سيا�سات 
جديد  مفهوم  ت�شريع  خلال  من  عامة  الغا�صب  الكيان 
لمعاداة ال�سامية يجعل من انتقاد الاحتلال وكيانه �أمراً 
مجرّماً ومحرّماً، لا �سيما �سيا�سات الإبادة الجماعية، 
وي�ستك�شف  الم�س�ؤولية،  طائلة  تح��ت  �صاحبه  وي��وق��ع 
وجدان  في  الداخلي  الأخلاقي  الانق�سام  الف�صل  هذا 
العن�صري  الف�صل  نظام  يعاين  ال��ذي  اليهودي  المفكر 

ويرف�ض  الفل�سطينيين  ���ض��د  الم��م��ار���س  والا���ض��ط��ه��اد 
الم�صطنع  ال��ت��داخ��ل  )ك��وف��ي��ن��و(  ويفكك  ع��ن��ه،  ال�صمت 
والم��ت��ع��م��د ب�ني م���ع���اداة ال�����س��ام��ي��ة والان��ت��ق��اد الم�����ش��روع 
الغا�صب،  ال��ك��ي��ان  يمار�سها  ال��ت��ي  الاح��ت�الل  لمنظومة 
ذاك���رة  لل�ضحايا؛  ال��ت��اري��خ��ي��ة  ال���ذاك���رة  ت��وظ��ي��ف  و�إن 
لتبرير  لليهود،  هتلر  و�إب����ادة  تح��دي��داً  الهولوكو�ست 
ذروة  التوظيف يمثل  ه��ذا  �إن  �آخ��ري��ن،  �ضحايا  �إب���ادة 
ف�إن  ولذلك  المعا�صرة،  والأخ�الق��ي��ة  الفل�سفية  الم�أ�ساة 
النازية  المحرقة  بين  ق�صد  عن  يربطون  الاحتلال  ق��ادة 
م�ربراً  ليكون  �أكتوبر  من  ال�سابع  بعد  ج��رى  ما  وب�ني 
الم��ح��دود، ويخل�ص ه��ذا الح��وار  ل��لإب��ادة والعنف غير 
�إلى �أن معاداة ال�سامية الحقيقية لا يمكن محاربتها عبر 
الالتزام  بل عبر  و�سيا�ساته،  العن�صري  الف�صل  تغذية 
بالقيمة الكونية لحقوق الإن�سان وحرية جميع ال�شعوب 

الخا�ضعة للاحتلال.
وي��ل��ت��ق��ي ه����ذا ال��ف��ه��م ال��ف��ل�����س��ف��ي م���ع ر�ؤي������ة ال��ط��ب��ي��ب 
من  والناجي  ال�صدمات  في  العالمي  والخبير  النف�سي 
التا�سع،  الف�صل  في  ماتيه(  )غ��اب��ور  الهولوكو�ست، 
فيو�ضح ماتيه �أن ال�صدمة النف�سية والوجودية الناتجة 
وينتهي  للما�ضي  ينتمي  حدثاً  لي�ست  الا�ضطهاد  عن 
بمروره؛ بل هي جرح حي ي�ستمر في النمو والتحور 
كبنية  الأجيال  عبر  وينتقل  والناجين،  ال�ضحية  داخل 
يعي�شها  ال��ت��ي  فال�صدمة  م�����ش��وه��ة،  وج�����س��دي��ة  نف�سية 
م�ستمر  �إب��ادي  لحدث  نتيجة  هي  اليوم  الفل�سطينيون 
وممتد منذ نكبة عام 1948 وحتى الإبادة المعا�صرة 
في غزة، وفي مواجهة هذا التدمير النف�سي والج�سدي 
الق�صة  الذاكرة الجماعية ورواية  ي�صبح حفظ  المنظم، 
المقاومة  �أ�شكال  �أهم  من  الفل�سطيني  لل�شعب  الحقيقية 
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�أجل  من  الن�ضال  �إن  وال��وج��ودي،  الروحي  والتعافي 
وفعل  والإل��غ��اء،  المحو  ن�ضال �ضد  ال��ذاك��رة هو  حماية 

ا�سترداد ل�سيادة الذات والكرامة الإن�سانية الم�سلوبة.
والفيزيائي  البنيوي  للتحليل  المخ�ص�صة  الف�صول  في 
القانونية  الخ��ب�رات  �إلى  �أل��ب��ان��ي��زي  ت��ل��ج���أ  ل�الح��ت�الل، 
وايزمان،  و�إي��ال  غا�سنر  ج��رادات  لإنجريد  والمعمارية 
وت���رك���ز الخ���ب�ي�رة ال��ق��ان��ون��ي��ة �إنج���ري���د ج������رادات على 
الف�صل  ل��ن��ظ��ام  والم���ؤ���س�����س��ات��ي��ة  الت�شريعية  الج��وان��ب 
ال��ع��ن�����ص��ري الم��ط��بّ��ق م���ن ك��ي��ان الاح���ت�ل�ال، وت��و���ض��ح 
يتعدى  فل�سطين  في  العن�صري  الف�صل  �أن  ج���رادات 
�إ�سمنتية  �أو جدران  كونه ممار�سات تمييزية ع�شوائية 
تف�صل بين التجمعات ال�سكانية ليغدو منظومة ت�شريعية 
مجموعة  تفوق  ل�ضمان  م�صممة  متكاملة  وم�ؤ�س�ساتية 
الأر���ض  على  المنهجية  وال�سيطرة  �أخ��رى،  على  عرقية 
والموارد، وتقطيع �أو�صال ال�شعب الفل�سطيني جغرافياً 
وديمغرافياً، ومحو �شخ�صيته ال�سيا�سية، ومحا�صرته، 
ال��ت��ط��وي��ر  ي���ق���وم بم��م��ار���س��ة ح��ق��ه في  وم��ن��ع��ه م���ن �أن 
الاقت�صادي والاجتماعي �أو التعبير الثقافي عن �أحواله 
منهجياً  عملًا  الاحتلال  ي�صبح  الكيفية  بهذه  و�آم��ال��ه، 
ترى  التي  الدولية  والقوانين  يتوافق  لا  الأم���د،  طويل 
و�أن  بالقوة،  الغير  �أر���ض  على  الا�ستيلاء  يجوز  لا  �أن��ه 
ال�ضرورة  تحكمه  م�ؤقتاً  يكون  �أن  من  بد  لا  الاحتلال 
الع�سكرية الميدانية، ولذلك اخترعت المنظومة القانونية 
فهي  الأر����ض،  لهذه  جديدة  مفاهيم  للاحتلال  التابعة 
لي�ست �أرا�ضيَ محتلة، و�إنما "�أرا�ض متنازع عليها"، 
�أخ��رى  اعتبارات  تتغّري  القانونية  �صفتها  وباختلاف 
حركة  و�أهمها  الواقع،  �أر���ض  على  �أ�سا�سية  �سيا�سية 
الغربية، وطرد  ال�ضفة  مناطق  الن�شطة في  الا�ستيطان 

ال�سكان وتهجيرهم، فت�صبح كل هذه الإج��راءات غير 
الو�ضع  هذا  �إلى  �أو  ال��دولي،  القانون  نظر  مجرّمة في 
داخل  للاحتلال  الراعون  القانونيون  ي�صل  �أن  يطمح 

الكيان وخارجه.
تناق�ش الكاتبة كل ذلك من خلال علاقتها مع جرادات، 
وت�صر على �أن هذه ال�سيا�سات تندرج تحت تو�صيف 
ج��ريم��ة الا���ض��ط��ه��اد والم�الح��ق��ة بم��وج��ب ن��ظ��ام روم���ا 
على  وت�شتمل  الدولية،  الجنائية  للمحكمة  الأ�سا�سي 
الحرمان المتعمد وال�شديد من الحقوق الأ�سا�سية على 
�أ�سا�س الهوية الجماعية، وت�ؤكد جرادات �أن تفكيك هذا 
النظام لا يمكن �أن يتم عبر ت�سويات �سيا�سية منقو�صة 
المتواطئة؛  القوى  ترعاها  فيها  م�شكوك  مفاو�ضات  �أو 
بل يتطلب تغييراً جذرياً وفر�ض عقوبات دولية حازمة، 
والع�سكرية  الدبلوما�سية  للعلاقات  �شاملة  ومراجعة 
والاقت�صادية كافة مع الدولة الم�ستعمرة، ومن �أراد �أن 
الف�صل  ه��ذا  في  و�صاحبتها  الم�ؤلفة  حديث  عمق  ي��رى 
"�سلام"  اتفاقية  م��ن  الاح��ت�الل  وق��ع��ه  م��ا  �إلى  فلينظر 
على  �سيطرة  فر�ض  من  �أك�رث  تكن  لم  فهي  لبنان،  مع 
الأرا�ضي اللبنانية دون �أن يقدم الاحتلال �شيئاً للدولة 

اللبنانية، بل تم ذلك بموافقة الدولة اللبنانية للأ�سف.
المعماري  �أب��ح��اث  مع  القانوني  التحليل  ه��ذا  ويتلاقى 
الجنائية،  العمارة  ا�ستوديو  م�ؤ�س�س  وايزمان(،  )�إيال 
ويقدم وايزمان تحليلًا علمياً ل�سيا�سات التدمير المكاني 
للإبادة  ك����أداة  الاح��ت�الل  ق��وة  تمار�سها  التي  والبيئي 
البطيئة، وتك�شف �أبحاث )وايزمان( �أن التدمير المادي 
في فل�سطين لي�س ع�شوائياً �أو ناتجاً عن غبار المعارك، 
الجغرافيا،  ت�ستخدم  دقيقة  ح�سابات  نتاج  ج��اء  �إنم��ا 
الزراعية،  الأرا���ض��ي  �إلى  والو�صول  المياه،  وتدفقات 

والتحكم بالهواء والموجات الكهرومغناطي�سية، ك�أدوات 
المعي�شية  البيئة  في  وممنهج  منظم  تخريب  لإح���داث 
والهند�سية  الريا�ضية  الح�سابات  ه��ذه  للفل�سطينيين، 
الثانية  ل��ل��م��ادة  �صريحة  م��ادي��ة  ت��رج��م��ة  تم��ث��ل  ل��ل��دم��ار 
ومعاقبتها،  الجماعية  الإب���ادة  جريمة  منع  اتفاقية  من 
لظروف  عمداً  الم�ستهدفة  المجموعة  ب�إخ�ضاع  والمتعلقة 

معي�شية يراد بها تدميرها المادي كلياً �أو جزئياً.
من  �صارخة  �شهادة  لغزة  المخ�ص�ص  الق�سم  ويحمل 
عبر  الم��ن��ه��ارة  والم�ست�شفيات  العمليات  غ���رف  داخ���ل 
الفل�سطيني  ال�ربي��ط��اني-  والج�����راح  ال��ط��ب��ي��ب  تج��رب��ة 
غ�سان �أبو �ستة الذي ترك عمله الأكاديمي والمهني في 
لندن وتوجه طوعاً �إلى قطاع غزة ليعالج الجرحى تحت 
الق�صف الم�ستمر، ويروي �أبو �ستة ما عاينه من فظائع 
حيث  الاحتمال،  على  القدرة  تفوق  و�إن�سانية  ج�سدية 
تعبير  �أ�صدق  وكانت  المقطعة  والأ�شلاء  والجثث  القتل 
لآلة القتل ورغبتها المطلقة في تحقيق الإبادة، ويتحدث 
�أبو �ستة بلغة الطبيب الذي يعاين �آثار الأ�سلحة الفتاكة 
والمحرمة دولياً على �أج�ساد الأطفال والن�ساء كالف�سفور 
وبتر  المعقدة  العمليات  لإج��راء  والا�ضطرار  الأبي�ض، 
المطبق  الح�صار  ب�سبب  ك��افٍ  تخدير  دون  الأط����راف 
وتتحول  الأ�سا�سية،  الطبية  الم��واد  دخ��ول  يمنع  ال��ذي 
الإبادية  للجريمة  ت�شريح  �إلى  ال�سريرية  ال�شهادة  هذه 
ال��ق��درة  �إلى �سحق  ���ش��يء  �أولًا وق��ب��ل ك��ل  ت��ه��دف  ال��ت��ي 
البيولوجية والج�سدية لل�شعب على الا�ستمرار والحياة، 
من  جزءاً  والطبية  ال�صحية  المنظومة  ا�ستهداف  وي�أتي 
المخطط ال�شامل لجعل الحياة م�ستحيلة في قطاع غزة، 
�ألف �شخ�ص عامل  �أكثر من  حيث قتل في قطاع غزة 

في القطاع ال�صحي.

الت�شكيلية  الفنانة  تعبر  والفني،  الثقافي  الجانب  وفي 
ال�����ش��اب��ة م��ل��ك م��ط��ر، ���ص��اح��ب��ة ل��وح��ة غ�ل�اف ال��ك��ت��اب، 
ع��ن الج��ان��ب ال��روح��ي لم���أ���س��اة ال��ل��ج��وء والم��ن��ف��ى، حيث 
الهوية  في  مفتوحاً  ج��رح��اً  لملك  واللجوء  المنفى  يمثل 
م��غ��ادرة  �إلى  الفل�سطيني  الم��ب��دع  في�ضطر  وال�����روح، 
للتعبير  يت�سع  ف�ضاء  بحثاً عن  والمدمر  المحا�صر  وطنه 
جدراناً  يواجه  نف�سه  ليجد  الإن�ساني،  وكيانه  فنه  عن 
ب����اردة م��ن ال��ق��وان�ني وال��رف�����ض وت���أ���ش�ريات ال��دخ��ول 
عندما  معها  ح��دث  كما  الغربية،  ال���دول  في  الممنوعة 
الأخ�ري  ال�سلاح  لملك  الفن  وي��غ��دو  ل��ن��دن،  �إلى  توجهت 
لم��ق��اوم��ة ال��ف��ن��اء، وال��و���س��ي��ل��ة ال��وح��ي��دة لإع����ادة تجميع 
يتبدى  وكما  لكن،  المبعثرة،  وال��ذاك��رة  الوطن  �شظايا 
المترجمة  المحزنة  المفارقات  لمن  ف�إنه  معها،  الح��وار  من 
بال�سخرية المرة �أن تحاول ر�سم تلك الفظائع، لكن يظل 
�إذ لا يوجد ما يكفي من الأل��وان، لأنه  الر�سم قا�صراً، 
قد تم تدمير هذه المحالّ في غزة خلال حرب الإب��ادة، 
وتتحدث في ال�سياق ذاته عن معاناة �أهلها المزدوجة في 
خروجهم �أولا من القطاع نحو م�صر، وما كلفهم ذلك 
من دفع �أموال طائلة للم�صريين، ثم معركتهم الق�ضائية 
للالتحاق بملك في لندن للح�صول على ت�أ�شيرات دخول 

ليلتئم �شمل العائلة.
ال�سيا�سية  الق�ضايا  معالجة  في  �أل��ب��ان��ي��زي  ت�ت�ردد  لا 
الم�أ�ساة  �أم��د  �إط��ال��ة  في  ت�سهم  التي  ال��ك�ربى  الداخلية 
بالغة  نقدية  ر�ؤي��ة  ال�سياق  هذا  وتقدم في  الفل�سطينية، 
الأهمية والجر�أة حول دور ال�سلطة الوطنية الفل�سطينية 
الكاتبة  وت��رى  والأم��ن��ي،  ال�سيا�سي  عملها  وم�سارات 
باتت  الح���الي،  �شكلها  في  الفل�سطينية،  ال�سلطة  �أن 
الاحتلال  مخططات  م��ع  ويتناغم  يتوافق  دوراً  تلعب 
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في  الأ���س��ا���س��ي  النقد  وين�صبّ  �سيطرته،  وا���س��ت��م��رار 
�أجهزة  تمار�سه  ال��ذي  الأم��ن��ي  التن�سيق  على  الكتاب 
ب����أن ه��ذا  �أل��ب��ان��ي��زي  ال�سلطة م��ع الاح���ت�ل�ال، وتج����ادل 
م�ؤقتاً  مرحلياً  �إج����راء  ك��ون��ه  م��ن  تح��ول  ق��د  التن�سيق 
را�سخة  �أداة  �إلى  �أو�سلو،  اتفاقيات  بموجب  ومقيداً 
قدرة  من  والح��د  الاحتلال  منظومة  حماية  في  ت�ساهم 
ال�سلطة  �إف��راغ  فتم  المقاومة،  على  الفل�سطيني  ال�شعب 
من دورها المفتر�ض ك�أداة لبناء الدولة الم�ستقلة وحماية 
المواطنين، لتتحول �إلى وكيل �أمني محلي يدير ��شؤون 
ويوفر  المحتلة  القوة  عن  بالنيابة  الفل�سطينيين  ال�سكان 

لها غطاء �سيا�سياً.
ق���راءة  لل�سلطة، وف���ق  ال����دور الأم��ن��ي وال��وظ��ي��ف��ي  ه���ذا 
الكاتبة، يمثل حجر عثرة �أ�سا�سياً يعيق تقدم الم�شروع 
الوطني الفل�سطيني نحو التحرر الحقيقي والانعتاق من 
المجتمع  بنية  في  داخلياً  انق�ساماً  يخلق  �إنه  الاحتلال، 
الفل�سطيني، ويفقده الثقة بم�ؤ�س�ساته القيادية، وي�شتت 
نظام  دحر  نحو  الموجهة  وال�سيا�سية  ال�شعبية  الجهود 
�ألبانيزي  موقف  ي�ربز  هنا،  م��ن  العن�صري،  الف�صل 
�إلى  وال��داع��ي  الأم��ن��ي،  ال��دور  لهذا  بو�ضوح  الراف�ض 
�ضرورة مراجعة جذرية �شاملة لبنية ال�سلطة ووظفتها 
ال�سيا�سية والأخلاقية لت�ستعيد مكانتها الحقيقية كجزء 
ال�شعب  لانتزاع حقوق  ت�سعى  وطنية  كفاح  من حركة 

كاملة.
مو�ضعي  ر�صد  بتقديم  كتابها  في  �ألبانيزي  تكتفي  لا 
المحتلة؛  الفل�سطينية  الأرا���ض��ي  في  الم���أ���س��اوي  للواقع 
فاح�صة  نقدية  ق���راءة  لتقدم  ذل��ك  م��ن  �أب��ع��د  ب��ل تم�ضي 
ويت�ضح  المهيمن،  ال���دولي  النظام  عليها  القائم  للبنية 
الراهن  العالمي  النظام  �أن  الكتاب  ف�صول  خ�الل  م��ن 

الاح��ت�الل �ضد حقوق  ك��ي��ان  م��ع  وم��ت��واط��ئ  متحالف 
ال�شعب الفل�سطيني ومطامحه الم�شروعة، وترى الم�ؤلفة 
الفظائع  ل��وق��ف  الحقيقية  ال��دول��ي��ة  الإرادة  غ��ي��اب  �أن 
الفناء  الفل�سطينيين، وحمايتهم من خطر  المرتكبة �ضد 
الج�سدي والثقافي، يرجع �إلى جذور فكرية و�سيا�سية 
بالفكر  المرتبطة  النظام  هذا  �صناع  عقلية  في  متجذرة 
الا���س��ت��ع��م��اري ح��ي��ث �شكلت الإب������ادة ج����زءاً م��ن ه��ذه 
بين  وث��ي��ق��اً  تاريخياً  راب��ط��اً  �أل��ب��ان��ي��زي  وتقيم  العقلية، 
الإبادة الجماعية الجارية في فل�سطين، وتاريخ الإبادة 
الغرب  مار�سه  ال��ذي  الإح�اللي  والا�ستيطان  الجماعية 

في �أمريكا ال�شمالية وكندا �ضد ال�شعوب الأ�صلية.
في  دائ��م��اً  ي�شترك  الإح�ل�الي  الا�ستعماري  المنطق  �إن 
الا�ستيلاء  وهي  �ألا  ذاتها؛  الغاية  تحقيق  نحو  ال�سعي 
الأ�صليين  ال�سكان  وج��ود  الأر���ض ومحو  على  الكامل 
الا�ستعماري  الكيان  لإن�شاء  وتاريخياً؛  وثقافياً  مادياً 
تغلغل  ال���ذي  الإب����ادي  الفكر  ه��ذا  منهم،  ب���دلًا  الج��دي��د 
الأنظمة  ت�ضامن  �سر  يف�سر  الغربية  الحداثة  بنية  في 
وال����دول ال��غ��رب��ي��ة ال��را���س��خ وال�ل�امح���دود م��ع اح��ت�الل 
يرتبط  عنيفاً  وجعله  الكيان  ه��ذا  وت�أ�سي�س  فل�سطين 
بنيوياً بهذه الهيكلية الغربية؛ فالغرب يرى في الكيان 
لنموذجه  وتاريخياً  وثقافياً  امتداداً جغرافياً  الغا�صب 
الا�ستعماري الخا�ص، وت�أ�سي�ساً على ذلك، يتم �سحق 
ال��ق��ان��ون ال���دولي الإن�����س��اني وتج��اه��ل ق���رارات محكمة 
تجاهلًا  المتحدة  للأمم  العامة  والجمعية  الدولية  العدل 
تاماً؛ لأن بنية النظام العالمي م�صممة بالأ�سا�س لحماية 
وهيمنتها،  بقائها  وت�أمين  الا�ستعمارية  القوى  م�صالح 
الم�صير  تقرير  حق  من  الم�ستعمرة  ال�شعوب  وحرمان 
وال�����س��ي��ادة والح���ري���ة، ول��ي�����س الأم�����ر م��ق��ت�����ص��راً على 

فل�سطين، بل كل ال�شعوب التي خ�ضعت لهذا النوع من 
ال�سيطرة على الجغرافيا ومحو  �أراد  الذي  الا�ستعمار 

كل ما يتعلق بال�سكان الأ�صليين، وجوداً وثقافة.
يتوازى هذا التواط�ؤ الدولي مع �إجراءات قمعية مادية 
�شر�سة تتخذها الدول الغربية لخنق حركات الت�ضامن 
وتر�صد  وملاحقتها،  الفل�سطيني  ال�شعب  مع  العالمي 
مقاطعة  حركة  تجريم  مح��اولات  �شديد  بقلق  �ألبانيزي 
وفر�ض  منها  الا�ستثمارات  و�سحب  الغا�صب  الكيان 
العقوبات عليها، ومنع التجمعات والتظاهرات ال�سلمية 
المنا�صرة لفل�سطين في كبرى العوا�صم الغربية، وحظر 
الرموز الوطنية الفل�سطينية كالعلم والكوفية، وتوثق ما 
حدثها معها في �ألمانيا، حيث �ألغيت بع�ض فعالياتها �أو 
�أو عقدها تحت وجود كثيف من �شرطة  تغيير مكانها 

مكافحة ال�شغب.
الت�ضييق  �إلى  النظر  الم���ؤل��ف��ة  تلفت  ذل���ك،  على  ع�ل�اوة 
عن  ال��ب��اح��ث�ني  الفل�سطينيين  ���ض��د  الم��م��ار���س  المنهجي 
حرمان  يتم  حيث  �صوتهم؛  ع��ن  للتعبير  دول��ي��ة  منابر 
بانتظام  الفل�سطينيين  والحقوقيين  والكتاب  الفنانين 
للم�شاركة في  دخ���ول  ت���أ���ش�ريات  على  الح�����ص��ول  م��ن 
وثقافية في  فنية  فعاليات  �أو  دولية  ون��دوات  م�ؤتمرات 
�إن هذا الإغلاق والح�صار  المتحدة،  �أوروبا والولايات 
التوا�صل بين  �إلى قطع حبال  الم��زدوج يرمي بو�ضوح 
وعزل  العالمية،  التحرر  وحركات  الفل�سطيني  الن�ضال 
والكوني  الإن�ساني  �سياقها  عن  الفل�سطينية  الق�ضية 
الم�ضللة  الاحتلال  لرواية  تامة  حماية  وت�أمين  العادل، 

لتمرير الإبادة دون معار�ضة �أخلاقية حقيقية.
تم��ث��ل الخ��اتم��ة الم��ع��ن��ون��ة ب��ه��ذا ال��ع��ن��وان ال����دال "الأمل 
للقوة  �شغفاً وعادة" تلخي�صاً وجدانياً وفل�سفياً مكثفاً 

الأخلاقية والإن�سانية التي ي�ستبطنها كتاب عندما ينام 
مادي  ودم��ار  معقد  �إب��ادي  م�شهد  مواجهة  العالم، في 
الأم��ل هنا فعل مقاومة وج��ودي  يبدو  وروح��ي هائل، 
حتمي و�ضرورة لا غنى عنها للا�ستمرار في الن�ضال 

والعي�ش والت�شبث بالحياة و�سط هذا الركام.
�إن الأمل بالن�سبة لفران�ش�سكا �ألبانيزي، ومرافقيها من 
�أ�صحاب الق�ص�ص ال�صادقة، هو القوة الكفيلة بهزيمة 
�إنه  المطبق،  ال�صمت  العالمية وتفتيت جدران  اللامبالاة 
تُ��روى،  تُكتب، وكل حكاية  ب���أن كل كلمة  التزام واع��د 
وكل جرح يُك�شف ويعرّى، يمثل لبنة لها وزنها في بناء 

جدار العدالة والحق التاريخي.
يختتم هذا الكتاب رحلته ب�إطلاق نداء حار ومدوٍ لإيقاظ 
ال�ضمير الإن�ساني العالمي من �سباته العميق والمدمر، �إن 
الدفاع عن فل�سطين لا يقت�صر على كونه دفاعاً عن بقعة 
جغرافية مظلومة، بل هو اختبار �أخلاقي �أخير لما تبقى 
من �إن�سانية هذا العالم وقدرته على ا�ستعادة التعاطف 
�سماء  تحت  الب�شر  لجميع  الأ�صيلة  والعدالة  الب�شري 
"فلا حرية لأح��د ما لا يتحرر الجميع" هكذا  واح��دة، 
العالم  بقي  ما  و�إذا  تجلياتها،  �أ�سمى  في  الحقيقة  هي 
نائماً- كما هو مع غزة اليوم- ف�إن الوحو�ش �ستخرج 
لتدمر هذا العالم، فهل �ست�ؤدي مهمتها القذرة والعالم 

يغطّ في �سباته العميق؟
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الليبي،  الجنوب  وف�ضاءات  زويلة  رم��ال  بين 
ال�سلام  "عبد  لل�شاعر  الأولى  الحكاية  ب��د�أت 
علي م�سعود"، قبل �أن تت�سع تجربته في مدينة 
والمنتديات  الجامعة  في  وج��د  حيث  بنغازي، 
�صوته  وبناء  موهبته  ل�صقل  م�ساحة  الأدبية 
الم�سابقات  في  الأولى  م�شاركاته  ومن  ال�شعري. 
المهرجانات  في  بح�ضوره  م����رورًا  الجامعية، 
وخارجها،  ليبيا  داخ��ل  الثقافية  والملتقيات 
مع  والتعاون  الغنائي  الن�ص  كتابة  �إلى  و�صوًال 
عدد من الفنانين والملحنين، ظل وفيًا للق�صيدة 

والمكان  الإن�سان  عن  للتعبير  م�ساحة  بو�صفها 
والذاكرة.

محطات  �أب���رز  عند  نتوقف  الح���وار،  ه��ذا  في 
لل�شعر،  ر�ؤي��ت��ه  ونناق�ش  ال�شعرية،  تجربته 
وعلاقة  الليبي،  ال��ث��ق��افي  الم�شهد  وتح���ولات 
واقع  جانب  �إلى  والأغنية،  بالمكان  الق�صيدة 
الم�ؤ�س�سات الثقافية، وما يحتاجه المبدع الليبي 
الذي  والم�شروع  العربي،  القارئ  �إلى  للو�صول 

يطمح �إلى �إنجازه خلال المرحلة المقبلة.

حاورته: عزيزة حسين. ليبيا

عبدالسلام علي مسعود لمجلة الليبي:

الجوائز لا تصنع شاعراً

الليبي ذات  �إح���دى م��دن الج��ن��وب  وُل���دت في زوي��ل��ة، 
لك  منحته  الذي  ما  والتاريخية.  الثقافية  الخ�صو�صية 
هذه المدينة، وما الذي بقي منها حا�ضرًا في ق�صائدك 

حتى اليوم؟
�أمي  من  ال��وراث��ي��ة،  ال�شعرية  الجينات  زويلة  منحتني 
كانت  البيئة  هذه  عمومتي.  و�أبناء  و�أخ��والي  و�أعمامي 
الأول، وظلت حا�ضرة في وجداني  ج��زءًا من تكويني 

وفي علاقتي بال�شعر.
• الليبي: انتقلت لاحقًا �إلى بنغازي للدرا�سة. 
كيف �أ�سهمت هذه المدينة، بما تمتلكه من حراك 

ثقافي، في ت�شكيل �شخ�صيتك الأدبية؟
بنغازي بالن�سبة لي هي البو�صلة التي ر�أيت من خلالها 
ال�شعر  وه��و  الآن،  �أك��ت��ب��ه  ال���ذي  ال�شعر  ونم��ط  اتج���اه 
الغنائي. كانت المدينة م�ساحة مهمة في تكوين تجربتي، 

وفي اكت�شاف الم�سار الذي وا�صلت فيه الكتابة.
• الليبي: كنت ع�ضوًا في المنتدى الأدبي الثقافي 
الأدب  بهو  في  �شاركت  كما  قاريون�س،  بجامعة 
والفن. ماذا مثّلت لك تلك المرحلة، وهل كانت 

نقطة الانطلاق الحقيقية لم�سيرتك؟
الم��ن��ت��دى الأدب�����ي ال��ث��ق��افي بم��ك��ت��ب ال��ن�����ش��اط ال��ط�الب��ي 
�آنذاك، وكذلك بهو الأدب والفن في بنغازي، �أعتبرهما 
الانطلاقة الر�سمية والحقيقية نحو الاحتراف ال�شعري. 
فقد امتلكا مقومات مهمة، من النقد والتوجيه والإر�شاد 
تطوير  على  كثيًرا  �ساعدتني  �أم��ور  وه��ي  الكتابة،  في 

تجربتي و�صقل موهبتي.
م�سابقات  في  متقدمة  مراكز  حققت  • الليبي: 
في  ح�ضورك  وا�صلت  ث��م  الجامعية،  ال�شعر 
ليبيا وخارجها. كيف تنظر  المهرجانات داخل 

الجوائز  ت�صنع  وهل  الجوائز؟  تلك  �إلى  اليوم 
�شاعرًا �أم تكتفي بالك�شف عنه؟

الجوائز في  �أن  ا  �شاعرًا، خ�صو�صً ت�صنع  لا  الجوائز 
تلك الفترة لم تكن ذات قيمة مادية كبيرة، وكانت في 
معظمها رمزية وعادية جدًا. لكنها بالت�أكيد ت�ساعد في 
للا�ستمرار  كبيًرا  حافزًا  وتمنحه  بالكاتب،  التعريف 

والمزيد من الإبداع.
بداياتك  في  الجامعية  المنابر  بين  الليبي:   •
جمهور  تغّري  كيف  اليوم،  الرقمية  والمن�صات 
مكانته  ال�شعر  خ�سر  وه��ل  ر�أي���ك؟  في  ال�شعر 
�إلى  للو�صول  ج��دي��دة  و���س��ائ��ل  وج��د  �أن���ه  �أم 

الجمهور؟
نعم، تغّري جمهور ال�شعر، و�أ�صبح يتجه �إلى المن�صات 
معظم  الثقافية.  والمنتديات  المنابر  م��ن  �أك�رث  الرقمية 
النا�س اليوم يبحثون عن المحتوى الجاهز، ولا يجدون 
الوقت للذهاب �إلى المنابر والمنتديات ب�سبب ان�شغالاتهم 
ال�شعر يظل �شعرًا ولا يخ�سر  وظروفهم المختلفة. لكن 

مكانته، لأنه يعّرب عن �أحا�سي�س النا�س وم�شاعرهم.
• الليبي: كثير من ق�صائدك تحمل روح المكان 
التجربة  بين  التوازن  ت�صنع  كيف  والإن�سان. 
تطغى  �أن  دون  العامة  والق�ضايا  ال�شخ�صية 

�إحداهما على الأخرى؟
بين  الجمع  خلال  من  التوازن  هذا  حققت  �أنني  �أعتقد 
التجربة ال�شخ�صية والتجارب العامة؛ لأن ال�شعر يحتاج 
�إلى ترجمة �أحا�سي�س النا�س وم�شاعرهم، و�أنا جزء من 
هذا الكل. �أ�شعر و�أح�س كما ي�شعر ويح�س الآخرون، 
و�أحاول �أن �أترجم هذه الأحا�سي�س والم�شاعر �إلى �إلهام 

يتحول �إلى ن�صو�ص �شعرية.
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التحولات  �أثّ���رت  م��دى  �أي  �إلى  الليبي:   •
ليبيا  عا�شتها  التي  والاجتماعية  ال�سيا�سية 
خلال ال�سنوات الما�ضية في تجربتك ال�شعرية؟

التحولات ال�سيا�سية والاجتماعية التي حدثت في ليبيا 
�أثّرت ب�شكل كبير في ال�شعر. فالكلمة �سلاح ذو حدين؛ 
�إما �أن تكون ر�صا�صة قاتلة، �أو نورًا يحمل روح الأمل 
اختيار  في  مهمًا  ال�شاعر  دور  يبقى  لذلك،  والتفا�ؤل. 

الكلمة التي يمكن �أن تترك �أثرًا �إيجابيًا في النا�س.
• الليبي : هل ترى �أن ال�شاعر ينبغي �أن يكون 
الحقيقي  ال�شعر  �أن  �أم  ع�صره،  على  �شاهدًا 
الأ���س��ئ��ل��ة  �إلى  الآن���ي���ة  الأح������داث  ي��ت��ج��اوز 

الإن�سانية الكبرى؟
ما�ضيهم وحا�ضرهم  العرب، وقد حفظ  ديوان  ال�شعر 
وم�ستقبلهم. والدليل �أننا ما زلنا نعي�ش ونتذكر �أحداثًا 
و�صورًا من خلال ق�صائد كُتبت في الع�صور الجاهلية 
والأموية والعبا�سية والإ�سلامية. لذلك، �أرى �أن ال�شعر 
الوقت  وفي  ع�صره،  على  �شاهدًا  يكون  �أن  ي�ستطيع 
الإن�سان عبر  ليبقى حا�ضرًا مع  اللحظة  نف�سه يتجاوز 

الزمن.
في  �شعرية  مهرجانات  في  �شاركت  الليبي:   •
�إلى جانب م�شاركاتك داخل  تون�س والجزائر، 
ليبيا. كيف ا�ستقبل الجمهور العربي الق�صيدة 
الأدب  عن  وجدتها  التي  ال�صورة  وما  الليبية؟ 

الليبي خارج البلاد؟
بحفاوة  الليبية  الق�صيدة  ي�ستقبل  العربي  الجمهور 
�أنك  �أنك تن�سى  كبيرة، وبالت�صفيق والإعجاب، لدرجة 
ا في  في غربة وت�شعر �أنك بين �أهلك ونا�سك، خ�صو�صً
القرى والأرياف ذات الطبيعة الريفية والبدوية. كما �أن 

كثيًرا من �أهل هذه المناطق ينحدرون من �أ�سر وعائلات 
تقاربًا  هناك  يجعل  وه��ذا  ليبية،  �أ���ص��ول  ذات  وقبائل 

كبيًرا في الثقافة والذائقة وال�شعور.
مع  وتعاونت  غنائية  ا  ن�صو�صً كتبت  • الليبي: 
دفعك  ال��ذي  ما  والملحنين.  الفنانين  من  ع��دد 
�إلى كتابة الأغنية؟ وما الفارق بين الق�صيدة 

التي تُقر�أ والق�صيدة التي تُغنّى؟
الذي دفعني �إلى كتابة الأغنية هو حبي الكبير وتعلقي 
بها منذ الطفولة. كانت الأغنية ت�ستوقفني، وكنت �أركز 
الكلمات  عليها:  تقوم  التي  الثلاثة  الأرك��ان  على  كثيًرا 

واللحن والأداء.
كنت �أ�ستمع �إلى �ألحان عمالقة الفن في العالم العربي، 
مثل محمد عبدالوهاب، ومحمد الموجي، وبليغ حمدي، 
ب�أ�شعار  ت�أثرت  كما  والمناعي،  قنة،  �أب��و  القا�سم  و�أب��ي 
عدد من ال�شعراء، منهم نزار فرن�سي�س، وعبدالرحمن 
بن م�ساعد، وال�صغير �أولاد �أحمد، والجليدي العويني، 

وبلقا�سم عبداللطيف.
وبهاء.  روع��ة  ال�شعر  يزيدان  والغناء  اللحن  �أن  و�أرى 
بين  ف��رق  ه��ن��اك  العربية؛  البدلة  ارت���داء  ي�شبه  ف��الأم��ر 
بكل  كاملة  ترتديها  و�أن  فقط،  منها  ج��زءًا  ترتدي  �أن 

تفا�صيلها وزينتها، فتكون �أكثر رونقًا وبهاءً.
الليبية  الأغنية  �أن  ت�شعر  ه��ل  الليبي:   •
�أن  �أم  قيمتها،  ال�شعرية  الكلمة  تمنح  اليوم 
ت�ؤثر في جودة  �أ�صبحت  التجارية  الاعتبارات 

الن�ص؟
لا تزال الأغنية الليبية محافظة على قوة الكلمة واللحن 
والأداء، لكن بع�ض الفنانين، للأ�سف، اتجهوا �إلى الفن 
ي�شوّهه.  قد  بل  للفن،  قيمة  يعطي  لا  وه��ذا  التجاري، 

م فيديو كليب لا يتنا�سب مع طبيعة مجتمعنا  فعندما يُقدَّ
العائلة  ت�����ش��اه��ده  �أن  ال�����ص��ع��ب  م��ن  ي�صبح  الم��ح��اف��ظ، 
العمل جزءًا من جماعيته ويجعله  يفقد  مجتمعة، وهذا 

�أكثر خ�صو�صية.
هناك �أعمال لا ت�صلح حتى لهذا النوع من الخ�صو�صية، 
لأن��ه��ا بعيدة ج���دًا ع��ن ع��ادات��ن��ا وت��ق��ال��ي��دن��ا، وه���ذا �أم��ر 

م�ؤ�سف.
من  كثير  ي�صل  لا  لم��اذا  ر�أي��ك،  في  الليبي:   •
رغم  العربي  ال��ق��ارئ  �إلى  الليبيين  ال�شعراء 

وجود تجارب ت�ستحق الانت�شار؟
�إلى  الليبي  ال�شاعر  ي�صل  فلكي  ال��دع��م.  غياب  ب�سبب 
�إلى برامج وقنوات ثقافية  العربي بقوة، نحتاج  العالم 
والملحنين  بال�شعراء  وتعرّف  الليبي،  الفن  بن�شر  تُعنى 
الجمهور  �إلى  للو�صول  م�ساحة  وتمنحهم  والفنانين، 

العربي.
الثقافية  الم�ؤ�س�سات  واقع  تقيّم  كيف  • الليبي 
اليوم؟ وهل تقوم بدورها في احت�ضان  الليبية 
على  يعتمد  زال  م��ا  الم��ب��دع  �أن  �أم  ال�����ش��ع��راء، 

جهوده الفردية؟
للأ�سف، لا يزال المبدع الليبي يعتمد ب�شكل كبير على 
ر الم�ؤ�س�سات الثقافية في  جهوده ال�شخ�صية، بينما تق�صّ
القيام بدورها في دعم المثقفين وم�ساندتهم واحت�ضان 

�إبداعاتهم.
ق�صائد  ثلاث  اختيار  منك  طُلب  لو  • الليبي: 
الذي  وما  هي؟  فما  ال�شعرية،  م�سيرتك  تمثل 

يجعلها الأقرب �إلى تجربتك؟
اختار »لحظة التخرج«، لأنها كُتبت بطلب مني وع�شت 
من خلالها �أجواء حفل التخرج، وكانت بعنوان »وداعًا 

قاريون�س«، للجامعة التي �صقلتني �أكاديميًا و�شعريًا.
ا »طال غيابك«، وهي الق�صيدة التي فزت  و�أختار �أي�ضً
في  �سببًا  وكانت  الجامعية،  الم�سابقات  �إح��دى  في  بها 

منحي حافزًا �أكبر للا�ستمرار والريادة.
�أما الق�صيدة الثالثة فهي »اللي راحن«، �إلى جانب العديد 
الأخ��رى. وفي الحقيقة، معظم ق�صائدي  الق�صائد  من 
قريبة مني، لكن بدرجات متفاوتة. بع�ضها �أعتبره ابنًا، 
وبع�ضها ابنة، وبع�ضها �أمًا، وهكذا؛ ق�صائدي بالن�سبة 
لي عائلتي وجيراني و�أ�صدقائي وكل ما هو قريب مني.

�أثرًا  تركوا  الذين  ال�شعراء  هم  من  • الليبي: 
من  �أو  ليبيا  م��ن  ���س��واء  تجربتك،  في  وا�ضحًا 

الوطن العربي والعالم؟
فرن�سي�س  نزار  منهم  ال�شعراء،  من  كبير  بعدد  ت�أثرت 
و�سمير نخلة من لبنان، و�سليمان جوادي من الجزائر، 
المكي  وليلى  عبداللطيف  وبلقا�سم  العويني  والجليدي 
�أحمد  �أولاد  وال�صغير  تون�س،  م��ن  �أنبيخه  وال��ط��اه��ر 
والج���ي�ل�اني الم���خ وب�����ش�ري ال��ل��ق��اني وع��ب��دال��رح��م��ن بن 
م�ساعد ومحمد عبدالله الفي�صل من ال�سعودية، ونزار 
قباني من �سوريا. ومن المغرب �سعاد �أجطيط والطيب 

العلج.
�إنجلترا،  من  �شك�سبير  بويليام  ا  �أي�ضً ت�أثرت  وعالميًا، 
�ألمانيا، ولوركا  وفيكتور هوغو من فرن�سا، وغوته من 

من �إ�سبانيا، وهوميرو�س من اليونان.
من  لأكثر  ال�شعرية  تجربتك  تمتد  الليبي:   •
وتح��ولات  �أج��ي��اًال  وع��ا���ص��رت  ع��امً��ا،  ع�شرين 
ث��ق��اف��ي��ة م��ت��ب��اي��ن��ة. ع��ن��دم��ا ت���ق���ارن بين 
الألفية  مطلع  في  الكتابة  ب��د�أ  ال��ذي  ال�شاعر 
تغّري  الذي  ما  اليوم،  م�سعود  علي  وعبدال�سلام 
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قبل �أن تلفظ ال�شم�س �أنفا�سها الأخيرة ب�ساعة، 
�صعدت �إلى �آثار قورينا. لم يكن �صعوداً بالج�سد 
حيث  الزمن،  طبقات  في  معراجاً  بل  فح�سب، 
تعك�س  مرايا  هي  �إنما  �صماء،  لي�ست  الحجارة 
وجه من م�شى عليها قبل �ألفين و�أربعمائة عام.
�صعدت درج الم�سرح الذي جرحه الرومان حين 
حولوه �إلى حلبة م�صارعة، وك�أن التاريخ ذئب 
ي�أكل �أولاده. كل درجة كانت �س�ؤالًا، وكل نقرة 

في الحجر كانت جرحاً نازفاً بالحكايات. 
ثم جل�ست غير بعيد عن معبد �أبولو، �إله النور وال�شعر 
�أغ��رق في بحر من  �أكابد �صمت الآث��ار و�أن��ا  والنبوءة، 
الأ�سئلة: كيف اختار الإغريق هذا المكان؟ �أكان اختياراً 
عقلانياً �أم هاج�ساً ميتافيزيقياً ت�سرب �إلى �أرواحهم من 

ماء ال�سماء و�صمت ال�صحراء وحكمة الجبل؟.
كم دمعة �سالت هنا؟. كم �ضحكة؟. كم فكرة ولدت على 

هذه الأحجار ثم طارت �إلى العالم؟.
الحكيمة،  المتعة  فيل�سوف  �أري�ستبو�س،  عن  ت�ساءلت 

الذي جعل من الج�سد معبدا واللذة �صلاة. 
وت�ساءلت عن كاليماخو�س، ذلك ال�شاعر الذي انتحلتُ 
ا�سمه في بع�ض كتاباتي الم�سكوت عنها، �أتخفى وراءه 

كما يتخفى العا�شق خلف �ستارة المع�شوق. 
لماذا هاجر �إلى الإ�سكندرية؟. هل كان يبحث عن وطن 

من ورق بعد �أن خانه وطن الحجر؟. 
وهل �أنا، يا ترى، هاجرت مثله من وطن الجغرافيا �إلى 

وطن الفكرة؟.
ثم انحدرت روحي �إلى زمن �آخر، ف�إذا بي �أت�ساءل عن 
حمل  ال��ذي  القوريني  �سمعان  وع��ن  الب�شير،  مرق�ص 
الأر���ض  ه��ذه  من  رج��ل  لل�صدفة،  يا  المخل�ص.  �صليب 
وك���أن  الم�سيح،  على  الح��م��ل  ليخفف  ال�صليب  يحمل 
مرة  ال��ع��الم،  �أث��ق��ال  يحمل  �أن  عليه  محكوم  القوريني 

ب�صليب، ومرة بفل�سفة، ومرة بمنفى.
و�أنا جال�س هناك، رحت �أراجع مقولات كتابي الوجود 

والأثر. 

ق�ضيت  وقد  اليوم،  �أنا  وها  كتبته.  يوم  واثقاً  كم كنت 
هذه  �أم���ام  ب��ضآلتي  �أ���ش��ع��ر  الفل�سفة،  في  ع��م��ري  ج��ل 

الأعمدة ال�شاهقة التي اخترقت �صدر ال�سماء قروناً. 
الأعمدة لا تنطق، لكنها تفعل في الروح ما لا تفعله �ألف 
الفل�سفي  الظل  �أيها  نف�سي:  في  قلت  دكتوراه.  ر�سالة 
حا�شية  كلها  فل�سفتك  �ألي�ست  كتبت؟.  م��اذا  ال�صغير، 
�أن  ال�صامتة؟.يبدو  المدينة  هذه  �أحجار  من  حجر  على 
ت�سلق الجبل �أنهكني، و�أن ثقل الفل�سفة �أ�ضنى روحي، 

و�أن الت�أمل الطويل في مرايا الزمن بدد قواي. 

خالد الزغيبي. ليبيا

المعراج إلى الحجر

في ر�ؤيتك لل�شعر، وما الذي بقي ثابتًا رغم كل 
هذه ال�سنوات؟

معظم ق�صائدي الأولى كتبتها في مرحلة الثانوية العامة 
�إلى  �أقرب  وبداية دخولي الجامعة، وكانت في بدايتها 
الخواطر ال�شعرية. لم �أعدّلها ولم �أفعل بها �شيئًا، وما 
للذكرى، لأنها تذكرني كيف  �أحتفظ بها كما هي  زلت 
كنت وكيف �أ�صبحت، وكيف انتقلت من مرحلة الموهبة 
الأولى �إلى مرحلة الرعاية وال�صقل. ومع ذلك، ما زلنا 

نتعلم، فالكمال لله وحده.
ق�صيدة  عن  تخلّيت  �أن  �سبق  هل  الليبي:   •
تريده؟  ال��ذي  الم�ستوى  تبلغ  لم  �أن��ه��ا  �شعرت 

وكيف تعرف �أن الن�ص �أ�صبح جاهزًا للن�شر؟
�أو  �أعدّلها  ولم  بداياتي  في  كتبتها  ق�صائد  هناك  نعم، 
لأنها  للذكرى،  اليوم  بها  و�أحتفظ  لاحقًا،  عليها  �أعمل 
ال��ك��ت��اب��ة، وكيف  ب����د�أت فيها  ال��ت��ي  ب��الم��رح��ل��ة  ت��ذكّ��رني 
انتقلت من الموهبة الأولى �إلى مرحلة الرعاية وال�صقل 

والتجربة.
فهو  للن�شر،  جاهزًا  �أ�صبح  �أنه  �أ�شعر  الذي  الن�ص  �أما 
الن�ص الذي �أجد فيه اكتمال الفكرة وقدرته على التعبير 
عن �إح�سا�سي ب�صدق، ومع ذلك لا �أزال �أتعلم، فالكمال 

لله وحده.
ال�شعر  �أن  ت�شعر  التي  الق�ضية  ما  الليبي:   •
حتى  اهتمام  من  ت�ستحق  ما  يمنحها  لم  الليبي 

الآن؟
يمكن  ك��ان  التي  الق�ضايا  من  كورونا  جائحة  �أن  �أرى 
�أنها  ا  خ�صو�صً ال�شعر،  في  �أك�رب  بح�ضور  تحظى  �أن 
عميقًا في حياة  �أث��رًا  وتركت  كثيرة  �أرواحً���ا  ح�صدت 

الليبية، وما نعي�شه من �صراع  �أن الأزم��ة  النا�س. كما 
�إلى  تح��ت��اج  ال��ي��وم،  حتى  م�ستمر  �سيا�سي  وانق�سام 
�أكبر في الكتابة ال�شعرية. وفي النهاية، يبقى  ح�ضور 
المواطن العادي هو الخا�سر الأول والأخير، لأنه �أ�صبح 

يعاني من ظروف الحياة القا�سية.
الكتابة  من  عقدين  من  �أكثر  بعد  الليبي:   •
ي�شغل  ال��ذي  الأدب��ي  الم�شروع  ما  والم�شاركات، 
في  تفكر  وهل  اليوم؟  م�سعود  علي  عبدال�سلام 

�إ�صدار ديوان جديد �أو جمع �أعمالك الكاملة؟
ال�شعرية،  الدواوين  �إ�صدار عدد من  �إلى  ن�سعى لاحقًا 
بعد جمع الق�صائد واختيار الا�سم المنا�سب لكل ديوان. 
من  جانب  لجمع  فر�صة  الخطوة  هذه  تكون  �أن  �أتمنى 

. تجربتي وتقديمها للقارئ في �صورة �أكثر اكتماًال
بعد  القارئ  ينظر  عندما  �أخ�رًيا،  الليبي:   •
م�سعود،  علي  عبدال�سلام  تجربة  �إلى  �سنوات 
تبقى  �أن  تتمنى  التي  الر�سالة  �أو  الفكرة  ما 

حيّة في ذاكرته؟
الر�سالة التي �أتمنى �أن تبقى حية في ذاكرة القارئ هي 
�أن ينجح الن�ص في حل م�شكلة �أو خ�صومة بين طرفين، 
�أو  �إن�سانًا،  �أو يوا�سي  النجاح،  ا على  �أو يحفّز �شخ�صً

يرفع معنويات مري�ض.
�أ�شعر  النا�س،  الطاقة الإيجابية وي�سعد  كل عمل يبعث 
معه �أنني حققت جزءًا من المطلوب، و�أن كلماتي تركت 

�أثرًا ي�ستحق �أن يبقى.
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للكتلة  ملا�صق  �صغير  حجر  على  ات��ك���أت  وع��ي  دون 
ال�شم�س  وك��ان��ت  عليها.  �أجل�س  كنت  التي  الرخامية 
هناك، في الأف��ق، تبدل �أثوابها واح��داً تلو الآخ��ر، من 
الأرجواني  �إلى  البرتقالي الحزين،  �إلى  الم�شبع  الذهب 
�آخر  �أث��راً بعد عين، وان�سحب  �أن �صارت  �إلى  الكئيب، 

خيط من خيوطها من ن�سيج النهار.
�أن  قبل  داخ��ل��ي  في  الليل  وا�ستيقظ  ال�شم�س.  ن��ام��ت 
البدني والفكري  �أ�سلمني الجهد  ال�سماء.  ي�ستيقظ في 
�ضفتي  بين  الو�سطى  المنطقة  حيث  لطيفة،  غيبوبة  �إلى 
الوجود والعدم. هناك، في تلك الحالة البرزخية، انفتح 

باب الر�ؤيا.
ر�أيت امر�أة تتقدم من بعيد.

الأثرية  الأح��ج��ار  ف��وق  تقفز  كانت  بل  تكن تم�شي،  لم 
ال��ظ��ب��ي وغمو�ض  ور���ش��اق��ة  ال��ف��را���ش��ة  بخفة  الم��ت��ن��اث��رة 
�أن  الأ�سطورة. وكلما وطئت قدماها حجراً، �أح�س�ست 
لزمن كان  اع�رتاه تذكر مفاجئ  ينتف�ض ك�أنما  الحجر 
�أثراً ميتاً. اقتربت مني حتى �صارت  فيه ج�سد حي لا 
�أمامي، وهنا، يا الله، وجدت نف�سي في ح�ضرة نموذج 
من الجمال لم ي�سبق لناظري ولا لمخيلتي ولا لفل�سفتي 

كلها �أن �أحاطت به. 
جمال لا ي�شبه �شيئاً مما �أعرفه، ك�أنما خلق قبل اختراع 

المعايير، قبل �أن يخترع �أفلاطون مثاله. 
وقدا�سة،  هيبة  الأبي�ض  الإغريقي  ال��رداء  يزيده  جمال 
وت�صفيفة �شعرها المرفوع �إلى �أعلى ب�أناقة لا تخ�ص �إلا 

�إلهات الأوليمب.
�إلى  �أق��رب  انبهار  ف��وراً، في حالة  اعتدلت في جل�ستي 

الذهول ال�صوفي منها �إلى الده�شة العادية.

الانحناءة  ي��رد  بج�سدي  ف���إذا  خفيفة،  انحناءة  انحنت 
اليونان فج�أة.  �إذن مني، ك�أنما �سكنتني طقو�س  دون 
الأم  رق��ة  ت�شبه  لا  برقة  �شعري  م�سدت  يدها.  م��دت  ثم 
ولا العا�شقة ولا الأخت، بل رقة الكائن النوراني الذي 

يعرف �سرك دون �أن تبوح به. 
�شعرت بق�شعريرة الكاهن حين تلام�س يده �سر الهيكل. 
ثم ا�ست�أذنت بالجلو�س ب�صوت ك�أنه رقرقة ماء في نبع 

جبلي قديم:
ج��وارك،  �إلى  بالجلو�س  الطيبة  لإيريني  ت�سمح  هل  ــــ 

كاليماخو�س؟.
ابنة  �إيريني  لل�صدفة   يا  الطيبة.  �إيريني  للا�سمين،  يا 
�أري�ستبو�س، الفيل�سوفة التي ورثت مدر�سة القورينائية 
عن �أبيها. وكاليماخو�س، الا�سم الذي انتحلته، ف�إذا به 

يناديني به كائن من عالم الر�ؤيا. 
فا�ستع�ضت  ن���ور،  م��ن  بلجام  لج��م  ك���أنم��ا  ل�ساني  ك��ان 

بالإيماء عن الكلام، و�أوم�أت �أن نعم، �أجل، تف�ضلي.
�س�ألتني وعيناها ت�ستبطنان روحي:

هل قر�أت �أبي؟. �أوم�أت نعم. نعم قر�أته. قر�أت �شذراته 
مدر�سته  رح��اب  في  ع�شت  كلها،  وفل�سفته  المتناثرة، 
ل�ساني انما اجابات  ده��راً. كل ذلك لم يكن كلاما من 

في �ضميري.
لجام  انفك  حتى  فعلت  �إن  وم��ا  ثانية،  ر�أ���س��ي  تلم�ست 

ل�ساني فج�أة، فقلت:
ـــ �أنا من �أ�شد المعجبين، بل الفخورين، ب�أن هذه المدر�سة 
قورينا، لا في  ب�الدي، في  هنا، في  ت�أ�س�ست  العظيمة 
�أثينا ولا في الإ�سكندرية ولا في روما. هنا، على هذه 

الأحجار، نبتت �أول بذرة لفل�سفة المتعة الحكيمة.
لا  ميتافيزيقي  وح��زن  �أ���س��ى،  كلها  بنظرة  �إلي  نظرت 

يخ�صها وحدها بل يخ�ص الفكر ال�ضائع.
على  تعثر  �ألم  كتاباً.  �أرب��ع��ون  لي  ك��ان  �أتعلم؟.   : قالت 
تثقله  ب�صوت  ا�ستطردت  ثم  لحظة،  �صمتت  منها؟  �أي 

الدموع المم�سوكة:
ك�أنها تبخرت، وك�أن �أحداً بذل جهداً جهيداً كي يخفيها 
ع��ن ال���وج���ود. ك����أن ه��ن��اك م����ؤام���رة ك��ون��ي��ة ع��ل��ى الفكر 
في  كاليماخو�س،  ت�ساعدني،  �أن  �أيم��ك��ن  ال��ق��وري��ن��ي. 

العثور عليها؟.
نظرت في عينيها وقلت ب�صوت يخرج من �أعماقي:

�س�أبذل كل جهدي. �س�أبحث عنها في كل مكان، �أعدك  
�إيريني الطيبة. طال الحوار بيني وبينها. 

�أفلاطون �صديق والدها، وكيف  زي��ارات  حدثتني عن 
)و�أ���ش��ارت  تلك  الزيتون  �شجرة  تح��ت  يتجادلان  كانا 
بيدها �إلى مكان لا �شجرة فيه الآن(. حدثتني عن م�شكلة 
�إعادة كتابة الد�ستور القوريني، وكيف �أن المدينة كانت 
تحتاج �إلى �إ�صلاح د�ستوري لتنظيم الفو�ضى، وكيف 

ا�ست�شاروا فيل�سوفاً من �أثينا لي�صوغ لهم القوانين.
من  �أع��رف��ه  ك��ن��ت  بع�ضها  ك��ث�رية،  �أم����ور  ع��ن  حدثتني 
اللقاء  ذل��ك  في  هناك،  منها  تعلمته  وبع�ضها  ق��راءات��ي، 
الذي لا �أدري �أكان حلماً �أم حقيقة �أم تلك المنطقة الثالثة 

التي يعجز المنطق عن و�صفها.
ن���داء لا  ك���أنم��ا �سمعت  ف��ج���أة،  ع��ن جل�ستها  ث��م وق��ف��ت 

�أ�سمعه، ك�أنما ناداها زمانها كي تعود. 
نظرت �إلي طويلًا، و�أو�صتني مرة �أخرى ب�صوت يمتزج 
فيه التو�سل بالأمر: ابحث عن كتبي ال�ضائعة. لا تدع 
فكر �أبي يموت. لا تدع مدر�سة قورينا تتحول �إلى غبار.

يدها  ت�ضع الحكمة  ر�أ�سي، كما  يدها على  ثم و�ضعت 
على ر�أ�س الباحث عن الحقيقة.

يتحول. لا، لم  ب��د�أ ج�سدها  يدها، حتى  �إن رفعت  وما 
فرا�شة  م�ضيئة،  فرا�شة  �إلى  تح��ول  ب��ل  ف��ج���أة،  يختف 
من نور خال�ص، تحوم حولي، م��رة... مرتين... ثلاث 
�إلا  ي�شبه  لا  ب�صوت  ترتل  كانت  م��رة  كل  م��رات. وفي 

نف�سه
هنا في قوريني...

ح��ي��ث م��ع��اب��د الآل���ه���ة ت�الم�����س ال��غ��ي��م.. وح��ي��ث م�سبح 
الأميرات يعك�س القمر... �أو�صت �إيريني كاليماخو�س 
فل�سفة  وعن  المن�سية،  كتبها  وعن  ال�ضائعة  �آثارها  عن 
على  الأخ�ي�رة:  �أطلقت �صرختها  ثم  تم��وت.  �أن  ك��ادت 

الزمن ال�سلام..
ع��ل��ى ال�����س��ل��ف��ي��وم ال�������س�ل�ام.. ول���ت���ب���ارك ال�����س��م��اء ظل 
ك��ال��ي��م��اخ��و���س. وح�ي�ن اخ��ت��ف��ت ع��ن ن��اظ��ري، وجدتني 
يتوهج.  فرا�شة. لا رخ��ام  لإيريني. لا  �أث��ر  لا  �أ�ستيقظ. 

فقط �أنا، وال�صمت، والظلام، والأحجار الباردة.
الليل قد  النوم طويلًا. كان  �أني قد ذهبت في  �أدرك��ت 
يغ�سل  هناك،  كان  القمر وحده  كاد.  �أو  منت�صفه،  بلغ 
الأخ�رية  ال�شمعة  �ضوء  ي�شبه  �شاحب  ب�ضوء  الأحجار 
في العالم. نه�ضت، كانت قدماي تقودانني �إلى الباب، 
لا �أدري كيف. وجدت الباب مو�صداً، والقفل �صامتاً، 
ولا حار�س في المكان. نظرت �إلى الجدار، و�إذا بج�سدي 

يقرر دون ا�ستئذاني �أن يت�سلقه.
في  �أحمل  دخلتها،  كما  قورينا  من  خرجت   .. وهكذا 
�ضائعاً،  كتاباً  �أربعين  عقلي  فرا�شة، وفي  و�صية  قلبي 
وفي روحي ر�ؤيا لا �أعرف �إن كنت حلمت بها حقاً �أم 

�أن �إيريني الطيبة زارتني فعلًا من وراء حجب الزمن.
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هناك طريقة �شائعة في التعامل مع تاريخ الفل�سفة تقوم 
على تحويل الفلا�سفة �إلى �أ�سماء مقد�سة. نقر�أ �سقراط 
و�أفلاطون و�أر�سطو وديكارت وكانط وهيغل ومارك�س 
�إلى الحقيقة من  ونيت�شه وك���أن كل واحد منهم و�صل 
نعم،  بينهم،  نختلف  العادي.  الإن�سان  من  �أعلى  موقع 
لكننا نادرا ما ن�ضعهم �أمام ال�س�ؤال الذي و�ضعوه هم 

�أمام غيرهم: هل يمكن �أن تكون الفكرة خاطئة؟
الفل�سفة التي تفقد قدرتها على نقد �أ�صحابها تتحول �إلى 
تاريخ للعقائد، لا �إلى ممار�سة للعقل. الفيل�سوف مهما 
ابن ع�صره. يحمل تحيزات زمنه،  بلغت عبقريته يظل 
وحدود معرفته، ومخاوف مجتمعه، و�أحياناً تناق�ضاته 
ال�شخ�صية. لذلك ف�إن قراءة الفل�سفة باعتبارها مجموعة 

من الن�صو�ص المقد�سة تقتل �أهم ما فيها: ال�شك. 
�أف�ل�اط���ون، م��ث�اًل، ت���رك �أث����راً ه��ائ�اًل في ت��اري��خ الفكر 
�سيا�سياً  ت�صوراً  الجمهورية  قدم في  لكنه  ال�سيا�سي، 
والتعددية.  الحرية  حول  �صعبة  �أ�سئلة  يثير  �أن  يمكن 
فكرة �أن يتولى الحكم فلا�سفة يعرفون الخير �أكثر من 
يقرر  من  خطير  �س�ؤال  �أم��ام  الباب  تفتح  النا�س  عامة 
يراقب  وم��ن  الح��ك��م؟  على  ال��ق��ادر  الفيل�سوف  ه��و  م��ن 
من يدعي امتلاك المعرفة؟ عندما ت�صبح المعرفة مبررا 
لاحتكار ال�سلطة، يمكن للفل�سفة نف�سها �أن تتحول �إلى 

غطاء للنخبوية ال�سيا�سية.
المنطق  في  ال�ضخمة  م�ساهمته  رغ��م  �أي�����ض��اً،  �أر�سطو 

حدود  خ��ارج  يكن  لم  والعلوم،  والأخ�ل�اق  وال�سيا�سة 
والعبودية  المجتمع  ح��ول  ت�����ص��ورات��ه  بع�ض  ع�����ص��ره. 
الإن�سان  ت��رى  تكن  لم  اجتماعية  بنية  تعك�س  والم���ر�أة 
باعتباره مت�ساوياً في الحقوق والقدرة على الم�شاركة. 
عظمة �أر�سطو الفكرية لا تعني �أن كل ما كتبه �صحيح، 
ولا تجعل �أخطاء ع�صره حقائق فل�سفية. و�أحياناً يريد 
مما  �أك�رث  العبقري  الفيل�سوف  �صورة  على  يحافظ  �أن 
المعرفة  بناء  �أع���اد  دي��ك��ارت  �أف��ك��اره.  يفح�ص  �أن  يريد 
م�شروعه  مركز  في  العقل  وو���ض��ع  ال�شك،  خ�الل  م��ن 
الفل�سفي. لكن الم�شروع الديكارتي نف�سه لم يكن نهاية 
يحل  لا  الانطلاق  نقطة  هو  العقل  �إن  فالقول  الم�شكلة. 
يجيب  ولا  والج�سد،  العقل  بين  العلاقة  م�شكلة  تلقائياً 
عن جميع الأ�سئلة المتعلقة بم�صادر المعرفة وحدودها. 
وك��ان��ط ق��دم واح���دة م��ن �أك�ث�ر الم��ح��اولات ت���أث�ريا لفهم 
حدود العقل، لكنه �أي�ضاً لم يكن مح�صناً من ت�صورات 
مرتبطة بع�صره. بع�ض كتاباته حول ال�شعوب والأعراق 
تك�شف �أن �صاحب م�شروع �أخلاقي عالمي لم يتخل�ص 
�أوروبا  في  الموجودة  العن�صرية  الت�صورات  من  تماماً 
هام�شية؛  ملاحظة  لي�ست  وه��ذه  ع�شر.  الثامن  القرن 
الإن�سان  عن  يكتب  الذي  الفيل�سوف  ب�أن  تذكرنا  لأنها 
ال��وق��ت  �أن يحمل في  غ��اي��ة في ذات���ه يم��ك��ن  ب��اع��ت��ب��اره 
الأمر  يتعلق  عندما  المبد�أ  هذا  تناق�ض  ت�صورات  نف�سه 

ب�أ�شخا�ص ينتمون �إلى جماعات �أخرى.

زكريا نمر. جنوب السودان
أخطاء الفلاسفة 

ال��ت��اري��خ  ور�أى  ل��ل��ت��اري��خ،  �ضخمة  فل�سفة  ق���دم  هيغل 
باعتباره حركة جدلية تتطور فيها الروح والحرية. لكن 
يجعل  قد  ومعنى  اتج��اه  له  م�سار  �إلى  التاريخ  تحويل 
عندما  ي��ح��دث  م���اذا  ك��ب�رية:  م�شكلة  في  تقع  الفل�سفة 
و�ضعناه  ال���ذي  ال��ن��م��وذج  ع��ن  مختلفا  ال��واق��ع  ي�صبح 
ل��ه؟ وه��ل ك��ل م��ا ي��ح��دث في ال��ت��اري��خ ���ض��روري لمجرد 
للر�أ�سمالية  قويا  نقدا  قدم  ب��دوره  مارك�س  ح��دث؟  �أن��ه 
ال�سيا�سة  في  ع��م��ي��ق��ة  ب�����ص��ورة  و�أث�����ر  والا���س��ت��غ�الل، 
والاقت�صاد والاجتماع. لكن بع�ض التجارب ال�سيا�سية 
�أن  ك�شفت  العقيدة  م�ستوى  �إلى  ا�سمه  رف��ع��ت  ال��ت��ي 
�أن  مغلق يمكن  �سيا�سي  م�شروع  �إلى  النظرية  تحويل 
يمكن  لا  الإن�����س��ان.  تحرير  با�سم  ج��دي��دة  �سلطة  ينتج 
الأنظمة  فعلته  ما  كل  م�س�ؤولية  وحده  مارك�س  تحميل 
التي رفعت �شعاراته، لكن لا يمكن �أي�ضاً �إعفاء التراث 
�إلى  �أف��ك��اره  بع�ض  تتحول  عندما  النقد  من  المارك�سي 

يقين �سيا�سي لا يقبل المراجعة.
�أما نيت�شه، فقد �أ�صبح في الثقافة المعا�صرة رمزا للتمرد 
على القيم التقليدية، لكن �صورته كثيراً ما اختزلت في 
هكذا  والتميز.  والنجاح  القوة  عن  ق�صيرة  اقتبا�سات 
مجموعة  �إلى  التعقيد  �شديد  فيل�سوف  تحويل  ج��رى 
لتبرير  �أحيانا  ت�ستخدم  التي  الج��اه��زة  ال��ع��ب��ارات  م��ن 
في  لي�ست  الم�شكلة  ال�����ض��ع��ف.  اح��ت��ق��ار  �أو  ال��ف��ردان��ي��ة 
نيت�شه وحده، بل في الطريقة التي يقر�أ بها المثقف ن�صاً 
ويترك  موقفه  تخدم  التي  الجملة  منه  ينتزع  فل�سفياً: 
جعلوا  ال��ذي��ن  الفلا�سفة  حتى  كله.  الفكري  الم�شروع 
لي�س  وه��ذا  التناق�ضات.  م��ن  ينجوا  لم  منهجاً  ال�شك 
عيباً ا�ستثنائياً في الفل�سفة؛ بل هو جزء من طبيعتها. 
الم�شكلة تبد�أ عندما نحاول �إخفاء هذه التناق�ضات لأننا 

الفكرة.  �صاحب  ع��ن  مثالية  ب�صورة  الاح��ت��ف��اظ  نريد 
الفلا�سفة لي�سوا �آلهة عقلانية. هم ب�شر يفكرون داخل 
تتجاوز  �أف��ك��اراً  يقدمون  قد  تاريخية مح��ددة.  ظ��روف 
ع�صرهم، وفي الوقت نف�سه يعجزون عن تجاوز بع�ض 
تحيزاته. وقد يفتح الفيل�سوف باباً للتحرر في مجال، 

ويغلقه في مجال �آخر.
�أن ي�س�أل  الفل�سفة  �أن تكون مهمة قارئ  لهذا لا ينبغي 
فقط ماذا قال الفيل�سوف؟ بل عليه �أن ي�س�أل �أي�ضاً: لماذا 
قال ذلك؟ وما الذي لم ي�ستطع ر�ؤيته؟ وما الافترا�ضات 
التي �أخذها ك�أنها حقائق؟ ومن ا�ستفاد من هذه الفكرة؟ 

ومن ت�ضرر منها؟
الفلا�سفة،  �أخ��ط��اء  وج��ود  لي�ست  الثقافة  في  الم�شكلة 
و�إنم��ا الخوف من الاع�رتاف بها. فالمثقف الذي يدافع 
الم�ؤمن عن عقيدته لم  يدافع  المف�ضل كما  فيل�سوفه  عن 
يتعلم من الفل�سفة �شيئا مهماً. والفيل�سوف الذي ي�صبح 
ال��ذي  وال��ق��ارئ  �صنم،  �إلى  يتحول  النقد  م��ن  ممنوعا 

يخ�شى نقده يتحول �إلى تابع.
الفل�سفة لا تحتاج �إلى �أ�صنام جديدة. تحتاج �إلى قارئ 
ي�ستطيع �أن يقول ل�سقراط قد تكون مخطئاً. ولأفلاطون 
مدينتك المثالية قد تكون �سجناً. ولأر�سطو: عبقريتك لا 
تبرر تحيزاتك. ولكانط م�شروعك الأخلاقي لم يمنعك 
من �أخطاء ع�صرِك. ولمارك�س نقدك للر�أ�سمالية لا يجعل 
كل بديل �صحيحاً. ولنيت�شه التمرد على القيم لا يعني 

�أن كل قيمة يجب �أن ت�سقط. 
هذه لي�ست �إهانة للفلا�سفة، بل احترام حقيقي للفل�سفة. 
لأن �أعظم در�س يمكن �أن نتعلمه من تاريخ الفل�سفة هو 
�أن لا �أحد يملك الحق في احتكار الحقيقة، حتى �أولئك 

الذين كر�سوا حياتهم للبحث عنها.
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�أم���رًا  الأولى  للوهلة  الأدب  ت�صنيف  ي��ب��دو 
�أو  �إنجليزي  وذاك  ليبي،  ن�ص  ه��ذا  ب�سيطًا: 
فرن�سي. لكن هذه الب�ساطة تنهار �أمام تجربتين 
ليبيتين وا�ضحتين: ه�شام مطر، الذي كتب عن 
وحظي  بالإنجليزية،  وليبيا  والمنفى  الفقد 
وحذام  بها؛  الناطق  العالم  في  وا�سع  باعتراف 
منذ  لندن  في  دواوينها  ن�شرت  التي  ق��دارة،  بن 
�سبعينيات القرن الما�ضي، ثم غابت عن الذاكرة 

الثقافية الليبية نحو �أربعة عقود.
تك�شف الحالتان �أن الت�صنيف لي�س مجرد و�صف بريء.

حين نقرر �أن كاتبًا ما ينتمي �إلى الأدب الليبي �أو لا ينتمي 
الوطني  الأر���ش��ي��ف  يدخل  م��ن  ا  �أي�ضً نقرر  فنحن  �إل��ي��ه، 
لذلك  خ��ارج��ه��ا.  يبقى  وم��ن  ال�صلة،  ذات  وال��درا���س��ات 
 - بالم�ؤ�س�سات  بل  الن�ص،  بهوية  فقط  ال�س�ؤال  يتعلق  لا 
والمعايير - التي تملك وتمنح حق الاعتراف والت�صنيف.

هل تكفي اللغة معيارًا؟
�إذا جعلنا اللغة وحدها �أ�سا�س الت�صنيف، ف�سوف نخرج 
لأنهما  الليبي  الأدب  من  ق��دارة  بن  وح��ذام  مطر  ه�شام 
�إخ���راج  يجب  ك��ان  نف�سه  وبالمنطق  ب��الإنج��ل��ي��زي��ة.  كتبا 
كاتب يا�سين و�آ�سيا جبار والطاهر بن جلون من الأدب 
، لأنهم كتبوا بالفرن�سية، وهو  الجزائري والمغربي، مثًال

ما رف�ضه النقد المغاربي منذ زمن طويل.
�صحيحًا  لي�س  محايدة  �أداة  مج��رد  اللغة  �إن  القول  لكن 

في  ت�شارك  بل  هي،  كما  التجربة  تنقل  لا  فاللغة  ا.  �أي�ضً
ت�شكيلها.

عندما يكتب ه�شام مطر عن ليبيا بالإنجليزية، فهو يكتب 
وتفا�صيل  ومجتمعها  تاريخها  ي��ع��رف  لا  ل��ق��ارئ  غالبًا 
لا  قد  �أ�شياء  �شرح  �إلى  يحتاج  ولذلك  اليومية.  حياتها 
�أو  ليبي  ل��ق��ارئ  �شرحها  �إلى  بالعربية  ال��ك��ات��ب  يحتاج 
ع��رب��ي. ه���ذا الاخ��ت�الف ي���ؤث��ر في ط��ري��ق��ة ب��ن��اء الحكاية 

وتقديم ال�شخ�صيات وو�صف المكان.
بو�صفه  فهمه  يمكن  لا  للإنجليزية  مطر  اختيار  �أن  كما 
التي  الجمالية  الم�سافة  جانب  ف�إلى  فقط.  �أ�سلوبيًا  خيارًا 
ا:  �أي�ضً �سيا�سيًا  بعدًا  الاختيار  ه��ذا  يحمل  ل��ه،  تتيحها 
عهد  في  ال�سلطة  خطاب  لوثها  عربية  لغة  عن  ابتعاد  �إن��ه 
القذافي بال�شعارات الثورية والعبارات الجاهزة. لذلك لا 
�إلى الإنجليزية  الليبية  �إن مطر نقل تجربته  ي�صح القول 
كما هي؛ الأدق �أن نقول �إنه �أعاد بناء هذه التجربة داخل 

اللغة الإنجليزية.
الكتابة عن ليبيا لا تجعل الن�ص ليبيًا:

: كل ن�ص يتناول ليبيا هو  قد يبدو المحتوى معيارًا بديًال
جزء من الأدب الليبي. لكن هذا المعيار يفتح بابًا وا�سعًا؛ 
�أو  طرابل�س  ع��ن  �أجنبي  كتبها  رواي���ة  ك��ل  ت�صبح  فهل 
ال�صحراء الليبية �أدبًا ليبيًا؟ وهل ن�ضم �إلى الأدب الليبي 
كل الن�صو�ص العربية �أو الا�ست�شراقية التي جعلت ليبيا 

مجرد خلفية لحكاياتها؟

طارق القزيري. ليبيا

سؤال بين فخر الانتماء وتضارب المعايير

ما معنى الأدب الليبي؟

هنا يظهر الفرق بين �أدب يكتب »عن ليبيا« و�أدب ي�صدر 
»من ليبيا«. والمق�صود لي�س مكان �إقامة الكاتب، بل موقعه 
من التاريخ والتجربة اللذين يكتب عنهما. فهناك فرق بين 
من ينظر �إلى ليبيا من الخارج بو�صفها مو�ضوعًا، ومن 
يكتبها باعتبارها جزءًا من ذاكرته �أو هويته �أو م�صيره 

ال�شخ�صي.
التمييز الم�شكلة نهائيًا. فقد يولد  ومع ذلك، لا يحل هذا 
يكتب  ثم  مطلقًا،  ليبيا  ي��زر  ولم  المنفى،  في  ليبي  كاتب 
رواية تدور �أحداثها في طوكيو. وفي المقابل، قد يعي�ش 
المجتمع  ويعرف  عامًا  ثلاثين  طرابل�س  �أجنبي في  كاتب 
الليبي عن قرب. فهل يكون الأول �أكثر انتماءً �إلى الأدب 

الليبي لمجرد �أ�صله؟
رابطة  لي�ست  بالوطن  العلاقة  �أن  ال�س�ؤال  ه��ذا  يك�شف 
نف�سها.  الكتابة  داخل  تتكون  علاقة  بل  جاهزة،  طبيعية 
�أعماله.  �إلى جميع  تلقائيًا  تنتقل  الكاتب لا  �أن هوية  كما 
، لا يحتل الموقع  فكتاب ه�شام مطر عن مدينة �سيينا، مثًال
ليبيا والبحث  �إلى  »العودة«  الذي يحتله كتابه عن  نف�سه 
عن م�صير والده. الكاتب واحد، لكن درجة ح�ضور ليبيا 

ووظيفتها داخل كل عمل تختلف.
�سلطة  يم��ل��ك  وم���ن  الخ���ارج���ي  الاع���ت��راف 

الت�صنيف:
المعايير  �أك�رث  وه��و  والاع��ت�راف،  الجمهور  معيار  يبقى 
قوائم  �ضمن  »العودة«  كتاب  ف���إدراج  بال�سلطة.  ات�صاًال 
ال�صحف والم�ؤ�س�سات الأدبية الكبرى لا يخبرنا فقط عن 
ا عمن يملك �سلطة الاختيار  قيمة الكتاب، بل يخبرنا �أي�ضً

في المركز الثقافي الناطق بالإنجليزية.
�أن يعترف  بعد  �إلا  كتابنا  ن�ستعيد  الم�شكلة حين لا  تظهر 
انتقائية:  الوطنية  ت�صبح  الحالة  ه��ذه  في  الخ��ارج.  بهم 
غربية  م�ؤ�س�سة  تمنحه  عندما  �أدب��ن��ا  �إلى  الكاتب  ن�ضم 
قبل  نتجاهله  بينما  ك�ب�رى،  قائمة  في  مكانًا  �أو  ج��ائ��زة 
�سابقًا  �شرطًا  �أ�صبح  الخ��ارج��ي  الاع�ت�راف  وك���أن  ذل��ك. 

للاعتراف الوطني.
تجارب �أخرى تو�ضح �أن الق�ضية م�ؤ�س�سية �أكثر مما هي 
بالإنجليزية  المكتوب  الهندي  الأدب  �أ�صبح  فقد  هوياتية. 
الج��ام��ع��ات  لأن  ال��ه��ن��دي  الأدب  م���ن  ب���ه  م��ع�رتفً��ا  ج�����زءًا 
الداخل،  من  احت�ضنته  الهندية  الن�شر  ودور  والجوائز 
ولم تنتظر اعتراف الخارج وحده. لكن هذا النجاح �أنتج 
بدوره م�شكلة جديدة؛ �إذ منح الأدب المكتوب بالإنجليزية 
مكانة مركزية، ودفع الآداب المكتوبة بلغات الهند الأخرى 

�إلى مواقع �أقل ظهورًا. )ت�سمى هناك كتابات الأقاليم(.
وفي حالة �أخرى �أو�ضح ي�أتي الت�شيكي ميلان كونديرا، 
الذي �أ�صر بعد ا�ستقراره في فرن�سا وانتقاله �إلى الكتابة 
و�أن  فرن�سيًا،  كاتبًا  بو�صفه  يقدم  �أن  على  بالفرن�سية 
ت�صنف �أعماله �ضمن الأدب الفرن�سي، لا بو�صفه مجرد 

كاتب ت�شيكي في المنفى.
عن�صر  نف�سه  الكاتب  �إرادة  �أن  »كونديرا«  حالة  تك�شف 
لي�ست  الأدب��ي��ة  الجن�سية  و�أن  انتمائه،  تحديد  في  مهم 
الكاتب  ب�ني  و���ص��راع  تفاو�ض  نتيجة  ب��ل  ثابتة،  حقيقة 

واللغة والم�ؤ�س�سات والنقاد.
�إن��ه لا  ق��ال  �أنّ ه�شام مطر  لو افتر�ضنا - ج��دًال -  م��اذا 
بجن�سيته،  اعتزازه  مع  لليبيا حتى  �أدبيًا  بانتمائه  ي�شعر 
�أح�سب �أن كثيًرا من الترحيب والتقدير له �سيخفت، في 

مكان ما من �شمال �أفريقيا.
العمل الأدبي لا يحمل جن�سية واحدة:

الخط�أ الأ�سا�سي هو افترا�ض �أن كل ن�ص يجب �أن يحمل 
جن�سية �أدبية واحدة. فالعمل الواحد قد ينتمي �إلى �أكثر 
من مجال في الوقت نف�سه. �أدب ه�شام مطر ليبي من حيث 
الذاكرة والمو�ضوع والتجربة، و�أنغلوفوني من حيث اللغة 
والتقاليد الأدبية، وبريطاني من حيث م�ؤ�س�سات الن�شر 

والجوائز، وعالمي من حيث الانت�شار والقراءة.
للن�ص  �إن  قلنا  ف�����إذا  وح����ده.  يكفي  لا  الح���ل  ه���ذا  ل��ك��ن 
هويات متعددة، يبقى علينا �أن ن�س�أل: ماذا يحدث عندما 
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علي جابر. ليبيا

دوامة الصمت على فيسبوك

)) حين لا يكون ال�صمت موافقة، ولا يكون 
الأعلى �صوتًا هو الأكثرية.((

ت��راج��ع��ت  ث��م  في�سبوك  ع��ل��ى  تعليقًا  ي��ومً��ا  ك��ت��ب��تَ  ه��ل 
عليه، وفكرت في  توافق  ر�أيً��ا لا  ق��ر�أت  وم�سحته؟ هل 

الرد، ثم قلت: »لا داعي للدخول في هذا النقا�ش«؟
ربما هنا تبد�أ »دوامة ال�صمت«.

"�إليزابيث  الألمانية  الباحثة  قدمتها  التي  النظرية  وهي 
وترى  الما�ضي،  القرن  �سبعينيات  في  نويل-نيومان" 
موقفه  �أن  ي�شعر  عندما  ر�أي���ه  يخفي  ق��د  الإن�����س��ان  �أن 
�أنه ر�أي الأغلبية، خوفًا من  الر�أي الذي يعتقد  يخالف 

العزلة �أو الهجوم �أو الرف�ض.
وما كان يحدث في المجتمع وو�سائل الإعلام التقليدية، 

�أ�صبح اليوم �أكثر و�ضوحًا على في�سبوك.
والاع��ج��اب��ات  التعليقات  تتكاثر  ث��م  ينت�شر،  من�شور 
يراه  الجميع.  ر�أي  وك�أنه  ال��ر�أي  فيبدو  والم�شاركات، 
�أقلية  المخالفين  �أن  فيعتقد  ي��وم،  كل  �أم��ام��ه  الم�ستخدم 
�صغيرة، فيتردد بع�ضهم في الكتابة، ويكتفي �آخرون 

بالم�شاهدة.
وهكذا ي�صبح ال���ر�أي الأك�رث ظ��ه��ورًا �أك�رث ق��وة، لي�س 
الآراء  �أ�صحاب  لأن  بل  الأغلبية،  ر�أي  لأنه  بال�ضرورة 

الأخرى بد�أوا بال�صمت.

لكن هناك �س�ؤاًال �آخر �أكثر �أهمية:
من قال �إن ما نراه على في�سبوك يمثل المجتمع كله؟

نحن لا نرى �إلا ما يكتبه النا�س، وما يتفاعلون معه، وما 
يرى  وقد  �أمامنا.  بظهوره  المن�صة  خوارزميات  ت�سمح 
�شخ�ص ع�شرات المن�شورات في اتجاه معين، فيظن �أن 
�آخر في  »الجميع« يفكرون هكذا، بينما يرى �شخ�ص 

ال�صفحة نف�سها تقريبًا مجتمعًا مختلفًا تمامًا.
والأخ���ط���ر �أن الإع���ج���اب ل��ي�����س ب��ال�����ض��رورة م��واف��ق��ة، 

وال�صمت لي�س بال�ضرورة اقتناعًا.
ا اختلف لكنه  ا قر�أ ولم يعلّق؟ وكم �شخ�صً فكم �شخ�صً
ثم حذفه خوفًا من  تعليقًا  ب��د�أ  ا  يكتب؟ وكم �شخ�صً لم 

ردود الفعل؟
لا نعرف.

ولهذا ف�إن في�سبوك لا يعك�س دائمًا ما يفكر فيه النا�س، 
بل قد يعك�س بدرجة �أكبر ما يجر�ؤون على قوله. وربما 
تكون م�س�ؤوليتنا ب�سيطة: �أن نترك م�ساحة للاختلاف، 
فكلما  �صاحبها.  مهاجمة  من  بدًال  الفكرة  نناق�ش  و�أن 
�أك�رث. وكلما  �أ���ص��وات  �آم��نً��ا، ظهرت  جعلنا الاخ��ت�الف 

جعلناه مخيفًا، ات�سعت دوامة ال�صمت.
لي�س كل من �صمت موافقًا، ولي�س كل من تكلم �أغلبية.

ن�صنفه؟ من يح�صل على م�ساحة من الاعتراف الوطني 
�إلى  يتراجع  ومن  ت�صنيفية؟  درا�سات  من  ي�ستتبعه  وما 
الهام�ش؟ ومن يملك �سلطة �إدخال الأ�سماء �إلى الأر�شيف 

�أو �إخراجها منه؟
امتلكت  فالهند  الليبية.  الم�شكلة  خ�صو�صية  تظهر  هنا 
م�ؤ�س�سات حولت الإنجليزية، رغم تاريخها الا�ستعماري، 
ليبيا فلا تزال  �أم��ا  الوطني.  الأدب��ي  �إلى جزء من حقلها 
تفتقر �إلى ف�ضاء نقدي و�أكاديمي قادر على قراءة الأدب 
والإيطالية  والإنجليزية  والأمازيغية  بالعربية  المكتوب 

�ضمن ت�صور واحد.
غالبًا  مرتبطًا  الليبي  الأر���ش��ي��ف  تو�سيع  يبقى  ول��ه��ذا 
ه�شام  مثل  �أ�سماء  وتظل  الخ���ارج،  م��ن  ي���أت��ي  ب��اع�رتاف 
الم�ؤقتة  الا�ستعادة  بين  تت�أرجح  ق��دارة  بن  وح��ذام  مطر 

والن�سيان الطويل.
حذام بن قدارة: غياب متعدد الأ�سباب:

لا يمكن تف�سير غياب حذام بن قدارة باللغة وحدها. لقد 
غابت لأنها كتبت بالإنجليزية، ولأنها امر�أة قُدمت طويًال 
بو�صفها زوجة دبلوما�سي قبل �أن تقدم بو�صفها �شاعرة، 
ولأنها عا�شت خارج ليبيا، ولأن ال�شعر نف�سه تعر�ض بعد 
عام 1969 للتهمي�ش �أمام الخطاب الثوري الذي احتل 

المجال العام.
في  و�أدبيًا  وم�ؤ�س�سيًا  وجندريًا  لغويًا  �إذن  غيابها  كان 
الوقت نف�سه. وهذا يعني �أن تو�سيع مفهوم الأدب الليبي 
لا يمكن �أن يقت�صر على �ضم الكتابة باللغات الأجنبية، بل 
بها  التي عوملت  الطريقة  ا مراجعة  �أي�ضً ي�شمل  �أن  يجب 
التي  الأدبية  والأ�شكال  وال�شعر،  المنفى،  و�أدب  الن�ساء، 

لم تخدم خطاب ال�سلطة.
الاختبار الحقيقي: من بقي خارج القائمة؟:

بد�أ هذا النقا�ش من حالتين ترتبطان بالاعتراف: ه�شام 
بالإنجليزية،  الناطقة  الم���ؤ���س�����س��ات  كر�سته  ال���ذي  مطر 
بعد عقود من  ا�ستعادتها  ج��رت  التي  ق��دارة  بن  وح��ذام 

الذين لم يح�صلوا  يبد�أ من  الأهم  لكن الاختبار  الغياب. 
�أ�ًالص على مثل هذا الاعتراف.

ال�شفوي منه والم��دون، وهو  الأمازيغي،  الأدب  ماذا عن 
ولا  منفى  بلغة  لا  �أ�صلية،  ليبية  بلغة  مكتوب  منتج  �أدب 
بلغة م�ستعمر؟ وماذا عن �شعر الن�ساء البدويات الذي لم 
التي  المهاجرين والجماعات  يُ��دوّن؟ وم��اذا عن ن�صو�ص 

ظلت خارج مجال الر�ؤية الثقافية؟
القائمة  �إلى  جديدة  �أ�سماء  �إ�ضافة  بين  كبير  ف��رق  هناك 
القديمة وبين م�ساءلة ال�سلطة التي و�ضعت القائمة نف�سها. 
، لكنه يبقي  فالخيار الأول يو�سع الأر�شيف الوطني قليًال

قواعده كما هي.
بالعربية  الليبي  الأر�شيف  كُتب  لماذا  في�س�أل:  الثاني  �أما 
�أ�سا�سًا؟ ولماذا ركز على الأعمال المتداولة محليًا؟ ولماذا 
ال�شفوي  النتاج  عومل  ولم��اذا  ذك��وريً��ا؟  فيه  الانتقاء  ظل 

والأمازيغي والمهجري والم�ؤنث بو�صفه هوام�ش؟
لن يت�سع الأدب الليبي فعًال لمجرد ا�ستعادة كتّاب منحهم 
المركز الغربي �شرعيته. المطلوب هو بناء م�ؤ�س�سة نقدية 
و�أكاديمية من الداخل، تجعل الأدب الأمازيغي وال�شفوي 
والن�سائي والمهجري عنا�صر �أ�سا�سية لفهم الأدب الليبي، 

لا �إ�ضافات ثانوية تذكر في نهاية الدرا�سات.
�أخرى  بقائمة  قائمة �ضيقة  ا�ستبدلنا  قد  ف�إننا نكون  و�إلا 
�أكثر بريقًا، من دون �أن نقترب من ال�س�ؤال الحقيقي: من 

يكتب تاريخ الأدب الليبي، ولمن يكتبه، وب�أي �سلطة؟
وكما ترى، تبدو الإجابة ال�صعبة عن ال�س�ؤال الأ�سا�س: 
بيان  لت�صبح مح��اول��ة  ليبي؟  ق���دارة  وب��ن  مطر  �أدب  ه��ل 
تعتر�ض  وه��اد  �إلى  نظر  ولفت  نف�سه،  التعريف  �صعوبة 
ذلك. طالما �أن الهام�ش والمركز بعيدان عن �ضبط المفهوم. 
ي�أتي  منها  �إن��ه  يومًا  قيل  ب�الد  ما تحتاجه  وذل��ك مح�ض 

الجديد. 



في 1997
علي هيثم شاهين. العراق

في 1997،

كنتُ أقفُ أمامَ التلاميذ،

م، أُقلِّدُ حركاتِ المعلّمين وأصواتَه

أحدُهم كان	

يُسمّي الجالسين في المقاعد الأخيرة  »أولاد 

الأبالسة«،

ويقول إن آباءهم يُشبهون مصانعَ 

السيارات،

حين يُنجبونهم

يرمونهم في الشوارع.

كنتُ أركبُ درّاجتي الهوائية، حجم 20،

أضعُ حّمالةَ حقيبتي على موضع الاتكاء،

وتدخلُ أشرطةُ الحقيبة في فتحات العجلة،

فتحلُّ محلَّ المكابح،

فأنقلبُ، ويتمزّقُ بنطالي

الذي كان، مع كلِّ غسيل،

يمنحني لونًا جديدًا.

كنتُ أفتعلُ الحوادث،

رُ بلساني، وأُزمِّ

إلى أن أصلَ إلى بيتها...

هناك،

كان قلبي يلتفتُ كحصانِ رهان،

وهناك عرفتُ

أن الحبَّ يُؤدِّب،

لا المعلّم .
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حنان حمود. سوريا

في السياسة نختلف فكيف سنأكل الرغيف معاً!؟

تي.. تك وح�صّ ال�سيا�سة تحدد ح�صّ
لي الثلث ولكَ كلّ الرغيف، هذا ما قاله المحلّل ال�سيا�سي 
الثلث  تحرمني  �أن  الح��ق  ل��كَ  ب���أن��ه  و�أ���ض��اف  الملتحي، 
بالثلاثة �إذا تقل�صت خدماتي ب�سبب �إدمان الجوع، و�إن 
تمرّد الإن�سان فّي، ما عليك �إلا �أن تجلب ثلاث ن�ساء من 
تي من الثلث المحرومة منه  الدول المجاورة ي�أكلّن ح�صّ

�أ�صلًا.
في طرف فمه �سيجارة مالبور، وبكلّ دقة وحر�ص قال 

المحلّل الذي ي�ضع �شال �أحمر حول عنقه الطويل: 
الرغيف  هذا  و�إن  الآخ��ر،  الن�صف  الن�صف ولي  لكَ  ــــ 
من  نحتر�س  �أن  علينا  ووج��ب  حاجتنا،  وك��لّ  هويتنا، 
بالتبرع  الحق  كلّ  ولكَ  الخارجية،  والمطامع  العوامل، 
في  �أنف�سهم  ف��وج��دوا  اتح���دوا  ال��ذي��ن  للعمال  بن�صفي 

ورطة �إيديولوجية.
النيوليبرالي  الح���زب  ل��دى  المعتمد  الم���الي  الم��ح��لّ��ل  �أم���ا 
عنق  من  تخرج  ال��ذي  ر�أ�سمالية  خلفية  ذو  البرتقالي 

النظريات الا�شتراكية، قال بلهجة مواربة: 
و�أحتاج  �سمينة،  �إنني  اقنعتني  �إن  الرغيف  ك��لّ  ل��كَ  ـــ 
الر�شاقة  تع�شق  ر  متح�ضّ كرجل  و�إن��ك  قا�سي،  رجيم 
الأنثوية، و�أثبتت التقارير الطبيّة �أن الرغيف في طبيعته 

يُي�سّر  الأي�سر،  ن�صفه  ويدعم  الرجال،  يفيد  الذكورية 
�إلى  الأنثوية  الهرمونات  يُخفّ�ض  و�أنه  الدنيوية،  �أموره 
ها الأدنى، هذا ما �سمعته منه داعماً ر�أيه بالر�سوم  حَدِّ
البيانية، و�أ�شار �إلى �أنه يحق لي �أن �أتمرّد �إذا لم تحافظ 
على كر�شك المتدّيل �أمامك، ويحق لي �أي�ضاً، �أن �أنتف�ض 
�إن  القمح،  مزارع  و�أح��رق  الطرقات،  و�أغلق  لأنوثتي، 
�ساً، و�أنت تغازل امر�أة �سمينه عابرة  قب�ضت عليك متلبِّ

للقارات، على ظهر  الري�شة.

دعني �أفكر كي لا نختلف، قيل �أنني �أُمَثّل ن�صفك الأيمن، 
وجدّتها  عندما �صرخت:  عنوةً  الأي�سر  ن�صفك  فَ�سَكَتَ 
ال�ساخن بين  "دو�ش" من الج��دل  وجدّتها، و�أن��ا تحت 
ثمنه  �س�أدفع  الذي  الرغيف  �أبتاع  �أن  وقبل  المحلّليين، 
و�أت��رك  حتماً،  منه  حاجتي  �س�آخذ  عروقي،  من  �سلفاً 
ولأننا  �ضميرك،  وب�ني  بينك  ت��وزع��ه  الرغيف  بقيّة  ل��كَ 
جديد،  من  بال�سيا�سة  ونختلف  جانباً  الح��ب  �سنترك 
�س�أجمع �ألمي، و�أكمل الطريق،  قبل ن�ضوج رغيف �آخر 

واختلاف �آخر.
قليلة  لأن��ن��ي  �سرك  في  ت�ضحك  �أن���كَ  اعلم  ملاحظة:   ((

الحاجة والحيلة.((



عقل ووجدان وفكر
عبد الكريم الكوكي. سلطنة عمان

قراءة في »المساء الأخير« للكاتبة الليبية نوال إدريس  

اً عَن مَوْتٍ.   ا�سُ... هَذَا لَيْ�سَ خََرب هَا النَّ �أَيُّ
يُر  يَ�صِ حَيْثُ  الأَخِ��ي�رَةِ...  ال��وَفَ��اءِ  لِ�سَاعَاتِ  تَوْثِيقٌ  هَ��ذَا 

مِ. مْتُ �أَبْلَغَ مِنَ الكََال ال�صَّ
وحِ: لًا: العَتَبَةُ... الغُرْفَةُ كَقَفَ�صِ الرُّ �أَوَّ

ةٍ بَارِدَةٍ:   تَبْدَ�أُ الكَاتِبَةُ بِلَوْحَةٍ جَنَائِزِيَّ
  " الأَخِيِر رُوحِهِ  قَفَ�صَ  مْتُ...  ال�صَّ عَلَيْهَا  مُ  يُخَيِّ "غُرْفَةً 

ةُ انْتِظَارٍ �أَخِيَرةٍ.   طَّ َ لَيْ�سَتْ غُرْفَةً... بَلْ َحم
وَتَ��تَ��وَارَى  تَدْرِيجِياً،  الَحيَاةِ  مِ��نَ  الَج�سَدُ  يَنْ�سَحِبُ  هُنَا 

اءَ.   بَابِ خَلْفَ �أَغْطِيَةٍ بَيْ�ضَ مِحُ ال�شَّ مََال
فَتْ الغِيَابَ. فِ المرََ�ضَ... بَلْ وَ�صَ ْ تَ�صِ هَا َمل اعَةُ �أَنَّ َ الَرب

عَلَى  مَ��نْ  لُ��غَ��ةُ  ال��هَ��امِ�����سُ...  الِح���وَارُ  ثَانِياً: 
ةِ: الَحافَّ

  . ِ ْني َ عَاَمل الِحوَارُ هُنَا لَيْ�سَ حِوَاراً... بَلْ جُ�سُورٌ تُرْمَى بَْني
ي؟"   عَمِّ يَا  حَالُكَ  "كَيْفَ 

كَمِ  نٌ؟  فَُال "�أَيْنَ   : خَفِيٍّ عِتَابٍ  �إَِىل  لُ  يَتَحَوَّ بَرِيءٌ  الٌ  �سُ�ؤَ
  " اعَةُ؟ ال�سَّ

وحِ.   عِيفٌ كَالرُّ وَالَجوَابُ: "الَحمْدُ للهِ" �ضَ
ةِ الأُوَىل كَانَتْ �إِ�شَارَةَ نِهَايَةٍ.   ِيف المرََّ

انِيَةِ كَانَتْ �سُ�ؤَالَ مَنْ يَخَافُ �أَنْ يُنْ�سَى. وَِيف الثَّ

وَرِهَا:   يْخُوخَةِ بِ�أَبْهَى �صُ هَذِهِ هِيَ مَ�أْ�سَاةُ ال�شَّ
رٌ... وَالقَلْبُ يَ�سْ�أَلُ عَنْ الغَائِبِيَن. الَج�سَدُ حَا�ضِ

ثَالِثاً: العَيْنَانِ... نَافِذَةُ العُمْرِ الأَخِيَرةُ:
�أَبْدَعَتِ الكَاتِبَةُ حِيَن قَالَتْ:  

ِيف   ِ غَ��ارِقَ��تَ�ْن�يْ  ، ِ مُتْعَبَتَْني  ، ِ مَفْتُوحَتَْني  ِ عَيْنَْني "وَجَدْتُ 
  " حُزْنٍ عَمِيقٍ

ْ يَ�سْتَطِعِ الغِطَاءُ �إِخْفَاءَهُمَا.   تَانِ َمل العَيْنَانِ هُمَا اللَّ
ةُ عُمْرٍ بِ�أَكْمَلِهِ".   فِيهِمَا "قِ�صَّ

ٌ ثَقِيلٌ.   ْرب قْ... وَ�صَ ْ تَتَحَقَّ �أُمْنِيَاتٌ َمل
��ارَتِ  ���صَ وَجْ���هِ���هِ...  فِ  نِ�صْ عَ��لَ��ى  ال��غِ��طَ��اءَ  �سَحَبَ  وَحِ�ي�نَ 

." ِ العَيْنَانِ "نَافِذَتَهُ الأَخِيَرةَ �إَِىل العَاَمل
ةُ... "بِنْتَ المخُْتَارِ": وحِيَّ ةُ الرُّ يَّ رَابِعاً: الوَ�صِ

  : ِّ �صِّ الإِنْ�سَاِين هُنَا تَتَجَلَّى عَظَمَةُ النَّ
هِ:   ِ عَاءِ لِغَْري يْخُ بِالدُّ ارِ... يَنْطِقُ ال�شَّ ِيف وَ�سَطِ الاحت�ضَ

وَلَداً"   اللهُ  يَرْزُقَكِ  "�أَنْ 
ْ يَطْلُبْ مَاءً... وََال دَوَاءً... طَلَبَ لَهَا الَحيَاةَ. َمل
  " قَةُ بِلَقَبٍ خَالِدٍ: "بِنْتَ المخُْتَارِ جُ العََال وَتَتَوَّ

لَيْ�سَتْ بِنْتَ دَمٍ... بَلْ بِنْتَ رُوحٍ.  
ٍّ رُوحِيٌّ خَالِ�صٌ يَتَجَاوَزُ القَرَابَةَ �إَِىل الوَفَاءِ.   تَبَن
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وتُ. ُ ُّ الَّذِي َال َمي هَذَا هُوَ الِرب

ةُ... ا�سْتِبْدَالُ الأَغْطِيَةِ: َ خَامِ�ساً: الَخاِمت
احِلِ:   ةٌ وَهَادِئَةٌ كَنَفَ�سِ الرَّ ةُ جِنَائِزِيَّ َ الَخاِمت

جَ�سَدَهُ  لَ��فَّ  �أَبْيَ�ضَ  بِغِطَاءٍ  الأَخِ�رَي  غِ��طَ��اءَهُ  "ا�سْتَبْدَلَ 
  " بِ�إِحْكَامٍ

الموَْتُ هُنَا لَيْ�سَ نِهَايَةً... بَلْ بَابٌ.  
"بِنْتَ  خاً:  رَا�سِ بَقِيَ  �سْمٍ  وَِال وَلِلوَفَاءِ...  كْرَى...  لِلذِّ بَابٌ 

المخُْتَارِ".
دَبِ  الأَ مِ���ي���زَانِ  عَ��لَ��ى  ��قْ��يِ��ي��مُ  ال��تَّ ��ادِ���س��اً:  ���سَ

: ِّ الإِنْ�سَاِين
: عَ�شَرَةٌ مِنْ عَ�شَرَةٍ . دَمْعَةٌ عَلَى الوَرَقِ   ُّ دْقُ الوِجْدَاِين ال�صِّ
��رَةٍ . تَ��رَي��نَ ال��غُ��رْفَ��ةَ  : 9.5 مِ��نْ عَ�����شَ ��يُّ ��فُ الِح�����سِّ ال��وَ���صْ

مْتَ   وَتَ�سْمَعِيَن ال�صَّ
يْخُوخَةِ  عَ��نِ ال�شَّ ثَ  ���دَّ َ ��رَةٍ . َحت عَ�����شَ مِ��نْ  ��رَةٌ  عَ�����شَ ال��عُ��مْ��قُ: 

  ِّ �سْيَانِ وَالِرب وَالنِّ

غَةُ: 9 مِنْ عَ�شَرَةٍ . �سَرْدٌ وَاقِعِيٌّ �شَجِيٌّ بَِال تَكَلُّفٍ اللُّ
: هَائِيُّ الُحكْمُ النِّ

فَقَطْ.   مُ�شْعَانَ  العَمِّ  رَحِيلِ  ةَ  قِ�صَّ الأَخِيُر" لَيْ�سَ  "المَ�سَاءُ 
نَا غَداً.   هُ مِرْ�آةٌ نَنْظُرُ فِيهَا �إَِىل �أَنْفُ�سِ �إِنَّ

نْ يُ�سْ�أَلُ عَنْهُمْ؟   َّ مِرْ�آةٌ تَ�سْ�أَلُنَا: هَلْ �سَنَكُونُ ِمم
ونَ رُ�ؤُو�سَهُمْ وَيَرْحَلُونَ وَحْدَهُمْ؟ نْ يُغَطُّ َّ �أَمْ ِمم

دْرِي�س...   �أَحْ�سَنْتِ يَا نَوَالُ �إِ
ِّ َال  لَقَدْ كَتَبْتِ بِقَلْبِكِ َال بِقَلَمِكِ. وَتَرَكْتِ لَنَا دَرْ�ساً ِيف الِرب

امُ. حُوهُ الأَيَّ ْ َمت
"بِنْتِ  وَفَ���اءُ  وَدَامَ  مُ�����شْ��عَ��انَ،  عَ��مَّ  يَ��ا  الُخ��لْ��دِ  ��اتِ  جَ��نَّ �إَِىل 

المخُْتَارِ"
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العلكة  ت�شبه  الإ�ست�شراقية  الأفكار  بع�ض 
يم�ضغها  �أن  العربي  المثقف  يلبث  ما  تماماً، 
وقوامها  متعتها  �سحر  تفقد  حتى  بعنف 
الأول التي كانت عليه، ولأنه لا يدرك انتهاء 
�صلاحية علكته فهو لا يزال يبيعها وي�ستمر 
وجود  لا  وك���أن  والم�سنين  للأطفال  بيعها  في 
لنوع �آخر غيرها ، في �سوق الأفكار هذا نجد 
عبارة رائجة �صدرت منذ زمن بعيد �أي منذ 
القرن التا�سع ع�شر عن الفيل�سوف الفرن�سي 
غاية  في  بمقولة  �صرح  الذي  رينان،  ارن�ست 
يوما  ي��ك��ون��وا  لم  الم�سلمين  ب����أن  ال�سخف: 

فلا�سفة و�إنما �شراح للفل�سفة اليونانية.
ا�ستهلاك  في  ي�ستمر  ي���زال  لا  ال��ع��رب��ي  المثقف  ولأن   
ق�صد   دون  ف�إنه  ه��ذه،  الا�ست�شراقية  الأف��ك��ار  ب�ضاعة 

في  ن��ط��اق،  �أو���س��ع  على  ويعممها  التابع  ذهنية  يوطن 
جلد  على  اعتمادا  الأوروب��ي��ة  المركزية  تنت�صر  المقابل 
ت��ق��رح ظهر  �أن  �إلى ح��د  ال��ت��ي و�صلت  ل��ذات��ه   ال��ع��رب��ي 
�أ�سرى  م�ستقبله و�صرنا  وان�سلخ حا�ضره عن  تاريخه 

ل�سادية ال�سيد و�سجناء دائمين لمازوخية التابع.
 ينق�سم الا�ست�شراق بالن�سبة لي �إلى فئتين، فئة عمياء 
�أو�سع  �أفقا  الذات الأوروبية، وفئة تفتح  تتمركز حول 
ت��ع�رتف ب���وج���ود الآخ�����ر، والم��ث��ق��ف ال��ع��رب��ي لا ي�ضع 
الخلاف بين الم�ست�شرقين بعين الاعتبار، �أنه يبحث دوما 
عن من يلعنه �أو ي�شتمه �أو يقلل من قيمته وهو في حالة 
مازوخية عالية يرثى لها، �إذ يمكن تبرير هذا الت�صرف 
واعتباره نوعا من العزاء للنف�س وبكاء على ما�ض لربما 
نف�س  يكرر  لكنه  �أخ���رى،  م��رة  ايقاظه  مثقفنا  ي��ح��اول 
�إذا  "  �أنف�سهم،  نة  " ال�سُّ الفقهاء   ال��ذي اقترفه  الخط�أ 

قصي البسطامي. ليبيا

أفكار العلكة
قال  كما  الفل�سفة   انتاج  عن  عاجز  العربي  العقل  كان 
ايرن�ست رينان وغيره من م�ست�شرقي اليمين المتطرف، 
�أف��واه مثقفينا الأف��ذاذ، فيا ترى ما  وتلوكها �إلى اليوم 
الداعي لل�شكوى والنحيب وال�صراخ ونبذ الخرافة ان 

كان هذا قدرنا حقا، لنبقى على ما نحن عليه �إذن....!
مقالها  كتبت  حين  �سبيفاك" غبية  "غاياتاري  تكن  لم 
�ضجت  �إذ  يتكلم،  �أن  ال��ت��اب��ع  ي�ستطيع  ه��ل  ب��ع��ن��وان: 
ال�صحف الأوروبية بعد ن�شرها لهذا المقال وقامت قيامة 
المدار�س و�صالونات الثقافة في الغرب على جر�أة الكاتبة 
في تناول الق�ضايا الإجتماعية والتاريخية و ال�سيا�سية 
الغربية  الكولونيالية  ت���أث�ري  �إلى  وا���ش��ارت  الهند،  في 
البريطانية  الإدارة  وتدخل  الهندية  �أمتها  تخلف  في 
الم�صطلحات  وتغيير  المدنية  القوانين  في  التلاعب  في 
ثائرة  تثور  ثم  لها،  خاطئ  تعريف  وو�ضع  الانجليزية 
العنوان  �صياغة  ليعيد  الاي��راني  المفكر  دبا�شي  حميد 
التفكير"،  الأوروب���ي  غير  ي�ستطيع  "هل  طريقته  على 
 2013 �أن قر�أ المقالة �سلافوي جيجيك عام  الذي ما 

على موقع الجزيرة علق قائلًا: تبا لك يا دبا�شي. 
لكن في  نعتبرها مزحة طفيفة  قد  الجملة  مثل هذه  �إن 
ف��ورا  وانتبه  الآخ���ر،  عيون  �أيقظت  لقد  الأم���ر،  حقيقة 
�آنذاك وزعزعة  لخطورة الموقف، وقد زلزلت ال�صحف 
عقول المفكرين الأوروبيين في �أن ينظروا �إلى ما يحدث 
في ال�ضفة الأخرى من �شاطئ العالم، نعم هناك تمرد 
وع�صيان معرفي يخلط الأوراق ويعيد ترتيبها، انهم لا 
يكترثون لمن  يم�ضغ العلكة ويكرر مقولاتهم القديمة، 
انهم ينتبهون فقط لمن له القدرة على التمرد عليهم. لمن 

يخرج خارج التبعية النقدية لمنهجيتهم الخا�صة.

لقد انتهت الأفكار الا�ست�شراقية للجيل الأول و�أ�صبحت 
تراثاً بات يخجل الجيل الجديد من تكرارها مرة �أخرى، 
فنظريات العرق �سقطت في �أول اختبار لها بعد التطور 
الذي و�صل �إليه علمي النف�س والاجتماع، والجينات لم 
الب�شري  وال�سلوك  الت�صرفات  عن  م�س�ؤولة  تعتبر  تعد 
كما كان يعتقد في الما�ضي، ونظرية التطور لم يعد لها 
الأبي�ض  الان�سان  بفكرة  نازي  ايديولوجي  ارتباط  �أي 
تعلم  لقد  الأمم،  بقية  على  وعقلياً  بيولوجياً  المتفوق 
الخاطئة،  القطعية  احكامه  م��ن  ي�ستفيد  كيف  ال��غ��رب 
بينما نحن لا زلنا نبيع نف�س الب�ضاعة التي تخل�ص منها 
المثقف الأوروبي، لا عيب  في �أن ي�ستورد المفكر العربي 
الأفكار، ولكن كل العيب يكمن حين يتم ا�ستيراد �أفكار 
بالية ومنتهية ال�صلاحية ويخجل من �أن ي�ستمد طاقاته 
و�أدواته من ذاته، وفي نف�س الوقت يجزم بعدم قدرته 
على �صناعة الم�ستقبل، وال�س�ؤال هنا لا يزال قابعاً على 
عن  بالعجز  الج��زم  هذا  بعد  �إذن  ننه�ض  كيف  الركح، 

انتاج المعرفة. 
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ال�شعر  نظريات  و�ضعوا  الذين  الم�ؤ�س�سون 
وال�سرد، تخللت م�شاريعَهم عديدُ الفراغات 
وال�شكّ  والم��راج��ع��ة  التفكير  تحتمل  التي 
و�إي��ق��اظ  الأ�سئلة  وط��رح  النظر  و�إع����ادة 
الحد�س؛ فما من �شيء ي�صنعه الإن�سانُ ي�أتي 

مكتملًا.

على  كنتُ  المحفّزة،  الطبيعة  بهذه  اهتداءً 
ال�سلطةَ  �شغوف  كقارئ  نف�سي  �أمنحُ  ال��دوام 
للت�شكّل،  ق��اب�اًل  الم��ق��روء  بجعل  الكفيلةَ 
لا  هنا  من  بالحوار.  جديرًا  عملًا  بو�صفه 
في  �إليه  تعرّفنا  الذي  نف�سه  هو  النثُر  يبقى 
ال�شعر  ولا  الكتب،  ومتون  الدرا�سة  ف�صول 
ا مكتملًا،  الذي بين �أيدينا يمكن اعتباره ن�صً
ط��الم��ا نم��ل��ك ب��دورن��ا ت��ل��ك ال��ه��ب��ات، وتلك 
ال�شبيهة  الملكات  وتلك  والنعم،  الف�ضائل 
الجمال  تجني�س  على  غيرنا  ح��فّ��زت  التي 
عنا�صره  وفهم  بنيانه،  وتفكيك  وتو�صيفه، 

و�آلياته ومكونات ن�سيجه.

علاقتي  ع��ن  تمخّ�ض  تقريبًا،  ق��رن  ن�صف  م��دى  على 
من  ج��م��ل��ةٍ  ا���س��ت��ئ��ن��ا���سُ  ال��ك��ت��اب��ة  ب���أ���س��رار  ال�شخ�صية 
على  معرفتها  وراكمت  نف�سها  �أَنْتَجَتْ  التي  البديهيات 
مهل؛ من بينها �أن ال�شعرَ في جوهره هو نُ�سْغ الروح، 
و�أن حركة �إيقاعه ترتبط ارتباطًا ع�ضويًا ب�سرّ الزمن؛ 
ليُ�ستَدلّ عليه ك�أثرٍ لل�صوت عبر الإ�صغاء لنداء الداخل، 
تجليًا  �إ�شراقته  لحظات  �أ�سمى  في  ال��وج��دان  وترجمة 
ينطوي خزينُها على اختزالٍ  وانخطافًا. �صعقةُ ك�شفٍ 

وتكثيفٍ و�إيجاز، لا �إطنابٍ وح�شوٍ وتف�صيل.
لهذا يُعدّ فنُّ ال�شعر من �أعرق فنون الإن�شاد والتنغيم، 
�ضمن  المعرفة  دائ���رة  مركز  في  القيمة  حيث  م��ن  ليقع 
ع�صر  وبعد  )قبل  الفرو�سي  بطابعها  الغنائي،  �إطارها 
مما  الثانية؛  الألفية  من  الأخ�ري  الربع  حتى  التدوين(، 
�سيكون  وبذا  ال�سمع.  بحا�سة  دائم  تما�س  على  يجعله 
�سيتخلى  التي  تلك  اللحظة  منذ  للتف�سّخ  عر�ضةً  �صوتُه 
ال�شعر  طبيعة  م��ن  ليتحول  المو�سيقى،  رفقة  ع��ن  فيها 
�إلى طبيعة النثر؛ �إذ ذاك لن ي�صمد �سوى الأ�صيل من 

خ�صائ�ص هويته.

مفتاح العماري. ليبيا

انتصار الهامش

ب��ي��ن��م��ا ي��ن�ربي ال�����س��ردُ في �أك��ث�ر �أح���وال���ه ا���س��ت��ق��رارًا 
ور�سوخًا لتوّيل �سدّةَ العر�ش؛ وقد توطّن على �ضفاف 
الأمطار والعيون والأن��ه��ار؛ �سيبقى  وف��رة  الم��اء، حيث 
في الآن نف�سه ابنًا بارًا ل�سلالة الح�ضر، لا قبائل البدو 
معجم  من  قريبًا  ال�صحراء.  لا  المدينة  لنب�ض  ال��رحّ��ل، 
الحكاية وتفا�صيلها ال�شائقة، لا بحور الخليل بح�شوها 
يجمع  الطازجة،  بال�صورة  دائم  على تما�س  وزحافها، 
�أك�رث  و�سيبلغ  واح����دة.  ع��ب��ارة  والأذن في  ال��ع�ني  ب�ني 
فترات نموّه رفعةً وازده��ارًا بدءًا مِن اللحظة تلك التي 
يحقّقُ فيها ما يطمح �إليه من تكاملٍ بين الأ�ضداد، عبر 
مخيلة  تفعله  ما  هذا  النقائ�ض.  خلالها  تن�صهر  عملية 
طموحًا،  درجاتها  �أق�صى  لتبلغ  تعقيد  دونم��ا  ال�سارد 
وقد ان�صاع لها ما عجزت عن فعله ثورةُ �شعرنا الحديث 

والمعا�صر، من نمط التفعيلة �إلى ق�صيدة النثر.
ان�سجامًا  �صعودها  فر�ص  وتت�ضاعف  الرواية  تتحقق 
�شيوع  م��ع  ب��ال��ت��وازي  ال�����ص��ورة،  منظومة  هيمنة  م��ع 
بامتياز  التي تترجم  ال�سيمياء  وتلك  المرئيات،  و�سائط 
ح�ضورًا طاغيًا لخطاب الج�سد لا الروح؛ حيث المركزية 
بن�سيج  مت�شابكًا  �سيتلا�شى  ال��ذي  الزمان  لا  للمكان، 
ما  متزايد،  ب���إف��راط  ال�صورة  ت�شكلات  لتبرز  الظلال 
داخل  ليند�سّ  ال�صوت،  �إيقاع  �إزاءه  يخفت  �أن  يلبث 
ثنايا الم�سرود. وبذا يمكن القول �إن �إعجاز الرواية في 
الن�سيجي  التن�ضيد والتع�شيق  بنية عمارتها يكمن في 
بين النثري وال�شعري؛ حيث ال�سيادة للمكان، لينطوي 
الزمان بخفائه، عبر تداخل �سردي ي�شترك في ت�أثيثه 
الت�ضاد  على  ق��ائ��م  كن�سق  والمتكلم،  ال��غ��ائ��ب  �ضميرا 

والتكامل في �آن واحد.

و�ضوحًا:  �أكثر  تبدو  حتى  الفكرة  لتب�سيط  وكمحاولة 
حيزها  في  الكتابة  �ضمن  ���س��رديً��ا  الم��ن��ظ��ور  يتلخ�ص 
الإبداعي )الرواية(، عبر العلاقة بين نثر المكان و�شعرية 
داخل  تفا�صيلُها  بُّ  تَنْ�صَ ما  ق�صةٍ  من  انطلاقًا  الزمان، 
وهنا  خارجه.  �أو  البيت  في  ف�ضاءً  ي�شغل  بعينه  ف��راغ 
الأع��مّ من  الوفرة  بت�أمين  ال�صورة  يتكفّل معجمُ  �سوف 
المفردات الأكثر انزياحًا في بث المحتوى، دون التخلّي 
عن توظيف �آلة ال�صوت. وهو ما يمكن ر�صده ب�صريًا 
و�سمعيًا بين التجلي والخفاء، المعلن والم�ضمر، المنطوق 
ت��ت�����ش��اب��ك م��ع مرجعيات  والم�����س��ك��وت ع��ن��ه، ك��ع�الق��ات 
والقيم  المعنى  م��ن  حمولتها  لها  وث��ق��اف��ي��ة،  اجتماعية 
كتلة  عليه  تنطوي  ما  عبر  بنف�سها  ت�شي  التي  الرمزية 
�سردية واحدة، بهيئة رواية تطمح دون توقف لتحقيق 

ذلك التكامل الذي لطالما �سعت �إليه عبقريةُ الإبداع.
يقع  الدهر  الق�صُّ ردحًا طويلًا من  ظلّ  لل�شعر،  خلافًا 
في المراتب الدنيا باعتباره �أدب العامة. لكن انطلاقًا من 
قدرة ال�سرد على �إيقاظ هام�ش الق�صّ، �ستبد�أ الروايةُ 
ال��دوام من  العربيةُ رحلتها؛ حيث تخرجُ الحكاية على 
والفلاحين  العمال  ولعلّ تجمّعات  �أخ��رى.  رحم حكايةٍ 
المقهى والم�����س��ام��رات  �أح��ادي��ث  ع�ل�اوة على  والج��ن��ود، 
والم�ؤان�سات، كان لها جميعًا بالغ الأثر في �إثراء وتطور 
ي�صبو  م��ا  بع�ض  �سينجز  ال��ذي  الحكاية،  ف��نّ  �صناعة 
ت�ضافر  بف�ضل  ب�أ�سرها؛  تن�سجُ حياةً  رواية  بهيئة  �إليه 
الخبرات الناجمة عن مهارة تن�ضيد جملة من التفا�صيل 
في لحمة �سردية محبوكة، تتوفر فيها عنا�صر الدراما 

والت�شويق وت�صاعد الحدث من وتيرة �إلى �أخرى.
وذلك بف�ضل ما تتمتع به من خ�صائ�ص ا�ستثنائية، لي�س 



تحسستُ حنجرتي
وجدتُ أغنية عن الحرب

لم يسمعها أحد.
وجدتُ لغةً لا يفهمها غيري

وجدتُ همساً رومانسياً
دافئاً

وجدتُ حشرجة بكاء.
وجدتُ ضحكةً صاخبةً

لنكتةٍ جديدةٍ غير مؤدبة. 
وجدتُ نصوصاً لا تستحق

كنتُ سجلتها بصوتي
تحسستُ حنجرتي

وجدتُ شتائم
كـ )) يا أولاد الكلب(( 

أبان كنت من الكاظمين الغيظ
لمستُ آهات عالية

معلقةً على الحبال الصوتية

والتي بسببها
استغنت الفرقة الموسيقية عني

بحجة أنها خارج الإيقاع 
وجدتُ كلمتين محشورتين

كنتُ أريدُ أن أبخهم في وجه
صديقي اللدود.

وجدتُ كلمة هادئة -بمفردها- 
))أحبك((

بدون مناسبة. 
تحسستُ حنجرتي، وجدت آذاناً

في مأذنة القصبة الهوائية. 
))حي على الوقوف مع الغلابة

والمساكين((
وجدت: »معاذ الله«، ولا أتذكر

على وجه التحديد من التي
قالت لي: هيت لك.

المشاء يتذكر
أحمد دياب. مصر
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الوجدان  الق�صّ فح�سب، و�إنما لإيواء  من حيث براعة 
يعد  الذي لم  ال�شعر  مِن  ت�أثيًرا  �أكثر  بطريقة  الإن�ساني 
تلبية متطلبات الإ�صغاء في  يحتفظ بنف�س قدراته على 

زمن ال�صورة.
لهذا وذاك انت�صرت لغةُ الهام�ش رغم الم�سيرة الق�صيرة 
وبامتياز  ج�سّدت  التي  العربية،  الرواية  لحياة  ن�سبياً 
الملح،  م��دن  �إلى  الم��اء  م��دن  فمِن  ح�ضريًا؛  �أدبً���ا  كونها 
ثمة محطات من التحقق كرّ�ستها رحلةٌ حافلةٌ بتحولات 
المخيلة، يمكن للمتابع المهتم التقاط �أبرز م�ؤ�شراتها بدءًا 
الرحمن  عبد  خما�سية  �إلى  محفوظ،  نجيب  ثلاثية  من 
منيف، مرورًا بعناوين را�سخة �شكلت خلال ع�شريتي 
محطات  الما�ضي  القرن  من  والت�سعينيات  الثمانينيات 
الرحمن  عبد  �صالح،  الطيب  �إرث:  في  تمثلت  نوعية، 
�أحمد  كنفاني،  غ�سان  ج�ربا،  �إب��راه��ي��م  ج�ربا  منيف، 
�إبراهيم الفقيه، �إميل حبيبي، الطاهر وطار، �صنع الله 

�إبراهيم، جمال الغيطاني، و�إبراهيم الكوني.
في ال�سياق نف�سه، تعددت تجارب و�أنماط فنية، و�أ�سئلة 
مغامرة  تنطلق  ال�صحراء،  �إلى  النيل  فمن  وف�ضاءات. 
و�صولًا  النفط،  حقول  �إلى  القطن  م��زارع  من  ال�سرد 
فيها  تع�شّقت  تائقة وجريئة  العولمة. مغامرة  �إلى ع�صر 
الكوزموبوليتية،  بالمدينة  ال�صحراء  المدينة/  ف�سيف�ساءُ 
في حوار مت�سامح �أحيانًا، ومتحايل في �أحيان �أخرى 
مع ثقافات عابرة للحدود؛ حيث �ستجد الروايةُ العربيةُ 
�سوقَها، بو�صفها التعبير الأكثر مركزية والأكثر حظوة 
عبر  والتوغل  للترجمة  �شرهٍ  طموحٍ  مع  ال��داخ��ل،  في 

لغات العالم الحية.

مُنحت جائزة نوبل  العالمي،  ل��لأدب في محفله  كتكريم 
بها  ليحظى  لل�شعر،  )1901م(  الأولى  دورت��ه��ا  في 
تلبث  ما  لكنها  برودوم".  "�سولي  الفرن�سي  ال�شاعر 
ل�صالح  الغالب  في  تذهب  �أن  اللاحقة  دورات��ه��ا  خ�الل 
النوعين الروائي والق�ص�صي، دون ال�شعر الذي �سوف 
مدى  على  كم�ؤ�شر  ع��ام؛  بعد  ع��امً��ا  حظوظه  تت�ضاءل 
القرائية  وللمنظومة  الواقع،  لأ�سئلة  الرواية  ا�ستجابة 

في العالم �أجمع.
المعا�صر  ال��ع��رب��ي  �أدب��ن��ا  م�سيرة  ت�شهد  ���س��وف  ك��ذل��ك 
�سنة  �ستين  م�ضي  فبعد  ن�سبياً؛  ال�شبه  قريب  احتفاءً 
ال�شاعر  تن�صيب  العربي ممثلًا في  ال�شعر  تكريم  على 
الرواية  تحظى  �سوف  لل�شعراء،  �أم�ي�رًا  �شوقي  �أحمد 
العربية بالتكريم الأهم على الم�ستويين العالمي والعربي 
/ ال�شعبي والر�سمي، بمنح جائزة نوبل للروائي نجيب 
محفوظ. التكريم هذه المرة جاء من الخارج، كتد�شين 
رمزي لتوطين هذا النمط من الجن�س الوافد ليحتل من 
بعدُ موقعًا مرموقًا في �صدارة الم�شهد الأدبي بال�ساحة 

العربية.
__________

عند  تقف  لا  هنا،  �أعنيها  التي  ال�شعر  مو�سيقى  �إن   *
حدود عرو�ض الخليل، ك�ضرب من الإيقاع الخارجي؛ 
بمو�سيقى  �صلة  �أك�ث�ر  ه��و  م��ا  �إلى  تح��دي��داً  ت�شير  ب��ل 

الوجدان؛ النابعة من غور ال�شعر لا �سطحه.
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الكثير من الرجال 
ماتوا أمام هذا البحر 

وبقت أسماكهم العفنة 
تسبح في عيونهم المنتفخة 

من البكاء 

الكثير من الرجال 
ماتوا خلف تلك الصحراء 
وبقت عواصفهم الرملية 

تدفنهم حتى أكتشفنا 
مقابر داخل أفواههم 

المفتوحة من قلة الكلام

لا أحد يحب هذه البلاد 
بقدر ما يفعل الموت 

الطازج 
الموت الصبياني 

الذي اعتاد على سرقة 

الحلوى 
والركض حافياً تحت جلود 

الأرامل والمطلقات 

البارحة جن جارنا 
وأخرج بندقيته 

وهرع نحو الليل 
يريد فصل الكلاب عن 

النباح 
وحين عاد إلى بيته 

وجد سبعة جراء تنتظره 
تنبح له : بابا 

قبل ذلك بقليل 
كانت المرأة التي أحبها 

قد سأمت مني 
تفهمت الأمر 

ولكن الكلب الوحيد 

الذي ظل ينبح في تلك 
البلاد 

كان قلبي.
سراج الدين الورفلي/ ليبيا 

———
****

للوهلة الأولى
وأنت تراها

تفقد ظلك على الأرض
كي لاتتعثر بقلبك

وادعة كالوشم
تسلبك اليقين بهذب 

مرمرها 
أنها الأنثى التعويذة 

قد تتدلى على صدرك 
فتحمل عنك تبعات 

الشرور
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74الليبي 

كثيرةٌ هي الأشياء
التي لن تتحقق .

على سبيلِ الذكر منها
لن أمرَ من الجدران كما كان

يمرُ كاسبر ..
أو أحرز هدفاً عالمياً

كالذي جاء به دييغو مارادونا
من المنتصف.

ولن اطيَر في الفضاءِ
كما  تطير تلك العجوز

التي كانت تأتيني في الاحلامِ .
ولن تنتفخَ عضلاتْ جسمي

كالذين يفتحون ازرار قمصانهم
ويفردون أياديهم

كعصفورٍ يتعلمُ الطيرانَ للتو.

ولن احصلَ على لؤلؤةٍ
وأنا الذي فتشتُ عنها
كثيراً في بطون المحار.

وظلي ..
ظلي ألذي لم يصافحني

الى الآن
كلما مددتُ له يدي
عادتْ اليَّ فارغة .

عبدالله حسين / العراق

على قارعة الطريق
يضع حقيبته متوجهاً إلى اللاوجهة

أيُّ طريق يسلكه
حائراً أيُّ دربٍ يجتازه

أيُّ وسيلة تعبر به إلى مايريد وما لا يريد 
فقد تشابهت عليه كل الأشياء 

واختلفت عنه كل التفاصيل
فامتزجت الحيرة باللاحيرة 

تراكمت في داخله الأحزان و الأفراح
فحفرت الأفكار في داخله ندباً عميقةً بالمعقول 

واللامعقول
أيهما أختار ؟

أأنتِ التي أحب ..؟!
أم وطني الذي لأجله أعيش ؟!

شرف الدين امنيسر / ليبيا

ملامحي غير واضحة
بما فيه الكفاية

هذه المرآة لا تقدم لي حلًا نهائياً
لرسم صورة كاملة

تدل على مراوغات الزمن
لا ضحكة تصلح لسعادة ما

فقط الغياب
وطبل خافت في أقاصي العمر

ة النص �ن �ج
انتقاء :

سواسي الشريف

لا أحدٌ ياخذك عل محمل 
الجد

إلا إذا قمت بكارثة
إلا إذا سددْت أذُنيك

وصرخت بقوة ف وجه 
العالم

وصغرْت
لا أحدٌ يأخذك عل محمل 

الجد
إلا إذا مِت

كل المرات التي جربت 
الموت فيها خنقتني الحياة

أنا هنا أكابر الوجود
أدفع لليوم أجرته كي لا 

ل عليَّا كثيراً يعوِّر
وأركض مسرعة
متجنبة الانتظار

بهذا الجسد أحاول أن أقول 
كلمتي الأخيرة

أحشرهُ ف زاوية باردة كي 
لا يهرب

لا أريد أن أموت بطريقة 
درامية

أن يجرحني أحدهم فتصبح 
العلة قلبي

ولا يعرف ل الطب دواء
أريد أن أموت دفعةً واحدة
أن أسقط كلي فجأة دون 

أي خدوش
أتخاصم مع الهواء كي لا 

أستنشقه بعد الآن
أفرغ دمي ف زجاجة 

وأهديها لكل الذين قالوا ل
ليس لديك دم !
عنيد هذا الجسد 

أتربص له ويفلت بقوة الله
هذه الجثة ترتديني بقوة
تتعرى للحب والموت

ف كل حالاتها .. لحم
مادة للأكل ومع الوقت 

للتآكل
يا لها من مفارقة تلك التي 

نجوع فيها
بينما نملك أجساداً من لحم

ما زال يوجعني الحبل 
السري

كلما نظرت إلى المرآة وجدته 
يتدلى من عنقي

بكل حيادية اتتبع العروق 
ف يدي

إلى أين سيأخذن الله ف 
هذه الطريق

والخريطة لا تنتهي 
لا نهاية ..

حتى المرة الأخيرة بعدها 
مرة أخيرة أخرى.

منال بوشعالة/ ليبيا
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*****
منذ أن رأيتكِ

والأشياء تتحوّل.
النايات تبكي حين 

أصمت،
والماءُ يرتجف إذا نطقتُ 

اسمكِ
بيني وبيني.

لم أكن أبحث عنكِ،
بل عن معنى للصلاة

يُشبه هيئة جسدك
حين تنحني للعتمة،

وحين تنهضين كضوءٍ 
يابسٍ

من طين الخطيئة.
ألمس يدكِ ف الهواء،
فأشعر أنني أصلي

بغير وضوء،
وأن كل ما فّ

يركع لشيء لا اسم له،

لكن له عطركِ.
يا امرأةً

كأن جسدها محرابٌ
وكأن فمها صلاةٌ

لا تُغادرها الأصوات.
ألم تعرف أن الروح

حين تشتهي
تخرج من جلدها؟

وأنني
كلّما خجلت منكِ

ازددتُ قربًا؟
كلّ رغبةٍ لا تُقال،

هي خشوع.
وكلُّ جسدٍ لا يُلمَس،

قد يكون معراجًا.
أنا رجلٌ

يتعلّق بأهداب الصمت،
ويرى ف نَفَسكِ

سورةً لا تُتل عل العابرين.

هل تذكرين…
حين سقط الليل بيننا

ولم ننهضه؟
حين قلنا »أنا لك«

وتركنا الآخرة تُكمل 
الباقي؟

جسدي الآن
دٌ من أثر القبلة الأولى، مسوَّا

مختومٌ بحرفٍ لم يُكتب
ولا يُمحى.
أصلّي إليكِ

لا من أجلكِ،
بل من أجلي…

كي أظلّ حيًّا
ف انتظار غيابكِ.

بسام المسعودي/ اليمن
***** 

للوهلة الأولى
حين تصادفك

لاتضع يدك في جيبك
وتقف مشدوهاً كالمعتوه

لتتبع جنوحها 
عليك ترتيب ايقاعك

وملازمة الريح 

هي الريح 
من ستدلك

حين خارت خطاك 
أومأت لك بالتقفي

والنيّل من حرمة السور
قائلة :

كن ذا بأس
ولا تتمط كعادة صباحاتك

لا تتخل عن الإنبهار 
أحمل أعيائك على زندك .. 

قرباناً
أمضي ممتناً عزمك

وعند سجية المفارق 
ألقي نحوها وبسخاء عتاد 

قلبك .
عمران علي / سوريا

-———
****

الضوء يطرق نافذة القلب
في ثلاثية الحياة

الحبّ والحرب
يسكنان الشقّة نفسها،

 الكون لا يبالي بهما ،
يمرّ فوقهما فقط

كما تمرّ المجرّات فوق 
صراعات الكواكب 

الصغيرة
ثم يترك للحزن

أن يتسّرب بخفّةٍ 

 ليهبط فوقنا
كأنه ثقلٌ من زمنٍ آخر

 بعد العاصفة
لم توقظْني يدُك  ،
 نهضتُ وحدي

حين تغّري اتجاه الضوء ...

في مكانٍ بعيد من روحي
ترتجف الساعة
أغسل الوقت 
لأعانق ضوءاً

 يفتح نافذة القلب...

 الضوء لا يقتحم
 الضوء يطرق

   فقط  ....
د.ناديا حّماد/ مصر

-————
****
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"مراهقة  ب���ع���ن���وان  ال��ع��م��ي��ق��ة  ال���ف���ك���ري���ة  م��ق��ال��ت��ه  في 
 The Adolescence of( التكنولوجيا" 
Technology(، يطرح داريو �أمودي، الرئي�س 
التنفيذي ل�شركة Anthropic و�أحد �أبرز العقول 
في مجال الذكاء الا�صطناعي، ر�ؤية تحذيرية وتفا�ؤلية 

في �آن واحد حول م�ستقبلنا التقني. 

الب�شرية في مرحلة "المراهقة":
"المراهقة  بم��رح��ل��ة  ال���ي���وم  واق���ع���ن���ا  �أم�������ودي  ي�����ش��ب��ه 
هائلة  تقنية  قوة  الب�شرية  تمتلك  حيث  التكنولوجية"؛ 
ال��ذك��اء  التقليدي.  ال�سيطرة  ن��ط��اق  ع��ن  ت��خ��رج  ب���د�أت 
الا�صطناعي الذي نراه اليوم لي�س مجرد �أداة �إ�ضافية، 
بل هو "دولة من العباقرة" داخل مراكز البيانات، قادر 

التكنولوجيا المراهقة

حسن على أحمد الشاعري. ليبيا

هل تنجح البشرية في اختبار الذكاء الاصطناعي؟

على العمل ب�سرعة تفوق الب�شر بـ 100 مرة، والقيام 
جوائز  على  الحائزين  من  �أعلى  مهارات  تتطلب  بمهام 

نوبل.

التحدي: المخاطر مقابل الفر�ص:
�إلى  يدعو  بل  العالم"،  "نهاية  �أم��ودي خطاب  يتبنى  لا 
خم�سة  وت�شمل  حقيقية  الم��خ��اط��ر  العلمية.  ال��واق��ع��ي��ة 

محاور �أ�سا�سية:
القيم  ع��ن  الأن��ظ��م��ة  خ��روج  خطر  الا�ستقلالية:    .1

الإن�سانية.
�صناعة  في  التقنية  ا�ستخدام  الا�ستخدام:  �سوء    .2

�أ�سلحة بيولوجية �أو هجمات �سيبرانية.
الهيمنة  لتعزيز  التقنية  ا�ستغلال  ال�سلطة:  تركز    .3

ال�سيا�سية �أو الاقت�صادية.
على  الج��ذري  الت�أثير  الاقت�صادي:  الا�ضطراب    .4

�سوق العمل وتوزيع الثروة.
المجتمعات  ا�ستقرار  المبا�شرة: زعزعة  الآثار غير    .5

نتيجة التغيير المت�سارع.

خريطة الطريق للن�ضج الرقمي:
"الر�شد  �إلى  الم����راه����ق����ة  م���رح���ل���ة  م����ن  ن��ن��ت��ق��ل  ل���ك���ي 
دفاعية  ا���س�رتات��ي��ج��ي��ة  الم��ق��ال  ي��ق�رتح  التكنولوجي"، 

ثلاثية:
•	   ال��ذك��اء الا���ص��ط��ن��اع��ي ال��د���س��ت��وري: غ��ر���س قيم 

وم���ب���ادئ وا���ض��ح��ة في ���ص��ل��ب ت��ك��وي��ن ال��ن��م��اذج 
ل�ضمان �سلوكها الأخلاقي.

•	    علم التف�سير: العمل على "فك �شفرة" ال�شبكات 

نتفاج�أ  �أن  قبل  الآل��ة  تفكر  كيف  لنفهم  الع�صبية 
بقراراتها.

•	 ال�شفافية  الذكي: الانتقال من قوانين  الت�شريع     
�إلى ���س��ي��ا���س��ات ���ص��ارم��ة تُ��ب��ن��ى ب��ن��اءً ع��ل��ى الأدل���ة 

والوقائع، ولي�س التكهنات.

ختاماً: الاختبار الأعظم:
لي�س قدراً  الذكاء الا�صطناعي  �أن م�سار  �أمودي  ي�ؤكد 
تاريخ  في  ح�ضاري  اختبار  �أعظم  �أم��ام  �إننا  محتوماً. 
"العبقرية  ه��ذه  توجيه  في  ننجح  �أن  ف���إم��ا  الب�شرية؛ 
�أو  بحياتنا،  والارتقاء  الإن�سانية  الا�صطناعية" لخدمة 
في  الن�ضج  نق�ص  نتيجة  الفو�ضى  بحدوث  ن�سمح  �أن 

التعامل مع هذه القوة. 
�إن التكنولوجيا لا تحتاج �إلى كوابح تعيق تقدمها، بل 
"عقل حكيم" يوجه م�سارها، و�شفافية تجعل من  �إلى 

تطورها رحلة �آمنة للجميع.
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المذهب  قمة  هي  الب�ؤ�ساء  ورواي��ة  العتيقة،  الترجمة  هذه  في  "الب�ؤ�ساء"  رواي��ة   ق��ر�أت 
"�آلام فارتر"، كتب الأديبُ الفرن�سي  الرومان�سي الذي تحدثت عن �أهم مفتتحاته رواية  
اللامع "فيكتور هوجو" روايته الب�ؤ�ساء عام 1862م؛ �أيْ بعد حوالي ت�سعين عامًا من كتابة 

عامًا. ع�شرين  قرابة  كتابتها  في  هوجو  وا�ستغرق  فارتر.  "جوته" لآلام 
ورواية الب�ؤ�ساء �إن لم تكنْ �أ�شهر الروايات العالمية؛ فهي على قمة الأدب العالمي تفننًا ونفوذًا 
وهي  الق�ضايا".  ذات  "الروايات  من  رواية  الدقيق-  النقدي  الت�صنيف  -في  وهي  وذيوعًا. 
و�سيلةً لطرحها  الروائي  البناء  الق�ضايا، ويعد  نقا�ش  �أهدافها على  التي تن�صب  الروايات 

مج�سدةً.

�ستلام�سني  الهايكو"،   "�أنثى  ف�أ�صف   �أكتب  عندما 
العديد من التفا�صيل حد الا�شتهاء للطفوح بما تملك من 

ح�س وذائقة في التعبير. 
لعدة  ترجمت  ون�صو�صي  "هايك�ست"  وب���إع��ت��ب��اري 
�شعوب بلغة الهايكو، دعوني اقول  "لغة الربيع" هكذا 
كانت  مهما  ن�ص  �إلى  ن�ص  من  تزهر  لأنها  ؛  ا�سميتها 
�أحداث الق�صيدة  �سواءً تقليدي �أو �سيناريو على �سبيل 
من  الكثير  للن�ص  ت�ضيف  هنا  الهايكو  ف�أنثى  الأخ�ص 
�شروط  �إح���دى  وه��ي  العفوية  بكامل  روح��ه��ا  م�الم��ح 
تكثيف  م��ع  ال�سرد  في  بالب�ساطة  تت�سم  التي  كتابته 
مع  كتابته  في  الهايكو  �أنثى  تتعامل  ؛بينما  للم�شهدية 
لطبيعتها  كممار�سة  ملمو�س  وغير  ملمو�س  ماهو  كل 
وتعي�ش  بالداخل  المناطة  وال��روح��ي��ة  المحيطة  اليومية 
مع كل ن�ص �شفافية وك�أنها تارة فرا�شة، وتارة �أخرى 

ريح، وتارة لهفة. 
ك��م��ا تج��ي��د م�����س��اك��ن��ة ال���ظ���واه���ر والم���وا����س���م الح�����س��ي��ة 
ال�شوق حتى في  عن  وبعدها  قربها  والم�سافات ح�سب 
وعزلتها  الح��ي��ة  بم�شهدياتها  تت�سم  ���ش��روده��ا  بع�ض 
المكتملة والمرتبطة بكل لحظة حالية من الن�ص ؛ وغالباً 
ما ت�أخذنا �إلى الت�صور �أو التيه في �أ�سلوبها الذي يروي 
علاقة حميمية وحالة �شعورية فخمة بينها وبين الفراغ 

فتحبل بنب�ضات �أكثر دفئ�آ من معا�شرتها للوجد .
بلهفة  تخطو  الن�صو�ص  بلاغة  في  المن�سكبة  فطرتها 

عارية وك�أنها الو�سيلة الوحيدة 
ن�ضوجها  يمثل  كما  ال��ع��دم،  وت���درك  وتعي  تكون  لأن 
وذب��ول��ه��ا تم��ا���س م��رب��ك ب��ل ن��ح��ن الم��ح��ظ��وظ��ون ب��ج��وار 
الذي  ال�شا�سع  الم��دى  في  وقبلاتها  ورجفتها  �أنفا�سها 
تكتب؛  ما  عمق  بلطف  فينا  ويغر�س  ال�شعور  يخاطب 
فل�سفة روحها قد ت�صل �إلى التكهن والاعتقاد ب�أح�ضان 
ال��ظ�الل والاط���ي���اف وال���ذك���رى وح��ت��ى الا����ص���داء التي 
تخفف من وط�أة الم�شهد وق�سوة الت�صور وال�شخ�صنة 

،فيما تقودها �إلى اليقين ال�شديد باعتبار اللحظة.
و�س�أختم ولن انتهي. 

عبد المنعم أديب. مصر

نينا السرتاوي. ليبيا

الطبعة التاسعة أنثى الهايكو



حاورها: اشرف قاسم. مصر

الشاعرة المصرية هبة الفقي لمجلة الليبي:

أعطاني الشعر روحا جديدة أرى بها العالم
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والق�ضايا في الب�ؤ�ساء هي الظلم الاجتماعي، والعدالة، 
المجتمع  وت���أث�ري  النفو�س  طبائع  في  وال�����ش��ر  والخ�ي�ر 
الب�شر في  الأوط��ان، وم�صائر  خَلْقِهما، وم�ستقبل  في 
الأحداث الع�صيبة ال�ضخمة. وتدور الرواية في �أجواء 
الثورة الفرن�سية؛ بين الحكم الملكي القديم وحكم ما بعد 
ال�ضخمة من خلال  الأط��ر  الرواية هذه  وتقدم  الثورة. 
عليها  �أخنى  التي  المهم�شة،  ال�شخ�صيات  من  مجموعة 

الدهر. ومن هنا جاء عنوانها.

والطبعة  1955م.  ع��ام  في  ال�رتج��م��ة  ه��ذه  ���ص��درت 
الم���وج���ودة ع��ن��دي ه��ي ال��ت��ا���س��ع��ة، ال�����ص��ادرة في ع��ام 
1965م. وهي في مجلد كبير من �أربعمائة وخم�سين 
�أن��ه��ا ت��رج��م��ت ع��ل��ى ي��د لجنة  ���ص��ف��ح��ة، م��ك��ت��وب عليها 
فالرواية  مخت�صرة؛  ترجمة  وه��ي  جامعيين،  �أ�ساتذة 
�أج��زاء  الرواية  وفي  مجلدات.  خم�سة  في  تقع  الكاملة 
الق�صة،  ب�سياق  ت�أثير  دون  حذفها  الممكن  من  كبيرة 
ون�صه.  الم�ؤلف  �أ�سلوب  في  ال�شديد  الإخ�الل  مع  لكنْ 
وقد اختارت معظم الترجمات هذا ال�سلوك -ومنها هذه 
الترجمة-، مراعاةً لتكاليف الإنتاج، وقوة الرواج؛ فلا 
�أ�شاروا  ولعلهم  النادرون.  �إلا  كامًال  العمل  في  يرغب 
الرئي�سة كلها في كلمة الغلاف  الق�صة  لوجود عنا�صر 

)الق�صة كاملة(.

وفي العام نف�سه الذي �صدرت فيه هذه الترجمة �أ�صدر 
المترجم الكبير "منير بعلبكي" ترجمته الكاملة للرواية 

في خم�سة مجلدات، موازية لن�سخة الأ�صل.

ت��زال  وم��ا  ال��ع��الم،  ل��غ��ات  معظم  �إلى  ال��رواي��ة  ترجمت 
، ترجمت  ترجماتها تتوالى حتى اليوم. في العربية مثًال
مرات عديدة، معظمها منقو�ص مبتور حتى في �سياق 
م��رة عن خبر �صدور  و�أُع��ل��ن غير  الأ�سا�سية.   الق�صة 

الترجمة الكاملة لها، ومنها ترجمة منير بعلبكي. 

وكنت �أ�شعر بحنين جارف، و�أنا �أقر�أ هذه الرواية عام 
1965م.  الن�سخة عتيقة، �صادرة في  2012؛ لأن 
فكانت الملائمة بين عتاقة الرواية وعتاقة الن�سخة عامًال 
الذكريات  �أ�ضافت  كما  ال��ق��راءة.  تجربة  �أثناء  �إ�ضافيًا 
نها المالكون ال�سابقون للن�سخة فوحًا رائقًا من  التي دوَّ

الما�ضي.

فجلَّدها  عليها؛  الحفاظ  �أراد  المالكين  �أح��د  �أن  ويبدو 
ملكي،  لي�ست  الن�سخة  وه��ذه  رديء.  اعتيادي  بتجليد 
كتاب  بادلتها  الأق��رب��اء،  من  �شغوفة  قارئة  ملك  بل هي 
الب�ؤ�ساء ب�أف�ضل كتب �أني�س من�صور الكبيرة "عا�شوا 
في حياتي"، في �سبيل الت�شارك القرائي. و�إلى اليوم 
�أ�ستعد  اليوم لم  و�إلى  الن�سخة في مكتبتي،  تقبع هذه 
"عا�شوا في حياتي". وهذه الترجمة من الكتب  كتاب 

النادرة في مكتبتي التي لا �أملكها.

جمعية  ع�ضو  الفقي  هبة  الم�صرية  ال�شاعرة 
حماية اللغة العربية بال�شارقة، ح�صدت المركز 
الثامن،  مو�سمه  في  ال�شعراء  �أم�ري  في  ال�ساد�س 
والفعاليات  الأم�سيات  من  العديد  في  �شاركت 
�شاركت في عدة  الثقافية في م�صر وخارج م�صر، 
للكتاب،  ال���دولي  ال�شارقة  معر�ض  م��ن  دورات 
"�أمير  منها  �شعرية  مجموعات  عدة  لها  �صدرت 
ق��ل��ب، قاب�ضة  ث���ورة  ال�نرج�����س،  ب���وح  ال����روح، 
ل��لأط��ف��ال  �شعرية  ومج��م��وع��ة  ال�ضوء"  ع��ل��ى 
وم�سيرتها  تجربتها  �سكر" حول  "قطعة  بعنوان 

الإبداعية كان لنا معها هذا الحوار:
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براءة  �إلى  فن�شتاق  القمة  �إلى  ن�صل  الليبي:  
ملامح  �أه���م  معك  نتذكر  �أن  ن��ود  ال��ب��داي��ات، 

بدايات تجربتك ال�شعرية؟
�أ�ستطيع ملام�سة  لحظة البداية دائما لحظة محيرة، لا 
دون  ال��ذي جعلني  �إغوائها  �أث��ر  �أو و�صف   ، ملامحها 

وعيٍ �أعبر لعالم مختلف و�ساحر، هو عالم ال�شعر .
لا���ش��ك في �أن��ه��ا نبتت ب�ني ع���دة خ��ف��ق��اتٍ م��ن روح���ي، 

و�أزهرت بين حنين �ضلوعي .
بالف�ضل لجميع من غر�سوا وحرثوا  �أدي��ن  دائما  و�أن��ا 

ورعوا موهبتي حتى نَمت و�أثمرت ما حييت .
بداية  الموهبة،  ل�صقل  الأول  الرافد  هي  �شك  لا  البيئة 
ن�صل  حتى  والجامعة  المدر�سة  ثم  والأ�سرة  البيت  من 

للمجتمع ورعايته ودوره.
�أر�ضي الريفية الغنية ب�أ�صالتها ونقائها زرعت في قلبي 
هذا الجذر الممتد لح�ضنها بكل ما يحمله من معانٍ وما 
يقدمه من جمال. وبيتي لم يخلُ منذ الطفولة وحتى الآن 

من وجود الكتب بكل �أ�شكالها وفروعها .
�أح��ر���ص على ال��ق��راءة دائ��م��اً في ك��ل مج��الات المعرفة، 

ولي�س في ال�شعر والأدب فقط .
وللحياة وتجاربها و�ألوان وجهها المتبدلة عامل لا يُغفل 
النق�ش على ج�سد  �أي�ضا..وفي  الموهبة  �أثره في �صقل 

الق�صيدة بري�شة من نور ونار.
ولا �شك �أن البدايات تكون دائماً رقيقة قدر رقة القلب 
ال�صغير الذي ين�سجها. و�سهلة قدر �سهولة الحياة في 
التي  الأنامل  براءة  وبريئة  ت�شكلها.  التي  الطفولة  عين 

تر�سم على ال�سحاب �أحلامها.
الإح�سا�س،  عميقة  الم�شاعر،  متعددة  كانت  البدايات 

�أن  �أردت  كلما  با�سم  بوجه  لها  �أع��ود  ونقية.  �صادقة 
تدرك  �أن  قبل  ال�شعر وكتبته  �أحبت  ب��راءة طفلة  �أتذكر 

كنهه .

البيتية  الق�صيدة  بنات  �إح��دى  �أن��ت  الليبي:  
خيارك  البيتية  الق�صيدة  كانت  لماذا  ال�ربرة، 

الأوحد؟
منذ زمن بعيد، وربما قبل �أن تولد حروفي بين ب�ساتين 
حتى  ال��ن��ا���س،  ك��ل  م��ن  الق�صيدة  فتنة  �أخ��ذت��ن��ي  اللغة. 
�إليه  �أطمح  ما  وه��ذا  النا�س.  لكل  بها  �أ�صل  �أ�صبحت 

و�أرجوه دائماً.
لوحات  ت�شكيل  على  ال��ق��ادرة  الفاتنة  الق�صيدة  ه��ذه 
نتوقع  مما  و�أعلى  نتخيل  مما  �أرق  هي  للعالم،  جديدة 
و�أج���م���ل مم���ا ق���د يُ���ق���ال ع��ن��ه��ا. وال��ق�����ص��ي��دة ال��ع��م��ودي��ة 

لمئات  وت���ؤث��ر  وتحلق  ت�ستمر  �أن  ر�أي��ي  في  ا�ستطاعت 
وجهاً  ورقتها  وجمالها  قوتها  بكل  و�ستظل  ال�سنين 
لل�شعر العربي. مازالت تجذبني فتنتها ويحرك  جميلًا 

�أناملي �سحر جمالها وقوة تفردها وتميزها. 

الليبي:  هناك قطيعة بين الأجيال الجديدة 
من ال�شعراء وتراثنا ال�شعري، كيف ن�ستطيع �أن 

نعالج هذا بنظرك؟
�أر�ض �صلبة وتاريخ عظيم هو  �أن الوقوف على  �أ�ؤم��ن 
من  فبداية   . م�شرق  با�سم   م�ستقبل  لبناء  خطوة  �أول 
الن�صو�ص  تتورد  جمالها،  عتبات  وعلى  العربية  لغتنا 
تراها  ع�ني  ك��ل  فتبتهج  �أل��وان��ه��ا؛  وت��زده��ي  ال�شعرية، 
لل�شعر  عظيماً  تاريخاً  تعالى نمتلك  الله  بف�ضل  .ونحن 
الإب�����داع  رح��ي��ق  م��ن��ه  ن��ر���ش��ف  �أن  ن�ستطيع  ال��ع��رب��ي 
وجمال  �سحر  م��ن  ب��داي��ة   ال�شعر،  بهاء  على  ونقب�ض 
و�أبي  والنابغة  الحلي،  الدين  و�صفيّ  المتنبي،وعنترة، 
الكثير  زهير، وغيرهم  الدين  وبهاء  والبحتريّ،  تمام، 
دة، وقوة الخن�ساء،  والكثير. و�أي�ضاً من رقة وعذوبة وّال
وليلى  التيمورية،  وعائ�شة  الركونية،  حف�صة  وجمال 
كل  الملائكة،  ونازك  لفدوى طوقان،  الأخيلية، و�صولًا 
ك�أنهار  تجري  والثرية  المتنوعة  ال�شعرية  الروافد  هذه 
عذبة بين �أكف حروفنا ، فتطيب بها ثمارنا ، ووتتورد 

بها زهورنا.
ربما يحاول الجيل الجديد الثورة على القديم بدعوى 
على  الاتكاء  �أن  حتما  �سيدرك  لكنه  والتطور،  التقدم 
ما�ضيه والا�ستفادة من حا�ضره هو ما ي�صنع م�ستقبله. 
نماذج  تقديم  خلال  من  �إلا  ذلك  معالجة  ن�ستطيع  ولن 

حقيقية �صادقة ومتميزة تجذب الجيل الجديد وتعيده 
لتراثه وهويته .

ليلة  ب�ني  تُ��خ��ل��ق  ب�ني ر�ؤى الأج���ي���ال لم  ال��ف��ج��وة  ه���ذه 
و�ضحاها وبالتالي لن تتغير في لمح الب�صر، لذلك علينا 
على  وحفاظا  وهويتنا  لتراثنا  دعما  والمثابرة  ال�صبر 

�أجيالنا الجديدة من الت�شتت وال�ضياع.

م��ادة  الإب��داع��ي��ة  ك��ان��ت تجربتك  ال��ل��ي��ب��ي:  
�أهم  ما  النقدية،  الأق�الم  من  للعديد  خ�صبة 

الملامح التي ر�صدها النقد في تلك التجربة؟
نعم، �شرفت بعدد قيم من الأقلام النقدية التي تناولت 
ن�صو�صي وتجربتي من زوايا مختلفة . ومن ف�ضل الله 
�أي�ضا �أن منَّ علي بدرا�سات نقدية مميزة لعدد من النقاد 
والأدباء والمخت�صين، و�أنا �أرى دائماً بين النقد وال�شعر 
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بك في  تغو�ص  واح��دة  روح  تكاملية، تجمعهما  علاقة 
بحور من الده�شة والفتنة.

�أو  كانت لي  �سواءً  بناءة  نقدية  ق��راءة  بكل  �أ�سعد  لذلك 
لغيري، بهذه القراءات نبني �سلماً ي�صعد بنا ل�سماوات 

�أكثر متعة وبهجة .
من  �أذك���ر  ولكن  هنا،  ح�صرها  �أ�ستطيع  ل��ن  وبالطبع 
لمجموعتي  عقل"  "ح�سام  دك��ت��ور  درا����س���ة  �أب���رزه���ا 
الأ�ستاذ  ودرا���س��ة  ال�ضوء"،  على  "قاب�ضة  ال�شعرية 
"عبد الله جمعة" لمجموعتي ال�شعرية "بوح النرج�س"، 
والتي جاءت �ضمن كتابه "مكامن الإبداع" ، ودرا�سة 
"ثورة  ال�شعرية  "محمد دحروج" لمجموعتي  الأ�ستاذ 
عنوان  يحمل  منف�صل  كتاب  في  طُبعت  وال��ت��ي  قلب" 
البنائي  الت�شكيل  بين  المعا�صرة  العربية  الق�صيدة   "
دي��وان  ح��ول  تطبيقية  درا���س��ة  الت�صويري.  والخ��ط��اب 
ثورة قلب "، ودرا�سة دكتور "�شعبان بدير" لق�صيدة 

بالنور". "متيمة 

الليبي:  كانت لك تجربة مع الق�صيدة المغناة، 
بو�شناق  لطفي  التون�سي  الفنان  اختار  حيث 
ق�صيدتك "�سقوط" ليغنيها، بر�أيك لماذا غابت 

الق�صيدة العربية عن الغناء؟
بو�شناق"  "لطفي  التون�سي  الفنان  باختيار  �شرفت   
لق�صيدتي "�سقوط"، والتي ت�أخر �إنتاجها ب�سبب �أزمة 
مهمة  ولكنها لا�شك خطوة   . الملحن  وف��اة  ثم  ك��ورون��ا، 
للق�صيدة  بل  ك�شاعرة  فقط  لي  لي�ست  مميزة  وتجربة 
العربية عموماً. فهي و�إن كانت بالفعل ملكة على عر�شها  
ف�إن�شادها يجعلها �أكثر �سهولة وانت�شاراً وو�صولًا لكل 

الق�صيدة تطير  الغناء يجعل  �أو  الإن�شاد  ال�ضاد  محبي 
وات�����س��اع��ا في  �أك�ث�ر عمقاً  وب��ق��درة  ق��وة  �أك�ث�ر  ب�أجنحة 
وفكره.  وثقافته  توجهاته  بمختلف  للمتلقي  الو�صول 
ع�صرنا  في  العربية  اللغة  �أ���ص��اب  ال���ذي  �أن  و�أع��ت��ق��د 

الحالي هو نف�سه ما �أ�صاب الق�صيدة العربية المغناة .
عالم  وبناء  القديم  على  للثورة  الج��دي��دة  الأج��ي��ال  حب 
 . نظرنا  وجهة  من  ناجح  غير  ك��ان  و�إن  حتى  مختلف 
وميلهم كما هو ع�صرهم لل�سرعة والأمور الب�سيطة غير 
المرهقة . نحن نمر ب�أزمة حقيقية لابتعاد الجيل الجديد 
عن اللغة العربية والثقافة والأدب الر�صين والفن الراقي 
ي�أتي دورنا في المحافظة على هويتنا  الحقيقي. ولذلك 

دون ملل �أو ي�أ�س.

جائزة  في  الأول  المركز  على  ح�صلت  الليبي: 
البردة في مدح الر�سول الكريم، ماذا تعني لك 

تلك الجائزة؟
النجاح لا يمكن �أن ي�صبح �سهلًا يوماً. فنحن نرى فقط 
هالةَ ال�ضوء التي تت�سع حول المبدع ولكننا لا نرى النار 
ما  النار  هذه  ول��ولا  بريقها.  لتُزيدَ  خلفها  ت�شتعل  التي 
�إبداعُه على كل  �أو انت�صر  �ألقُه ولا ن�ضج حرفُه  اكتمل 
مهمةٍ  بجوائزَ  علي  منّ  الذي  الله  �أحمد  و�أن��ا  المعوقات. 
هي  �أف�ضلُها  و�سيظل  النا�س  مح��ب��ةَ  �أج��م��لُ��ه��ا   �سيظل 
جائزةَ البردة في مدح الر�سول �صلى الله عليه و�سلم. 
والتي ح�صلت عليها في مو�سمها الأخير 2022. �إن 
الفوز بجائزة البردة �شرف كبير لأي �شاعر ؛ فالتناف�س 
�أ�سمى المعاني، في مدح �سيد الخلق   فيها يكون حول 
الله عليه و�سلم - وهذا في  " - �صلى  "محمد  �سيدنا 

حد ذاته فوز عظيم ، ومكانة تهفو لها القلوب وت�سمو 
بها النفو�س . 

�أ�شارك بها من  " جائزة رجوتها كثيراً، ولم  " البردة 
للم�شاركة في دورتها  الله -تعالى-  قبل . وقد وفقني 
في  الأول  بالمركز  بالفوز  �أي�ضاً  علي  و�أنعم  الأخ�ي�رة، 
ال�شعر الف�صيح . وحقيقة، �سيظل مدحُ الر�سول الكريم 
�آثار �سيرته  الله عليه و�سلم - والوقوفُ على  - �صلى 

العطرة من �أ�سمى و�أعلى و�أغلى ر�سائل ال�شعر .

للتدري�س  ق�صائدك  بع�ض  اختيرت  الليبي:  
وهذا  الإم���ارات،  بدولة  التعليمية  المناهج  في 
يجعلنا نتوجه �إليك بال�س�ؤال كيف نعيد �أبناءنا 

�إلى تراثنا ال�شعري ولغتنا العربية؟
نعم، �شرفت باختيار ق�صائدي �ضمن المنهاج الوزاري 

التي  الق�صائد  بكل  كثيرا  و�سعدت  العربية  اللغة  لم��ادة 
ت�سعى للحفاظ على �ألق اللغة العربية وجمالها وحمايتها 

من �صور الت�شويه المق�صودة �أو غير المق�صودة.
وبالطبع هي خطوة هامة وعلامة بارزة في م�سيرة �أي 
�شاعر .و�أثمن دور الإمارات في دعم ال�شعراء والكتاب 
وبربط  الدرا�سية  المناهج  في  �إبداعهم  بن�شر  ال�شباب 

الطلاب بال�شعر قديمه وحديثه.
تجد  �أن  مختلف،  و�شعور  جميلة  تجربة  �أنها  ولا�شك 
�أعتبره  الحياة،  قيد  على  مازلت  و�أن��ت  تدر�س  كلماتك 
تكريماً مختلفاً �سعدت به كثيراً. وهو من �أهم الإنجازات 

التي �أعتز و�أفتخر بها .
وت��راث��ن��ا  ال��ع��رب��ي��ة  ال��ل��غ��ة  �إلى  �أب��ن��اءن��ا  نعيد  �أن  وعلينا 
ال�شعري من خلال قيام الم�ؤ�س�سات الثقافية والتعليمية 
بعقد الم�سابقات والفعاليات الثقافية والأدبية ودمج طلبة 



قبل أن ننقرض

 في جيبك هاتف �صنع عام 2026 ثم  تقف 
ال�شا�شة،  تفتح  الم��دني،  ال�سجل  طابور  في 
ذكية  �شريحة  ما�سك" يزرع  "�إيلون  ت�شاهد 
يكتب  ا�صطناعياً  وذك���اءً  �إن�سان،  دم��اغ  في 

رواية في ن�صف �ساعة.
ثم ي�أتي دورك، فتجد نف�سك تطارد موظفاً 
لك  ي�ضع  كي  ت�ستجديه  ثمّ  كرا�سة  يحمل 
هذا  ك��ل  ب��ري��دي،  طابع  ف��وق  �أزرق���اً  ختماً 
كابلات  ا���س��ت��وردت  ال��ت��ي  ل��ل��دول��ة  لتثبت   
الألياف الب�صرية بملايين الدولارات �أنك ما 

زلت على قيد الحياة.

وهاتف  �سمارت،  وثلاجة  �سمارت،  �شا�شة  ت�شتري   
الغباء  �أنٍ  تكت�شف  ثم   2026 بموا�صفات  �سمارت 
عام  المكُت�شفة  كهرباء  بلا  �ستكون  �أنّ��ك  ق��رر  الب�شري 
1870، نعم �أنت عملياً تعي�ش قبل 157 عام والحل 
ال�سمارت وت�شتري مولداً  تن�سى ق�صة  �أن  الوحيد هو 
ي�صدر �صوت دبابة من الحرب العالمية الثانية لتقلي�ص 
كهرباءً  �سيمنحك  المولد  لكن  الح�ضارية،  الفجوة  هذه 
ويمنع عنك التنف�س ب�شكل طبيعي، كهرباء و�أك�سجين؟ 

اللعنة على الترف الذي تريدونه.
ربم���ا ن��ح��ن ال��ب��ل��د ال��وح��ي��د ال����ذي نج���ح في ا���س��ت�رياد 
حتى  ال��ع��ذاب  �صنوفِ  �شتّى  �سامها  ث��مّ  التكنولوجيا 

طه الشوماني. ليبيا
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الأن�شطة  في  الدرا�سية  ال�سنوات  بمختلف  الم��دار���س 
الثقافية المتنوعة لزرع حب اللغة في قلوبهم. ومن خلال 
الأجيال  للغة والأدب تجاه  و�أه��ل  �أداء دورن��ا كمثقفين 

الجديدة ب�إخلا�ص ومحبة.
بع�ض  العربية من  اللغة  تلاقيه  ما  رغ��م  �أن  �أ�ؤم��ن  و�أن��ا 
بع�ض  �أحيانا من الجفاء من  به  ت�شعر  ال�صعوبات وما 
ما   كل  ويقدم  يبرها  من  الأب��ن��اء  من  لها  ..ف����إن  �أبنائها 
ي�ستطيع لخدمتها. ولغتنا �ستظل محفوظة في كتاب الله 
دوما .. فهي لغة القر�آن الكريم، و�سيظل الله  �سبحانه 
وتعالى ي�سخر لها جنوده التي تحميها وتحافظ عليها 

وتزرع محبتها في قلوب كل من حولها.

الليبي:  ح�صلت على المركز ال�ساد�س في م�سابقة 
التجربة  تلك  تقيمين  كيف  ال�شعراء،  �أم�ري 

الآن؟
تجربة �أمير ال�شعراء تجربة ثرية وممتعة ..�شيقة و�شاقة 
فارقة  �صعوبات ولح��ظ��ات  م��ن  بها  م��ا  ورغ���م  �أي�����ض��اً، 
وم�ؤثرة تبقى تجربة م�ضيئة في حياة ال�شاعر، خا�صة 
خ�الل��ه��ا لجمهوره  م��ن  وق���دم  ب���إخ�ال���ص  م��ن خا�ضها 

ومحبيه جل ما ي�ستطيع من قطاف روحه.
ورغبة  والمقربين  الأ�صدقاء  طلب  بعد  للم�سابقة  قدمت 
زوجي و�أمي الكبيرة في �أن �أ�شارك بها، وتم اختياري 
المقدمة  الم�شاركات  �آلاف  �ضمن  من  �آخرين   150 مع 
لخو�ض �أول مرحلة، وهي مقابلة اللجنة مبا�شرة، حيث 
تم  بعدها  اللجنة،  �أع�ضاء  من  بالإجماع  �إجازتي  تمت 
يخو�ضون  ال��ذي��ن  الأرب���ع�ي�ن  �ضمن  لأك����ون  اخ��ت��ي��اري 
بف�ضل  اللجنة، ووفقت  �أمام  المبا�شر  الارتجال  اختبار 

مرحلة  وه��ي  الع�شرين  مرحلة  �إلى  و�صلت  حتى  الله 
العر�ض المبا�شر التي تمت على مدار ع�شر حلقات على 
الله  من  بتوفيق  فيها  و�صلت  ال��راح��ة،  �شاطئ  م�سرح 
الأحبة  و�أهلي وجمهوري وكل  بدعم زوجي  ثم  تعالى 
بالمراكز  الفائزين  ال�شعراء  �ضمن  النهائية  المرحلة  �إلى 

الأولى في الم�سابقة.  
لا�شك �أن المناف�سة كانت قوية ولحظات الت�صويت كانت 
بعد خطوات من تحقيق  على  �أن��ك  ت�شعر  ف�أنت  �صعبة، 
الفرار منه.  ت�ستطيع  يقيدك ولا  ما  لكن هناك   ، حلمك 
ولكن بف�ضل الله، ومع وجود المحبين ودعمهم لي كنت 
دائما �أجتاز هذه اللحظات بقوة والحمد لله. وبعد الفوز 
طريق  في  ج��دي��دة  ب��داي��ة  لنقطة  و�صلت  �أن��ن��ي  �شعرت 

ال�شعر  وعليّ �أن �أكمل بعدها بنف�س القوة والأمل.

الليبي:  ماذا �أعطاك ال�شعر؟
�أعطاني روحا جديدة �أرى بها العالم و�أعبر بها للقلوب 
ري�شة  و�أعطاني  والجمال.  البهاء  لم��دارات  بها  و�أع��رج 
�أر�سم بها على جدار النفو�س المرهقة لوحة من  ذهبية 
من  ينفد  لا  كنزا  و�أع��ط��اني  والأم���ل.  وال�سعادة  الح��ب 
ال�شعر  م��ع جمهور  لقاء  ك��ل  �أج���ده في  والأل��ف��ة  المحبة 
..وفي كل مرور على �سطور جماله و�شواطيء ده�شته.

الليبي: ما الجديد لديك خلال الفترة المقبلة؟
و�ستخرج  الطبع  تحت  �ساد�سة  �شعرية  مجموعة  لدي 
الم�شاريع  من  مجموعة  وهناك  الله،  ب���إذن  قريبا  للنور 
الله  و�أ�س�أل  الفترة  هذه  في  عليها  �أعكف  التي  الأدبية 

�أن يوفقني فيها.
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معنى  فما  �ضحايانا،  م��ن  �ضحية  الأخ����رى  ه��ي  غ��دت 
�أغبى  وراءه����ا  ت�ضع  ث��مّ  ذك��ي��ة  منظومة  ت�����س��ت��وردَ  �أن 
�شخ�ص في المجموعة؟  لم تكن م�شكلتنا يوماً في غياب 
التكنولوجيا، م�شكلتنا �أنّ من يتعامل مع هذه الأدوات 

لايزال قرداً يبحث عن موزة.

الم�شكلة �أنّ هذه البديهيات المفقودة جعلت النا�س تعتقد 
وه��ذه  الم���ال؛  ه��و  الخ��دم��ات  ل�سوء  الوحيد  البديل  �أن 
فاخرة،  �سيارة  ل��ك  ي�شتري  ق��د  الم��ال  �أخ���رى،  م�شكلة 
لكنه لن يمنعها من التحطم في تلك الحفرة التي تحتفل 
ر، ت�ستطيع �أن تدخل �إلى م�صحة خا�صة  بميلادها العا�شِ
لكنّك لا ت�ستطيع حل م�شكلة غياب تاريخك المر�ضي عن 
المنظومة بالتالي غياب فر�صة عالية لت�شخي�صك ب�شكل 

دقيق، بل ربما قد تنفق كل ثروتك بحثاً عن ذلك؟
مهمّ  موعدٌ  يفوتك  قد  لكن  �أنيقة  بدلة  �شراء  ت�ستطيع 
لأن  �أو  ال��ط��ري��ق،  في  بع�ضها  ف���وق  ال�����س��ي��ارات  لأن 
في  الم���رور  يخنق  م���رور  رج��ل  ن�سميه  ال���ذي  التمثال 
واحدة  كاميرا  �أم��ام  المنُقر�ضة  �أهميته  لإثبات  محاولة 
الوقوف  عناء  ول��ه  لنا  وتوفّر  للتقاعد  �إحالته  ت�ستطيع 
�أو ربما ت�صل في الوقت المنا�سب لكن  تحت ال�شم�س، 
الطرف المقابل لم ي�أتِ، ثم تتذكر �أنّه �أخبرك بتلك الجملة 
�أن  فتدرك  وهكّي.."  ال�سبعة  مع  "موعدنا   ال�سحرية 
"وهكّي" تفيد �أي�ضاً بعد الع�صر �أو بعد المغرب، وتفيد 

�أي�ضاً �أنكم قد لا تلتقون في هذه الحياة.

حديثة  �سيارة  ركبنا  نحن  ال��ع��الم،  عن  نت�أخر  لم  نحن 
ال�شا�شة  في  فيلماً  و�شاهدنا  التكييف،  �شغلنا  ج���داً، 

بداخلها،  فجل�سنا  عجلات،  لها  ن�ضع  �أن  ن�سينا  لكننا 
نتابع حركة المرور العالمية في بث مبا�شر عبر �شا�شات 
هواتفنا، نت�صفح الم�ستقبل ب�أ�صابعنا، بينما �أقدامنا لا 
المزعجة،  والمولدات  الطوابير،  وحل  في  تغو�ص  تزال 

والأختام الزرقاء.

نحب  �أن  منا  مطلوبًا  لي�س  ع��زي��زي؟  ي��ا  تفهمني  ه��ل 
�أننا  ون���ردد  كبيرة  دائ���رة  في  نجل�س  �أن  ولا  بع�ضنا، 
�إخوة، ولا �أن نتبادل ق�صائد المحبة الوطنية كلما تعطلت 
هذا  كل  من  �أك�رث �صلابة  حقيقة  هناك  كهرباء،  محطة 
الهراء: نحن، بطريقة ما، نحتاج �إلى بع�ضنا، لأن القدر 

و�ضعنا في المكان ذاته كمجموعة م�صالحها مترابطة.
قبل  ا�ستيعابها  �إلى  ن��ح��ت��اج  ال��ت��ي  ال��ف��ك��رة  ه��ي  ه���ذه 
للعائلة،  ام��ت��دادًا  لي�ست  العامة  الوظيفة  ننقر�ض:  �أن 
والم�ؤ�س�سة لي�ست �إقطاعية للقبيلة، والكفاءة لي�ست �إهانة 
والكفاءة  ت��رف��اً،  لي�ست  النزاهة  عليها،  يح�صل  لم  لمن 
القيم والمبادئ  لي�ست هبةً، كل  لي�ست رفاهية والقدرة 
لي�ست مجرد نظريات نكتبها في من�شور على في�سبوك، 
�إن هذه الأ�شياء تلعب دور محوري في �أن لا ننقر�ض، 
لذلك؛ لا تكن قرداً م�ستعدّا للموت من �أجل �صندوق من 

الأن هذا قد يعني فنائنا، هل تفهم ما �أقول؟ 
 

هندسة الادهاش والاختصار المفرط

تبحث هذه الورقة  طرائق التخفي والإدها�ش في ما هو خفي في الق�ص�ص الق�صيرة جدا 
والإدها�ش في قوالب  التخفي  وتُعد مبادئ  الليبي ح�سين بن قرين،  القا�ص  بها  التي تميز 
الق�ص�صي بعد تطور و�سائل الات�صال  بال�سرد  �أُلحقت  التي  الق�صيرة من الإ�ضافات  الق�صة 
ودخول المحتوى �إلى النطاق الرقمي، حيث تزداد جماليات الطرح، فت�ساعد على الك�شف 
عن -طرائق التخفي والإدها�ش - في التراكيب والجمل، و التعقيد بو�صفها �أداةً لإظهار ما 

قبل ال�س�ؤال .
  يظهر الأمر برمته في �سياق فل�سفي تخييلي ي�ؤدي �إلى �إثارة كثير من الأ�سئلة، منها: كيف 
وراء  التخفي  �أ�سلوب  ا�ستعمال  فوائد  وما  اللغوية؟  التركيبة  في  الإدها�ش  القا�ص  يمار�س 
التبرير والت�شبيه للأ�شياء الأنثروبولوجية في بناء ال�سر ال�سردي؟ وما الكيفيات الفكرية 
والعلمية التي ي�ستعملها القا�ص الليبي ح�سين بن قرين درم�شاكي في بناء عالمه الإبداعي؟ .

ا.د حمام محمد . الجزائر

في   الققج  الليبي. حسين بن قرين درمشاكي..
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تلك �أ�سئلة تفتح المجال �أمام البحث في البنيات العميقة 
للن�ص، مما يجعلنا نطرح �س�ؤاًال �آخر: هل هناك �أدوات 

تك�شف هذه المعادلة الإن�سانية؟
 �إن الإدها�ش هو ذلك الت�صرف الفني، كتابةً وحركةً، 
يجعل ما هو مرئي مثيًرا للغرابة، والغرابة، في عمومها، 
موطنًا للده�شة، خا�صة �إذا جاءت بلغة مفهومة وكائنية، 
المتلقي، وهو ما لاحظناه طيلة  انتباه  لفت  يق�صد منها 
�سنتين من تتبع ما ين�شره القا�ص ح�سين بن قرين من 

ن�صو�ص �سردية .

الوهج  ق�صة   ال��ظ�الل«  »ذاك����رة  م��ن مجموعة  اخ�رتن��ا 
على  الم��ب��ن��ي  ال��ك��ي��ف��ي  ال��ت��ح��ل��ي��ل  لتقنية  �أخ�����ض��ع��ن��اه��ا   .
ودرا���س��ة  الخ��ط��اب،  اتج��اه��ات  بتحليل  ب���دءًا  العتبات، 
حركة ال�شخو�ص، وتحولات الزمان والمكان، وتف�سير 
ج��م��ال��ي��ات ال��ت��ل��ق��ي ع��ن��د الآخ������ر؛ لا���س��ت��خ��راج ب��واط��ن 
من  التفكيكية  التقنية  وه��ذه  المتتبع.  عند  الده�شانية 
والروايات،  الق�ص�ص  تحليل  في  الم�ستحدثة  التقنيات 
اتجاهات  جميع  ال�سرد  �إعطاء  بهدف   الام�سها  التي  
التحليل، دون الاكتفاء بزاوية واحدة، بل ر�أيت انه من 
الكثيرة  تحولاته  عن  والك�شف  الن�ص  تعميق  الأج��در 

التي قد لا تُفهم في بداية القراءة.

 وعند نهاية التحليل، �سيجد القارئ �أن الدرا�سات التي 
ا�ستك�شافية  درا�سات  هي  النقدية  العتبات  نظام  تتبع 
�إلى  وت�ستند  الم��ن��ه��ج،  ب�����أدوات  الا���س��ت��دلال  على  ت��ق��وم 
البنى  تفكيك  في  �أ�سا�سًا  بو�صفه  التحليلي  الو�صف 

ال�سردية، والك�شف عن م�ستويات �إنتاج الدلالة.

: محور التفاعل المفاهيمي عند القا�ص  �أوًال
من خلال تجارب الق�ص�ص المختارة

لعبة  درم�����ش��اك��ي  ق��ري��ن  ب��ن  ح�سين  ال��ق��ا���ص  ا�ستعمل 
المفاهيم وتب�سيطها، فهو ينتقل من الأ�شياء الإثنوغرافية 
كالمفتاح،  والأ���س��ر،  البيوت  �أ�سا�سيات  في  الم��ع��روف��ة 
وال�����ش��اي، والإب���ري���ق، وال��زج��اج��ة، والح��ن��ف��ي��ة. وه��ذه 
عليه،  المتعارف  العادي  عند طابعها  يتوقف  لا  الأ�شياء 
�أدوات  با�ستعمال  �أخ��رى  �صفةً  ما يمنحها  �سرعان  �إذ 
الت�شبيه، وا�ضعًا لها �صورةً ذهنيةً بلاغيةً، فيخلط بين 
بالبلاغة  يربطه  فلا  البلاغي،  وال�شيء  العادي  ال�شيء 
��ا في دلال��ت��ه  الأ���ص��ي��ل��ة وح���ده���ا، و�إنم����ا يجعله م��ده�����شً
الأولى. ولا يكتفي القا�ص بهذه المرتبة، حتى و�إن كان 
الن�ص ق�صيًرا جدًا، بل لا يتردد في ا�ستعمال التبرير 
التخييلي �أو الت�شبيهي لذلك الت�صرف الإدها�شي الذي 
ي�ستحدثه، فيغدو ال�شيء اليومي حامًال لدلالات رمزية 
جديدًا  ت�أويليًا  �أفقًا  وتفتح  المبا�شرة،  وظيفته  تتجاوز 

�أمام المتلقي .

: الو�ضعية العادية �أوًال
النا�س  يعرفه  يبد�أ بما  و�إنما  بالعجيب،  القا�ص  يبد�أ  لا 
ويعي�شونه يوميًا. ففي ق�صة »وهج خادع« نجد مدينةً 
ي�سودها ال�صمت، ورجًال يحب امر�أة، ولقاءات متكررة، 
وانتظارًا للحبيبة، ور�سالةً مكتوبة، و�صندوق �أمانات. 
فالقا�ص  ال��زم��ن«   وبئر  »ليليا  ق�صة  نف�سه في  والأم��ر 
تدريجيًا في  يبد�أ  ثم  الم�ألوف،  الواقع  دائمًا من  ينطلق 
زعزعة هذا الواقع وتحويله �إلى ف�ضاء �إدها�شي، بحيث 

�أن يكون قد  بعد  �إلا  القطيعة  القارئ بحدوث  ي�شعر  لا 
اندمج في العالم ال�سردي .

ثانيًا: الإ�ضافة البلاغية  التبرير الجمالي
بعد �شيوع الواقع الذي يبد�أ منه الن�ص، ينتقل القا�ص 
�إلى �إ�ضافة ال�صور البلاغية. ففي ق�صة »وهج خادع«، 
الجديدة  الم�شاعر  تبد�أ  العادية،  الو�ضعية  تقديم  وبعد 
عتمة  ي�شق  كفجر  �شروقًا  »ك��ان��ت  فيقول:  بالت�شكل، 
روحه، وغيثًا �أحيا يباب ف�ؤاده.«ثم ي�ضيف �إلى �صوتها 
قيثارة  كان  الهام�س  الآتية:»�صوتها  البلاغية  ال�صورة 
ع�شق ت��ع��زف �أن��غ��امً��ا خ��ال��دة.«ولج��م��ال��ه��ا ي��ق��ول:»ك��ان 
حجابًا يخفي �سرًا عميقًا.«وفي �سياق و�صف الأر�ض 

يقول:»تبعثرت معها �أجزاء روحه.«
  	 �إن البلاغة هنا لا ت�أتي للتزيين اللفظي، و�إنما 
لتبرير الانتقال من الواقع �إلى الإدها�ش، فت�ؤدي وظيفةً 

دلاليةً قبل �أن ت�ؤدي وظيفةً جمالية.

�إلى  ننتقل  الإ�ضافية،  الطريقة  ه��ذه  على  تعرفنا  وبعد 
ففي  ال��ق��ا���ص.  و�ضعها  التي  العلمية  �شبه  ال��ت�ربي��رات 
ق�صة »وهج خادع« يوظف: الانفجار، والدوي الهائل، 
لها  وقائع  وه��ي  الكثيف،  والغبار  الأر����ض،  وارتج��اج 
�إلى  ي����ؤدي  فالانفجار  ال��واق��ع،  داخ���ل  علمية  م�ب�ررات 
ارتجاج الأر�ض وانت�شار الغبار واختفاء معالم المكان. 
وفي ق�صة «ليليا وبئر الزمن » يوظف المنطق الفيزيائي 
وانبعث  ال�صخور،  وت�صدعت  البئر،  قوله:«اهتز  في 
�ضوء، وانتقلت الطاقة من الخ�صلة �إلى الج�سد، و�سرت 
البرودة في الأع�صاب« ثم يبلغ الإدها�ش ذروته بقوله 

:» كلما تقدمتِ في العمر، عدتُ �أنا �أ�صغر».
ي�شعر القارئ وك�أنه �أمام حقيقة واقعية، لا مجرد طرفة 
�شبه  التحليل  على  اعتمد  القا�ص  �أن  ويظهر  تخييلية. 
العلمي �أو التبرير المادي، �إذ ي�ستند �إلى ظواهر فيزيائية 
والانعكا�س،  وال�ضوء،  الاه��ت��زاز،  مثل:  ومح�سو�سة، 
ليمنح  ال�صخور،  وت�صدع  والانفجار،  الأث��ر،  وانتقال 
�أك�رث  المتلقي  يجعل  داخليًا  منطقًا  العجائبي  الح��دث 
ا�ستعدادًا لت�صديقه، وهو ما يزيد من فاعلية الإدها�ش 

 .)Ricoeur, 1984 ؛Bruner, 1991( ال�سردي
في  الإدها�ش  وهند�سة  الأ�شياء  »عجائبية  

ق�صة »وهج خادع»
الق�صة:

لا  رك��ودٌ  يلفها  خانق،  مطبقٍ  �صمتٍ  في  المدينة  غرقت 
ال��ه��دوء  ه��ذا  وفي  الن�سيم.  بم���رور  حتى  ي�سمح  ي��ك��اد 
�أع��م��اق��ه،  في  تت�شكل  ج��دي��دة  م�شاعر  ب����د�أت  الم��خ��ي��ف 
بها.  عميق  تعلق  �إلى  لت�صل  الإعجاب،  مجرد  تتجاوز 
كانت �شروقًا كفجر ي�شق عتمة روحه، وغيثًا �أحيا يباب 
الذي  ال�ساحر  النور  ه��ذا  �أوج  لكن، حتى في  ف����ؤاده. 
قديم،  كو�شم  تتبعها  خفية  ظ�الل  كانت  حياته،  �أ�ضاء 
و�إ�شارات �صغيرة  مبهمًا،  قلقًا  عابرة تحمل  وهم�سات 
حجابًا  كان  الأخ��اذ  فجمالها  كافيًا.  اهتمامًا  يعرها  لم 

يخفي �سرًا عميقًا وخطرًا محدقًا.
�أزلي  �سحر  في  غ��رق  عينيها،  في  عيناه  غا�صت  كلما 
تعزف  ع�شق  قيثارة  الهام�س  �صوتها  ك��ان  ي��ق��اوم.  لا 
ال��روح، فينتف�ض كيانه طربًا.  �أروق��ة  �أنغامًا خالدة في 
وفي قربها تلا�شت مخاوفه كلها، و�سرت ال�سكينة في 
ال��روح،  �أعماق  في  يتغلغل  حبًا  �أحبها  المنهكة.  عروقه 
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ويزداد توهجًا وعمقًا مع كل نب�ضة من قلبه، فقد وجد 
فيها تو�أم الروح ورفيقة الدرب الأبدية.وكانت �أيامهما 
ن�سيجًا من الأحلام المتداخلة؛ �ضحكاتهما تملأ الف�ضاء 
�صخبًا، وهم�ساتهما تك�سر �سكون الليل الداكن. لكن، 
رغم كل هذا ال�ضياء، كانت تلك الظلال ت�ستطيل ببطء 
وكانت  القاتم.  بالترقب  متزايد  �شعور  ومعها  وثبات، 
م��ث��ل: »����ض���رورة الاخ��ت��ف��اء«،  م��ن��ه��ا،  ك��ل��م��ات مقت�ضبة 
وج��دان��ه،  �إلى  تت�سلل  رح��م��ة«،  ب�ال  تلاحقها  و»ع��ي��ون 
وتنغ�ص قلقه الخفي، غير �أن �سحر جمالها كان يطغى 
ع��ل��ى ك��ل ال�����ش��ك��وك، ويعميه ع��ن ر�ؤي����ة الح��ق��ي��ق��ة...ث��م 
ت�سللت يد القدر الغا�شمة، وعزفت لحنًا �شجيًا لم يكن 

ليتوقعه �أبدًا.
وفي ظهيرة لاهبة تحب�س الأنفا�س، بينما كان ينتظرها 
في مكانهما المف�ضل، توقفت الدنيا عن الدوران في لمح 
الب�صر. ولم يخترق �سكون المدينة �صدى �صافرة �إنذار 
عادية، بل دوى انفجار هائل زلزل المكان الذي اعتادت 
ب��ال��ذات. ارتج��ت  ال��وج��ود ف��ي��ه، وك���أن��ه ا�ستهدفها ه��ي 
�أج���زاء  ق��دم��ي��ه، وت��ب��ع�رثت معها  الأر�����ض بعنف تح��ت 
 ، روحه. وحين و�صل �إلى المكان، لم ير �إلا دمارًا �شامًال

وغبارًا كثيفًا يحجب الر�ؤية، و�صراخًا يمزق القلوب. 
بن  القا�ص  ا�ستعملها  التي  الإدها�ش  �أدوات 

قرين في ق�صة "وهج خادع"
القا�ص ح�سين بن قرين  �سردٍ مركبٍ بلاغيًا  ا�ستعمل 
اعتمد على �إيجاد التبريرات العلمية، و�إنزال الملفوظات 
بع�ضها على بع�ض بلاغيًا وا�ستعاريًا، حتى يكاد يربك 
نف�سه داخل  يقر�أ الجملة، فيجد  العادي عندما  القارئ 

عالٍم بلاغي يبدو حقيقيًا

. ويُعد هذا الت�صرف من �أهم مرتكزات الإدها�ش، غير 
�أن المعنى الدلالي يبقى م�شدودًا �إلى الفكرة الأ�صل، فلا 
ينف�صل عنها مهما ات�سعت ال�صور البلاغية �أو ت�شعبت 
دلالاتها. وعلى الرغم من اطلاعي الوا�سع على البلاغة 
والل�سانيات، ف�إنني وجدت �صعوبة في ك�شف الم�سالك 
الإدها�شية التي يعتمدها بن قرين، وهي �صعوبة لا تعود 
�إلى غمو�ض الن�ص، بقدر ما تعود �إلى كثافة العلاقات 

الدلالية التي يبنيها بين الملفوظات.
ربما  التي  الإدها�شية  الم��دي��ات  ه��ذه  �أ�شخ�ص  و�سوف 
�إلى الابتعاد عن المعايير  القارئ المثقف، وتدفعه  تربك 
معايير  �إلى  والانتقال  ال��ق��راءة،  في  المعتادة  التنظيمية 
ت�أويلية �أكثر انفتاحًا. ولعل ق�صة»وهج خادع» تو�ضح 
الغرائبية،  يولد  الذي  ال�سردي  الإدها�ش  معنى  بجلاء 
حاولت  فكلما  التناق�ض.  على  القائم  المثمر  والتعقيد 
وجدت  المبا�شر،  معناها  �إلى  للو�صول  الجمل  اجتثاث 
�أخ��رى  معاني  المعنى،  ذل��ك  �إلى  الو�صول  قبل  �أم��ام��ي، 
تحيلني �إلى مفاهيم جديدة لا يق�صدها الكاتب بكليتها، 
و�إنما يق�صد جزءًا منها فقط، وذلك الجزء هو العن�صر 
�إنتاجه  ت���أث�رًيا في �صناعة الإده��ا���ش، وزي���ادة  الأك�رث 
هذا  على  الوحيد  الم�سيطر  هو  القا�ص  وك���أن  ال��دلالي. 
النوع من الق�ص، وهو بالفعل نوع لا يكاد يكتبه، بهذه 
مدار  على  تتبعت،  وق��د  قرين.  بن  ح�سين  �إلا  الكثافة، 
فلم  الق�صيرة،  العربية  والق�صة  الليبية  الق�صة  �سنتين، 
�إلا عنده،  الم�ستوى  الإدها�ش �سارية بهذا  �أجد هند�سة 
وهو ما ي�ؤكد �أن الن�ص لا يكتفي ب�إنتاج المعنى، و�إنما 

.)Eco, 1979( ينتج كذلك �آليات ت�أويله
وللك�شف عن ذلك رتبت مجموعة من المعايير التي تقوم 

الم�ستعمل،  الإدها�ش  نوع  بح�سب  العتبات،  نظام  على 
وهي:

عتبة الإ�ضمار والت�ضخيم في الملفوظ
الأ�سلوبية  الحيل  �أك�رب  من  والت�ضخيم  الإ�ضمار  يُعد 
ال���ت���ي ت���زي���د في الإده�����ا������ش ع��ن��د الم��ت��ل��ق��ي الج���م���الي. 
فالإ�ضمار هو �إخفاء جزء من المعنى، وت�ضخيم الجزء 
الأ�سلوبية لدى  ت�أويلي مف�صل، فتختلط  الثاني ب�شرحٍ 
الا�ستعمال  المعرفي من خلال  ال�رثاء  وي��زداد  القارئ، 
التوتر  ه��ذا  م��ن  وين��شأ  ومخ��رج��ات��ه��ا.  للبلاغة  الج��ي��د 
التلقي،  �إدها�شي جديد يزيد من جمالية  اللغوي معنى 
فيتعلم  التقنية،  تلك  المتلقي  يكت�شف  عندما  خا�صة 
الإ�ضمار  من  الفورية  بالنقلة  ويعجب  جديدة،  معارف 

�إلى الت�ضخيم.
ويق�صد بالإ�ضمار ذلك المعنى الذي لا ي�صرح به الكاتب 
مبا�شرة، و�إنما يتركه كامنًا داخل الملفوظ، معتمدًا على 
ذكاء القارئ وخبرته الت�أويلية. فهو لا يقول كل �شيء، 
بل يكتفي ب�إ�شارات، ورموز، و�صور، توحي ب�أكثر مما 
الخطاب،  من  ج��زءًا  ال�صمت  ي�صبح  وهنا  ب��ه،  ت�صرح 
لأن  نف�سه،  الملفوظ  من  ت���أث�رًيا  �أك�رث  الم��ح��ذوف  ويغدو 
الدلالة، لا مجرد  �إنتاج  �إلى �شريك في  يتحول  القارئ 

.)Iser, 1978( متلقٍ لها
�أو  ال�صورة،  �أو  الح��دث،  تو�سيع  فهو  الت�ضخيم،  �أم��ا 
الم���أل��وف،  تتجاوز  درج��ة  �إلى  الو�صف،  �أو  الان��ف��ع��ال، 
المبالغة المجانية، و�إنم��ا لإح��داث �صدمة  �أج��ل  لي�س من 
يتجاوز  ي��ق��ر�أه  م��ا  ب����أن  ي�شعر  ال��ق��ارئ  تجعل  جمالية 
الواقع �إلى �أفق رمزي �أو فل�سفي. ويظهر الت�ضخيم في 
والتكرار،  المركبة،  والأو�صاف  الكثيفة،  الا�ستعارات 

والتراكم الدلالي، والمفارقات التي تمنح الحدث حجمًا 
�أكبر من حدوده الواقعية.

بالإدها�ش  �شعور  وج��ود  عن  البحث  المق�صود  ولي�س 
فح�سب، و�إنما البحث عن لحظة حدوث الإدها�ش، وهي 
جمالية  تقنية  تمثل  �إذ  الإده��ا���ش؛  ب�أ�سلوبية  ن�سميه  ما 
دث لدى القارئ  تتوزع على جميع مفا�صل ال�سرد، وُحت
الأح���داث.  ت���أوي��ل  و�إع���ادة  والانفعال  الترقب  من  حالة 
لذلك يمكن ا�ستخراج �أدوات الإدها�ش، وربط كل �أداة 
بالفقرة التي ظهرت فيها، ثم ا�ستنباط الملفوظات الأكثر 
المتلقي  ال�شعرية في  ه��ذه  �أث��ر  بيان  ��ا، و�أخ�ي�رًا  �إده��ا���شً
المثقف والمتلقي العامي، وهو ما يتوافق مع الت�صورات 

الحديثة لنظرية ا
عتبه - الإدها�ش بالو�صف المكثف

انتظار الح��وادث  بناء حالة من  �إلى  يعود هذا الاتج��اه 
المفاجئة التي يهيئ لها القا�ص القارئ منذ بداية الن�ص. 
انبثاق  �إلى  يقود  الترقب،  بو�صفه حالةً من  فالانتظار، 
الغرائبي من قلب العادي، فتتحول الوقائع الم�ألوفة �إلى 
�أفق التوقع. وقد يظهر البطل  م�شاهد مده�شة تتجاوز 
�أم��ام تحول  نف�سه  القارئ  يجد  ثم  عادية،  و�ضعية  في 
بناء  �إع���ادة  �إلى  ويدفعه  ال��واق��ع،  منطق  يقلب  مفاجئ 
الإده��ا���ش  يكون  لا  وهنا  جديد.  من  ذهنه  في  الم�شهد 
ناتًجا عن الحدث وحده، و�إنما عن الطريقة التي يُبنى 
من  المتلقي  نقل  في  القا�ص  ي��ت��درج  �إذ  الو�صف،  بها 
الواقع �إلى الغرابة دون �أن ي�شعر بحدوث القطيعة بين 

العالمين.
ويعتمد بن قرين هذا الأ�سلوب في م�ستهل ق�صة «وهج 

خادع»عندما يقول:
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يلفها رك��ودٌ لا  «غرقت المدينة في �صمتٍ مطبقٍ خانق، 
يكاد ي�سمح حتى بمرور الن�سيم»

ولو ت�أملنا العلاقات بين �ألفاظ )غرقت، �صمت، مطبق، 
لا  دلالية  �شبكة  �أم��ام  �أنف�سنا  لوجدنا   ، رك��ود)  خانق، 
�إعادة ترتيب  �إلى  يُدرك معناها مبا�شرة، و�إنما تحتاج 
الذهنية  ال�صورة  تت�ضح  الملفوظات حتى  العلاقات بين 
المق�صودة. فال�صمت لا يُغرق، والركود لا يخنق، غير 
�أن القا�ص جمع هذه ال�صفات في تركيب واحد، ليجعلها 
ت�ؤدي وظيفةً جديدة تتجاوز معناها المعجمي �إلى معنى 
الحقيقي؛  الإده��ا���ش  يبد�أ  هنا  ومن  ونف�سي.  �شعوري 
القارئ لا يقر�أ و�صفًا لمدينة، بل يقر�أ حالةً نف�سيةً  لأن 
ممتدة على ف�ضاء المدينة ب�أكمله، وهو ما يجعل الو�صف 

.)Ricoeur, 1984( نف�سه بطًال من �أبطال ال�سرد
وي�ستمر هذا الو�صف المكثف في قوله:

�أحيا  وغيثًا  روح��ه،  عتمة  ي�شق  كفجر  �شروقًا  «كانت 
يباب ف�ؤاده.»

و�إنما  بال�شروق،  الم��ر�أة  بت�شبيه  القا�ص  يكتفي  لا  فهنا 
ثم  ال�����س��ردي،  ال��ع��الم  داخ���ل  حقيقيًا  ���ش��روقً��ا  يجعلها 
ي�ضيف �إليها وظيفة المطر الذي يحيي الأر�ض الياب�سة، 
وتتحول  واح���دة،  ���ص��ورة  في  الا�ستعارتان  فتتداخل 
على  ق���ادرة  كونية  ط��اق��ة  �إلى  �إن�����س��ان  م��ن  ال�شخ�صية 
ي����ؤدي وظيفة  لا  الا�ستعاري  ال�رتاك��م  وه��ذا  الإح��ي��اء. 
القادمة،  لل�صدمة  القارئ  يهيئ  و�إنما  البلاغية،  الزينة 
م�صدر  �إلى  بعد  فيما  �سينقلب  ال�����ض��وء  ه��ذا  ك��ل  لأن 
للخداع، فتكت�سب ال�صور الأولى معناها الحقيقي عند 

نهاية الق�صة.
ا  �أي�ضً الو�صفي  الإدها�ش  تحقق  التي  الملفوظات  ومن 

قوله:
«كانت ظلالٌ خفية تتبعها كو�شمٍ قديم». 

�إلى  يتحول  �أن  �أما  الج�سد،  يلازم  العادة،  فالظل، في 
�إلى  الفيزيائي  الو�صف  من  انتقال  فذلك  ق��ديم،  و�شم 
�أن  كما  �صاحبه،  يفارق  لا  فالو�شم  الرمزي.  الو�صف 
الملفوظ  ي�صبح  وبذلك  ال�شخ�صية،  يغادر  لا  الما�ضي 
�آن واح����د؛ دلال���ة ظ��اه��ري��ة تتعلق  ل��دلال��ت�ني في  ح��ام�ًا�لً 
في  ال��ك��ام��ن  ب��ال�����س��ر  تتعلق  عميقة  ودلال����ة  ب��الح��رك��ة، 

ال�شخ�صية.
ثم يبلغ الو�صف المكثف درجة �أعلى في قوله:

«�صوتها الهام�س كان قيثارة ع�شق تعزف �أنغامًا خالدة 
في �أروقة الروح».

�آل��ةً  �أ�صبح  و�إنم��ا  للتخاطب،  و�سيلةً  يعد  لم  فال�صوت 
مو�سيقية، وال��روح تحولت �إلى مكان له �أروق��ة، وك�أن 
فت�سمع  الحوا�س،  بين  العلاقات  ت�شكيل  يعيد  القا�ص 
�إلى  الح�سي  الإدراك  ويتحول  الأذن،  وت��رى  ال��ع�ني، 
كثافةً  الن�ص  تمنح  تقنية  وه��ي  �شامل،  جمالي  �إدراك 
ت�صويريةً عالية، وتجعل المتلقي يعي�ش التجربة قبل �أن 

.)Lakoff & Johnson, 1980( يفهمها
الو�صف عند بن قرين لا يقوم على نقل  ف�إن  ومن ثم، 
الن�ص،  داخ��ل  �إع��ادة خلقها  و�إنم��ا على  الأ�شياء،  هيئة 
وكل  �أخ��رى،  ل�صورة  بدايةً  �صورة  كل  ت�صبح  بحيث 
الإدها�ش  يجعل  ما  لملفوظ لاحق، وهو  مفتاحًا  ملفوظ 
عمليةً متوا�صلة، لا لحظةً عابرة. لذلك ف�إن القارئ، كلما 
ظن �أنه و�صل �إلى المعنى النهائي، وجد نف�سه �أمام معنى 
جديد يولد من �سابقه، فتتجدد الده�شة مع كل انتقال 
�سردي، وتبقى عملية الت�أويل مفتوحة حتى بعد انتهاء 

عتبة الادها�ش بالمفارقة الدلالية .
يُ��ع��د الإده���ا����ش ب��الم��ف��ارق��ة ال��دلال��ي��ة م��ن �أك�ث�ر التقنيات 
ح�ضورًا في ق�صة «وهج خادع»، �إذ يقوم على الجمع 
بين عن�صرين متناق�ضين داخل ملفوظ واحد، بحيث لا 
و�سيلة  ي�صبح  و�إنم��ا  حقيقيًا،  ا  تناق�ضً التناق�ض  يبدو 
�أجل  لإنتاج معنى جديد. فالقا�ص لا يبني المفارقة من 
الزخرفة البلاغية، بل يجعلها جزءًا من البنية ال�سردية 
التي تتطور معها الأحداث، فيتحول الت�ضاد �إلى محرك 
.)Brooks, 1984( أ�سا�سي في �إنتاج الإدها�ش�

ومن �أو�ضح الأمثلة على ذلك قوله:
 «كانت �شروقًا كفجر ي�شق عتمة روح��ه... لكن ظلاًال 

خفيةً كانت تتبعها».
للنور  رم����زًا  بو�صفه  ال�����ش��روق،  ب�ني  يجمع  ف��الم��ل��ف��وظ 
والخفاء.  للعتمة  امتدادًا  بو�صفها  والظلال،  والحياة، 
لأنه  ا،  تناق�ضً هناك  ب���أن  وهلة  لأول  القارئ  ي�شعر  ولا 
من�شغل بجمالية ال�صورة، غير �أن هذا التناق�ض يعود 
ال�شخ�صية،  لتف�سير  مفتاحًا  لي�صبح  الق�صة  نهاية  في 
فيدرك المتلقي �أن القا�ص كان يزرع بذور النهاية منذ 
الأ�سطر الأولى...ولا يقف هذا النوع من الإدها�ش عند 

هذا المثال، بل يمتد �إلى قوله:
«كان جمالها الأخاذ حجابًا يخفي �سرًا عميقًا وخطرًا 

محدقًا».
 ف���الج���م���ال، في ال���وع���ي الج���م���ع���ي، و���س��ي��ل��ة ل��ل��ج��ذب 
للإخفاء  و�سيلة  �إلى  هنا  يتحول  بينما  والطم�أنينة، 
ق��ن��اعً��ا، لا  ث��م، ي�صبح الج��م��ال نف�سه  وال��ت��م��وي��ه. وم��ن 
حقيقة، فتتغير الوظيفة الدلالية لل�صورة، ويجد القارئ 
ما  وه��و  الأولى،  �أحكامه  مراجعة  �إلى  م�ضطرًا  نف�سه 

.)Barthes, 1977( يحقق وظيفة الإدها�ش الت�أويلي
وتتج�سد المفارقة مرة �أخرى في الر�سالة التي تتركها 

البطلة، �إذ تقول:
« لا تبحث عني... ابحث عن �صندوق الأمانات.»

فالخطاب يبدو في ظاهره خطاب فراق، لكنه في حقيقته 
خطاب ك�شف. ولذلك ينتقل فعل البحث من البحث عن 
ال�صندوق  فيتحول  الحقيقة،  عن  البحث  �إلى  الإن�سان 
من �شيء مادي �إلى مركز دلالي يختزن �أ�سرار الن�ص 
كلها. وهنا تتغير وظيفة الأ�شياء داخل الق�صة، فلا تبقى 
�أدوات ا�ستعمالية، و�إنما تتحول �إلى علامات �سيميائية 

.)Lotman, 1990( ت�ؤدي �أدوارًا �سردية معقدة
ولذلك، ف�إن المفارقة عند بن قرين لي�ست مفارقة لفظية 
المعنى  ت�ؤجل  �سردية  ا�ستراتيجية  هي  و�إنم��ا  ع��اب��رة، 
حتى النهاية، وتدفع القارئ �إلى �إعادة بناء الن�ص من 
جديد. وكلما عاد �إلى القراءة اكت�شف مفارقات جديدة 
لم يكن قد انتبه �إليها في القراءة الأولى، وهو ما يجعل 
 Eco,( الإدها�ش فعًال متجددًا لا ينتهي بانتهاء الق�صة

.)Iser, 1978 1979؛ 

عتبة الإدها�ش بالتبرير العلمي
ا التبرير  ومن �أهم الأدوات التي يعتمدها القا�ص �أي�ضً
ف�ضاء  معلقًا في  الغرائبي  الحدث  يترك  لا  �إذ  العلمي، 
التي  الم���ؤ���ش��رات  م��ن  و�إنم���ا يحيطه بمجموعة  الخ��ي��ال، 
تنتمي  المعقولية. فهو يوظف مفردات  ق��درًا من  تمنحه 
�إلى ال��ع��الم ال��ف��ي��زي��ائ��ي، م��ث��ل: الان��ف��ج��ار، وارتج����اج 
الأر������ض، وال��غ��ب��ار ال��ك��ث��ي��ف، وال�����ض��وء، والاه���ت���زاز، 
وت�����ص��دع ال�����ص��خ��ور، وه���ي م���ف���ردات تم��ن��ح ال��ق��ارئ 
يمكن  غرابته،  من  الرغم  على  الح��دث،  ب���أن  �إح�سا�سًا 
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تف�سيره بمنطق داخلي.
ويظهر ذلك في قوله:

كثيف  غبار  بعنف...  الأر���ض  ارتج��ت  هائل...  «دوي 
يحجب الر�ؤية».

و�إنما  فقط،  الو�صف  وظيفة  ت���ؤدي  لا  الملفوظات  فهذه 
مبا�شرة  يربطها  ال��ق��ارئ  لأن  الإق��ن��اع،  وظيفة  ت����ؤدي 
�أك�رث  ي��ع��رف��ه��ا، في�صبح  ال��ت��ي  ال��ف��ي��زي��ائ��ي��ة  ب��ال��ق��وان�ني 
غير  �أح����داث  م��ن  بعدها  �سي�أتي  م��ا  لتقبل  ا���س��ت��ع��دادًا 

م�ألوفة.
ويظهر هذا الأ�سلوب كذلك في ق�صة

البئر،  ي��ق��ول:«اه��ت��ز  ،ع��ن��دم��ا  ال��زم��ن»  وب��ئ��ر  ليليا   »   
يربط  فالقا�ص   « وانبعث �ضوء.  ال�صخور،  وت�صدعت 
فينتقل  مح�سو�سة،  م��ادي��ة  بحركة  العجائبي  التحول 
الإدها�ش من كونه خياًال مطلقًا �إلى خيال م�ؤ�س�س على 
منطق داخلي، وهو ما يزيد من قوة الت�أثير ال�سردي، 

ويجعل المتلقي �أكثر اندماجًا مع الحدث
قرين لا  بن  العلمي عند ح�سين  التبرير  ف���إن  ث��م،  وم��ن 
يراد به تف�سير الظاهرة تف�سيًرا علميًا دقيقًا، و�إنما يراد 
به �إقناع القارئ ب�إمكان وقوعها داخل العالم ال�سردي، 
ال��واق��ع��ي والمتخيل،  ب�ني  ت��وازنً��ا  الن�ص  م��ا يمنح  وه��و 
�أكثر قدرة على الا�ستمرار في ذهن  ويجعل الإدها�ش 

المتلقي بعد انتهاء القراءة.
الإدها�ش الا�ستعاري )البياني(

«وه��ج  ق�صة  الإده��ا���ش ح�ضورًا في  �أدوات  �أك�رث  م��ن 
ت�سميته  يمكن  م��ا  �أو  الا�ستعاري،  الإده��ا���ش  خ���ادع« 
بالإدها�ش البياني، وهو �إدها�ش لا يقوم على الا�ستعارة 
و�سيلةً  يجعلها  و�إنما  فح�سب،  بلاغية  بو�صفها �صورة 

القارئ  و�إرب��اك  الت�أويل،  �أفق  وتو�سيع  الدلالة،  لإنتاج 
من  المعنى  تنقل  لا  قرين  بن  عند  فالا�ستعارة  �إيجابيًا. 
مجال �إلى �آخر فقط، و�إنما تعيد ت�شكيل العلاقات بين 
الأ�شياء، فتمنحها وظائف جديدة داخل البناء ال�سردي 
الملفوظات  �أب���رز  )Jakobson, 1960(.ومن 
التي تحقق هذا النوع من الإدها�ش قوله:«كانت �شروقًا 
الم���ر�أة  ي�شبه  لا  فالقا�ص  روح����ه».  عتمة  ي�شق  كفجر 
يجعلها  و�إنم��ا  البلاغية،  الزينة  �سبيل  على  بال�شروق 
�شخ�صية  م��ن  فتتحول  النف�سي،  للانبعاث  م�����ص��درًا 
�أعماق البطل.  روائية �إلى قوة رمزية تبعث الحياة في 
ي�صبح  و�إنم��ا  تقليديًا،  ت�شبيهًا  الت�شبيه  يبقى  لا  وهنا 
حتى  الن�ص،  �أج���زاء  جميع  في  تمتد  ك�ربى  ا�ستعارة 
تنقلب، في النهاية، �إلى نقي�ضها بعد اكت�شاف الحقيقة.

ا: ويقول �أي�ضً
«�صوتها الهام�س كان قيثارة ع�شق تعزف �أنغامًا خالدة 

في �أروقة الروح.»
فقط،  والقيثارة  ال�صوت  بين  يجمع  لا  الملفوظ  هذا  �إن 
و�إنم�����ا ي��ج��م��ع ب�ي�ن ال�����س��م��ع، والم��و���س��ي��ق��ى، والم���ك���ان، 
ينتقل  ولذلك  متداخلة.  واح��دة  والوجدان، في �صورة 
القارئ من �إدراك المعنى اللغوي �إلى معاي�شة الإح�سا�س 
الذي يريد القا�ص نقله، فتغدو الا�ستعارة و�سيلةً لإعادة 
بيانية  ���ص��ورة  مج��رد  لا  الإن�سانية،  التجربة  ت�شكيل 

.)Lakoff & Johnson, 1980(

ويبلغ الإدها�ش الا�ستعاري ذروته في قوله:
«تبعثرت معها �أجزاء روحه». 

فالذي يتبعثر في الواقع هو الأ�شياء المادية، �أما الروح 
يجعلها  القا�ص  �أن  غ�ري  الح�سي،  بالمعنى  تتبعثر  ف�ال 

قابلة للت�شظي، لي�صور عمق ال�صدمة النف�سية ت�صويرًا 
يتجاوز الو�صف المبا�شر. ومن ثم، يتحول المجاز �إلى 
حقيقة �شعورية داخل العالم ال�سردي، فيتقبلها القارئ 

بو�صفها جزءًا من منطق الن�ص.
ولا تقف هذه الا�ستعارات عند حدود الجمال اللغوي، 
للنهاية، وتجعل  بنائية؛ لأنها تمهد  و�إنما ت�ؤدي وظيفةً 
جميع ال�صور ال�سابقة قابلة لإعادة القراءة بعد اكت�شاف 
ال�سر. ولذلك ف�إن الا�ستعارة عند بن قرين لي�ست وحدة 
م�ستقلة، و�إنما جزء من �شبكة دلالية مترابطة، تتكامل 
والف�ضاء  وال�شخ�صيات،  الأح���داث،  مع  ال�صور  فيها 
�إدها�شًا متناميًا لا يتوقف عند عبارة  لتنتج  ال�سردي، 
 Ricoeur,( ب�أكملها  الن�ص  بنية  �إلى  واح��دة، بل يمتد 

.)Eco, 1979 1977؛ 

عتبة  الإدها�ش بالإ�ضمار والك�شف الم�ؤجل
وظيفة  ي���ؤدي  التقليدية  الق�صة  في  الإ�ضمار  ك��ان  �إذا 
ي���ؤدي  ب��ن قرين  ف���إن الإ���ض��م��ار عند ح�سين  الإخ��ف��اء، 
لا  فهو  الإده��ا���ش.  �صناعة  في  تتمثل  �أخ���رى،  وظيفةً 
حتى  ي�ؤجلها  و�إنم��ا  �إخفائها،  �أج��ل  من  المعلومة  يخفي 
تن�ضج داخل ال�سياق ال�سردي، ثم يك�شفها في اللحظة 
جميع  بناء  لإع��ادة  م�ستعدًا  القارئ  فيها  ي�صبح  التي 
�إلى  الإ�ضمار يتحول  ف�إن  ثم،  ال�سابقة. ومن  العلاقات 
ي�صبح  �إذ  بلاغية،  و�سيلة  مج��رد  �إلى  لا  بنائية،  تقنية 
نف�سه ويظهر  الملفوظ  �أكثر ح�ضورًا من  عنه  الم�سكوت 
القا�ص  يكثر  ح�ني  للق�صة،  الأولى  الأ�سطر  منذ  ذل��ك 
ب�أن ال�شخ�صية تخفي �سرًا،  من العلامات التي توحي 
لكنه لا يحدد طبيعة ذلك ال�سر، و�إنما يكتفي ب�إ�شارات 

متفرقة، منها:

 . رح��م��ة«  ب�ال  تلاحقها  .»ع��ي��ون  تتبعها«  خفية  «ظ�الل 
»�ضرورة الاختفاء».

ف��ال��ق��ارئ ي���ق���ر�أ ه���ذه ال��ع�الم��ات ب��و���ص��ف��ه��ا ج�����زءًا من 
الو�صف، لكنه يكت�شف لاحقًا �أنها كانت البنية الخفية 
التي قامت عليها الق�صة كلها. ولذلك ف�إن الإ�ضمار هنا 
ت�أجيله،  على  يعمل  و�إنم��ا  الفهم،  تعطيل  على  يعمل  لا 
الن�ص.ويزداد  نهاية  في  الإدها�ش  لحظة  تتحقق  حتى 
هذا الإ�ضمار عمقًا عندما يعثر البطل على الر�سالة التي 

تقول:
«لا تبحث عني... ابحث عن �صندوق الأمانات».

فالر�سالة لا تك�شف الحقيقة، و�إنما تنقل مركز البحث 
من الإن�سان �إلى ال�شيء. ومن هنا تتحول الأ�شياء �إلى 
عن  باحث  �إلى  الإن�سان  ويتحول  للمعنى،  م�ستودعات 
ال�سرد  طبيعة  مع  ين�سجم  انتقال  وهو  الأ�شياء،  دلال��ة 
الرمزي الذي يجعل الموجودات المادية �أكثر قدرة على 
 Lotman,( نف�سها  ال�شخ�صيات  م��ن  ال��دلال��ة  �إن��ت��اج 

.)1990

ا في  لي�س نق�صً ق��ري��ن  ب��ن  الإ���ض��م��ار عند  ف����إن  ول��ذل��ك 
كل  لأن  الت�أويل،  �إمكانات  زيادة في  و�إنما  المعلومات، 
ت���ؤدي �إلى  �آخ��ر، وكل علامة  ملفوظ يحيل �إلى ملفوظ 
من  �سل�سلةً  كلها  الق�صة  ت�صبح  حتى  ج��دي��دة،  علامة 
القراءة  نهاية  �إلا في  تكتمل  التي لا  المتبادلة  الإح��الات 
«توقفت الدنيا عن الدوران».فالدنيا لم تتوقف حقيقة، 
ف���إن  ول��ذل��ك  ل��ل��زم��ن.  ال�شخ�صية  �إدراك  ت��وق��ف  و�إنم���ا 
القا�ص ينقل الحدث من م�ستواه الواقعي �إلى م�ستواه 
لا  الانفعال،  من  ج��زءًا  نف�سه  الزمن  في�صبح  النف�سي، 
الت�ضخيم  من  النوع  وه��ذا  ل��لأح��داث.  �إط���ارًا خارجيًا 
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بو�صفه  لا  الداخل،  من  التجربة  يعي�ش  القارئ  يجعل 
م�شاهدًا لها، و�إنما بو�صفه م�شاركًا في معاناتها، وهو 

ما ي�ضاعف من �أثر 
يقوم  لا  قرين  بن  عند ح�سين  الت�ضخيم  ف���إن  ثم،  ومن 
تكبير  على  يقوم  و�إنم��ا  فح�سب،  ال�صورة  تكبير  على 
�أثرها النف�سي والدلالي، بحيث ي�صبح الملفوظ الواحد 
تختلف  المعنى،  من  متعددة  طبقات  �إن��ت��اج  على  ق���ادرًا 
باختلاف خبرة القارئ وثقافته، وهو ما يجعل الن�ص 
قابًال لإعادة القراءة مرات عديدة، دون �أن يفقد طاقته 

الت�أويلية 

القارئ  في  الإده��ا���ش  �شعرية  �أث��ر   : رابعا 
المثقف

�إن المتتبع لم�شروع الإدها�ش عند ح�سين بن قرين يدرك 
�أن م�صفوفاته ال�سردية في الق�صة الق�صيرة جدًا تتجه 
�إلى بناء الإبداع �أكثر من اتجاهها �إلى ال�سرد التقليدي، 
روح  من  قريب  مكثف،  �شعر  �إلى  تتحول  تكاد  حتى 
الق�صيدة الحديثة، من حيث الاقت�صاد اللغوي، وكثافة 
القا�ص  اتجه  ولو  الدلالة.  م�ستويات  وتعدد  ال�صورة، 
يحقق  �أن  لأمكن   ، ا�ستقلاًال ال�شعري  الم�سار  ه��ذا  �إلى 
ح�ضورًا متميزًا في مجال ال�شعر الوجيز؛ لأن �أدواته 
البلاغية تقوم على التكثيف، والاختزال، و�إنتاج الدلالة 

ب�أقل عدد ممكن من الملفوظات.
�أن المتلقي المثقف لا يكتفي بقراءة الن�ص بو�صفه  غير 
الت�أويل،  فعل  يمار�س  ناقد  �إلى  يتحول  و�إنم��ا  حكاية، 
ال�سردية.  العلامات  بين  الخفية  العلاقات  عن  ويبحث 
ولذلك، ف�إن الإدها�ش عنده لا يتولد من النهاية وحدها، 

و�إنما يبد�أ منذ الملفوظ الأول، وي�ستمر �إلى ما بعد انتهاء 
القراءة، لأنه يربط كل علامة بما قبلها وما بعدها، ويعيد 
والرموز،  والأح���داث  ال�شخ�صيات  بين  العلاقات  بناء 
 Iser,( القرائية  وخبرته  ال�سابقة  معارفه  �ضوء  في 

.)1978
ويبد�أ القارئ المثقف بطرح مجموعة من الأ�سئلة التي لا 

يطرحها القارئ العادي، من قبيل:
للخداع؟ رمزًا  النور  القا�ص  جعل  • لماذا 

م�صدر  �إلى  للحياة  م�صدر  من  المر�أة  تحولت  • ولماذا 
للخطر؟

حفظ  على  ق���درة  �أك�ث�ر  الأ���ش��ي��اء  �أ�صبحت  ولم���اذا   •
الحقيقة من الإن�سان؟

الن�ص؟ �آخر  حتى  م�ؤجًال  ال�سر  ظل  • ولماذا 
عن  تنتج  و�إنم���ا  ف���راغ،  م��ن  تن��شأ  لا  الأ�سئلة  ه��ذه  �إن 
قابًال  ملفوظ  ك��ل  يجعل  ال��ذي  ال�سردي  البناء  طبيعة 
لإعادة القراءة في �ضوء الملفوظات اللاحقة. ولذلك ف�إن 
الإدها�ش عند القارئ المثقف يتحول �إلى عملية معرفية، 
لا �إلى انفعال جمالي فقط، لأنه يعيد �إنتاج الن�ص داخل 
وعيه، وي�ستخرج منه دلالات ربما لم يق�صدها الكاتب 
انفتاح  بفعل  ممكنة  �أ�صبحت  لكنها  مبا�شرة،  ب�صورة 

الن�ص على الت�أويل
ومن هنا، ف�إن �شعرية الإدها�ش لا تجعل القارئ المثقف 
م�ستهلكًا للن�ص، بل تجعله م�شاركًا في بنائه، �إذ يتحول 
من قارئ �إلى م�ؤول، ومن متلقٍ �إلى منتج للدلالة، وهو 
ما ين�سجم مع الت�صورات الحديثة لنظرية التلقي، التي 
ترى �أن المعنى لا يولد داخل الن�ص وحده، و�إنما يتولد 

من التفاعل الم�ستمر بين الن�ص والقارئ 

 �أثر �شعرية الإدها�ش في القارئ العامي
بطريقة  الن�ص  م��ع  يتعامل  ف���إن��ه  ال��ع��ام��ي،  ال��ق��ارئ  �أم��ا 
تختلف عن القارئ المثقف؛ لأنه لا ين�شغل غالبًا بالبنيات 
العميقة �أو الرموز الفل�سفية، و�إنما يتفاعل مع الأحداث 
بو�صفها تجربة �إن�سانية تم�س وجدانه مبا�شرة. ولذلك، 
ف�إن الإدها�ش عنده يرتبط بالحركة ال�سردية �أكثر من 

ارتباطه بالبنية الت�أويلية.
ف���ه���و ي���ت���اب���ع ال��ق�����ص��ة وه�����و ي��ن��ت��ظ��ر م���ع���رف���ة م�����ص�ري 
ال�شخ�صيات، ويت�أثر بما يحيط بها من �أحداث، ويعي�ش 
حالات الخوف، والقلق، والت�شويق، والتعاطف، دون 
�أن يتوقف كثيًرا عند تحليل �أ�سبابها الفنية. ومع ذلك، 
ف�إن هذا القارئ يظل قادرًا على �إدراك جماليات الن�ص، 
حتى و�إن لم يمتلك الأدوات النقدية التي يمتلكها القارئ 
المتخ�ص�ص؛ لأن الإدها�ش ي�صل �إليه من خلال الت�أثير 
الوجداني قبل �أن ي�صل �إليه من خلال التحليل الفكري.

عن  الدنيا  الم��ث��ال:«ت��وق��ف��ت  �سبيل  على  ي��ق��ر�أ،  وعندما 
و�إنم��ا  الا�ستعارة،  طبيعة  في  يفكر  لا  ف���إن��ه  ال����دوران« 
البطل. يعي�شها  التي  ال�صدمة  بحجم  مبا�شرة  ي�شعر 

وعندما يقر�أ:
ف�إن  الأم��ان��ات».  ابحث عن �صندوق  تبحث عني...  «لا 
الف�ضول لمعرفة ما يوجد داخل  لديه هو  يتولد  �أول ما 

ال�صندوق، قبل التفكير في دلالته الرمزية.
ب�ني م�ستويين  القا�ص نج��ح في الجمع  ف���إن  ث��م،  وم��ن 
العام،  القارئ  يخاطب  وج��داني  م�ستوى  التلقي؛  من 
وهذه  المتخ�ص�ص.  القارئ  يخاطب  ت�أويلي  وم�ستوى 
الثنائية هي التي تمنح الن�ص قدرة على الانت�شار، دون 

�أن يفقد قيمته الفنية، لأن كل قارئ يجد فيه الم�ستوى 
الذي يتنا�سب مع خبرته وثقافته.

خاتمة:
الإدها�ش  منافذ  جميع  على  التركيز  �أثناء  ر�أي��ت،  لقد 
�أج��د منطلقًا واح��دًا  �أنني لم  في ق�صة «وه��ج خ��ادع»، 
يمكن �أن �أجزم من خلاله ب�أن الإدها�ش جاء في عبارة 
واحدة، بل �إن ال�سياق ب�أكمله يحمل جزئيات مت�ضافرة 
ت�صنع الإدها�ش. ولذلك انطلقت من اللغة بما تحمله من 
غير  بالغة،  �أهميةً  يوليها  القا�ص  �أن  فوجدت  �شعرية، 
�أنها لي�ست اللغة العادية التي يفهمها الناطق بها �أو غير 
الناطق، و�إنما هي لغة وجدانية وعاطفية تغو�ص بعيدًا 
�أح��داث  �إلى  تنتمي  فلا  الإن�سانية،  التجربة  �أعماق  في 
التفاعل فح�سب، بل تتجاوز ذلك �إلى بناء ر�ؤية جمالية 
من  �أك�رث  لإن��ت��اج  قابًال  ال��واح��د  الملفوظ  وفكرية تجعل 

دلالة، بح�سب ثقافة القارئ و�أفق انتظاره..
والجماليات  الم��ع��ارف،  تلك  كل  القا�ص  يحمل  وعندما 
�أنه  القارئ  ي��درك  البلاغية،  والمت�صنعات  الأ�سلوبية، 
ا�ستطاع  المعرفية،  م�����ص��ادره  في  متنوع  ك��ات��ب  �أم���ام 
و�سيلة  لا مجرد  المعنى،  لإنتاج  �أداةً  البلاغة  يجعل  �أن 
معناها  ت���ؤدي  لا  عنده  الملفوظات  ف���إن  ولذلك  للتزيين. 
تجعل  متراكبة،  دلالية  وظائف  ت���ؤدي  و�إنم��ا  المبا�شر، 

القراءة الواحدة غير كافية لا�ستنفاد �إمكانات الن�ص..
و�أي  قرين  بن  ح�سين  بين  م�شابهة  عن  هنا  �أبحث  ولا 
هذا  في  تتجلى  تجربته  خ�صو�صية  لأن  �آخ���ر،  قا�ص 
ال��ب��ن��اء الإده���ا����ش���ي الم��ت��وا���ص��ل، ال����ذي ي��ج��ع��ل الق�صة 
الق�صيرة تنتقل من مكامن التعقيد �إلى مكامن الإبداع، 
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القارئ  ف�إن  ال�سردي. ولذلك  ان�سجامها  تفقد  �أن  دون 
�أم��ام معانٍ جديدة لم يكن  ق��راءة،  يجد نف�سه، بعد كل 
قد انتبه �إليها في القراءة ال�سابقة، وهو ما يمنح الن�ص 

قابلية دائمة للت�أويل 
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الحكيم الذي احتقر الكتّاب

زينب طارق. العراق

لك�شف  �أح��ي��انً��ا  يكفي  واح���د  ���س���ؤال  ثمة 
�إلى  حاجة  دون  �آخ���ر،  كاتب  �أم���ام  كاتب 
�أنطون  فعله  ما  �سطر مما كتب. هذا  قراءة 
مو�سكوفية  ليلة  في  بونين  ب�إيفان  ت�شيخوف 
���س���أل��ه بلا  1895، ح�ني  ع���ام  �أواخ����ر  م��ن 
مقدمات: "هل تكتب كثيًرا؟" ف�أجاب ال�شاب 
"لا �أكتب  ب�صدق من لم يتعلّم بعد المداراة: 
ال�س�ؤال، وقال  كثيًرا."  تجهّم وجه �صاحب 
ال�ساخرة  �شخ�صيته  في  الح�ضور  نادر  بحزن 
ت�سلّم  �أن  ينبغي  لا  م�ؤ�سف.  "�أمرٌ  الهادئة: 
في  دائ��مً��ا  تكون  �أن  ينبغي  للك�سل.  يديك 
حالة عمل طوال حياتك." ثم �أردف، وك�أنه 
لي  "يبدو  واح��دة:  دفعة  حرفته  �سرّ  يهبه 
�أنك عندما تكتب ق�صة ق�صيرة يكون عليك 
فنحن  والنهاية؛  البداية  منها  تقتطع  �أن 
هذين  في  �أكاذيبنا  �أكثر  ن�ضع  الكتّاب  مع�شر 
ت�صل  و�أن  �أق�صر،  تكتب  �أن  عليك  المكانين. 

بكتابتك �إلى �أق�صر مدى ممكن.".

�شعار  �شبه  غدت  �أن  بعد  اليوم،  الجملة  هذه  يقر�أ  من 
يلتقط  لا  قد  العالم،  حول  الإبداعية  الكتابة  معاهد  في 
تقنية  يتحدث عن  فالرجل لا  ق�سوة خفية.  فيها من  ما 
خلف  الاختباء  في  الكتّاب  عادة  يف�ضح  بل  بريئة، 
في  البداية،  مطمئنة.  وخواتيم  مزخرفة  افتتاحيات 
الكاتب نف�سه قبل قارئه  بها  نظره، كذبة تمهيدية يقنع 
�أخرى،  كذبة  والنهاية  بالانتباه،  جدير  �سي�أتي  ما  ب�أن 
�أكثر راحة، يمنح بها نف�سه وقارئه وهم الاكتمال. �أما 
لا  الذي  اله�ش  الو�سط  ذلك  الوحيد  فمكانها  الحقيقة، 
بدت  ولذلك  ال�صدق.   �سوى  حيلة  فيه  الكاتب  يملك 
ا�ستثناء تقريبًا، مقتطعة من ن�سيج حياة  ق�ص�صه، بلا 
لا  يُ�ضمّد،  لم  كجرح  مفتوحة  وبعدها،  قبلها  م�ستمرة 
�أن يمنح  لأنه رف�ض  بل  �إغلاقها،  كاتبها عجز عن  لأن 

قارئه راحة لا ي�ستحقها الواقع نف�سه..
لكن الحوار بين الرجلين لم يبق في حدود الحرفة. ثمة 
�س�ؤال �أعمق كان ي�شغل ت�شيخوف: كيف ينظر الكاتب 
ا �إلى بقية الكتّاب؟ وهنا ي�ستح�ضر ا�سم ليف  العظيم حقًّ
ب�شيء  الم�شوب  الانبهار  ب�إعجاب يقترب من  تول�ستوي 
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ما  و�أكثر  عظيمًا.  �إعجابًا  به  معجب  الرعب:"�أنا  من 
الكتّاب...  �أنه يحتقرنا جميعًا، يحتقر كل  فيه  يعجبني 
. ق�ص�صنا الق�صيرة  ينظر �إلينا جميعًا باعتبارنا �أطفاًال

�أو رواياتنا كلها، بالن�سبة �إلى �أعماله، لعب �أطفال 
الحكم  على  يحتج  لا  الكلام  هذا  قائل  �أن  والمده�ش 
ا�ستثنائية  على  ا  �إ�ضافيًّ دليًال  فيه  يجد  بل  القا�سي، 
الكتّاب  من  نوع  ثمة  وال�سلام".  "الحرب  �صاحب 
�أحدًا  يرى  لا  بب�ساطة  لأنه  حوله،  بمن  نف�سه  يقي�س  لا 
متجاوزًا  مبا�شرة،  التاريخ  يخاطب  كمن  يكتب  حوله؛ 
معا�صريه ك�أنهم ملاحظات هام�شية في كتابه الخا�ص.

ا�سم  �أمام  فج�أة  يتوقف  الأبوي  الاحتقار  هذا  �أن  غير 
كاتب  لأنه  �ضيقه،  يثير  "�شك�سبير  �شك�سبير.  واحد: 
نا�ضج، ولا يكتب بالطريقة التي يكتب بها تول�ستوي." 
نظيره  يحت�ضن  �أن  ي�ستطيع  لا  الرو�سي  فالعملاق 
الأخير لا  الأب الحاني، لأن هذا  الإنجليزي من موقع 
يقف �أمامه كتلميذ ينتظر الحكم، بل كندٍّ يرف�ض حتى 
المقال  ذلك  عليه،  ال�شهير  هجومه  هنا  ومن  يُقا�س.  �أن 
 - قطعة  قطعة  ال�شاعر  �أ�سطورة  هدم  فيه  حاول  الذي 
لي�س لأنه �أ�سو�أ من �أن ي�ستحق الاحترام، بل لأنه �أف�ضل 
من �أن يُحتمل. فالاحتقار �سهل حين يكون المرء مت�أكدًا 
يبقى  فلا  ي�ضاهيه،  من  �أمام  يقف  حين  �أما  علوّه؛  من 

�أمامه �سوى الغ�ضب.
�أعمق  من  واحدة  تكمن  ال�صغير،  الم�شهد  هذا  في 
�أن  �أراد  الذي  الرجل  الرو�سي.  الأدب  في  المفارقات 
والتاريخ  - الحرب  رواياته  ب�أ�سره في  العالم  يحتوي 
نقي�ض  على  يقف   - الأخلاقي  والخلا�ص  والفل�سفة 
�صاحبنا، الذي لم يطمح يومًا �إلى احتواء �شيء، بل �إلى 

الإ�صغاء وحده، ك�أن الحقيقة الإن�سانية ب�أكملها تختبئ 
في نظرة �شخ�ص ي�شرب ال�شاي في م�ساء لا يحدث فيه 
�أمام  توا�ضعه  لي�س  ا  حقًّ يميزه  ما  ولعل  يُذكر.  �شيء 
غريمه العظيم - فلم يكن متوا�ضعًا بقدر ما كان واثقًا 
من طريق مختلف تمامًا - بل رف�ضه العميق لفكرة �أن 
الأدب وُجد ليُ�صلح الإن�سان �أو يعظه. كان يرى، خلافًا 
للواعظ الأخلاقي في �سنواته المت�أخرة، �أن مهمة الكاتب 
�أن ي�صف، لا �أن يحكم؛ و�أن ال�صمت الذي يترك للقارئ 
م�ساحته الخا�صة �أ�صدق من �أي خلا�صة �أخلاقية، مهما 

بدت نبيلة.
يتلقى  يكن  لم  �أنه  الأم�سية،  تلك  في  بونين،  يدرك  لم 
كاملة  و�صية  بل  الق�صيرة،  الق�صة  كتابة  عن  ن�صيحة 
حول معنى �أن يكون المرء كاتبًا: لا ت�شرح ما ي�ستطيع 
لا  بنهاية  تطمئنه  ولا  بمفرده،  به  ي�شعر  �أن  القارئ 
ي�ستحقها، ولا ت�سمح لأحد - ولو كان تول�ستوي نف�سه 
الأدب  �إجابات.  يحمل  وحده  الأدب  ب�أن  يقنعك  �أن   -
ما  هو  الكرز"،  "ب�ستان  �صاحب  فهمه  كما  العظيم، 
يجر�ؤ على ترك ال�س�ؤال معلّقًا. وحين جل�س تلميذه بعد 
تُفلت من ذاكرته  عقود ليكتب عن �صديقه الراحل، لم 
تلك الجملة التي بدت تافهة حين قيلت: "اكتب �أق�صر." 
الوحيدة  الطريقة  �سوى  جوهرها،  في  تكن،  لم  لأنها 
التي يعرفها الكبار لقول �شيء واحد: اكتب �أقل، لتبقى 

ا �أطول في ذاكرة من يقر�أك. حيًّ

صناعة الهويات الزائفة

فاضل الربيعي. العراق

كان �إبراهيم، ح�سب رواية التوراة، من رعاة الجنوب، 
وهو هاجر �صوب )�أر�ض كنعان( في الإطار الجغرافي 
نف�سه لمنطقة الجنوب؛ بحثاً عن �أر�ض ا�ستقرار. بيد �أن 
التوراتي لا يتطابق مع تو�صيف حالة  التو�صيف  هذا 
�سكان الإمبراطورية الآ�شورية التي قيل لنا �إن �إبراهيم 
الكلدانيين”،  “�أور  �أنها  يُزعم  مما  �أي  منها؛  هاجر 
رعاة  ن�شاهد  �إننا  وبحيث  رعاة،  مجتمع  تكن  لم  فهي 
ر فيه  يهاجرون منها بحثاً عن �أر�ض ا�ستقرار. هذا ت�صوُّ

الكثير من التلاعب بالتاريخ. وهل يُعقل �أن الكلدانيين 
�صوب  عظمى  �إمبراطورية  �أر�ض  من  يهاجرون  كانوا 
فال�شعب  الرواية؛  تاريخي في  م�صر كرعاة؟ ثمة خط�أ 
�إلا  التاريخي  الم�سرح  في  �أ�صلًا  يظهر  لم  الكلداني 
نحو 700-650 ق.م، �أي بفارق نحو 1000عام 
على الأقل من ع�صر �إبراهيم. �إن مجرد القبول بفكرة 
وجود رعاة يهاجرون من �أر�ض �آ�شور �صوب حاران 
كاذب،  ر  بت�صوُّ القبول  يعني  الأنا�ضول،  حدود  على 
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�إمبراطورية  �أر�ض  من  “لرعاة” مهاجرين  فلا وجود 
عظيمة، �صوب ه�ضبة جرداء في الأنا�ضول. والتاريخ 
لا يعرف �أي وجود ل�شعب كلداني في ع�صر �إبراهيم. 
كما �أن بلاد �آ�شور لا تعرف �أي �شيء عن هذه الهجرة 
�صوب “�أر�ض كنعان”. ولذا، ي�ستحيل ت�صديق خرافة 
في  �أر�ض  �إلى  رعاته  يذهب  الذي  الكلداني(  )ال�شعب 
ه�ضبة الأنا�ضول. ثمة خرافة �أخرى يتوجب تحطيمها: 
�إذا كان �إبراهيم ينت�سب �إلى �شعب يُدعى كلداني �ضمن 
يهاجر  �أنه  يُعقل  فهل  �آ�شورية-كلدانية،  �إمبراطورية 
كنعان؟  �أر�ض  يُدعى  له  وجود  لا  مكان  نحو  كراعٍ 
يمكن  المحُْرج،  ال�س�ؤال  هذا  عن  وللجواب  ذلك،  ومع 
�أن نح�صل على جغرافية واقعية �أخرى ت�سمح لنا بفهم 
و�ضعنا  ما  �إذا  التوراتية؛  للق�صة  الرمزية  المحمولات 
�أنه  نلاحظ  و�سوف  جغرافياً مختلفاً،  تاريخياً-  �إطاراً 
�إب  �صوب  اتجه  ثم  الجنوب،  في  ال�ضالع  من  هاجر 
قديماً  كانت  كلها  وهذه  ولحج.  تعز  �إلى  ومنها  �شمالًا 
�ضمن  عا�شوا  الذين  الم�صريين  الكنعانيين  �أرا�ضي 
“مملكة م�صرن” في الجوف. وفي هذه الحالة �سوف 
ت�أ�سي�س  ع�صر  كنعان” قبل  “�أر�ض  ت�صبح جغرافية 
ما  وهذا  تماماً،  و�صحيحة  مقبولة  اليمن  في  الملكية 

ت�ؤكده الآية التالية من �سفر التكوين:
�أَرْ�ضِ كَنْعَانَ، وَلُوطٌ �سَكَنَ  �أَبْرَامُ �سَكَنَ ِيف   12 :13

ائِرَةِ، وَنَقَلَ خِيَامَهُ �إَِىل �سَدُومَ. ِيف مُدُنِ الدَّ
וְלוֹט,  בְּאֶרֶץ-כְּנָעַן;  יָשַׁב  אַבְרָם, 
יָשַׁב בְּעָרֵי הַכִּכָּר, וַיֶּאֱהַל, עַד-סְדֹם

�أريد هنا القيام بمهمة ت�صحيح الترجمة الخاطئة لهذه 
الدائرة  مدن  ككر:  ها-  عير  “ب-  هناك  لي�س  الآية. 
وجه  على  مكان  ثمة  لي�س  הַכִּכָּר”.  בְּעָרֵי 

فقط  هناك  ككر”.  ها  الدائرة/  “مدن  يُدعى  الأر�ض 
مكان وحيد يُدعى” قرى الكور הַכִּכָּר “، وهذه هي 
الترجمة ال�صحيحة للآية، وهو مكان يجمع قرى كثيرة 
�ضمن محافظة �أبين اليوم )قرب جبل ك�سديم/ ك�ساد( 
القارة  عزلة  �ضمن  “الكورַכִּכָּר”  قرى  ويُدعى: 
�أبين. بكلام �آخر، ذهب  بمديرية ر�صد التابعة لمحافظة 
)جبل  ال�ضالع  في  ك�سديم”   ” جبل  �صوب  �إبراهيم 
مكان  البقاء في  ل  ف�ضَّ لوط  �أخيه  ابن  بينما  الك�ساد(؛ 
يُدعى “الكور” في �أبين، وهذه جغرافية واقعية تن�سف 
ترك  �إبراهيم  �أن  يزعم  لاهوتي،  خيالي  ر  ت�صوُّ كل 
النهرَين، ليعي�ش في ه�ضبة جرداء داخل  بلاد ما بين 
فهمها  يتطلبُ  لا  ب�سيطة  بدوية  ق�صة  هذه  الأنا�ضول. 
“رعاة” مهاجرون من  كل هذا الخيال الجامح، فثمة 
ثمة  ذلك  ومع  بينهم.  ما  في  اخت�صموا  واحدة  �أ�سرة 
�أ�صحاب  “الكنعانيون”  عا�ش  �أين  حيوي:  �س�ؤال 
الح�ضارة المزعومة؟ هل كانوا لوحدهم ي�سيطرون على 

لب فكرة حدود  “�أر�ضهم”؟ هذا �س�ؤال جوهري وفي �صُ
كنعان. نقر�أ في �سفر التكوين 15: 21 �أن الكنعانيين 
كانوا “جماعة” من جماعات �أخرى تعي�ش في �أر�ض 
م�شتركة، و�أنها لي�ست �إمبراطورية �أو ح�ضارة م�ستقلة 
بذاتها. هاكم ما يقوله ال�سفر التوراتي �إن “الكنعانيين 
يَن  ةً مع جماعات �أخرى: وَالأَمُورِيِّ كانوا يعي�شون �سويَّ

يَن واليبو�ستين”. يِّ رْجَا�شِ ِ يَن وَاْجل وَالْكَنْعَانِيِّ
וְאֶת- וְאֶת-הַכְּנַעֲנִי,  וְאֶת-הָאֱמֹרִי, 

הַגִּרְגָּשִׁי, וְאֶת-הַיְבוּסִי
كنعان”  “�أر�ض  �أن  لنا،  ي�ؤكد  الوا�ضح  الن�ص  هذا 
الأموريين  ت�ضم  كثيرة،  قبلية  جماعات  �أر�ض  هي 
)הָאֱמֹרִי( �أبناء وادي �أمور/ مور ال�شهير في اليمن، 
جرشהַגִּרְגָּשִׁי(  )بنو  والجر�شيين  والكنعانيين 
جر�ش  �أما  )اليابسהַיְבוּסִי(.  واليبو�ستين 
فالمق�صود بها قبائل مخلاف جر�ش التاريخي في اليمن 
الذي يعرفه الم�ؤرخون والجغرافيون العرب واليمنيون. 
ح�ضارة  لي�ست  يقين  المخلاف” بكل  “المدينة/  وهذه 
م�ستقلة قائمة بذاتها تمتد من م�صر �إلى كل بلاد ال�شام؛ 
هذه  و�إلى  اليمن.  من  �صغير  جغرافي  قطاع  هي  بل 
وموا�شيه،  ورعاته  زوجته  مع  �إبراهيم  و�صل  الأر�ض 
الجماعة  ب�صدد  والآن:  عاقراً.  مُ�سنّاً  رجلًا  وكان 
هاكم  مور”.  الا�سم  من  المورية/  “�أموري/  اة  المُ�سمَّ
بع�ض التفا�صيل ال�ضرورية لفهم جغرافية الأر�ض التي 
وجد �إبراهيم نف�سه وهو يعي�ش فيها مع جماعات قبلية 
اليمن  تهامة  وديان  �أكبر  �أحد  مور  وادي  يعتبر  قوية. 
جريانه  و�أوقات  بمياهه  يغمر  وهو  الم�ساحة،  حيث  من 
بنف�س  قرية  توجد  )كما  وا�سعة  م�ساحات  المو�سمية 
الا�سم: مور في محافظة حجة: عزلة العبيثة/ العبادلة 

بمديرية ك�شر(. وعلى امتداد هذا الوادي العظيم عا�ش 
الأموريون. هذه الجماعة جرى “اختراعها” كجماعة 
غام�ضة تُدعى “الأمورو/ الأموريون”، وهذا نمط �آخر 
من التلفيق؛ يتطلب تفكيك وهم الح�ضارة الكنعانية في 
فل�سطين الذي يُهيمن على عقول ملايين الب�شر، وب�شكل 
علميٍّ  بفح�صٍ  القيام  الأكاديمية،  الأو�ساط  �أخ�ص في 
“الأمورو/  مع  �سويةً  الكنعانيين  وجود  لم�س�ألة  مت�أّنٍ 
الأموريين”، الذين يتكرر ذكرهم في ن�صو�ص التوراة 
التحليل،  تعميق  �أجل  ومن  الآ�شورية.  وال�سجلات 
هذا  عن  ال�صحيحة  التاريخية  الرواية  بناء  و�إعادة 
م�س�ألة  عند  �أتوقف  �سوف  ولذا  الغام�ض”؛  “ال�شعب 
“ت�صنيع” هوية جديدة  الأمورو، وكيف جرت عملية 
لجماعة قبلية �صغيرة من قبائل اليمن، وبحيث �أ�صبحت 
لقد  “ح�ضارة كنعان”.  �إلى جانب  “ح�ضارة” كبرى 
من  الآثار  علماء  الأموري”  “ال�شعب  م�س�ألة  ت  حَّري
التيار التوراتي، رغم �أن هذا التيار هو مَن �أ�شاع هذه 
وا�ستعان  �إلا  م�ؤرخٍ  �أو  باحثٍ  من  ما  لكن،  الخرافة. 
ومع  الغريب،  ال�شعب  هذا  عن  اللاهوتية  بال�سرديات 
�أو  علمية  رواية  تقديم  على  منهم  �أي  يجر�ؤ  لم  ذلك 
تقديم تو�صيف �صحيح للأر�ض التي �أقام فيها، �أو �أن 
يقدم قائمة ب�أ�سماء ملوك هذا ال�شعب الذي ا�صطدم به 

الآ�شوريون. 
الأوروبية والعربية  الغربية  الم�صادر  ما يتردد في  كل 
و�أن  �سبق  لمعلومات  �سقيم  ا�ستن�ساخ  هو  المعا�صرة، 
و�ضعها علماء الآثار من التيار التوراتي في القرن قبل 
الما�ضي. هذا المقطع من الف�صل، �سوف يك�شف العلاقة 
بين “حدود �أر�ض كنعان” ووجود “�شعب غام�ض”.
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الكبير  الا�ستاذ  �أبدع  م�ضت،  عاماً  خم�سين  من  �أكثر  منذ 
لندن  �إذاعة  تبثه  كانت  �إذاعي  برنامج  في  الكرمي«  »ح�سن 
�أبجدية  نتعلم  كنا �صغاراً   .. قول«  » قول على  بعنوان  �آنذاك 
المعرفة ونحن ندمن الا�ستماع �إلي هذا البرنامج القيم بمادته 

الرائعة حد الذهول . 
والآن، ي�سعدنا �أن نوا�صل تقديم فقرات من هذا البرنامج بعد 
الاذاعية في مجلدات عددها  تكرم �صاحبه وجمع مادته  �أن 
12 مجلد .. �أ�صبح كتاباً  بد�أنا مع ثروته النفي�سة من �أعوام 
م�صحوبة  المعرفة  متعة  نوا�صل  نحن  وها   ، الليبي  مجلة  في 
هذه المرة بمقدمة ثابتة تجيب على �أ�سئلة الكثيرين بخ�صو�ص 

�سبب اختيارنا ل�سبيكة ذهب ا�سمها »قول على قول« .

من هنا وهناك

كاريكاتير 



قبل أن

        نفترق .. 
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أيام زمان

�صورة تلميذات مدر�سة بنغازي النموذجية التي تميزت بالرقي والنظام منذ 
خم�سينات القرن الما�ضي,  كانت المدر�سة قريبة من معهد "دي لا�سالي" الإيطالي في 

و�سط البلاد، �صورة تجمع التلميذات :
فريال طاطاناكي ، فريدة الزني ، ظريفة الخطيب ، فوزية الزني. ) �صفحة �صور 

ليبيا القديمة والنادرة (
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الليبي

التي لا يحكمها الغريب


