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افتتاحية رئيس التحرير

النوم على الحبال

بقلم : رئيس التحرير

في القرون الو�سطى، لم تكن الأمور في القارة الأوربية على ما يرام، فقر فاح�ش كان 
ي�ستبد بالنا�س وخا�صة �أولئك الذين يعي�شون على هام�ش الدنيا. ولأن ه�ؤلاء كانوا 
بحكم الظروف م�ضطرون �إلى ال�سفر كغيرهم، فقد كانوا مجبرين على النزول في 
فنادق لق�ضاء ليلة �أو �أكثر، ولكن الاقامة في الفنادق كانت تتطلب المال، والمال كان 
�شحيحاً ككل الظروف في ذلك الزمن. لذلك كانت الحاجة تقت�ضي �أن يتم تق�سيم 
النا�س في جيوبهم، وهنا بالذات �سوف  �إلى �شرائح ح�سب ما يملك  خدمات الغرف 

ندخل معاً في �صلب المو�ضوع. 

حبل لكل مجموعة ر�ؤو�س:
لم يكن الفقراء جداً يمتلكون المال الكافي لت�أجير غرفة، 
حافل  ليومٍ  ا�ستعداداً  للنوم  الحاجة  �أم�س  في  لكنهم 
جديد. يوم يرك�ضون فيه وراء لقمة العي�ش فيك�سبون 
�أن  ب���دون  فيها  ت��ورط��وا  ح��ي��اة  لم��وا���ص��ل��ة  ب��اه��ت��اً  �سبباً 

ي�ست�شيرهم �أحد بطبيعة الحال.
�أ�صحاب  لج���أ  ال�صغيرة،  الم�شكلة  ه��ذه  �أج��ل حل  وم��ن 
لقد كانوا  �أب��ع��د ح��د،  �إلى  ان��ت��ه��ازي  �إلى ح��لٍ  ال��ف��ن��ادق 
�إلى  ال��غ��رف��ة ح��ب�لاً يمتد م��ن الج���دار  ي��رب��ط��ون بعر�ض 
التواقون  المعدمون  ي�صعد  النهار  �آخ��ر  وفي  الج��دار، 
ن��وم وال�سلام، ي�ضع  �أن��ه  المهم  ن��وم، وب���أي �شكل،  �إلى 
الواحد منهم ر�أ�سه على الحبل وبجانبه الآخر، وهكذا 
تتكيء على حبلٍ واحد  الم�شهد، ر�ؤو�س عديدة  يكتمل 
ممدود، والثمن زهيد جداً ولا يكلف الحبل ر�أ�ساً �إلا ما 
في و�سعها. �إنها فكرة تليق بالمتورط في م�أزق الحاجة، 

يقبل بها الموقعون �أدناه، ولكن هل هذا كل �شيء.؟

مجموعة ر�ؤو�س لكل حبل:
�إننا نناق�ش الآن ما ي�شبه الم�أزق التاريخي، ذلك الحبل 
ب��دون��ه، فنحن دائ��م��اً  ال���ذي لا تطيق ر�ؤو���س��ن��ا الح��ي��اة 
ما  عليه  نريح  ال��ذي  ال�شيء  ذل��ك  �إلى  ما�سة  حاجة  في 
�ألا  نخترعه،  ف�إننا  الحبل  نجد  لم  و�إذا  كواهلنا،  يثقل 
يقولون �إن الحاجة �أم الاخ�رتاع؟ �إن هناك �أدلةً كثيرة 
من عمق التاريخ ومن واقعه تقول �إن الب�شر حتى �إذا 
وجدوا �أنف�سهم في حلٍ من كل قيد �سوف يلج�أون �إلى 
ر�ؤو�سهم  ما في  بثقل  عليه  يلقوا  �أن  مقابل  يقيدهم  ما 
من معتقدات و�أفكار وحاجات واحتياج وم�شقة وجهد 
الذي  الب�شرية  النف�س  ه��ذه  ذل��ك من مخ��زون  وخ�لاف 

لاينفذ.
لنا  والحرام" ي��ر���س��م  " ال��ط��وط��م  الم���ذه���ل  ك��ت��اب��ه  في 
الا�سترالية  القبائل  لتلك  م�شهداً  فرويد"  "�سيجموند 
�سرد  ف��ي��ب��دع في  ب��دائ��ي��ة،  ب���أن��ه��ا  ن��ح��ن  ن�صفها  ال��ت��ي 
على  ال��ق��ي��ود  م��ن  وخ��ل��وه��ا  المطلقة  وحريتها  بدائيتها 
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)) ما الطوطم؟ �إنه ب�صفة عامة حيوان، من الحيوانات 
التي ي�ؤكل لحمها، وغير م�ؤذ، �أو بالعك�س خطر ومهاب 
الجانب، والطوطم هو في المقام الأول �سلف الع�شيرة، 
وه��و في الم��ق��ام ال��ث��اني روح��ه��ا الح��ام��ي وولي نعمتها 
�أولاده��ا ولا  بالنب�ؤات، والذي يعرف  �إليها  الذي يبعث 

يفتر�سهم. (( 
هذا فقط مخت�صر من التعريف، لكنه يكفي لنعرف منه 
�أن ه�ؤلاء الأحرار تماماً اختاروا وبمح�ض �إرادتهم  �أن 
ي�ضعوا �أيديهم في القيد، لقد كانوا يحملون ر�ؤو�سهم 
كما ي��ري��دون، لكنهم رب��ط��وا ذل��ك الح��ب��ل ب�ين الج��دار 
�أجرة  �إلى معدمين لا يملكون ثمن  والج��دار، وتحولوا 
على  رقابهم  ي�سندوا  ب���أن  وقبلوا  مح�رتم،  رب��ع  فندق 
لعلهم يطرحون ثقل جماجمهم عليه، لكن  ذلك الحبل، 
الم�شكلة �أن جماجمهم هذه �أ�لًاص لم تكن مثقلة ب�أي هم. 
بلا  العي�ش  ي�ستطيعون  لا  �أنهم  الب�شر  طبيعة  من  فهل 
تبعية �أو خط �أحمر �أو �سيطرة �أو هيمنة، ولو ا�ضطروا 

لا�ستيرادها من بعيد. 
الافتتاحية  هذه  م�ساحة  لكن  ممتع،  الكتاب  مو�ضوع 
المو�ضوع  �صلب  على  لنقف  فقط  تكفي  �إنها  تكفي،  لا 
�إلى  الجامحة  بنزعتهم  الب�شر  و�صل  �أي��ن  �إلى  ونعرف 
لا  ر�ؤو�سهم  وك���أن  م�سيطر،  عارم  �سيد  وراء  الرك�ض 

تحتمل ما يثقلها فكان لابد لهم من حبل يتك�أون عليه.
يمار�س  الجماعة  ب�أمر  القائم  �أو  المهيمن  �أو  ال�سيد  �إن 
مع  الراعي  يفعل  كما  المجموعة،  على  �سلطاته  بالطبع 
قطيعه، لكنه �إلى ذلك  يوفر لهم ما يحتاجونه من حماية 
وموارد واحتياجات، ومقابل ذلك يوفرون له ما يريده 
تبادلية منفعية بين  العلاقة  من طاعة وخ�ضوع. وك���أن 

الطرفين، هم يوفرون له التبعية والخ�ضوع وهو يوفر 
لهم الخدمات و�سبل المعي�شة. 

�إنهم بطريقة �أو ب�أخرى يرف�ضون في �أعماقهم �أن تكون 
ول���دوا في  عندما  وح��ت��ى  يرهقها،  ثقل  ب�لا  ر�ؤو���س��ه��م 
ف�اضء لا قيود فيه ولا موانع اختاروا بمح�ض ارادتهم 
ب���أم��ره، حتى  وي���أتم��رون  يتبعونه  لهم طوطم  يكون  �أن 
�أنهم طوروا مبد�أ التبعية فحرموا على �أنف�سهم �أكل لحم 
الحيوان الطمطم الذي يتبعونه ويجعلونه لهم رمزاً في 
الأحمال  من  بالمزيد  الر�أ�س  �إثقال  من  متطورة  مرحلة 
ليحتاج �إلى المزيد من الحبال لعلها تحمل عنه بع�ض ما 

ينوء به. ولكن يظل ال�س�ؤال قائماً:
كم من الحبال يحتاجها الب�شر لي�ستندوا عليها ؟ لا �أحد 

يعرف.
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اختلافها على هذا النحو: )) ه�ؤلاء ال�سكان، لا يبنون 
الأر���ض، ولا  يفلحون  �أك��واخ متينة، ولا  لا منازل ولا 
ويجهلون  الكلب،  حتى  ولا  �أهلي،  حيوان  �أي  يملكون 
حتى فن �صناعة الفخار، ويت�ألف قوتهم من لحم جميع 
�أياً كانت، ومن الجذور التي يقتلعونها من  الحيوانات 
الأر�ض، ولي�س لهم لا ملوك ولا زعماء، ومجل�س الكهول 
هو الذي يقوم على ت�صريف ال��شؤون الم�شتركة، ولي�س 
من المحقق �أن نعثر لديهم على �آثار ديانة ما، في �صورة 

عبادة ت�ؤدي لكائنات عليا. ((
�إن��ه��م وب��ط��ري��ق��ةٍ م��ا يعي�شون في ح��لٍ م��ن ك��ل ال��ت��زام، 
برية  م��ن الج��م��وح و���س��ط  الأق�����ص��ى  ب��الح��د  ويتمتعون 
من  يحد  �أن  ما يمكن  لكل  ع��دم الخ�ضوع  من  ف�سيحة 
المعنى  بهذا  وه��م  ه��دف،  ال�لا  نحو  المتوا�صل  رك�ضهم 
الموا�صفات  بهذه  ه��م  الكلمة،  بمعنى  �سعيدة  كائنات 
عن  بعيدون  الارتباط،  عدم  من  ب�أجنحة  يحلقون  ب�شر 
�أي تقليدٍ يمكن �أن يكمم �أفواههم �أو يقيد من �شعورهم 
ب�أن الكون ب�أ�سره ف�سيح لهم، منب�سط �أمامهم، وب�أنهم 

يمار�سون بنود حريتهم كما تريد لهم الحرية ذاتها.
"فرويد"، فكيف  قدمه  القبائل كما  هذا هو واقع هذه 
حدث معهم فج�أة �أن اخترعوا بدورهم ذلك الحبل الذي 
حبال،  بلا  حرة  كانت  �أن  بعد  ر�ؤو�سهم  عليه  و�ضعوا 
) ول��و بمح�ض  �أن��ه��م اكت�شفوا  ب��داف��ع  وه��ل فعلوا ذل��ك 
ال�صدفة ( �أنهم مثقلون بما عجزوا عن تحمله فاخترعوا 

ما اعتقدوا �أنه الحل المنا�سب؟ 
"فرويد" يقدم لنا المزيد بهذا الخ�صو�ص: )) نجد  �إن 
الدينية  الم�ؤ�س�سات  جميع  من  بدلًا   ( الا�ستراليين  لدى 
التي تعوزهم ( نظام "الطوطمية"، فالقبائل الا�سترالية 

تنق�سم �إلى جماعات �أ�صغر حجماً هي "الع�اشئر" التي 
تحمل كل ع�شيرة منها ا�سم طوطمها. (( 

الم�صطلح  هذا  معاً  لنفهم  قليلًا  �أتوقف  �سوف  هنا  �إلى 
�أ�ستح�ضر  وك����أني  "الطوطمية"،  ال��ق��دم،  في  الم��وغ��ل 
معكم ذلك البيت الجميل لل�اشعر الليبي العملاق "عبد 
التعريف  في  �شوطاً  قطع  عندما  بوجلاوي"  ال�سلام 
بم�أ�ساة عجز عد�سة عينيه عن الر�ؤية بعد فراق الحبيب، 
لغير  مي�سوراً  تف�سيراً  له  ح�صل  ما  يف�سر  �أن  و�أراد 

المتخ�ص�ينص من النا�س:
نا�س امعناي افهمت ن�ستاذنها 

 انو�ضح بما تفهم النا�س جليلة.
�أنا الآن �أف�سح المجال ل�اصحب الكتاب  ليف�سر لكم  ها 
الطوطمية تف�سيراً عابراً لعله يفي بغر�ض ما �أهدف �إليه: 
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الناجي من النسيان

في وداع من لا نحتمل وداعه ..  
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رشة ملح
ال�صديق بودوارة

لم تعد هذه ال�صورة متاحة للناظرين .
على  ملح  بر�شة  �أ�شبه  �شيئاً  الم�ساء  هذا  منذ  �أ�صبحت 

وجه جرح .
يا رفيق ذلك العمر ..

وقد خلعت عنك هذا الم�ساء عباءة الوجع ..
تتحول  ربم��ا  ال��ت��ي  بابت�سامتك  الأع��ل��ى  �إلى  وم�ضيت 

�صباح الغد �إلى غيمة ت�سقي عط�ش بئر ..
به  ط��ال  �صياد  م��رك��ب  تر�شد  ه��ن��اك  نجمة  ت�صبح  �أو 

الغياب عن �أهله .
هكذا �أنت. . وهكذا هي هذه الدنيا البليدة .

�اصرت هذه الدنيا تمتلئ بالأوغاد الذين لا يموتون يا 
ناجي ..

�اصرت موح�شة مثل قبر لا يزوره �أحد . لكني �س�أزور 
قبرك ..

كان  كلما  نفعل  كنا  كما  الحكايات  لك  �أروي  و�سوف 
يجمع بيننا لقاء .

موح�شة هي الدنيا بدونك يا بورفيق ..
و�سخيفة جدا وهي تمتلئ بالأوغاد الذين لا يموتون.

---------------

القلب قبل العقل
عفاف عبدالمح�سن

الأح��داث  ” الحكاية هي �صياغة   : قال ناجي الحربي 
الما�ضية ب�أ�سلوب م�شوق.. ب�سيط.. ي�صل �إلى القلب قبل 

العقل”.
على  الحكايا  فج�أة  الم��وت  غيبه  �أن  بعد  اليوم  وي�صبح 
يودعونه حيث  الأدب��ي  ال�صحب ورفقاء الحرف  �أق�لام 
�أثرت كلماته ولكلماتهم في قلوب من عرفوه عن كثب 
كبير الأثر .. رحمه الله وطيب ثراه وغمد روحه الجنة .

---------------

ببالغ الأسى والحزن
جمعة عبدالعليم

ببالغ الأ�سى والحزن تلقينا خبر وفاة ال�صديق العزيز، 
من�صور  ناجي  الدكتور  الجامعي،  والأ�ستاذ  الكاتب 
الحربي. اللهم اغفر له وارحمه وا�سكنه ف�سيح جناتك. 

ب�ضغطة ب�سيطة على جوجل، ت�ستطيع �أن تعرف الكثير عن الناجي الحربي، تاريخ 
ميلاده، يوم وفاته، كتبه، م�ؤهلاته، �سيرة حياته. 

لكن جوجل لن ي�ستطيع �أن ي�شرح لك كيف ن�شعر الآن بالوجع لأننا فقدناه. لأن بع�ض 
الحزن عميق جداً �إلى الحد الذي لا يمكن التعبير عنه. 

) ملحوظة (  : 
     ال�شهادات الواردة مقتب�سة من موقع المن�صة الليبية 

) ملحوظة �أكثر �أهمية  ( : 
    كل ما �ستقر�أونه من ن�صو�ص وداعية في هذا الملف ) مثلها مثل جوجل ( لا ت�ستطيع 

�أن ت�شرح لك كيف ن�شعر الآن بالوجع.



د. الناجي الحربي.. مكانك في القلبِ لا يمل�ؤوه �أحدٌ.. !
�سفرٌ ميمونٌ يا �صديقي الحبيب، �إلى جوار ربٍّ غفورٍ 

رحيمٍ حليم…
---------------

المبتسم دائماً
محمد الم�سلاتي

كان  ج��ن��ات��ه.  ف�سيح  وي�سكنه  وي��غ��ف��ره  يرحمه  “الله   
الود  �أن ج�سور  ت�شعر  دائمًا،  يبت�سم  �صديق الجميع، 
لا تنقطع بينك وبينه حتى عندما تن�أى الم�سافات. كم هو 
م�ؤلم �أن نفقدك �صديقنا الأديب الناجي الحربي. �إنا لله 

و�إنا �إليه راجعون”.
---------------

فقد شرس
نعمة محمد الفيتوري
د. ناجي الحربي  في ذمة الله.. قد تهرب الكلمات منا 
ويخوننا التعبير خا�صة �إذا كان الحدث عظيماً اللهم لا 
اعترا�ض لا نجد ما ي�شفي غليل الحزن، ولا ما يخفف 

وط�أة الخبر، ربما مع هذا الحدث غير المتوقع كان لدي 
�أ�لًاص  الم��ر���ض  خ�رب  �أن  �أم��ل كبير في نج��ات��ه، خا�صة 
�أم��ل��ي �سراباً  ال��ل��ه. ك��ان  �إرادة  ك��ان ���ص��ادم��اً، لكن ه��ي 
ا�ستمد امنيته من من�شور ن�شره ي�شع بالأمل، وت�أجلت 
اعرف  بتجربته  م��ررت  ولأنني  والمحادثة،  اللقاء  فكرة 
المري�ض،  �شجون  يثير  ال�سلوى  كلمات  ت�أثير  �أن  جيداً 
وهو  ال�شيء  بع�ض  م��ت��وت��راً  ويجعله  بمحنته  وي��ذك��ره 
الممنوع من التوتر، تلك الخلطات العجيبة من الم�ؤثرات، 
والانفعلاات، والدموع المتلاحقة ت�ستوطنه وت�ستح�ضر 
الموت كل لحظة رغم �إيمانه. يا �إلهي الأمر لي�س له علاقة 
بالخوف من الموت، بل  بحزن من تحب عليك، و�شعور 
الفقد ال�شر�س الذي ينتاب محبيك و�أنت كالأحمق تفكر 
�أح��ب��ب��ت فيها  ال��دن��ي��ا وك��ل م��ن  كيف �ستترك ك��ل ه��ذه 
�أع��رف تماماً ماذا  �أن��ا مرتبكة لا  وترحل. في الحقيقة 
�أقول، لكن علينا �أن لا ن�ؤجل �شيء و�أن لا نتمنى �شيء، 
لا تتتركوا �شيئاً للغد لأن الغد ربما لا ي�أتي �أو قد ي�أتي 
لي�س كما تريده، نحن راحلون راحلون لا محالة، يا الله 
لماذا كل هذا العناء والحزن، متى �سنكف عن الأحزان؟ 
وق��د ق��ال لكم د. ن��اج��ي الح��رب��ي رح��م��ه ال��ل��ه  �سنلتقي 
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واقاربه  الفقيد  �أ�سرة  الى  والموا�ساة  التعازي  خال�ص 
و�أ�صدقائه. �إنا لله وانا اليه راجعون.

يعد الراحل من �أبرز الكتاب والمثقفين في ليبيا، حيث 
جمع بين المعرفة العميقة في التاريخ القديم وبين الموهبة 
الثقافية  ال�شخ�صيات  من  واح��دا  جعلته  التي  الأدب��ي��ة 

البارزة في البلاد .
في  الماج�ستير  ���ش��ه��ادة  على  ح�صل  الح��رب��ي  ال��ن��اج��ي 
الآث��ار  بق�سم  التدري�س  هيئة  وع�ضو  القديم،  التاريخ 
عمر  بجامعة  ال��ق��ديم،  التاريخ  و�أ���س��ت��اذ  الكلا�سيكية، 
�إث���راء  في  �أ���س��ه��م  حيث  البي�اضء،  مدينة  في  الم��خ��ت��ار 
بين  الم��ع��رف��ة  ن�����ش��ر  والم�����س��اه��م��ة في  الج��ام��ع��ي  التعليم 
العديد  فعلاا في  ع�ضوا  ك��ان  كما  الج��دي��دة،  الأج��ي��ال 
الكتاب  رابطة  مثل  وال�صحفية،  الثقافية  الهيئات  من 
�أظهر دائما  والأدب��اء ورابطة ال�صحفيين العرب، حيث 

التزاما قويا بالق�اضيا الثقافية والاجتماعية.
ال�سلفيوم  موقع  الراحل  تر�أ�س   ، م�سيرته  م��دار  على 
المقلاات  ن�شر  بارز في  له دور  الذي كان  الإلكتروني، 
من  العديد  له  و���ص��درت  والثقافية،  الأدب��ي��ة  والأب��ح��اث 
ال��ك��ت��ب ال��ت��ي تم��ي��زت ب��غ��زارة ال��ف��ك��ر ور�ؤي���ت���ه العميقة 
للأحداث التاريخية والاجتماعية التي �شهدتها المنطقة، 

كما �ساهم بمقلاات متنوعة تناولت العديد من الق�اضيا 
الثقافية وال�سيا�سية، ما جعله �أحد الأ�صوات الم�ؤثرة في 

ال�صحافة الليبية.
البهي  ال�صدوق  ال�صديق  �أيها  ناجي، وداع��اً  يا  وداع��اً 
ك�أخ  ال��ودود  هائم،  كنغم  الوديع  كن�سمة،  الرقيق  �أيها 
ال��ن��زي��ه، الع�اصمي  ال�����ص��ادق  �أي��ه��ا  و�أب وول���د، وداع���اً 
المكافح، الوطني ب�صدق. ل�شد ما �آلمني رحيلك، �إنه فقد 
�أ���س���أل الله يا  م���ؤلم، وج��رح ن��ازف ، وخ�سارة كبيرة، 
ناجي �أن يتغمدك بوا�سع رحمته وي�سكنك ف�سيح جناته

و�أن يلهمنا ال�صبر وال�سلوان،  �إنا لله و�إنا �إليه راجعون، 
اللهم عو�ضنا عن فقده خير العو�ض .”
---------------

أيها الناجي من الزيف
جمعة الفاخري

وزي��ف  الدنيا،  ع��ذاب��ات  م��ن  الناجي… الناجي  �أي��ه��ا 
الحياة.. 

ب�أيِّ الكلماتِ �أرثيك..
لمن �أبقيتَ المروءات؟

وحِ ينهار.. ركنٌ حميمٌ في الرُّ



افتقدتك الأماكن والمكتبات
حمزة الحا�سي

ي��ن��ج في  ن��اج��ي الح��رب��ي لم  الأدي����ب وال��ك��ات��ب الليبي 
حربهِ على المر�ض، لقد قال لي �إنهُ �سيكون بخير، و�إنه 
الأدب��ي  للو�سط  �أن  يبدو  ولكن  المر�ض،  على  �سيتغلب 
وال��ث��ق��افي م��وع��داً م��ع رح��ي��ل��هِ. لقد رح��ل م��ن ق���ال: لن 
�أ�سمح لكم بت�أبيني بعد موتي. ففكرة الت�أبين في نظرهِ 
الأماكن والمكتبات  افتقدتك  لقد  كانت ترفاً لا ت�شريفاً. 
والأم�سيات ونحنُ. نم قرير العين �أيها الدافئ الجميل، 
لك  الله عليك وغفر  يا حبيب. رحمة  نن�ساك  لن  �سوف 

و�أ�سكنك جنات النعيم.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الذي لا يتكرر
علي محمد الهلالي
طوابير  احتمال  على  ق���ادراً  القلب  يعد  لم  الله  ”يا 
ال��ل��ه، لقد فطر  ي��ا  ال��ف��ق��د،  ب��ه م��وا���س��م  ال����وداع وفتكت 
يكونوا  �أن  �أردن����ا  مم��ن  ال��راح��ل�ين  على  ال��ب��ك��اء  قلوبنا 
الناجي  الح���زن.  انهكنا  لقد  ال��ل��ه  ي��ا  وال�سند،  ال��رف��ق��ة 
الحربي قبل �أن يكون كاتباً واديباً هو ان�سان لا يتكرر، 

�صديق لا يمكن �أن تجد فيه �إلا الم�ستمع الجيد والطبيب 
ال���ذي يمنحك و���ص��ف��ة لم��ع��الج��ة �أي م��وق��ف م��ع ال��رف��اق 

والخلان. هو �صديق لا يتكرر.
لم يخلق الا ليكون مبت�سماً مهما كانت ظروف الحياة 
التي تقابله �أو تلك التي يكابدها، ولن تعرف و�أنت ت�س�أله 
عن حاله �إلا �أنه في �أروع واف�ضل الأحوال حتى وهو 
يلفظ �أنفا�سه. ترافقنا طويلًا، وعرفته كثيراً وتقا�سمنا 
الافريقية في  القارة  عي�ش وملح ومرا�سلات من عمق 
�إحدى رحلاتنا �إلى اوغندا – في العام 2007 على 
ما اعتقد- وكنا جمعاً من ال�صحفيين والكتاب �أخبرني 
و�شجعني  لايتكرر  مك�سب  هي  الرحلات  هذا  مثل  �أن 
على �أن �أوا�صل كتاباتي في �أدب الرحلات، �أو ماكنت 
في  رحلاتي  واقع  من  �أخطها  التي  الم�اشهدات  �أ�سميه 
بلاد الله، وبناءً عليه فقد �أخذ ما كتبت ون�شره في موقع 
من  هو  كان  تحريره،  يتر�أ�س  كان  "ال�سلفيوم" الذي 
يت�صل، وهو من يلح على �إر�سال المواد ومبرره �أنه كان 

لا يريد لأي قيمة ثقافية   �أو �أدبية �أن ت�ضيع.
الثقافة والأدب في  يتعاظم زخم  �أن  كان حري�اًص على 
م��دار  ال��ذي عرفته على  الناجي الح��رب��ي  ال��ب�لاد.  ه��ذه 
منذ  ذات��ه  الح��رب��ي  الناجي  �إلا  يكن  لم  طويلة  �سنوات 
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�إليه  لله و�إنا  )�إنا  العالمين  ولو بعد مائة �سنة، وقال رب 
راجعون(. ا�س�ألكم الدعاء”.

---------------

القصة الأولى
�أحمد يو�سف عقيلة

رحل الناجي الحربي، رفيق الدرا�سة منذ 1971م، 
حين كتبت �أول ن�ص ق�ص�صي وعر�ضته عليه فرح كثيراً 

و�أخذه ون�شره، �شمله الله برحمته الوا�سعة.
---------------

ألٌم لا ينتهي
عبدالوهاب قرينقو

الله،  ذم��ة  في  الحربي  ناجي  الكاتب  و�أخ��ون��ا  �صديقنا 
فراقك  �ألم  ولكن  الرفيق  �أيها  طويلًا  المر�ض  يمهلك  لم 
وهذا الخبر الموجع الذي �صعقنا به للتو، �سيظل معنا 
طويلًا فتعازينا لكل �أهلك وذويك وكل عائلتك ومحبيك 
�أحببتَ  التي  ليبيا  �أرج��اء  كل  البهاء وفي  البي�اضء  في 

ولها كتبتَ �إلى �آخر لحظات حياتك و�أنتَ في الم�شفى. 
وداعاً �أيها النبيل و�أ�سكنك الله ف�سيح الجنات وانا لله 

وانا اليه راجعون
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

أجل محتوم
الجمعية الليبية للآداب والفنون

الليبي  الكاتب  والفنون  ل��لآداب  الليبية  تنعى الجمعية   
�أم�س  ليلة  الناجي الحربي، الذي وافاه الأجل المحتوم 
ال�سبت 11 يناير 2025م، عن عمر ناهز 69 عاماً. 
�إلى  الموا�ساة  و�أ�صدق  التعازي  ب�أحر  الجمعية  وتتقدم 
�أ�سرته وذويه و�إلى الأ�سرة الثقافية كافة، راجين من الله 
القدير �أن يتغمده بوا�سع رحمته وغفرانه، و�أن ي�سكنه 
ف�سيح جناته، ويلهم �أهله جميل ال�صبر وال�سلوان. �إنّا 

لله و�إنّا �إليه راجعون.
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�أول لحظات لقائي به في ال�صحافة حين كان يطل علينا 
للبلاد. كان كائناً  �أو مغادراً  قادماً  بين الحين والآخ��ر 
ب�شو�اًش، مبت�سماً، وك�أنه خ�ضع لعملية جراحية انتزع 
فيها الأطباء منه جين الحزن والغ�ضب والتبرم. كان لا 
الناجي  �أخي  منا�سبة.  �أو لح�ضور  للقاء  يخلف موعداً 
الحربي، غادرتنا دون �أن نودعك، دون �أن نلقي عليك 
التحية. دون �أن ن�س�ألك ر�أيك في مادة كتبناها. غفر الله 

لك ولوالدينا و�سائر موتى الم�سلمين.
---------------

خالص المواساة
مركز وهبي البوري الثقافي

ب���أح��ر  ال��ث��ق��افي  ال���ب���وري  �إدارة م��رك��ز وه��ب��ي  ت��ت��ق��دم 
التعازي لوفاة الكاتب والأديب الدكتور ناجي الحربي، 
الذي توفى بعد �صراع مع المر�ض. فقدت ليبيا برحيل 
�ساهمت  ب��ارزة،  وثقافية  �أدبية  قامة  الحربي  الدكتور 
خال�ص  الليبي،  والأكاديمي  الثقافي  الم�شهد  �إث��راء  في 
طلابه  وجميع  الفقيد  �أ���س��رة  �إلى  والم��وا���س��اة  التعازي 
بوا�سع  يتغمده  �أن  وج��ل  ع��ز  الم��ولى  ون�����س���أل  ومحبيه 

رحمته، وي�سكنه ف�سيح جناته.
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

خسارة مؤلمة
�أ�سامة الناجح

لاحول ولا قوة �إلا بالله العلي العظيم. رحل عنا المبدع 
الكلمة، �صديقي الأ�ستاذ ناجي  الإن�سان بكل ما تعنيه 
الحربي، كان رجلًا رحمه الله وغفر له وا�سكنه ف�سيح 
جناته. خ�سارة م�ؤلمة جداً. والله اني فقدته.. مثل موته 

خ�سارة للإن�سانية. من �أوائل الذين حفزوني و�شجعوني 
دونما معرفة �شخ�صية �إلى �أن �صرنا �أ�صدقاء. كان �أول 
توا�صلت  �أو  والتقيته  كلما غبت   .2008 عام  به  لقاء 

معه يقابلني بفرح وك�أنما نلتقي دوما، رحمك الله.
---------------

وإن غاب صاحبها
نجاح �صالوح

���ص��ورة  ه���ذه  ���ص��اح��ب��ه��ا.  غ���اب  و�إن  للكلمة  الخ���ل���ود   
كوميدية  بطريقة  للق�اضيا  تناولك  عن  تعبر  بروفايلك 
ال�سلفيوم  ورفيق  م�ؤ�س�س  الداليا  �إم  الوطن  �ساخرة. 
طيلة  بخير  لتكون  لك  ودعونا  بخير  تكون  �أن  وعدتنا 
مر�ضك لم يكف محبوك عن الدعاء. لا �أعرف بم �أرثيك 
ولا كيف �أرثيك. �أثق �أن الحزن خيم على الكثيرين من 

مختلف �أنحاء الوطن.
    د. ال��ن��اج��ي الح��رب��ي وع��دت��ن��ا �أن تح���ارب ي��ا حربي 
ولكم روحك الم�سالمة لم ت�ألف الحرب بوما. بئ�سا لهذا 

المر�ض. �إنا لله و�إنا �إليه راجعون”
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الأثــــــر
خيرية فتحي عبد الجليل

ال��ذي �سلكته في �سبيل  ك��ان مم��راً  جبلياً رائعاً ذاك   
على  يبعث  �شيء  كل  ك��ان  م�ضى،  فيما  �إليه  الو�صول 
ال�سكينة ويوحي بالطم�أنينة وي�شعرك بالهدوء والبهجة، 
ويغمر نف�سك ب�سلام فريد يمجده ح�ضور الربيع، كنتُ 
لأط��رق  ي��دي  رف��ع��تً  وعندما  لا�ستقباله،  نف�سي  �أه��ي��ئ 
�إيماءة  ت�سقط بوهن في  ثم  ترتع�ش  باب داره وجدتها 
داره  �أم��ام  مترنحة  �أتهالك  ووجدتني  وق��ن��وط..  ي�أ�س 
ال�اشمخة، ربما خوفاً، ربما رهبة، ربما خجلًا لا �أدري 
ب�أن  �أ���ص��دق  لم  ووقفت  نف�سي  تمالكتُ  وعندما  لم��اذا؟ 
هناك بيتاً لا باب له، �أخيراً دخلت، جذبني خيط رفيع 
غرفته  يت�صدر  وجدته  �إليه،  وق��ادني  �شمعة  �ضوء  من 
تتجلى  ل�شمعة  �اشحب  ب�ضوء خافت  الم�اضءة  ال�اشحبة 
وجدته  القمر،  ب�ضوء  �ضو�ؤها  ام��ت��زاج  لروعة  جملًاا 
نحيلًا ك�أ�شد ما يكون النحول، �سامق �أ�سمر ك�ش�أن كل 

الذين يقتاتون من قلوبهم وي�شربون من ماء عروقهم، 
جال�ساً �أمام مدف�أته العتيقة ودفاتره المكد�سة دون نظام، 
�أوراق��ه التي ت�اشغب ديكوراً غاية في الب�ساطة  تتبعثر 
والروعة، عندما ا�ستقبلني بحفاوة هب واقفاً كالعا�صفة 
تماماً، ورغم كل �شيء فلقد ملأت رائحة كالم�سك المكان. 
فنجان من  احت�ساء  �أري��د  �إليه  التعرف  �أري��د  فقط  كنت 
القهوة معه، والجلو�س في بهو داره واكت�اشف عوالمه 
�أرتج��ف، قدم  �آخ��ر جعلني  لكنه قدم لي �شيئاً  المثيرة، 
النحيلتين  يديه  بين  ينب�ض  حياً  كالزجاج،  �شفافاً  قلباً 
قلوب  كل  ك�ش�أن  حنوناً  هادئاً  رتيباً  نب�اًض  المعروقتين 
�أو الأخ��وة الأ�شقاء.. كان قلباً طيباً ينب�ض بكل  الآب��اء 
�أيوجد  �أ�صدق،  ولا  �إليه  �أنظر  كنت  ال�سامية..  المعاني 
من يملك مثل هذا ال�شيء الثمين ثم يكون مثلنا؟ ي�أكل، 
�أن  الأ�سواق؟ وكان لابد لي  ينام ويم�شي في  ي�شرب، 
�أترك �أثراً، هذه الكتلة الحية الناب�ضة تغريني بالنق�ش، 
�أنق�ش حرفاً �أ�سماً، عنوانا، �أي �شيء، كان لا بد لي �أن 
و�أرح���ل، فتركت دعائي  ي��دل على هويتي  �أث���راً  �أت���رك 
القلب  يدّي هذا  ت�سقط بين  كانت  التي  كلماتي  الطويل 
الرحيم و�أنا في بداية الطريق، لكنني الآن عندما  �ألتفتُ 
�إلى الخلف، �أجد  ال�شمعة التي كانت تر�سل خيطاً رفيعاً 
بلاانطفاء  �إيذاناً  ذبالتها  ترتع�ش  تتوهج،  �إليه  يقودني 
على  �اشهداً  �أ�شعته  يبعث  �ساطعاً،  القمر  �ضوء  �أج��د 
بين  بهدوء   وتنقلي   ال�شخ�صية  �صفحته  �إلى  زيارتي 
له  �أتعثر و�أدعو  القلقة،  �أبعثر نظراتي  و�أنا  من�شوراته  

بال�شفاء. الله يرحمك  يادكتور الناجي الحربي.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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ذات مكالمة
عطية باني

ناجي  ال��دك��ت��ور  الأدي����ب  م��وج��ع.  فقد  �أن���ه  بالله  ن�شهد 
بالله. تحدثت  الله. لاحول ولاق��وه الا  الحربي في ذمة 
معه فكان را�ضي ب�إرادة الله وقال لي ذات مكالمة هاتفية 
الله  الوالدة. رحمك  و�أمنية في الحج مع  عندي  رغبة 
بقلمك كل  الم��ح��ارب  وال��ك��ره،  م��ن الحقد  الناجي  �أي��ه��ا 
الظواهر ال�سلبية، المحب لكل النا�س، وكنت ت�سعد في 
م�ساعدتهم. لا نقول �إلا �إنا لله وانا اليه راجعون. العزاء 

العزاء لأهله.
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

صوته يشبه الهدوء
جمال الزائدي

بع�ض النا�س لا يحتاجون �أن يكونوا من �أ�سرتك �أو من 
دائرة  تعدهم في  يوم كي  تلتقيهم كل  الذين  �أ�صحابك 
ويحجزون  حياتك  يقتحمون  فقط  �إنهم  القربى،  ذوي 
مكانهم فيها، هكذا بلا �سلطان غير �سلطان المحبة الذي 
يحكم عالم الأرواح. كان الناجي بالن�سبة لي واحداً من 
�أو مرتين،  �ألتق به �سوى مرة  �أنني لم  ه���ؤلاء، �صحيح 

لكن في �أحاديثنا الهاتفية  الكثيرة كنا رفاق وا�صدقاء 
بيننا كان منذ  �آخر توا�صل  �أمهاتنا.  تلدنا  �أن  من قبل 
الراحل  ال�اشعر  عن  لكتاب  �إع��داده  �أثناء  يزيد  �أو  عام 
ابن قريته "ف�ضل المبروك" “كلفني” بكتابة مقالة عنه 
ولم يكن ب�إمكاني الاعتذار، لن ي�صدق �أنني لم �أعرفه �إلا 
الناجي الحربي  اليوم يرحل  �أع�شقها.  التي  �أغانيه  في 
الجميلة،  ون�صو�صه  وح�ضوره  �صوته  ي�شبه  ب��ه��دوء 
اتخيله الآن  مبت�سماً وهو ي�ضع ذراعه على كتف الموت  

ويروي له �أ�شعاراً عن الحب وال�شوق والوطن.
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

كم لجأنا إليه
هليل البيجو

هذا  و���ش��دي��د  الفقد  ه��ذا  عظيم  ه��و  ك��م  يا�صديقي  �آه  
بالوهم.  الت�شبث  حد  الرحيل  ه��ذا  لم���ؤلم  و�إن��ه  الوجع، 
طالما  وارف��اً  وظ�لاً  وفياً  زكية و�صديقاً  نف�ساً  الله  رحم 
وكم  الج��ح��ود،  ول�سع  ال����رداءة  قي�ض  م��ن  �إل��ي��ه  فزعنا 
تقبل  الثقيل.  الهم  العليل ويزيح  ي�شفي  طلبنا عنده ما 
الطيبين  منازل  و�أنزله  عليين  في  الحربي  الناجي  الله 

الأكرمين.

حبات المسبحة
عبدالحميد بطاو

�صديق  رح��ل��ت  �سريعًا  بالله.  �إلا  ق��وة  ولا  ”لاحول 
ال�صديق  بي  �أت�صل  قليل  منذ  الناجى الحربي.  عمرى 
�صديق  وف���اة  خ�رب  ليبلغني  الف�ضيل  اح��م��د  الفا�ضل 
حبة  وه��و  الح��رب��ي،  من�صور  الناجى  الدكتور  عمرى 
واحَداً  فقدتهم  الذين  بالبي�اضء  �أ�صدقائي  م�سبحة  في 
البال عبدالهادى، وعزالدين المهدى  بعد الآخر، �شرح 

والمهدى الهيلع، وهاهو الناجى الحربي. 
�أقول  �أن  �إلا  الفقد الذى لا ا�ستطيع معه  �أت���ألم لهذا  كم 
و�إنا  لله  �إنا  المواقف:  ال�اصبرون في مثل هذه  مايقوله 
واجعل  ي��ارب،  وارح��م��ه  له  اغفر  اللهم  راج��ع��ون.  �إليه 
ق�ربه رو���ض��ة م��ن ري��ا���ض الج��ن��ة، و�أل��ه��م ا���س��رت��ه وكل 

�أحبابه، وهم كثر. ال�صبر وال�سلوان.
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

مكانه سيكون له
مفتاح العلواني.

كما  بهدوء  اليوم،  اللطيف  مات  الناجي الحربي،  مات 
المودة  الأدي��ب، كثير  الدكتور  �إليك،  يتحدث  كان حين 
والابت�سام، مات ب�سرعةٍ دون لقاء �أخير ولو عابر، �أخذه 
الله �إليه �أخيراً بعد اعتلاجٍ مع المر�ض، لم ن�ستطع ر�ؤيته 
قبل موته ب�سبب و�ضعه ال�صحي، رحل الذي كان ي�سلم 
دون  بعفوية  الحكايات  وي�سرد  اللقاءات،  في  بحرارة 
احتفاء،  مباركة ولا  يغيب عن موا�ساة ولا  تكلف، ولا 
غاب تاركاً مكاناً �سيكون له على الدوام حتى في غيابه. 
�أن يقلل من  �أي �شيء،  �أن ي�سفّه  يا الله.، يمكن للموت 
يذيقك  و�أن  ذاك��رت��ك،  ك�ربت في  مهما  رغبة  كل  �ش�أن 
مرارة الفقد ولو بغياب وجهٍ اعتدت فقط ر�ؤيته كل يوم. 

وداعا الناجي.
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ



بين الثقافة والتثقيف )4(

المؤسسات الثقافية الليبية .. 

 امراجع السحاتي. ليبيا.

الحكومية  الم�ؤ�س�سات  عن  الحديث  نتابع       
وقلة  الاخفاقات  من  الكثير  ظل  في  الثقافية 
الانجازات ، من الم�ؤ�س�سات الثقافية التي كانت 
الثقافة  وزارة  هي  والتي  الام  الم�ؤ�س�سة  تتبع 

نذكر كذلك الاتي :-
1 - المركز الليبي للثقافات المحلية : تم ان�اشءه بموجب 
ال��وزراء في  2012 مجل�س  266 ل�سنة  القرار رقم 
2012/6/18م وهو يهدف لدعم ورعاية الثقافات 
الم��ادة  اك��دت ذل��ك  الثقافي وق��د  التنوع  المحلية واب��راز 
الثالثة من القرار المذكور، وقد افادة  المادة الاولى من 

قرار مجل�س الوزراء رقم 266 ل�سنة 2012  تبعيته 
ف�إنجازاته لا  الآخر دوره محدود  الثقافة وهو  ل��وزارة 

تتنا�سب مع اهدافه واخت�اص�اصته )1( .
   كما خ�ص�صت الم�ؤ�س�سة الام ق�سم خا�ص بالمهرجانات 
والتظاهرات والمعار�ض ، وهو يهدف ويخت�ص وفق ما 
والثقافة  للإعلام  العامة  ال�شعبية  اللجنة  قرار  في  جاء 
الى   1993 ل�سنة   317 رق��م  الجماهيرية  والتعبئة 

الاتي :-
والمو�سمية  ال�سنوية  البرامج  واع��داد  و�ضع   -  1 "
ل��ل��م��ه��رج��ان��ات وال���ت���ظ���اه���رات وال���ل���ق���اءات وال���ن���دوات 
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رحيل القلوب البيضاء
د. �سالم الهمالي

�إلى  يغادر  الحربي  الناجي  الت�أبين.  ي�ستحق  لمن  ت�أبين 
بعد  بت�أبيني  لكم  �أ�سمح  ل��ن   ( كتب  هكذا  ال��ل��ه.  رحمة 
يليق  بهدوء  الله، رحل  م�شيئة  ق�ضت  وهكذا   ،) موتي 
من  القليل  ينالوا حتى  ولم  الكثير  اعطوا  ب�أمثاله ممن 
كثير ي�ستحقونه بجدارة. توفي ليلة البارحة بعد �صراع 
مع المر�ض الكاتب الليبي الناجي الحربي، و�إثر �إعلان 
لمن  والت�أبين  بالنعي  الفي�سبوك  �صفحات  تغطت  الخبر 
�أمثاله  كان ينتظر ولو تكريماً واح��داً وهو حي يرزق. 
القلوب  ان  علمتنا  و����س� َعيَّّر  ح��ي��ات��ن��ا  �أ����ض���اءت  ���ش��م��وع 
�إلى  يقرّبنا  ارواحنا  �شيئاً في  ال�اصفية تترك  البي�اضء 
ال�سماء  اب���واب  لنا  ويفتح  ب��الأر���ض  ويعلقنا  الأخ��ي��ار 
له وارحمه  اغفر  اللهم  ال�شر والا�شرار.  بنا عن  ويبعد 
لله  انا  النعيم.  و�أو�سع مدخله و�أكرم نزله وارزقه جنة 

وانا اليه راجعون“
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الحمد لله على كل شيء
خالد ال�سحاتي

الناجي الحربي في ذمة الله. انتقل �إلى جوار ربه هذا 
�صراع  بعد  الح��رب��ي  الناجي  والأدي����ب  الكاتب  ال��ي��وم 
الله  ليبيا في فقيدها، ون�س�أل  مرير مع المر�ض، نعزي 
تبارك الله وتعالى �أن يغفر له ويرحمه، وي�سكنه ف�سيح 

جناته و”�إنا لله و�إنا �إليه راجعون“.

كان  بها،  نعتز  و�صحفية  �أدبية  قامة  الحربي  الناجي   
وقلم وطني، ومبادئ  الله �اصحب روح مرحة،  رحمه 
الجميع،  يحب  ك��ان  الح��رب��ي  الناجي  راق��ي��ة،  �إن�سانية 
ك��ان  تنتهي،  لا  درو����س���اً  الح��ي��اة  تج���ارب  م��ن  ويتعلم 
وتجده  الغياب،  عند  وي�س�أل  �شخ�صياً،  معي  يتوا�صل 
الطيبة.  دائم الابت�سامة والتوا�ضع والت�شجيع والكلمة 
لله  “�إنا  ربنا  ير�ضي  ما  �إلا  نقول  ولا  فراقه،  �آلمنا  لقد 
و�إنا �إليه راجعون“. وهذا كان �آخر من�شور ن�شره على 
�صفحته ال�شخ�صية: ) و�إن تعدوا نعمة الله لا تح�صوها. 
نعمة  على  لله  الح��م��د  الإ����س�ل�ام،  نعمة  على  لله  الح��م��د 
الوالدين، الحمد لله على نعمة الأ�شقاء، الحمد لله على 
لله  لله على نعمة الأبناء الحمد  ال�شقيقات، الحمد  نعمة 
على نعمة البنات، الحمد لله على نعمة الزوجة، الحمد 
لله على نعمة الجيران، الحمد لله على نعمة الأ�صدقاء، 
الحمد لله على نعمة �صلة الدم، الحمد لله على كل �شيء، 
الأنبياء  و�أ���ش��رف  الخلق  �سيد  على  و�سلم  الله  و�صلى 

والمر�سلين.
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الثقافة  ال��درا���س��ي��ة والم��ع��ار���ض في مج���ال  والح��ل��ق��ات 
والفنون والمعار�ض بالتعاون مع المكاتب المخ�ص�صة .

الثقافية  الا�سابيع  وبرامج  خطط  واعداد  و�ضع   -  2
والمعار�ض  والتظاهرات  المهرجانات  في  والم�اشركات 

في الداخل والخارج .
والخ��ارج  الداخل  في  وي��ذاع  ين�شر  ما  متابعة   -  3

حول الفعاليات والان�شطة الثقافية ...
لإبراز  والمل�صقات  والن�شرات  الكتيبات  ا�صدار   -  4

المنا�شط الثقافية .
5 - و�ضع واعداد الا�ستبيانات لا�ستقراء وا�ستطلاع 
للأ�ساليب  وفقاً  وجماهيرها  الثقافية  المنا�شط  �صدى 

العلمية ....")2(.
الم�ؤ�س�سة خا�صة  ه��ذه  به  قامت  ال��ذي  ال��دور  نلم�س  لم 
ب�ش�أن  والمل�صقات  والن�شرات  للكتيبات  ا�صدارها  في 

المنا�شط الثقافية .
والمعرفة  بالثقافة  تهتم  حكومية  م�ؤ�س�سات  ه��ن��اك    
التعليمية  الم���ؤ���س�����س��ات  مثل  ج��زئ��ي��اً  بها  تهتم  ولكنها 
على  الدرا�سات والابحاث وغيرها حيث نجد  ومراكز 
وال��ذي تم  المنتجين  لتثقيف  العالي  المعهد  المثال  �سبيل 
بتاريخ  العامة  ال�شعبية  اللجنة  ق��رار  بموجب  ت�أ�سي�سه 
1980/4/15م حيث نجد انه يقوم بجانب تثقيفي 
ق��رار  م��ن  الثانية  الم���ادة  ج��اء في  م��ا  وف��ق  مهامه  فمن 

ت�أ�سي�سه تن�ص على التالي :-
ا- تنمية الوعي ال�سيا�سي .

ب- تنمية الوعي الاقت�اصدي والاجتماعي .
في  ودوره���ا  النقابية  ب��الأه��داف  العاملين  تعريف  د- 

تحرير الان�سان .

ه- عقد دورات وحلقات ثقافية للعاملين )3(.
الب�شرية  للتنمية  م�ؤ�س�سة  يعتبر  المعهد  ه��ذا  حقيقة   
الب�شرية  التنمية  م�ؤ�س�سات  تظهر موجة  ان  قبل  قامت 
في ال��ك��ث�ري م��ن ال��ب��ل��دان ال��ع��رب��ي��ة ول��ك��ن م��ن ي�سيرون 
هذا المرفق لي�س اكفاء ولي�س لهم دريه بما يهدف اليه 
ه��ن��اك معهد  . وك��ذل��ك  ظ��ل دوره مح���دود  ل��ه��ذا  المعهد 
رقم  ال��ق��ان��ون  وف��ق  ت�أ�سي�سه  تم  ال��ذي  العربي  الانم���اء 
)6( وال�اصدر بتاريخ 1975/1/6م  حيث نلاحظ 
نه�ضة  تن�ص تحقيق  القانون  هذا  من  الثالثة  الم��ادة  ان 
علمية وتثقيفية ، تقول تلك المادة :- " ي�ستهدف المعهد 
وقيمنا  ثقافتنا  من  �اشملة  وتقنية  علمية  نه�ضة  تحقيق 
العربية والا�سلامية وت�ساهم في حل م�شكلات الوطن 
منهجية  ذل��ك  في  ملتزما  �اشملة  تنمية  ويحقق  العربي 
البحث العلمي " ... كما نلاحظ ذلك في المادة ال�ساد�سة 
والتي تقول :- " تحقيق اهدافه ان يقوم بن�شر ابحاثه 
وت�شجيع القيام بها بمختلف الو�سائل وتنظيم دورات 
وخارجية  داخلية  تدريبية  ودورات  درا�سية  وحلقات 

 .)4(

وك���ل ه���ذه الم���ؤ���س�����س��ات ال��ت��ي ان��ي��ط ع��ل��ى عاتقها ج��زء 
اهدافها  تحقيق  في  ت�ستمر  لم  الم��واط��ن�ين  تثقيف  م��ن 
وبع�ضها انتهى وتوقف عن العمل كلياً ؛لأنها اديرت من 
قبل نخب غير ماهرة ، ا�اضفة الى انها ا�س�ست لتحقيق 
هدف �سيا�سي �شخ�صي من اجل تر�سيخ مفهوم فكري 

معين .
�شكلًا  ثقافية غير حكومية  م�ؤ�س�سات  كذلك  ب��رزت     
ونقابة  والكتاب  الادب���اء  وراب��ط��ة  الثقافية  كالمنتديات 
ال��ف��ن��ان�ين وغ�ريه��ا الا ان دوره����ا في ال��ث��ق��اف��ة مح��دود 

ب�سبب قلة الدعم المادي والمعنوي والذي قلل من الحركة 
الثقافية التي كانت تدفعها هذه الم�ؤ�س�سات الثقافية غير 
الحكومية ، وهناك كذلك الم�ؤ�س�سات العلمية التي تهتم 
جزئياً بال�ش�أن الثقافي ، كما هناك الجوامع والم�ساجد 
كانت  ، حيث  ال��دي��ن��ي  ال��ث��ق��افي  ب��الج��ان��ب  تهتم  وال��ت��ي 
الم��ح��ا���ض��رات  فيها  تلقى  ام��اك��ن  والج���وام���ع  الم�����س��اج��د 
مثل  الدينية  المنا�سبات  في  خا�صة  التثقيفية  الدينية 
ال�ساد�س  الا�سراء في  �شعبان وذكرى  ليلة ن�صف من 
اليوم  ب��در في  غ���زوة  ذك���رى  و  م��ن رج��ب  والع�شرين 
ال�سابع ع�شر وفتح مكة في اليوم الع�شرين وليلة القدر 
في ال�سابع والع�شرين من �شهر رم�اضن . ا�اضفة الى 
اكبر �صرح للأبحاث والدرا�سات لفكر النظام ال�سابق 
في ليبيا وهو مركز ابحاث ودرا�سات الكتاب الاخ�ضر 
الذي اختفت ا�صوله الثابتة والمنقولة �سواء في الداخل 
ان  بعد  المتعاقبة  تظهر الحكومات  الخ��ارج ولم  �أو في 

�سقط النظام �أي معلومات عنه .  
الدور والاهداف المناط على الم�ؤ�س�سة الحكومية الثقافية 

وفروعها المختلفة :
على  المناط  الثقافية  الحكومية  الم�ؤ�س�سة  تمثلت  لقد     
كان  والتي  والثقافة  الاع�لام  وزارة  الثقافة في  عاتقها 
ب�سبب الارها�اصت  �أخ��رى  ا�سمها من فترة الى  يتغير 
ال��ت��ي ك���ان ي��ق��وم ب��ه��ا م��ن ي��ك��ل��ف��ون ب��رئ��ا���س��ة الحكومة 
فنجدها في �سنة من ال�سنوات وزارة الاعلام والثقافة 
والتعبئة  والثقافة  الاعلام  �أمانة  �أخرى  �سنوات  ، وفي 
الجماهيرية ، وفي فترة الهيئة العامة للثقافة والاعلام 
والمجتمع المدني ، ومرة اخرى وزارة الاعلام والثقافة 
والمجتمع المدني ، ومرة اخرى وزارة الثقافة والتنمية 

المعرفية . وكان من �أهم اهداف هذه الم�ؤ�س�سة الاتي :-
1 - ابراز دور وم�ساهمة ليبيا في التراث الان�ساني. 

. التنموية  للتوجهات  داعمة  ثقافة  تطوير   -  2
. الوطنية  للثقافة  ا�ستراتيجية  تنمية  تحقيق   -  3

. التاريخي  والح�اضري  الثقافي  التراث  حماية   -  4
الثقافة ال�سائدة في اعاقة التنمية  5 - ت�شخي�ص دور 

الوطنية .
. المحلية  الثقافات  ورعاية  دعم   -  6

به  تمتاز  الذي  واللغوي  الثقافي  التنوع  اب��راز   -  7
القرار  من  الثالثة  الم��ادة  ما حددته  وفق  الليبية  الثقافة 
مجل�س  ع���ن  ال�����ص��ادر  2012م  ل�����س��ن��ة   266 رق���م 
المركز  ان�اشء  ب�ش�أن  2012/6/18م  في  ال���وزراء 

الليبي للثقافات المحلية .
    وقد كان من اهم الادوار المناط على عاتقها الكثير من 
الخطط والبرامج التثقيفية والتوعوية من �أهمها الاتي :

الليبية  الاجتماعية  الهوية  وتنمية  الثقافة  ن�شر   -  1
والم��ح��اف��ظ��ة ع��ل��ى الام����ن ال��ث��ق��افي ال��ل��ي��ب��ي وق���د اك���دت 
ذل����ك ال��ف��ق��رة الاولى م���ن الم�����ادة ال��ت��ا���س��ع��ة م���ن ق���رار 
اللجنة  ال�شعبية العامة رقم 26 ل�سنة 1993 والتي 
واب���راز  وتنمية   ، ال��ث��ق��اف��ة  وتج��ذي��ر  " ن�شر   -: ت��ق��ول 
عليها  والمحافظة  الا�سلامية  العربية  الح�اضرية  الهوية 

والا�سهام في تحقيق الامن الثقافي القومي ")5(.  
بالرغم على تحفظنا على عبارة الح�اضرة العربية فقط 

دون ذكر الح�اضرات الليبية للمكونات الاخرى .
مج��لاات  في  ال��دول��ة  و�سيا�سات  ب��رام��ج  تنفيذ   -  2
من  الثانية  الفقرة  ذل��ك  اك��دت  وق��د   ، وال��ف��ن��ون  الأدب 
رقم  العامة   ال�شعبية  اللجنة  ق��رار  من  التا�سعة   الم��ادة 
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" تنفيذ قرارات  1993م والتي تقول :-  26 ل�سنة 
الم�ؤتمرات ال�شعبية في مجلاات الآداب والفنون و�شتى 

انواع الابداع الثقافي الجماهيري " )6(. 
ذلك  كدت  وقد  الثقافي  والموروث  التراث  احياء   -  3
 26 رقم  القرار  من  التا�سعة  الم��ادة  من  الثالثة  الفقرة 
احياء  على  " العمل   -: تقول  والتي  1993م  ل�سنة 
الموروثات  على  والمحافظة  والحفاظ   ، القومي  ال�رتاث 

الح�اضرية ال�شعبية ....")7( .
4 - الت�شجيع على اقامة الفرق الم�سرحية والمو�سيقية 
الرابعة من  الفقرة  ، وقد اكدت ذلك  الت�شكيلية  وفنون 
 1993 ل�سنة   26 رق��م  ال��ق��رار  م��ن  التا�سعة  الم���ادة 
والتي تقول :- " ت�شجيع اقامة الفرق الجماهيرية في 
ال�شعبية  وفنون  والغناء  والمو�سيقية  الم�سرح  مج��لاات 

والاهتمام بالفنون الت�شكيلية ...." )8(. 
العامة  والمكتبات  الثقافية  ب��الم��راك��ز  الاه��ت��م��ام   -  5
تكون  حتى  والفنية  الادب��ي��ة  والجمعيات  والم��ن��ت��دي��ات 
الخام�سة  الفقرة  ذلك  اك��دت  وقد  ثقافي  �شعاع  مراكز 
 1993 ل�سنة   26 القرار رقم  التا�سعة من  المادة  من 
والتي تقول :- " الاهتمام بالمراكز الثقافية والمكتبات 
لتكون  والفنية  الادبية  والجمعيات  والمنتديات  العامة 

ا�شعاع ثقافي ...")9(. 
والم���ه���رج���ان���ات  والخ����ط����ط  ال��ب�رام����ج  اق���ت���راح   -  6
الفني  الاب���داع  كافة مج��لاات  الثقافية في  والم���ؤتم��رات 
التعاون  وكذلك   ، وخارجها  ليبيا  داخ��ل  في  والادب��ي 
والفنية  الادب��ي��ة  ال��ف��ع��ال��ي��ات  تنظيم  في  الم�ساهمة  في 
التا�سعة  الم��ادة  من  ال�ساد�سة  الفقرة  ذلك  اك��دت  وقد   ،
من القرار رقم 26 ل�سنة 1993م والتي تقول :- " 

اقتراح الم�شروعات والبرامج والمهرجانات والتظاهرات 
الفني  الاب��داع  �شتى مج��لاات  الجماهيرية في  الثقافية 
والأدب����ي في ال��داخ��ل والخ���ارج والا���س��ه��ام في تنظيم 
ف��ع��ال��ي��ات م��ا ي��ق��ام م��ن��ه��ا ورع���اي���ة الم��ب��دع�ين والم��وه��ب�ين 

والاهتمام بهم " )10(. 
الفقرة  ذلك  اك��دت  وقد  الطفل  بثقافة  الاهتمام   -  7
ل�سنة   26 رقم  القرار  من  التا�سعة  الم��ادة  من  ال�سابعة 
الطفل  بثقافة  الاهتمام   "  -: تقول  والتي  1993م 
بما ي�ضمن تن�شئته بثقافة قومية تنمية قدراته الابداعية 
والادبية والفنية " )11(. ا�اضفة الى ذلك فقد حدد قرار 
ب�اشن   1993 ل�سنة   26 رقم  العامة  ال�شعبية  اللجنة 
والثقافة  ل��لإع�لام  العامة  ال�شعبية  اللجنة  امانة  تنظيم 
11/يناير  ب��ت��اري��خ  ال�����ص��ادر  الج��م��اه�ريي��ة  والتعبئة 
1993م عن اللجنة ال�شعبية العامة عدة ادوار ومهام 
تقوم بها الم�ؤ�س�سة الثقافية الام وفروعها والتي تتمثل 

في الاتي :-
الإع�لام  مج��ال  في  العامة  ال�سيا�سات  اق�رتاح   -  1

والثقافة والتعبئة الجماهيرية )12(. 
2 - و�ضع الخطط والبرامج اللازمة لتنفيذ ال�سيا�سة 

العامة للثقافة والإعلام .
3 - العمل على ان يكون الإعلام منبراً لل�شعب وذلك 
ا�اضفة   ، وم���واده  مناهجه  لو�ضع  ودعوتها  بتعبئتها 
الم�ستقبلية  وتطلعاته  وطموحاته  ذات��ه  عن  التعبير  الى 

و�آرائه داخل المجتمع الليبي )13(. 
المجتمع  وحماية  وتطوير  لبناء  الجماهير  تعبئة   -  4

 .)14(

وتطويرها  وال��ث��ق��اف��ة  وال��ف��ن��ون  الآداب  رع��اي��ة   -  5

واتاحة  والفنية  الادب��ي��ة  الم��واه��ب  ت�شجيع  الى  ا�اضفة 
احياء  على  والعمل  امامها  والاب���داع  الت�ألق  مج��لاات 

التراث القومي ون�شره والمحافظة عليه )15(. 
مع  والإعلامية  الثقافية  العلاقات  وتنمية  تعزيز   -  6
العربية والدولية  ال�شقيقة وال�صديقة والمنظمات  الدول 

في مجال الثقافة والإعلام .
والم�����س��م��وع��ة  الم��رئ��ي��ة  الاذاع�����ة  ع��ل��ى  �إ���ش��راف��ه��ا   -  7

وال�صحف والمجلات وكافة المطبوعات)16(. 
8 - تن�سيقها مع الو�سائل الإعلامية في ليبيا وتنظيم 
المهام الإعلامية والثقافية والتعبوية ، والتجذير للثورة 

الثقافية ومحابة للتخلف المادي والمعنوي)17(. 
لتطوير  وال��ب��ح��وث  ال��درا���س��ات  ب����إج���راء  ت��ق��وم   -  9
الإعلاميين  و�إع���داد  والثقافة  الإع�لام  و�سائل  وتفعيل 

والمبدعين )18(. 
من المهام المناطة على الم�ؤ�س�سة الام للثقافة �إ�اضفة الى 

�إ�شرافها وت�سييرها ما تقدم من و�سائل الاتي :-
. الخارجية  الثقافية  المراكز  على  الإ�شراف   -  1

العامة  والمكتبات  الثقافية  المراكز  على  الإ�شراف   -  2
المحلية .

. الم�سارح  على  الإ�شراف   -  3
. الت�شكيلية  الفنون  معار�ض  على  الإ�شراف   -  4

والم��ع��ار���ض  وال��ت��ظ��اه��رات  الم��ه��رج��ان��ات  �إق���ام���ة   -  5
الثقافية .

وال��ف��ن��ون  والم�����أث����ورات  ال��ق��وم��ي  ال��ت�راث  ج��م��ع   -  6
ال�شعبية .

. الطفل  ثقافة  وتطوير  تنمية  على  العمل   -  7
ل�سنة   135 القرار رق��م  الثانية من  الم��ادة  �أك��دت  وق��د 

اعتماد  ب�اشن  الوزراء  مجل�س  عن  ال�اصدر  2012م 
الهيكل التنظيمي واخت�اص�اصت وزارة الثقافة والمجتمع 
المدني وتنظيم جهازها بتاريخ 2012/3/29 على 
الثقافة  " تتولى وزارة   -: الم��ادة  تلك  تقول  ذلك حيث 
والم��ج��ت��م��ع و���ض��ع الخ��ط��ط وال��ب�رام����ج ال�ل�ازم���ة ال��ت��ي 
الوطنية  للثقافة  ا�ستراتيجية  تنمية  تحقيق  الى  تهدف 
التنمية  اع��ان��ة  في  ال�����س��ائ��دة  الثقافة  دور  وت�شخي�ص 
التنموية  للتوجهات  داع��م��ة  ثقافة  وتطوير   ، الوطنية 
وحماية لتراث الثقافي والح�اضري والتاريخي وجمع 
ليبيا  م�ساهمة  دور  و�إب��راز  ال�شعبي  الم��وروث  وحماية 
في ال�رتاث الان�ساني ، وت�شجيع الإب��داع في مجلاات 

الثقافة والآداب والفنون ..." .
القرار  الثانية من  الم��ادة  الرابعة من  الفقرة   كما اكدت 
في  الم�ؤ�س�سة  تلك  دور  2012م   ل�سنة   135 رق��م 

الاتي :-
. الانتماء  وتعزيز  الوطنية  الهوية  على  المحافظة   -  1

الفنون  ومختلف  الم�سرحية  بالحركة  النهو�ض   -  2
والآداب وت�شجيع الانتاج ال�سينمائي .

ال��داخ��ل��ي��ة  ال��ث��ق��اف��ي��ة  الم���راك���ز  ع��ل��ى  الإ�����ش����راف   -  3
والخارجية .

كما اكد القرار رقم 266 ل�سنة 2012م ال�اصدر عن 
وفروعها  الثقافية  الم�ؤ�س�سة  دور  على  ال��وزراء  مجل�س 

و�أ�اشر �إلى الأدوار التالية :-
1 - التعريف بالتراث الثقافي واللغوي للثقافة الليبية 

 .)19(

الثقافية  2 - احياء المهرجانات والمنا�سبات والان�شطة 
 .)20(
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وال��ل��ق��اءات  الم��ح��ا���ض��رات  اق��ام��ة  على  الت�شجيع   -  3
الثقافية )21(. 

والثقافية  واللغوية  التاريخية  الدرا�سات  �إعداد   -  4
 .)22(

 .)23( والن�شر  الترجمة  ب�أعمال  القيام   -  5
 .)24( الدولية  المهرجانات  في  الم�اشركة   -  6

من  بعدد  وفروعها  الثقافية  الحكومية  الم�ؤ�س�سة  قامت 
ب�شكل  ول��ك��ن  اه��داف��ه��ا  لتحقيق  ت�سعى  ال��ت��ي  الادوار 
جزئي مع تعاون مع م�ؤ�س�سات �أخرى وكانت ال�صحف 
ال�سينما  بعد ذلك دخلت  الثقافة  اهم و�سائل  والمجلات 
الثقافية  والم���راك���ز  والم�����س��م��وع��ة  الم��رئ��ي��ة  والإذاع����ت��ي�ن 
بع�ضها  بع�ضها وتوقف  وا�ستمرت   ، العامة  والمكتبات 
ع��ن دوره����ا ب��ع��د ذل���ك ظ��ه��رت م��ه��رج��ان��ات وم���ؤتم��رات 
لها  للثقافة  الام  الم�ؤ�س�سة  كانت  ون��دوات وور���ش عمل 
ال�سيا�سي  الان��ق�����س��ام  ظ��ل  في  حتى  فيها  ب�سيط  دور 
في ليبيا منذ 2014م ، كانت بع�ض المراكز الثقافية 
تقوم  الام  الثقافية  الم�ؤ�س�سة  برعاية  الثقافة  ومكاتب 
بندوات وم�ؤتمرات وور�ش عمل ومهرجانات في نطاق 
الثقافي بالجبل  التي اقامها المركز  الندوة  �ضيق مثل  
ال��واق��ع  ال��ت��ب��اوي��ة  الثقافة  ب��ع��ن��وان  البي�اضء  الاخ�����ض��ر 
اق��ي��م في  ال���ذي  2015م، والم��ه��رج��ان  والآف����اق �سنة 
في  التباوية  الثقافة  يوم  �إحياء  مهرجان  وهو  بنغازي 
بع�ض  على  وا�شرفت  رعت  كما  2017/9/15م. 
بها  تقوم  التي كانت  والفعاليات   الندوات والام�سيات 
مثل  ثقافي  الاهتمام   ذات  الثقافية  م�ؤ�س�سات  بع�ض 
بيت ا�سكندر للثقافة والفنون ، ودار ح�سن الفقيه في 

طرابل�س ، مركز وهبي البوري في بنغازي .

م��ن خ�ل�ال ه���ذا ال��ك��م م��ن الاه�����داف وال�����دور نج��د ان 
تنجز  وفروعها لم  الليبية  الثقافية  الم�ؤ�س�سة الحكومية 
ما انيط على عاتقها كلياً فتكاد كل الادوار والاهداف 
معدومة وحتى ان تم انجاز جزء منها انما الذي انجز 
معظمه كان لأ�سباب خا�صة قد تكون م�سي�سة او لهدف 
معين كالدعاية ، حاولت هذه الم�ؤ�س�سة من خلال بع�ض 
الم�ؤ�س�سات الثقافية والاعلامية ان تقوم بتوعية وتثقيف 
المواطنين الا انها كانت ت�صطدم ببع�ض المعوقات �سواء 
الذي تدور في فلكه او ب�سبب من ي�سيرها  النظام  من 

وي�سير باقي م�ؤ�س�ساتها الفرعية .

النتائج والتو�صيات :
�أ‌- النتائج 

الحكومية  الثقافية  الم�ؤ�س�سة  ت��اري��خ  تتبع  خ�لال  م��ن 
والم�ؤ�س�سات الثقافية التابعة لها والتي ت�شرف عليها تم 

ا�ستنتاج الاخفاقات والنتائج التالية :-
الم�ؤ�س�سات  را����س  ع��ل��ى  ال��ت��ي  ال��ن��خ��ب  �ضعف   -  1
اه��داف  تحقيق  في  قدرتهم  لعدم  الحكومية  الثقافية 
ت��ل��ك الم���ؤ���س�����س��ات خ��ا���ص��ة ن�����ش��ر ال���وع���ي ال��ث��ق��افي بين 

المواطنين .
اهدافها  الحكومية  الثقافية  الم�ؤ�س�سات  - لم تحقق   2

بالوجه المطلوب .
دمجها  يتطلب  متكررة  ثقافية  م�ؤ�س�سات  هناك   -  3

في م�ؤ�س�سة واحدة .
4 - عدم و�ضوح الهيكل التنظيمي والنظام الأ�سا�سي 

للم�ؤ�س�سة الثقافية الام وفروعها .
5 - ات�ضح ارتجالية في قرارات تنظيم وعمل وزارة 

الثقافة وم�ؤ�س�ساتها الفرعية .
الح��ك��وم��ة  م���ن  ���ش��ف��اف��ي��ة  وج����ود  ع����دم  ات�����ض��ح   -  6

وزارة  تتبع  كانت  التي  الم�ؤ�س�سات  بع�ض  بخ�صو�ص 
مثل  الثقافية  ال�ساحة  في  م��وج��ودة  تعد  ولم  الثقافة 

الم�ؤ�س�سات الثقافية الم�شتركة مع الدول الاخرى .
لم  وفروعها  الثقافية  الحكومية  الم�ؤ�س�سة  ان   -  7
تعبر على راي المواطن بل نجدها تعبر عن راي ر�أ�س 

النظام .
8 - لوحظ تبعثر القنوات الاذاعية المرئية والم�سموعة 
الثقافة  وزارة  علم  دون  والان��دي��ة  الورقية  وال�صحف 
خارج  الليبية   الهوية  ذات  الف�اضئية  القنوات  وب��روز 
وزارة  م��ع  التن�سيق  دون  كثيرة  وه��ي  ودخلها  ليبيا 
الثقافة حتى وان كانت من اعلى الهرم مما يهدد الامن 

الثقافي الليبي .
تغير  لم  الليبية  الثقافية  الحكومية  الم�ؤ�س�سة  ان   -  9

من خطابها الثقافي والاعلامي .
الثقافية  الحكومية  الم�ؤ�س�سة  اه��م��ال  لوحظ   -  10
المكونات  ث��ق��اف��ات  ك��اف��ة  تمثلها  ال��ت��ي  الليبية  لثقافات 

الليبية .
الحكومية  الثقافية  الم�ؤ�س�سات  كثرت  لوحظ   -  11

دون عطاء ثقافي وفق الهدف المخطط له .
متابعة  تكون  ان  دون  ثقافية  م�ؤ�س�سات  بروز   -  12

من الم�ؤ�س�سة الثقافية الحكومية .
للم�ؤ�س�سة  م�سبقة  عمل  خطط  وج���ود  ع��دم   -  13
الثقافية  م�اشريعها  فيها  تو�ضح  والتي  الام  الثقافية 
ون���دوات  م���ؤتم��رات  م��ن  للمواطنين  الم��وج��ه��ة  ال�سنوية 

وور�ش عمل وغيره .
الثقافية  الاعمال  عن  �سنوية  تقارير  ن�شر  عدم   -  14
وال���ن���دوات  الم����ؤتم���رات  اه���م  ت��و���ض��ح  الام  للم�ؤ�س�سة 
من  به  قامت  وبم��ا  الثقافية  العمل  وو���ش  والمهرجانات 

ن�اشطات ثقافية وغيره خلال العام .
15 - عدم وجود اذاعة مرئية وم�سموعة متخ�ص�صة 

ب��ال��ث��ق��اف��ة ت��ب��ث ع��ل��ى ك��اف��ة ارج����اء ليبيا وع�ب�ر الاق��م��ار 
ال�صناعية .

تمثلها  والتي  الثقافية  الحكومية  الم�ؤ�س�سة  �إن   -  16
التي  الأ�سا�سية  الركيزة  تعد  وفروعها  الثقافة  وزارة 

تقوم عليها ثقافة المواطنين .
يبث  ما   لمراقبة  متطورة  م�ؤ�س�سة  وجود  عدم   -  17
ت��واك��ب  ال��ف�����ض��ائ��ي��ة  وال��ق��ن��وات  ال��دول��ي��ة  ال�شبكة  ع�رب 

الع�صر وتحمي الامن الثقافي القومي الليبي .
ب- التو�صيات

من ما ات�ضح من اخفاقات ونتائج فان الدرا�سة تو�صي 
بالمعالجات التالية :-

الحكومية  الثقافية  الم�ؤ�س�سة  تكون  ان  �ضرورة   -  1
وفروعها بعيدة عن التجاذبات ال�سيا�سية .

في  الارتجالية  عن  الثقافية  الم�ؤ�س�سة  تبتعد  ان   -  2
القرارات خا�صة التي تكون التنظيم والت�أ�سي�س .

الم�ؤ�س�سات  من  الكثير  دم��ج  يتم  �أن  ���ض��رورة   -  3
ما  في  خ��ا���ص��ة  واح����دة  ثقافية  م�ؤ�س�سة  في  الثقافية 

ي�سمى المراكز والمجال�س المخت�صة بالثقافة .
الثقافية  الم�ؤ�س�سات  تو�ضيح  يتم  ان  �ضرورة   -  4

الحقيقة التابعة لم�ؤ�س�سة الثقافة الحكومية .
الم�سموعة  الثقافتين  الاذاعتين  تفعيل  �ضرورة   -  5
بن�شر  وت��ق��وم  ب��ال��ث��ق��اف��ة  متخ�ص�صة  ل��ت��ك��ون  والم��رئ��ي��ة 
ثقافة  وثقافي خا�صة  معرفي  هو  ما  كل  وبث  وعر�ض 

المكونات الليبية وبالت�ساوي.
من  الثقافية  الم�ؤ�س�سات  ت�سيير  يتم  ان  �ضرورة   -  6
وعلمية  ادب��ي��ة  وق���درات  م��ه��ارة  ذات  ثقافية  نخب  قبل 

وادارية.
التابعة  الثقافية  الم�ؤ�س�سات  الك�شف عن  7 - �ضرورة 
تفعيلها  اج��ل  م��ن  تتبعها  كانت  وال��ت��ي  الثقافة  ل���وزارة 

وتو�ضيح عملها ب�شفافية .
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كنز الكلام

قالب السروال

.. تو�صيف  مَ�شْهيّه  •نظيفه 
مثَلْها كيف ..

اللي ما يرجى الدَوج خفيف .

نوح بوالدروقي.

يهرع  الذي  الخفيف  "م�شهيه" بالغزال  ال�اشعر  �شبّه 
قه ابراهيم بوجلاوي و�اشركه ب�أبيات  من الدوج، فَ�صدَّ

ي�ؤكّد فيها الو�صف، قال فيها :

.. ت�صدق  م�شهيه  •نظيفه 
قْ .. هميل الرَّ

اللي لو �شَارف لا ينْطقّ .
قْرَيْنه من را�سه ناتِقْ ..

انزال رهيف ..
ه تحريف . رْقَيّق ما خ�شَّ

�شعر �سَلْ�سوله له لايق ..
اوراق اللّيف ..

م�شهلل وال�سروال نظيف .
الغزال  يُظهره  الذي  الأبي�ض  الوبر  ال�اشعر  وهنا ذكر 
عند  ي�سمى  وال��ذي  بلوغه  عند  الخلفيتين   رجليه  �أعلى 
�أهل برقة بـ "ال�سروال" ، فيقولون :قالب �سرواله، �أي 
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عملية  في  تن�سيق  ه��ن��اك  ي��ك��ون  ان  ���ض��رورة   -  8
الاخ��رى  للم�ؤ�س�سات  وال�صحف  الاذاع����ات  ت�أ�سي�س 
للثقافة  الامني  الجهاز  هي  الثقافة  وزارة  ان  باعتبار 

حتى وان كانت تلك الجهة من را�س الهرم .
9 - �ضرورة ان يتم تغيير الخطاب الثقافي والاعلامي 

للم�ؤ�س�سة الثقافية الحكومية .
الم�ؤ�س�سات  ي�سير  من  تكليف  يتم  ان  �ضرورة   -  10
الثقافية  ب��الح��رك��ة  المهتمين  م��ن  ال��ن��خ��ب  م��ن  الثقافية 

والمهتمين بالثقافة ولي�س من المواليين.
التي  الثقافية  الم�ؤ�س�سة  ت�ضع  ان  ���ض��رورة   -  11
والمعرفة  الثقافة  لن�شر  وب��رام��ج  خطط  بالثقافة  تعني 

بين المواطنين.
12 - �ضرورة ان ت�ضع الم�ؤ�س�سة الثقافية الحكومية 
لم�ؤتمر  برامج وخطط  الثقافة  وزارة  والتي تمثلها  الام 

ثقافي �سنوي.
تتبع  حديثة  و�سيلة  هناك  تكون  ان  �ضرورة   -  13
عبر  ال��ث��ق��افي  ال��غ��زو  لم��واج��ه��ة  الام  الثقافية  الم�ؤ�س�سة 
الف�اضئية  وال��ق��ن��وات  ل��ل��م��ع��ل��وم��ات   ال��دول��ي��ة  ال�شبكة 
لحماية الأمن الثقافي خا�صة من الهجمات ال�سيبرانية.

14 - �ضرورة ان تكون هناك جريدة ر�سمية ت�صدر 
اه���م ن�اشطاتها  ف��ي��ه��ا  ت����درج  ال��ث��ق��اف��ي��ة  الم���ؤ���س�����س��ة  ع��ن 

وقراراتها .
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�أظهره .ويقلب �سرواله من الغزلان ذكورها، وذلك في 
�أولى مراحل بلوغها .

لا لقيت مِن هامل الدَير جليبه ..
لا جدي دوبه قالب ال�سروال .
ارميله" "احمد 

كمّين جدي دوبه قالب ال�سروالِ ..
قفّز وين نظّار الرباط رْ�صده .
بالدرديه" "ح�سن 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــ
البدري وايام الفسوخ

و يردب يزيحا في يمدر لا�فياس ..
خّال ولاطا قبرت لوقت ارميا.
 �اصلح بوعياد ال�شهيبي.

�أم��ط��ار الخ��ري��ف، و "تزاحي في رديم  وال��ب��دري ه��ي 
ال�صيف  ح���رارة  تكوينه  في  ت�سببت  ال��ذي  ال�سافي" 
ورياحه  ثم ا�ستبدلته بمناقع المياه، التي تعك�س �ضوء 

ال�شم�س ك�أنها مر�آة .
مْهناز ثْلاق ولاعوطها فياكم ..

ثلاثين موي امو نطع اوفديا.
حَابَ  �ٱل�سَّ ئُ  والأمزان الثقيلة - كما في القر�آن ) وَيُن�شِ
قَالَ ( هي التي تكون محملة بكميات هائلة من المياه  �ٱلثِّ
، تجعلها " عالوطاه مكافي " �أي ت�سكب ما فيها على 

الأر�ض .
 - يوماً  ثلاثين  لم��دة  المطر  وتتابع  الهطول  وا�ستمرار 

والتي هي جُل فترة البدري - تُ�سمّى بـ " الأرجاع " .
جعِ (. مَاءِ ذَاتِ �ٱلرَّ قال تعالى : ) وَ�ٱل�سَّ

.. فياد  �نهاتش  نهيف  تّيعب  •�أعاجر 
أ��عوبس تمهرط وا�عوبس اج �مش�اياس.

تبِعَها  الخ��ري��ف،  ف�صل  في  كانت  التي  الأرج����اع  تلك 
ف�صل ال�شتاء بتناوبٍ بين المطر وال�شم�س �أ�سبوعاً بمثله  
ك�أف�ضل مناخ يجتمع فيه "الدفء والماء" للنبات، �سواءً 

الربيع �أو الزرع .
ماياو فلا�وسخ يجي دعر فياقفق ..

برقعو اهل في اهنزم ت�ايابص.
- في  النار(  )�أي  من  تبَقّى  ما  الف�سوخ" هي  "�أيام  و 
ح�ساب العرب - بعد الليالي ، والذي هو " فحل ال�شتاء 

بوعوايد "
ولا يمكن لهذه ال�سل�سلة المناخية �أن تكتمل بدون م�سك 

ختامها :
ماتخاو رطلما رام�س ليكلا فياولا ..

تويم لا�رهش اهدوعرو وّدايا
مار�س الذي "يطلع الزرع الكار�س"

كيف حاله �إن لم يكن الزرع كار�سًا، بل هو في �أح�سن 
حلااته بعد �أن تتابعت عليه كل الموا�سم الما�ضية. 

ىقبي عيبر نيادند ماعو فياوع ..
يللا ارم�ضا اوناك �اشفقين ايارب.

�أهل  من  البدوي  يرغب  دنداني" كما  "ربيع  �سيكون 
برقة ويتمنّى، و "عام عوافي" ت�شفى به �أرواحهم من 

همومها وتبر�أ �أبدانهم من �أ�سقامها.
حمقو و�يرعش عطقو هيف إ��ضافي ..

الميّه بعدها ع�ينترش �أايافو.

"مئة  تقطع  ال�اصبة  عام  "الكيلة" في  �أن  المعهود  ومن 
بُ���ذر في  م��ا  مئة �ضعف  ي��ك��ون  ال��ن��اتج  �أن  �أي  كيلة" ، 

الأر�ض .

لها  كان  ال�اشعر  ذكرها  التي  المناخية  الظروف  ولكن 
للكيلة  وع�شرونَ �ضعفاً  مئةً  بلغت  �إ�اضفي، حيث  قطع 
ومطامير  الكوف  جميع  بمح�صولها  امتلأت  الواحدة، 

الغلة .
يلع لوق لياق، لاق لي فيارخ ..

تّمن فوكلا افلا�تايض ايلام.
المُ�سبب  خلقها  �أ�سباب  ه��ي  �إنم��ا  ذك��ره  �سبق  م��ا  وك��ل 
مو�سم  كل  تف�صيل  و�سي�أتي  وتعالى،  �سبحانه  العظيم 

في حينه.
ــــــــــــــــــــــــ

الإرجـــــاع

جْع: المطر؛ لأَنه يرجع مرة بعد مرة، وقيل لرجوعه  الرَّ
�إلى الأر�ض بعد �صعوده كبخار، وفي التنزيل:

جعِ(( مَاءِ ذَاتِ �ٱلرَّ )) وَ�ٱل�سَّ
ا�سٍ: قَالَ ابْنُ عَبَّ
طََرُ. جْعُ: اْمل - الرَّ

طِرُ. ْ طِرُ ثُمَّ ُمت ْ جْعِ( ُمت مَاءِ ذَاتِ الرَّ - وَعَنْهُ: )وَال�سَّ
يرجع  المطر،  �أول  هو  برقة  �أه��ل  ل�سان  والأرج���اع في 
بعد انقطاع، وهو الخريفي الذي يُجري ال�سيول ب�سبب 
غزارته �أو بتكراره ، فتتبدل به الأر�ض وتخ�صب بعد 

جدب فيقال الوطن �أرجع .

.. حروفه  فوق  اكوام  عذاه  •يْخَلّي 
�أرجاع_الخريف تْبان جرّة �سيله
" بوجلاوي  " عبدال�سلام 

وماتقول جاه �أرجاع �سيله فاجع ..
يْ�شيل فالعذاوي فوق رو�س ا�سناده
" ال�شيخي  " ادري�س 

.. �سيل  جرة  �أرجاعك  •فرا�ش 
مَحرّ �أوطان ..

معالي برقة والبطنـان
ال�ساعدي" " علي 
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   ك��ن��ت ���ص��ب��ي��اً في ب��داي��ة درا���س��ت��ي الإع����دادي����ة، ي��وم 
الدنيا  يم��لأ  وه��و  �صدقي"،  "محمد  ا�سم  ا�ستوقفني 
لبيع  بعدها عرفته وهو �اصحب محل  النا�س،  وي�شغل 
الأ�سطوانات والأ�شرطة الغنائية، قريباً من مقر الزاوية 
الرفاعية، حيث كان طريقي �إلى المدر�سة يمر قريباً منه، 
وقد كان محمد �صدقي - كما يظهر لك - ودوداً با�سماً، 
جماهيرياً،  نجماً  كونه  �أب���داً  عليك  يخفى  لا  و�سيماً، 
�شهرة  به من  يتمتع  ك��ان  ما  فعلًا  هو  للنظر  وال�لاف��ت 
كنت  فقد  حوله،  ال�سماع  �أه��ل  جميع  واتفاق  وا�سعة  
الإعجاب  بعبارات  متبوعاً  ا�سمه  تكرار  �أ�سمع  دائماً 
الإذاع���ة،  �إلى  ا�ستمع  ب���د�أت  ق��د  �أن��ن��ي  والإط�����راء، كما 
و�ألاحظ كثرة تردد �أغاني هذا الفنان عبر �ساعات بثها، 

ب�صوت  ارتبطت  الإذاع���ة،  خ�لال  وم��ن  ف�شيئاً،  و�شيئاً 
قيمة كبيرة  و�أ�صبح يمثل في وج��داني  محمد �صدقي 
، تجتمع فيها �أذواق �أهلي وع�شيرتي ومن حولي ممن 
يطربهم الفن الأ�صيل وي�ستهويهم النغم ال�ساحر، ومن 
المكانة  تلك  م��ن  مكنته  التي  �صدقي"  "محمد  �أ���س��رار 
الجيل  عند  يمثل  �أن���ه  الغناء  ع��الم  في  بها  حظي  ال��ت��ي 
�أمثال  من  ال�شعبية  الأغنية  ل��رواد  امتداداً  �سبقه  الذي 
ال�سيد بومدين، وعلي ال�شعالية ، وغيرهم، ويمثل عند 
الجيل اللاحق الفنان الطموح الذي قدم الأغنية الليبية 
في �أجمل �أثوابها و�أحلى زينتها، فامتدت �شهرته وراج 
ا�سمه عبر جيلين، على �أن محمد �صدقي فنان حقيقي 
ذو موهبة �أ�صيلة، و�صوته الندي الذي �صقلته الأذكار 

سيرة الوجدان الليبي

إهليل البيجو. ليبيا

محمد صدقي..

الذي  هو  الدينية  والمدائح  التوا�شيح  ودربته  ال�صوفية 
الملحن  عنه  وي��ق��ول  قلوبهم،  م��ن  ومكنه  للنا�س  ق��دم��ه 

الفنان عبد الجليل خالد:
يغني  والعربية،  بل  الليبية،  الأ���ص��وات  �أروع  من   "
الغناء  يتقن  ل��ل��ج��واب،  ال��ق��رار  م��ن  الطبقات  ك��ل  على 
والمدائح  والأذكار  الإن�اشد  ال�شعبي والحديث، وكذلك 
وال�����س�لام��ي��ات ال��ت��ي ك��ان��ت ه��ي ب��داي��ت��ه الأ���ص��ل��ي��ة قبل 
الإذاعة، وهي التي �أفادته كثيراً في تربية �صوته. وله 
حيث  ال�شريفة،  النبوية  ال�سيرة  في  دينية  ت�سجيلات 

توَّىل ت�أ�سي�س وقيادة فرقة المدائح والأذكار بالإذاعة .
ال�صبر  �أح�سبت   (( مثل  بنف�سه،  غناه  م��ا  �ألح��ان��ه  م��ن 
ين�سيني ((، وهو اللحن الم�أخوذ عن لحن �شعبي قديم 
الليبي  الثلاثي  له  وغنى   ،)) عليكن  البنات  يا  هابا   ((
))�شوق ال�شوق نلقنك �شهاوي ((، وغنت له فايزة �أحمد 

)) �أي�ش تق�صد وين نم�شي ن�شوفك .(( 
مو�سيقية،  �آل���ةً  يعزف  لا  ملحناً  ك��ان  ���ص��دق��ي،   محمد 
ولعل  ف��ق��ط،  الأداء  على  وق��درت��ه  خ�ربت��ه  على  معتمداً 
ذلك ما جعله قليل الإنتاج في التلحين؛ لأن الملحن لابد 
الع�صر، ع�صر  �أدوات��ه، خا�صةً في هذا  امتلاك  له من 
العلم والتقنية وتوفر الكتب والمعاهد والمعلمين، وتوفر 
الآلات المو�سيقية، وهذا كله يحتم على الفنان �أن يت�سلح 
مو�سيقية،  �آل���ة  على  ال��ع��زف  وخ��ا���ص��ة  الفنية  بالثقافة 

والإلمام بالمقامات والأنغام والإيقاعات. 
 

الوقوف  "محمد �صدقي"  لابد من  وعند الحديث عن 
بها  تغنى  عريبي" ال��ت��ي  "ح�سن  ال��ف��ن��ان   روائ���ع  عند 
تاريخ  في  مهمة  نقلة  واعتبرت  �صدقي،  محمد  الفنان 
الأغنية الليبية، مثل �أغنية )) كيف نو�صفك للنا�س وانت 
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�أظهر  التي  اللي �شغلها حالي ((،  النجوم  ع��الي.  فوق 
ال�صوتية،  �صدقي  �إمكانات  خلالها  من  عريبي  الفنان 
وكانت محطة مهمة في �سيرته الفنية، ومما مهد الطريق 
الفنية،  م�سيرته  مطلع  في  �صدقي  محمد  للفنان  فعلًا 
الذي   ،) ) �اشدي الجبل  ال�سيد بومدين  الكبير  الفنان 
ويعد  المجتمع،  طبقات  جميع  ل��دى  محبوباً  فناناً  ك��ان 
�سفير الأغنية ال�شعبية الليبية  حيث لم يبخل ب�شيء على 
فنان �اصعد تو�سم فيه المقدرة الفنية الكبرى، ويعرف 
جميع المهتمين �أن الذي ر�سخ قدم الفنان محمد �صدقي 
�أحدثه في  الذي  الغنائي  الزخم  ذلك  الفن هو  دنيا  في 
�أغنية )) محال ماحب العزيز يحول ... ولا ينت�سى مهما 
الزمان يطول (( التي كتبها ال�سيد بومدين و�أعدها لحناً 
�شعبياً، و�أغنية )) يا بوعيون .. كبار دخيلك يا كاحل 
لنظار، جيتك قا�صد بن�شكيلك �اشطت فّي النار(، وهي 
عريبي  ح�سن  الراحل  الفنان  بها  افتتن  جميلة   �أغنية 
ما غناه محمد  بتلحينها، حيث كانت من روائ��ع  وق��ام 
"عريبي"  الفنان  ق��ام  التي  الأع��م��ال  كل  ففي  �صدقي، 
�إلى  قفزة  هناك  كانت  �صدقي   محمد  للفنان  بتلحينها 
التي  ل��لأع��م��ال  اللحني  البناء  ي�ستغرق  حيث  الإم����ام؛ 
ال�صوتية  الام��ك��ان��ات  ل�صدقي   عريبي  ح�سن  لحنها 

الرائعة التي وهبها الله له .
ب��وم��دي��ن، وال��ف��ن��ان ح�سن  ال��ف��ن��ان ال�سيد  ف����إن  وه��ك��ذا 
علي  والفنان  ب�شون،  �سالم  الفنان  جانب  �إلى  عريبي، 
للفنان محمد �صدقي،  ق��دورة، كانوا جميعاً خير دعم 
ووج���د فيهم ف��ع�لاً �أ���س��ب��اب ت���أل��ق��ه و�إب���داع���ه وو���ص��ول��ه 

ال�سريع �إلى قلوب النا�س.

محطات مهمة:
عمل  ثلاثمئة  من  �أكثر  للإذاعة  �صدقي"  قدم  "محمد 
 - جميعها  ن��ق��ل  لم  �إن   - معظمها  في  لاق���ت  غ��ن��ائ��ي 

نجاحاً باهراً وقبولًا جماهيرياً عري�اًض.
محمد �إبراهيم العوامي: هذا هو الا�سم الكامل للفنان 
الكبير محمد �صدقي، المولود عام 1931، الذي ن�ش�أ 
�إبان مرحلة  الوجدانية  الزوايا وطقو�سها  �أح�اضن  في 
الدينية  الأنا�شيد  ين�شد  فكان  �شبابه،  ومطلع  �صباه 
�صوته  بح�سن  النظر  �إليه  فلفت  النبوية،  المدائح  ويتلو 
و�سمع  النا�س،  بين  ا�سمه  ف�اصر  م�ساحته،  وات�ساع 
�أن�صت  ال��ذي  عريبي  ح�سن  المرحوم  الكبير  الفنان  به 
ب��داي��ات��ه الأولى  �إل��ي��ه ودع���اه �إلى الإذاع����ة حيث ك��ان��ت 
بمجموعة  الم��ا���ض��ي  ال��ق��رن  م��ن  الخم�سينيات  �أواخ����ر 
النا�س  قلوب  القبول في  له  رائعة مهدت  غنائية  �أعمال 
ومازلنا  �أبوابها،  �أو���س��ع  من  الفنية  ال�شهرة  و�أدخلته 
نذكر حتى الآن رائعة ح�سن عريبي )) يا نايمين الليل 
 ،)) �أوجاعي  يقي�س  يفزع  فيكم�ش من   ... واع��ي  و�أن��ا 
ونذكر  الغناي،  ربه  عبد  المرحوم  ال�اشعر  كتبها  التي 
ال��ت��ي �اصغها  ال��ع�ين ((،  )) رم�����ش  الم�����ش��ه��ورة  �أغ��ن��ي��ت��ه 
ونذكر  ال�شعالية  علي  المرحوم  الكبير  الفنان  مو�سيقياً 
الغالي  العزيز  ريت  ال�ضحى  في  اليوم   (( �أغنية  كذلك 
... للع�صر مابا خاطري ي�صفالي ((، التي كتبها وقام 
ال�سيد بومدين، و�أنت  الفنان الكبير المرحوم  بتلحينها 
لو ت�أملت لر�أيت كيف تم احت�اضن هذا ال�صوت، وكيف 
كان ال�سعي به حثيثاً ليبلغ مداه؛ فقد فتحت �أمامه ثلاث 
بكلماته  بومدين  فال�سيد  بذاتها،  قائمة  لحنية  مدار�س 

و�إيقاعه  �أ�صيل  هو  ما  بكل  الم�شحونة  المعبرة  الرقيقة 
المو�سيقية  ال�شعالية" بثقافته  المتنوع، و"علي  ال�شعبي 
ال�شرقية وحر�صه على تطوير  المو�سيقا  وانفتاحه على 
النادر  الفني  الليبية، و"ح�سن عريبي" بح�سه  الأغنية 
الذي  التجديد  وروح  المو�سيقية  ثقافته  منابع  وتعدد 
�صدقي"  "محمد  ا�ستقبال  في  ك��ان  ذل��ك  كل  ي�سكنه، 
احتفاءً ب�صوته الندي وم�ساحاته العري�ضة، وقد كانت 
هذه المرحلة الأولى في الإذاعة بالن�سبة لمحمد �صدقي، 
مرحلة مهمة جداً حيث �أحبه النا�س الذين ا�ستمعوا �إليه 
وهذا  ذوقهم،  ويحترم  �أ�اصلتهم  يمثل  �شعبياً  مطرباً 
�أم��ده فيما بعد بالجر�أة في مواجهتهم  الذي  الحب هو 

بما لم يتربى عليه ذوقهم الفني. 
ما�ضي زال و�أن�سيته م�شى:

الكبير محمد  ال��ف��ن��ان  ���س�رية  المهمة في  الم��ح��ط��ات  م��ن 
المخ�ضرم  الفنان  كتبها  التي  الرائعة  الأغنية  �صدقي، 
ال�سيد بومدين ، وقام بتلحينها لحناً بديعاً رائعاً مجدداً 
ا�ستمع  وق��د  ج��ذوره��ا،  وعمق  الليبية  الأغنية  �أ�اصلة 
الجمهور الليبي �إلى هذه الرائعة �أول مرة ب�صوت الفنان 
ا  محمد �صدقي عام 1960 ، ولاقت نجاحاً باهراً، ولـمَّ
تزل، فهي بحق من �سيرة وجداننا الليبي وعلامة دالة 
المرحوم  بها  حدثني  عجيبة  ق�صة  الرائعة  ولهذه  عليه، 
بمقر   ،  1984 ع��ام  من   2 �شهر  في  بومدين  ال�سيد 
بنغازي،  بمدينة  ح�سين  ب�سيدي  العربية  الثقافة  مجلة 
على  فيها  وم�شرفاً  بالمجلة،  نا�شئاً  مح��رراً  كنت  حيث 
الأدي��ب  الفا�ضل  الأ�ستاذ  وقتها  وك��ان  "تراث"،  ب��اب 
الم��وج��ودة  ال�شخ�صيات  �أه��م  م��ن  مخلوف"  "ح�سين 
بالمجلة و�أقربها �إلى نف�سي، وكان ودوداً لطيفاً، كما �أنه 

مثقف كبير يحر�ص على ت�شجيع من كان مثلي حديث 
عهد بالثقافة والأدب، وقد اقترح علي كتابة �سيرة رواد 
الحركة الفنية رموز الأغنية الليبية، على �أن يتولى هو 
�شخ�صياً التن�سيق معهم و�إقناعهم؛ بحكم علاقته القريبة 
ب�أكثرهم، وما يكنون له من احترام وتقدير، و�أذكر �أنه 
لم�س اهتمامي بالأغنية الليبية وحبي لها و�أكد لي على 
�أهمية هذا الم�شروع، واقترح �أن تكون البداية مع الفنان 
الكبير محمد مختار، وبالفعل كانت النية معقودة على 
ذلك متوجهة �إليه، غير �أن الظروف الق�سرية حالت دون 
ذلك. وفي تلك الأثناء كان الفنان الكبير ال�سيد بومدين 
ب�ش�أن توثيق  �إليه  يتردد على المجلة، فقد كنت تحدثت 
كان  حيث  ال�ت�ردد؛  من  كثيراً  ف���أب��دى  الفنية   م�سيرته 
محتجباً عن اللقاءات ممتنعاً عن �أي ظهور؛ لوجهة نظر 
خا�صة لم �أ�ش�أ مناق�شتها معه. عموماً بعد تردد �شديد 
وافق الفنان الكبير على الم�شروع، وبد�أنا فعلًا الإعداد 
لنا جل�سات  وك��ان��ت  ال�ربك��ة،  بحي  بيته  وزرت���ه في  ل��ه 
طويلة، ومن خلال تلك اللقاءات عرفت منه ق�صة الأغنية 
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الم�شهورة )) ما�ضي زال ((، حيث قال: كانت لي معاناة 
�أو  ع��ام��اً  ع�شر  ام��ت��دت خم�سة  ع�شرة  ج���داً في  ك��ب�رية 
يزيد، ثم حدث ما يحدث بين النا�س، وانتهت بعد طول 
عناء و�شقاء، وما �إن و�ضعت عني �أوزارها حتى كتبت 
الق�صيدة مدار حديثنا )) ما�ضي زال و�أن�سيته م�شى ... 
عمري معاه ما ريت الهنا. ((، وقد كانت بل�سماً �اشفياً 
و�صغت  كثيراً،  بها  وفرحت  ال�صعداء،  بعدها  تنف�ستُ 
لذلك  و���ض��رب��ت  ت�سجيلها،  وق����ررت  ج��م��ي�لاً  ل��ه��ا لح��ن��اً 
�سنة  من  الثاني  ال�شهر  ذلك في  بالإذاعة وكان  موعداً 
لم  ولكنني  حا�ضراً،  كنت  الت�سجيل  وعند   ،1960
�أتمالك نف�سي فقطعناً الت�سجيل في بدايته، وتم الت�أجيل 
�إلى اليوم اللاحق، وبالفعل قمت بالح�ضور في الموعد 
المحدد، غير �أنني لم �أتمكن من �إتمام الت�سجيل؛ لل�سبب 
نف�سه فخرجت بعد ذلك من الإذاعة، وحدث �أن التقيت 
برفقة مفتي   )) المهدوي  �أحمد رفيق   (( الوطن  ب�اشعر 
مدينة بنغازي و�أحد �أعلامها "ال�شيخ ال�صفراني"، وقد 
ا�ستمعا مني للق�صيدة، ولا يغيب عليهما ق�صة كتابتها 
ف�أظهرا الإعجاب ال�شديد بها، وقال ال�شيخ ال�صفراني: 
هذه الق�صيدة �إلهام �سماوي. �أما �اشعر الوطن فقد قال 
عندما علم مني ب�أني عجزت عن ت�سجيلها ب�صوتي: لماذا 
لم تعطها ل�صدقي؟ �أعطها ل�صدقي ف�إنه خير من ي�ؤديها. 
�أعطيتها  قائلًا: وبالفعل فقد  ال�سيد بومدين  وي�ستطرد 
ال�شهر  في  ب��الإذاع��ة  و�سجلها  �صدقي،  محمد  للفنان 
نف�سه من العام نف�سه وانت�شرت هذه الأغنية حينها ك�أن 
المحطات  �أه��م  لمن  و�إنها  نعم،  �أخ��رى.  �أغنية  تنت�شر  لم 
بعد  الآف��اق  بلغ نجمه  ال��ذي  الفنية في م�سيرة �صدقي 
ا�ستع�صى  �أم��ل  لتحقيق  طموحه  وات�سع  الأغنية،  هذه 

على غيره؛ وهو �إحداث نقلة حقيقية في تاريخ الأغنية 
الليبية  من خلال �أفكار ومهارات جديدة، وهذا يقودنا 
�إلى الحديث عن محطة �أخرى لها �أهميتها البالغة لي�س 
في �سيرة الفنان الكبير محمد �صدقي فح�سب، بل في 

�سيرة الأغنية الليبية.
طيرين في ع�ش الوفاء:

الليبية، وهي  الأغنية  تاريخ  العلم في  الأغنية  هذه هي 
الم��ح��ط��ة الأك��ث�ر �أه��م��ي��ة، ح��ي��ث ج�����س��دت م��ك��ان �صدقي 
بنف�سه  الكبيرة  ثقته  �أظهرت  كما  ال�صوتية،  ومواهبه 
تاريخ  في  فريدة  ب�صمة  و�ضع  على  ال�شديد  وحر�صه 
الكبير،  فناننا  يقال عن  الرغم مما  الليبي وعلى  الغناء 
و�إنه كان ب�سيطاً متوا�ضعاً في ثقافته المو�سيقية، و�إنه 
لم يكن ي�ستند في فنه �إلى �أ�سا�س �أكاديمي، على الرغم 
من كل ذلك ف�إنني �أعده من الفنانين الأذكياء جداً الذين 
لهم نظرة ثاقبة ور�أي �سديد و�إح�سا�س لا يخيب، وذلك 
من خلال �سيرته الفنية والملامح الوا�ضحة لكل مرحلة 
من المراحل التي مر بها في م�شواره الفني، فمرحلته 
الأولى كان فيها تابعاً غير مختار؛ فهو ي�ؤدي الأغنية 
ال�شعبية كما ر�سم �صورتها �أ�ساتذته الكبار ) ال�شعالية 
، وبومدين (، وكما يحب �سماعها جمهوره العري�ض، 
للأ�ستاذ  وكان  النا�س،  بين  �سريعاً  قبولًا  له  هي�أ  وهذا 
الكبير الفنان ح�سن عريبي ح�ضور مهم ك�سب �شعبية 
ال�شعبية  ال��رق��ع��ة  ات�����س��اع  في  ب���الأح���رى  �أو  الأغ��ن��ي��ة، 
وكانت   ، التجديد  ب��روح  الم�شبعة  ب�ألحانه  الأغنية  في 
والتحم�س  الاختيار  مرحلة  هي  الثانية  �صدقي  مرحلة 
له والدفاع عنه، ويمثل هذه المرحلة عند محمد �صدقي 
الفنان الكبير يو�سف العالم، الذي ا�ستمع �إليه �صدقي 

وتحم�س له ووقف �إلى جانبه وخطوته الج�سورة كانت 
�أنا   (( �أغنية  في غنائه لأول لحن ي�صوغه، حيث كانت 
في حبك (( الامتحان ال�صعب للفنان العالم، و�أول عمل 
يقدمه �إلى الإذاعة و�سط ظروف �صعبة جداً، وي�سجله 
ال��ع��الم،  يو�سف  نج��اح  معلناً  ال��رائ��ع  ب�صوته  �صدقي 
وفاتحاً الطريق �أمامه لي�ضع لم�سته ال�ساحرة في تاريخ 
الفنان  م�سيرة  من  المرحلة  ه��ذه  وفي  الليبية،  �أغنيتنا 
ال�سلام  عبد  ال�اشعر  بكلمات  التتويج  ي��ك��ون  الكبير 
ال��ع��الم، تلميذ الأم�����س ليتربع  ق��ادرب��وه ولح��ن يو�سف 
في  طيرين   (( ب�أغنية  التتويج  �إن��ه  القمة،  ف��وق  بعدها 
ع�ش الوفاء ((، التي تناف�س في لحنها �أكثر من ملحن، 
وكان الظفر للفنان العالم. )) طيرين في ع�ش الوفاء((، 
�أف��اق��اً وط��ورت ذوق��اً وجعلت  التي فتحت  التميمة  ه��ذه 
فات�سعت  حقيقية،  محاولة  كل  �أم��ام  م�شرعاً  الفن  باب 
الفكرة وتنوعت المفردة وتحرر اللحن، ومرحلة فناننا 
الكبير الثالثة تمثلت في �إ�سهاماته المو�سيقية؛ حيث قدم 
مجموعة من الألحان لنف�سه ولغيره من الفنانين، حتى 

�أحد هذه  له  �أحمد"  غنت  "فائزة  المعروفة   الفنانة  �إن 
الألحان، وهو )) �أي�ش تق�صد وين نم�شي ن�شوفك. ((

ك��ذل��ك ي��ظ��ه��ر ذك����اء ���ص��دق��ي في اع��ت��م��اده ع��ل��ى رق��ع��ة 
ا�سم  كل  الرقعة  ه��ذه  ت�سع  واللحن،  الكلمة  من  كبيرة 
على  ا�سم يم�شي  لكل  �أي�اًض  وتت�سع  كبير ومخ�ضرم، 
يكون  �أن  م�اصدفة  ولي�س  الأغنية،  عالم  في  ا�ستحياء 
ل�اشعر  يغني  من  �أول  العملاق   الفنان  �صدقي  محمد 
بالفنان  فيفاج�أ  الإذاع���ة  �إلى  الأول  ن�صه  يقدم  جديد 
ذل��ك،  لقد ح��دث  ال��ن�����ص.   ب��ه��ذا  �صدقي وه��و ي�صدح 
�اصحب  هو  مخلوف"  "محمد  الرقيق  ال�اشعر  وك��ان 
الليل  ن�سيم  ي�شهد   (( مطلعه  يقول  ال��ذي  الن�ص  ذل��ك 
عزيز  ياللي  ي�سيل  عليك  دمعي   ... وال�صبحية  والنجم 
علي((، وكان هذا العمل الغنائي من �ألحان الفنان "علي 

"  الذي كان قريباً من �صدقي وم�ؤازراً له. قدورة
الكبير، وهكذا كانت  الفنان  هكذا كانت فكرة �صدقي 
ع��دم تح�س�سها  وه��م كثيرون في  التي  الثاقبة   ر�ؤي��ت��ه 
الكبير  الفنان  �إلم���ام  ع��دم  غ�اشوة  ب�سبب  ؛  و�إدراك��ه��ا 
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التي لم تكن هي كل �شيء في حياة  بثقافة مو�سيقية، 
ال��ف��ن��ان ف��ه��ن��اك �أ���ش��ي��اء �أخ����رى يم��ك��ن �أن ت��ع��و���ض ه��ذا 
النق�ص؛ ليختفي تماماً ب�شعاع النجاح الباهر والتوفيق 
العميم الذي يقود �إليه في عالم الفن الإح�سا�س المرهف 
�إلى  ال�سديد  وال��ر�أي  الر�شيد  المخل�ص والفكر  والعطاء 
ك��ل نجاح  �أ���س��ا���س  ه��ي  ال��ت��ي  ال�اصدقة  الموهبة  ج��ان��ب 

وتوفيق.
المعروف  الأغنية  كاتب  ب�شون"  "م�سعود  وللأ�ستاذ 
طويلة  �صحبة  له  كانت  حيث  �صدقي،  محمد  في  ر�أيٌ 
وكان  كبير،  فنان  �صدقي  محمد  الفنان  يقول:  �إذ  به، 
الغناء،  ع��الم  في  �أ���س��ط��وري  لمجد  تحقيقه  الممكن  م��ن 
ك���ان يمتاز  ك��م��ا  غ�ري مح����دودة،  ال�صوتية  ف���إم��ك��ان��ات��ه 
على  عجيبة  قدرة  له  وكانت  البديهة،  و�سرعة  بالذكاء، 
الحفظ، كما كان – رحمه الله – طيب المع�شر، دمثاً، 
من  بقربه  كثيراً  ا�ستفاد  ولقد  �أب��داً،  له مجل�ساً  لا تمل 
ح�سن  الكبير  والفنان  ب�شون"،  "�سالم  الكبير  الملحن 
عريبي، والفنان الكبير علي قدورة، في ت�شذيب �صوته 
ا�ستفاده من رعاية  ما  �إلى  الكبيرة،  �إمكاناته  واختبار 

الفنان الكبير ال�سيد بومدين في بداياته الأولى .
ونحن لو نظرنا �إلى الأعمال الغنائية التي قدمها الفنان 
�أغلبية من كتب  �أ�سماء  محمد �صدقي لوجدناها تنتظم 
تنوع  الغنائية  �أع��م��ال��ه  �أن��ن��ا نج��د في  كما  وم��ن لح��ن، 
الطبيعة  �أغنية  زال��ت  وما  الأ�شكال،  وتعدد  الأغ��را���ض 
ال�ساحرة )) امرح يا طير وغني ((، من �أجمل الأعمال 
الرباني،  التي تغنت بجمال الطبيعة و�سحرها  الغنائية 
الرائعة  الإذاع��ة وهي غافلة عن هذه  �إلا من  �أعجب  ولا 

في متون برامجها اليومية، يقول مطلع هذه الأغنية:

�أمرح يا طير وغني ... ما بين زهرة وزهرة 
تن�سم عبير الفل ... من الطبيعة الخ�ضرة. 
الكبير  الملحن  الفنان  ل��وح��ة  ع��ن  الح��دي��ث  م��ن  ودع��ن��ي 
هذه   (( "الكفاح"،  بق�صيدة  الم��ع��روف��ة  ب�شون   �سالم 
الأر���ض هي العر�ض لنا ((، فلااتفاق حولها يغني عن 

الحديث عنها .
الفنان  ت�أ�سي�س  عن  �أتح��دث  �أخ��رى  �سانحة  ولعلي في 
هذه  ب��الإذاع��ة،  والأذك���ار  المدائح  لفرقة  �صدقي  محمد 
المولد  الكبير من خلالها ق�صة  الفنان  التي قدم  الفرقة 
الفن  من  رائعة  بديعة  لوحة  فكانت  ال�شريف؛  النبوي 
فنية  ل�سيرة  الختام  م�سك  هي  كانت  الأ�صيل،  الراقي 
ت�شكيل  في  �أ�سهمت  بالنجاح،  مكللة  بالعطاء،  زاخ��رة 
و�أ�صيل، وبكل �ساحر خلاب من  بكل جميل  وجداننا 
الكبير محمد  الفنان  الله  الزاهرة. رحم  ريا�ض فنوننا 
الفن  تاريخ  في  فارقة  علامة  بحق  ك��ان  فقد  ؛  �صدقي 

ببلادنا .

فتحية الجديدي. ليبيا

عين عمتي سالمة

في  القديمة  جاراتنا  �إح���دى  �أم��ي  ا�ستقبلت  م��رة  ذات 
ال�صغار.    �أخوتي  �أ�صوات  تزينه  �أن  قبل  الهادئ  بيتنا 
ولأننا كنا �أختين فقط حينها، كان معيار المقارنة قائماً  
بيننا على �أ�شده، فقالت الجارة "ما�اشء الله بنتك الثانية 
طالعة "مفدغلة “�أكثر من �أختها ) تعني بذلك ممتلئة ( 
لكن فتحية �أطول و�أ�سمح و�أن�شط “ .. ردت �أمي ب�سرعة 
 ،“ وح�شومية  وحركية  �أبي�ض  ربيعة  “لكن  بديهتها: 
ال�سبع،  الفروقات  عبارات  الج��ارة في ر�صف  وب��د�أت 
ت�سمي  و�أمي  �شقيقتي،  النظر في خطوات  عن  ّ وهي ُمت
بالله وت�ستعين ببع�ض الأدعية والاذكار المح�صنة خوفًا 
علينا من �إ�اصبة بالعين، بالرغم من ا�ستباق جارة �أمي 
وهي  حينها  �أم��ي  �أتذكر   ، لله  �اشء  بما  كلامها  المقربة 
تخرج الغربال المخ�ص�ص لنخل الدقيق من دار الخزين 
التموين  �سلع  بع�ض  م��ن   ب��الأ���ش��ي��اء  تعج  ك��ان��ت  ال��ت��ي 
الغذائية  و�أدوات التنظيف وم�ستلزمات البيت ومعدات 
نبرة  وتذكرت  �صغير،  �أحمر  و�سُلّم حديدي  لل�صيانة، 
�إبعادنا  وهي تحاول  والقوية في حدتها،  الرفيعة  �أمي 
عن نظر  »عمتي �سالمة مرت عمي محمد كريدان«- على 
ما اذكر ، لكن  كلتانا �أ�صرينا على البقاء بقربها لحبنا 
العزيزة، ونظرات والدتي ت�شع غ�صبًا  الكبير لجارتنا 
�أمي  تترجم رف�ضها القاطع لبقائنا، و�إذا بالجارة تنبه 
لوجود قطعة �صغيرة من الزجاج �أمام مدخل المطبخ - 
بعد وق��وع كوب زجاجي  لم تلحظ وجودها - تكونت 
�أجزائه، ولم تكمل جارتنا  تغ�سله وتناثرت  منها وهي 
المتبقية  الزجاجة  على  �شقيقتي  دا�ست  حتى  تنبيهها 
المهملات، و�سال  �سلة  الباقي في  بعد رمي  الكوب  من 

م�ستخدمة  �إ�سعافها  في  �أم��ي  فبد�أت  قدمها،  من  ال��دم 
القهوة ومحاولة ربط الجرح، الذي لم يندمل ب�سرعة، 
من  القريب  للم�ستو�صف  �شقيقتي  نقل  ا�ستدعى  مما 
ترتدي  وهي  �أحبها  التي  الجميلة  الممر�ضة  وفيه  بيتنا 
ثابتة  بقاءها  م�ستغربة  �أناظرها  التي  الممر�اضت  قبعة 
فعلًا هي  ال��ق��اتم،  الأ���س��ود  �شعرها  وف��وق  ر�أ�سها  على 
�شك  الطبيب في  الج��رح وم�ساعدة  بتنظيف  قامت  من 
تمتمات  مع  وعدنا  �أختي  قدم  باطن  في  اثنين  غرزتين 
�أمي وهي توجه لومها لنا قائلة: "قلتلكم خ�شوا داخل 
..مات�سمعو�ش الكلام "، ولم يم�ضِ وقت على م�اشغبتي 
المطبخية حتى انزلق قدمي تحت حو�ض المطبخ و�أنا من 
بال�صراخ:  �أم���ي  وق��ام��ت  التنظيف،  بحجة  الم���اء  �صب 
"خيركم اليوم؟ "وهمت بلومها على عين "عمتي �سالمة 

. "الطيبة 
لجارتنا  دخ��ل  ولا  داع���ي،  �أي  المعلق  للغربال  يكن  لم 
توليفة من  تنتج  المطلقة  العفوية  بل كانت  فيما ح�صل، 
المعتقدات تم ربطها بالنا�س ،"للعين علينا حق" ولكن 

للإهمال تبعاته، والحذر واجب فقط.
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     اهتمام لوران�س بال�شرق الأو�سط انبثق عن 
العالمية  الحرب  وفي  والآثار  بالتاريخ  �شغفه 
البريطانية  الم��خ��اب��رات  م��ع  عمل  الأولى 

خلال القتال �ضد الأتراك �صدر ال�صورة.
ال�صورة التي ت�شكلت في �أذهان معظم النا�س 
"تي �إي لوران�س" هي �شخ�صيته  عن الكاتب 
العرب"  "لوران�س  فيلم  في  ظ��ه��رت  ال��ت��ي 

للمخرج ديفيد لين.
لكن ذلك كان قبل �أكثر من ن�صف قرن، ويرى الكاتب 
الم�سرحي البريطاني "هوارد برينتون" �أن هناك �أمور 
مرتبطا  تجعله  لوران�س  عن  عليها  ال�ضوء  �إلقاء  يمكن 

بعالمنا اليوم.
يقول "برينتون" �إن �شخ�صية لوران�س كانت تجمع بين 
الفنان والرجل العملي وال�شخ�ص الذي يع�شق ال�شهرة 

لكنه كان يعاني نوعا من الا�ضطراب الداخلي.

�أكثر  ك�أحد  �شهرته  اكت�سب  ال��ذي  "برينتون"  وي�ؤكد 
كتاب الم�سرح البريطاني تناولا للق�اضيا ال�سيا�سية في 
تُعر�ض في  بد�أت  التي  الجديدة  م�سرحيته  �إن  �أعماله، 
"لوران�س ما بعد العرب"  "هام�ستيد" بعنوان  م�سرح 
لي�ست ذات طابع �سيا�سي. وقال: "�إنني في منت�صف 
ال�سبعينات من العمر و�أكتب منذ 50 عاماً. وبو�صفك 
الأولى  الأم����ور  تفكر في  ف���إن��ك  العمر  ه��ذا  ك��ات��ب��اً في 
وانق�سام  لوران�س  �شخ�صية  �أذهلتني  لقد  والأخ�ي�رة. 
ال��ولاءات الذي �شعر به ك�اضبط مخابرات في الجي�ش 
مزقه  لقد  العربي.  الا�ستقلال  �أي�اًض  يدعم  البريطاني 

ذلك )نف�سيا(."
و�أ�اضف: "في عام 1916، لعب "لوران�س" دوراً في 
الثورة العربية �ضد الأتراك، و�إذا نظرت �إلى ذلك الآن 
ف�إنه يجب عليك �أن تفكر كيف �أن الطريقة التي ق�سمت 

لورانس ما بعد العرب ويحمل  وم���راوغ،  ملتب�س  ���س���ؤال  العربي؟  المثقف  �أي��ن 
و�سائل  �إلى  نظرنا  ف����إذا  �إ�شكالية،  م��ن  �أك�رث  داخ��ل��ه  في 
من  الكثير  �سنجد  الأولى،  ب��ال��درج��ة  المكتوبة  الإع��ل�ام، 
ت�أملنا  و�إذا  ال��دوري��ة،  الكتابة  فعل  يم��ار���س��ون  المثقفين 
الكتب والروايات  الن�شرية، �سنعثر على ع�شرات  الحالة 
التي ت�صدر كل يوم، في زيادة وا�ضحة لمعدلات الن�شر، 
وحتى الترجمة ت�شهد انتعا�اًش ملحوظاً، و�إذا انتقلنا �إلى 
ن�اشط وا�ضح في  �سيقابلنا  الثقافية  م�ؤ�س�ساتنا  مختلف 
�إلى  تفتقد  العربية  الثقافية  ال�ساحة  ولكن  عدة،  مجلاات 
�شيء ما....�إلى حركة..�إلى ق�ضية �أو فكرة �أو �أطروحة..

ت��واج��ه مجتمعاتنا،  ج��دي��دة  م�����س��ائ��ل  ح���ول  ن��ق��ا���ش  �إلى 
هنا  نحن  بعد،  تح�سم  لم  قديمة  ومقولات  �أفكار  وح��ول 
م�ستوى  على  تنتع�ش  ثقافة  �أم���ام  معقدة،  ���ص��ورة  �أم���ام 
الكم، والذي يحتاج بدوره �إلى تقييم، ولكنها تفتقد �إلى 
الروح، �أمام �أفراد يكتبون وبغزارة ولكنهم لا يمار�سون 
بب�ساطة  للمثقف،  تعريف  �أي  وف��ق  كمثقفين،  �أدواره���م 

نحن نعي�ش ع�صر ثقافة بلا مثقفين.
العالي،  برجه  في  يعي�ش  ولا  معزولًا  لي�س  الآن  المثقف 
ولكنه توقف عن لعب دوره ك»مثقف«، وتوقف بع�ضهم 
ما  وق��ت  للبع�ض في  تبدو  كانت  ق�اضيا  ط��رح  عن  حتى 
غريبة �أو مجنونة، ان�سحب باختياره ولم يكن وراء ذلك 
المثقفون  التي كان  المعهودة  الأ�سباب  �أي من  الان�سحاب 
في زمن �سابق يرددونها. في عقود �سابقة، خم�سينيات 
هناك  ك��ان��ت  الم��ا���ض��ي،  ال��ق��رن  و�سبعينيات  و�ستينيات 
لائحة يبرزها لك �أي مثقف ليبرر �صمته: الت�ضييق على 
الحريات، العمل بالثقافة لا يطعم خبزاً، ولكن كان هناك 
في المقابل العديد من النماذج فائقة الموهبة ا�ستطاعت �أن 
تو�صل �أفكارها برمزية عالية في ظل الت�ضييق، ونماذج 
ثانية �أخل�صت لفكرة الثقافة برغم �ضيق ذات اليد، وفي 
يمار�س  مثقف  هناك  ك��ان  وال��ظ��روف  اللحظات  �أ�صعب 

دوره ويطرح �أفكاره ويملأ الدنيا وي�شغل النا�س.

في مرحلة لاحقة ات�سعت اللائحة ال�سابقة، فقال البع�ض 
للمثقف،  المعهود  ال��دور  على  �ستق�ضي  ال�صورة  ثقافة 
وذل����ك م���ع ط��ف��رة ال��ف�����ض��ائ��ي��ات في ت�����س��ع��ي��ن��ي��ات ال��ق��رن 
»م��وت  ع��ن  م��ق��ولات  م��ع رواج  ذل��ك  الع�شرين، وت��زام��ن 
الجماهير  ع�صر  مولد  و»  النخبة«،  و»�سقوط  الم���ؤل��ف«، 
�إلى ح��دود غير  المثقف  بنقد  ال��غ��ف�رية«، وو���ص��ل الح��ال 
م�سبوقة، بل وردد البع�ض �أن المثقف العربي يحتاج �أكثر 
�أ�شده،  على  المثقف  نقد  كان  التنوير.  �إلى  الب�سطاء،  من 
التي  الحقبة  ولكنها  العربي،  الوطن  �أرج��اء  مختلف  في 
�شهدت �أي�اًض ازدهاراً وا�ضحاً في الفكر و�صعوداً لافتاً 
للرواية، والأهم من ذلك �أن �سيل �أطروحات نقد المثقف 

كانت بتوقيع مثقفين �آخرين.
لائحة  �إلى  الاج��ت��م��اع��ي  ال��ت��وا���ص��ل  م��واق��ع  دخ��ل��ت  الآن 
مكان  لا  زمناً  نعي�ش  �إننا  ويقال  المثقفين،  غياب  �أ�سباب 
فيه لهم، و�إنهم لا يملكون �أدوات تلك المواقع، و�سيف�شلون 
المقولات  وهي  الجمهور،  يريده  ما  يعرفون  لا  لأنهم  فيها 
نف�سها التي رُددت في ت�سعينيات القرن الما�ضي مع �صعود 
الأقل  على  العربية،  الثقافة  تاريخ  �إلى  وبالنظر  ال�صورة. 
امتلك  ال�س�ؤال: ومنذ متى  لنا  النه�ضة الحديثة، يحق  منذ 
الذهبية  ال�سلالة  تلك  كانت  وه��ل  ع�صره؟  �أدوات  المثقف 
وت�س�أل  تكتب  العرب  وال�شعراء  والروائيين  المفكرين  من 
وتحاور وتتعارك، �أي تنتج معرفة وتمار�س دوراً مجتمعياً 
موزوناً، وفي ذهنها الم�ستوى المعرفي للجمهور؟ هو �س�ؤال 
ح�سا�س ويحتاج �إلى نقا�ش، ولكنه �ضروري وملحّ وموجه 
بالدرجة الأولى �إلى الذين يبررون غياب دور المثقف الآن 

ب�صعود ثقافة الجمهور في مواقع التوا�صل.
المثقفون لي�سوا منعزلين �أو غائبين عن الإع�لام، ولكنهم 
�أدوارهم كقادة فكر و�أ�صحاب  �أداء  بب�ساطة توقفوا عن 
�إلى  يحتاج  التوقف  وه��ذا  الوجدان،  وم�ؤثرين في  ر�أي 
�أ�سرى  جميعنا  نقع  �أن  قبل  وم�ستفي�ض  وا�سع  نقا�ش 

مواقع التوا�صل الاجتماعي.

ثقافة بلا مثقفين
محمد إسماعيل زاهر. مصر

فنسنت داود. وكالات
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بها القوى الكبرى وب�شكل �أ�سا�سي بريطانيا وفرن�سا، 
الجزيرة العربية قد �شكلت العالم حتى اليوم."

بالده�شة  �سي�شعر  ربم��ا  الجمهور  ف���إن  ال�سبب  ولهذا 
الج��دي��دة لا تجري  الم�سرحية  �أح���داث  م��ن  الكثير  ب���أن 
تحت �سماء ال�صحراء لكن داخل المنزل الرائع للكاتب 
"�اشرلوت  وزوجته  �شو"  برنارد  "جورج  الأيرلندي 
باين تاون�سند" والواقع في مقاطعة "هارتفورد�شير" 

بانجلترا.
منزل  ي���زور  ال��ف�رتات  م��ن  ف�رتة  "لوران�س" في  ك��ان 
المعلقين  معظم  �أن  ورغ��م  با�ستمرار.  �شو"  "برنارد 
يعتقدون �أن "لوران�س" كان مثلي الجن�س، ف�إن علاقة 
الذي  )ال��دور  باين-تاون�سند  وبين  بينه  جمعت  معقدة 
في  تقع  التي  العلاقة  وهي  جيم�س(،  جيرالدين  ت�ؤديه 

قلب هذه الم�سرحية في نواح عديدة.
لطبقة  تنتمي  لأ�سرة  باين-تاون�سند  مثل  لوران�س  ولد 
من  بالعرب  اهتمامه  وانبثق  الأيرلنديين.  الأنغلو  من 

واقع �شغفه بالتاريخ والآثار.
ا�ستقلالها،  العربية  الجزيرة  تحقق  �أن  لوران�س  �أراد 
لنف�سه. و�أرّخ لوران�س  ال�شهرة  لكنه �سعى �إلى تحقيق 
للمرة  ن�شر  ال�سبعة" )ال��ذي  "�أعمدة الحكمة  كتابه  في 
هذا  يقلل  ولم  العربية.  للثورة   )1922 ع��ام  الأولى 
الحا�سم،  دوره  لوران�س  اعتبره  ما  �أهمية  من  الكتاب 

وقد �ساعد الكتاب في �شهرته.
"بيتر  بطولة  من  وهو   1962 عام  �أنتج  ال��ذي  الفيلم 
�أي�اًض هذا  "�أوتول"، وعزز  �أوتول" قد �صنع نجومية 
بعامين، كتب  ذلك  وقبل  لوران�س.  �أ�سطورة  من  الفيلم 
ركزت  التي  "رو�س"  م�سرحية  راتيغان"  "تيرن�س 

�أي�اًض على لوران�س وكانت من بطولة �أليك غيني�س.

"م�سرح  في  �أخ��رى  م��رة  الم�سرحية  ه��ذه  �إنتاج  و�أعيد 
الدور  و�أدى  التالي  ال�شهر  ت�شي�ش�ستر" في  مهرجان 

الرئي�سي فيها جوزيف فاين�س.
تناق�ضات:

وفي الم�����س��رح��ي��ة ال���ت���ي ب�����د�أ ع��ر���ض��ه��ا ع��ل��ى م�����س��رح 
الممثل جاك لا�سكي،  لوران�س  "هام�ستيد" ي�ؤدي دور 
ويقول  "انديفور".  م�سل�سل  في  ب��دوره  ا�شتهر  ال��ذي 
"لا�سكي" �إنه �اشهد فقط لقطات من �أداء "�أوتول" في 
الفيلم ال�شهير، و�أنه حاول �أن ين�أى بنف�سه عن الفكرة 
التي تبناها الممثلون الآخرون وال�سيناريوهات الأخرى 

عن لوران�س و�أفعاله.
هذه  في  الأداء  ي��ك��ون  �أن  "يجب  لا���س��ك��ي:  وي�ضيف 
الم�سرحية هو تف�سيرنا نحن ل�شخ�صيته، و�إلا ف�إنها لن 
تنجح. كل التفا�صيل الموجودة في �سيناريو "هاوارد" 
مدعومة بالقراءة عن لوران�س وقراءة ما كتبه لوران�س 

نف�سه."
وتابع: "لا زلت �أقر�أ كتاب �أعمدة الحكمة ال�سبعة �شيئاً 
ف�شيئاً. �إنها رواية طويلة وجذابة عن هذه الفترة وكُتبت 

بطريقة رائعة."
واعتبر �أن "هناك الكثير جداً من التناق�اضت. لقد �أراد 
"لوران�س �أن يكون في دائرة ال�ضوء، لكنه �أراد �أي�اًض 
�أن يظل غير معروف. من الوا�ضح �أنه �شعر بالذنب لأنه 
اعتقد �أنه خدع العرب في الحرب، و�أنه وعد ب�أمور لم 
تكن لندن لت�سمح بها مطلقا. لقد �شعر ب�أن يجب عليه �أن 

يكفر عن ذلك."
�أي�اًض  ي�شعر  ربم��ا  لكنه  ب��ل��ده،  م��ن  غا�ضب  �إن���ه  وق���ال 
ب��لاا���س��ت��ي��اء مم���ا ف��ع��ل��ه وم����ا لم ي��ف��ع��ل��ه ع��ل��ى الم�����س��ت��وى 
في  تناوله  الممثل  على  يجب  الكثير  هناك  ال�شخ�صي. 

�شخ�صية لوران�س."
�أك�ث�ر ح��ري��ة في  ب�شكل  نوق�شت  ال��ت��ي  �أح���د الج��وان��ب 
للوران�س. ويقول  الميول الجن�سية  الأخيرة هي  العقود 
لا�سكي �إن ذلك لي�س هو محور تركيز الم�سرحية، لكنه 

�أمر ينبغي عليه التفكير فيه.
قدرا  لوران�س  وج��د  العربية  الج��زي��رة  "في  و�أ���ض��اف: 
�أبداها  التي  المودة  �إزاء روح  �أكبر بكثير من الارتياح 
الرجال، وهو نف�سه ا�ستمتع بذلك. ويكتب لوران�س عن 
هذه المودة في الأعمدة ال�سبعة. يعتقد بع�ض النا�س �أنه 
كان مخنثاً ب�شكل �أ�سا�سي، لكن الم�سرحية لا تعلق على 

هذا الأمر حقا."
حرية  اكت�شف  �أن��ه  الوا�ضح  من  "لكنه  قائلًا:  و�أردف 
كان  ذلك  �أن  مت�أكد  و�أن��ا  العربية،  الجزيرة  جديدة في 
كانت  له  بالن�سبة  المكان.  لهذا  ج��زءاً من حبه الحقيقي 
جزيرة العرب مكاناً يمكنه الاختباء فيه. وهناك الكثير 
من الأمور في الم�سرحية تتعلق بال�شهرة والم�اشكل التي 
قد ت�سببها. وهذه واحدة من الأمور التي يتردد �صداها 

في حياتنا اليوم."
الم��ه��م  م���ن  "برينتون" �إن  الم�����س��رح��ي��ة  ك��ات��ب  وي���ق���ول 
فني.  م��زاج  لديه  ك��ان  ل��وران�����س  �أن  النا�س  يعرف  �أن 
فترة  هناك  كانت  �أي�اًض.  كان محاربا  "لكنه  و�أ�اضف: 
عن  والكتابة  ت��ردد.  دون  للقتل  لوران�س  فيها  ا�ضطر 
�أم��ر يمكن  هو  المحطمين  والأ�شخا�ص  المحطمة  الأم��ور 

�أن يكون مفيداً."
وتابع: "بالرغم من �أنني لا �أعرف م�سرحية "راتيغان"، 
فقد �اشهدت فيلم "لين" الذي ي�سخر منه النا�س �أحياناً. 
في واقع الأمر ف�إن الم�سرحية جيدة من ناحية هذا المزج 

الغريب بين القوة ونقاط ال�ضعف."

و�أو�ضح: "�أعتقد �أن "تي �إي لوران�س" كان لديه ) في 
�أمور  بفعل  له  �سمح  وب��ريء  �ساذج  جانب  �شخ�صيته( 
غير عادية. نابليون بونابرت كانت لديه نف�س ال�سمة."

افترا�ض  الحماقة  من  �سيكون  "برينتون" �إن��ه  ويقول 
�أن �آمال لوران�س �إزاء العالم العربي كانت، �إذا تحققت 

�ستجلب ال�سلام الدائم للمنطقة.
�أن  الممكن  من  كان  كيف  القول  يمكنه  "من  وت�ساءل: 
يتغير التاريخ؟ لكن وجهة نظره الرئي�سية كانت ب�سيطة 
جدا: وهي �أنه �إذا فر�ضت القوى الأوروبية الكبرى بعد 
الحرب حدودا جديدة تتجاوز حدود القبيلة والولاءات، 

ف�إنها كانت ت�سعى بذلك للم�اشكل."
عن  بعيداً  العمر  منت�صف  في  ل��وران�����س  حياة  انتهت 
1935 في  ع���ام  ت���وفي  �أن����ه  �إذ  ال��ع��رب��ي��ة،  الج���زي���رة 
نارية. ومنذ ذلك الحين،  دور�سيت في ح��ادث دراج��ة 
اعتبره البع�ض كاتباً كبيراً، بينما يرى �آخرون �أنه في 
�أف�ضل الأحيان يمثل علامة هام�شية على الأيام الأخيرة 

من الإمبراطورية.
�إعجابه ب�شخ�صية لوران�س زاد بعد  �إن  يقول برينتون 
�أ�شخا�ص  "هناك  وي�ضيف:  عنه.  الم�سرحية  كتب  �أن 
التي  ب�شهرته،  تم��ام��ا  ي��ع�رتف��ون  ولا  ب�����ش��دة،  يمقتونه 

يرونها مبالغا فيها."
�أنه كان رجلًا مثيراً للاهتمام  �أعتقد  "لكنني  و�أردف: 
ب�شكل ا�ستثنائي مزقته مع�ضلة الإمبراطورية البريطانية 
وبالن�سبة لي ف�إن هذا الأمر جعل منه �شخ�صية ت�ستحق 

الكتابة عنها".
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له  قر�أت  بها.  درا�ساتي  بدايات  في  باري�س  في  جينيه"  "جان  كتابات  اكت�شفتُ 
ا�ستثنائي، لا بحياته  كاتب  �أمام  نف�سي  "الخادمتان" )1947(، ووجدت  م�سرحية 
المتقلبة فقط، ولكن بذكاء كتابته المفرط ولغته ال�شخ�صية النا�صعة و�أ�سلوبه الذي 
"يوميات ل�ص" التي يحكي فيها  �أطلعتُ على  يتلاعب بمتوقعات القارئ. ثم بعدها، 
ب�شكل �أوتوبيوغرافي مقطعًا من حياة ال�صعلكة في �إ�سبانيا التي يختلط فيها الت�شرد 
�أن  "بما  بو�ضوح:  جينيه  يقول  المذكرات  هذه  وفي  الجن�سية.  بالمثلية  والل�صو�صية 
بحب  �أكثر  ذلك  �أعقد  �أن  حينذاك  الطبيعي  من  لي  يبدو  كان  لي،  تنكرت  عائلتي 
هو  الكتاب  هذا   .)...( رف�ضني  قد  كان  عالماً  بالت�أكيد  �أرف�ض  كنت  وهكذا  الغلمان. 

متابعة للتفاهة الم�ستحيلة" )�ص 305(.

"جان  تعرّ�ض  "الخادمتان"  م�سرحية  عر�ض  "بعد 
فقد  وللتذكير،  والتجريح.  النقد  �أن��واع  جينيه" ل�شتى 
غداة  الم�سرحية  عن  مقالًا  الخم�سين  عن  يزيد  ما  كُتب 

عر�ضها، جاءت �آرا�ؤها في الم�سرحية كلها �سلبية"
كاتب العوالم الغريبة:

بالقيم  الكاتب  فيها  يتلاعب  م�سرحية  "الخادمتان" 
تج�سدان  الأخ��ت��ان  فالخادمتان  الاجتماعية.  والم��واق��ع 
الأرع��ن والا�ست�سلام،  العقل والأه��واء، والتمرد  نزاع 
اغتيال  في  تف�شل  ح�ين  الم��ت��م��ردة  الخ��ادم��ة  �أن  بحيث 
بدلها، مج�سدة  لتموت  القاتل  المحلول  ت�شرب  �سيدتها 
بذلك القتل الرمزي. ومع �أن الم�سرحية تعتبر نقدًا لاذعًا 
للم�أ�ساة  �ساخرة  ومح��اك��اة  الع�شرين،  القرن  لمجتمع 
. وبعد  الكلا�سيكية، ف�إنها لم تحظ بما يليق بها من تلقٍّ
عر�ضها لم تُقابل نهايتها بالت�صفيق كما هو معتاد، فقد 
الممثلين  ا�ستعرا�ض  "خلال  الممثلات:  �إح��دى  �صرحت 
في نهاية العر�ض، لم يقابلنا الجمهور بالت�صفيق. كان 
�صمتًا مطبقًا. يا لها من لحظة رهيبة". �أما المخرج فقد 
فقد  وللتذكير،  والتجريح.  النقد  �أن��واع  ل�شتى  تعرّ�ض 
غداة  الم�سرحية  عن  مقالًا  الخم�سين  عن  يزيد  ما  كُتب 
عر�ضها، جاءت �آرا�ؤها في الم�سرحية كلها �سلبية. ومن 
غريب الأمور �أن م�سرحية جينيه تبعها عر�ض م�سرحية 
"جان جيرودو"، وقوبلت بالت�صفيق  للكاتب المعروف 

الحار من الجمهور.
التي �سيواجه فيها م�سرح  الأخ�رية  الم��رة  لم تكن هذه 
عر�ضت  ف��ح�ين  الم��ت��ط��رف.  ال��رف�����ض  جينيه"  "جان 
الجزائر  حرب  عن  تتحدث  "العوازل" التي  م�سرحية 
ثمانية  �أي  بباري�س،   1966 ع��ام  الخم�سينيات،  في 
ب�شكل  و�إن  نف�سه  الم�صير  لاق��ت  كتابتها،  بعد  �أع���وام 
الم�سرح  في  للم�سرحية  الأولى  العرو�ض  مرّت  مغاير. 

بالترحيب،  وقوبلت  ه��ادئ،  ج��وّ  في  بباري�س  الوطني 
غ�ي�ر �أن ال��ي��م�ين ال��ف��رن�����س��ي ���س��وف ي��ه��اج��م ال��ع��ر���ض 
جريدة  �صحافيي  �أح��د  خلال  من  البدء  في  و�اصحبه، 
�أن �أعرف �إن  "�أريد  "الفيغارو" المعروفين الذي كتب: 
كان النا�س في م�سرح ر�سمي مدعوم من الدولة، ومن 
الوطني  العلم  يعر�ضون  العليا  ال�سلطات  من  بعلم  ث��مّ 
وهو يغلف الأقوال والحركات الخ�سي�سة لجنوده وهم 

ي�صورون في حلاات م�شينة".
�أ�سبوعًا بعد ذلك، �سوف تنفجر الأحداث. ففي الم�شهد 
راط رئي�سهم  الذي ي�صور جنودًا وهم "ي�ؤبّنون" بال�ضُّ
�أح��ده��م  رم��ى  الم��ع��رك��ة،  في  حتفه  لقي  ال���ذي  ال�اضبط 
الكرا�سي  توالت  ثم  ال��رك��ح،  على  بكر�سي  القاعة  من 
والقنينات و�شتى �أنواع الف�لاضت على الممثلين. ووقع 
�أن يطلب  العراك بين الميلي�شيا المهاجمة والممثلين، قبل 
من  بارو"  ل��وي�����س  "جان  ال�شهير  الم�سرحية  مخ���رج 
على  يحافظوا  �أن  الب�شرية،  الحرية  با�سم  المهاجمين، 
�أع�اصبهم، و�أن يغادروا الم�سرح �إذا لم ترق لهم الفرجة.

"لم تكن هذه المرة الأخيرة التي �سيواجه فيها م�سرح 
عر�ضت  ف��ح�ين  الم��ت��ط��رف.  ال��رف�����ض  جينيه"  "جان 
"العوازل"، التي تتحدث عن حرب الجزائر  م�سرحية 
في الخم�سينيات، عام 1966 بباري�س، لاقت الم�صير 
ببلاغ  الباري�سية  الجرائد  تو�صلت  الغد،  نف�سه" وفي 
من "لجنة التن�سيق بين قدماء المحاربين بفرن�سا والهند 
ال�صينية والجزائر" جاء فيه: "منذ ب�ضعة �أيام تُعر�ض 
بباري�س م�سرحية هدفها الوحيد �أن ت�ستفز مرة �أخرى 
كافة قدماء المحاربين، و�أن ت�صب على الجي�ش الفرن�سي 
�اشحنة من الأزبال. ولأن هذه الم�سرحية كتبها �شخ�ص 
مثْليٌّ �شهير، ول�ص وهارب من الجندية، وعاهر �سابق 
معروف في الأو�ساط الدنيئة لأوروبا، فذلك �أمر ي�شكل 
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تتوقف  ل��ن  الأح���داث  �أن  بيد  لها".  �سابق  لا  ف�ضيحة 
الركح  يُرمى  للعر�ض  �أم�سية  كل  ففي  الح��دّ.  هذا  عند 
نجم  مما  �أخ��رى،  و�أ�شياء  الطازج  والبي�ض  بالطماطم 
عنه جرح ممثلين من الفرقة، فيما تلقت الممثلتان "ماريا 
ك�ساري�س" و"مادلين رونو" بالبريد تهديدات مبا�شرة 
بالقتل. و�أمام باب الم�سرح كانت المواجهات بين ال�شباب 
عر�ض  كل  عقب  تتوالى  المتطرف  واليميني  الي�ساري 

للم�سرحية.
والمواجهات في  الأح��داث  ع��ادت  ال�صيف،  وبعد عطلة 
وا�ضطر  ال�����ش��ه�ري.  "الأوديون"  بم�����س��رح  ال��ع��رو���ض 
له،  ترق  الم�سرحية لم  �أن  من  بالرغم  مالرو"،  "�أندريه 
�إلى التدخل ل�اصلحها في الجمعية الوطنية با�سم حرية 
المحفل،  هذا  في  النقا�ش  من  �أعمق  �أ�شياء  "ثمة  الفن: 
ال�شعر ج��ذوره. والح��ال  �أي��ن يجد  يتعلق بمعرفة  وه��و 
لذا  معكم.  �أن���ا  ولا  �شيئاً،  ذل��ك  ع��ن  ت��ع��رف��ون  لا  �أن��ك��م 
�أيادٍ  دوم��اً  لها  لي�س  الحرية  �سابقاً:  قلت  ما  �س�أ�ستعيد 
نظيفة، لكن علينا �أن نختار الحرية".  وهذه الأحداث 
هي ما جعل "جان جينيه" يقول في ما بعد: "م�سرحية 

العوازل كانت مغامرة حقًا".
بعد �أن ن�شر "جينيه" م�سرحيته الأولى، عّرب مرارًا عن 
جاء  بال�ضبط  ال�سبب  لهذا  وربم��ا  للم�سرح،  حبه  ع��دم 
مغاير،  و�أ�سلوب  �صيغ  ذا  وقته،  على  �سابقًا  م�سرحه 
وهذا  الافتتان.  �أو  الرف�ض  يثير  �أن  قبل  الده�شة  يثير 
بالرغم من  الم�اشك�س لم يكن ذا ر�أي �سيا�سي  الكاتب 
العالم، من  التحرر في  لكافة حركات  �أنه كان م�ساندًا 
الفل�سطينية.  الق�ضية  �إلى  �أميركا  في  ال�سود  حركات 
للحياة.  الدفينة  والم�سارب  المعتمة،  الهوام�ش  كاتب  �إنه 
�أ�سرة  م��ن  �صباه  في  وانتقل  �أم���ه،  يعرف  لم  فالرجل 
�آخر.  �إلى  �شبابه من �سجن  �أخ��رى، وفي  �إلى  حا�ضنة 

وك���ان في ي��ف��اع��ت��ه ت��ل��م��ي��ذًا نج��ي��بً��ا، �أب����دى ع��ن ق��درات��ه 
جينيه"  "جان  ب��د�أ  ال�سجن  وفي  التعلم.  في  وطاقاته 
ال�شخ�صية  ور�ؤاه  الخا�صة  حياته  بين  مازجًا  الكتابة 
الأ�سا�س، حتى  �صبغته  كان  التمرد  والآخرين.  للعالم 
�إن "جان بول �سارتر"، بعد �أن �ألف كتاباً عن ال�اشعر 
"�اشرل بودلير" وجد �اضلته الوجودية في  الم�اشك�س 
بعنوان:  عنه  كتابًا   1952 عام  ف�أ�صدر  الكاتب  هذا 
"القدي�س جينيه، ممثًال و�شهيدًا" �سيقول فيه عن كتابه 
وب�ؤ�سه  حياته  الم�ؤلف  هذا  "يحكي  ل�ص":  "يوميات 
�أف��ك��اره  ق�صة  ين�سج  �إن��ه  العا�شقة.  وع�لاق��ات��ه  ومج��ده 
"مونطيني"،  ل���دى  ك��م��ا  ذل���ك،  في  ن���رى  �أن  ويمكننا 
ال�شخ�صية.  لر�سم الحياة  الطبيعي والم�ألوف  الم�شروع 
نف�سه.  مع  حتى  �أليفًا  ا  �شخ�صً "جينيه" لي�س  �أن  بيد 
�شيء غير  كلها ولا  �شيء. الحقيقة  يقول كل  �إنه  طبعًا 
�إنها الحقيقة المقد�سة. ف�سيرته الذاتية لي�ست  الحقيقة: 
�سيرة �شخ�صية، �إذ لي�س لها من ذلك غير المظهر: �إنها 

حكاية ن�شوء للكون )كو�سموغونيا( مقد�سة".
�سيا�سي  ر�أي  ذا  يكن  لم  الم�اشك�س،  الكاتب  "هذا 
التحرر في  لكافة حركات  �أنه كان م�ساندًا  بالرغم من 
الق�ضية  �إلى  �أم�ريك��ا  ال�سود في  ح��رك��ات  م��ن  ال��ع��الم، 
والم�سارب  المعتمة،  الهوام�ش  كاتب  �إن��ه  الفل�سطينية. 

الدفينة للحياة"
من فل�سطين �إلى العرائ�ش:

لوك  "جان  الفرن�سي  ال�سينمائي  �أن  يعرفون  القليلون 
غودار"، الذي و�ضع حدًا لحياته في الأ�سابيع الأخيرة 
بييفيل" و"جان  م���اري  "�آن  )�صحبة  �أنج���ز  ق��د  ك��ان 
بيير غوران"( فيلمًا ت�سجيليًا تركيبيًا من ال�صور عن 
فل�سطين عام 1976، بعنوان "من هنا وهناك" يحكي 
والأخ��رى  فرن�سية  �إحداهما  عائلتين  حياة  ت��وازي  عن 

ب���الأردن،  الأ���س��ود  �أي��ل��ول  فل�سطينية، كما عن مج��زرة 
يعود  التي  نف�سها  الفترة  في  الفدائيين،  تداريب  وعن 
�إليها فيلم "غودار" بال�صور فقط، كان "جينيه" يقوم 
بزيارات للفل�سطينيين في الأردن منذ 1971. وحين 
ببيروت،  كان  الرهيبة  و�اشتيلا  �صبرا  مج��زرة  وقعت 
"ليلى  الفل�سطينية  وال��دب��ل��وم��ا���س��ي��ة  المثقفة  ف��راف��ق��ت��ه 
وعن  المخيمين.  في  الم��ج��زرة  ه��ول  على  �شهيد" ليقف 
�اشتيلًا"  في  �ساعات  "�أربع  ال�شهير  ن�صه  كتب  ذل��ك 
"ال�صورة  الحكي:  ب�ضراوة  ال�شعرية  قوته  فيه  مازجًا 
الفوتوغرافية لا تلتقط الذباب ولا رائحة الموت البي�اضء 
القيام  يتحتم  التي  القفزات  لنا  تقول  ها لا  �إنَّ والكثيفة، 
بها عندما ننتقل من جثة �إلى �أخرى )...(. منذ قطعت 
الطرق و�صمت التليفون، وحُرمت من الات�اصل بالعالم، 
فل�سطينيًا  �أ���ص�ري  حياتي،  في  م��رة  لأول  �أح�س�ستني 

و�أكره �إ�سرائيل".
في عام 1984، في اللحظات الأخيرة من حياة الرجل، 
وقبل �أن يرقد جثمانه في مقبرة مدينة العرائ�ش ب�شمال 
وارت���اده خلال  جيدًا،  يعرفه  ال��ذي  البلد  ذل��ك  المغرب، 
الأجنبية  الكتيبة  في  منخرطًا  الثانية  العالمية  الح��رب 
الفرن�سية، قبل �أن يهرب من الخدمة الع�سكرية، �سيحرّر 
"جينيه" كتابًا بين الرواية وال�سيرة الذاتية عن الق�ضية 
الفل�سطينية، كما عن كل الق�اضيا التي �ساندها، مازجًا 
فيها بين التركيب الا�ستعادي والنقد القار�ص والحكي، 
بعنوان "�أ�سير عا�شق". فلقد ظل هذا الهام�شي المتمرد 
عا�شقًا �أ�سيًرا لكافة الق�اضيا الثورية، يحمل في ج�سده 
وذاكرته �شروط القدر الب�شري. وهذا الكتاب عبارة عن 
معا�شرة  ت�ستعيد  �إنها  بحيث  والدقة  العمق  �شهادة من 
الكاتب للفل�سطينيين من بداية ال�سبعينيات �إلى �أوا�سط 
يهتم كاتب فرن�سي ولا  الثمانينيات، وح�سب علمي لم 

غربي �أبدًا بم�اصئر هذا ال�شعب بهذه الحدة والخ�صوبة 
التي �أبان عنها جان جينيه.

م�سرحيات،  �إلى  ن�صو�صه  بع�ض  تحول  من  "بالرغم 
ي��ب��دو �أن ه���ذا ال��ك��ات��ب ظ��ل م��ن��ب��وذًا وم��راه��ن��ات��ه على 
المعي�شة  الخا�صة  بطريقته  العالم،  في  التحرر  ق�اضيا 
ا، تحمل هموم مرحلة بكاملها. �إنه منبوذ  والناقدة �أي�ضً
الثقافة الفرن�سية كما الثقافة العربية التي عا�ش بع�ض 

ق�اضياها الحارقة )فل�سطين والجزائر("
"المن�شق"،  الإ�شكالي  الكاتب  ه��ذا  وف��اة  بعد  �سنوات 
فبالرغم من  لمواقفه ولحياته.  �شهيدًا  �أ�ضحى  �أنه  يبدو 
هذا  �أن  يبدو  م�سرحيات،  �إلى  ن�صو�صه  بع�ض  تحول 
الكاتب ظل منبوذًا ومراهناته على ق�اضيا التحرر في 
ا، تحمل  العالم، بطريقته الخا�صة المعي�شة والناقدة �أي�ضً
�إنه منبوذ الثقافة الفرن�سية كما  هموم مرحلة بكاملها. 
الحارقة  ق�اضياها  بع�ض  عا�ش  التي  العربية  الثقافة 
ال��ذي  الخطيبي  الكبير  وع��ب��د  والج���زائ���ر(.  )فل�سطين 
كتب عنه كثيًرا، نظم عنه ندوة في الرباط في 2004 
بعنوان "الفتنة والان�شقاق" قال في مقدمتها: "بعد �أن 
كان جينيه في الما�ضي غريبًا بين ال�سجناء والل�صو�ص، 
وبعد ذلك غريبًا بين الكتاب الذين كرموه، ظل الرجل 
غير  لغة  ع��ن  بحثًا  المحمول"  "ليله  م��ن  نف�سه  ي��راق��ب 
م�شهودة، �أو بالأحرى عن لغة و�أ�سلوب قاطع �سيكون 
القارئ مدعوًا ليكون رهينة له". كان حقًا كاتبًا من�شقًا، 
المقبرة  تلك  المنفى في  �أنه اختار لروحه وجثمانه  حتى 
الهادئة المطلة على المحيط الأطل�سي، بمدينة العرائ�ش، 
�أنه  يبدو  وحيث  وحياته  وقته  من  ا  بع�ضً ق�ضى  حيث 

كتب بع�ض ف�صول كتابه الأخير: �أ�سير عا�شق. 

شؤون عالميــة



)1( 
مُعلناً، رحيل ال�ست )�شَنتُوفَه( من  �أيام نادي منادٍ،  منذ 
 ( الح��اج��ة     رحلت  وال��ي��وم  )قوي�سنا(،  م�صطاي  قرية 
وكلتاهما  لم�صطاي،  المجُاورة  الرمالي،  قرية  من  قُنوع( 

تتبعان المنوفية )جمهورية م�صر(.
 وهذا ما ذَكّرني حينما قررت �إجراء درا�سة و بحث في  
في  وال�سيدات  الفتيات  �أ�سماء  وثقافة  الت�سمية،  "ثقافة 

بلاد الأرياف".
زمان  �سيدات  لأ�سماء  �سماعي  من  مُتعجباً،  كُنت  وقتها 
و�أهل زمان، فقد وجدت �أمثلًاا لأ�سماء عجيبة ومُده�شة، 
تلك  بين  مِ��ن  وك��ان  قيّم،  معني  وذات  راقية  حقاً  ولكنها 
 - �أرزاق   - �سراري   - معاني   - )( حلاوتهم  الأ�سماء: 
ت - لولا - بَلَد - �ستُهُم  نْ�اشنه - ال�سِ حيات - هنُومة - �شِ
م - دَهب  - �أف��راج - الجازية - هِلاله - لُوزه - �سما�سِ
اُمتدر - �إ�لاصح - ب�اش�ش - ب�اشت - نَفُو�سَه - �أكابر   -
رّيّة - نِحمِدُه - عَرَب - زُهره - جملاات - لواحِظ -  - �سِ
ت النا�س  بمه - دِيوان - جِبالية - قِ�شطة - رئي�سة - �سِ ْ َمب
يفة -  - �أم الخير - �أنهار - �أن��وار - قطرْ الندى - و�صِ
�أرواح - مِ�سعِده - �شفْعِيّة - م�سعوده - جُلفدان - نَجفة 
- مِ�ستِكة - حبّهان - �ألماظ - رابحة - حليمة - �سَتُوتَه 

- ر�سمية - �أمُ العِز - �سَهَر - �إن�شراح....... �إلخ ((.
للعقول  �أيامنا تلك ف�أكثر عجباً  للب�شر  الت�سمية  �أما ثقافة 
�إذا قُورنت ب�أ�سماء بزمان ) �أي في حِقبة الع�شرينيات وما 
 (  : اليوم ، تجد  �أ�سماء بنات و�آن�سات  قبلها( ، فمِن بين 
يْ - لِيليان - ليان - جوليا - مِيرنا  رَزان - رَغَد - �ضَ
يلين -  يليا - هَم�س - �سِ يلا - �سِ افيناز - راندا - �سِ - �صَ
لينه - لُوجَين - لارين - تالين - �أيلن - ريما�س - �ساندي 

- �إيلاف ....... �إلخ(.

ذلك  �شخ�صية  وح��ائ��راً  في  مُ��ت���أم�لاً  مُتعجباً  وق��ف��ت  ث��م 
الرجل ال�ستيني الحكيم  الذي ا�ستقبل ابنته الوحيدة بعد 

ذلك العُمر الطويل ليُطلق عليها ا�سم )) احترام ((
)2(

مدر�سة  ن��اظ��ر  �أر���س��ل  �أن  ال�ستينيات   مطلع  في  ح��دث 
ال�سيد   �إلي  )منوفية(،  قوي�سنا  بمدينة  الإعدادية  الن�صر 
الوجيه/ فُلان عمدة ناحية)....(، �أر�سله �إليه ، ي�ستدعيه 

كي ي�شتكي �إليه ، �سوء �أدب ابنه .
الم�اشغب  ال��ط��ال��ب  وال���د  �أن  الم��در���س��ة  �إدارة  ��ت  ظ��نَّ وق���د 
، ويرف�ض الح�ضور  العنتريه والتجُّرب �سيتعالى وت�أخذه 
�ساخراً  مُ�ستنكراً،  غا�ضباً،  �سيح�ضر  �أنه  �أو  للمدر�سة، 
يرفع  فيظل  المُ�اشغب،  ال�شقيْ  لابنه  الموُجَهة  التُهمه  من 
"قوي�سنا" القلائل  �أعيان  اً وغُروراً لأنه من  وته تَكُرب �صَ
يت  جداً، بل مِن كبار الإقطاعيين �أ�صحاب ال�شُهرة وال�صِّ
والأطيان  الأرا���ض��ي  من  لامتلاكه  �إ�اضفة  حينها  الكبير 
والعقارات والأفدنة الكثير جداً  في زمن البُ�سطاء الذين 

عانوا من الفقر ال�شديد والحاجه والحرمان. 
�إلا �أن �إدارة المدر�سة  فُوجِئت بح�ضور - ح�ضرة �اصحب 
بدَت عليه  )الِمعْوَج �سلوكياً(، وقد  الطالب  النفوذ - والد 
��ر ي��رت��دي ث��ي��اب��اً ف��اخ��رة  م��ظ��اه��ر الهيبة وال���وق���ار، حَ�����ضَ
�اشرِبُه  وجَهه   ��ن  زيَّ وقد  ر�أ�سه،  فوق  �أحمراً  وطربُو�اًش 
تقف  كي  لل�صقور  ��طْ  َحم وك�أنه  الممَُيز   الطويل  الأ�سمر 

علي �أيْ من جانبيه.
و�أثناء طابور ال�صباح، وفي فناء المدر�سة، و�سط ح�ضور 
وعندما  ابنه  علي  ال�رثي  الأب  ن��ادي  وال��ط�لاب  المعلمين 
اقترب منه �إنهال عليه بال�ضرب بيديه �أمام الجميع،  ظلّ 
وقع  حتي  اب��ن��ه  ي�ضرب  وال��ط��رْب��و���ش  ال�����ش��ارِب  �اصحب 

الطربو�ش من فوق ر�أ�سه.

حواديث صحفي
أمير شقيق. مصر
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ما �أن يقع حدثٌ هامٌ في العالم حتى تنت�شر حوله الادعاءات المفبركة والأخبار الزائفة، 
“عائلة �سيمب�سون” قد تنبّ�أ بوقوع  �أنّ الم�سل�سل الكرتوني  �أبرز تلك الأخبار ما يدعي  من 
هذا الحدث وبمجرياته. �آخر تلك الادعاءات كان في بداية العام الجاري 2021، عندما 

اقتحم منا�صرو الرئي�س الأميركي ال�سابق دونالد ترامب مبنى الكابيتول.
ب�أنّ  ادعاءات  رافقتها  التي  البارزة  الأحداث  من  الكثير   ،2020 الما�ضي  العام  �شهد  كما 
الم�سل�سل قد تنب�أ بوقوعها، بدءًا من انت�شار وباء كورونا �إلى مقتل الأميركي جوروج فلويد 
وانفجار  و�أعمال احتجاجية  �أعقبه من مظاهرات  وما  الأميركية  ال�شرطة  يد  خنقًا على 

بيروت ال�ضخم، وغيرها من الأحداث.
فهل تنب�أ الم�سل�سل الكرتوني “عائلة �سيمب�سون” بكل هذه الأحداث حقًا؟

الليبي. وكالات

عائلة سيمبسون المظلومة

ترحــــالترحــــال
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المن�سوبة  الادعاءات  تلك  من  العديد  “م�سبار”  تتبع 
والعربي  العالمي  الم�ستويين  على  �سيمب�سون  لعائلة 
تلقة، وتالياً �أهم  وتحقّق من �صحتها فوجدها زائفة وُخم

تلك الادعاءات:

اقتحام  ب�أحداث  �سيمب�سون  م�سل�سل  تنب�ؤ 
الكونغر�س:

ترامب  دونالد  ال�سابق  الرئي�س  �أن�اصر  اقتحام  عقب 
 2021 يناير   6 بتاريخ  الأميركي  الكونغر�س  لمبنى 
الاجتماعي  التوا�صل  مواقع  على  ح�سابات  تداولت 
ب�أحداث  �سيمب�سون  م�سل�سل  لتنب�ؤ  �أنّها  ادعت  �صورة 
اقتحام الكونغر�س الأميركي، يظهر فيها �شخ�صية من 

الم�سل�سل تُ�شبه �أحد الم�اشركين في الاقتحام.
تحقّق “م�سبار” من الادعاء ووجد �أنه زائف، �إذ تبين 
م�سل�سل  �شخ�صيات  ق�ص  وتم  مُفبركة،  ال�صورة  �أن 
مبنى  خلفية  على  ول�صقها  عليها  والتعديل  �سيمب�سون 

الكابيتول )الكونغر�س(.

لم يتنب�أ م�سل�سل عائلة �سيمب�سون بفايرو�س 
كورونا منذ عام 1993:

�إدعاء جرى  ظهر  العالم،  كورونا في  وباء  انت�اشر  مع 
التوا�صل  مواقع  �صفحات  عبر  وا�سع  ب�شكل  تداوله 
الاجتماعي ب�أن الم�سل�سل تنب�أ بانت�اشر فايرو�س كورونا 
في �إحدى حلقاته التي بُثت عام 1993،. �إلا �أن تحقق 
م�سل�سل  من  المتداول  الم�صوّر  المقطع  من  “م�سبار” 
عائلة �سيمب�سون، �أظهر �أنَّ الحلقة تُ�شير �إلى فايرو�س 
ب�إنفلوانزا  ي�سمّى  اليابان  في  م�صنع  طريق  عن  ينتقل 

ا�سم  تُظهر  والتي  المتداولة  ال�صورة  و�أنَّ  “�أو�ساكا”، 
فايرو�س كورونا في المقطع الم�صوّر مُفبركة.

مقتل  �سيم�سبون  م�سل�سل  حلقات  تبث  لم 
فلويد:

المو�سم  من   18 الحلقة  من  �أنها  نا�شرو �صورة  �أدعى 
التي  �سيمب�سون” الأميركي،  “عائلة  لم�سل�سل  ال�سابع 
 ،Day Violence Died عنوان:  حملت 
تنب�أوا  الم�سل�سل  نّاع  �صُ �أن   ،1996 عام  و�أُنتجت 
احتجاجات،  من  تبعه  وما  فلويد"  "جورج  بمقتل 
وتظهر فيها ر�سمة ل�اضبط ال�شرطة الأميركي الأبي�ض 
يخنق بركبته الأميركي من �أ�صل �أفريقي جورج فلويد، 
ووقفت بجانبه ال�شخ�صية الكرتونية "ليزا �سيمب�سون" 

تحمل لوحة كُتب عليها “العدالة لجورج”.
�شبكة  على  المنت�شرة  ال�صورة  �أن  �أظهر  م�سبار  تحقق 
الإنترنت ما هي �إلا �إبداع فني للفنان الإيطالي والم�صمم 
مع  ال�صورة  �اشرك  الذي  بومو”،  “يوري  الكرتوني 
�إن�ستغرام،  موقع  على  ح�سابه  عبر  العري�ض  جمهوره 
مقتل  بعد  ن�شرها  التي  الر�سمة  مع  مو�ضحاً  وكتب 
لير�سم  الفر�صة  يغتنم  ه  �أنَّ �أيام،  بخم�سة  "فلويد" 
الجميع  طفولة  تمثل  كانت  التي  �سيمب�سون  عائلة 
جورج  ق�ضية  حول  وقوية  وا�ضحة  ر�سالة  لتقديم 
فلويد. و�أ�اضف “تخيل �أنك جل�ست مع ابنتك �أو ابنك 
ت�اشهد عائلة �سيمب�سون، وفج�أة يحدث هذا الم�شهد في 
�سخرية،  ولا  نكات،  فلا  قا�سيًا؛  �سيكون  كم  العر�ض، 

كيف �ست�شعر؟”.
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بحريق  يتنب�أ  لم  �سيبم�سون  م�سل�سل 
مينيابولي�س الأميركية:

مايو/  �شهر  نهاية  حريق  ح�صل  عندما  الأمر  وتكرر 
�أيار في مدينة مينيابولي�س بولاية ميني�سوتا الأميركية 
التوا�صل  على مواقع  ادعت عدد من الح�سابات  حيث 
الاجتماعي، عبر ن�شر �صورة من م�سل�سل �سيمب�سون 
الذي  بالحريق  تنب�أ من خلالها  �أنه  ال�شهير،  الأميركي 
ميني�سوتا  بولاية  بولي�س"  "مينيا  مدينة  في  اندلع 
لا  �إذ  زائفًا؛  ادعاءً  م�سبار  وجده  ما  وهو  الأميركية. 
فال�صورة  والحريق،  الم�سل�سل  في  جاء  ما  بين  علاقة 
�شرطة  مركز  ا�سم  عليها  كُتب  الم�سل�سل  في  الظاهرة 
اندلع الحريق، في مجمع �سكني  بينما  �سبرينغ فيلد، 

تحت الإن�اشء جنوبي مدينة مينيا بولي�س.

بانفجار  �سمب�سون  عائلة  م�سل�سل  يتنب�أ  لم 
بيروت:

عام  خلال  الأحداث  �أبرز  من  بيروت  انفجار  كان 
الكاذبة  الأخبار  من  الكثير  طاولته  والذي   2020
محاكاة  �أنه  يدّعي  فيديو  مقطع  انت�اشر  منها  واحدة 
 4 يوم  المرف�أ  لانفجار  �سمب�سون”  “ذا  م�سل�سل 
ملتحياً  رجلًا  المقطع  ويُظهر   .2020 �أغ�سط�س 
�اصحب متجر للذخائر يزوره �سيمب�سون ويفجر قنبلة 
بالخط�أ، يليها انفجار كبير �شبيه بحادث مرف�أ بيروت.

ولا  زائف  الادعاء  �أن  م�سبار  �أظهر تحقق  ا  �أي�ضً وهنا 
المقطع  بداية  �أن  بانفجار مرف�أ بيروت. وتبين  له  علاقة 
المقطع  ويُظهر  نهايته.  تعديل  تم  ولكن  �صحيحة، 

غ�سالة  في  القنبلة  ي�ضع  وهو  "�سيمب�سون"  الأ�صلي 
البيت  كامل  ي�شمل  الذي لم  انفجارها،  قبل  ال�صحون 

بل المكان الذي و�ضعها فيه فقط.

لم يتنب�أ م�سل�سل “�سيمب�سون” بوفاة الرئي�س 
الامريكي  دونالد ترامب:

للم�سل�سل  المن�سوبة  ا  �أي�ضً المزيفة  الادعاءات  ومن 
دونالد  الأميركي  الرئي�س  بوفاة  تنب�أ  �أنه  الكرتوني 
ترامب عبر �صورة انت�شرت ب�شكل وا�سع على مواقع 
تتبعه  عقب  م�سبار  ووجد  الاجتماعي.  التوا�صل 
حلقات  من  �أي  في  تظهر  لم  ال�صورة  �أن  الادعاء  لهذا 

الم�سل�سل، كما لم يتنب�أ الم�سل�سل بوفاة دونالد ترامب.

ترامب  ب�صورة  �سيمب�سون  م�سل�سل  يتنب�أ  لم 
والملك �سلمان وال�سي�سي:

التي  الكرتوني  للم�سل�سل  المن�سوبة  الأخبار  ومن 
تداولتها مواقع التوا�صل الاجتماعي منذ عام 2017 
�صورة تُظهر الرئي�س الأميركي ال�سابق دونالد ترامب 
والرئي�س  العزيز،  عبد  بن  �سلمان  ال�سعودية  وملك 
الم�سل�سل  �أن  ال�سي�سي، مع ادعاء  الفتاح  الم�صري عبد 
ال�سعودية  العربية  المملكة  �إلى  ترامب  بزيارة  تنب�أ 
من  عاماً   15 قبل  نف�سها  ال�صورة  عر�ضت  حلقة  في 

الزيارة.
تحقق “م�سبار” من ال�صورة الكرتونية المتداولة على 
الادعاء  �أن  وتبين  لل�سعودية،  ترامب  زيارة  قبل  �أنها 
الأ�صلية  فال�صورة  ال�صحة.  من  له  �أ�سا�س  ولا  زائف 
التي تجمع ترامب والملك �سلمان وال�سي�سي تعود �إلى 

مركز  افتتاح  خلال   ،2017 مايو/�أيار   21 تاريخ 
وال�سي�سي  ترامب  زيارة  �أثناء  الريا�ض،  في  اعتدال 
�إلى ال�سعودية. �أما عن ال�صورة الكرتونية، فلم تُعر�ض 
قبل 15 عاماً كما هو متداول، وعُر�ضت �ضمن مقطع 
مايو/�أيار   26 بتاريخ  نُ�شر  للم�سل�سل،  ق�صير  فيديو 
2017. �أي بعد نحو �ستة �أيام على ال�صورة الأ�صلية 

لذلك لم يتنب�أ الم�سل�سل بال�صورة.

الزائفة  التنب�ؤات  انت�شار  وراء  ال�سبب 
بين  كبير  ب�شكل  �سيمب�سون  لعائلة  المن�سوبة 

النا�س:
في مقابلة مع “م�سبار”، قال �أ�ستاذ الإعلام في جامعة 
انت�اشر  �سبب  �أن  م�اشرقة،  �اصلح  الدكتور  بيرزيت 
في  �سيمب�سون  عائلة  �إلى  المن�سوبة  الزائفة  التنب�ؤات 
مواقع التوا�صل الاجتماعي، هو �أن الم�سل�سل �شعبويٌّ 
والمزاح  ال�سخرية  على  ويحتوي  الم�اشعر  في  وجارفٌ 
والغ�ضب و�إطلاق الاتهامات والتعليقات التي ت�شبه �إلى 
بن�شوء  ت�سبب  الذي  الأمر  النا�س،  انفعلاات  كبيٍر  حدٍ 

المقاربات والمقارنات من هذه الزاوية.

ظهرت  التي  “�سيمب�سون”  تنب�ؤات  �أن  �إلى  ولفت 
الت�اشبه  على  يقوم  ت�ضليًال  بل  حقيقة  تكن  لم  م�ؤخرًا 
قام  و�إ�اضفات  الم�سل�سل  و�أحداث  الواقع  بين  الب�سيط 
الاجتماعي  التوا�صل  مواقع  على  م�ستخدمون  بها 
ب�سهولة �شديدة؛ كون الر�سومات متوفرة ب�شكل كبير 
على الإنترنت وبالإمكان التعديل عليها ببرامج ت�صميم 
متنوعة، و�إ�اضفة تعليقات مثيرة �أدت �إلى و�صول هذا 

الت�ضليل الى م�ستوى كبير لت�صبح “ترند”.
�سابقًا  ا�ستُخدمت  نف�سها  الر�سومات  �أن  �إلى  و�أ�اشر 
في التعليق والتفاعل على موا�ضيع “ترندات” �أخرى 
التوا�صل  �شبكات  �آنذاك على  ال�سائد  المزاح  قريبة من 
الكونغر�س ومقتل  اقتحام  الاجتماعي، حدث هذا قبل 
الأحداث  في  الظهور  و�سيوا�صل  فلويد  جورج 

الم�ستقبلية.

انت�شار  في  كبيًرا  دورًا  تلعب  “ال�شعبوية” 
الادعاءات الزائفة:\

خ�صبة  بيئة  ي�شكل  التنب�ؤ  عالم  �أن  “م�اشرقة”  يرى 
للعقول ال�شعبية والتعليقات ال�شعبوية، ور�سومات مثل 
�سيمب�سون متاحة بوفرة في م�اصدر مفتوحة، �ستكون 
والمزاح  ال�شعبي  الخيال  لهذا  الأف�ضل  المكان  حتمًا 
والتعليقات غير الجدية، م�شيًرا �إلى وجود من ي�ؤمنون 
بالتنب�ؤ والتنجيم ب�شكل كبير بدلًا من الإيمان بالمعلومة 
من�اصت  م�ساوئ  �أهم  من  يعتبر  العلمية  والمعرفة 

التوا�صل الاجتماعي.
عن  الم�س�ؤولية  وعدم  الا�ستخدام  �سهولة  �أن  و�أ�اضف 
الم�ضمون وخواء التفاعل الاجتماعي من الأ�سباب التي 
ت�صنع و�ستوا�صل �صناعة مثل هذه الادعاءات الم�ضللة 

والمليئة بالبيانات الخاطئة.



عالم  مختلفين:  عالمين  بين  با�ستمرار  يتنقل  �أن  الكاتب  قدر 
الواقع وعالم الخيال. فبحكم �أنه �إن�سان، لزاماً عليه �أن يخ�ضع 
والم�شي  النا�س،  بعادات  تقيده  يعني  اليومي، بما  لا�ستبداد 
�أنه كاتب لزاماً  في الأ�سواق، وال�سعي وراء الرزق. وبحكم 
الت�أمل، والانغما�س  �أجل  للعزلة، من  �أوقاتا  �أن يختل�س  عليه 
في عالم الخيال  حتى يغترف من بحيرته العميقة ما ي�سعفه 
في بناء ال�شخ�صيات و�إن�اشء ال�صور والا�ستعارات، ور�ص 
كل ذلك في كلمات قد ت�ستقيم بين يديه لت�صبح ن�اًص �أدبيا، 
يحقق �إ�شباعاً مرحلياً لرغبته الجامحة في الخلق  والإبداع.

في حياته اليومية يعي�ش الكاتب على �إيقاع متطلبات الوظيفة 
والأ�سرة والعلاقات الإن�سانية المتعددة      والمعقدة، يتعر�ض 
خلال ذلك لمواقف �شتى قد تكون مهمة وم�صيرية، �أو عابرة 
و تافهة لا ت�ستحق الذكر كل هذه الأحداث والمواقف تت�سرب 
– مع مرور  �أو غير واع �إلى الذاكرة، لتتحول  ب�شكل واع 
 – – بدون �شك  الزمن- �إلى خبرات في الحياة، �ست�صبح 
زاداً  يت�سلح به لمواجهة مواقف م�ستقبلية في حياته، وتكون 

في لحظات خلوته عوناً له على �إبداع ن�صو�ص جديدة.
ما  �أول  ف���إن  جديد،  ق�ص�صي  ن�ص  بكتابة  الكاتب  يهم  حين 
يفر�ض عليه نف�سه هو ما عا�شه من �أحداث    ووقائع، فكلما 
حياته،  في  وخ�ربه  عا�شه  واقعي  ح��ادث  من  الكاتب  انطلق 
�ضمن لنف�سه حداً �أدنى من النجاح  بيد �أن ذلك لا يكون �أبداً 
من  يمررها  بل  هي،  كما  الوقائع  ي�صور  لا  فالقا�ص  كافياً، 
دون  الح��دث  هذا  فيختار  الغام�ضة،  الإبداعية  الآل��ة  منخال 
غيره. ويتوقف عند هذه ال�شخ�صية دون �سواها، ثم ي�ضيف 
عليها من �شطحات الخيال ما يلائمها، حتى تكت�سي بالمعنى، 
�أن يحمل هذه ال�صفة، ولا  �إبداعياً ي�ستحق  �أي ت�صبح ن�اًص 
يت�أتى ذلك �إلا بعد �أن ينقع الكاتب كل ما خطته يداه في �سائل 
التي  والإن�سان والحياة  للعالم  ت�صوره الخا�ص  �أي  ر�ؤي��اه، 

ي�ضطرب في �أجوائه.
�أر�ضية  على  تقف  التي  تلك  هي  ر�أي��ي  في  الناجحة  الق�صة 
التي يحياها الكاتب، م�ؤطرة  الوقائع الحية،  �صلبة، تدعمها 
تقدم  كما  الوقائع  �أع��ن��ي  بالق�شور،  ينبهر  لا  عميق،  بوعي 

التي  الخفية،  العلاقات  �إلى  الانتباه  من  له  لاب��د  بل  نف�سها، 
�أ�سبابها  عن  – بالتالي-  والك�شف  الوقائع،  هذه  بين  تربط 

و نتائجها، ب�شكل فني، يميل �إلى التلميح بدل الت�صريح .
ع�شتها  ما  بواقعة  تذكرني  كتبتها  ق�صة  كل  �أن  �أزع��م  �أك��اد 
وه��ذه  م��ا.  �شخ�ص  م��ن  �سمعتها  �أو  عليها  ���ش��اه��داً  كنت  �أو 
لكن  الق�صة،  عليها  تبني  التي  النواة  تكون  ما  غالباً  الواقعة 
يبقى الخيال العامل الحا�سم في �إنجاز الق�صة ككل، و�إلا ما 

ا�ستحقت ا�سمها.
بارغا�س  "ماريو�س  وه��و  اللاتينية   �أمريكا  من  كاتب  ق��ال 
ولقد  ذات���ه.    على  يقتات  غ��ول  الكاتب  �أن  معناه  يو�سا" ما 
�أن  ه��و  �إ�اضفته  �أود  وم��ا  الت�شبيه،  ه��ذا  في  ك��ث�رياً  �أ���ص��اب 
ذات هذا الغول تجدد با�ستمرار، لأن كل يوم يعي�شه يرفده 
ب�أحداث جديدة، ت�شكل في النهاية ذاتاً جديدة. لذا يتعين على 
الكاتب الانغما�س في الحياة  فهي بالإ�اضفة �إلى مقروئه زاده 
الحيوي، الذي لا يمكنه الا�ستغناء عنه، لكي يم�ضي قدماً في 

تجربته الإبداعية.
حين �أقر�أ ن�اًص ما و�أجد بين طياته ما يوحي با�ستفادة الكاتب 
لأن  وقوته،  الن�ص  هذا  ب�أ�اصلة  �أ�شعر  الواقعية،  حياته  من 
–حتماً-  نف�سه  �سيجد  ال�سبيل،  ه��ذا  ي�سلك  لم  �إذا  الكاتب 
منجرفاً نحو مقروئه، لي�شكل ن�صه الق�ص�صي، وهنا �سيجد 

نف�سه، �اشء ذلك �أم �أبى، يجتر تجارب الآخرين ور�ؤاهم.
ينطلق  �أن  عليه  باقي زملائه،  الكاتب متميزاً عن  لكي يكون 
من معي�شه اليومي، لأن هذا المعي�ش لا ي�شترك معه فيه غيره 
�أح�سن توظيفه حقق لنف�سه خ�صو�صية لن  من الكتاب، ف�إن 
ينازعها فيها �أحد.، فكلما �أغنى الكاتب ن�صو�صه بالتفا�صيل 
اليومية عامداً �إلى تج�سيدها في ق�ص�صه، منح ن�صو�صه قوة 
الا�شتغال  و  ال�صغيرة  بالتفا�صيل  فلااهتمام  عليها،  غبار  لا 
على الملمو�س -كما تذهب �إلى ذلك القا�صة الأمريكية فلانري 

�أوكنور- يمنح للن�صو�ص قيمة �إ�اضفية لا جدال حولها.
اليومي بهذا المعنى ملح الكتابة، ومطية الكاتب نحو تحقيق 

خ�صو�صيته وتر�سيخ �أ�اصلة تجربته الإبداعية.

استثمار اليومي 
مصطفى لغتيري. المغرب
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غالباً ما يراودني هذا الحلم الغامض 
والخارق

عن امرأةٍ مجهولة، أحبُّها وتحبُّني،
وليست، في كلِّ مرة، هي نفسها تماماً
ولا هي أخرى تمامًا، تحبُّني وتفهمني.

ا تفهمني، فقلبي الذي لا يقرؤه أحد  لأنَّه
غيرها، ويا حسرتي. لها وحدها أسلم أمره.
وهي وحدها من تحسن غسل تعرّق جبيني 

الشاحب عندما تبكي. 

تُراها سمراء، شقراء أم صهباء ؟ لست 

أعلم .

ر أنَّه رقيق ورنَّان، اسمها؟ أتذكَّ

مثل أسماء الأحبَّة الذين نَفَتْهُم الحياة.

ا نظرة التماثيل، نظرتها كأنَّه

وصوتها، بعيد، هادئ وعميق،

يحمل نبرة الأصوات الأثيرة التي صمتت.

بول فرلان. فرنسا. ترجمة بثينة هرماسي. تونس

حلمي المتكرّر



�أقارنَه  �أو  �أُق��رنَ��ه  �أن  �أ�ستطيع  عربيّا  ناقداً  �أج��د  "لم 
بالثقافة  بارث"  و"رولان  دريدا"،  "جاك  م��ن  ب��ك��ل 
عبدالله  الدكتور  غير  ع��ام،  ب�شكل  والغربية  الفرن�سية 
ثقافته  و�أ�اصلة  اطلاعه  و�سعة  بدقة تحليلاته  الغذامي، 
وروعة كتاباته ودقة ت�شخي�اصته وغزارة علمه، و�أخيرا 
روعة طروحاته و�أهميّة كتبه؛ ف�إذا كانت الأمة الفرن�سية 
كل  العربية  للأمة  ف���إنّ  وفلا�سفتها،  بعلمائها  تتباهى 
الغذامي  عبدالله  الدكتور  قدمّه  بما  تتباهى  �أن  الح��ق 
جاءت  هنا  من  وفل�سفية.  وفكرية  نقدية  طروحات  من 
فكرة �أن �أ�ضع كتابا يجمع بين النقاد الفلا�سفة الثلاثة 
بين  والمقاربة  المقارنة  هذه  �أهمية  على  ال�ضوء  لإ�سقاط 
فيما  يعني  وال��ذي  النقد  والغربي في  العربي  الفكرين 

الن�ص،  فل�سفة  مفهوم  بل  الن�ص  نقد  فقط  لي�س  يعني، 
حيث التقى ه�ؤلاء النقاد الثلاثة في ر�ؤية واحدة تقوم 
على �إق�اصء الم�ؤلف، حيث نظّرت طروحاتُهم من خلال 
من  للن�ص  معالجة  �إلى  المفهوم  ه��ذا  �أو  الفل�سفة  ه��ذه 
�إق�اصء الم�ؤلف  �أنّ مفهوم  �إق�اصء الم�ؤلف، نعرف  زاوية 
بعد الحداثة،  ما  التي جاءت  النقد  ارتبط بمدار�س  قد 
مفهوم واحد هو  على  الكبار  الثلاثة  النقاد  حيث ركز 
ج��اءت  هنا  وم��ن  �اصحبه،  دون  الن�ص  �إلى  الاحتكام 
فل�سفة جاك دريدا ب�إق�اصء الم�ؤلف، يعني فيما يعني فكَّ 
الارتباطِ بين لغويّة المفرداتِ وكلِّ ما ي�ؤّولُ خارجَها. من 
جهة �أخرى نرى �أن رولان بارث قد �أفرد مقلاا م�شهورا 
حول موت الم�ؤلف ولي�س فقط �إق�اصئه كما فعل دريدا �أو 

إقصاء المؤلف

د. رسول عدنان. العراق

بين رولان بارث وجاك دريدا وعبد الله الغذامي..
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الغذاميّ، حيث �شكّل مقال "رولان بارث" هذا منعطفاً 
ت�أريخياً في م�سيرة النقد الحديث، ليعلن ب�شكل ر�سمي 
ع��ن م��وت الم���ؤل��ف، ه��ذا الم���ؤل��ف ال���ذي �أر���س��ل��ه عبدالله 
الرحمة  ب�إطلاقه ر�اص�صة  المتحف  �إلى  الغذاميّ بدوره 
عبر فل�سفة النقد الثقافي، والتي نقلت النقد العالمي من 
ع�صر �إلى ع�صر �آخر، بما جاءت به من مفاهيم جريئة 
وتطوراته  و�إيقاعاته  الع�صر  روح  تواكب  ومتجددة 
الكتاب  ه��ذا  وفي  تطلعاته،  �إلى  وت�ستجيب  ال�سريعة، 
الذي �أنا بد�أت بت�أليفه، وقفتُ على تجارب ه�ؤلاء النقاد 
�أهم كتبهم والتي  الكبار، كان لا بد من تحليل  الثلاثة 
كانت تجارب عميقة في هذه الفل�سفة، مثل كتاب رولان 
عبدالله  الدكتور  وكتابا  ال�سيميولوجيا،  در���س  ب��ارث 
و�أخ�رياً  الأ�سئلة،  وثقافة  والتكفير،  الخطيئة  الغذامي 

كتابا جاك دريدا في علم الكتابة والكتابة والاختلاف.
نهاية ع�صر الحداثة:

بنهاية البنيوية انتهى ع�صر الحداثة فل�سفة ونقدا، هذه 
طروحات  من  �أخ��ذت  التي  البنيوية  و�أق�صد  المدر�سة 
"�سو�سير" وال�شكلانيين  ال�سوي�سري  الل�سانيات  عالم 
على  تمرد  ال��ذي  الناقد  بعد  وفيما  لها  منطلقا  الرو�س 
البنيوية التي كان من �أن�اصرها "رولان بارث"، نراها 
ع��وام��ل خ��ارج��ي��ة واكتفت  �أيّ���ة  الن�ص على  �أغ��ل��ق��ت  ق��د 
�ألفاظه  خ�لال  م��ن  فقط  للن�ص  ور�ؤي��ت��ه  الناقد  بتحليل 
ودلالاتها، حيث تبلورت فكرتها بالتزامن مع ما طرحه 
دور  ا�ستبعاد  �إلى  دع��وا  ال��ذي  ال��رو���س  ال�شكلانيون 
الم�ؤلف في العمل، حتى جاءت حركات ما بعد الحداثة 
مثل التفكيك لتفتح الن�ص �أمام الت�أويلات التي يتو�صل 
�إليها الناقد التفكيكي والقارئ، �أي تحوّلت ال�سلطة من 
�سلطة الن�ص �إلى �سلطة القارئ، ومن �إغلاق الن�صو�ص 

لما  متقدمة  ق��راءة  �أو  نبوءة  تعتبر  وه��ذه  انفتاحها،  �إلى 
حدث بعد هذه الخطوة و�أق�صد من و�صولنا �إلى النقد 
الثقافي،  النقد  �آلية  بها  تعمل  التي  والكيفية  الثقافي، 
لهذه  حقيقياً  رائ����داً  ال��غ��ذام��ي  ال��دك��ت��ور  يعتبر  وال��ت��ي 
وهو  "برننجهام"،  لمدر�سة  �شرعياً  ووارث���ا  المدر�سة 
وتطبيقيا  عمليا  الثقافي  النقد  مفهوم  �أ�سقط  من  �أول 
�إق�اصء  على:  الكبار  الثلاثة  التقى  حيث  الأدب،  على 
على  الن�ص  للقارئ وفتح  �سلطة مطلقة  و�إعطاء  الم�ؤلف 

الت�أويلات الخارجية.

موت الم�ؤلف ح�سب رولان بارث:
المنهج  لنظرية  ج��اء كتطبيق عملي  ال��ذي  الم���ؤل��ف  م��وت 
ال��ب��ن��ي��وي ال���ت���ي ظ���ه���رت في ال��ق��رن�ين ال��ت��ا���س��ع ع�شر 
والع�شرين، حيث جاء الناقد الأدبي الفرن�سي "رولان 
بارث" ودعا �إلى موت الم�ؤلف تمامًا، عبر مقال له عام 
ال�سيميولوجيا«،  »در�س  كتابه  في  وذلك  1968م، 
ب��د�أ ع�صر ما قبل الحداثة  �أن  ب��ارت ج��اءت بعد  دع��وة 
والم���أزق  للبنيوية  وجهت  التي  الانتقادات  خ�لال  وم��ن 
الذي و�صلت �إليه، حيث دعا "بارث" �إلى موت الم�ؤلف 
ليفتح الباب �إلى تحديث الن�ص في كل مرة، مما يعيد 
للقارئ دوره في ت�شكيل ر�ؤيته في قراءة الن�ص، حيث 
يتحوّل القارئ �إلى الف�اضء الذي يطلق الاقتبا�سات التي 
يتكون منها الن�ص، فوحدة الن�ص لي�ست في �أ�صله بل 
في الجهة التي يتوجه �إليها وهذا يعني الجمهور، تميز 
"بارث" بر�ؤية نقدية ثاقبة وثقافة دقيقة وا�سعة، حيث 
الأدب���ي كانت  الن�ص  الم���ؤل��ف في  م��وت  �إلى  �إن دع��وت��ه 
�إلى  منه  مح��اول  في  عبثيةً،  �أو  ط��ارئ��ة  ولي�ست  ج��ادة 
نقل الوعي الأوروب��ي من التقليد �إلى المعرفة والبحث، 
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وح��ظ��ي��ت دع���وت���ه ه���ذه ب��اه��ت��م��ام وا����س���ع في ال��و���س��ط 
الأدبي والثقافي، جاءت هذه الدعوة كثورة �ضد النقد 
ثلاثة  على  يقوم  الأدب��ي  العمل  اعتبر  ال��ذي  التقليدي، 
درا�سة  و�أي��ة  والمتلقي،  والن�ص  الم���ؤل��ف  وه��ي  عنا�صر 
الأدي��ب  حياة  درا�سة  تت�ضمن  �أن  يجب  الأدب��ي  للعمل 
به  ت�سلم  لم  ما  وهو  العمل،  هذا  ت�أليف  وراء  وال�سبب 
البنيوية، حيث دعت �إلى موته، وي�سند ت�أويل وتحليل 
والتراكيب  الأل��ف��اظ  حيث  من  اللغة  �إلى  الأدب��ي  العمل 
التي ا�ستخدمها الم�ؤلف للتعبير عن �أفكاره و�آرائه، كان 
والتي  الدعوة،  لهذه  الحقيقي  بارث" العراب  "رولان 
مع  �أ�سا�سها  على  التفكيك  دريدا" نظريته  "جاك  بنى 

التو�سع والتطور الذي �أحدثه فيها.

�إق�صاء الم�ؤلف:
فعل  ك��رد  النظرية  ه��ذه  "دريدا" ج��اءت  ر�ؤي���ة  ح�سب 
عنيف �ضد البنيوية التي �أبعدت �أي دور للقارئ تماماً 
في قراءته للن�ص، يرتكز التفكيك على اختراق المجهول 
من خلال الولوج �إلى خفايا الن�ص باعتباره �أداة نقدية 
�أو ف�اضءٍ فكريٍ م�ستجدٍ مختلفٍ في الأ�سلوب والر�ؤية 
اللجوء  �إلى  يحيلنا  وهذا  المقروء،  الن�ص  الموجودة في 
فقط �إلى الن�ص وحده، ف�أيُّ �إ�شكالٍ �أو تف�سير �أو لب�س 
يعتر�ضنا يجب العودة به �إلى الن�ص وحده لتف�سير هذا 
اللب�س، ولي�س �إلى �اصحب الن�ص، وبذلك نتخل�صُ من 
والتي  وظروفهِ  و�أع���ذارهِ  �شرحهِ  ومن  الن�صِ  �اصحبِ 
�سيقوم الن�صُ وحده ب�شرحِها لنا دونَ �اصحبِهِ. بمعنى 
�أكثَر دقةٍ نبد�أ بملاحظةِ التناق�اضتِ والطرقِ الم�سدودة 
نبتعد عن  �أن  الن�ص دون م�ساعدة خارجية، يجب  في 
تق�سيم  من  تت�ضمنه  وما  والت�أريخية  التقليدية  القراءة 

ل��غ��ويّ��ةٍ مّم��ا  ت��ب��ح��ثُ في م����ؤث���راتٍ غ�ري  للع�صور لأنّ��ه��ا 
في  اللغوية  الاختلافات  عن  الباحث  �إبعاد  �إلى  ي���ؤدي 
الن�صو�ص؛ ح�سب هذه الر�ؤية �أنّ كل �شيء يوجد في 
�أنّ الن�صَ  �أي  المغايرة والت�أجيل و�سل�سلة الاختلافات، 
ن مج��ال��ه وع��والم��ه  ويُ��ك��وِّ نف�سه  يخلقُ واق��عَ��ه وي��ف��ر���ضُ 
وبالتالي  المكتوبة؛  اللغة  خلال  من  وجمالياته  و�صوره 
واح��دة هي  داخلهِ عبر و�سيلة  �آلياتهِ من  بتفكيك  نقوم 
اللغة المكتوبة فقط غير م�سندة �إلى الم�ؤلف �أو الظروف 
، كلُّ هذا ممكن تعوي�ضه  الخارجية التي �أحاطتْ بالن�صِ
والا���س��ت��غ��ن��اء ع��ن��ه م��ن خ�ل�ال ط��اق��ة ال��ل��غ��ة الم�ضمنة في 
الن�ص. القراءة التفكيكية لي�ست ما يُفهم ب�شكل ب�سيط 
�أل��ف��اظ الن�ص  تُ��ذك��ر في  م��ن الن�ص ب��ل ه��ي �أ���ش��ي��اء لم 
فراغات،  على  يحتوي  الن�صّ  �أنّ  يعني  وهذا  المكتوبة، 
يُبنى  ما  وه��ذا  متاهات  من  مكّونٌ  حقيقته  في  فالن�ص 
عليه الغياب والن�سيان، وبذلك فالتفكيك يعطي ال�سلطة 
على  �أ�سا�سي  ب�شكل  وي��رك��ز  للم�ؤلف  ولي�س  للقارئ 
الكتابة بمنح القارئ �سلطة القراءة والا�ستنباط ليكون 
لما  وفقاً  وتركيبه  الن�ص  �شيفرات  فك  على  ق��درة  �أك�رث 
يتمّ  �إ�اشرات وعوالم  الن�صُّ من  �إياه  ولما يمنحه  يريده 

فكّ رموزها.

عبدالله الغذامي و�إق�صاء الن�ص.
يعتبر "الغذامي" الوريث ال�شرعي لجماعة "برننجهام" 
التي جاءت بالنقد الثقافي من غير �أن ينتمي �إليها، هذه 
على  الثقافي  النقد  تطبيق  �إمكانية  �إلى  دعت  الجماعة 
العمل الأدبي، ولكن دعوتها توقفت عند مفهوم الدعوة 
فقط، حتى جاء ناقد فذّ يحمل ثقافة وا�سعة �أ�صيلة ليعيد 
تفكيك هذه النظرية الجديدة في النقد الثقافي، ويقوم 

لم  قام بما  الأدب��ي، حيث  العمل  على  عمليّا  ب�إ�سقاطها 
ب�إمكانية  اعتقدوا  ال��ذي��ن  "برننجهام"  جماعة  ب��ه  تقم 
الدكتور  ه��و  الناقد  وه��ذا  تطبيق،  هكذا  مثل  ح��دوث 
الثقافي  النقد  فل�سفة  تقوم  حيث  الغذامي"،  "عبدالله 
�إعادة  �إلى  التلقي  عملية  القارئ في  دور  تكري�س  على 
والنظر  والبلاغة  اللغة  انتزاع  خ�لال  من  �إليه،  الن�ص 
�إليهما من خلال �أن�ساقها وذلك في مقولته ال�شهيرة: " 
لقد �آن الأون لكي نبحث عن العيوب الن�سقية لل�شخ�صية 
العربية المت�شعرنة والتي يحملها ديوان العرب، وتتجلى 
�أدى  ل��ق��د  ب��ع��ام��ة،  وال��ث��ق��افي  الاج��ت��م��اع��ي  �سلوكنا  في 
جماليات  على  ال��وق��وف  في  ه��ام��ا  دورا  الأدب���ي  النقد 
وتقبل  الجمالي  ت��ذوق  على  تدريبنا  وفي  الن�صو�ص، 
الجميل الن�صو�صي، ولكن النقد الأدبي مع هذا وعلى 
الرغم من هذا �أو ب�سببه، �أوقع نف�سه و�أوقعنا في حالة 
المختبئة  الن�سقية  العيوب  عن  التام  الثقافي  العمى  من 
من تحت عباءة الجمالي ". وما حديثه في كتابه النقد 
خلال  من  ودرا�ستها  الن�صو�ص  جمالية  عن  الثقافي 
�أنّ الرجل  �إلا دلالة وا�ضحة  �أن�ساقها بعيدا عن الم�ؤلف 
ي�ؤمن بفل�سفة الن�ص، والن�ص وحده دون م�ؤلفه حيث 
اتخذ الدكتور "عبدالله الغذامي" منهج �إق�اصء الم�ؤلف 
منذ كتابه الخطيئة والتكفير والذي �صرفه �إلى تحليل 
وال�سيميولوجية  كالبنيوية  الح��دي��ث��ة  النقد  ن��ظ��ري��ات 
لهذه  م��ث�رية  عملية  بتطبيقات  ق��ام  ث��م  والت�شريحية، 
النظريات في قراءة الن�ص قراءة ت�ستند �إلى ال�شفرات 
�إعادة  ثم  وت�شريحها  الن�ص  وتفكيك وحدات  الدلالية، 
تركيبها، وفي كل ذلك كان احتكامه �إلى الن�ص بعيدا 
هذه  وت�شريح  وتفكيك  بتحليل  ق��ام  حيث  م�ؤلفه،  عن 
�أ�سلوب  في  الأولى،  �سيرتها  �إع��ادت��ه��ا  ث��م  الن�صو�ص 

عالية  وثقة  بدقة  علومه  خ�رب  ع��الم  ور�ؤي���ة  مثير  علمي 
مناهج  �أ�س�س  على  الكتاب  ه��ذا  في  ا�ستند  بالنف�س، 
البلاغي  ال�ت�راث  م��ن  و�أُخ���ر  الغربية،  النقدية  النظرية 
والنقدي العربي، في عملية مقاربة دقيقة ورائعة، وربط 
بين التراث والحداثة وما بعد الحداثة وما كان تحليله 
زواي��ا  ا�ستحداث  خ�لال  من  �شحاتة،  حمزة  �شعر  �إلى 
جديدة للدخول �إلى قراءة الن�ص من خلال عملية التلقي، 
ثم قاربه مع ن�صو�ص نثرية، ومن بعد قام بدرا�سة الأثر 
ب�أنه  �إليه  القارئ، ثم و�صف الو�صول  �إلى  الذي ي�صل 
فعالية �إبداعية للقارئ الناقد، وفي هذه القراءة بالذات 
التقى بكل من "رولان بارث" في مفهوم �إق�اصء الم�ؤلف 
الأول في  ال���دور  ال��ق��ارئ  �إع��ط��اء  دريدا" في  و"جاك 
في  ابتكر  �أنّ���ه  للغذامي  يح�سب  ومم��ا  ال��ن�����ص،  ق���راءة 
ه���ذا ال��ك��ت��اب م��ن��ه��جً��ا ي��دخ��ل في ع��م��ق ال��ن�����ص، وه��و 
اختلافا  اختلف  التلقي  وعملية  نظرية  منهج جديد في 
كليا عما كان �سائدًا في الدرا�سات البلاغية والأدبية، 
حيث �أر�سى هذا المنهج قراءة للن�ص وفق �آفاق جديدة، 
الن�ص  عنا�صر  بين  العلاقات  درا�سة وتحليل  وظيفتها 
الأ�سئلة  ثقافة  الثاني  كتابه  �أمّ��ا  الأث��ر.  تتبع  من خلال 
فهو كتاب يت�ضمن مقلاات نقدية وت�شريحية وتفكيكية 
�أ�سئلة  وط��رح  المختارة،  والأ�شعار  الن�صو�ص  لبع�ض 
عبارة عن مرا�سلات  الأخ�ري  مقال، والج��زء  تحت كل 
بع�ض  عن  و�إجابة  النقاد  وبع�ض  الدكتور  بين  متبادلة 
بتحليلها  قام  التي  الن�صو�ص  ومن  ال��ق��رّاء،  �أ�سئلة  من 
لمحمود  ق�صيدتان  م�ؤلفها  �أق�صى  �أن  بعد  وت�شريحها 
الق�صيدتين  هاتين  بناء  �إلى  دخل  حيث  مثلا،  دروي�ش 
جداول  بعمل  وق��ام  للت�شريح  مفهومه  عليهما  و�أ�سقط 
تو�ضيحية لإعطاء فكرة عن كل جملة بين الحالة اللغوية 



)1(
للدكتور علي الراعي مقال مهم ن�شره في �أحد �أعداد مجلة 
الهلال - وكان هذا العدد عن الفكاهة - وكان عنوان هذا 
المقال: �ضحك يحيي و�ضحك يميت، وقد عنى الدكتور علي 
ال�ضحك  في  مايت�سبب  كل  يحيي  ال��ذي  بال�ضحك  الراعي 
بو�سائل لا تخد�ش الحياء، ولي�س فيها �سخرية �أو �إهانة من 
�أنه عنى بال�ضحك الذي يميت تلك الأن��واع  �أح��د، في حين 
وال�شتم  كال�سب  ال�ضحك؛  لتثير  �إليها  يلج�أ  التي  الفجة 
الم�اصبين  الأ�شخا�ص  من  وال�سخرية  للآخرين  وال�ضرب 

ببع�ض العاهات والأمرا�ض، وما �اشبه ذلك.
كما �أذك���ر في ه��ذا ال�����ص��دد ك��ت��اب ال�رب���ص��ان وال��ع��رج��ان 
ليذكر  �أل��ف��ه  �أن��ه  ال��ذي ذك��ر الج��اح��ظ في مقدمته  للجاحظ 
�أحد  �أو  �أ�صيب بعاهة من العاهات  كل عربي نابغ ومتميز 
�إب��راز تميزه وتفوقه  يعقه ذلك عن  المزمنة، ولم  الأمرا�ض 
في �أي مجال من المجلاات خا�صة في مجال الأدب كال�شعر 
والخطابة، وذكر الجاحظ في مقدمة هذا الكتاب �أي�اًض �أنه 

يرف�ض المنهج الذي �سار عليه "الهيثم بن عدي" الذي �ألف 
كتاباً في هذا المو�ضوع، ولم يكن له من غر�ض فيه �سوى 
ال�سخرية من رجال العرب البارزين الذين �أ�صيبوا ببع�ض 
ميول  �أن  الجاحظ  وذك��ر  المزمنة،  الأم��را���ض  �أو  العاهات 
لت�أليف  الأ�سا�سي  ال��داف��ع  هي  ال�شعوبية  ع��دي  بن  الهيثم 

كتابه ذلك بهذا ال�شكل.
)2(

من  كثير  ع��ن  بها  يتميزون  م��واه��ب  لهم  �أك�رثه��م  والأق����زام 
النف�س،  و�سماحة  بالظرف،  �أي�اًض  مو�صوفون  وهم  النا�س، 
والرغبة في م�ساعدة الآخرين، وتقديم العون لهم، وهذه هي 
ال�صورة التي يظهرون بها في الأدب الموجه للطفل منذ القدم.
والأق���زام  الثلج  �أم�رية  العالمية  ال�شعبية  الق�صة  في  ف�نرى 
بجوار  وقفوا  الذين  هم  فيها  ال�سبعة  الأق���زام  �أن  ال�سبعة 
للنيل  ال�ساحرة  �أبيها  زوج��ة  مح��اولات  �أم��ام  الثلج  �أم�رية 
�أحبها  ال���ذي  ب��الأم�ري  لتظفر  ���س��اع��دوه��ا  �أن��ه��م  كما  منها، 

و�أحبته.

صورة الأقزام في أدب الطفل

علي خليفة. مصر
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مبررا  نقي�ض،  من  يقابلها  وما  والبلاغية  وال�صياغية 
ذلك بقوله »�أقول هذا قا�صدا ربط مو�ضوعاتي ببع�ضها 
قبل من كون ق�صيدة  �إليه من  �أ�شرنا  ما  حيث نلام�س 
محمود دروي�ش عابرون في كلام عابر تتحرك باتجاه 
الوظيفة التنبيهي في اللغة«، ثم يعمد �إلى ربطها دلاليا 
بمقولة ابن �سينا في وجهها الأول حيث ت�أثيرها الواقع 
في النف�س كما يراه من خلال الن�ص بقوله »في النف�س 
ان��ف��ع��ال«، بهذه  �أو  ب��ه نحو فعل  �أم���را م��ن الأم���ور تعد 
الكيفية يتعامل الغذامي مع الن�ص، �أنّه لا يكتفي بتحليله 
�أو حتى ت�شريحيه، بل يعمد �إلى ربطه دلاليا في ر�ؤية 
وظروفه  الم�ؤلف  يق�صي  وهكذا  تراثية،  فل�سفية  نقدية 
اللغوية  و�سياقاته  دلالات��ه  وف��ق  الن�ص،  ويف�سر  تماما 
بالمفهوم التراثي  له ثم يربطها  المكوّنة  بُناهُ  ومن خلال 
ربطا مقطعيّا وك�أنّه ي�ستخدم تقنية التقطيع ال�سينمائي، 
في كل جملة من جمل الق�صيدة، وبهذا �أق�صى الم�ؤلف 
ودخل �إلى الن�ص عبر �سياقاته اللغوية وما يقابلها من 
نقائ�ض؛ وبهذا �أعاد مفهوم الا�ستنباط لدى جاك دريدا 
ليعمل على فك �شيفرات الن�ص وتركيبه وفقاً لما يريده 
فكّ  يتمّ  �إ���ش��ارات وع���والم  م��ن  الن�صُّ  �إي���اه  ولم��ا يمنحه 

رموزها ودلالاتها.

الخاتمة:
يتحوّل الناقد في كتابه هذا وك�أنّه في حالة من التفاعل 
الم�ستمر مع الن�صو�ص، �إذ يمتزج لديه الإبداع بالقلق 
فالناقد،  كتبه،  ما  الدائمة في تح�سين  والرغبة  النقدي 
بو�صفه مبدعاً، لا يرى الن�صو�ص كنتاج نهائي مكتمل، 
بل كم�شروع م�ستمر للنقد والتجديد، فلااقتناع بالكمال 
النقاد،  التي تواجه  التحديات  �أكبر  �أحد  يُعد  النقد  في 

الكامل عن  التحليل والر�اض  نتائج  �إلى  الركون  �إنَّ  �إذ 
الن�ص يعوق النمو الإبداعي ويحد من قدرة الكاتب على 
التطور، وهنا التقى كل من "الغذامي" و"جاك دريدا" 
ب�أنهما كلمّا تو�لاص �إلى معنى ي�سارعان �إلى نق�ضه ولا 
يثبتان على معنى بعينه، ولا يقفان �أو ي�لاصن �إلى مركز 
�أو م�سار �إلا ليبعداه عن مكانه وين�أيان به بعيداً عن خطه 
انهماك  في  وك�أنّهما  �أخ��رى،  �إلى  دائ��رة  من  ويحوّلانه 
دائم عن الن�أي عن معنى ما، وترك الأ�شياء بعيدة عن 
�إلى  تدريجيا  تتحوّل  حتى  هوية  بلا  مت�شظية  ذوات��ه��ا 
ي�أخذان من  نهائية،  التحولات ولا حدود  تراكمات من 
منهجاً تحليليا  �أو  �سياقا  الم�ؤلف  "بارث" موت  فل�سفة 
غير  و�أم��اك��ن  �أب��ع��د  ع���والم  �إلى  التو�صل  م��ن  يمكنّهما 
معانٍ  عن  د�ؤوب  بحث  في  وك�أنّهما  بالن�ص،  مكت�شفة 
متجددة من خلال �إحلاات الن�ص، وك�أنهما في حالة من 
القلق الإبداعي ليكون محر�اض لهما على التجريب في 
للو�صول  جديدة  و�أ�ساليب  طرق  في  التفكير  موا�صلة 
التقى  حيث  و�إ�اضءتها،  وك�شفها  الن�ص  مجاهيل  �إلى 
النقاد الثلاثة في �أن التحليل النقدي لا يقف عند نقطة 
وتقييم  ك�شف  عبر  دائمة  تجدد  عملية  هو  بل  بعينها، 

الن�صو�ص."
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والأم����ر ك��ذل��ك ع��ن الأق�����زام في علاقتهم ب��ب��اب��ا ن��وي��ل في 
الحكاية ال�شعبية عنه، فبابا نويل في هذه الحكاية ال�شعبية 
الابت�سامة  تختفي  ولا  ح��م��راء،  ب��زة  يرتدي  عجوزا  يظهر 
ليلة  الأطفال في  �أح�لام  من وجهه، ويحر�ص على تحقيق 
ويرافقه  الغزلان،  بع�ض  يجرها  مزلاجة  وله  الميلاد،  عيد 
بع�ض الأقزام، وي�ساعدونه في �إح�اضر هدايا الأطفال التي 

يوزعها عليهم.
)3(

وتبدو �صورة القزم في م�سرح الطفل فيها بع�ض التنوع، 
ولكن يغلب عليها �أنه فيها �شديد الظرف، وغالباً ما يكون 
ظهوره في المواقف الاحتفالية �أو في مواقف ال�سمر، ومن 
زي��ارة  في  وليد  م�سرحية  في  يظهر  القزم  ن��رى  �أننا  ذل��ك 
للفرعون لطنطاوي عبد الحميد �ضمن بطانة الفرعون، وهو 
يقوم بدور المهرج الذي ي�ضحك كل من حوله، ويقوم خلال 

ذلك بعمل حركات ظريفة، وقول عبارات م�ضحكة.
ونرى تلك ال�صورة نف�سها للقزم في م�سرحية بنت ال�سيرك 
ال�سيرك،  يعمل في  قزماً ظريفاً  نرى  ففيها  لأحمد زح��ام، 
�إ�سعاد  في  الم�ضحكة  و�أق��وال��ه  الظريفة  بحركاته  وي�اشرك 
التي  النمر  وي�اشهدون  لل�سيرك،  يذهبون  الذين  الأطفال 

ت�ؤدى فيه.
)4(

�أدب  الأق��زام على هيئة جماعات في  و�أحياناً يكون ظهور 
الفنتازية  الأج��واء  ذات  والم�سرحيات  الق�ص�ص  الطفل في 
التي نرى فيها عوالم خيالية بعيدة عن الأر�ض، كما نرى 
فيظهر  ال����زراع،  لعبده  �سيكا  ك��وك��ب  م�سرحية  في  ه��ذا 
�سكانه  الأر���ض، وكل  بعيد عن  الم�سرحية كوكب  في هذه 
�أيديهم،  �شلل في  وج��ود  من  �سكانه  ويعاني  الأق���زام،  من 
ثلاثة  م��ع  الم�صريين  العلماء  �أح���د  ال��ك��وك��ب  ل��ه��ذا  وي�صل 
�أ�شخا�ص في مركبة ف�اضئية، وي�ستطيع ذلك العالم ك�شف 
الكوكب  ه��ذا  �سكان  �أي��دي  في  ال�شلل  وج��ود  وراء  ال�سر 
والرفاهية  الك�سل  على  اعتادوا  لأنهم  وذل��ك  الأق���زام؛  من 

�أيديهم  و�أ���ص��اب  �أي��دي��ه��م،  ع�لاضت  ف�ضمرت  ال�����ش��دي��دة، 
ال�شلل، وبمجرد �أن ين�صحهم ذلك العالم بلااهتمام بالعمل، 
القدرة  ب�أعمال مفيدة كالزراعة - تعود لأيديهم  ويقومون 

على الحركة، ويختفي ال�شلل الذي بها.
وكذلك نرى تلك الأجواء الفنتازية في م�سرحية "حلم علاء 
الدين" ل�سمير عبد الباقي، وفيها يحلم ال�اشب علاء الدين 
ب�أن يكون مثل علاء الدين في حكاية علاء الدين والم�صباح 
ال�سحري؛ ب�أن يعثر على قمقم، ويخرج له منه جني يحقق 
له رغباته دون جهد �أو عمل منه، ولكنه يحلم في نومه �أن 
محبرة ل�شخ�ص مت�سول فقير خرج له منها جني، وتوقع 
ع�لاء ال��دي��ن �أن يحقق ل��ه ه��ذا الج��ن��ي �أح�لام��ه في ال�رثاء 
اكت�شف  ولكنه  منه،  عمل  �أو  تعب  دون  ال��رغ��دة  والح��ي��اة 
�أن ذل���ك الج��ن��ي ه��و ق���زم ظ��ري��ف ب�لا ق�����درات، وق���د ظهر 
بم�ساعدة  هو  ليقوم  لا  الدين،  علاء  لي�ساعده  الدين  لعلاء 
النجارة، وي�صنعان مدينة  الدين  فيعلمه علاء  الدين،  علاء 
عرائ�سية معاً، ويدخلانها، ثم نرى "علاء الدين" يتعر�ض 
يقوم  ثم  فيه،  ي�شنق  وك��اد  المدينة،  ه��ذه  لموقف �صعب في 
علاء الدين من نومه، وي�ستفيد من هذا الحلم ب�أن �أحلامه 
في الحياة لا تتحقق ب�أحلام اليقظة والنوم والك�سل، ولكن 

بالعمل والاجتهاد.
)5(

للطفل  الم��وج��ه  الأدب  ال��ق��زم في  ���ص��ورة  �أن  ن��رى  وه��ك��ذا 
م�شرقة، وغالباً ما يظهر فيه - كما قلت من قبل - ظريفاً 
يحتاج  من  لكل  ومعيناً  متعاوناً،  طيباً  وودوداً  ب�شو�اًش، 

لم�ساعدته.
�أما ما نراه في بع�ض الم�سرحيات الموجهة للكبار - لا �سيما 
تلك الم�سرحيات التي يطلق عليها الم�سرح التجاري - فغالباً 
ما يكون ظهور القزم فيها لل�سخرية منه، وهذا ما �أرف�ضه، 
�أن ذلك  الراعي في  الدكتور علي  الكبير  الناقد  و�أتفق مع 
القلب،  يميت  �سخيف،  فج  هو �ضحك  ال�ضحك  من  النوع 

ولا يحييه.

تنفرد ال�سيرة الهلالية عن باقي ال�سَِري التي ر�صدت تاريخ ال�شعوب �أو حياة بطل، ب�أنها عمل فني 
قبل �أن يكون ر�صداً تاريخياً، وهو ما جعلها م�ستمرة حتى الآن تتعاي�ش وتتجان�س مع الحا�ضر، 
لما بها من قيم ومعانٍ ي�سعد ب�سماعها الجمهور. ما يميز ال�سيرة الهلالية هو عدم ارتباطها حرفياً 
با�سم بطل واحد، فكل �شخ�ص ومنطقة تختار بطلها. في بلاد المغرب البطل هو "الزناتي خليفة"، 

فيما نجد "�أبي زيد الهلالي" هو البطل في الم�شرق العربي، وفي الجنوب هو "ذياب بن غانم".
    وتعد "ال�سيرة الهلالية" الملحمة ال�شعبية الأكثر ثراءً وت�شويقاً في وجدان الم�ستمع لما تحتويه 
الهلالية في  القبائل  ير�صد حياة  �شعر  بيت  مليون  من  وتتكون  ومغامرات.  متنوعة  من بطولات 
�شبه الجزيرة العربية في الجزئين الأول والثاني، وفي جزئها الثالث الأ�شهر )التغريبة( تتناول 
انتقال 450 �ألف �شخ�ص تقريباً �إلى تون�س للبحث عن �أر�ضٍ جديدة. وقد جرى ذلك خلال حكم 
الخليفة "الم�ستن�صر بالله" في عهد الدولة الفاطمية. وكتب ابن خلدون �أن الانتقال من "نجد" 
ال�صنهاجية  الدولة  ي�ضعف  بالله" حتى  "الم�ستن�صر  الخليفة  من  بتحري�ض  "تون�س" جرى  �إلى 
وانتقال  الأحداث  تنوّع  الفاطمية. وقد جعل  الدولة  بعد خروجها من كنف  العربي  المغرب  في 

ال�صراع بين �أبطالها ال�سيرة الهلالية تتربع على عر�ش ال�سير ال�شعبية.

الشجاع و الخائن و الفارس

محمود عبد الرحمن. مصر

بطل السيرة الهلالية في كل بلد:
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العرب و"�أبو زيد": نا�صر الغلابة.
الن�صيب  �اصحب  هو  ت�أكيد  الهلالي" بكل  زيد  "�أبو 
لحياته  ر�صد  من  بها  لما  الهلالية  ال�سيرة  من  الأكبر 
�إلى  والانتقال  �أهله  مع  و�صراعه  مولده  من  بداية 
من  بالث�أر  "زايد"  ابنه  �أخذ  �أخيراً  ثم  وقتله،  تون�س 
منذ  ع�صيبة  حياة  الهلالي"  زيد  "�أبو  عا�ش  قاتله. 
ال�شريفة  �أمه خ�ضرة  ن�سبه، واتهم  �أبوه  ف�أنكر  ولادته، 
بالزنا، وطردها من القبيلة. لم تت�أثر الأم وعلمت ابنها 
الفرو�سية والقتال، وبعد �أن يتم "�أبو زيد" بلوغه يعيد 
�أمه �إلى القبيلة بعد �أن يقتل عمه. فحياته المليئة بالم�آ�سي 
الأ�سود جعلت  للونه  ناله  الذي  والا�ضطهاد  وال�صعاب 

منه بطلًا يدافع عن المظلوم وي�سعى لنظرة الحق.
تُن�سب  ال�سيرة  لأن  الهلالي  زيد  لأبي  الكبرى  الهيمنة 
له من بداية الرحلة ب�أر�ض نجد مروراً بالعراق ثم بلاد 
�إلى  �إلى م�صر حتى و�صل  فل�سطين و�صولًا  ثم  ال�اشم 
�إلى  و�صل  �إنه  تقول  الروايات  وبع�ض  المغرب،  بلاد 
يعود  زيد  لأبي  ال�سيرة  محبي  وت�أييد  الأندل�س،  بلاد 
لقوته و�شجاعته في �أر�ض المعركة، بالإ�اضفة �إلى علمه 
ال�شعبي  الأدب  الباحث في  بح�سب  والفلك"،  بالنجوم 
"م�سعود �شومان". و�أ�اضف �شومان: البطل يحمل قيم 
ال�شعب الذي يروي �سيرته، ف�إنه يرتدي زي كل مكان 
الثقافية والجغرافيا.  الطبيعة  فيه، ويلب�س روح  يمكث 
�أبو زيد الهلالي  ففي فل�سطين منذ وقت قريب لم يكن 
يحمل �سيفاً ولكنه كان يم�سك م�سد�ساً، ليحرر �أر�ضه، 
الجيدة  ال�سمات  ع�صر،  كل  ويواكب  يتطور  فالأمر 
عندما  ي�ستدعيه  كل مجتمع  جعلت  زيد  �أبو  ل�شخ�صية 

يعانون  مما  النا�س  ليخل�ص  �شجاع  بطل  �إلى  يحتاج 
ويرى  الحالي".  و�ضعه  مع  تتوافق  �صورة  في  منه، 
بطلًا  تجد  لم  �إذا  ال�شعبية  الجماعة  �أن  "�شومان" 
هذا  فيحمل  به،  لتنتف�ض  الخا�ص  بطلها  لاخترعت 
والعادات  والأحلام  والق�اضيا  الهموم والحكمة  البطل 
فعندما  وبالتالي  جماعته  عن  نيابة  والقيم  والتقاليد 
ل�شخ�صية  الأفراد  من  مجموعة  �أو  منطقة  تنت�صر 
الزناتي خليفة �أو �أبو زيد الهلالي      �أو دياب بن غانم، 
ف�إنهم يرون �أن هذه �صورة البطل التي يجب �أن يكونوا 

عليها.

تون�س والزناتي "رادع الغزاة":
"الزناتي خليفة"، �أو �أ�سد المغارب، �شخ�صية �أ�سطورية 
تج�سدت فيها ملامح الحاكم القوي، الراف�ض للتنازل 
 14 دام  الغزاة خلال ح�اصر  العرب  �أمام  �أر�ضه  عن 
الهلالية، وهو  ال�سيرة  ا�سمه في جزء من  عاماً. تجلى 
الهلالية  لل�سيرة  بطلًا  تن�صيبه  �إلى  التوان�سة  دفع  ما 
بدلًا عن �أبي زيد الهلالي، بالرغم من �أن تجليه كان في 

الجزء الثالث المعروف با�سم "التغريبة".

في  وت�شويقاً  ثراءً  الأكثر  ال�شعبية  الملحمة 
الثقافة العربية:

طريقتها،  على  الهلالية  ال�سيرة  رواية  ثقافة  كل  تعيد 
ففي فل�سطين، لا يحمل �أبو زيد الهلالي اليوم �سيفاً بل 
يحمي  الذي  بطلها  ت�ؤيد  منطقة جغرافية  كل  م�سد�ساً، 
�أر�ضها من �أي غازٍ ويردع �أي دخيل، وهذا يظهر في 
كبطل  خليفة  الزناتي  ل�شخ�صية  المغرب  بلاد  اختيار 

الأر�ض  عن  يدافع  كان  فالزناتي  الهلالية،  لل�سيرة 
لغزو  العربية  الجزيرة  �شبه  من  القادمين  العرب  �ضد 
�لاصح  الدكتور  اعتبر  هكذا  فيها"،  والعي�ش  تون�س 
�أن  ال�شعبية. و�أ�اضف  الفنون  الراوي، الأ�ستاذ بمعهد 
لترجح  نظر  وجهة  لها  وتون�س  م�صر  روايتي  من  كل 
البطولة، ف�أن�اصر �أبي زيد يحزنون لموت الخفاجي عامر 
لا  التوان�سة  بينما  تون�س،  �إلى  العراق  من  رحلته  �إبان 
الزناتي  يحظى  فيما  غازية،  �شخ�صية  لأنه  يحزنون، 
خليفة بت�أييد جماهيري داخل م�صر، لما �أبداه من تقدير 
واحترام لخ�صمه �أبو زيد ولدفاعه الم�ستميت عن �أر�ضه 
يد  على  الموت  تمنيه  �إلى  بالإ�اضفة  عاماً،   14 طوال 
خ�صمه �أبو زيد الهلالي. يقول الزناتى والزناتى خليفة: 

نف�س الفتى لا بدها من زوالها
 يقول وقلبه طار من م�ستقره

الأيام والدنيا �سريع زوالها
 الأيام والدنيا كفى الله �شرها

تطوى عزيزاً ثم تطوى �أرذالها
 في رملة البي�ضا ودنية منيتي

في يد دياب ليت �أبا زيد نالها
 �ألا يالزناتيات ابكوا خليفة

وقولوا وا خراب الدار عقب اعتدالها.
وروى  الذات.  حب  على  البطل  حب  يغلب  و�أحياناً،   
"�شومان" حكاية طريفة مفادها �أن �أحد الأ�شخا�ص في 
�صعيد م�صر، بعد �أن باع بقرة في ال�سوق بملغ مالي، 
كى فيه ال�سيرة الهلالية. وخلال �سرد  ح�ضر مجل�ساً ُحت
الرواي لمعركة انت�صر فيها الزناتي خليفة على �أبو زيد 
الهلالي، ظل يرمي هذا الرجل ماله على الرواي في كل 

مرة يفوز بها الزناتي خليفة، حتى نفد كل ماله ورجع 
خاوي اليدين.

ذياب، حلة ال�صعود والت�أييد العرقي:
لعلّ �شخ�صية "ذياب بن غانم" �أكثر ال�شخ�صيات جدلًا 
لكن  ال�سيرة،  في  وخ�سة  وخيانة  مكائد  من  اقترفه  لما 
�إلى  للو�صول  �شكل  ب�أي  ي�سعى  بطلًا  يعتبرونه  محبيه 
ال�سلطة. وكان "ذياب بن غانم الهلالي الهوزاني" من 
�أبوزيد  مع  وانتقل  هلال،  بني  فر�سان  و�أ�شجع  �أمهر 
الهلالي �إلى تون�س وكان على ر�أ�س قبيلة زغابة، ويذكر 
الزناتي  قتل  �أن  بعد  تون�س  دخول  في  الف�ضل  له  �أن 

خليفة. 
�أن  �إلا  بن غانم" خائناً،  "ذياب  تعتبر  الروايات  �أغلب 
جنوب  وانت�اصراته  لبطولاته  بقليل  لي�س  ت�أييداً  هناك 
الأدب  في  الباحث  ف�سره  ما  وهو  العربي،  الوطن 
بدافع  ذلك  "يكون  �شومان" قائلًا:  "م�سعود  ال�شعبي 
عرقي غالب على �أفعاله الظاهرة، ونجد ذلك لدى قبائل 
الهوارة التي تنت�شر في �سوهاج وقنا ب�صعيد م�صر". 
بطلًا  لي�صبح  يرتق  لم  لكنه  ال�سيرة  في  بطل  "ذياب 
ال�سيرة في  روايات  �أن  �إلا  الجميع،  به  يحتذي  �شعبياً 
لوجود  بطلًا  جعلته  ونيجيريا  وت�اشد  م�صر  �صعيد 
الفرو�سية  في  ولبراعته  الزغابة،  لقبيلة  عرقية  �أ�صول 
ومكره  خيانته  كثرة  المقابل  وفي  القتالية،  ومهارته 
على  لي�ستولي  قبيلته  ولأبناء  ح�سن  لل�سلطان  وقتلة 
الحكم في تون�س جعلت منه مثلًا للغدر، ويذكر ديوان 
الأيتام في ال�سيرة �أنه كاد يقتل الن�ساء الحوامل حتى 
ا�ستطاعت  الجازية  �أن  �إلا  يقتله،  رجل  منهن  يخرج  لا 
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الراوي  وقال  الليل".  "�أبو  بح�سب  تخفيهن"  �أن 
رغبات  على  ي�سيطر  والعرقي  القبلي  "الاختيار  �إن 
الم�ستمعين في �أحيان كثيرة، لكن دون �إنكار لبطولات 
ال�شخ�صيات الأخرى داخل ال�سيرة، ففي �صعيد م�صر 
بالإ�اضفة  بن غانم،  ذياب  ل�شخ�صية  ت�أييد كبير  يوجد 
�إلى محافظة مطروح لأنهم امتداد لقبيلة "�سليم" التي 
وبالرغم  تون�س".  �إلى  قبيلة هلال من نجد  مع  انتقلت 
انت�اصراً  فيها  البع�ض  يجد  �أي�اًض  انت�اصراته  قلة  من 
مجازياً، فهو لي�س �اصحب �ش�أن كبير ك�أبي زيد الهلالي 
ولا يملك حب من حوله في ال�سيرة. يحاول �أن ي�سعى 
من �أ�سفل �إلى �أعلى، فيعتبرون �أن ذلك تج�سيد لحياتهم 
البائ�سة، ويتم تبرير �أي من �أفعاله بفعل الطبيعة القبلية 
والعرقية. وف�سر "�شومان" ذلك ب�أنه وجهات نظر، ففي 
�أي معركة بين طرفين ينت�صر خلالها كل فرد لذاته �أو 
�أنه خائن،  بالرغم من  الذي يراه على �صواب.  للطرف 
فالحرب  وبراعة،  حنكة  �أفعاله  يعتبرون  محبيه  ف�إن 
"ذياب" يمثل انت�اصراً لل�شخ�صيات  خدعة، وانت�اصر 
ال�سلطة  �إلى  لت�صل  حولها  من  تخدع  التي  الحقودة 

والحكم مهما كان ال�سبيل.

�سكة �أبو زيد كلها م�سالك:
�أ�ستاذ  الليل،  �أبو  خالد  الدكتور  �شومان  مع  واتفق 
كتاب  وم�ؤلف  القاهرة،  جامعة  في  ال�شعبي  الأدب 
�أن  في  والرواية"،  للراوي  درا�سة  الهلالية  "ال�سيرة 
وجهة نظر الجماعة تتغلب �أحياناً على الواقع، فبالرغم 
من �أن "ذياب" �أكثر فرو�سية ومهارة من �أبو زيد، �إلا 
عليه  و�أطلق  والوفاء  الكرم  في  به  يحتذى  الأخير  �أن 

كانت  خا�ضها  التي  المعارك  لأن  الغلبان"  "من�صف 
لتحقيق الكرامة والحق، الأمر الذي جعل العامة ت�صنع 

من تاريخه �أمثلًاا.

لماذا تتغير الرواية والبطل؟
طريقة  وفي  الرواية  في  تغيير  "يوجد  �شومان:  قال 
لأن  وم�صر،  الحجاز  وبلاد  المغرب  بلاد  بين  الحكي 
تحتوي  �أنها  من  فبالرغم  تاريخاً"،  لي�ست  ال�سيرة 
على جزء تاريخي �إلا �أنها عمل فني، وبع�ض الأحداث 
ال�شخ�صيات  لكن  بها.  للإبداع  الراوي  �أمام  مفتوحة 
الأ�سا�سية لا تتغير مطلقاً مثل �أبو زيد الهلالي، و�شيحة 
وت�سمى  خليفة،  والزناتي  القم�اصن،  و�أبو  والجازية، 
"ع�ضم الق�صة"، �أما التغيير فهو في الحكايات الفرعية 
�أن  الراوي"  "�لاصح  ويذكر  الطريق.  حكايات  �أو 
كبرى  جغرافية  ومناطق  كثراً  �أجيلًاا  تت�ضمن  ال�سيرة 
و�شعوب،  �أجيال  �سيرة  فهي  متعددة،  و�شخ�صيات 
العربية  )المملكة  في  نجد  من  القبائل  انتقال  من  بدءاً 
بع�ض  وفي  )تون�س(  المغرب  بلاد  �إلى  ال�سعودية( 
�أبو زيد مع  )�إ�سبانيا( ودخول  الأندل�س  �إلى  الروايات 
البيئة  واختلاف  ومعارك،  حرب  في  والروم  اليهود 
خلق  ذلك  كل  مغايرة،  بثقافة  واحتكاكهم  الجغرافية 
كل  جانب  من  وتناولها  ال�شخ�صيات  ل�سمات  تنوعاً 

مجتمع بح�سب ر�ؤيته. ) عن موقع ر�صيف 22 (

ك�أن القرن الع�شرون لم ي�ش�أ �أن يرحل �إلّا وقد �أخذ معه 
كبار �شعراء الق�صيدة البيتية، �أو ما ت�سمى بالعمودية، 
مهدي  "محمد  الع�شرين  القرن  �أواخر  في  فرحل 
الجواهري"، و"نزار قباني"، ثم "عبدالله البردوني" 
يوم 03 �أغ�سط�س 9991. و�إذا كان "نزار قباني" 
البيتية  الق�صيدة  جانب  �إلى  التفعيلة  ق�صيدة  كتب  قد 
و�أجاد ال�شكلين معاً ف�إن "الجواهري"، و"البردوني" 
�أخل�اص لل�شكل البيتي في كل نتاجهما ال�شعري طوال 
والمتع�صبون  البيتية  الق�صيدة  �أن�اصر  وظل  حياتهما، 
على  كنموذجين  الا�سمين  هذين  �إلى  ي�شيرون  لها 
بكفاءة عن هموم  التعبير  البيتية على  الق�صيدة  مقدرة 
التي  التفعيلة  لق�صيدة  المتحم�سين  ب�أن  علماً  الع�صر، 
كانت  و�إن   ( الأربعينيات  �أواخر  منذ  هاماً  دوراً  لعبت 

منذ  باكثير  �أحمد  لعلي  ال�شكل  هذا  من  تجارب  هناك 
�أواخر الثلاثينيات(، كان كثير منهم ي�شكك في مقدرة 
ما  �أن�اصر  بعدهم  جاء  ثم  ذلك،  على  البيتية  الق�صيدة 
الأخير  الثلث  في  انت�شرت  التي  النثر  بق�صيدة  يعرف 
الق�صيدتين  مقدرة  في  لي�شككوا  الع�شرين  القرن  من 
البيتية والتفعيلية معاً على مواكبه حاجات الع�صر في 

مجال التعبير ال�شعري.
فهل نجح "البردوني" حقاً في تطويع الق�صيدة البيتية 
ال�شيء  و�أمته؟  �شعبه  وهموم  قلبه  خلجات  عن  للتعبير 
الأكيد هو �أنه ا�ستطاع �أن يطور �أ�سلوباً خا�اًص به في 
ق�اصئده ال�سيا�سية والاجتماعية بل حتى في ق�اصئده 
�أن يميز ق�اصئد  المطلع  القارئ  ي�ستطيع  الذاتية بحيث 
ولو  حتى  ال�شعراء  من  غيره  ق�اصئد  "البردوني" من 

شهاب غانم. الامارات

اللصوص في شعر عبدالله البردوني
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الأ�سلوب  ذلك  و�أحد خ�اصئ�ص  با�سمه،  مذيلة  تكن  لم 
روحه الفكاهية و�سخريته الظريفة واللاذعة، خ�صو�اًص 

في موا�ضيعه ال�سيا�سية والاجتماعية.
وفي هذه المقالة ن�ضرب مثلًا على ذلك بق�صيدتين تناولتا 
مو�ضوع الل�ص الذي قلَّما تنبه �إليه �أو كتب عنه ال�شعراء 
بعنوان  ق�صيدة  عند  �أولًا  ولنتوقف  الآخرون،  العرب 
6691م،  نوفمبر  ال�اشعر” بتاريخ  “ل�ص في منزل 
ن�شرت في ديوان “مدينة الغد”، والق�صيدة في �شكل 
ق�صة طريفة تدلنا على الح�س الفكاهي الكبير الذي كان 
ب�ساطة  الق�صيدة  "البردوني"، ونلاحظ في  به  يتحلى 

لغتها ولكن دون �إ�سفاف، فهي من ال�سهل الممتنع:
�شكراً دخلت بلا �إثاره

 وبلا طفور �أو غراره
لما �أغرت خلقت في رجليك

 �ضو�ضاء الإغارة
لم ت�سلب الطين ال�سكون

 ولم ترع نوم الحجارة
كالطيف جئت بلا خطى

 وبلا �صدى وبلا �إ�شارة
�أر�أيت هذا البيت قزماً

 لا يكلفك المهارة
ف�أتيته ترجوا الغنائم

 وهو �أعرى من مغاره
####

ماذا وجدت �سوى الفراغ
 وهرة ت�شتم فارة

ولهاث �صعلوك الحروف
 ي�صوغ من دمه العبارة

يطفي التوقد باللظى
 ين�سى المرارة بالمرارة

لم يبق في كوب الأ�سى
 �شيئاً ح�ساه �إلى القراره

###
ماذا �أتلقى عند �صعلوك البيوت

 غنى الإمارة
يا ل�ص عفواً �إن رجعت

 بدون ربح �أو خ�سارة
لم تلق �إلّا خيبة

 ون�سيت �صندوق ال�سجارة
�شكراً �أتنوي �أن ت�شرفنا

 بتكرار الزيارة.
�أنها  وقد �سقنا الق�صيدة كاملة، فهي لي�ست طويلة، ثم 
في �شكل اق�صو�صة طريفة يف�سدها البتر، وهي تعرفنا 
ب�شكل �سافر على روح "البردوني" ال�ساخرة، و�أخيراً 
�أنه  ففيها يعرفنا البردوني بو�ضوح كيف يرى نف�سه: 
"�صعلوك الحروف"، ومعروف �أن "البردوني" �أديب 
�آثر �أن يحيا م�ستقلًا معبراً عن وجهات نظره بكثير من 
الامطار” الم�ؤرخة  تحت  “ل�ص  ق�صيدة  وفي  الحرية، 
“ال�سفر  3791م والمن�شورة في ديوان  في �سبتمبر 
�إلى الأيام الخ�ضر” ير�سم البردوني مرة �أخرى حكاية 
ل�ص ب�أ�سلوبه الفكاهي فالبردوني يكتب الق�صيدة على 

ل�سان هذا الل�ص الذي يبحث عن الفري�سة المنا�سبة:
من �أين �أمر؟ هنا وكر

 ملعون.. رادته �ألعن
وهنا �شباك يلحظني

 �شبح في وجهي يتمعن

طرب في ذا الق�صر العالي
 �أو عر�س في هذا الم�سكن

ولماذا �أح�سد من يبدو
 فرحاً من عي�شته ممتن؟

لا.. ل�ست لئيماً ي�ؤ�سفني
 �أن يهنا غيري في م�أمن

لكن م�سرات الهاني
 توحي للعاني �أن يحزن

�أي�سارا يا “�صنعاء” �أم�ضي
 �أم انتهج الدرب الأيمن؟
دربه  "�صنعاء" عن  يخاطب  عادي  ل�ص  هذا  ترى هل 
ل�شخ�ص  رمز  الل�ص  �أن  �أم  فري�سة،  نحو  وهو يم�ضي 
اليمين  معنى  عن  �سيا�سياً  بعداً  هناك  و�أن  �أكبر، 
والي�سار واختيار الدرب، ولعل "البردوني" يتعمد ذلك 

الغمو�ض ويترك القارئ يختار المعنى الذي ينا�سبه.
فهنا اقطاعي د�سم

 وهنا اقطاعي �أ�سمن
هذا ما �أعتى حار�سه

 بل هذا حار�سه �أخ�شن
وهناك عجوز وارثة

 تعطي لو عندي ما �أرهن
هل �أغ�شى منزلها؟ �أغ�شى

 فلعل فوائده �أ�ضمن
وهكذا ي�ستعر�ض الفرائ�س المحتملة ثم يفكر في ال�سطو 

على بنك ولكنه يراجع نف�سه:
البنك مغالقه �أخرى/ تحتاج ل�صو�اًص من لندن

فكاهي  ذو ح�س  فنان  "البردوني" �اشعر  �أن  ولا�شك 
"البردوني"  �أن  ن�ست�شعر  ونكاد  وعميق،  �ساخر 

يتعاطف مع ذلك الل�ص البائ�س تحت الأمطار الذي لا 
الو�ضع  ذلك  المقبلة في  وجبته  �ستكون  �أين  من  يدري 
الاجتماعي القا�سي، �أو �أنه على الأقل يرثى لحال الل�ص، 
ربما كان هذا هو ال�سبب الذي جعل "البردوني" يختتم 
الل�ص  يقرر  حيث  المتوقع  غير  ال�شكل  بذلك  الق�صيدة 
تحل  �أن  يحلم  بد�أ  ففج�أة  �أحداً  ي�سرق  �ألا  النهاية  في 
م�اشكله في الغد من تلقاء نف�سها، وعند تلك النقطة �أو 
ذلك القرار ي�شعر الل�ص براحة نف�سية وتنتهي الق�صيدة 

على هذه ال�صورة:
فلأرجع، ح�سناً.. لا �أدري

 �أرجوعي.. �أم تيهي �أغبن؟
�سيهل غد.. وله طرق

 �أنقى.. ومتاعبه �أهون
وبد�أت �أح�س بزوغ فتى

 غيري، من مزقي يتكون
الله  رحمه  غانم"  عبده  "محمد  الدكتور  والدي  كان 
من  بدلًا  بيتي  كلمه  ا�ستعمال  يقترح  عربي  �أديب  �أول 
�أن  �اصدف  ب�صنعاء  مجل�س  في  ذلك  وكان  عمودي، 
الما�ضي  القرن  من  ال�سبعينيات  �أواخر  في  ح�ضرته 
عبدالعزيز  "�أ.د  ال�اشعر  الح�ضور  �ضمن  من  وكان 
المقالح"، و"د. عبدالكريم الارياني"، وال�اشعر "محمد 
�أنعم غالب"، وال�اشعر "على حمود عفيف"، وال�اشعر 
وو�ضح  اليمن،  مثقفي  من  ونخبة  عبا�س"،  "�اصلح 
ل�صفة  ال�اشئع  الا�ستعمال  في  الخط�أ  احتمال  والدي 
�أن  �إذا  البيتي،  الخليلي  ال�شعر  و�صف  في  العمودي 
"الرزوقي" كان قد حدد �سبعة �شروط للالتزام بعمود 

ال�شعر الخليلي البيتي.



الأ�شخا�ص  �أمام  كبيرة  �إمكانات  اليوم  الاجتماعي  التوا�صل  �شبكات  مختلف  �أتاحت 
بمختلف م�ستوياتهم و�أعراقهم من �أجل التوا�صل، والتعبير عن الآراء والمواقف �إزاء 
الإكراهات  لتجاوز  متنف�ساً  تمثل  ال�شبكات  هذه  �أ�صبحت  حيث  المختلفة.  ق�ضاياهم 
والقيود ال�سيا�سية والقانونية التي تحد من حرية التعبير. ما جعلها تعجّ بالعديد من 
المواقف والآراء الجريئة، التي جعلت من بع�ضها منبراً للدفاع عن الحقوق والحريات 
الم�شاكل الاجتماعية. مما فر�ض نمطاً تعبيرياً جديداً لا يمكن  والتعريف بمختلف 
الحرية  هام�ش  من  وو�سّعت  التقليدية  الرقابة  �أ�ساليب  تج��اوزت  بعدما  تج��اوزه، 
وال�صوت  بال�صورة  توثيقها  يتم  التي  ال�شائكة  الق�ضايا  بع�ض  تناول  في  والج��ر�أة 

ومقاطع الفيديو. لما لل�صورة اليوم من �سلطة على المتلقي.

سعيد بوعيطة. المغرب

شبكات التواصل الاجتماعي..

بين حق التعبير والتسيب
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لهذا، نجح بع�ضها في ف�ضح كثير من مظاهر الف�ساد 
وانتهاكات حقوق الإن�سان، علاوة على تك�سير حاجز 
الحدود الجغرافية وال�سيا�سية بين الدول والمجتمعات، 
وتر�سيخ توا�صل تفاعلي يدعم تعزيز النقا�ش المفتوح 
�إزاء عدد من الق�اضيا والموا�ضيع. مما فتح �آفاقاً وا�سعة 
من  وجيز  ظرف  في  تحوّلت  العام.  الر�أي  في  للت�أثير 
ب�إ�سماع  �سمحت  م�ؤثّرة،  �آليات  �إلى  للتوا�صل  قنوات 
للمواطن  �أتاحت  كما  عدة،  مجتمعية  فئات  �أ�صوات 
�إمكانية الدفاع عن الحقوق العامة والحريات،  العادي 

و�إر�ساء ثقافة حقوقية داخل المجتمعات.
لكن على الرغم من كون حرية الر�أي والتعبير مقد�سة، 
هذه  ن�سبة  ف�إن  خنقها،  �أو  انتهاكها  يمكن  لا  بحيث 
التوا�صل الاجتماعية(،  الحرية )على م�ستوى �شبكات 
من  الآخرين،  بحقوق  يفتك  و�أ�صبح  �أغلبها،  تغول  قد 
خلال جعل الحياة الخ�صو�صية من�شورة على مختلف 
المواقع. كما �أ�صبحت حالة المواطن ال�صحية و�أو�اضعه 
معرو�ضة  المالية  و�أو�اضعه  النف�سية،  وحالته  العائلية، 
�أغلبها  جعل  مما  الاجتماعي.  التوا�صل  �شبكات  على 
الأمر  ليتحول  والتوا�صل.  الن�شر  �أخلاقيات  يتجاوز 
ي�ستدعي  مما  الت�سيب.  من  نوع  �إلى  التعبير  حق  من 
في  التعبير  حرية  تقييد  الخبراء(  من  العديد  )ح�سب 

حلاات محددة و بموجب القانون.

حدود حرية التعبير على �شبكات التوا�صل 
الاجتماعي:

�إن القوانين المنظمة لحرية التعبير، والتي تهم مجلاات 
الإعلام المكتوب، والإعلام ال�سمعي الب�صري تتعر�ض 

المفرو�ضة  وللقيود  الحرية  هذه  لحدود  وبا�ستمرار 
عليها بموجب القانون. ت�شمل هذه القيود كذلك حرية 
الاجتماعي.  التوا�صل  ومواقع  الانترنيت  على  التعبير 
وبالإ�اضفة �إلى ذلك، هناك قوانين خا�صة بهذه الأخيرة، 
على  �أو  الوطني  الم�ستوى  على  �سواءً  �صياغتها،  تمت 
�أن مجال  الكلام هو  الدولي. وم�ضمون هذا  الم�ستوى 
للقانون،  خا�ضع  غير  فو�ضوياً  ف�اضءً  لي�س  الانترنيت 
�أنف�سهم  يعتبرون  فيه  المبحرين  �أن  من  الرغم  عل 
�شعورهم  تمة،  ومن  الهوية.  محددي  وغير  مجهولين 
ل�شبكات  ا�ستعمالهم  لهم  يمنحها  التي  بالحرية  الزائد 
الحرية.  هذه  ا�ستخدام  في  ويتع�سفون  التوا�صل، 
لكن هذه حقيقة الف�اضءات، لي�ست محل فو�ضى وغير 
الفكرة  عن  ناتج  ال�شعور  هذا  لكن  للقانون.  خا�ضعة 

الخاطئة التي كونها الأ�شخا�ص على الانترنيت.
�إلا �أن هذا الإ�شكال يطرح العديد من الأ�سئلة، �أبرزها: 
التوا�صل  �شبكة  على  التعبير  حرية  جعل  يمكن  كيف 
الاجتماعي محكومة بالقانون؟ وكيف يمكن تطبيق ما 
الب�صرية على هذه  يحكم ال�صحافة المكتوبة وال�سمعية 
الو�سيلة الجديدة؟ وكيف يمكن تكييف المبادئ الواردة 
�شبكات  واقع  مع  التقليدية  والقوانين  الإعلانات  في 

التوا�صل الاجتماعي اليوم؟
بين حق التعبير و الت�سيب:

دعمت ح�ضور  التي  التقنية  التطورات  من  الرغم  على 
)ن�سميها  الإعلامي  الم�شهد  داخل  ال�شبكات  هذه 
من  الكثير  تطرح  �أ�صبحت  �أنها  �إلا  تجاوزاً(،  �إعلاماً 
تعالجها  التي  الق�اضيا  ب�ش�أن  خا�صة  الإ�شكلاات، 
والتي  ال�صدد،  هذا  في  تعتمدها  التي  والمقاربات 
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علامات   
  محمود صلاح رفاعي.مصر

ت�صل في كثير من الأحيان حدّ الم�سّ بحقوق الآخرين 
خلال  من  …الخ(،  دول،  م�ؤ�س�سات،  )�أ�شخا�ص، 
والم�ضلّلة  الكاذبة  الأخبار  و�إطلاق  الإ�اشعات  ن�شر 
الخا�صة  الحياة  وانتهاك  والعن�صرية  وال�سبّ  والقذف 
للأفراد، والم�سا�س بكرامة وحقوق وحريات الآخرين. 
الذين  ال�شبكات  هذه  رواد  من  الكثير  يت�صوّر  حيث 
يفتقرون لمقومات العمل ال�صحفي الاحترافي، وللثقافة 
التي  الافترا�ضية  الف�اضءات  هذه  وك�أن  القانونية، 
تمكنهم من فتح ح�سابات ب�أ�سماء حقيقية �أو م�ستعارة 
في  متطورة  تقنيات  وتوظيف  مختلفة  بلغات  والن�شر 
الا�صطناعي(، غير  والذكاء  )الفوتو�شوب  ال�صدد  هذا 

خا�ضعة ل�ضوابط القانون.
في الحاجة �إلى ت�شريع قانوني:

عبر  الم�شكلات  هذه  تجاوز  الدول  من  الكثير  حاولت 
�إ�صدار مجموعة من الت�شريعات التي نحت �إلى الموازنة 
من  بعدد  م�ؤطرة  كما هي  التعبير،  بين ممار�سة حرية 
القوانين والت�شريعات الدولية من جهة واحترام حقوق 
قامت  فيما  ثانية.  من جهة  القوانين  الإن�سان ومختلف 
دول �أخرى بفر�ض �ضغوط على رواد هذه ال�شبكات، 
في  �أو  القوانين  خرق  ب�سبب  �إما  الاعتقال،  حدّ  بلغت 
�إطار ت�ضييق الخناق على حرية التعبير ومنع ملام�سة 
عدد من الق�اضيا الح�سا�سة والموا�ضيع ال�اشئكة. لكنها 
في الآن ذاته، �أ�صبحت مو�ضوع �إزعاج و�أحياناً انتهاك 
تحت  الخا�صة  حياته  حرمات  وخرق  الإن�سان  لحقوق 
وحرية  والتعبير،  الر�أي  وحرية  الإعلام  حرية  مبرر 
التوا�صل  مواقع  �أن  وبما  المعلومات.  وتداول  الن�شر 
بالدرجة  تقني تكنولوجي  الاجتماعي محكومة بما هو 

�أدنى اهتمام للجانب الإن�ساني، ف�إن  الأولى، ولا تولي 
ذلك ي�ستوجب �ضرورة التوفيق بين الاثنين معا )التقني 
يتغول  لا  )التقني(  الأول  يجعل  بما  والإن�ساني(، 
الانت�اشر،  قوة  من  يتيحه  لما  ا�ستغلاله  عند  فيتع�سف 
هذه  حدود  هي  ما  لكن  المراقبة.  من  الإفلات  وقدرة 

المراقبة الممكنة في علاقتها بالم�س�ؤولية؟
�إن مراقبة محتوى وم�ضمون الر�سائل التي يتم ن�شرها 
قد تتخذ في كثير  التي  العنكبوتية  ال�شبكة  وبثها على 
جذوراً  له  نجد  قد  دولياً،  وطابعاً  بعداً  الأحيان  من 
قانون  في  �أو  للإعلام،  الداخلي  القانون  في  مت�أ�صلة 
العقوبات. لكن هناك �إ�شكال يطرح ب�صدد الت�شريعات 
الداخلية في هذا الم�ضمار، و هو كونها في حاجة �إلى 
بينها.  فيما  ان�سجام  خلق  �أجل  من  و�إلى جهد  اجتهاد 
الحر  بالتداول  المرتبطة  المبادئ  بع�ض  احترام  بمعنى 
للمعلومات، واحترام الق�اضيا الجوهرية والعميقة ذات 
ال�صلة بحقوق الإن�سان )خا�صة حرية الر�أي والتعبير(. 
والات�اصل  التعبير  حرية  �أن  من  الرغم  على  لأنه 
باعتبارها حرية �أ�صيلة، لها ح�ضور �اشمل على ال�شبكة 
الو�سائل  في  الأمر  عليه  هو  مما  �أكثر  العنكبوتية، 
محدودة  بل  مطلقة.  حرية  �أبدا  لي�ست  ف�إنها  الأخرى، 
ومقيدة بموجب قواعد القانون وملازمة ب�شكل حتمي 
�أو على الم�ستوى  �إن على الم�ستوى الوطني  للم�س�ؤولية 
هذا  في  �ضروري  القانوني  فالت�شريع  لهذا،  الدولي. 
الإطار، ليعرف كل �شخ�ص حدود حريته الممكنة. ولا 
الفو�ضى  �إلى  ي�ؤدي  الذي  الت�سيب  �إلى  ذلك  يتجاوز 

المنافية للحرية في حياة الإن�سان عامة.

يتملكهن  العائلة  في  مرة  لأول  يلدن  اللاتي  الأمهات 
�شعور القلق والريبة من طلبه الغريب هذا.              

�أو  الأحفاد  من  �أي  ولادة  عند  مرة  كل  ذلك  يفعل     
�أبناءهم في العائلة يحمل المولود الجديد بين يدية وي�أمر 
معار�ضته  على  الأمهات  تو�شك  بالخروج  بالغرفة  من 
لهن  ال�اصرمة  الآباء  �إ�اشرة  ولكن  طلبه،  ورف�ض 
بالأعين تجعلهن ي�سكتن على م�ض�ض وين�صعن لأوامره 
بالخروج، يغلق باب الغرفة وينفرد هو بعدها بالمولود 
ي�ضعه على ال�سرير لا يكتفى بالنظر �إليه  والتحديق فيه، 
بل ي�ستعين بكفه يمررها على وجهه ثم ينتقل �إلى باقي 
ج�سده يتفح�صه بعناية واهتمام تتعالي �أنفا�سه وترتفع 
العلامات  تلك  من  واحدة  يجد  �أن  خ�شية  قلبه  دقات 
في ج�سد المولود يطمئن عندما لا يجدها تهد�أ انفا�سه 
اللاهثة ، يلف بعدها المولود كما كان في قماطه وي�ضع  
يخرج  ثم  الأم  تراه  حتي  ظاهر  مكان  في  النقوط   له 

�إليهم بعدها رائقًا مبت�سمًا.
التي  الأ�ساطير  بين  من  �أ�سطورة  يعد  قريته  في   
ت�سكن مبنى  التي  العفاريت  يحكونها كما يحكون عن 
المحطة القديم المهجور، وعن الحية العملاقة التي ت�سكن 
خزان الماء القديم وتحر�س �أكبر جوهرة يمكن �أن يراها 
التي  الأ�ساطير  بينه وبين هذه  الفارق  الإن�سان، ولكن 
يحكون عنها هي �أنهم قد �سمعوا عنها فقط من حكايات 
تلك  �أما  ب�أعينهم  يروها  لم  ولكن  والجدات،  الأجداد 

الأ�سطورة فهي تعي�ش وتم�شي بينهم وتتحدث �إليهم. 
يتفح�صونه  وهم  ومهابة  �إجلال  في  عليه  ي�سلمون   
يرغبون  الف�ضول  يتملكهم  متوّج،  ملك  وك�أنه  ب�أعينهم 
في �س�ؤاله عن ال�سر وراء عمره الطويل، وكيف عا�ش 
في  �اشرك  الذي  وهو  وع�شر  عام  المائة  تجاوز  حتى 
حروب ثلاث ولم ت�صبه �شظية ونجا من حريق القرية 
الكثير  علي  وق�ضي  بيوتها  �أغلب  التهم  الذي  الكبير 
من  يبق  لم  القدم  في  موغل  غابر  زمن  في  �أهلها  من 
ك�شيء  به  اهتموا  هو!  �سوي  الحياة  قيد  علي  �شهوده 
لي�ست  �إن�سان  يعي�شها  وع�شر  عام  مائة  وعجيب  فريد 
قليلة على الإطلاق، من يعي�ش المائة وع�شر يملك وحده 
حكايات القرية و�أ�سرارها التي لا يمكن لأحد �أنْ ينازعه 

فيه �أو ي�شكك في روايته لها.                   
ال�صغار  الأولاد  بيته،  �أمام  و�صخب  �ضجة  يومًا  وجد 
الوجه  م�صقولة  مذيعة  حول  يتزاحمون  الكبار  وحتى 
التي  المذيعة  تخبره  بكاميرته،  م�صور  وراءها  يم�شى  
تجري  كي  جاءت  ب�أنها  عمرها  من  عقدين  تكمل  تكاد 
حوارًا معه فهو من  المعدودين في القطر كله الذي تجاوز 
عمره المائة عام  وع�شر �أ�سئلتها تبدو له غريبة  م�ضحكة 
فهي ت�ساله عن نوع الطعام الذي يتناوله فقد يكون هو 
ال�سبب وراء طول عمره، ثم تجزم ب�أن من �أ�سباب طول 
عمره �أنه لا يدخن ولكنه ي�صدمها ويجعلها في حالة من 
الده�شة عندما يخالف توقعاتها ويخبرها ب�أنه لم ينقطع 



عيد ميلاد وودي آلن   
حسام فهمي. مصر

والم�ؤلف  المخرج  �آلن"،  "وودي  ميلاد  عيد  هو  اليوم 
�اصحب الرقم القيا�سي للتر�شح لجائزة الأو�سكار في 
تر�شيحًا   16 خلال  من  وذلك  �سيناريو،  �أف�ضل  فئة 
جوائز  بثلاث  منها  فاز  م�سيرته،  الفئة خلال  هذه  في 
�أو�سكار، وذلك عن �أفلام Annie Hall في عام 
 Hannah And Her Sisters ،1977
 Midnight In Paris و   ،1987 عام  في 
فئة  في  رابعة  جائزة  لهذا  ي�اضف   .2012 عام  في 

.Annie Hall الإخراج عن فيلم
لذلك  �ألن" بالإ�اضفة  "وودي  �أفلام  في  الممثلون  تلقى 
�أكثر من 18 تر�شيحًا لنيل جوائز الأو�سكار، فاز بها 
�سبعة منهم، �آخرها كانت من ن�صيب "كات بلان�شيت" 

."blue Jasmine" عن دورها في
كونه كتب و�أخرج هذه الأدوار، خلقها بمعنى �آخر، فمن 
الطبيعي القول �إن ه�ؤلاء الممثلين يدينون بجزء عظيم من 
هذا التقدير له. 7 جوائز لأدوار خلقها �آلن تجعل �أمامه 

ا�سمين فقط، "�إيليا كازان" و"ويليام وايلر".
كما  �أو  لدي،  المف�ضل  ال�سينما  �اصنع  هو  "�آلن" 
جعلني  الذي  "العجوز  �سابق  مقال  في  عليه  �أطلقت 
والتر�شيحات  الأرقام  هذه  كل  ورغم  ال�سينما"  �أحب 
من  �أي  لا�ستلام  الح�ضور  بحتى  مهتم  غير  فالرجل 

هذه الجوائز. 

 Zelig البديع  فيلمه  �أتذكر  ميلاده  عيد  في  اليوم 
�ساخرة  وثائقية  ق�صة  عن   ١٩٨٣ عام  �إنتاج  من 
»mockumentary« عن رجل يمكنه �أن يبدو 
ويتحدث ك�أي �أ�شخا�ص يتواجد حولهم، هو طبيب بين 
الأطباء، �آ�سيوي بين الآ�سيويين، �أفريقي بين الأفارقة، 
هندي �أحمر و�سط الهنود الحمر ونازي �إذا ما تواجد 

بجانب هتلر.
الان�سحاق  عن  وتفردًا،  �أ�اصلة  �أفلامه  �أكثر  من  واحد 
بنا  يعود  �ساخر  �إطار  في  الغير،  �إر�اضء  ومحاولة 
من  العديد  يلتقي  حيث  والثلاثينيات،  للع�شرينيات 

م�اشهير هذا الزمان.
الفيلم تم ت�صويره بالكامل با�ستخدام الخام وبالأبي�ض 
والأ�سود، وبال�شكل الوثائقي، كما �أن �شريط ال�صوت 

ينتمى بالكامل لمو�سيقى الع�شرينيات.
تماماً  ي�صلح  "�آلن" فيلم  يقدم  دقائق  و١٠  �ساعة  في 
لكن  للم�اشهدة  الأول  الم�ستوى  على  كوميدية  ل�سهرة 
ذاكرتك،  في  طويلًا  الفيلم  يبقى  �أعمق  م�ستوى  على 
ويثير الكثير من الأ�سئلة والأفكار �سواء على م�ستوى 
�أثر  المحتوى، وهذا هو ربما  �أو على م�ستوى  ال�صنعة 
الفل�سفية  الكوميدية  ال�سينما،  تاريخ  في  "�آلن" الأهم 

التي ربما بد�أت مع �اشبلن.
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عن التدخين يوما منذ كان في العقد الثاني من عمره، 
الح�ضور  قهقهة  وترتفع  الاحمرار  المذيعة  وجهه  يعلو 
من حولها وهم يغمزون لبع�ضهم البع�ض وهي تت�أهب 
لمغادرة المكان عندما يخبرها العجوز ب�أنه يمكنه الزواج 

وهو في عمره هذا.  
في  كعادته  يجل�س  كان  التالي  اليوم  �صباح  في       
الحقل تحت ال�شجرة التي غر�سها �أبوه في ذلك المكان 
القمح  ق�ش  من  بعود  الأر�ض  ينكت  كان  ولادته  يوم 
 – الحفيد  �أخبره  �أحفاده  من  واحد  �إليه  قدم  عندما 
فرحًا-  بقدوم مولوده الأول يعرفون �أنه لا تظهر علي 
وجهه �أي علامات ت�شير لفرح �أو حزن فمن ي�ستقبلهم 

تمامًا كمن يودعهم. 
يقول:  اكتراث  دون  الكلام  في  الحفيد  انطلق      
دومًا  يلاحظن  لا  فارغة  بعقول  يتمتعن  الن�ساء  ه�ؤلاء 
عنها،  الحديث  ت�ستحق  لا  التي  التافهة  الأ�شياء  �سوي 
فهل ظهور علامات علي ج�سد المولود �سمتها زوجتي  
"وحمات" �أمر ي�ستحق �أن تخبرني عنه  �إنها لم تكتف 
�أكملت  بل  به  وت�صديعي  التافه   الخبر  بهذا  ب�إخباري 
تلك التفاهة و�أح�صت تلك الوحمات فوجدتها �سبع  كما 

تقول.   
اجفل العجوز وارتعد ان�ساب العرق من فوق جبينه في 
ذروة ف�صل ال�شتاء البارد بعد �سماعه لكلام الحفيد عن 
للبيت  العودة  ي�ساعده في  �أن  الحفيد  مولوده  عر�ض 
له بيده  �أنْ لاحظ ا�ضطرابه الظاهر �شوح العجوز  بعد 
مولوده  وا�صفًا  المكان  مغادرة  منه  طالبًا  ع�صبية   في 

ب�أنه ��شؤم عليه. 
حكاء  من  �سمع  عندما  �شبابه  ريعان  في  يزال  لا  كان 
ال�سيرة  في مولد القرية حكاية ذلك الرجل طلب من الله 

عز وجل �أن يعي�ش عمر طويل �أطول من جميع الب�شر 
ودعا الله قائلا:  " اللهم يا رب البحار الخ�ضر والأر�ض 

ذات النبت بعد القطر �أ�سالك عمرًا فوق كل عمر "
دعاء  ا�ستجاب  الله  �أن  ذلك  بعد  ال�سيرة  حكاء  �أكمل 
تمر  من  نوايات  �سبع   عمر  بين   وخيره  الرجل، 
�أو  قطر،  ولا  ندى  يم�سهن  لا  �صخر  في  م�ستودعات 
ذعر،  يم�س�سهن  لا  وعر  جبل  في  بقرات  �سبعة  عمر 
ن�سر،  بعده  عقب  ن�سر  هلك  كلما  ن�سور  �سبعة  عمر  �أو 
�أعمارها،  بطول  المعروفة  الن�سور  عمر  الرجل  ليختار 
ن�سور  ب�أ�سماء  ذاكراته  في  يحتفظ  الآن  حتى  يزال  لا 
وظل  جيدًا  حفظها  ال�سيرة  حكاء  ذكرها  التي  الرجل 
يرددها كي لا ين�ساها، الم�صون، عو�ض، خلف، المغيب 
فكان  الأخير  الن�سر  ا�سم  عند  �أما   ، �أن�سا  مي�سرة،   ،
يتوقف طويلًا، لا يعرف �أن كان قد ن�سى ا�سمه حقيقة 
�أم يتنا�ساه، لأيام و�شهور ظل يتذكر حكاية ذلك الرجل 
يحظى  كما   الحلم  في  يزوره  �أن   تمنى   ، الأ�سطورة 
النا�س في الأحلام بزيارة �أبطالهم الذين يحلمون بهم، 
من  واحد  في  زاره  ظنه  الأ�سطورة  الرجل  يخيب  لم 
�أن  يملك  لا  �أنه  �أخبره  الحلم  ذلك  وفى  الليلية  �أحلامه 
يجعله يعمر في الحياة كما عمر هو،  ولكن يملك فقط 
�أن العمر �سيمتد به حتي تظهر العلامات ال�سبع في �أي 
مولود من ابنائه �أو �أحفاده، ف�إن ظهرت تلك العلامات 
عندها �سينتهي  عمره ويرث ذلك المولود بدوره �أمنيته 

في امتداد العمر. 
الن�سر الاخير  ا�سم  ليتذكر  المرة   �أنه عاد هذه  الغريب 
لرجله الأ�سطورة الن�سر "لبد" وفي �صباح اليوم التالي 
كانت القرية ت�شيع جنازة رجلها الأ�سطورة الذى عمر 

وعا�ش حتى تجاوز المائة وع�شرة عامًا.
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74الليبي 

كثيرةٌ هي الأشياء
التي لن تتحقق .

على سبيلِ الذكر منها
لن أمرَ من الجدران كما كان

يمرُ كاسبر ..
أو أحرز هدفاً عالمياً

كالذي جاء به دييغو مارادونا
من المنتصف.

ولن اطيَر في الفضاءِ
كما  تطير تلك العجوز

التي كانت تأتيني في الاحلامِ .
ولن تنتفخَ عضلاتْ جسمي

كالذين يفتحون ازرار قمصانهم
ويفردون أياديهم

كعصفورٍ يتعلمُ الطيرانَ للتو.

ولن احصلَ على لؤلؤةٍ
وأنا الذي فتشتُ عنها
كثيراً في بطون المحار.

وظلي ..
ظلي ألذي لم يصافحني

الى الآن
كلما مددتُ له يدي
عادتْ اليَّ فارغة .

عبدالله حسين / العراق

على قارعة الطريق
يضع حقيبته متوجهاً إلى اللاوجهة

أيُّ طريق يسلكه
حائراً أيُّ دربٍ يجتازه

أيُّ وسيلة تعبر به إلى مايريد وما لا يريد 
فقد تشابهت عليه كل الأشياء 

واختلفت عنه كل التفاصيل
فامتزجت الحيرة باللاحيرة 

تراكمت في داخله الأحزان و الأفراح
فحفرت الأفكار في داخله ندباً عميقةً بالمعقول 

واللامعقول
أيهما أختار ؟

أأنتِ التي أحب ..؟!
أم وطني الذي لأجله أعيش ؟!

شرف الدين امنيسر / ليبيا

ملامحي غير واضحة
بما فيه الكفاية

هذه المرآة لا تقدم لي حلًا نهائياً
لرسم صورة كاملة

تدل على مراوغات الزمن
لا ضحكة تصلح لسعادة ما

فقط الغياب
وطبل خافت في أقاصي العمر

ة النص �ن �ج
انتقاء :

سواسي الشريف

 كان يُمكن أن يكون أنا 
ذلك الذي يُروّضُ 

المسافاتِ
 

 ليقطعَ عُنوةً صعوبة الطريق 
 الجنديّ المجهول

 الذي ينقذُ سيّدةً مُسنةًّ،
من رصاصةٍ كانت ستسكن 

 قلبها.
 كان يمكن أن يكون أنا 

ذلك النسّيانُ الذي 
 يُعشعشُ

 في رأسِ مريض الزهايمر 
و كانت الأيام ستصبحُ 

 مُلوّنةً
بَدلَ كل هذا الصراخ الذي 

 لا يطاق، 
 ملوّنةً بشِغفي،

و بالنوّتةِ التي أعزفها ليلا 
 على قلبِ امرأة.

لم يتسنىّ لي أن أَعشقَ أو 

 أُعشقَ
بل كان الحبّ مُعاديا لكلّ 

امرأةٍ
 

 أعجبني طلاءُ شفاهها 
و تجاهلتني مع بداية 

 الحديث.
َ كلّ هذا  كان يمكن أن أعُرب

 الفراغ،
 قبل أن يعبرني. 

و قبل أن تمسكَ الحياةُ 
 بيدي 

 و تأخذني إلى ركنٍ بعيد. 
قبل أن أصبح غارقا في 

 النسّيان،
و قبل أن تصرخَ علّي طفلةٌ 

 صغيرةٌ بجانبي قائلةً:
 مرحبا يا أبي.

...................... 
 ابراهيم مالك/ موريتانيا 

***** 

 في عالم مواز آخر 
 كان هنالك شخص كأنا 

 بأفكار أخرى 
ربما كنت أنت معه كأنت 

 مختلفة ..
 هنالك 

 كان يخبرني 
 إن لم تتعلم من أخطائك 
 فأنت ملعون بتكرارها ..

 وهو يلف كفنه فوق رأسه 
 كعمامة

مستعدا للموت في أية لحظة 
.. 

 والدماء تسيل منه
 ينمق الأشياء 

 ويضع لها اسما براقا 
 ليخيط بها الجرح  ..

 نصفه يريد الفرار
ونصفه يسترزق من 
 بطولاته السابقة ..
 وأنا في عالم مواز

لو أمكنني شراء نصف 
 ذاكرة صالحة 

 تحتفظ بأنفاسك
 كي أتنكرني 

ككوب ورقي للاستخدام 
 المؤقت ..

 في العالم الموازي
 منزل هاديء 

 مطبخ 
وقط لا تعنيه كل هذه 

 الضوضاء
 وأنا

كنت أعتقد أن بالإمكان أن 
 أنقذنا 

 حتى آخر لحظة 
كل هذه المسافة الممتدة من 

 الوقت 
كان لابد أن تجلب فكرة 

 لفك الحبل  
 في عالم بديل لا يشبه هذا ..

.............. 
أكرم اليسير/ ليبيا 

*****

 الحزنُ
 علامتُنا الجميلة للرغبةفي 

 الحياة
 ولو كستنا الكآبة 

 والحزنُ
 علامتٌنا الأجمل للرغبة في 

 العصيان
 لو غابت الإرادة

  العقلُ  وزْرُنا الثقيل ...
بينماالقلبُ ظلُّ شجرةِ 

 زيتون بريّة واسعة 
 في الحرب..كما في الحبّ
كلُّ الأشياء تتّحد ضد 

 الحقيقة
 وَ...طرقُ الموتِ كثيرة

   كأن تغلقَ قلبَكَ
 أمام أحزان الآخرين 

وتقدّمَ اعتذاراً أنيقاً لاذنيك 
 وَ...عينيك

أو ترقصَ  باحترافٍ مع 
 القاتل

 فوق جثّةِ القتيل

وتقدّمَ اعتذاراً خجولاً  
 لقدميك
 وَ..يديك

 أو.. تغلقَ البابَ بالمفتاح
  على هلوساتِ الذاكرة ،

وَ تبحثَ لرأسكَ عن 
 وسادة

  على هيئة قابيل 
 أو هابيل
 وتناااام

  الشرقُ غَرْبٌ في السرابْ
 والشّمال هو الجنوب

 ....لا حقائبَ للرياح  
  ....لا وظائفَ للغبار

------- 
ناديا حّماد/ سوريا.

*****



حكيم كشاد. ليبيا

المسلمون الجدد وزمان الوصل بالأندلس..

عائلة روميرو سانشيز

قرية  من  �سان�شيز"  "روميرو  عائلة  تظهر 
وك�أنها  "غرناطة"  مدينة  �شمال  في  �صغيرة 
�إ�سبانيا، وهي من العائلات  الأ�سطورة اليوم في 
نتيجة  الإ�سبان  . كثير من  الم�سلمة  الموري�سكية 
لا  المجتمعات  ت�صاهر  وفترة  الزمن  امتداد 
�شيئاً، ومن  الأولى  الإ�سلامية  �أ�صوله  يعلم عن 
فقد  م�ستمراً،  الاكت�شاف  لازال  البحث  خلال 
منذ   1978 عام  وحتى  الإ�سباني  القانون  كان 
الإ�سبان  على  يحرّم   1492 الأندل�س  �سقوط 
حرية  قانون  جاء  ثم  الم�سيحية،  غير  ديانة 
بالظهور  الجدد  للم�سلمين  �سمح  مما  الأديان 
�سان�شيز"  ال�صمد  "عبد  وق�صة  غرناطة،  في 

ت�ستحق �أن تروى.
هو والد الباحثة والكاتبة "�أديبة روميرو �سان�شيز"، كان 
�أ�صدقاء الوالد "انطونيو" من الم�سلمين الجدد في �إ�سبانيا، 
وي�ستغرب  يمانع  ك��ان  الإ���س�لام  �إلى  يدعونه  كانوا  وح�ين 
منهم ذلك باعتباره ا�سباني م�سيحي لا علاقة له بالإ�سلام، 

لكن في المغرب تبد�أ ق�صة �أخرى مختلفة.
ق�صة �إ�سلام في المغرب:

 وحين ذهب مع �أ�صدقائه الم�سلمين الجدد �إلى المغرب  قال 
�أ�صدقائي  �أنتظر  كنت  �إ�سلامه:  ق�صة  عن  متحدثاً  الوالد 
بي  ف����إذ  الم�سجد،  في  ال�لاصة  ي����ؤدون  وه��م  ال�سيارة  في 
�أ�ستمع �إلى تلاوة من القر�آن على �شريط م�سجل . القراءة 
ذكرتني بالفلامنكو، وقد كنت باحثاً في جذور هذه النوع 
بي  و�إذ  نف�سي،  �أتمالك  لم  فج�أة  الأندل�سية،  المو�سيقى  من 

ان��خ��رط في ب��ك��اء �شديد م��ت���أث��راً بم��ا �أ���س��م��ع، و�أ���س���أل عن 
البا�سط  عبد  ال��ق��ارئ  �إن��ه  لي  فقيل  ال�صوت  ه��ذا  �اصحب 
عبد ال�صمد، فما كان مني �إلا �أن ذهبت �إلى م�سجد �صغير 
"عبد  ودخلت في الإ�سلام واخترت تيمناً ب�صوت القارئ 
ال�صمد" ا�سماً عربياً بدلًا من انطونيو،  الطريف �أن "عبد 
ال�صمد" حين نبّه زوجته �ألا تناديه �إلا "عبد ال�صمد" بعد 
رجوعه �إلى �إ�سبانيا قالت له : طيب لا تقول لي "خو�سيف"، 
�أ���س��ل��م��ت هي  ق��د  ال��زوج��ة  "ميمونة"، وك��ان��ت  ا���س��م��ي  �أن���ا 
الإ�سلام  �أ�سرتي في  �أديبة: وهكذا دخلت  تقول  الأخ��رى. 
وقبل  �سنتين،  الوقت  ذل��ك  عمري  وك��ان  عاماً  �أربعين  منذ 
تكملة  ب�أننا  وال��دي  يرى  قائلة:  وتعقب  جذورنا  نعرف  �أن 
لتاريخ الإ���س�لام في الأن��دل�����س، لهذا لم ينته الإ���س�لام في 
الأندل�س، فنحن نمثل الجذور الأولى، وللأ�سف بناء دولة 
للآن نحتفل في  �إب��ادة �شعبها، ونحن  بنيت على  �إ�سبانيا، 
تاريخنا ب�سقوط الأندل�س، وهو تاريخ م�شوّه، نقول تماماً 
�إن التاريخ الإ�سلامي انتهى، ولكن ماذا حدث لمجتمع كان 
�أكثر ن�سبته من الم�سلمين، ثم ن�سبة من اليهود كانت �أقلية، 
ون�سبة متو�سطة من الم�سيحيين كذلك.  المري�سكييون �شعب 
عُذّب ولكنه لم يكن يريد ترك الإ�سلام، ومحاكم التفتي�ش 
والتعاي�ش  ال�����س�لام  بم��ع��اه��دات  ���ض��رب  �أن  ب��ع��د  ���ش��اه��دة، 
التاريخية  الكلا�سيكية  ال�سردية  والكتابة  الحائط  عر�ض 
الق�شتاليين والأرغ��ون ج���اؤوا  �إن  �أوروب��ا والتي تقول  في 
مزيفة.  ر�سمية  رواية  الم�سلمين هي  مكان  ليحلوا  بالملايين 
الم�سلمون بقوا وتن�صرهم، منذ البداية كان الهدف تطبيق 
قانون ظالم عليهم كرعايا بطريقة ممنهجة لأخذ ممتلكاتهم 
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و�أرا�ضيهم .
بداية من تحريم اللغة وحرق الكتب والمخطوطات حتى لا 
تكون هناك ذاكرة، و�إغلاق �أماكن العبادة لمنع التجمعات، 
ال�ساد�س  ال��ق��رن  في  خا�صة  ال�شعب  روح  �سلب  والغاية 
فيها  �اشركت  للموري�سكيين  طويلة  �آلام  حكاية  تلك  ع�شر. 
الكني�سة مع البابا في روما، ذلك الحلف الآثم الذي غلف 
بم�سحة دينية متطرفة، وقد اعترفت الكن�سية م�ؤخراً بهذا 
�أ�سماء  بها  �سجل  التي  القوائم  وم��ات��زال  الم��خ��زي،  ال��دور 
وثائقاً  الجديدة  التن�صير  �أ�سماء  من  يقابلها  وما  الم�سلمين 

يحتفظ بها الأر�شيف الر�سمي الإ�سباني حتى اليوم . 
كيف حافظ الم�سلمون على �إ�سلامهم:  

ر  يتن�صّ وره���ب���اً  خ��وف��اً  فبينما  ت����روى،  عجيبة  ق�ص�ص 
الم�سلمون في القرن الأول، مع ذلك كانوا يعلمون �أبناءهم 
في البيت الدين الإ�سلامي, ن�اصرى في الخارج وم�سلمون 
لنا  ي��روي   . الموري�سكي  لم��ف��ردة  المعنى  ال��داخ��ل، وه��و  في 
ال�شمال  فقهاء  وب�ين   بينهم  الم��را���س�لات  تلك  ع��ن  التاريخ 
الإفريقي، وكيفية جعل للتقية مكاناً في معاملاتهم للحفاظ 
الأر����ض  تح��ت  تخفى  الم�اصحف  ك��ان��ت   . �إ���س�لام��ه��م  على 
بع�ض  كرم  كان  و�إن  والغريب  الق�شتالي,ين  عيون  خ�شية 
النبلاء وهو نادر قد منحوا �ألقابهم لبع�ض الم�سلمين ت�ستراً 
�أ�سماء بع�ض نباتات  �إلا  فالأغلب لم يجدوا ما يت�سمون به 
الجبال، وهي جريمة ت�صل الغاية منها محو الا�سم العربي 
قائلة:  �أدي��ب��ة  تقدمه  والم��ث��ال  الم��ك��ان،  ذاك���رة  م��ن  واجتثاثه 
الجبل،  نبات  من  �أخ��ذ  الا�سم  هذا  "روميرو"،  عائلة  نحن 
بالمقابل فقد كان للمرويك�سيين ثقافتهم وكتاباتهم وت�أريخ 
ما حدث لهم في محاكم التفتي�ش من تعذيب. كثير ما في 
ينته  لم  ذل��ك  كل  اللغة  وكذلك  بالإ�سلام،  علاقة  له  داخلنا 
"�أديبة": كانت جدتي بلا وعي ت�ؤدي ما ي�شبه  �أبداً تقول 
لم  غرناطة  �سقوط  بعد  الأول  القرن  في  الم�سلمين،  �لاصة 
تكن هناك حريات فقد برمجوا الأج��داد حياتهم على نمط 
الإ�سلام في الخفاء  �أبناءهم  علموا  من الحياة �صعب جداً 

و�أبواب بيوتهم تع�سفاً كانت مفتوحة بل ا�ستبدلت الأبواب 
بال�ستائر لأن محاكم التفتي�ش قد تدخل في �أي لحظة تلك 
البيوت لمراقبة من ي�صلي. كانوا يعملون حفلة العر�س في 
الكني�سة ثم ينتظرون �أ�شهر ويذهبون �إلى الجبال ويعملون 
حفلة �إ�سلامية. وق�صة الحمامات التي منعت وت�سببت بعد 
هو  ال�سبب  ع��ن  وقتها  وق��ي��ل  الأم���را����ض،  تف�شي  ذل��ك في 
تواجد الموري�سكيين بيننا  ويجب تهجيرهم لأن ربنا يعذبنا 
عنهم  يتخل  ولم  �إ�سلامهم  ي�رتك��وا  ولم  عُ��ذّب��وا  ق��وم  بهم. 

�إ�سلامهم �سبحان الله.  
عندما يبحث الموري�سكيون عن تاريخهم:

من  �أج��ي��ال  الآن  1800 وحتى  ال��ع��ام  منذ  �أدي��ب��ة:  تقول 
الموري�سكيين هو تاريخ جلي نجده في التراث لأننا نتحدث 
م��ن ثلاثة �أج��ي��ال تقريباً، ون��ع��رف م��ا ح��دث لأج��دادن��ا في 
منه  الغاية  لل�سكان  ح�صر  ب��د�أ  حين  ع�شر  ال�سابع  القرن 
م��ا حدث  ي��ب�يّنّن  ه��ذا  الح��ظ  ول��ك��ن لح�سن  ال�ضرائب  جمع 
الر�سومات  هذه  وبف�ضل  �إليه  �آل��ت  ما  و�إلى  الأماكن  لهذه 
هناك  ك��ان  القرية  ه��ذه  �أن في  نعرف  التي و�ضعت �صرنا 
م�سجد تحوّل �إلى كني�سة وغيرها من المعالم الإ�سلامية في 
القرن الثاني 1609، كان الخوف هذه المرة من الجانب 
ال�شمال  من  النجدة  القوم  ه���ؤلاء  يطلب  �أن  في  الإ�سباني 
الإخ��وة  من  خا�صة  البحر  قرا�صنة  من  وربم��ا  الإف��ري��ق��ي، 
بربرو�سا اللذين كانا قد طارت �شهرتهما �آفاق �أوروبا وقت 
في  ورميهم  الوا�سعة  الموري�سكيين  طرد  حملة  قرار  اتخذ 
في  العظيم  دورهما  للأخوين  ك��ان  منهم  للتخل�ص  البحر 
جريئة  عمليات  في  ب�سفنهم  الأندل�س  م�سلمي  �آلاف  �إنقاد 
ت�صدق  الموري�سكيين  معظم  ط��رد  فكرة  ولازال���ت  وق��وي��ة. 
تثبيتها في  يحاولون  �سردية  اليوم وهي  �إلى  �إ�سبانيا  في 
الم�ؤتمرات والندوات والحقيقة �أن معظم ال�شعب الموري�سكي 
باقٍ �إلى اليوم وهم عادة ما يذكرون ب�أنهم �أقلية للتقليل من 

�ش�أن وجودهم في �إ�سبانيا.
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الها�شتاق  هذا  ال�ستين"،  بعد  تبد�أ  "الحياة 
حجاجي"،  "فريدة  الا�ستاذة  ابداع  من 
الجميلة  كلماتها  به  تنهي  ما  دائماً  وكانت 
دائماً  وكان  بوك.  الفي�س  في  �صفحتها  على 
ما ي�شدني ويدفعني للاهتمام بما تكتبه، الآن 
�أيام  منذ  ال�سنين  بعد  ما  حياة  �أعي�ش  وانا 
�أجده يدفعني للتفكير ملياً في: كيف نحيا بعد 

ال�ستين.؟
ولذلك ��سأكتب هنا في �صفحتي على الفي�س بوك 
بع�ض ما يمكن �أن �أ�سميه خواطر �أو مراجعات �أو 

بالأ�صح "درد�شة �شايب بعد ال�ستين".
هذه الدرد�شات في الواقع لي�ست موجهة لأحد 
لي�ستفيد  �أو  الآخرون،  ليقر�أها  اكتبها  ولا 
حقي  لممار�سة  لنف�سي،  فقط  اكتبها  �أحد،  منها 
ب�أ�س  فلا  ال�ستين،  فوق  و�أنا  حتى  التعبير  في 
وامام  علني  ب�شكل  النف�س  مع  الحديث  من 
الأ�صدقاء في هذا الق�ضاء الازرق الم�سمى في�س 

بوك.

ال�صراحة والمجاملة: 
في  و�شجاعاً  �صريحاً  نف�سي  اعتقد  كنت  ما  كثيراً 
قد  �أني  حتى  للأ�صدقاء،  وبالذات  �آرائي،  عن  التعبير 
الوقت  مع  لكن  تكذب،  �أنت  كذباً:  يحدثني  لمن  �أقول 
�أ�صبحت �أعي �أنني �أي�اًض كثيراً ما �أجامل البع�ض، وفي 
الحقيقة كنت �ألوم العديد من الأدباء والكتاب المعروفين 
على مجاملتهم لعدد من ال�شباب وخا�صة ال�اشبات في 
الثناء على كتاباتهم والا�اشدة بها، رغم �أنها لا ت�ستحق 
�إذا  ال�اشبة  �أو  ال�اشب  �أن  لدرجة  والإ�اشدة  الثناء  هذا 
من  �أكثر  تفهم  �أنت  وهل  �سيقول:  ر�أياً مختلفاً  له  قلت 
"فولان ابن علان" الذي قال لي: ن�صك رائع؟ �أنا �أي�اًض 
الأ�صدقاء  بع�ض  عند  �شعوراً  خلقت  قد  نف�سي  وجدت 
جعلهم ي�صدقون ما �أقوله عنهم مجاملةً �أو رفعاً لروحهم 
المعنوية، بل �أن بع�ضهم حتى و�إن كان حماراً �اصر يرى 
نف�سه ح�اصناً من كثرة ا�اشدتنا به، واذا ما حاولنا بيننا 
�أو  نح�سده  �أننا  يعتقد  له �اصر  تو�ضيح الحقيقة  وبينه 

نعاديه، وللأ�سف ليت لديه ما يمكن �أن يُح�سد عليه.
ن�صيحة من "�اشيب بعد ال�ستين" �أن لا تجاري �صديقك 

دردشة ما بعد الستين

علي جابر . ليبيا

فيه  لي�س  بما  الآخرين  �أمام  به  الإ�اشدة  في  خا�صة 
اقناع �صديقك  عن  عاجزاً  نف�سك  �ستجد  ما  يوماً  لأنك 
والآخرين ب�أنه لي�س كذلك، و�أنه في الحقيقة لا ي�ستحق 
ما قلته �أو كتبته عنه حتى و�إن كان هو نف�سه من طلب 

منك �أن تكتب عنه وت�شيد به.

ح�سن الظن بالآخرين:
لعل ح�سن الظن و�سوء الظن بالآخرين يحمل �أي�اًض نوعاً 
�أن ح�سن  المعروف  الأف�ضل، فمن  �أيهما  الت�س�اؤل:  من 
الظن ف�ضيلة نحر�ص على التم�سك بها، فهي تمنحنا ثقة 
�أكبر في الآخرين، و�أي�اًض الكثيرون و�أنا منهم يعتبرون 
�أن ح�سن الظن بالآخرين هو الأف�ضل، فحتى لو �أخط�أت 
في ذلك فلي�س �أمامك �إلا الندم. �أما �سوء الظن ف�إن خطئه 
يولد ذنباً ترتكبه في حق الآخرين، ولكن بمقابل ذلك 
ف�إن �سوء الظن يعتبره الكثيرون نوعاً من الفطنة، فطالما 
هناك �سوء ظن ف�إن الحذر موجود، وبالتالي فهو يوفر 
ينتج عن ح�سن  الذي  نوعاً من الحماية تجاه الخذلان 
الظن ب�شخ�صٍ لا ي�ستحق ذلك. فكم من خذلان نتعر�ض 
له من �أ�صدقاء كنا نح�سن الظن في ت�صرفاتهم، وكلما 
اخطئوا في حقنا رجحنا ح�سن الظن لنغفر لهم خط�أهم 

ولكن النهاية قد تكون مزيداً من الخذلان فقط.
 ( الأ�صدقاء  بع�ض  من  ي�أتينا  الذي  الخذلان  كل  رغم 
وهم قلة في الواقع (، �إلا �أنني لا زلت التم�س لهم العذر 
و�أح�سن الظن بهم، فلعل هناك �أ�شياء و�أ�سباب ل�سلوكهم 

لا �أراها �أوقعتهم في الخط�أ، الذي نغفره لهم دائماً.

ان�سحاب من ال��شأن العام:
هكذا كتب وقرر ال�صديق �أخي "خالد الزغيبي" �أ�ستاذ 
�أو  قاريون�س  العتيدة  جامعتنا  في  الفل�سفة  ودكتور 
بنغازي كما هو ا�سمها اليوم، ورغم كثير من التعليقات 
التي تت�ساءل عن �سبب هذ الان�سحاب وعن ما �إذا كان 
يعي�شه  ما  عن  الناجم  بالإحباط  �أو  بالآخرين  علاقة  له 

الوطن اليوم، �إلا �أنني اعتقد �أننا ينبغي �أن نن�سحب من 
ال�ش�أن العام ل�سبب رئي�سي وهو يتعلق بماذا نريد من 
ال�ش�أن العام، نحن الذين ) �أو �أنا ب�شكل �شخ�صي حتى 
لا �أعمم على �أخرين  قد لا يوافقونني الر�أي (، �أنا ماذا 
�س�أحقق خلال ما تبقى من عمر لل�ش�أن العام كي �أهتم 
�أن  �أو  �سيا�سياً،  يكون  �أن  يوماً  يطمع  لا  الذي  �أنا  به، 
يتولى من�صباً في دولة ولا اعتقد ان لدي القدرة على 

تقديم �شيء لم �أقدمه خلال �سنوات عمري الما�ضية.
البهجة  �إدخال  ي�سهم في  �أراه  اهتم بما  �أن  علي  اليوم 
ولي�س  معكم  المتبقية  �أيامي  على  وال�سعادة  والفرح 
ال�ش�أن العام ولا ال�سيا�سة ولا المنا�صب والوظائف مما 
ت�شغل بالي، ولي�ست مما �أ�سعى لها �سواءً في الما�ضي 

ولا في الحا�ضر ولن تكون بالت�أكيد في الم�ستقبل.
�إذن القرار اليوم يتركز في الإجابة عن �س�ؤال: ما هو 
نبذله  وكل جهد  له  ونرتاح  به  ن�شتغل  �أن  ينبغي  الذي 
منذ  قررت  فقد  بالن�سبة لي  علينا؟  بال�سعادة  يعود  فيه 
�سنوات التقاعد الاختياري من الوظيفة العامة و�أ�شعر 
اليوم �أن راحتي هي مع الكتاب والكتابة ومتابعة ال�ش�أن 
الثقافي وتقديم ما �أ�ستطيع في هذا المجال. لذلك قررت 
التفرغ للعمل في هذا المجال ال�صحفي والثقافي وترك 
كل ال�ش�أن الذي لا يدخل البهجة لي فالعمل في مجال 
لكنه  مادياً،  خا�سراً  كان  و�إن  حتى  وال�صحافة  الن�شر 
معنوياً �أ�شعر بعائده علي كلما �ساهمت في ن�شر كتاب 
�ساهمت  وكلما  الحياة،  في  طريقه  ي�شق  �اشب  لم�ؤلف 
�أي�اًض في ن�شر كتاب لم�ؤلف �اشيب يكبرني �سنا ف�أهديه 

الفرح في �أواخر �أيام حياته.
هكذا �أرى الأمر، واعتقد �أن الدكتور "خالد الزغيبي" 
قد قرر �أن يخ�ص�ص �سنواته القادمة لأبنائه وبناته من 
طلبة الفل�سفة، ومن ذلك الكتابة والت�أليف لهم، فلعل هذا 
الترك لل�ش�أن العام يكون عائده لنا م�ؤلفات وكتب تظل 
لهذه  مغادرتنا  بعد  القراء  منها  ي�ستفيد  المكتبات  في 

الحياة الدنيا.



بالغزارة  مت�سمة  حافلة  مليئة  ح��ي��اة  بعد 
الفكري  العمل  من  طويلة  ولائحة  والج���دة، 
من  الأربعاء  يوم  في  عالمنا  عن  رحل  والت�أليف 
الأدب  "عميد  م،   2024 دي�سمبر  �شهر   25
والأدي����ب  ال��ك��بري�  ال�����ص��ح��افي  المالايالامي"  
�أم.  البارز  الهندي  النحرير  والمفكر  الأري��ب 
91 عامًا  ناهز  ناير عن عمر  . فا�سوديفان  تي 
وفاته-  �أحدثت  المر�ض،  مع  طويل  �صراع  بعد 
ل�سيرته  وتناقلًا  العالم  في  هزة  حياته-  كما 
عمره  ن�صف  ق�ضى  حيث  وكلماته،  وم�ؤلفاته 
الما�ضي  بين  وربطه  الهندي  الأدب  �إ���ثراء  في 
ين�سج  ك��ان  حيث  فريدة،  بطريقة  والحا�ضر 
بين  ���تمزج  �أدب��ي��ة  ل��وح��ات  كلماته  ب��خ��ي��وط 
العديد  وللراحل  والمعا�صرة.  العريق  الرت�اث 
الهوية  الق�ضايا  عن  كتبها  التي  الم�ؤلفات  من 
والعلاقة  الاجتماعية  والعدالة  الثقافية، 
بين الإن�سان والطبيعة، وهو ما جعله قريبًا من 

قلوب القراء والنقاد على حدٍ �سواء، ولا يغيب 
نقا�شات  �أح��د��ثت  الم�ؤلفات  تلك  �أن  فطن  عن 
وا�سعة في الأو�ساط الثقافية والفكرية داخل 
الهند وخارجها، وكانت رحلة �أم. تي التي دونها 
بقلمه رحلة فريدة وجميلة وعامرة بالأبعاد 
وم�ستحقة للاطلاع. لم يكن اهتمامه بالق�ضايا 
في  مو�ضوعات  مجرد  والثقافية  الاجتماعية 
ا نا�شطًا في الدفاع  �أعماله الأدبية، بل كان �أي�ضً
على  عمل  حيث  لكيرالا،  الثقافي  الرت�اث  عن 
من  جمالياته  و�إب��راز  ال�شعبي  الرت�اث  توثيق 
نب�ض  عن  يعبر  �صوته  كان  كما  كتاباته  خلال 

المجتمع وتطلعاته. 
ال�سيرة والم�سيرة: 

 وُل���د م����ادات ت��كّ��ي��ب��ات ف��ا���س��ودي��ف��ان ن��اي��ر في 15 يوليو 
1933 في قرية "كودالور" بولاية "كيرالا" على �ضفاف 
�إلهام كبير له. �أكمل تعليمه  نهر "نيلا" الذي كان م�صدر 
في كلية فيكتوريا بمدينة "بلااكاد"، حيث در�س الكيمياء. 
بد�أت م�سيرته الأدبية في �سن مبكرة، ن�ش�أ في بيئة تقليدية 

عميد الأدب المليالمي

علاء الدين .ك. أم.. كلية السنية العربية. كاليكوت. الهند
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بالحياة  مت�أثرة  طفولته  وك��ان��ت  الهندية،  بالتقاليد  مليئة 
الريفية التي �شكلت وعيه و�ساهمت في �صياغة �شخ�صيته 
ب��د�أ  والتقاليد،  بالطبيعة  الغنية  البيئة  تلك  في  الأدب���ي���ة. 
يكت�سب اهتمامًا مبكرًا بالأدب، حيث قر�أ بنهم الأدب المحلي 
والعالمي. بد�أ م�سيرته الأدبية بكتابة الق�ص�ص الق�صيرة في 
الانطلاق  نقطة  بمثابة  المرحلة  تلك  وكانت  الخم�سينيات، 
نحو عالم الكتابة الاحترافي حيث فاز بجائزة �أف�ضل ق�صة 
ق�صيرة في م�سابقة عالمية عن ق�صته "فلاارثومريغانغال" 
وهو في الع�شرين من عمره، ن�شر �أولى �أعماله في مجلات 
ب�سبب  الأن��ظ��ار  كتاباته  لفتت  م��ا  و�سرعان  محلية،  �أدب��ي��ة 
الدقيقة  التفا�صيل  ت�صوير  على  وق��درت��ه  الفريد  �أ�سلوبه 
للحياة الاجتماعية والنف�سية ت�أثر بالثقافة والتقاليد المحلية، 
مما انعك�س بو�ضوح في �أعماله الأدبية. في عام 1958، 
"نالوكيتو" ، التي حازت على جائزة  ن�شر روايته الأولى 
�أكاديمية "كيرالا" للأدب، مما ر�سخ مكانته ككاتب واعد 

في الأدب الملاايلاامي.
�إ�سهاماته العلمية والأدبية: 

الق�صيرة  والق�ص�ص  ل��ل��رواي��ات  بكتابته  ت���ي.  �إم.  تم��ي��ز 
والمقلاات الأدبية، �إلى جانب عمله ككاتب �سيناريو ومخرج 
�سينمائي. كانت روايته الأولى "نالوكيتو" علامة فارقة في 
الأدب الملاايلاامي. تدور الرواية حول التغيرات الاجتماعية 
والثقافية التي طر�أت على المجتمع التقليدي في "كيرالا"، 
والع�صر  ال��ق��ديم��ة  ال��ق��ي��م  ب�ين  ال�����ص��راع  بم��ه��ارة  وتعك�س 

الحديث.
 �أنتج �إم. تي. عددًا من الأعمال التي �أ�صبحت �أيقونات في 
تتناول  رواي��ة  وه��ي  "مانجو"،  مثل:  الم��لااي��لاام��ي،  الأدب 
العاطفية  التحديات  مواجهة  في  الب�شرية  النف�س  تعقيدات 
على  الزمن  ت�أثير  تتناول  "كلاام" )الزمن(  والاجتماعية. 
الإن�سانية والتغيرات الاجتماعية.."�أ�سورافيثو"  العلاقات 
)ب�����ذرة ال�����ش��ي��ط��ان(: ت�����س��ل��ط ال�����ض��وء ع��ل��ى ال�����ص��راع��ات 
المجتمع.  في  الأف��راد  يواجهها  التي  والخارجية  الداخلية 
حيث  فنية،  تحفة  تُعتبر  الثاني(:  )ال��دور  "رانداموزام" 
تعيد �سرد ملحمة المهابهاراتا من منظور بهيما، مما ي�ضفي 

عمقًا جديدًا على الق�صة التقليدية.

ت�أثيره  امتد  بل  الأدب فقط،  �إم. تي. على  يقت�صر دور  لم 
�إلى عالم ال�سينما، حيث كان له �إ�سهامات بارزة في كتابة 
�أب��رز  مع  تعاونه  خ�لال  من  الأف�ل�ام.  و�إخ���راج  ال�سيناريو 
كلا�سيكيات  من  تُعتبر  �سينمائية  �أع��م��الًا  ق��دّم  المخرجين، 
بالعمق  تت�سم  ���س��ي��ن��اري��وه��ات��ه  ك��ان��ت  ال��ه��ن��دي��ة.  ال�سينما 
�إلى  الأدب��ي��ة  ر�ؤي��ت��ه  ينقل  �أن  ا�ستطاع  حيث  والتفا�صيل، 
"�أورو  ال�سينمائية:  �أعماله  �أب���رز  م��ن  الكبيرة.  ال�اش�شة 
على  ح��از  تاريخي  فيلم   :)1989( فيراغاثا"  ف��ادكّ��ان 
فيلم   :)1991( "كادافو"  الوطنية.  ال�سيناريو  جائزة 
ا  �أي�ضً وح��از  والطبيعة،  الإن�سان  بين  العلاقة  ي�ستك�شف 
 :)1992( "�سادايام"  الوطنية.  ال�سيناريو  جائزة  على 
الوطنية."بارينايام"  ال�سيناريو  نالت جائزة  نف�سية  دراما 
وحاز  معقدة،  اجتماعية  ق�اضيا  يتناول  فيلم   :)1994(

على جائزة ال�سيناريو الوطنية.
حظي �أم. تي. بتقدير وا�سع على الم�ستويين المحلي والدولي، 
حيث ح�صل على العديد من الجوائز المرموقة، من �أبرزها: 
في  �أدب��ي��ة  ج��ائ��زة  �أع��ل��ى  "جنانبيث" )1995(:  ج��ائ��زة 
"بادما  الملاايلاامي.  الأدب  في  لإ�سهاماته  تقديرًا  الهند، 
الهند،  في  مدني  و�سام  �أعلى  ثالث  بو�اشن" )2005(: 
تكريًما لإ�سهاماته في الأدب والفنون. جوائز "ال�سيناريو 
�أربع مرات، وهو رقم  الوطنية" ح�صل على هذه الجائزة 

قيا�سي في فئة ال�سيناريو.
تميزت �أعمال �أم. تي. بالتركيز على البنية الأ�سرية والثقافة 
البيئة  �أعماله من  الكثير من  ا�ستلهم  ك�ريالا.  التقليدية في 
المنطقة.  �شهدتها  ال��ت��ي  الاجتماعية  وال��ت��غ�ريات  الريفية 
الداخلية  ال�صراعات  الق�صيرة  وق�ص�صه  رواياته  تناولت 
متغير.  مجتمع  في  تواجههم  ال��ت��ي  وال��ت��ح��دي��ات  ل��لأف��راد 
المحلية  �أن يوازن بين  ا�ستطاع  الذي  للكاتب  ويُعتبر رمزًا 
يربط  ج�سرًا  جعله  مما  والحداثة،  ال�رتاث  وبين  والعالمية، 

بين الما�ضي والم�ستقبل.
الهندية.  والثقافة  الأدب  في  ف��ارق��ة  علامة  "ناير"  �شكّل 
�إرث��ه  لكن  الأدب���ي���ة،  �أع��م��دت��ه��ا  �أح���د  الهند  ف��ق��دت  برحيله، 
�سيبقى خالدًا يلهم الأجيال القادمة ويذكرها ب�أهمية الأدب 

في ت�شكيل الهوية الثقافية والإن�سانية.
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كل �شيء يطلبه الأطباء ع�سير ومرهق، و�أنا �أقول هذا لأنني طبيب، لم �أجرب قط �صعوبة 
الأمور التي �أطلبها من المر�ضى بب�ساطة و�سلا�سة.

مثلًا كم من مرة طلبت من مري�ض �أن يقلع عن التدخين، �أو يكف عن القلق، �أو يجري تحليلًا 
�أن هذه  �أكت�شف  المري�ض  �أنا  �أ�صير  بولية، عندما  يقوم بتركيب ق�سطرة  �أو  معيناً،  مخبرياً 

الطلبات ع�سيرة و�شبه م�ستحيلة.
 �أرغمت م�ؤخراً على ق�ضاء فترة في العناية الفائقة ب�أحد الم�ست�شفيات، وكان طلب الأطباء 

وا�ضحاً:- 
ـ »ا�سترخ. نم«

هكذا رقدت في الفرا�ش مفتوح العينين �أحاول النوم، لكن هذا م�ستحيل.. كان هناك �شخ�ص 
يئن في مكان ما عاجزاً عن التنف�س، وكلما �أ�صغيت له �شعرت �أنا نف�سي ب�أنني �أختنق. �أخيراً 

داعب النوم جفني، وبد�أ ذلك الخدر اللذيذ ي�سري في كياني.. لم �أعد هنا، �صرت هناك. 

نـــــوم

أحمد خالد توفيق. مصر

للمتاهات التي عرفتنا قيمة السبل.. 
بل وهي توصل التائهين  للسُّ

ولا أحد يعانقها.. 
للشجرة وهي تقف على ساق واحدة 

منذ زمن 
تحلم بأن تلتقط أوراقها المتساقطة.. 

للزمن ونحن نتذمّر من ركضه
بينما لا نفعل شيئاً عندما يتوقف 

سوى الضحك.. 
للدمع الذي يقوم بواجبه وينحدر 

فرحاً وحزناً..
للصباحات الجميلة التي تستمر بالمجيء 

رغم ليلنا الطويل.. 
للرفاق عندما توشوشنا أنفسنا بهجرهم 

ثم نلعنها.. 
لليد وهي ترتعش داخل جيوبنا 

متعبةً من التلويح.. 
لجباهنا ونحن نسمع صوت تشققها 

كلما تداعكت
الذكريات في رؤوسنا.. 

لخطُانا التي أجبرناها على المضي قدماً 
دون وجهة معينة.. 

للمقاعد الفارغة إلا من بقايا قُبلٍ متناثرةٍ 
لم يتغير لونها.. 

للشعر الذي يعرف أننا يتامى.. 
فيمسح على رؤوسنا بيده الناعمة.. 
للنوم ونحن نترجاه أن يأتي كل ليلة 

قبل مجيء كل شيء.. 
وللخذلان أيضاً 

الخذلان الذي لعناّه كثيراً ثم تبين 
أنه كان ينتشلنا منهم.. 

لكل الذين أحبونا ولم نجد الوقت 
لنسمعهم 

عن قربٍ ونحبهم..

للمتاهات فقط
مفتاح العلواني. ليبيا
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فج�أة �شعرت بيد عنيفة تهزني مراراً، هل هي يد الموت؟ 
هل الموت يهز �ضحاياه لحظة النهاية؟ فتحت عيني لأجد 

ممر�ضة قوية البنية تهزني بقوة:- 
ـ »لقد و�صف لك الطبيب قر�اًص منوماً«

هكذا ابتلعت القر�ص و�أغم�ضت عيني من جديد.
ذراع��ي  في  �أنيابه  يغر�س  دم��اء  بم�اص�ص  �شعرت  هنا 
ويم��ت�����ص دم���ي ب��ن��ه��م، ف��ت��ح��ت ع��ي��ن��ي م���ذع���وراً، لأج��د 

ممر�ضة ع�صبية تغر�س محقناً في ذراعي وتقول:-
ـ »طلب منا الطبيب هذه العينة«

�أع��رف عينة ت�ؤخذ  �أن ت�ؤخذ و�أن��ا نائم؟ لا  ولم��اذا يجب 
والمري�ض نائم �سوى عينة ت�شخي�ص مر�ض الفيل، على 
كل حال بد�أ القر�ص المنوم يعمل وثقل جفناي فعلًا، هنا 

�شعرت بمن يهزني بقوة:ـ
ـ»جرعة دواء الفجر.. خذها ونم«

للنوم، عندما �سمعت من  الدواء �اشكراً وعدت  ابتلعت 
ي�صرخ منادياً با�سمي بقوة، فتحت عيني ب�صعوبة لأجد 

ممر�ضة تد�س كب�سولة بين �شفتي:-
ـ »هذا هو الدواء المنوم، �سوف تحظى بنوم هادئ«

قلت لها و�أنا ابتلع القر�ص:-
ـ »لكني كنت �أحظى بنوم هادئ فعلًا«

قالت بلهجة عملية �ش�أن من لا وقت لديه لهذا ال�سخف:-
القر�ص  ه��ذا  �أخ��ذ  ت��رد  �إذا لم  تعليماتي..  ه��ي  »ه��ذه  ـ 

فالرجاء �أن تخبر الطبيب بذلك«.
بد�أت �أغم�ض عيني ثانية، وهنا ر�أيت من وراء ال�ستار 
ا�ستيقظ،  قد  كله  العالم  و�أن  �أ�شرقت،  قد  ال�شم�س  �أن 
وبد�أت �أ�سمع �أ�صوات الجلبة بالخارج، �أغم�ضت عيني 

لأ�سمع من يهتف:-
ـ »يا لك من ك�سول!، كل هذا النوم ولم ت�شبع بعد!«.

كان هناك ح�شد من �أ�صدقائي جاءوا ليحيوني.. رحت 
�أ���ش��ك��ره��م و�أت���ب���ادل الح��دي��ث م��ع��ه��م، وم���ن ح�ين لآخ��ر 
عرفت  النهاية  في  الغطيط،  في  و�أب���د�أ  ر�أ���س��ي  ي�سقط 
�أنهم ان�سحبوا دامعين واحداً تلو الآخر، وقال بع�ضهم 

لبع�ضهم في الخارج:-
ا�ستكمال جملة  ي�ستطيع  ـ»�إن��ه مري�ض ومنهك جداً، لا 

واحدة، وا�ضح �أن هذه هي المرة الأخيرة«
ل��وداع��ي،  ف��ج��اءوا  ه��ذا الخ�رب  ي�سمعوا  م��ن لم  و�سمع 
وهكذا رحت �أغم�ض عيني لربع ثانية، فقط كي �أفتحهما 
لدى قدوم زوار جدد... وعند الع�صر قلت الحركة نوعاً 

ف�أغم�ضت عيني، هنا �شعرت بمن يهزني بقوة:-
ـ »موعد الدواء المنوم!«

من  �سمعت  وهنا  عيني،  �أغم�ضت  الم�ساء  ج��اء  عندما 
ي�ضحك:

ـ »�إذن �أنت نائم والكل قلق عليك«.
علي،  ليطمئن  ج��اء  وق��د  المعالج،  الطبيب  هو  ه��ذا  ك��ان 
وبعد رحيله د�ست الممر�ضة بع�ض الأقرا�ص في فمي، 
وجاءت �أخرى تغر�س المحقن في ذراعي، ثم جاء عامل 

النظافة ليم�سح المكان.
عند الفجر جمعت حاجياتي وارتديت ثيابي، وطلبت من 
ي�أتي ليقلني �إلى البيت، �س�ألتني الممر�ضة في جزع عن 
وجهتي، فقلت لها:-  البيت، البيت... قالت محتجة �إن 
حالتك خطيرة، فقلت لها �إن ما �أفعله هو ال�سبيل الوحيد 
�أن  �أعترف  نعم،  نهايتي..  بقائي هنا هو  لأنقذ حياتي، 
مهنة  بمراحل  منها  �أ�صعب  لكن  �صعبة،  الطبيب  مهنة 
المري�ض، �إنها ت�ضعك تحت طائلة الموت بالمعنى الحرفي 

للكلمة.

الطبيعة وتمثيلاتُ الذات الانسانية
هدى الهرمي. تونس

في ديوان »جدائل الخيزران » لزهرة النابلي تابت..

يتعمّد ال�شعر �إدها�شنا وبثّ مناخات تعبيرية في 
ق�صائد ت�شكّلت في الوجدان ثمّ انحازت للخيال 
وتدفّقت في وحدة �شعورية، بعد �أن �ضاقت ذرعاً 
وانطواء  ال�صمت  ه��وّة  في  المعنى  انحبا�س  من 
انفتاح على  دون  ال�ضيّقة،  ماهيتها  الحوا�سّ في 
الذات  ومكامن  الواقع  بين  المت�شعبة  العوالم 
جُ��لّ  تت�ضمّن  الاب���داع  �آل��يّ��ة  لكن  ال�����ش��اع��رة. 
ال�صلات المتداخلة بين المعجم اللغوي وال�صوت 
الأدبي بذلك  الن�ص  المتربّع في  العميق و�صداه 
الا�شتغال ال�شعريّ وم�آله الدلالّي، كمنجز فنيّ 
م�شتقّ من �شتّى الم�ؤثّرات المرئيّة والح�سيّة التي 
الإبداعي  العمل  ليت�سّم  ال�شاعرة  يتخطّفها 
بخ�صو�صيّة فاعلة فيما يتركه من �أثر وقيمة.

ت��داع��ي��ات الخطاب        وق��د ظ��ه��رت في ه��ذا ال�سياق 
ال�شعريّ �أو بالأحرى الق�صيدة النثرية، المقترنة بالذات 
الإن�سانية �ضمن تماهيها مع الطبيعة و�إحلااتها المتنوعة، 
الان�صهار  ذلك  ي�ستوعبه  بما  المتعدّدة  تقلّباتها  و�أي�اًض 
اللغوي المخُوّل للاف�اصح وفق الإح�سا�س المترامي ظلّه 
�إلى حدود ال�صياغة ال�شعرية، وهو ما ظهر منذ العتبة 
الأولى والرئي�سيّة لديوان "جدائل الخيزران" لل�اشعرة 
التون�سية "زهرة نابلي تابت"، ال�اصدر عن دار الثقافية 
تتماهى  بلوحة  الغلاف  تو�شّح  كما  بتون�س،   2021
فيها العنا�صر الت�شكيلية مع  �سيرورة العمل ولا تتنافر 

في  تدرّجاته  بجميع  الأخ�ضر  اللون  يتبلور  ك�أن  معه، 
ن�سيج فنيّ �شفيف يريح العين الناظرة، لكنه لا يخلو من 
�إلى  لتف�ضي  العمودي والافقي،  تقاطع الاتجاهات بين 

الت�أويل والايحاء والمقاربة الجمالية.

ويت�ضمّن تعريف الخيزران رمزيّة متعددة، فهو نبات 
ذو جذور رقيقة و�ساق خ�شبية مجوّفة، دائم الُخ�ضرة 
ومُ���ع���مّ���ر، وي��ح��ت��اج الى ب��ي��ئ��ة داف���ئ���ة ورط���ب���ة. وي��رم��ز 
ال�شرقية  الثقافات  في  لة  مت�أ�صّ حكمة  الى  نم��وّه  نمط 
�أعجوبة طبيعية في تطوير  يُعدّ  خ�صو�اص بال�ينص، اذ 
نظام نباتي جذريّ قويّ ووا�سع. ومن ثمّ، القدرة على 
ب�شكل  والتحمّل  ال�صبر  و�أي�اًض  والتناغم،  ال�صمود 
دينامية  تت�شكّل  المتداولة،  الممكنات  كل  ووف��ق  لاف��ت، 
العمل، لتندلع الق�اصئد بين الجلاء والإ�ضمار على حدٍّ 

�سواء في ن�سغ حيوي و�صبغة وجدانية.

وقد ترّتب عن هذا الديوان، المتكوّن من �ستّة و�أربعين 
ق�����ص��ي��دة، تج��رب��ة م��ك��ت��ظّ��ة ب�����ش��تّ��ى الأح��ا���س��ي�����س ال��ت��ي 
تمحورت حول ر�ؤية الوجود وعواملها المتجاوزة للواقع 
من خلال ذاك الإحتراق الممتدّ من عمر الوجع ورحلة 
البوح  ثنايا  في  ال�شعوربة  انعكا�ساتها  بكلّ  الح��ي��اة، 
وما ت�ؤجّجه تلافيف الذاكرة، مع الإحالة على مكّونات 
الفني  البناء  الطبيعة ل�صوغ ا�ستراتيجية يرتكز عليها 
�إيحاء قاب�ض على المفردات وامكانية  للعمل. وفي ذلك 
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وتفا�صيل  ال���ذات  ع��ن  تنثره  وم��ا  للمعنى،  ا�ستيعابها 
الحياة والحب و�شتى المعاني الان�سانية. ومن �سياقات 

هذا التوجّه، ما في قول ال�اشعرة ) �ص24 (:
�أذكرني

قبل �أن تغيب
�شم�سي ب�شفق وع�صفورين

وي�شرب البحرُ نف�سه ب�شهقةٍ
وءِ ويذبل نغم ال�ضّ
في حنجرة البلابلِ

ويرحل الفجرُ �إلى ظلّه
تهبٌ رياحُ الغيابِ

على اليا�سميِن
�أ�شرق في عيني. 

وفي مقطع ثان ) �ص50 (:
هو الخريفُ كملحمة

تلوذ بها الأ�شواقُ
كالأوراقِ...

حين تنفخ الرياحُ �شتاءها
ويغدو الرّبيعُ وهمَ عطور

ابُ لا يتذكّرُها الّرت
تمتدّ..تمتدّ..تمتدّ
لا �شم�سَ..لا دفءَ

في �سلالات الغياب...
العيُن مطرٌ غزيرٌ

�أيها الخريفُ المتناثرُ بوجَعِه.
لترا�سل  الح�سيّة  التفا�صيل  مع  الن�ص  �شعرية  تتعمّق 
الأر�������ض وال��ط��ب��ي��ع��ة بم��خ��ت��ل��ف ف�����ص��ول��ه��ا و�أل���وان���ه���ا، 
�سيرة  في  ال�شعر  بت�ضمين  فل�سفتها  منها  وت�ستمرئ 
للغة  الأم  ال�رتب��ة  وك���أن��ه��ا  الم�اشبهة.   الب�شرية  النف�س 
الخطاب  حذافير  فتغدو  الم��زدوج��ة،  ونبرتها  ال�اشعرة 

ال�شعريّ �صورة وكنايات.
الداغ�ستاني"  ال�������ش���اع���ر  ي���ق���ول  ال�������ص���دد  ه�����ذا  في 
مهاجرة،  ط��ي��وراً  لي�سوا  ال�����ش��ع��راء  �إن  حمزاتوف": 

وال�شعر دون التربة الأمّ �شجرة بلا جذور وطائر دون 
ع�شّ ".

وما  والا�ستعارة  والت�شبيه  ال�شعرية  ال�شحنة  وحيال 
تتمو�ضع  و���ص��ور،  واي��ق��اع  ل��غ��وي��ة  بنية  م��ن  يتخلّلها 
من  تنقله  بم��ا  ال���ذّه���ول،  خ��ان��ة  في  الح��دي��ث��ة  الق�صيدة 
م�شهديٌة مكلّلة ب�شعور باطنيّ الى �صعيد الغير م�ألوف 
من  متحرّر  مُغاير  عالم  �إلى  نظرتنا  لتوجيه  والمبتكر، 
المعُطى  يتجلّى  حيث  الم�ضبوط،  وط��وره  المعتاد  نظامه 
المبدعة  ال��ذات  ت��وتّ��رات  بكل  للمعنى  كواهب  ال�شعريّ 
ونزقها، من خلال الجنوح �إلى الر�ؤى والأخيلة المتّ�سعة.
الم�اشعر  نقل  على  اق��ت��داراً  الأك�ث�ر  ال�شعر  ك��ان  وربم��ا 
والم��ن��اخ��ات  ال��وج��دان��ي��ة، في درج��ة بالغة ال��وج��ع التي 
على  وال�����ش��ج��ن  الح��ن�ين  فيطفو  ال����ذات،  فيها  تن�صهر 
ال�شعرية  ال��ر�ؤى  اللغوي، حدّ تمظهره في  الوتر  زفرة 
يظهر في  مثلما   . لل�اشعرة  العميق  بال�صوت  والتحامه 

قولها) �ص7(:
في جرحي

براعمُ نزيف من فجوات الأوردةِ
مت.. المكُبّلةِ بال�صّ

على جرحي تحطّ الطّيورُ
تقطف من �شجني قمحَها

فتورّد الق�صيدة تجاعيدي...
في خريف النّب�ض

تمدّ ال�سّنابل عنقَها
لإع�صار الغيث

تنبلج م�آقي الفجر
ي�سافر الموجُ

بين هديرٍ و زبدٍ..
محمولة  دلالات  ال�شعرية  الم��ق��اط��ع  بع�ض  حملت  كما 
جدائل  يغزل  ان��ث��ويّ  بح�سّ  وم�سبوكة  بالرومان�سية 
الح����بّ بم��اه��ي��ت��ه الح�����س��يّ��ة، ف��ي��ت��م��ازج الم��ع��ج��م ال��ل��غ��وي 
الفنّي  الت�صويري  الدلالي والأ�سلوب  بالتكثيف  الناعم 

مُكلّل  جمالّي  �صوغ  في  تت�شكّل  و  الكلمات  لتوم�ض 
ومتدفقة  �أ�صيلة  ن�صو�ص  �إلى  يلنا  ُحت انفعالية  ب�شحنة 
ف�أطلقت  خيالّي.  وملح  عاطفيّ  ملمح  من  يتخلّلها  وم��ا 
"النابلي" الكثير من طاقتها الكامنة للتعبير عن  الذات 
التي  التفاعلات  بمختلف  القارئ  وت�ستدرج  الب�شرية، 
المتوثّبة  اللغة  ت�شكّل  ليكفل  ي�ستحثّها  �أن  لل�شعر  يمكن 
وال�صور العالية، لكنها قائمة على ال�صفاء والو�ضوح. 

كقولها  ) �ص41-40 :(
كلما �سكبتَ في روحي

من روحِك �شهداً
وعزفتَ ب�أنامل هذيانك

على وترِ اح�سا�سي
تمتلكني رغبة مجنونة

للتوحّد بك
تراني خا�شعةً

�أدخل في غيبوبة وجدٍ
اتعّرث بخطاي

�أرك�ض ...�أرك�ض كطفلة
لأتجمل لك بطقو�سِ حوّاءَ

�ألتحف ب�أريج وعودك
و�أتكحّلُ بذاك البريقِ الزّاخرِ في عينيك

�أقطف من ابت�سامتِك واحاتٍ
�أزرعُها في ثغري

�أبت�سم...وانتظر �شذاك.
تظهر  م�ساحة  �أي�����ض��اً  ال�شعريّ  الت�صوير  حمل  فيما 
وع�شقها  "تون�س"  للوطن  الانتماء  معاني  ثناياها  في 
الأوج��اع  �أم��ل رغم  ب��وراق  لبنان، لخلق  الثاني  لبلدها 
اف��اق  ير�سم  �أف�����ض��ل  بم�ستقبل  والح��ل��م  وال�����ص��ع��وب��ات 

جديدة.
تقول في ق�صيدة "يا وطني" ( �ص 103 (

يا وطني ..
يق اليوم �أ�شعر بال�ضّ

ك�أن الكون ينهار بي
والعالم بك موعودٌ
ك�أن ربيعك ملعونٌ

والحلم "�آه"
ت�سقط في �صدرك

تحرق �أر�ضك.
�أما في ق�صيدة " �إلى لبنان" ، تقول ال�اشعرة ) �ص58  (:

لبنان بعين الرّوح �أراك
بح الب�شو�ش بنور ال�صّ

بعطرِ البحر وعبق الجبلِ
بتلوين الزّهر

ونكهة التفاح وب�شا�شة اللّوز
ب�شموخ الغ�صون و�سموّ الطّير
حين يحلّق الفكر في عُلاك.

�إننا �إزاء ديوان �شعريّ متميز بفرادته في الأداء اللغوي 
ونثر �صور ذاتية وكونية في الوقت ذاته، لتتوافق مع 
الفكر وال�شعور والخيال، بلااحالة �إلى فل�سفة الحياة، 
�إلى  ت���ؤول  ذاتية  كتجربة  المحبرة  رحلة  عبر  قّ��ي  وال�ّر�تّ
تجاه  الفطري  الأ�سا�س  واخ�رتاق  ال�شعرية   ال�سردية 

الحقيقة، ب�أ�سلوب �سل�س وعميق في �آن واحد.
�إن�����س��اني و���ش��اع��ري ت�ستحثّ  ي��ت�����ش��كّ��ل ك���ون  وه��ك��ذا 
العمل  من�سوب  في  المت�أ�صل  الإح�سا�س  الطبيعة  فيه 
ال�ستار  ورف��ع  ر�سائلها  تمرير  لها  ليت�سنّى  الإب��داع��ي، 
متعدّد  ل��غ��وي  ف�اضء  في  ال��ع��الم،  وب�ين  بينها  الم�سبل 
الأب���ع���اد وال��ت��ف��ا���ص��ي��ل، كفعل خ�ل�اّق لم��ح��اورة ال��واق��ع 
الأ�شياء،  كلّ  على  العائمة  الان�سانية  ال��ذات  وتمثيلات 
بال�شعر،  المغُلّف  التلقائي   الإظهار  فعل  على  وقدرتها 
هي�سه   الألم��اني هيرمان  ال�اشعر  ق��ول  على  ينطبق  مّم��ا 

كلًه" . العالم  هي  "روحك 
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إياس القاضي في حكايا التراث الأدبي العربي

صلاح عبد الستار الشهاوي. مصر
    �إيا�س القا�ضي؛ هو �أبو واثلة �إيا�س بن معاوية 
بن قرة المزني، قا�ضي الب�صرة في زمن الخليفة 
46 للهجرة في  وُلِد �سنة  عمر بن عبد العزيز، 
�أ�سرته  مع  وانتقل  نج��د،  في  اليمامة  منطقة 
على  د  وت���ردَّ وتعلَّم،  ن��شأ  وبها  الب�صرة،  �إلى 
دم�شق في يفاعته، و�أخذ عمن �أدركهم من بقايا 
�أحد  و�إيا�س  التابعين،  وجلة  الكرام  ال�صحابة 
يُ�ضرب  من  و�أحد  الفطنة،  في  الدهر  �أعاجيب 
معاوية  بن  �إيا�س  كان  كما  الذكاء،  في  المثل  به 
مدينة  �إلى  قدم  فلما  الب�صرة،  �أه��ل  �أفقه  من 
وا�سط جعل النا�س يقولون قدم الب�صري قدم 
الب�صري، ف�أتاه ابن �شبرمة بم�سائل قد �أعدها 
�أن  لي  �أت����أذن  ل��ه:  وق��ال  يديه  بين  وجل�س  له 
القائل،  �إن كانت لا تعيب  �إيا�س:  �أ��سألك؟ قال 

"ابن �شبرمة"  ولا ت�ؤذي الجلي�س ف�سل، ف��سأله 
عن ب�ضع و�سبعين م��سألة فما اختلفا يومئذ �إلا 
�إيا�س. وقال  فيها  رده  �أربع  �أو  م�سائل  في ثلاث 
ومن  م�ضر  مفاخر  من  “�إيا�س  الجاحظ:  عنه 
نقابًا،  الحد�س،  �صادق  ك��ان  الق�ضاة،  مقدمي 
عجيب الفرا�سة، ملهمًا وجيهًا عند الخلفاء”. 
من  وال�سبعين  ال�ساد�سة  معاوية  بن  �إيا�سُ  بلغ 

عمره وتوفي عام 122هـ..
ال�رتاث  في  ومكانتها  ت���أث�ريه��ا  لها  �شخ�صية  و�إي��ا���س 
العربي والإ�سلامي، والق�ص�ص وال�شواهد والن�صو�ص 
ح��ي��ات��ه، وج��وان��ب  الم�ضيئة في  الج���وان���ب  ت�ب�رز  ال��ت��ي 
�سوف  ال�ت�راث.  كتب  تم��لأ  عنه  ع��رف��ت  ال��ت��ي  العبقرية 
نحاول �أن نلم�س في هذه العجالة بع�ض هذه الق�ص�ص 

وال�شواهد والن�صو�ص.

�أنك تُكثر  – قيل لإيا�س بن معاوية: ما فيك عيب غير 
فقال:  وج���دت.  حيث  وتقعد  بنف�سك،  وتُعجب  ال��ك�لام 
�أما الكلام فح�سن ما �أقول؟ قال: نعم. قال: فكلما كُثر 
من الح�سن كان خيًرا. و�أما القعود حيث وجدت فحيث 
قعدت كنت. و�أما الإعجاب فلا �أكذبك �إذا �أ�ضفت نف�سي 

�إلى �أمثالك �أعجبتني.

رجل  القا�ضي  معاوية  بن  �إي��ا���س  زم��ان  في  ك��ان   –
�أراد  رج�ل�اً  �أن  فاتفق  ب��الأم��ان��ة،  ال��ن��ا���س  ب�ين  م�شهور 
الأم��ي�ن كي�سًا فيه  ال��رج��ل  ع��ن��د ذل���ك  ف�����أودع  ي��ح��ج  �أن 
�إلى  ال��ذه��ب، ثم حج فلما ع��اد من حجه ج��اء  جملة من 
ذلك الرجل وطلب كي�سه منه، ف�أنكره وجحده. فجاء �إلى 
القا�ضي �إيا�س وق�ص عليه الق�صة، فقال القا�ضي: هل 
�أخبرت بذلك �أحدًا غيري؟ قال: لا، قال: فهل علم الرجل 
�أنك �أتيت �إلي؟ قال: لا. قال: ان�صرف واكتم �أمرك ثم عد 
�إلي بعد غد، فان�صرف. ثم �إن القا�ضي دعا ذلك الرجل 
الم�ستودَع، فقال: قد ح�صل عندي �أموال كثيرة ور�أيت 
ح�صينًا،  مو�ضعًا  لها  وهيئ  فاذهب  عندك  �أودعها  �أن 
فم�ضى ذلك الرجل وح�ضر �اصحب الوديعة بعد ذهاب 
خ�صمك  �إلى  ام�ض  �إي��ا���س:  القا�ضي  له  فقال  ال��رج��ل. 
واطلب منه وديعتك ف�إن جحدك فقل له ام�ض معي �إلى 
�إليه  جاء  فلما  عنده.  و�أن��ت  �أن��ا  �أتحاكم  �إيا�س  القا�ضي 
ثم  بذلك.  و�أعلمه  القا�ضي  �إلى  فجاء  وديعته،  �إليه  دفع 
القا�ضي طامعًا في  �إلى  �إن ذلك الرجل الم�ستودَع جاء 

ت�سليم المال فنحره القا�ضي وطرده.
كبة  في  القا�ضي  �إي��ا���س  �إلى  ام��ر�أت��ان  تحاكمت   –
غزلك؟  كببت  ���ش��يء  �أي  على  لإح��داه��م��ا:  ف��ق��ال  غ���زل، 

ق��ال��ت: ع��ل��ى ك�����س��رة، وق���ال ل�ل��أخ���رى: ع��ل��ى �أي �شيء 
ف���إذا  الكبة  فنق�ضت  خ��رق��ة،  على  ق��ال��ت:  غ��زل��ك؟  كببت 
ويح  فقال:  �سيرين  اب��ن  بذلك  ف�سمع  ك�سرة.  على  هي 
ةُ من الغَزْل: ما جُمع منه على �شكل  له، فما �أفهمه! )الكُبَّ

كُرةٍ �أَو �أُ�سطوانة(.
ي�شهد  ج��اء  رج��ل  �إلا  غلبني  ما  �إي��ا���س:  اب��ن  – ق��ال 
النخل  ع��دد  وم��ا  ف�س�ألته:  نخل،  م��زرع��ة  بملكية  لآخ��ر 
فقلت:  بال�ضبط،  ع���دده  �أع��ل��م  لا  ف��ق��ال:  الم���زرع���ة؟  في 
لك  القا�ضي، كم  الله  �أ�صلح  فقال:  �إذن؟  ت�شهد  وكيف 
تق�ضي في هذا المجل�س؟ قلت ع�شرين �سنة، فرفع ر�أ�سه 
هذا  الخ�شب في  ع��دد  فكم  وق��ال:  ال�سقف  �إلى خ�شب 

المجل�س؟ قلت: لا �أعلم.. و�أجزت �شهادته!
في  رج�لان  �إل��ي��ه  تحاكم  الق�اضء  �إي��ا���س  ت��ولى  – لم��ا 
�أي��ن  للمدعي:  �إي��ا���س  فقال  عليه،  الم��دع��ى  فجحد  م��ال، 
ب�ستان،  المدعي: عند �شجرة في  قال  المال؟  �إليه  دفعت 
تتذكر  لعلك  ال�شجرة  تلك  �إلى  اذه��ب  �إي��ا���س:  ل��ه  فقال 
المال، فذهب الرجل المدعي، و�أم�سك �إيا�س المدعى عليه 
عنده، ثم �س�أله بعد �ساعة: �أترى خ�صمك و�صل �إلى تلك 
ال�شجرة؟ قال: نعم، فقال �إيا�س: يا عدو الله يا خائن، 

قم و�أدِّ �إليه ماله، ف�أقر المدعى عليه بالمال.
قال:  حرفتك؟  ما  �إليه:  يجل�س  لرجل  �إيا�س  قال   –
�إيا�س:  اب��ن  فقال  عنده،  بما  والثقة  رب��ي  على  التوكل 
علمت  �أوم��ا  معي�شتك!  �إ�لاصح  عليك  بربك تحرم  الثقة 
ب��ه ع��ن الم�����س���أل��ة ح���زم، وال��ع��ج��ز عنه  �أن طلب م��ا تعف 
ف�شل، والفقر مف�سده للتقي، متهم للبريء، ولا ير�ضى 

به �إلا الدنيء.
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– دخل �إيا�س بن معاوية مدينة وا�سط فقال لأهلها بعد 
�شراركم،  من  خياركم  عرفت  بلدكم  قدمت  يوم  �أي��ام: 
قومًا،  منكم  �ألفوا  خيار  ق��وم  معنا  ق��ال:  كيف؟  قالوا: 
ا، فعلمت �أن خياركم  ومعنا قوم �شرار �ألفوا قومًا �أي�ضً

من �ألفه خيارنا و�شراركم من �ألفه �شرارنا.
فقال  ال��ق�����ض��اء؟  تُعجل  لم  �إي��ا���س:  للقا�ضي  قيل   –
ل��ل�����س��ائ��ل: ك��م لكفك م��ن �إ���ص��ب��ع؟ ق���ال: خ��م�����س. ق��ال: 
عجلت. قال: لم يعجل من قال بعدما قتل ال�شيء علمًا 

ويقينًا. قال �إيا�س: فهذا هو جوابي لك.
ليجمع  عماله  �أحد  �إلى  العزيز  عبد  بن  عمر  كتب   –
يختار  ث��م  ربيعة،  ب��ن  والقا�سم  معاوية  ب��ن  �إي��ا���س  ب�ين 
�إليهما  ف���أر���س��ل  ب��ال�����ش��رع.  �أعلمهما  الق�اضء  لوظيفة 
ي��ت��ه��رب م��ن ه��ذه  �أن  ي��ري��د  ال����والي وك����ان ك��ل منهما 
الوظيفة. فقال �إيا�س للوالي: �سل عني وعنه الفقيهين: 
القا�سم  �أب��و  وك��ان  �سيرين.  واب��ن  الب�صري،  الح�سن 
الفقيهين، فهما يعرفانه معرفة جيدة  يتردد على هذين 
في حين �أن �إيا�س لم يكن له بهما �أدنى معرفة. وقد �أراد 
�اصلحه،  في  النتيجة  تكون  �أن  الن�صيحة  بهذه  �إيا�س 
فيعفى من التعيين، ويخت�ص به �أبو القا�سم. ف�أدرك �أبو 
القا�سم ما يهدف �إليه �إيا�س، فقال: لا ت�سل عني وعنه، 
فوالله الذي لا �إله �إلا هو �إن �إيا�س بن معاوية �أفقه مني 
توليني  �أن  يجوز  فلا  كاذبًا  كنت  ف�إن  بالق�اضء.  و�أعلم 
الق�اضء و�أنا كاذب. و�إن كنت �اصدقًا فينبغي �أن تقبل 
قولي. فقال �إيا�س: �أيها الأمير، �إنك جئت برجل وقفت 
به على حافة جهنم، فنجى نف�سه بيمين كاذبة ي�ستغفر 
�أما  ال��والي:  الله تعالى منها، وينجو مما يخاف. فقال 

�إذا فهمتها ف�أنت لها، وعينه قا�ضيًا.
عهد  في  الب�صرة  ق�اضء  �إي��ا���س  القا�ضي  ت��ولى   –

الخليفة ع��م��ر ب��ن ع��ب��د ال��ع��زي��ز، ف��ج��اء رج���ل ذات ي��وم 
و����س����أل���ه: ه���ل ت���رى ع��ل��ي م���ن ب����أ����س �إذا �أك���ل���ت تم���رًا؟ 
معه  �أكلت  �إذا  ب�أ�س  علي من  ت��رى  فهل  ق��ال:  لا.  ق��ال: 
قال:  ماءً؟  عليهما  �شربت  ف�إن  قال:  لا.  قال:  كي�سومًا؟ 
له  جائز. قال: فلم تحرم ال�سكر، وهو ما ذك��رت؟ قال 
ق��ال:  ل��و �صببت عليك م���اءً، ه��ل ك��ان ي�ضرك؟  �إي��ا���س: 
لا. قال: فلو نثرت عليك ترابًا، هل كان ي�ضرك؟ قال: 
منه  �أخ��ذت ذلك فخلطته وعجنته وجعلت  ف�إن  قال:  لا. 
لبنة عظيمة، ثم جففتها، و�ضربت بها ر�أ�سك، هل كان 
ي�ضرك؟ قال: كنت تقتلني، قال القا�ضي: هذا مثل ذاك. 

)كي�سوم: �أع�اشب تخلط بالتمر حتى يتخمر(.
وختامًا:

�إيا�س:  القا�ضي  لابنه  المزني  ةَ  قُ��رِّ بن  معاوية  – قال 
�أبًا”. �أنا  وولِدتُ  �أبناءً،  يَلِدون  النّا�س  “�إنّ 

بن�صف  النا�س  لأكلم  “�إني  القا�ضي:  �إيا�س  قال   –
عقلي، ف�إذا اخت�صم �إلي اثنان جمعت لهما عقلي”.

بر�أيك،  لتعجب  “�إنك  القا�ضي:  لإيا�س  رجل  قال   –
فقال: لولا ذلك لم �أق�ض به”.

لا  خ�لًااص  فيك  “�إن  القا�ضي:  لإيا�س  رجل  قال   –
تفهم،  �أن  قبل  تحكم  ف��ق��ال:  ه��ي؟  م��ا  ف��ق��ال:  تعجبي، 
فقال  الغليظة،  الثياب  وتلب�س  �أح���د،  ك��ل  تجال�س  ولا 
فقال:  الثلاثة.  ق��ال:  الاثنان؟  �أو  الثلاثة  �أك�رث  �أيها  له: 
ما �أ�سرع ما فهمت و�أجبت. فقال: �أو يجهل هذا �أحد؟ 
فقال: وكذلك ما �أحكم �أنا به. و�أما �أمر مجال�ستي، فلأن 
�أجل�س مع من يعرف لي قدري �أحب �إلي من �أن �أجل�س 
ف�أنا  الغلاظ  الثياب  و�أم��ا  ق��دري،  يعرف لي  لا  من  مع 

�ألب�س منها ما يقيني لا ما �أقيه �أنا”.



مؤذن في بغداد

م�ؤذن جامع وهو ي�ستعد للأذان من على �سطح احد المنائر في احد م�ساجد بغداد بدون 
مكبر �صوت في الثلاثينات القرن الما�ضي.

هــذه الصورة
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الكبير  الا�ستاذ  �أبدع  م�ضت،  عاماً  خم�سين  من  �أكثر  منذ 
لندن  �إذاعة  تبثه  كانت  �إذاعي  برنامج  في  الكرمي«  »ح�سن 
�أبجدية  نتعلم  كنا �صغاراً   .. قول«  » قول على  بعنوان  �آنذاك 
المعرفة ونحن ندمن الا�ستماع �إلي هذا البرنامج القيم بمادته 

الرائعة حد الذهول . 
والآن، ي�سعدنا �أن نوا�صل تقديم فقرات من هذا البرنامج بعد 
الاذاعية في مجلدات عددها  تكرم �صاحبه وجمع مادته  �أن 
12 مجلد .. �أ�صبح كتاباً  بد�أنا مع ثروته النفي�سة من �أعوام 
م�صحوبة  المعرفة  متعة  نوا�صل  نحن  وها   ، الليبي  مجلة  في 
هذه المرة بمقدمة ثابتة تجيب على �أ�سئلة الكثيرين بخ�صو�ص 

�سبب اختيارنا ل�سبيكة ذهب ا�سمها »قول على قول« .

من هنا وهناك



قبل أن

        نفترق .. 
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ا�ستعدتُ ذكرياتي وما مر   . لقمة  ب�شهية تتناق�ص مع كل  ن�صفَ رغيف  �أكلتُ 
 . , وتبهت رغبتي فيها  �أفقد حلاوات الأ�شياء  معي ب�شهية مماثلة. ثم بد�أتُ 

�أح�س�ستُ بالبرد.

أيام زمان

زمان، كانت مجرد فكرة تكفي لل�سعادة الكاملة. كان هذا زمان . الله يازمان.
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ليبيا .. وطن التفاصيل القديمة


