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افتتاحية رئيس التحرير

النوم على الحبال

بقلم : رئيس التحرير

في القرون الو�صطى، لم تكن الاأمور في القارة الاأوربية على ما يرام، فقر فاح�ش كان 
ي�صتبد بالنا�ش وخا�صة اأولئك الذين يعي�صون على هام�ش الدنيا. ولاأن هوؤلاء كانوا 
بحكم الظروف م�صطرون اإلى ال�صفر كغيرهم، فقد كانوا مجبرين على النزول في 
فنادق لق�صاء ليلة اأو اأكثر، ولكن الاقامة في الفنادق كانت تتطلب المال، والمال كان 
�صحيحاً ككل الظروف في ذلك الزمن. لذلك كانت الحاجة تقت�صي اأن يتم تق�صيم 
النا�ش في جيوبهم، وهنا بالذات �صوف  اإلى �صرائح ح�صب ما يملك  خدمات الغرف 

ندخل معاً في �صلب المو�صوع. 

حبل لكل مجموعة روؤو�ش:
لم يكن الفقراء جداً يمتلكون الم�ل الك�في لت�أجير غرفة، 
ح�فل  ليومٍ  ا�ستعداداً  للنوم  الح�جة  اأم�س  في  لكنهم 
جديد. يوم يرك�سون فيه وراء لقمة العي�س فيك�سبون 
اأن  ب���دون  فيه�  ت��ورط��وا  ح��ي���ة  لم��وا���س��ل��ة  ب���ه��ت��ً�  �سببً� 

ي�ست�سيرهم اأحد بطبيعة الح�ل.
اأ�سح�ب  لج���أ  ال�سغيرة،  الم�سكلة  ه��ذه  اأج��ل حل  وم��ن 
لقد ك�نوا  اأب��ع��د ح��د،  اإلى  ان��ت��ه���زي  اإلى ح��لٍ  ال��ف��ن���دق 
اإلى  ال��غ��رف��ة ح��ب��اً يمتد م��ن الج���دار  ي��رب��ط��ون بعر�س 
التواقون  المعدمون  ي�سعد  النه�ر  اآخ��ر  وفي  الج��دار، 
ن��وم وال�سام، ي�سع  اأن��ه  المهم  ن��وم، وب���أي �سكل،  اإلى 
الواحد منهم راأ�سه على الحبل وبج�نبه الآخر، وهكذا 
تتكيء على حبلٍ واحد  الم�سهد، روؤو�س عديدة  يكتمل 
ممدود، والثمن زهيد جداً ول يكلف الحبل راأ�سً� اإل م� 
في و�سعه�. اإنه� فكرة تليق ب�لمتورط في م�أزق الح�جة، 

يقبل به� الموقعون اأدن�ه، ولكن هل هذا كل �سيء.؟

مجموعة روؤو�ش لكل حبل:
اإنن� نن�ق�س الآن م� ي�سبه الم�أزق الت�ريخي، ذلك الحبل 
ب��دون��ه، فنحن دائ��م��ً�  ال���ذي ل تطيق روؤو���س��ن��� الح��ي���ة 
م�  عليه  نريح  ال��ذي  ال�سيء  ذل��ك  اإلى  م��سة  ح�جة  في 
األ  نخترعه،  ف�إنن�  الحبل  نجد  لم  واإذا  كواهلن�،  يثقل 
يقولون اإن الح�جة اأم الخ��تراع؟ اإن هن�ك اأدلةً كثيرة 
من عمق الت�ريخ ومن واقعه تقول اإن الب�سر حتى اإذا 
وجدوا اأنف�سهم في حلٍ من كل قيد �سوف يلج�أون اإلى 
روؤو�سهم  م� في  بثقل  عليه  يلقوا  اأن  مق�بل  يقيدهم  م� 
من معتقدات واأفك�ر وح�ج�ت واحتي�ج وم�سقة وجهد 
الذي  الب�سرية  النف�س  ه��ذه  ذل��ك من مخ��زون  وخ��اف 

لينفذ.
لن�  والحرام" ي��ر���س��م  " ال��ط��وط��م  الم���ذه���ل  ك��ت���ب��ه  في 
ال�سترالية  القب�ئل  لتلك  م�سهداً  فرويد"  "�سيجموند 
�سرد  ف��ي��ب��دع في  ب��دائ��ي��ة،  ب���أن��ه���  ن��ح��ن  ن�سفه�  ال��ت��ي 
على  ال��ق��ي��ود  م��ن  وخ��ل��وه���  المطلقة  وحريته�  بدائيته� 
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)) م� الطوطم؟ اإنه ب�سفة ع�مة حيوان، من الحيوان�ت 
التي يوؤكل لحمه�، وغير موؤذ، اأو ب�لعك�س خطر ومه�ب 
الج�نب، والطوطم هو في المق�م الأول �سلف الع�سيرة، 
وه��و في الم��ق���م ال��ث���ني روح��ه��� الح���م��ي وولي نعمته� 
اأولده��� ول  ب�لنبوؤات، والذي يعرف  اإليه�  الذي يبعث 

يفتر�سهم. (( 
هذا فقط مخت�سر من التعريف، لكنه يكفي لنعرف منه 
اأن هوؤلء الأحرار تم�مً� اخت�روا وبمح�س اإرادتهم  اأن 
ي�سعوا اأيديهم في القيد، لقد ك�نوا يحملون روؤو�سهم 
كم� ي��ري��دون، لكنهم رب��ط��وا ذل��ك الح��ب��ل ب��ن الج��دار 
اأجرة  اإلى معدمن ل يملكون ثمن  والج��دار، وتحولوا 
على  رق�بهم  ي�سندوا  ب���أن  وقبلوا  مح��ترم،  رب��ع  فندق 
لعلهم يطرحون ثقل جم�جمهم عليه، لكن  ذلك الحبل، 
الم�سكلة اأن جم�جمهم هذه اأ�ساً لم تكن مثقلة ب�أي هم. 
با  العي�س  ي�ستطيعون  ل  اأنهم  الب�سر  طبيعة  من  فهل 
تبعية اأو خط اأحمر اأو �سيطرة اأو هيمنة، ولو ا�سطروا 

ل�ستيراده� من بعيد. 
الفتت�حية  هذه  م�س�حة  لكن  ممتع،  الكت�ب  مو�سوع 
المو�سوع  �سلب  على  لنقف  فقط  تكفي  اإنه�  تكفي،  ل 
اإلى  الج�محة  بنزعتهم  الب�سر  و�سل  اأي��ن  اإلى  ونعرف 
ل  روؤو�سهم  وك���أن  م�سيطر،  ع�رم  �سيد  وراء  الرك�س 

تحتمل م� يثقله� فك�ن لبد لهم من حبل يتك�أون عليه.
يم�ر�س  الجم�عة  ب�أمر  الق�ئم  اأو  المهيمن  اأو  ال�سيد  اإن 
مع  الراعي  يفعل  كم�  المجموعة،  على  �سلط�ته  ب�لطبع 
قطيعه، لكنه اإلى ذلك  يوفر لهم م� يحت�جونه من حم�ية 
وموارد واحتي�ج�ت، ومق�بل ذلك يوفرون له م� يريده 
تب�دلية منفعية بن  العاقة  من ط�عة وخ�سوع. وك���أن 

الطرفن، هم يوفرون له التبعية والخ�سوع وهو يوفر 
لهم الخدم�ت و�سبل المعي�سة. 

اإنهم بطريقة اأو ب�أخرى يرف�سون في اأعم�قهم اأن تكون 
ول���دوا في  عندم�  وح��ت��ى  يرهقه�،  ثقل  ب��ا  روؤو���س��ه��م 
ف�س�ء ل قيود فيه ول موانع اخت�روا بمح�س ارادتهم 
ب���أم��ره، حتى  وي���أتم��رون  يتبعونه  لهم طوطم  يكون  اأن 
اأنهم طوروا مبداأ التبعية فحرموا على اأنف�سهم اأكل لحم 
الحيوان الطمطم الذي يتبعونه ويجعلونه لهم رمزاً في 
الأحم�ل  من  ب�لمزيد  الراأ�س  اإثق�ل  من  متطورة  مرحلة 
ليحت�ج اإلى المزيد من الحب�ل لعله� تحمل عنه بع�س م� 

ينوء به. ولكن يظل ال�سوؤال ق�ئمً�:
كم من الحب�ل يحت�جه� الب�سر لي�ستندوا عليه� ؟ ل اأحد 

يعرف.
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اختافه� على هذا النحو: )) هوؤلء ال�سك�ن، ل يبنون 
الأر���س، ول  يفلحون  اأك��واخ متينة، ول  ل من�زل ول 
ويجهلون  الكلب،  حتى  ول  اأهلي،  حيوان  اأي  يملكون 
حتى فن �سن�عة الفخ�ر، ويت�ألف قوتهم من لحم جميع 
اأيً� ك�نت، ومن الجذور التي يقتلعونه� من  الحيوان�ت 
الأر�س، ولي�س لهم ل ملوك ول زعم�ء، ومجل�س الكهول 
هو الذي يقوم على ت�سريف ال�سوؤون الم�ستركة، ولي�س 
من المحقق اأن نعثر لديهم على اآث�ر دي�نة م�، في �سورة 

عب�دة توؤدي لك�ئن�ت علي�. ((
اإن��ه��م وب��ط��ري��ق��ةٍ م��� يعي�سون في ح��لٍ م��ن ك��ل ال��ت��زام، 
برية  م��ن الج��م��وح و���س��ط  الأق�����س��ى  ب���لح��د  ويتمتعون 
من  يحد  اأن  م� يمكن  لكل  ع��دم الخ�سوع  من  ف�سيحة 
المعنى  بهذا  وه��م  ه��دف،  ال��ا  نحو  المتوا�سل  رك�سهم 
الموا�سف�ت  بهذه  ه��م  الكلمة،  بمعنى  �سعيدة  ك�ئن�ت 
عن  بعيدون  الرتب�ط،  عدم  من  ب�أجنحة  يحلقون  ب�سر 
اأي تقليدٍ يمكن اأن يكمم اأفواههم اأو يقيد من �سعورهم 
ب�أن الكون ب�أ�سره ف�سيح لهم، منب�سط اأم�مهم، وب�أنهم 

يم�ر�سون بنود حريتهم كم� تريد لهم الحرية ذاته�.
"فرويد"، فكيف  قدمه  القب�ئل كم�  هذا هو واقع هذه 
حدث معهم فج�أة اأن اخترعوا بدورهم ذلك الحبل الذي 
حب�ل،  با  حرة  ك�نت  اأن  بعد  روؤو�سهم  عليه  و�سعوا 
) ول��و بمح�س  اأن��ه��م اكت�سفوا  ب��داف��ع  وه��ل فعلوا ذل��ك 
ال�سدفة ( اأنهم مثقلون بم� عجزوا عن تحمله ف�خترعوا 

م� اعتقدوا اأنه الحل المن��سب؟ 
"فرويد" يقدم لن� المزيد بهذا الخ�سو�س: )) نجد  اإن 
الدينية  الموؤ�س�س�ت  جميع  من  بدلً   ( ال�سترالين  لدى 
التي تعوزهم ( نظ�م "الطوطمية"، ف�لقب�ئل ال�سترالية 

تنق�سم اإلى جم�ع�ت اأ�سغر حجمً� هي "الع�س�ئر" التي 
تحمل كل ع�سيرة منه� ا�سم طوطمه�. (( 

الم�سطلح  هذا  معً�  لنفهم  قلياً  اأتوقف  �سوف  هن�  اإلى 
اأ�ستح�سر  وك����أني  "الطوطمية"،  ال��ق��دم،  في  الم��وغ��ل 
معكم ذلك البيت الجميل لل�س�عر الليبي العماق "عبد 
التعريف  في  �سوطً�  قطع  عندم�  بوجاوي"  ال�سام 
بم�أ�س�ة عجز عد�سة عينيه عن الروؤية بعد فراق الحبيب، 
لغير  مي�سوراً  تف�سيراً  له  ح�سل  م�  يف�سر  اأن  واأراد 

المتخ�س�سن من الن��س:
نا�ش امعناي افهمت ن�صتاذنها 

 انو�صح بما تفهم النا�ش جليلة.
اأن� الآن اأف�سح المج�ل ل�س�حب الكت�ب  ليف�سر لكم  ه� 
الطوطمية تف�سيراً ع�براً لعله يفي بغر�س م� اأهدف اإليه: 
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الناجي من النسيان

في وداع من لا نحتمل وداعه ..  
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رشة ملح
ال�صديق بودوارة

لم تعد هذه ال�سورة مت�حة للن�ظرين .
على  ملح  بر�سة  اأ�سبه  �سيئً�  الم�س�ء  هذا  منذ  اأ�سبحت 

وجه جرح .
ي� رفيق ذلك العمر ..

وقد خلعت عنك هذا الم�س�ء عب�ءة الوجع ..
تتحول  ربم���  ال��ت��ي  ب�بت�س�متك  الأع��ل��ى  اإلى  وم�سيت 

�سب�ح الغد اإلى غيمة ت�سقي عط�س بئر ..
به  ط���ل  �سي�د  م��رك��ب  تر�سد  ه��ن���ك  نجمة  ت�سبح  اأو 

الغي�ب عن اأهله .
هكذا اأنت. . وهكذا هي هذه الدني� البليدة .

�س�رت هذه الدني� تمتلئ ب�لأوغ�د الذين ل يموتون ي� 
ن�جي ..

�س�رت موح�سة مثل قبر ل يزوره اأحد . لكني �س�أزور 
قبرك ..

ك�ن  كلم�  نفعل  كن�  كم�  الحك�ي�ت  لك  اأروي  و�سوف 
يجمع بينن� لق�ء .

موح�سة هي الدني� بدونك ي� بورفيق ..
و�سخيفة جدا وهي تمتلئ ب�لأوغ�د الذين ل يموتون.

---------------

القلب قبل العقل
عفاف عبدالمح�صن

الأح��داث  ” الحك�ية هي �سي�غة   : ق�ل ن�جي الحربي 
الم��سية ب�أ�سلوب م�سوق.. ب�سيط.. ي�سل اإلى القلب قبل 

العقل”.
على  الحك�ي�  فج�أة  الم��وت  غيبه  اأن  بعد  اليوم  وي�سبح 
يودعونه حيث  الأدب��ي  ال�سحب ورفق�ء الحرف  اأق��ام 
اأثرت كلم�ته ولكلم�تهم في قلوب من عرفوه عن كثب 
كبير الأثر .. رحمه الله وطيب ثراه وغمد روحه الجنة .

---------------

ببالغ الأسى والحزن
جمعة عبدالعليم

بب�لغ الأ�سى والحزن تلقين� خبر وف�ة ال�سديق العزيز، 
من�سور  ن�جي  الدكتور  الج�معي،  والأ�ست�ذ  الك�تب 
الحربي. اللهم اغفر له وارحمه وا�سكنه ف�سيح جن�تك. 

ب�صغطة ب�صيطة على جوجل، ت�صتطيع اأن تعرف الكثير عن الناجي الحربي، تاريخ 
ميلاده، يوم وفاته، كتبه، موؤهلاته، �صيرة حياته. 

لكن جوجل لن ي�صتطيع اأن ي�صرح لك كيف ن�صعر الاآن بالوجع لاأننا فقدناه. لاأن بع�ش 
الحزن عميق جداً اإلى الحد الذي لا يمكن التعبير عنه. 

) ملحوظة (  : 
     ال�صهادات الواردة مقتب�صة من موقع المن�صة الليبية 

) ملحوظة اأكثر اأهمية  ( : 
    كل ما �صتقراأونه من ن�صو�ش وداعية في هذا الملف ) مثلها مثل جوجل ( لا ت�صتطيع 

اأن ت�صرح لك كيف ن�صعر الاآن بالوجع.



د. الن�جي الحربي.. مك�نك في القلبِ ل يملوؤوه اأحدٌ.. !
�سفرٌ ميمونٌ ي� �سديقي الحبيب، اإلى جوار ربٍّ غفورٍ 

رحيمٍ حليم…
---------------

المبتسم دائماً
محمد الم�صلاتي

ك�ن  ج��ن���ت��ه.  ف�سيح  وي�سكنه  وي��غ��ف��ره  يرحمه  “الله   
الود  اأن ج�سور  ت�سعر  دائمً�،  يبت�سم  �سديق الجميع، 
ل تنقطع بينك وبينه حتى عندم� تن�أى الم�س�ف�ت. كم هو 
موؤلم اأن نفقدك �سديقن� الأديب الن�جي الحربي. اإن� لله 

واإن� اإليه راجعون”.
---------------

فقد شرس
نعمة محمد الفيتوري
د. ن�جي الحربي  في ذمة الله.. قد تهرب الكلم�ت من� 
ويخونن� التعبير خ��سة اإذا ك�ن الحدث عظيمً� اللهم ل 
اعترا�س ل نجد م� ي�سفي غليل الحزن، ول م� يخفف 

وط�أة الخبر، ربم� مع هذا الحدث غير المتوقع ك�ن لدي 
اأ�ساً  الم��ر���س  خ��بر  اأن  اأم��ل كبير في نج���ت��ه، خ��سة 
اأم��ل��ي �سرابً�  ال��ل��ه. ك���ن  اإرادة  ك���ن ���س���دم��ً�، لكن ه��ي 
ا�ستمد امنيته من من�سور ن�سره ي�سع ب�لأمل، وت�أجلت 
اعرف  بتجربته  م��ررت  ولأنني  والمح�دثة،  اللق�ء  فكرة 
المري�س،  �سجون  يثير  ال�سلوى  كلم�ت  ت�أثير  اأن  جيداً 
وهو  ال�سيء  بع�س  م��ت��وت��راً  ويجعله  بمحنته  وي��ذك��ره 
الممنوع من التوتر، تلك الخلط�ت العجيبة من الموؤثرات، 
والنفع�لت، والدموع المتاحقة ت�ستوطنه وت�ستح�سر 
الموت كل لحظة رغم اإيم�نه. ي� اإلهي الأمر لي�س له عاقة 
ب�لخوف من الموت، بل  بحزن من تحب عليك، و�سعور 
الفقد ال�سر�س الذي ينت�ب محبيك واأنت ك�لأحمق تفكر 
اأح��ب��ب��ت فيه�  ال��دن��ي��� وك��ل م��ن  كيف �ستترك ك��ل ه��ذه 
اأع��رف تم�مً� م�ذا  اأن��� مرتبكة ل  وترحل. في الحقيقة 
اأقول، لكن علين� اأن ل نوؤجل �سيء واأن ل نتمنى �سيء، 
ل تتتركوا �سيئً� للغد لأن الغد ربم� ل ي�أتي اأو قد ي�أتي 
لي�س كم� تريده، نحن راحلون راحلون ل مح�لة، ي� الله 
لم�ذا كل هذا العن�ء والحزن، متى �سنكف عن الأحزان؟ 
وق��د ق���ل لكم د. ن���ج��ي الح��رب��ي رح��م��ه ال��ل��ه  �سنلتقي 
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واق�ربه  الفقيد  اأ�سرة  الى  والموا�س�ة  التع�زي  خ�ل�س 
واأ�سدق�ئه. اإن� لله وان� اليه راجعون.

يعد الراحل من اأبرز الكت�ب والمثقفن في ليبي�، حيث 
جمع بن المعرفة العميقة في الت�ريخ القديم وبن الموهبة 
الثق�فية  ال�سخ�سي�ت  من  واح��دا  جعلته  التي  الأدب��ي��ة 

الب�رزة في الباد .
في  الم�ج�ستير  ���س��ه���دة  على  ح�سل  الح��رب��ي  ال��ن���ج��ي 
الآث���ر  بق�سم  التدري�س  هيئة  وع�سو  القديم،  الت�ريخ 
عمر  بج�معة  ال��ق��ديم،  الت�ريخ  واأ���س��ت���ذ  الكا�سيكية، 
اإث���راء  في  اأ���س��ه��م  حيث  البي�س�ء،  مدينة  في  الم��خ��ت���ر 
بن  الم��ع��رف��ة  ن�����س��ر  والم�����س���ه��م��ة في  الج���م��ع��ي  التعليم 
العديد  فع�ل في  ع�سوا  ك���ن  كم�  الج��دي��دة،  الأج��ي���ل 
الكت�ب  رابطة  مثل  وال�سحفية،  الثق�فية  الهيئ�ت  من 
اأظهر دائم�  والأدب���ء ورابطة ال�سحفين العرب، حيث 

التزام� قوي� ب�لق�س�ي� الثق�فية والجتم�عية.
ال�سلفيوم  موقع  الراحل  تراأ�س   ، م�سيرته  م��دار  على 
المق�لت  ن�سر  ب�رز في  له دور  الذي ك�ن  الإلكتروني، 
من  العديد  له  و���س��درت  والثق�فية،  الأدب��ي��ة  والأب��ح���ث 
ال��ك��ت��ب ال��ت��ي تم��ي��زت ب��غ��زارة ال��ف��ك��ر وروؤي���ت���ه العميقة 
لاأحداث الت�ريخية والجتم�عية التي �سهدته� المنطقة، 

كم� �س�هم بمق�لت متنوعة تن�ولت العديد من الق�س�ي� 
الثق�فية وال�سي��سية، م� جعله اأحد الأ�سوات الموؤثرة في 

ال�سح�فة الليبية.
البهي  ال�سدوق  ال�سديق  اأيه�  ن�جي، وداع��ً�  ي�  وداع��ً� 
ك�أخ  ال��ودود  ه�ئم،  كنغم  الوديع  كن�سمة،  الرقيق  اأيه� 
ال��ن��زي��ه، الع�س�مي  ال�����س���دق  اأي��ه���  واأب وول���د، وداع���ً� 
المك�فح، الوطني ب�سدق. ل�سد م� اآلمني رحيلك، اإنه فقد 
اأ���س���أل الله ي�  م��وؤلم، وج��رح ن���زف ، وخ�س�رة كبيرة، 
ن�جي اأن يتغمدك بوا�سع رحمته وي�سكنك ف�سيح جن�ته

واأن يلهمن� ال�سبر وال�سلوان،  اإن� لله واإن� اإليه راجعون، 
اللهم عو�سن� عن فقده خير العو�س .”
---------------

أيها الناجي من الزيف
جمعة الفاخري

وزي��ف  الدني�،  ع��ذاب���ت  م��ن  الن�جي… الن�جي  اأي��ه��� 
الحي�ة.. 

ب�أيِّ الكلم�تِ اأرثيك..
لمن اأبقيتَ المروءات؟

وحِ ينه�ر.. ركنٌ حميمٌ في الرُّ



افتقدتك الأماكن والمكتبات
حمزة الحا�صي

ي��ن��ج في  ن���ج��ي الح��رب��ي لم  الأدي����ب وال��ك���ت��ب الليبي 
حربهِ على المر�س، لقد ق�ل لي اإنهُ �سيكون بخير، واإنه 
الأدب��ي  للو�سط  اأن  يبدو  ولكن  المر�س،  على  �سيتغلب 
وال��ث��ق���في م��وع��داً م��ع رح��ي��ل��هِ. لقد رح��ل م��ن ق����ل: لن 
اأ�سمح لكم بت�أبيني بعد موتي. ففكرة الت�أبن في نظرهِ 
الأم�كن والمكتب�ت  افتقدتك  لقد  ك�نت ترفً� ل ت�سريفً�. 
والأم�سي�ت ونحنُ. نم قرير العن اأيه� الدافئ الجميل، 
لك  الله عليك وغفر  ي� حبيب. رحمة  نن�س�ك  لن  �سوف 

واأ�سكنك جن�ت النعيم.
��������������������������������������������������������������������������������������������

الذي لا يتكرر
علي محمد الهلالي
طوابير  احتم�ل  على  ق����دراً  القلب  يعد  لم  الله  ”ي� 
ال��ل��ه، لقد فطر  ي���  ال��ف��ق��د،  ب��ه م��وا���س��م  ال����وداع وفتكت 
يكونوا  اأن  اأردن�����  مم��ن  ال��راح��ل��ن  على  ال��ب��ك���ء  قلوبن� 
الن�جي  الح���زن.  انهكن�  لقد  ال��ل��ه  ي���  وال�سند،  ال��رف��ق��ة 
الحربي قبل اأن يكون ك�تبً� واديبً� هو ان�س�ن ل يتكرر، 

�سديق ل يمكن اأن تجد فيه اإل الم�ستمع الجيد والطبيب 
ال���ذي يمنحك و���س��ف��ة لم��ع���لج��ة اأي م��وق��ف م��ع ال��رف���ق 

والخان. هو �سديق ل يتكرر.
لم يخلق ال ليكون مبت�سمً� مهم� ك�نت ظروف الحي�ة 
التي تق�بله اأو تلك التي يك�بده�، ولن تعرف واأنت ت�س�أله 
عن ح�له اإل اأنه في اأروع واف�سل الأحوال حتى وهو 
يلفظ اأنف��سه. ترافقن� طوياً، وعرفته كثيراً وتق��سمن� 
الفريقية في  الق�رة  عي�س وملح ومرا�سات من عمق 
اإحدى رحاتن� اإلى اوغندا – في الع�م 2007 على 
م� اعتقد- وكن� جمعً� من ال�سحفين والكت�ب اأخبرني 
و�سجعني  ليتكرر  مك�سب  هي  الرحات  هذا  مثل  اأن 
على اأن اأوا�سل كت�ب�تي في اأدب الرحات، اأو م�كنت 
في  رحاتي  واقع  من  اأخطه�  التي  الم�س�هدات  اأ�سميه 
باد الله، وبن�ءً عليه فقد اأخذ م� كتبت ون�سره في موقع 
من  هو  ك�ن  تحريره،  يتراأ�س  ك�ن  "ال�سلفيوم" الذي 
يت�سل، وهو من يلح على اإر�س�ل المواد ومبرره اأنه ك�ن 

ل يريد لأي قيمة ثق�فية   اأو اأدبية اأن ت�سيع.
الثق�فة والأدب في  يتع�ظم زخم  اأن  ك�ن حري�سً� على 
م��دار  ال��ذي عرفته على  الن�جي الح��رب��ي  ال��ب��اد.  ه��ذه 
منذ  ذات��ه  الح��رب��ي  الن�جي  اإل  يكن  لم  طويلة  �سنوات 
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اإليه  لله واإن�  )اإن�  الع�لمن  ولو بعد م�ئة �سنة، وق�ل رب 
راجعون(. ا�س�ألكم الدع�ء”.

---------------

القصة الأولى
اأحمد يو�صف عقيلة

رحل الن�جي الحربي، رفيق الدرا�سة منذ 1971م، 
حن كتبت اأول ن�س ق�س�سي وعر�سته عليه فرح كثيراً 

واأخذه ون�سره، �سمله الله برحمته الوا�سعة.
---------------

ألٌم لا ينتهي
عبدالوهاب قرينقو

الله،  ذم��ة  في  الحربي  ن�جي  الك�تب  واأخ��ون���  �سديقن� 
فراقك  األم  ولكن  الرفيق  اأيه�  طوياً  المر�س  يمهلك  لم 
وهذا الخبر الموجع الذي �سعقن� به للتو، �سيظل معن� 
طوياً فتع�زين� لكل اأهلك وذويك وكل ع�ئلتك ومحبيك 
اأحببتَ  التي  ليبي�  اأرج���ء  كل  البه�ء وفي  البي�س�ء  في 

وله� كتبتَ اإلى اآخر لحظ�ت حي�تك واأنتَ في الم�سفى. 
وداعً� اأيه� النبيل واأ�سكنك الله ف�سيح الجن�ت وان� لله 

وان� اليه راجعون
��������������������������������������������������������������������������������������������

أجل محتوم
الجمعية الليبية للاآداب والفنون

الليبي  الك�تب  والفنون  ل��اآداب  الليبية  تنعى الجمعية   
اأم�س  ليلة  الن�جي الحربي، الذي واف�ه الأجل المحتوم 
ال�سبت 11 ين�ير 2025م، عن عمر ن�هز 69 ع�مً�. 
اإلى  الموا�س�ة  واأ�سدق  التع�زي  ب�أحر  الجمعية  وتتقدم 
اأ�سرته وذويه واإلى الأ�سرة الثق�فية ك�فة، راجن من الله 
القدير اأن يتغمده بوا�سع رحمته وغفرانه، واأن ي�سكنه 
ف�سيح جن�ته، ويلهم اأهله جميل ال�سبر وال�سلوان. اإنّ� 

لله واإنّ� اإليه راجعون.
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اأول لحظ�ت لق�ئي به في ال�سح�فة حن ك�ن يطل علين� 
للباد. ك�ن ك�ئنً�  اأو مغ�دراً  ق�دمً�  بن الحن والآخ��ر 
ب�سو�سً�، مبت�سمً�، وك�أنه خ�سع لعملية جراحية انتزع 
فيه� الأطب�ء منه جن الحزن والغ�سب والتبرم. ك�ن ل 
الن�جي  اأخي  من��سبة.  اأو لح�سور  للق�ء  يخلف موعداً 
الحربي، غ�درتن� دون اأن نودعك، دون اأن نلقي عليك 
التحية. دون اأن ن�س�ألك راأيك في م�دة كتبن�ه�. غفر الله 

لك ولوالدين� و�س�ئر موتى الم�سلمن.
---------------

خالص المواساة
مركز وهبي البوري الثقافي

ب���أح��ر  ال��ث��ق���في  ال���ب���وري  اإدارة م��رك��ز وه��ب��ي  ت��ت��ق��دم 
التع�زي لوف�ة الك�تب والأديب الدكتور ن�جي الحربي، 
الذي توفى بعد �سراع مع المر�س. فقدت ليبي� برحيل 
�س�همت  ب���رزة،  وثق�فية  اأدبية  ق�مة  الحربي  الدكتور 
خ�ل�س  الليبي،  والأك�ديمي  الثق�في  الم�سهد  اإث��راء  في 
طابه  وجميع  الفقيد  اأ���س��رة  اإلى  والم��وا���س���ة  التع�زي 
بوا�سع  يتغمده  اأن  وج��ل  ع��ز  الم��ولى  ون�����س���أل  ومحبيه 

رحمته، وي�سكنه ف�سيح جن�ته.
�������������������������������������������������������������������������������������������������������������

خسارة مؤلمة
اأ�صامة الناجح

لحول ول قوة اإل ب�لله العلي العظيم. رحل عن� المبدع 
الكلمة، �سديقي الأ�ست�ذ ن�جي  الإن�س�ن بكل م� تعنيه 
الحربي، ك�ن رجاً رحمه الله وغفر له وا�سكنه ف�سيح 
جن�ته. خ�س�رة موؤلمة جداً. والله اني فقدته.. مثل موته 

خ�س�رة لاإن�س�نية. من اأوائل الذين حفزوني و�سجعوني 
دونم� معرفة �سخ�سية اإلى اأن �سرن� اأ�سدق�ء. ك�ن اأول 
توا�سلت  اأو  والتقيته  كلم� غبت   .2008 ع�م  به  لق�ء 

معه يق�بلني بفرح وك�أنم� نلتقي دوم�، رحمك الله.
---------------

وإن غاب صاحبها
نجاح �صالوح

���س��ورة  ه���ذه  ���س���ح��ب��ه���.  غ����ب  واإن  للكلمة  الخ���ل���ود   
كوميدية  بطريقة  للق�س�ي�  تن�ولك  عن  تعبر  بروف�يلك 
ال�سلفيوم  ورفيق  موؤ�س�س  الدالي�  اإم  الوطن  �س�خرة. 
طيلة  بخير  لتكون  لك  ودعون�  بخير  تكون  اأن  وعدتن� 
مر�سك لم يكف محبوك عن الدع�ء. ل اأعرف بم اأرثيك 
ول كيف اأرثيك. اأثق اأن الحزن خيم على الكثيرين من 

مختلف اأنح�ء الوطن.
    د. ال��ن���ج��ي الح��رب��ي وع��دت��ن��� اأن تح����رب ي��� حربي 
ولكم روحك الم�س�لمة لم ت�ألف الحرب بوم�. بئ�س� لهذا 

المر�س. اإن� لله واإن� اإليه راجعون”
�����������������������������������������������������������������������������������������

الأثــــــر
خيرية فتحي عبد الجليل

ال��ذي �سلكته في �سبيل  ك���ن مم��راً  جبليً� رائعً� ذاك   
على  يبعث  �سيء  كل  ك���ن  م�سى،  فيم�  اإليه  الو�سول 
ال�سكينة ويوحي ب�لطم�أنينة وي�سعرك ب�لهدوء والبهجة، 
ويغمر نف�سك ب�سام فريد يمجده ح�سور الربيع، كنتُ 
لأط��رق  ي��دي  رف��ع��تً  وعندم�  ل�ستقب�له،  نف�سي  اأه��ي��ئ 
اإيم�ءة  ت�سقط بوهن في  ثم  ترتع�س  ب�ب داره وجدته� 
داره  اأم���م  مترنحة  اأته�لك  ووجدتني  وق��ن��وط..  ي�أ�س 
ال�س�مخة، ربم� خوفً�، ربم� رهبة، ربم� خجاً ل اأدري 
ب�أن  اأ���س��دق  لم  ووقفت  نف�سي  تم�لكتُ  وعندم�  لم���ذا؟ 
هن�ك بيتً� ل ب�ب له، اأخيراً دخلت، جذبني خيط رفيع 
غرفته  يت�سدر  وجدته  اإليه،  وق���دني  �سمعة  �سوء  من 
تتجلى  ل�سمعة  �س�حب  ب�سوء خ�فت  الم�س�ءة  ال�س�حبة 
وجدته  القمر،  ب�سوء  �سووؤه�  ام��ت��زاج  لروعة  جم�لً 
نحياً ك�أ�سد م� يكون النحول، �س�مق اأ�سمر ك�س�أن كل 

الذين يقت�تون من قلوبهم وي�سربون من م�ء عروقهم، 
ج�ل�سً� اأم�م مدف�أته العتيقة ودف�تره المكد�سة دون نظ�م، 
اأوراق��ه التي ت�س�غب ديكوراً غ�ية في الب�س�طة  تتبعثر 
والروعة، عندم� ا�ستقبلني بحف�وة هب واقفً� ك�لع��سفة 
تم�مً�، ورغم كل �سيء فلقد ماأت رائحة ك�لم�سك المك�ن. 
فنج�ن من  احت�س�ء  اأري��د  اإليه  التعرف  اأري��د  فقط  كنت 
القهوة معه، والجلو�س في بهو داره واكت�س�ف عوالمه 
اأرتج��ف، قدم  اآخ��ر جعلني  لكنه قدم لي �سيئً�  المثيرة، 
النحيلتن  يديه  بن  ينب�س  حيً�  ك�لزج�ج،  �سف�فً�  قلبً� 
قلوب  كل  ك�س�أن  حنونً�  ه�دئً�  رتيبً�  نب�سً�  المعروقتن 
اأو الأخ��وة الأ�سق�ء.. ك�ن قلبً� طيبً� ينب�س بكل  الآب���ء 
اأيوجد  اأ�سدق،  ول  اإليه  اأنظر  كنت  ال�س�مية..  المع�ني 
من يملك مثل هذا ال�سيء الثمن ثم يكون مثلن�؟ ي�أكل، 
اأن  الأ�سواق؟ وك�ن لبد لي  ين�م ويم�سي في  ي�سرب، 
اأترك اأثراً، هذه الكتلة الحية الن�ب�سة تغريني ب�لنق�س، 
اأنق�س حرفً� اأ�سمً�، عنوان�، اأي �سيء، ك�ن ل بد لي اأن 
واأرح���ل، فتركت دع�ئي  ي��دل على هويتي  اأث���راً  اأت���رك 
القلب  يدّي هذا  ت�سقط بن  ك�نت  التي  كلم�تي  الطويل 
الرحيم واأن� في بداية الطريق، لكنني الآن عندم�  األتفتُ 
اإلى الخلف، اأجد  ال�سمعة التي ك�نت تر�سل خيطً� رفيعً� 
ب�لنطف�ء  اإيذانً�  ذب�لته�  ترتع�س  تتوهج،  اإليه  يقودني 
على  �س�هداً  اأ�سعته  يبعث  �س�طعً�،  القمر  �سوء  اأج��د 
بن  بهدوء   وتنقلي   ال�سخ�سية  �سفحته  اإلى  زي�رتي 
له  اأتعثر واأدعو  القلقة،  اأبعثر نظراتي  واأن�  من�سوراته  

ب�ل�سف�ء. الله يرحمك  ي�دكتور الن�جي الحربي.
����������������������������������������������������������������������
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ذات مكالمة
عطية باني

ن�جي  ال��دك��ت��ور  الأدي����ب  م��وج��ع.  فقد  اأن���ه  ب�لله  ن�سهد 
ب�لله. تحدثت  الله. لحول ولق��وه ال  الحربي في ذمة 
معه فك�ن را�سي ب�إرادة الله وق�ل لي ذات مك�لمة ه�تفية 
الله  الوالدة. رحمك  واأمنية في الحج مع  عندي  رغبة 
بقلمك كل  الم��ح���رب  وال��ك��ره،  م��ن الحقد  الن�جي  اأي��ه��� 
الظواهر ال�سلبية، المحب لكل الن��س، وكنت ت�سعد في 
م�س�عدتهم. ل نقول اإل اإن� لله وان� اليه راجعون. العزاء 

العزاء لأهله.
�����������������������������������������������������������������������������������������

صوته يشبه الهدوء
جمال الزائدي

بع�س الن��س ل يحت�جون اأن يكونوا من اأ�سرتك اأو من 
دائرة  تعدهم في  يوم كي  تلتقيهم كل  الذين  اأ�سح�بك 
ويحجزون  حي�تك  يقتحمون  فقط  اإنهم  القربى،  ذوي 
مك�نهم فيه�، هكذا با �سلط�ن غير �سلط�ن المحبة الذي 
يحكم ع�لم الأرواح. ك�ن الن�جي ب�لن�سبة لي واحداً من 
اأو مرتن،  األتق به �سوى مرة  اأنني لم  ه��وؤلء، �سحيح 

لكن في اأح�ديثن� اله�تفية  الكثيرة كن� رف�ق وا�سدق�ء 
بينن� ك�ن منذ  اآخر توا�سل  اأمه�تن�.  تلدن�  اأن  من قبل 
الراحل  ال�س�عر  عن  لكت�ب  اإع��داده  اأثن�ء  يزيد  اأو  ع�م 
ابن قريته "ف�سل المبروك" “كلفني” بكت�بة مق�لة عنه 
ولم يكن ب�إمك�ني العتذار، لن ي�سدق اأنني لم اأعرفه اإل 
الن�جي الحربي  اليوم يرحل  اأع�سقه�.  التي  اأغ�نيه  في 
الجميلة،  ون�سو�سه  وح�سوره  �سوته  ي�سبه  ب��ه��دوء 
اتخيله الآن  مبت�سمً� وهو ي�سع ذراعه على كتف الموت  

ويروي له اأ�سع�راً عن الحب وال�سوق والوطن.
�����������������������������������������������������������������������������������������

كم لجأنا إليه
هليل البيجو

هذا  و���س��دي��د  الفقد  ه��ذا  عظيم  ه��و  ك��م  ي��سديقي  اآه  
ب�لوهم.  الت�سبث  حد  الرحيل  ه��ذا  لم��وؤلم  واإن��ه  الوجع، 
ط�لم�  وارف��ً�  وظ��اً  وفيً�  زكية و�سديقً�  نف�سً�  الله  رحم 
وكم  الج��ح��ود،  ول�سع  ال����رداءة  قي�س  م��ن  اإل��ي��ه  فزعن� 
تقبل  الثقيل.  الهم  العليل ويزيح  ي�سفي  طلبن� عنده م� 
الطيبن  من�زل  واأنزله  علين  في  الحربي  الن�جي  الله 

الأكرمن.

حبات المسبحة
عبدالحميد بطاو

�سديق  رح��ل��ت  �سريعً�  ب�لله.  اإل  ق��وة  ول  ”لحول 
ال�سديق  بي  اأت�سل  قليل  منذ  الن�جى الحربي.  عمرى 
�سديق  وف����ة  خ��بر  ليبلغني  الف�سيل  اح��م��د  الف��سل 
حبة  وه��و  الح��رب��ي،  من�سور  الن�جى  الدكتور  عمرى 
واحَداً  فقدتهم  الذين  ب�لبي�س�ء  اأ�سدق�ئي  م�سبحة  في 
الب�ل عبداله�دى، وعزالدين المهدى  بعد الآخر، �سرح 

والمهدى الهيلع، وه�هو الن�جى الحربي. 
اأقول  اأن  اإل  الفقد الذى ل ا�ستطيع معه  اأت���ألم لهذا  كم 
واإن�  لله  اإن�  المواقف:  ال�س�برون في مثل هذه  م�يقوله 
واجعل  ي���رب،  وارح��م��ه  له  اغفر  اللهم  راج��ع��ون.  اإليه 
ق��بره رو���س��ة م��ن ري������س الج��ن��ة، واأل��ه��م ا���س��رت��ه وكل 

اأحب�به، وهم كثر. ال�سبر وال�سلوان.
�����������������������������������������������������������������������������������������

مكانه سيكون له
مفتاح العلواني.

كم�  بهدوء  اليوم،  اللطيف  م�ت  الن�جي الحربي،  م�ت 
المودة  الأدي��ب، كثير  الدكتور  اإليك،  يتحدث  ك�ن حن 
والبت�س�م، م�ت ب�سرعةٍ دون لق�ء اأخير ولو ع�بر، اأخذه 
الله اإليه اأخيراً بعد اعتاجٍ مع المر�س، لم ن�ستطع روؤيته 
قبل موته ب�سبب و�سعه ال�سحي، رحل الذي ك�ن ي�سلم 
دون  بعفوية  الحك�ي�ت  وي�سرد  اللق�ءات،  في  بحرارة 
احتف�ء،  مب�ركة ول  يغيب عن موا�س�ة ول  تكلف، ول 
غ�ب ت�ركً� مك�نً� �سيكون له على الدوام حتى في غي�به. 
اأن يقلل من  اأي �سيء،  اأن ي�سفّه  ي� الله.، يمكن للموت 
يذيقك  واأن  ذاك��رت��ك،  ك��برت في  مهم�  رغبة  كل  �س�أن 
مرارة الفقد ولو بغي�ب وجهٍ اعتدت فقط روؤيته كل يوم. 

وداع� الن�جي.
�����������������������������������������������������������������������������������������
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المؤسسات الثقافية الليبية .. 

 امراجع السحاتي. ليبيا.

الحكومية  الموؤ�ص�صات  عن  الحديث  نتابع       
وقلة  الاخفاقات  من  الكثير  ظل  في  الثقافية 
الانجازات ، من الموؤ�ص�صات الثقافية التي كانت 
الثقافة  وزارة  هي  والتي  الام  الموؤ�ص�صة  تتبع 

نذكر كذلك الاتي :-
1 - المركز الليبي للثق�ف�ت المحلية : تم ان�س�ءه بموجب 
ال��وزراء في  2012 مجل�س  266 ل�سنة  القرار رقم 
2012/6/18م وهو يهدف لدعم ورع�ية الثق�ف�ت 
الم���دة  اك��دت ذل��ك  الثق�في وق��د  التنوع  المحلية واب��راز 
الث�لثة من القرار المذكور، وقد اف�دة  الم�دة الولى من 

قرار مجل�س الوزراء رقم 266 ل�سنة 2012  تبعيته 
ف�إنج�زاته ل  الآخر دوره محدود  الثق�فة وهو  ل��وزارة 

تتن��سب مع اهدافه واخت�س��س�ته )1( .
   كم� خ�س�ست الموؤ�س�سة الم ق�سم خ��س ب�لمهرج�ن�ت 
والتظ�هرات والمع�ر�س ، وهو يهدف ويخت�س وفق م� 
والثق�فة  لاإعام  الع�مة  ال�سعبية  اللجنة  قرار  في  ج�ء 
الى   1993 ل�سنة   317 رق��م  الجم�هيرية  والتعبئة 

التي :-
والمو�سمية  ال�سنوية  البرامج  واع��داد  و�سع   -  1 "
ل��ل��م��ه��رج���ن���ت وال���ت���ظ����ه���رات وال���ل���ق����ءات وال���ن���دوات 
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رحيل القلوب البيضاء
د. �صالم الهمالي

اإلى  يغ�در  الحربي  الن�جي  الت�أبن.  ي�ستحق  لمن  ت�أبن 
بعد  بت�أبيني  لكم  اأ�سمح  ل��ن   ( كتب  هكذا  ال��ل��ه.  رحمة 
يليق  بهدوء  الله، رحل  م�سيئة  ق�ست  وهكذا   ،) موتي 
من  القليل  ين�لوا حتى  ولم  الكثير  اعطوا  ب�أمث�له ممن 
كثير ي�ستحقونه بجدارة. توفي ليلة الب�رحة بعد �سراع 
مع المر�س الك�تب الليبي الن�جي الحربي، واإثر اإعان 
لمن  والت�أبن  ب�لنعي  الفي�سبوك  �سفح�ت  تغطت  الخبر 
اأمث�له  ك�ن ينتظر ولو تكريمً� واح��داً وهو حي يرزق. 
القلوب  ان  علمتن�  و����س���يَرّ  ح��ي���ت��ن���  اأ����س����ءت  ���س��م��وع 
اإلى  يقرّبن�  ارواحن�  �سيئً� في  ال�س�فية تترك  البي�س�ء 
ال�سم�ء  اب���واب  لن�  ويفتح  ب���لأر���س  ويعلقن�  الأخ��ي���ر 
له وارحمه  اغفر  اللهم  ال�سر وال�سرار.  بن� عن  ويبعد 
لله  ان�  النعيم.  واأو�سع مدخله واأكرم نزله وارزقه جنة 

وان� اليه راجعون“
�����������������������������������������������������������������������������������������

الحمد لله على كل شيء
خالد ال�صحاتي

الن�جي الحربي في ذمة الله. انتقل اإلى جوار ربه هذا 
�سراع  بعد  الح��رب��ي  الن�جي  والأدي����ب  الك�تب  ال��ي��وم 
الله  ليبي� في فقيده�، ون�س�أل  مرير مع المر�س، نعزي 
تب�رك الله وتع�لى اأن يغفر له ويرحمه، وي�سكنه ف�سيح 

جن�ته و”اإن� لله واإن� اإليه راجعون“.

ك�ن  به�،  نعتز  و�سحفية  اأدبية  ق�مة  الحربي  الن�جي   
وقلم وطني، ومب�دئ  الله �س�حب روح مرحة،  رحمه 
الجميع،  يحب  ك���ن  الح��رب��ي  الن�جي  راق��ي��ة،  اإن�س�نية 
ك���ن  تنتهي،  ل  درو����س���ً�  الح��ي���ة  تج����رب  م��ن  ويتعلم 
وتجده  الغي�ب،  عند  وي�س�أل  �سخ�سيً�،  معي  يتوا�سل 
الطيبة.  دائم البت�س�مة والتوا�سع والت�سجيع والكلمة 
لله  “اإن�  ربن�  ير�سي  م�  اإل  نقول  ول  فراقه،  اآلمن�  لقد 
واإن� اإليه راجعون“. وهذا ك�ن اآخر من�سور ن�سره على 
�سفحته ال�سخ�سية: ) واإن تعدوا نعمة الله ل تح�سوه�. 
نعمة  على  لله  الح��م��د  الإ����س���ام،  نعمة  على  لله  الح��م��د 
الوالدين، الحمد لله على نعمة الأ�سق�ء، الحمد لله على 
لله  لله على نعمة الأبن�ء الحمد  ال�سقيق�ت، الحمد  نعمة 
على نعمة البن�ت، الحمد لله على نعمة الزوجة، الحمد 
لله على نعمة الجيران، الحمد لله على نعمة الأ�سدق�ء، 
الحمد لله على نعمة �سلة الدم، الحمد لله على كل �سيء، 
الأنبي�ء  واأ���س��رف  الخلق  �سيد  على  و�سلم  الله  و�سلى 

والمر�سلن.
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الثق�فة  ال��درا���س��ي��ة والم��ع���ر���س في مج����ل  والح��ل��ق���ت 
والفنون والمع�ر�س ب�لتع�ون مع المك�تب المخ�س�سة .

الثق�فية  ال�س�بيع  وبرامج  خطط  واعداد  و�سع   -  2
والمع�ر�س  والتظ�هرات  المهرج�ن�ت  في  والم�س�رك�ت 

في الداخل والخ�رج .
والخ���رج  الداخل  في  وي��ذاع  ين�سر  م�  مت�بعة   -  3

حول الفع�لي�ت والن�سطة الثق�فية ...
لإبراز  والمل�سق�ت  والن�سرات  الكتيب�ت  ا�سدار   -  4

المن��سط الثق�فية .
5 - و�سع واعداد ال�ستبي�ن�ت ل�ستقراء وا�ستطاع 
لاأ�س�ليب  وفقً�  وجم�هيره�  الثق�فية  المن��سط  �سدى 

العلمية ....")2(.
الموؤ�س�سة خ��سة  ه��ذه  به  ق�مت  ال��ذي  ال��دور  نلم�س  لم 
ب�س�أن  والمل�سق�ت  والن�سرات  للكتيب�ت  ا�سداره�  في 

المن��سط الثق�فية .
والمعرفة  ب�لثق�فة  تهتم  حكومية  موؤ�س�س�ت  ه��ن���ك    
التعليمية  الم��وؤ���س�����س���ت  مثل  ج��زئ��ي��ً�  به�  تهتم  ولكنه� 
على  الدرا�س�ت والبح�ث وغيره� حيث نجد  ومراكز 
وال��ذي تم  المنتجن  لتثقيف  الع�لي  المعهد  المث�ل  �سبيل 
بت�ريخ  الع�مة  ال�سعبية  اللجنة  ق��رار  بموجب  ت�أ�سي�سه 
1980/4/15م حيث نجد انه يقوم بج�نب تثقيفي 
ق��رار  م��ن  الث�نية  الم����دة  ج���ء في  م���  وف��ق  مه�مه  فمن 

ت�أ�سي�سه تن�س على الت�لي :-
ا- تنمية الوعي ال�سي��سي .

ب- تنمية الوعي القت�س�دي والجتم�عي .
في  ودوره����  النق�بية  ب���لأه��داف  الع�ملن  تعريف  د- 

تحرير الن�س�ن .

ه- عقد دورات وحلق�ت ثق�فية للع�ملن )3(.
الب�سرية  للتنمية  موؤ�س�سة  يعتبر  المعهد  ه��ذا  حقيقة   
الب�سرية  التنمية  موؤ�س�س�ت  تظهر موجة  ان  قبل  ق�مت 
في ال��ك��ث��ير م��ن ال��ب��ل��دان ال��ع��رب��ي��ة ول��ك��ن م��ن ي�سيرون 
هذا المرفق لي�س اكف�ء ولي�س لهم دريه بم� يهدف اليه 
ه��ن���ك معهد  . وك��ذل��ك  ظ��ل دوره مح���دود  ل��ه��ذا  المعهد 
رقم  ال��ق���ن��ون  وف��ق  ت�أ�سي�سه  تم  ال��ذي  العربي  النم����ء 
)6( وال�س�در بت�ريخ 1975/1/6م  حيث ناحظ 
نه�سة  تن�س تحقيق  الق�نون  هذا  من  الث�لثة  الم���دة  ان 
علمية وتثقيفية ، تقول تلك الم�دة :- " ي�ستهدف المعهد 
وقيمن�  ثق�فتن�  من  �س�ملة  وتقنية  علمية  نه�سة  تحقيق 
العربية وال�سامية وت�س�هم في حل م�سكات الوطن 
منهجية  ذل��ك  في  ملتزم�  �س�ملة  تنمية  ويحقق  العربي 
البحث العلمي " ... كم� ناحظ ذلك في الم�دة ال�س�د�سة 
والتي تقول :- " تحقيق اهدافه ان يقوم بن�سر ابح�ثه 
وت�سجيع القي�م به� بمختلف الو�س�ئل وتنظيم دورات 
وخ�رجية  داخلية  تدريبية  ودورات  درا�سية  وحلق�ت 

 .)4(

وك���ل ه���ذه الم��وؤ���س�����س���ت ال��ت��ي ان��ي��ط ع��ل��ى ع�تقه� ج��زء 
اهدافه�  تحقيق  في  ت�ستمر  لم  الم��واط��ن��ن  تثقيف  م��ن 
وبع�سه� انتهى وتوقف عن العمل كليً� ؛لأنه� اديرت من 
قبل نخب غير م�هرة ، ا�س�فة الى انه� ا�س�ست لتحقيق 
هدف �سي��سي �سخ�سي من اجل تر�سيخ مفهوم فكري 

معن .
�سكاً  ثق�فية غير حكومية  موؤ�س�س�ت  كذلك  ب��رزت     
ونق�بة  والكت�ب  الدب����ء  وراب��ط��ة  الثق�فية  ك�لمنتدي�ت 
ال��ف��ن���ن��ن وغ��يره��� ال ان دوره����� في ال��ث��ق���ف��ة مح��دود 

ب�سبب قلة الدعم الم�دي والمعنوي والذي قلل من الحركة 
الثق�فية التي ك�نت تدفعه� هذه الموؤ�س�س�ت الثق�فية غير 
الحكومية ، وهن�ك كذلك الموؤ�س�س�ت العلمية التي تهتم 
جزئيً� ب�ل�س�أن الثق�في ، كم� هن�ك الجوامع والم�س�جد 
ك�نت  ، حيث  ال��دي��ن��ي  ال��ث��ق���في  ب���لج���ن��ب  تهتم  وال��ت��ي 
الم��ح������س��رات  فيه�  تلقى  ام���ك��ن  والج���وام���ع  الم�����س���ج��د 
مثل  الدينية  المن��سب�ت  في  خ��سة  التثقيفية  الدينية 
ال�س�د�س  ال�سراء في  �سعب�ن وذكرى  ليلة ن�سف من 
اليوم  ب��در في  غ���زوة  ذك���رى  و  م��ن رج��ب  والع�سرين 
ال�س�بع ع�سر وفتح مكة في اليوم الع�سرين وليلة القدر 
في ال�س�بع والع�سرين من �سهر رم�س�ن . ا�س�فة الى 
اكبر �سرح لاأبح�ث والدرا�س�ت لفكر النظ�م ال�س�بق 
في ليبي� وهو مركز ابح�ث ودرا�س�ت الكت�ب الخ�سر 
الذي اختفت ا�سوله الث�بتة والمنقولة �سواء في الداخل 
ان  بعد  المتع�قبة  تظهر الحكوم�ت  الخ���رج ولم  اأو في 

�سقط النظ�م اأي معلوم�ت عنه .  
الدور والهداف المن�ط على الموؤ�س�سة الحكومية الثق�فية 

وفروعه� المختلفة :
على  المن�ط  الثق�فية  الحكومية  الموؤ�س�سة  تمثلت  لقد     
ك�ن  والتي  والثق�فة  الع��ام  وزارة  الثق�فة في  ع�تقه� 
ب�سبب الره��س�ت  اأخ��رى  ا�سمه� من فترة الى  يتغير 
ال��ت��ي ك����ن ي��ق��وم ب��ه��� م��ن ي��ك��ل��ف��ون ب��رئ������س��ة الحكومة 
فنجده� في �سنة من ال�سنوات وزارة العام والثق�فة 
والتعبئة  والثق�فة  العام  اأم�نة  اأخرى  �سنوات  ، وفي 
الجم�هيرية ، وفي فترة الهيئة الع�مة للثق�فة والعام 
والمجتمع المدني ، ومرة اخرى وزارة العام والثق�فة 
والمجتمع المدني ، ومرة اخرى وزارة الثق�فة والتنمية 

المعرفية . وك�ن من اأهم اهداف هذه الموؤ�س�سة التي :-
1 - ابراز دور وم�س�همة ليبي� في التراث الن�س�ني. 

. التنموية  للتوجه�ت  داعمة  ثق�فة  تطوير   -  2
. الوطنية  للثق�فة  ا�ستراتيجية  تنمية  تحقيق   -  3

. الت�ريخي  والح�س�ري  الثق�في  التراث  حم�ية   -  4
الثق�فة ال�س�ئدة في اع�قة التنمية  5 - ت�سخي�س دور 

الوطنية .
. المحلية  الثق�ف�ت  ورع�ية  دعم   -  6

به  تمت�ز  الذي  واللغوي  الثق�في  التنوع  اب��راز   -  7
القرار  من  الث�لثة  الم���دة  م� حددته  وفق  الليبية  الثق�فة 
مجل�س  ع���ن  ال�����س���در  2012م  ل�����س��ن��ة   266 رق���م 
المركز  ان�س�ء  ب�س�أن  2012/6/18م  في  ال���وزراء 

الليبي للثق�ف�ت المحلية .
    وقد ك�ن من اهم الدوار المن�ط على ع�تقه� الكثير من 
الخطط والبرامج التثقيفية والتوعوية من اأهمه� التي :

الليبية  الجتم�عية  الهوية  وتنمية  الثق�فة  ن�سر   -  1
والم��ح���ف��ظ��ة ع��ل��ى الم����ن ال��ث��ق���في ال��ل��ي��ب��ي وق���د اك���دت 
ذل����ك ال��ف��ق��رة الولى م���ن الم������دة ال��ت������س��ع��ة م���ن ق���رار 
اللجنة  ال�سعبية الع�مة رقم 26 ل�سنة 1993 والتي 
واب���راز  وتنمية   ، ال��ث��ق���ف��ة  وتج��ذي��ر  " ن�سر   -: ت��ق��ول 
عليه�  والمح�فظة  ال�سامية  العربية  الح�س�رية  الهوية 

وال�سه�م في تحقيق المن الثق�في القومي ")5(.  
ب�لرغم على تحفظن� على عب�رة الح�س�رة العربية فقط 

دون ذكر الح�س�رات الليبية للمكون�ت الخرى .
مج���لت  في  ال��دول��ة  و�سي��س�ت  ب��رام��ج  تنفيذ   -  2
من  الث�نية  الفقرة  ذل��ك  اك��دت  وق��د   ، وال��ف��ن��ون  الأدب 
رقم  الع�مة   ال�سعبية  اللجنة  ق��رار  من  الت��سعة   الم���دة 
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" تنفيذ قرارات  1993م والتي تقول :-  26 ل�سنة 
الموؤتمرات ال�سعبية في مج�لت الآداب والفنون و�ستى 

انواع البداع الثق�في الجم�هيري " )6(. 
ذلك  كدت  وقد  الثق�في  والموروث  التراث  احي�ء   -  3
 26 رقم  القرار  من  الت��سعة  الم���دة  من  الث�لثة  الفقرة 
احي�ء  على  " العمل   -: تقول  والتي  1993م  ل�سنة 
الموروث�ت  على  والمح�فظة  والحف�ظ   ، القومي  ال��تراث 

الح�س�رية ال�سعبية ....")7( .
4 - الت�سجيع على اق�مة الفرق الم�سرحية والمو�سيقية 
الرابعة من  الفقرة  ، وقد اكدت ذلك  الت�سكيلية  وفنون 
 1993 ل�سنة   26 رق��م  ال��ق��رار  م��ن  الت��سعة  الم����دة 
والتي تقول :- " ت�سجيع اق�مة الفرق الجم�هيرية في 
ال�سعبية  وفنون  والغن�ء  والمو�سيقية  الم�سرح  مج���لت 

والهتم�م ب�لفنون الت�سكيلية ...." )8(. 
الع�مة  والمكتب�ت  الثق�فية  ب���لم��راك��ز  اله��ت��م���م   -  5
تكون  حتى  والفنية  الدب��ي��ة  والجمعي�ت  والم��ن��ت��دي���ت 
الخ�م�سة  الفقرة  ذلك  اك��دت  وقد  ثق�في  �سع�ع  مراكز 
 1993 ل�سنة   26 القرار رقم  الت��سعة من  الم�دة  من 
والتي تقول :- " الهتم�م ب�لمراكز الثق�فية والمكتب�ت 
لتكون  والفنية  الدبية  والجمعي�ت  والمنتدي�ت  الع�مة 

ا�سع�ع ثق�في ...")9(. 
والم���ه���رج����ن����ت  والخ����ط����ط  ال����برام����ج  اق�������تراح   -  6
الفني  الب���داع  ك�فة مج���لت  الثق�فية في  والم��وؤتم��رات 
التع�ون  وكذلك   ، وخ�رجه�  ليبي�  داخ��ل  في  والدب��ي 
والفنية  الدب��ي��ة  ال��ف��ع���ل��ي���ت  تنظيم  في  الم�س�همة  في 
الت��سعة  الم���دة  من  ال�س�د�سة  الفقرة  ذلك  اك��دت  وقد   ،
من القرار رقم 26 ل�سنة 1993م والتي تقول :- " 

اقتراح الم�سروع�ت والبرامج والمهرج�ن�ت والتظ�هرات 
الفني  الب��داع  �ستى مج���لت  الجم�هيرية في  الثق�فية 
والأدب����ي في ال��داخ��ل والخ����رج وال���س��ه���م في تنظيم 
ف��ع���ل��ي���ت م��� ي��ق���م م��ن��ه��� ورع����ي���ة الم��ب��دع��ن والم��وه��ب��ن 

والهتم�م بهم " )10(. 
الفقرة  ذلك  اك��دت  وقد  الطفل  بثق�فة  الهتم�م   -  7
ل�سنة   26 رقم  القرار  من  الت��سعة  الم���دة  من  ال�س�بعة 
الطفل  بثق�فة  الهتم�م   "  -: تقول  والتي  1993م 
بم� ي�سمن تن�سئته بثق�فة قومية تنمية قدراته البداعية 
والدبية والفنية " )11(. ا�س�فة الى ذلك فقد حدد قرار 
ب�س�ن   1993 ل�سنة   26 رقم  الع�مة  ال�سعبية  اللجنة 
والثق�فة  ل��اإع��ام  الع�مة  ال�سعبية  اللجنة  ام�نة  تنظيم 
11/ين�ير  ب��ت���ري��خ  ال�����س���در  الج��م���ه��يري��ة  والتعبئة 
1993م عن اللجنة ال�سعبية الع�مة عدة ادوار ومه�م 
تقوم به� الموؤ�س�سة الثق�فية الم وفروعه� والتي تتمثل 

في التي :-
الإع��ام  مج���ل  في  الع�مة  ال�سي��س�ت  اق��تراح   -  1

والثق�فة والتعبئة الجم�هيرية )12(. 
2 - و�سع الخطط والبرامج الازمة لتنفيذ ال�سي��سة 

الع�مة للثق�فة والإعام .
3 - العمل على ان يكون الإعام منبراً لل�سعب وذلك 
ا�س�فة   ، وم���واده  من�هجه  لو�سع  ودعوته�  بتعبئته� 
الم�ستقبلية  وتطلع�ته  وطموح�ته  ذات��ه  عن  التعبير  الى 

واآرائه داخل المجتمع الليبي )13(. 
المجتمع  وحم�ية  وتطوير  لبن�ء  الجم�هير  تعبئة   -  4

 .)14(

وتطويره�  وال��ث��ق���ف��ة  وال��ف��ن��ون  الآداب  رع���ي��ة   -  5

وات�حة  والفنية  الدب��ي��ة  الم��واه��ب  ت�سجيع  الى  ا�س�فة 
احي�ء  على  والعمل  ام�مه�  والب���داع  الت�ألق  مج���لت 

التراث القومي ون�سره والمح�فظة عليه )15(. 
مع  والإعامية  الثق�فية  العاق�ت  وتنمية  تعزيز   -  6
العربية والدولية  ال�سقيقة وال�سديقة والمنظم�ت  الدول 

في مج�ل الثق�فة والإعام .
والم�����س��م��وع��ة  الم��رئ��ي��ة  الذاع�����ة  ع��ل��ى  اإ���س��راف��ه���   -  7

وال�سحف والمجات وك�فة المطبوع�ت)16(. 
8 - تن�سيقه� مع الو�س�ئل الإعامية في ليبي� وتنظيم 
المه�م الإعامية والثق�فية والتعبوية ، والتجذير للثورة 

الثق�فية ومح�بة للتخلف الم�دي والمعنوي)17(. 
لتطوير  وال��ب��ح��وث  ال��درا���س���ت  ب����إج���راء  ت��ق��وم   -  9
الإعامين  واإع���داد  والثق�فة  الإع��ام  و�س�ئل  وتفعيل 

والمبدعن )18(. 
من المه�م المن�طة على الموؤ�س�سة الم للثق�فة اإ�س�فة الى 

اإ�سرافه� وت�سييره� م� تقدم من و�س�ئل التي :-
. الخ�رجية  الثق�فية  المراكز  على  الإ�سراف   -  1

الع�مة  والمكتب�ت  الثق�فية  المراكز  على  الإ�سراف   -  2
المحلية .

. الم�س�رح  على  الإ�سراف   -  3
. الت�سكيلية  الفنون  مع�ر�س  على  الإ�سراف   -  4

والم��ع���ر���س  وال��ت��ظ���ه��رات  الم��ه��رج���ن���ت  اإق����م���ة   -  5
الثق�فية .

وال��ف��ن��ون  والم�����أث����ورات  ال��ق��وم��ي  ال����تراث  ج��م��ع   -  6
ال�سعبية .

. الطفل  ثق�فة  وتطوير  تنمية  على  العمل   -  7
ل�سنة   135 القرار رق��م  الث�نية من  الم���دة  اأك��دت  وق��د 

اعتم�د  ب�س�ن  الوزراء  مجل�س  عن  ال�س�در  2012م 
الهيكل التنظيمي واخت�س��س�ت وزارة الثق�فة والمجتمع 
المدني وتنظيم جه�زه� بت�ريخ 2012/3/29 على 
الثق�فة  " تتولى وزارة   -: الم���دة  تلك  تقول  ذلك حيث 
والم��ج��ت��م��ع و���س��ع الخ��ط��ط وال����برام����ج ال���ازم���ة ال��ت��ي 
الوطنية  للثق�فة  ا�ستراتيجية  تنمية  تحقيق  الى  تهدف 
التنمية  اع���ن��ة  في  ال�����س���ئ��دة  الثق�فة  دور  وت�سخي�س 
التنموية  للتوجه�ت  داع��م��ة  ثق�فة  وتطوير   ، الوطنية 
وحم�ية لتراث الثق�في والح�س�ري والت�ريخي وجمع 
ليبي�  م�س�همة  دور  واإب��راز  ال�سعبي  الم��وروث  وحم�ية 
في ال��تراث الن�س�ني ، وت�سجيع الإب��داع في مج�لت 

الثق�فة والآداب والفنون ..." .
القرار  الث�نية من  الم���دة  الرابعة من  الفقرة   كم� اكدت 
في  الموؤ�س�سة  تلك  دور  2012م   ل�سنة   135 رق��م 

التي :-
. النتم�ء  وتعزيز  الوطنية  الهوية  على  المح�فظة   -  1

الفنون  ومختلف  الم�سرحية  ب�لحركة  النهو�س   -  2
والآداب وت�سجيع النت�ج ال�سينم�ئي .

ال��داخ��ل��ي��ة  ال��ث��ق���ف��ي��ة  الم���راك���ز  ع��ل��ى  الإ�����س����راف   -  3
والخ�رجية .

كم� اكد القرار رقم 266 ل�سنة 2012م ال�س�در عن 
وفروعه�  الثق�فية  الموؤ�س�سة  دور  على  ال��وزراء  مجل�س 

واأ�س�ر اإلى الأدوار الت�لية :-
1 - التعريف ب�لتراث الثق�في واللغوي للثق�فة الليبية 

 .)19(

الثق�فية  2 - احي�ء المهرج�ن�ت والمن��سب�ت والن�سطة 
 .)20(
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وال��ل��ق���ءات  الم��ح������س��رات  اق���م��ة  على  الت�سجيع   -  3
الثق�فية )21(. 

والثق�فية  واللغوية  الت�ريخية  الدرا�س�ت  اإعداد   -  4
 .)22(

 .)23( والن�سر  الترجمة  ب�أعم�ل  القي�م   -  5
 .)24( الدولية  المهرج�ن�ت  في  الم�س�ركة   -  6

من  بعدد  وفروعه�  الثق�فية  الحكومية  الموؤ�س�سة  ق�مت 
ب�سكل  ول��ك��ن  اه��داف��ه���  لتحقيق  ت�سعى  ال��ت��ي  الدوار 
جزئي مع تع�ون مع موؤ�س�س�ت اأخرى وك�نت ال�سحف 
ال�سينم�  بعد ذلك دخلت  الثق�فة  اهم و�س�ئل  والمجات 
الثق�فية  والم���راك���ز  والم�����س��م��وع��ة  الم��رئ��ي��ة  والإذاع����ت����ن 
بع�سه�  بع�سه� وتوقف  وا�ستمرت   ، الع�مة  والمكتب�ت 
ع��ن دوره����� ب��ع��د ذل���ك ظ��ه��رت م��ه��رج���ن���ت وم��وؤتم��رات 
له�  للثق�فة  الم  الموؤ�س�سة  ك�نت  ون��دوات وور���س عمل 
ال�سي��سي  الن��ق�����س���م  ظ��ل  في  حتى  فيه�  ب�سيط  دور 
في ليبي� منذ 2014م ، ك�نت بع�س المراكز الثق�فية 
تقوم  الم  الثق�فية  الموؤ�س�سة  برع�ية  الثق�فة  ومك�تب 
بندوات وموؤتمرات وور�س عمل ومهرج�ن�ت في نط�ق 
الثق�في ب�لجبل  التي اق�مه� المركز  الندوة  �سيق مثل  
ال��واق��ع  ال��ت��ب���وي��ة  الثق�فة  ب��ع��ن��وان  البي�س�ء  الخ�����س��ر 
اق��ي��م في  ال���ذي  2015م، والم��ه��رج���ن  والآف�����ق �سنة 
في  التب�وية  الثق�فة  يوم  اإحي�ء  مهرج�ن  وهو  بنغ�زي 
بع�س  على  وا�سرفت  رعت  كم�  2017/9/15م. 
به�  تقوم  التي ك�نت  والفع�لي�ت   الندوات والم�سي�ت 
مثل  ثق�في  الهتم�م   ذات  الثق�فية  موؤ�س�س�ت  بع�س 
بيت ا�سكندر للثق�فة والفنون ، ودار ح�سن الفقيه في 

طرابل�س ، مركز وهبي البوري في بنغ�زي .

م��ن خ���ال ه���ذا ال��ك��م م��ن اله�����داف وال�����دور نج��د ان 
تنجز  وفروعه� لم  الليبية  الثق�فية  الموؤ�س�سة الحكومية 
م� انيط على ع�تقه� كليً� فتك�د كل الدوار والهداف 
معدومة وحتى ان تم انج�ز جزء منه� انم� الذي انجز 
معظمه ك�ن لأ�سب�ب خ��سة قد تكون م�سي�سة او لهدف 
معن ك�لدع�ية ، ح�ولت هذه الموؤ�س�سة من خال بع�س 
الموؤ�س�س�ت الثق�فية والعامية ان تقوم بتوعية وتثقيف 
المواطنن ال انه� ك�نت ت�سطدم ببع�س المعوق�ت �سواء 
الذي تدور في فلكه او ب�سبب من ي�سيره�  النظ�م  من 

وي�سير ب�قي موؤ�س�س�ته� الفرعية .

النتائج والتو�صيات :
اأ - النتائج 

الحكومية  الثق�فية  الموؤ�س�سة  ت���ري��خ  تتبع  خ��ال  م��ن 
والموؤ�س�س�ت الثق�فية الت�بعة له� والتي ت�سرف عليه� تم 

ا�ستنت�ج الخف�ق�ت والنت�ئج الت�لية :-
الموؤ�س�س�ت  را����س  ع��ل��ى  ال��ت��ي  ال��ن��خ��ب  �سعف   -  1
اه��داف  تحقيق  في  قدرتهم  لعدم  الحكومية  الثق�فية 
ت��ل��ك الم��وؤ���س�����س���ت خ������س��ة ن�����س��ر ال���وع���ي ال��ث��ق���في بن 

المواطنن .
اهدافه�  الحكومية  الثق�فية  الموؤ�س�س�ت  - لم تحقق   2

ب�لوجه المطلوب .
دمجه�  يتطلب  متكررة  ثق�فية  موؤ�س�س�ت  هن�ك   -  3

في موؤ�س�سة واحدة .
4 - عدم و�سوح الهيكل التنظيمي والنظ�م الأ�س��سي 

للموؤ�س�سة الثق�فية الم وفروعه� .
5 - ات�سح ارتج�لية في قرارات تنظيم وعمل وزارة 

الثق�فة وموؤ�س�س�ته� الفرعية .
الح��ك��وم��ة  م���ن  ���س��ف���ف��ي��ة  وج����ود  ع����دم  ات�����س��ح   -  6

وزارة  تتبع  ك�نت  التي  الموؤ�س�س�ت  بع�س  بخ�سو�س 
مثل  الثق�فية  ال�س�حة  في  م��وج��ودة  تعد  ولم  الثق�فة 

الموؤ�س�س�ت الثق�فية الم�ستركة مع الدول الخرى .
لم  وفروعه�  الثق�فية  الحكومية  الموؤ�س�سة  ان   -  7
تعبر على راي المواطن بل نجده� تعبر عن راي راأ�س 

النظ�م .
8 - لوحظ تبعثر القنوات الذاعية المرئية والم�سموعة 
الثق�فة  وزارة  علم  دون  والن��دي��ة  الورقية  وال�سحف 
خ�رج  الليبية   الهوية  ذات  الف�س�ئية  القنوات  وب��روز 
وزارة  م��ع  التن�سيق  دون  كثيرة  وه��ي  ودخله�  ليبي� 
الثق�فة حتى وان ك�نت من اعلى الهرم مم� يهدد المن 

الثق�في الليبي .
تغير  لم  الليبية  الثق�فية  الحكومية  الموؤ�س�سة  ان   -  9

من خط�به� الثق�في والعامي .
الثق�فية  الحكومية  الموؤ�س�سة  اه��م���ل  لوحظ   -  10
المكون�ت  ث��ق���ف���ت  ك���ف��ة  تمثله�  ال��ت��ي  الليبية  لثق�ف�ت 

الليبية .
الحكومية  الثق�فية  الموؤ�س�س�ت  كثرت  لوحظ   -  11

دون عط�ء ثق�في وفق الهدف المخطط له .
مت�بعة  تكون  ان  دون  ثق�فية  موؤ�س�س�ت  بروز   -  12

من الموؤ�س�سة الثق�فية الحكومية .
للموؤ�س�سة  م�سبقة  عمل  خطط  وج���ود  ع��دم   -  13
الثق�فية  م�س�ريعه�  فيه�  تو�سح  والتي  الم  الثق�فية 
ون���دوات  م��وؤتم��رات  م��ن  للمواطنن  الم��وج��ه��ة  ال�سنوية 

وور�س عمل وغيره .
الثق�فية  العم�ل  عن  �سنوية  تق�رير  ن�سر  عدم   -  14
وال���ن���دوات  الم���وؤتم���رات  اه���م  ت��و���س��ح  الم  للموؤ�س�سة 
من  به  ق�مت  وبم���  الثق�فية  العمل  وو���س  والمهرج�ن�ت 

ن�س�ط�ت ثق�فية وغيره خال الع�م .
15 - عدم وجود اذاعة مرئية وم�سموعة متخ�س�سة 

ب���ل��ث��ق���ف��ة ت��ب��ث ع��ل��ى ك���ف��ة ارج�����ء ليبي� وع���بر الق��م���ر 
ال�سن�عية .

تمثله�  والتي  الثق�فية  الحكومية  الموؤ�س�سة  اإن   -  16
التي  الأ�س��سية  الركيزة  تعد  وفروعه�  الثق�فة  وزارة 

تقوم عليه� ثق�فة المواطنن .
يبث  م�   لمراقبة  متطورة  موؤ�س�سة  وجود  عدم   -  17
ت��واك��ب  ال��ف�����س���ئ��ي��ة  وال��ق��ن��وات  ال��دول��ي��ة  ال�سبكة  ع��بر 

الع�سر وتحمي المن الثق�في القومي الليبي .
ب- التو�صيات

من م� ات�سح من اخف�ق�ت ونت�ئج ف�ن الدرا�سة تو�سي 
ب�لمع�لج�ت الت�لية :-

الحكومية  الثق�فية  الموؤ�س�سة  تكون  ان  �سرورة   -  1
وفروعه� بعيدة عن التج�ذب�ت ال�سي��سية .

في  الرتج�لية  عن  الثق�فية  الموؤ�س�سة  تبتعد  ان   -  2
القرارات خ��سة التي تكون التنظيم والت�أ�سي�س .

الموؤ�س�س�ت  من  الكثير  دم��ج  يتم  اأن  ���س��رورة   -  3
م�  في  خ������س��ة  واح����دة  ثق�فية  موؤ�س�سة  في  الثق�فية 

ي�سمى المراكز والمج�ل�س المخت�سة ب�لثق�فة .
الثق�فية  الموؤ�س�س�ت  تو�سيح  يتم  ان  �سرورة   -  4

الحقيقة الت�بعة لموؤ�س�سة الثق�فة الحكومية .
الم�سموعة  الثق�فتن  الذاعتن  تفعيل  �سرورة   -  5
بن�سر  وت��ق��وم  ب���ل��ث��ق���ف��ة  متخ�س�سة  ل��ت��ك��ون  والم��رئ��ي��ة 
ثق�فة  وثق�في خ��سة  معرفي  هو  م�  كل  وبث  وعر�س 

المكون�ت الليبية وب�لت�س�وي.
من  الثق�فية  الموؤ�س�س�ت  ت�سيير  يتم  ان  �سرورة   -  6
وعلمية  ادب��ي��ة  وق���درات  م��ه���رة  ذات  ثق�فية  نخب  قبل 

وادارية.
الت�بعة  الثق�فية  الموؤ�س�س�ت  الك�سف عن  7 - �سرورة 
تفعيله�  اج��ل  م��ن  تتبعه�  ك�نت  وال��ت��ي  الثق�فة  ل���وزارة 

وتو�سيح عمله� ب�سف�فية .



كروم الخيل.  ليبيا

كنز الكلام

قالب السروال

.. تو�صيف  مَ�صْهيّه  •نظيفه 
مثَلْها كيف ..

اللي ما يرجى الدَوج خفيف .

نوح بوالدروقي.

يهرع  الذي  الخفيف  "م�سهيه" ب�لغزال  ال�س�عر  �سبّه 
قه ابراهيم بوجاوي و�س�ركه ب�أبي�ت  من الدوج، فَ�سدَّ

يوؤكّد فيه� الو�سف، ق�ل فيه� :

.. ت�صدق  م�صهيه  •نظيفه 
قْ .. هميل الرَّ

اللي لو �صَارف لا ينْطقّ .
قْرَيْنه من را�صه ناتِقْ ..

انزال رهيف ..
ه تحريف . رْقَيّق ما خ�صَّ

�صعر �صَلْ�صوله له لايق ..
اوراق اللّيف ..

م�صهلل وال�صروال نظيف .
الغزال  يُظهره  الذي  الأبي�س  الوبر  ال�س�عر  وهن� ذكر 
عند  ي�سمى  وال��ذي  بلوغه  عند  الخلفيتن   رجليه  اأعلى 
اأهل برقة ب� "ال�سروال" ، فيقولون :ق�لب �سرواله، اأي 
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عملية  في  تن�سيق  ه��ن���ك  ي��ك��ون  ان  ���س��رورة   -  8
الخ��رى  للموؤ�س�س�ت  وال�سحف  الذاع�����ت  ت�أ�سي�س 
للثق�فة  المني  الجه�ز  هي  الثق�فة  وزارة  ان  ب�عتب�ر 

حتى وان ك�نت تلك الجهة من را�س الهرم .
9 - �سرورة ان يتم تغيير الخط�ب الثق�في والعامي 

للموؤ�س�سة الثق�فية الحكومية .
الموؤ�س�س�ت  ي�سير  من  تكليف  يتم  ان  �سرورة   -  10
الثق�فية  ب���لح��رك��ة  المهتمن  م��ن  ال��ن��خ��ب  م��ن  الثق�فية 

والمهتمن ب�لثق�فة ولي�س من الموالين.
التي  الثق�فية  الموؤ�س�سة  ت�سع  ان  ���س��رورة   -  11
والمعرفة  الثق�فة  لن�سر  وب��رام��ج  خطط  ب�لثق�فة  تعني 

بن المواطنن.
12 - �سرورة ان ت�سع الموؤ�س�سة الثق�فية الحكومية 
لموؤتمر  برامج وخطط  الثق�فة  وزارة  والتي تمثله�  الم 

ثق�في �سنوي.
تتبع  حديثة  و�سيلة  هن�ك  تكون  ان  �سرورة   -  13
عبر  ال��ث��ق���في  ال��غ��زو  لم��واج��ه��ة  الم  الثق�فية  الموؤ�س�سة 
الف�س�ئية  وال��ق��ن��وات  ل��ل��م��ع��ل��وم���ت   ال��دول��ي��ة  ال�سبكة 
لحم�ية الأمن الثق�في خ��سة من الهجم�ت ال�سيبرانية.

14 - �سرورة ان تكون هن�ك جريدة ر�سمية ت�سدر 
اه���م ن�س�ط�ته�  ف��ي��ه���  ت����درج  ال��ث��ق���ف��ي��ة  الم��وؤ���س�����س��ة  ع��ن 
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اأظهره .ويقلب �سرواله من الغزلن ذكوره�، وذلك في 
اأولى مراحل بلوغه� .

لا لقيت مِن هامل الدَير جليبه ..
لا جدي دوبه قالب ال�صروال .
ارميله" "احمد 

كمّين جدي دوبه قالب ال�صروالِ ..
قفّز وين نظّار الرباط رْ�صده .
ب�لدرديه" "ح�سن 

���������������������������������
البدري وايام الفسوخ

و بدري يزاحي في رديم ال�صافي ..
خلّا الوطا تبرق تقول مرايا.
 �س�لح بوعي�د ال�سهيبي.

اأم��ط���ر الخ��ري��ف، و "تزاحي في رديم  وال��ب��دري ه��ي 
ال�سيف  ح���رارة  تكوينه  في  ت�سببت  ال��ذي  ال�س�في" 
وري�حه  ثم ا�ستبدلته بمن�قع المي�ه، التي تعك�س �سوء 

ال�سم�س ك�أنه� مراآة .
مْزانه ثْقال وعالوطاه مكافي ..

ثلاثين يوم وما عطن دفوايا.
حَ�بَ  اٱل�سَّ ئُ  والأمزان الثقيلة - كم� في القراآن ) وَيُن�سِ
قَ�لَ ( هي التي تكون محملة بكمي�ت ه�ئلة من المي�ه  اٱلثِّ
، تجعله� " ع�لوط�ه مك�في " اأي ت�سكب م� فيه� على 

الأر�س .
 - يومً�  ثاثن  لم��دة  المطر  وتت�بع  الهطول  وا�ستمرار 

والتي هي جُل فترة البدري - تُ�سمّى ب� " الأرج�ع " .
جعِ (. مَ�ءِ ذَاتِ اٱلرَّ ق�ل تع�لى : ) وَاٱل�سَّ

.. دافي  �صتاهن  فيهن  يتّبع  •اأرجاع 
اأ�صبوع تمطره وا�صبوع جا �صم�صايا.

تبِعَه�  الخ��ري��ف،  ف�سل  في  ك�نت  التي  الأرج�����ع  تلك 
ف�سل ال�ست�ء بتن�وبٍ بن المطر وال�سم�س اأ�سبوعً� بمثله  
ك�أف�سل من�خ يجتمع فيه "الدفء والم�ء" للنب�ت، �سواءً 

الربيع اأو الزرع .
وايام الف�صوخ يجي رعد قفقافي ..

وعقرب لها في مزنها ت�صبايا.
- في  الن�ر(  )اأي  من  تبَقّى  م�  الف�سوخ" هي  "اأي�م  و 
ح�س�ب العرب - بعد اللي�لي ، والذي هو " فحل ال�ست�ء 

بوعوايد "
ول يمكن لهذه ال�سل�سلة المن�خية اأن تكتمل بدون م�سك 

خت�مه� :
واختام المطر مار�ش الكيل الوافي ..

يموت ال�صهر ورعودها دوّايا
م�ر�س الذي "يطلع الزرع الك�ر�س"

كيف ح�له اإن لم يكن الزرع ك�ر�سً�، بل هو في اأح�سن 
ح�لته بعد اأن تت�بعت عليه كل الموا�سم الم��سية. 

يبقى ربيع دنداني وعام عوافي ..
اللي امر�صا كانوا �صافقين برايا.

اأهل  من  البدوي  يرغب  دنداني" كم�  "ربيع  �سيكون 
برقة ويتمنّى، و "ع�م عوافي" ت�سفى به اأرواحهم من 

همومه� وتبراأ اأبدانهم من اأ�سق�مه�.
وقمح و�صعير وقطع فيه اإ�صافي ..

الميّه بعدها ع�صرتين اأوفايا.

"مئة  تقطع  ال�س�بة  ع�م  "الكيلة" في  اأن  المعهود  ومن 
بُ���ذر في  م���  مئة �سعف  ي��ك��ون  ال��ن���تج  اأن  اأي  كيلة" ، 

الأر�س .

له�  ك�ن  ال�س�عر  ذكره�  التي  المن�خية  الظروف  ولكن 
للكيلة  وع�سرونَ �سعفً�  مئةً  بلغت  اإ�س�في، حيث  قطع 
ومط�مير  الكوف  جميع  بمح�سوله�  امتاأت  الواحدة، 

الغلة .
علي قول قايل، قال لي خرافي ..

تّمن الكوف الفا�صيات ملايا.
المُ�سبب  خلقه�  اأ�سب�ب  ه��ي  اإنم���  ذك��ره  �سبق  م���  وك��ل 
مو�سم  كل  تف�سيل  و�سي�أتي  وتع�لى،  �سبح�نه  العظيم 

في حينه.
������������������������

الإرجـــــاع

جْع: المطر؛ لأَنه يرجع مرة بعد مرة، وقيل لرجوعه  الرَّ
اإلى الأر�س بعد �سعوده كبخ�ر، وفي التنزيل:

جعِ(( مَ�ءِ ذَاتِ اٱلرَّ )) وَاٱل�سَّ
��سٍ: قَ�لَ ابْنُ عَبَّ
جْعُ: الْمطََرُ. - الرَّ

طِرُ. طِرُ ثُمَّ تُمْ جْعِ( تُمْ مَ�ءِ ذَاتِ الرَّ - وَعَنْهُ: )وَال�سَّ
يرجع  المطر،  اأول  هو  برقة  اأه��ل  ل�س�ن  والأرج����ع في 
بعد انقط�ع، وهو الخريفي الذي يُجري ال�سيول ب�سبب 
غزارته اأو بتكراره ، فتتبدل به الأر�س وتخ�سب بعد 

جدب فيق�ل الوطن اأرجع .

.. حروفه  فوق  اكوام  عذاه  •يْخَلّي 
اأرجاع_الخريف تْبان جرّة �صيله
" بوجاوي  " عبدال�سام 

وماتقول جاه اأرجاع �صيله فاجع ..
يْ�صيل فالعذاوي فوق رو�ش ا�صناده
" ال�سيخي  " ادري�س 

.. �صيل  جرة  اأرجاعك  •فرا�ش 
مَحرّ اأوطان ..

معالي برقة والبطنـان
ال�س�عدي" " علي 
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   ك��ن��ت ���س��ب��ي��ً� في ب��داي��ة درا���س��ت��ي الإع����دادي����ة، ي��وم 
الدني�  يم��اأ  وه��و  �سدقي"،  "محمد  ا�سم  ا�ستوقفني 
لبيع  بعده� عرفته وهو �س�حب محل  الن��س،  وي�سغل 
الأ�سطوان�ت والأ�سرطة الغن�ئية، قريبً� من مقر الزاوية 
الرف�عية، حيث ك�ن طريقي اإلى المدر�سة يمر قريبً� منه، 
وقد ك�ن محمد �سدقي - كم� يظهر لك - ودوداً ب��سمً�، 
جم�هيريً�،  نجمً�  كونه  اأب���داً  عليك  يخفى  ل  و�سيمً�، 
�سهرة  به من  يتمتع  ك���ن  م�  فعاً  هو  للنظر  وال��اف��ت 
كنت  فقد  حوله،  ال�سم�ع  اأه��ل  جميع  واتف�ق  وا�سعة  
الإعج�ب  بعب�رات  متبوعً�  ا�سمه  تكرار  اأ�سمع  دائمً� 
الإذاع���ة،  اإلى  ا�ستمع  ب���داأت  ق��د  اأن��ن��ي  والإط�����راء، كم� 
واألحظ كثرة تردد اأغ�ني هذا الفن�ن عبر �س�ع�ت بثه�، 

ب�سوت  ارتبطت  الإذاع���ة،  خ��ال  وم��ن  ف�سيئً�،  و�سيئً� 
قيمة كبيرة  واأ�سبح يمثل في وج��داني  محمد �سدقي 
، تجتمع فيه� اأذواق اأهلي وع�سيرتي ومن حولي ممن 
يطربهم الفن الأ�سيل وي�ستهويهم النغم ال�س�حر، ومن 
المك�نة  تلك  م��ن  مكنته  التي  �سدقي"  "محمد  اأ���س��رار 
الجيل  عند  يمثل  اأن���ه  الغن�ء  ع���لم  في  به�  حظي  ال��ت��ي 
اأمث�ل  من  ال�سعبية  الأغنية  ل��رواد  امتداداً  �سبقه  الذي 
ال�سيد بومدين، وعلي ال�سع�لية ، وغيرهم، ويمثل عند 
الجيل الاحق الفن�ن الطموح الذي قدم الأغنية الليبية 
في اأجمل اأثوابه� واأحلى زينته�، ف�متدت �سهرته وراج 
ا�سمه عبر جيلن، على اأن محمد �سدقي فن�ن حقيقي 
ذو موهبة اأ�سيلة، و�سوته الندي الذي �سقلته الأذك�ر 

سيرة الوجدان الليبي

إهليل البيجو. ليبيا

محمد صدقي..

الذي  هو  الدينية  والمدائح  التوا�سيح  ودربته  ال�سوفية 
الملحن  عنه  وي��ق��ول  قلوبهم،  م��ن  ومكنه  للن��س  ق��دم��ه 

الفن�ن عبد الجليل خ�لد:
يغني  والعربية،  بل  الليبية،  الأ���س��وات  اأروع  من   "
الغن�ء  يتقن  ل��ل��ج��واب،  ال��ق��رار  م��ن  الطبق�ت  ك��ل  على 
والمدائح  والأذك�ر  الإن�س�د  ال�سعبي والحديث، وكذلك 
وال�����س��ام��ي���ت ال��ت��ي ك���ن��ت ه��ي ب��داي��ت��ه الأ���س��ل��ي��ة قبل 
الإذاعة، وهي التي اأف�دته كثيراً في تربية �سوته. وله 
حيث  ال�سريفة،  النبوية  ال�سيرة  في  دينية  ت�سجيات 

تولىَّ ت�أ�سي�س وقي�دة فرقة المدائح والأذك�ر ب�لإذاعة .
ال�سبر  اأح�سبت   (( مثل  بنف�سه،  غن�ه  م���  األح���ن��ه  م��ن 
ين�سيني ((، وهو اللحن الم�أخوذ عن لحن �سعبي قديم 
الليبي  الثاثي  له  وغنى   ،)) عليكن  البن�ت  ي�  ه�ب�   ((
))�سوق ال�سوق نلقنك �سه�وي ((، وغنت له ف�يزة اأحمد 

)) اأي�س تق�سد وين نم�سي ن�سوفك .(( 
مو�سيقية،  اآل���ةً  يعزف  ل  ملحنً�  ك���ن  ���س��دق��ي،   محمد 
ولعل  ف��ق��ط،  الأداء  على  وق��درت��ه  خ��برت��ه  على  معتمداً 
ذلك م� جعله قليل الإنت�ج في التلحن؛ لأن الملحن لبد 
الع�سر، ع�سر  اأدوات��ه، خ��سةً في هذا  امتاك  له من 
العلم والتقنية وتوفر الكتب والمع�هد والمعلمن، وتوفر 
الآلت المو�سيقية، وهذا كله يحتم على الفن�ن اأن يت�سلح 
مو�سيقية،  اآل���ة  على  ال��ع��زف  وخ������س��ة  الفنية  ب�لثق�فة 

والإلم�م ب�لمق�م�ت والأنغ�م والإيق�ع�ت. 
 

الوقوف  "محمد �سدقي"  لبد من  وعند الحديث عن 
به�  تغنى  عريبي" ال��ت��ي  "ح�سن  ال��ف��ن���ن   روائ���ع  عند 
ت�ريخ  في  مهمة  نقلة  واعتبرت  �سدقي،  محمد  الفن�ن 
الأغنية الليبية، مثل اأغنية )) كيف نو�سفك للن��س وانت 
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اأظهر  التي  اللي �سغله� ح�لي ((،  النجوم  ع���لي.  فوق 
ال�سوتية،  �سدقي  اإمك�ن�ت  خاله�  من  عريبي  الفن�ن 
وك�نت محطة مهمة في �سيرته الفنية، ومم� مهد الطريق 
الفنية،  م�سيرته  مطلع  في  �سدقي  محمد  للفن�ن  فعاً 
الذي   ،) ) �س�دي الجبل  ال�سيد بومدين  الكبير  الفن�ن 
ويعد  المجتمع،  طبق�ت  جميع  ل��دى  محبوبً�  فن�نً�  ك���ن 
�سفير الأغنية ال�سعبية الليبية  حيث لم يبخل ب�سيء على 
فن�ن �س�عد تو�سم فيه المقدرة الفنية الكبرى، ويعرف 
جميع المهتمن اأن الذي ر�سخ قدم الفن�ن محمد �سدقي 
اأحدثه في  الذي  الغن�ئي  الزخم  ذلك  الفن هو  دني�  في 
اأغنية )) مح�ل م�حب العزيز يحول ... ول ينت�سى مهم� 
الزم�ن يطول (( التي كتبه� ال�سيد بومدين واأعده� لحنً� 
�سعبيً�، واأغنية )) ي� بوعيون .. كب�ر دخيلك ي� ك�حل 
لنظ�ر، جيتك ق��سد بن�سكيلك �س�طت فّي الن�ر(، وهي 
عريبي  ح�سن  الراحل  الفن�ن  به�  افتتن  جميلة   اأغنية 
م� غن�ه محمد  بتلحينه�، حيث ك�نت من روائ��ع  وق���م 
"عريبي"  الفن�ن  ق���م  التي  الأع��م���ل  كل  ففي  �سدقي، 
اإلى  قفزة  هن�ك  ك�نت  �سدقي   محمد  للفن�ن  بتلحينه� 
التي  ل��اأع��م���ل  اللحني  البن�ء  ي�ستغرق  حيث  الإم�����م؛ 
ال�سوتية  الم��ك���ن���ت  ل�سدقي   عريبي  ح�سن  لحنه� 

الرائعة التي وهبه� الله له .
ب��وم��دي��ن، وال��ف��ن���ن ح�سن  ال��ف��ن���ن ال�سيد  ف����إن  وه��ك��ذا 
علي  والفن�ن  ب�سون،  �س�لم  الفن�ن  ج�نب  اإلى  عريبي، 
للفن�ن محمد �سدقي،  ق��دورة، ك�نوا جميعً� خير دعم 
ووج���د فيهم ف��ع��اً اأ���س��ب���ب ت���أل��ق��ه واإب���داع���ه وو���س��ول��ه 

ال�سريع اإلى قلوب الن��س.

محطات مهمة:
عمل  ثاثمئة  من  اأكثر  لاإذاعة  �سدقي"  قدم  "محمد 
 - جميعه�  ن��ق��ل  لم  اإن   - معظمه�  في  لق���ت  غ��ن���ئ��ي 

نج�حً� ب�هراً وقبولً جم�هيريً� عري�سً�.
محمد اإبراهيم العوامي: هذا هو ال�سم الك�مل للفن�ن 
الكبير محمد �سدقي، المولود ع�م 1931، الذي ن�س�أ 
اإب�ن مرحلة  الوجدانية  الزواي� وطقو�سه�  اأح�س�ن  في 
الدينية  الأن��سيد  ين�سد  فك�ن  �سب�به،  ومطلع  �سب�ه 
�سوته  بح�سن  النظر  اإليه  فلفت  النبوية،  المدائح  ويتلو 
و�سمع  الن��س،  بن  ا�سمه  ف�س�ر  م�س�حته،  وات�س�ع 
اأن�ست  ال��ذي  عريبي  ح�سن  المرحوم  الكبير  الفن�ن  به 
ب��داي���ت��ه الأولى  اإل��ي��ه ودع����ه اإلى الإذاع����ة حيث ك���ن��ت 
بمجموعة  الم������س��ي  ال��ق��رن  م��ن  الخم�سيني�ت  اأواخ����ر 
الن��س  قلوب  القبول في  له  رائعة مهدت  غن�ئية  اأعم�ل 
وم�زلن�  اأبوابه�،  اأو���س��ع  من  الفنية  ال�سهرة  واأدخلته 
نذكر حتى الآن رائعة ح�سن عريبي )) ي� ن�يمن الليل 
 ،)) اأوج�عي  يقي�س  يفزع  فيكم�س من   ... واع��ي  واأن��� 
ونذكر  الغن�ي،  ربه  عبد  المرحوم  ال�س�عر  كتبه�  التي 
ال��ت��ي �س�غه�  ال��ع��ن ((،  )) رم�����س  الم�����س��ه��ورة  اأغ��ن��ي��ت��ه 
ونذكر  ال�سع�لية  علي  المرحوم  الكبير  الفن�ن  مو�سيقيً� 
الغ�لي  العزيز  ريت  ال�سحى  في  اليوم   (( اأغنية  كذلك 
... للع�سر م�ب� خ�طري ي�سف�لي ((، التي كتبه� وق�م 
ال�سيد بومدين، واأنت  الفن�ن الكبير المرحوم  بتلحينه� 
لو ت�أملت لراأيت كيف تم احت�س�ن هذا ال�سوت، وكيف 
ك�ن ال�سعي به حثيثً� ليبلغ مداه؛ فقد فتحت اأم�مه ثاث 
بكلم�ته  بومدين  ف�ل�سيد  بذاته�،  ق�ئمة  لحنية  مدار�س 

واإيق�عه  اأ�سيل  هو  م�  بكل  الم�سحونة  المعبرة  الرقيقة 
المو�سيقية  ال�سع�لية" بثق�فته  المتنوع، و"علي  ال�سعبي 
ال�سرقية وحر�سه على تطوير  المو�سيق�  وانفت�حه على 
الن�در  الفني  الليبية، و"ح�سن عريبي" بح�سه  الأغنية 
الذي  التجديد  وروح  المو�سيقية  ثق�فته  من�بع  وتعدد 
�سدقي"  "محمد  ا�ستقب�ل  في  ك���ن  ذل��ك  كل  ي�سكنه، 
احتف�ءً ب�سوته الندي وم�س�ح�ته العري�سة، وقد ك�نت 
هذه المرحلة الأولى في الإذاعة ب�لن�سبة لمحمد �سدقي، 
مرحلة مهمة جداً حيث اأحبه الن��س الذين ا�ستمعوا اإليه 
وهذا  ذوقهم،  ويحترم  اأ�س�لتهم  يمثل  �سعبيً�  مطربً� 
اأم��ده فيم� بعد ب�لجراأة في مواجهتهم  الذي  الحب هو 

بم� لم يتربى عليه ذوقهم الفني. 
ما�صي زال واأن�صيته م�صى:

الكبير محمد  ال��ف��ن���ن  ���س��يرة  المهمة في  الم��ح��ط���ت  م��ن 
المخ�سرم  الفن�ن  كتبه�  التي  الرائعة  الأغنية  �سدقي، 
ال�سيد بومدين ، وق�م بتلحينه� لحنً� بديعً� رائعً� مجدداً 
ا�ستمع  وق��د  ج��ذوره���،  وعمق  الليبية  الأغنية  اأ�س�لة 
الجمهور الليبي اإلى هذه الرائعة اأول مرة ب�سوت الفن�ن 
 � محمد �سدقي ع�م 1960 ، ولقت نج�حً� ب�هراً، ول�مَّ
تزل، فهي بحق من �سيرة وجدانن� الليبي وعامة دالة 
المرحوم  به�  حدثني  عجيبة  ق�سة  الرائعة  ولهذه  عليه، 
بمقر   ،  1984 ع���م  من   2 �سهر  في  بومدين  ال�سيد 
بنغ�زي،  بمدينة  ح�سن  ب�سيدي  العربية  الثق�فة  مجلة 
على  فيه�  وم�سرفً�  ب�لمجلة،  ن��سئً�  مح��رراً  كنت  حيث 
الأدي��ب  الف��سل  الأ�ست�ذ  وقته�  وك���ن  "تراث"،  ب���ب 
الم��وج��ودة  ال�سخ�سي�ت  اأه��م  م��ن  مخلوف"  "ح�سن 
ب�لمجلة واأقربه� اإلى نف�سي، وك�ن ودوداً لطيفً�، كم� اأنه 

مثقف كبير يحر�س على ت�سجيع من ك�ن مثلي حديث 
عهد ب�لثق�فة والأدب، وقد اقترح علي كت�بة �سيرة رواد 
الحركة الفنية رموز الأغنية الليبية، على اأن يتولى هو 
�سخ�سيً� التن�سيق معهم واإقن�عهم؛ بحكم عاقته القريبة 
ب�أكثرهم، وم� يكنون له من احترام وتقدير، واأذكر اأنه 
لم�س اهتم�مي ب�لأغنية الليبية وحبي له� واأكد لي على 
اأهمية هذا الم�سروع، واقترح اأن تكون البداية مع الفن�ن 
الكبير محمد مخت�ر، وب�لفعل ك�نت النية معقودة على 
ذلك متوجهة اإليه، غير اأن الظروف الق�سرية ح�لت دون 
ذلك. وفي تلك الأثن�ء ك�ن الفن�ن الكبير ال�سيد بومدين 
ب�س�أن توثيق  اإليه  يتردد على المجلة، فقد كنت تحدثت 
ك�ن  حيث  ال���تردد؛  من  كثيراً  ف���أب��دى  الفنية   م�سيرته 
محتجبً� عن اللق�ءات ممتنعً� عن اأي ظهور؛ لوجهة نظر 
خ��سة لم اأ�س�أ من�ق�سته� معه. عمومً� بعد تردد �سديد 
وافق الفن�ن الكبير على الم�سروع، وبداأن� فعاً الإعداد 
لن� جل�س�ت  وك���ن��ت  ال��برك��ة،  بحي  بيته  وزرت���ه في  ل��ه 
طويلة، ومن خال تلك اللق�ءات عرفت منه ق�سة الأغنية 
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الم�سهورة )) م��سي زال ((، حيث ق�ل: ك�نت لي مع�ن�ة 
اأو  ع���م��ً�  ع�سر  ام��ت��دت خم�سة  ع�سرة  ج���داً في  ك��ب��يرة 
يزيد، ثم حدث م� يحدث بن الن��س، وانتهت بعد طول 
عن�ء و�سق�ء، وم� اإن و�سعت عني اأوزاره� حتى كتبت 
الق�سيدة مدار حديثن� )) م��سي زال واأن�سيته م�سى ... 
عمري مع�ه م� ريت الهن�. ((، وقد ك�نت بل�سمً� �س�فيً� 
و�سغت  كثيراً،  به�  وفرحت  ال�سعداء،  بعده�  تنف�ستُ 
لذلك  و���س��رب��ت  ت�سجيله�،  وق����ررت  ج��م��ي��اً  ل��ه��� لح��ن��ً� 
�سنة  من  الث�ني  ال�سهر  ذلك في  ب�لإذاعة وك�ن  موعداً 
لم  ولكنني  ح��سراً،  كنت  الت�سجيل  وعند   ،1960
اأتم�لك نف�سي فقطعنً� الت�سجيل في بدايته، وتم الت�أجيل 
اإلى اليوم الاحق، وب�لفعل قمت ب�لح�سور في الموعد 
المحدد، غير اأنني لم اأتمكن من اإتم�م الت�سجيل؛ لل�سبب 
نف�سه فخرجت بعد ذلك من الإذاعة، وحدث اأن التقيت 
برفقة مفتي   )) المهدوي  اأحمد رفيق   (( الوطن  ب�س�عر 
مدينة بنغ�زي واأحد اأعامه� "ال�سيخ ال�سفراني"، وقد 
ا�ستمع� مني للق�سيدة، ول يغيب عليهم� ق�سة كت�بته� 
ف�أظهرا الإعج�ب ال�سديد به�، وق�ل ال�سيخ ال�سفراني: 
هذه الق�سيدة اإله�م �سم�وي. اأم� �س�عر الوطن فقد ق�ل 
عندم� علم مني ب�أني عجزت عن ت�سجيله� ب�سوتي: لم�ذا 
لم تعطه� ل�سدقي؟ اأعطه� ل�سدقي ف�إنه خير من يوؤديه�. 
اأعطيته�  ق�ئاً: وب�لفعل فقد  ال�سيد بومدين  وي�ستطرد 
ال�سهر  في  ب���لإذاع��ة  و�سجله�  �سدقي،  محمد  للفن�ن 
نف�سه من الع�م نف�سه وانت�سرت هذه الأغنية حينه� ك�أن 
المحط�ت  اأه��م  لمن  واإنه�  نعم،  اأخ��رى.  اأغنية  تنت�سر  لم 
بعد  الآف���ق  بلغ نجمه  ال��ذي  الفنية في م�سيرة �سدقي 
ا�ستع�سى  اأم��ل  لتحقيق  طموحه  وات�سع  الأغنية،  هذه 

على غيره؛ وهو اإحداث نقلة حقيقية في ت�ريخ الأغنية 
الليبية  من خال اأفك�ر ومه�رات جديدة، وهذا يقودن� 
اإلى الحديث عن محطة اأخرى له� اأهميته� الب�لغة لي�س 
في �سيرة الفن�ن الكبير محمد �سدقي فح�سب، بل في 

�سيرة الأغنية الليبية.
طيرين في ع�ش الوفاء:

الليبية، وهي  الأغنية  ت�ريخ  العلم في  الأغنية  هذه هي 
الم��ح��ط��ة الأك����ثر اأه��م��ي��ة، ح��ي��ث ج�����س��دت م��ك���ن �سدقي 
بنف�سه  الكبيرة  ثقته  اأظهرت  كم�  ال�سوتية،  ومواهبه 
ت�ريخ  في  فريدة  ب�سمة  و�سع  على  ال�سديد  وحر�سه 
الكبير،  فن�نن�  يق�ل عن  الرغم مم�  الليبي وعلى  الغن�ء 
واإنه ك�ن ب�سيطً� متوا�سع�ً في ثق�فته المو�سيقية، واإنه 
لم يكن ي�ستند في فنه اإلى اأ�س��س اأك�ديمي، على الرغم 
من كل ذلك ف�إنني اأعده من الفن�نن الأذكي�ء جداً الذين 
لهم نظرة ث�قبة وراأي �سديد واإح�س��س ل يخيب، وذلك 
من خال �سيرته الفنية والمامح الوا�سحة لكل مرحلة 
من المراحل التي مر به� في م�سواره الفني، فمرحلته 
الأولى ك�ن فيه� ت�بعً� غير مخت�ر؛ فهو يوؤدي الأغنية 
ال�سعبية كم� ر�سم �سورته� اأ�س�تذته الكب�ر ) ال�سع�لية 
، وبومدين (، وكم� يحب �سم�عه� جمهوره العري�س، 
لاأ�ست�ذ  وك�ن  الن��س،  بن  �سريعً�  قبولً  له  هي�أ  وهذا 
الكبير الفن�ن ح�سن عريبي ح�سور مهم ك�سب �سعبية 
ال�سعبية  ال��رق��ع��ة  ات�����س���ع  في  ب����لأح���رى  اأو  الأغ��ن��ي��ة، 
وك�نت   ، التجديد  ب��روح  الم�سبعة  ب�ألح�نه  الأغنية  في 
والتحم�س  الختي�ر  مرحلة  هي  الث�نية  �سدقي  مرحلة 
له والدف�ع عنه، ويمثل هذه المرحلة عند محمد �سدقي 
الفن�ن الكبير يو�سف الع�لم، الذي ا�ستمع اإليه �سدقي 

وتحم�س له ووقف اإلى ج�نبه وخطوته الج�سورة ك�نت 
اأن�   (( اأغنية  في غن�ئه لأول لحن ي�سوغه، حيث ك�نت 
في حبك (( المتح�ن ال�سعب للفن�ن الع�لم، واأول عمل 
يقدمه اإلى الإذاعة و�سط ظروف �سعبة جداً، وي�سجله 
ال��ع���لم،  يو�سف  نج���ح  معلنً�  ال��رائ��ع  ب�سوته  �سدقي 
وف�تحً� الطريق اأم�مه لي�سع لم�سته ال�س�حرة في ت�ريخ 
الفن�ن  م�سيرة  من  المرحلة  ه��ذه  وفي  الليبية،  اأغنيتن� 
ال�سام  عبد  ال�س�عر  بكلم�ت  التتويج  ي��ك��ون  الكبير 
ال��ع���لم، تلميذ الأم�����س ليتربع  ق���درب��وه ولح��ن يو�سف 
في  طيرين   (( ب�أغنية  التتويج  اإن��ه  القمة،  ف��وق  بعده� 
ع�س الوف�ء ((، التي تن�ف�س في لحنه� اأكثر من ملحن، 
وك�ن الظفر للفن�ن الع�لم. )) طيرين في ع�س الوف�ء((، 
اأف���ق��ً� وط��ورت ذوق��ً� وجعلت  التي فتحت  التميمة  ه��ذه 
ف�ت�سعت  حقيقية،  مح�ولة  كل  اأم���م  م�سرعً�  الفن  ب�ب 
الفكرة وتنوعت المفردة وتحرر اللحن، ومرحلة فن�نن� 
الكبير الث�لثة تمثلت في اإ�سه�م�ته المو�سيقية؛ حيث قدم 
مجموعة من الألح�ن لنف�سه ولغيره من الفن�نن، حتى 

اأحد هذه  له  اأحمد"  غنت  "ف�ئزة  المعروفة   الفن�نة  اإن 
الألح�ن، وهو )) اأي�س تق�سد وين نم�سي ن�سوفك. ((

ك��ذل��ك ي��ظ��ه��ر ذك�����ء ���س��دق��ي في اع��ت��م���ده ع��ل��ى رق��ع��ة 
ا�سم  كل  الرقعة  ه��ذه  ت�سع  واللحن،  الكلمة  من  كبيرة 
على  ا�سم يم�سي  لكل  اأي�سً�  وتت�سع  كبير ومخ�سرم، 
يكون  اأن  م�س�دفة  ولي�س  الأغنية،  ع�لم  في  ا�ستحي�ء 
ل�س�عر  يغني  من  اأول  العماق   الفن�ن  �سدقي  محمد 
ب�لفن�ن  فيف�ج�أ  الإذاع���ة  اإلى  الأول  ن�سه  يقدم  جديد 
ذل��ك،  لقد ح��دث  ال��ن�����س.   ب��ه��ذا  �سدقي وه��و ي�سدح 
�س�حب  هو  مخلوف"  "محمد  الرقيق  ال�س�عر  وك���ن 
الليل  ن�سيم  ي�سهد   (( مطلعه  يقول  ال��ذي  الن�س  ذل��ك 
عزيز  ي�للي  ي�سيل  عليك  دمعي   ... وال�سبحية  والنجم 
علي((، وك�ن هذا العمل الغن�ئي من األح�ن الفن�ن "علي 

"  الذي ك�ن قريبً� من �سدقي وموؤازراً له. قدورة
الكبير، وهكذا ك�نت  الفن�ن  هكذا ك�نت فكرة �سدقي 
ع��دم تح�س�سه�  وه��م كثيرون في  التي  الث�قبة   روؤي��ت��ه 
الكبير  الفن�ن  اإلم����م  ع��دم  غ�س�وة  ب�سبب  ؛  واإدراك��ه��� 
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التي لم تكن هي كل �سيء في حي�ة  بثق�فة مو�سيقية، 
ال��ف��ن���ن ف��ه��ن���ك اأ���س��ي���ء اأخ����رى يم��ك��ن اأن ت��ع��و���س ه��ذا 
النق�س؛ ليختفي تم�مً� ب�سع�ع النج�ح الب�هر والتوفيق 
العميم الذي يقود اإليه في ع�لم الفن الإح�س��س المرهف 
اإلى  ال�سديد  وال��راأي  الر�سيد  المخل�س والفكر  والعط�ء 
ك��ل نج�ح  اأ���س������س  ه��ي  ال��ت��ي  ال�س�دقة  الموهبة  ج���ن��ب 

وتوفيق.
المعروف  الأغنية  ك�تب  ب�سون"  "م�سعود  ولاأ�ست�ذ 
طويلة  �سحبة  له  ك�نت  حيث  �سدقي،  محمد  في  راأيٌ 
وك�ن  كبير،  فن�ن  �سدقي  محمد  الفن�ن  يقول:  اإذ  به، 
الغن�ء،  ع���لم  في  اأ���س��ط��وري  لمجد  تحقيقه  الممكن  م��ن 
ك����ن يمت�ز  ك��م���  غ��ير مح����دودة،  ال�سوتية  ف���إم��ك���ن���ت��ه 
على  عجيبة  قدرة  له  وك�نت  البديهة،  و�سرعة  ب�لذك�ء، 
الحفظ، كم� ك�ن – رحمه الله – طيب المع�سر، دمثً�، 
من  بقربه  كثيراً  ا�ستف�د  ولقد  اأب��داً،  له مجل�سً�  ل تمل 
ح�سن  الكبير  والفن�ن  ب�سون"،  "�س�لم  الكبير  الملحن 
عريبي، والفن�ن الكبير علي قدورة، في ت�سذيب �سوته 
ا�ستف�ده من رع�ية  م�  اإلى  الكبيرة،  اإمك�ن�ته  واختب�ر 

الفن�ن الكبير ال�سيد بومدين في بداي�ته الأولى .
ونحن لو نظرن� اإلى الأعم�ل الغن�ئية التي قدمه� الفن�ن 
اأغلبية من كتب  اأ�سم�ء  محمد �سدقي لوجدن�ه� تنتظم 
تنوع  الغن�ئية  اأع��م���ل��ه  اأن��ن��� نج��د في  كم�  وم��ن لح��ن، 
الطبيعة  اأغنية  زال��ت  وم�  الأ�سك�ل،  وتعدد  الأغ��را���س 
ال�س�حرة )) امرح ي� طير وغني ((، من اأجمل الأعم�ل 
الرب�ني،  التي تغنت بجم�ل الطبيعة و�سحره�  الغن�ئية 
الرائعة  الإذاع��ة وهي غ�فلة عن هذه  اإل من  اأعجب  ول 

في متون برامجه� اليومية، يقول مطلع هذه الأغنية:

اأمرح يا طير وغني ... ما بين زهرة وزهرة 
تن�صم عبير الفل ... من الطبيعة الخ�صرة. 
الكبير  الملحن  الفن�ن  ل��وح��ة  ع��ن  الح��دي��ث  م��ن  ودع��ن��ي 
هذه   (( "الكف�ح"،  بق�سيدة  الم��ع��روف��ة  ب�سون   �س�لم 
الأر���س هي العر�س لن� ((، ف�لتف�ق حوله� يغني عن 

الحديث عنه� .
الفن�ن  ت�أ�سي�س  عن  اأتح��دث  اأخ��رى  �س�نحة  ولعلي في 
هذه  ب���لإذاع��ة،  والأذك����ر  المدائح  لفرقة  �سدقي  محمد 
المولد  الكبير من خاله� ق�سة  الفن�ن  التي قدم  الفرقة 
الفن  من  رائعة  بديعة  لوحة  فك�نت  ال�سريف؛  النبوي 
فنية  ل�سيرة  الخت�م  م�سك  هي  ك�نت  الأ�سيل،  الراقي 
ت�سكيل  في  اأ�سهمت  ب�لنج�ح،  مكللة  ب�لعط�ء،  زاخ��رة 
واأ�سيل، وبكل �س�حر خاب من  بكل جميل  وجدانن� 
الكبير محمد  الفن�ن  الله  الزاهرة. رحم  ري��س فنونن� 
الفن  ت�ريخ  في  ف�رقة  عامة  بحق  ك���ن  فقد  ؛  �سدقي 

ببادن� .

فتحية الجديدي. ليبيا

عين عمتي سالمة

في  القديمة  ج�راتن�  اإح���دى  اأم��ي  ا�ستقبلت  م��رة  ذات 
ال�سغ�ر.    اأخوتي  اأ�سوات  تزينه  اأن  قبل  اله�دئ  بيتن� 
ولأنن� كن� اأختن فقط حينه�، ك�ن معي�ر المق�رنة ق�ئمً�  
بينن� على اأ�سده، فق�لت الج�رة "م��س�ء الله بنتك الث�نية 
ط�لعة "مفدغلة “اأكثر من اأخته� ) تعني بذلك ممتلئة ( 
لكن فتحية اأطول واأ�سمح واأن�سط “ .. ردت اأمي ب�سرعة 
 ،“ وح�سومية  وحركية  اأبي�س  ربيعة  “لكن  بديهته�: 
ال�سبع،  الفروق�ت  عب�رات  الج���رة في ر�سف  وب��داأت 
ت�سمي  واأمي  �سقيقتي،  النظر في خطوات  عن  تُمّ وهي 
ب�لله وت�ستعن ببع�س الأدعية والذك�ر المح�سنة خوفً� 
علين� من اإ�س�بة ب�لعن، ب�لرغم من ا�ستب�ق ج�رة اأمي 
وهي  حينه�  اأم��ي  اأتذكر   ، لله  �س�ء  بم�  كامه�  المقربة 
تخرج الغرب�ل المخ�س�س لنخل الدقيق من دار الخزين 
التموين  �سلع  بع�س  م��ن   ب���لأ���س��ي���ء  تعج  ك���ن��ت  ال��ت��ي 
الغذائية  واأدوات التنظيف وم�ستلزم�ت البيت ومعدات 
نبرة  وتذكرت  �سغير،  اأحمر  و�سُلّم حديدي  لل�سي�نة، 
اإبع�دن�  وهي تح�ول  والقوية في حدته�،  الرفيعة  اأمي 
عن نظر  »عمتي �س�لمة مرت عمي محمد كريدان«- على 
م� اذكر ، لكن  كلت�ن� اأ�سرين� على البق�ء بقربه� لحبن� 
العزيزة، ونظرات والدتي ت�سع غ�سبً�  الكبير لج�رتن� 
اأمي  تترجم رف�سه� الق�طع لبق�ئن�، واإذا ب�لج�رة تنبه 
لوجود قطعة �سغيرة من الزج�ج اأم�م مدخل المطبخ - 
بعد وق��وع كوب زج�جي  لم تلحظ وجوده� - تكونت 
اأجزائه، ولم تكمل ج�رتن�  تغ�سله وتن�ثرت  منه� وهي 
المتبقية  الزج�جة  على  �سقيقتي  دا�ست  حتى  تنبيهه� 
المهمات، و�س�ل  �سلة  الب�قي في  بعد رمي  الكوب  من 

م�ستخدمة  اإ�سع�فه�  في  اأم��ي  فبداأت  قدمه�،  من  ال��دم 
القهوة ومح�ولة ربط الجرح، الذي لم يندمل ب�سرعة، 
من  القريب  للم�ستو�سف  �سقيقتي  نقل  ا�ستدعى  مم� 
ترتدي  وهي  اأحبه�  التي  الجميلة  الممر�سة  وفيه  بيتن� 
ث�بتة  بق�ءه�  م�ستغربة  اأن�ظره�  التي  الممر�س�ت  قبعة 
فعاً هي  ال��ق���تم،  الأ���س��ود  �سعره�  وف��وق  راأ�سه�  على 
�سك  الطبيب في  الج��رح وم�س�عدة  بتنظيف  ق�مت  من 
تمتم�ت  مع  وعدن�  اأختي  قدم  ب�طن  في  اثنن  غرزتن 
اأمي وهي توجه لومه� لن� ق�ئلة: "قلتلكم خ�سوا داخل 
..م�ت�سمعو�س الكام "، ولم يم�سِ وقت على م�س�غبتي 
المطبخية حتى انزلق قدمي تحت حو�س المطبخ واأن� من 
ب�ل�سراخ:  اأم���ي  وق���م��ت  التنظيف،  بحجة  الم����ء  �سب 
"خيركم اليوم؟ "وهمت بلومه� على عن "عمتي �س�لمة 

. "الطيبة 
لج�رتن�  دخ��ل  ول  داع���ي،  اأي  المعلق  للغرب�ل  يكن  لم 
توليفة من  تنتج  المطلقة  العفوية  بل ك�نت  فيم� ح�سل، 
المعتقدات تم ربطه� ب�لن��س ،"للعن علين� حق" ولكن 

لاإهم�ل تبع�ته، والحذر واجب فقط.
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     اهتمام لوران�ش بال�صرق الاأو�صط انبثق عن 
العالمية  الحرب  وفي  والاآثار  بالتاريخ  �صغفه 
البريطانية  المــخــابــرات  مــع  عمل  الاأولى 

خلال القتال �صد الاأتراك �صدر ال�صورة.
ال�صورة التي ت�صكلت في اأذهان معظم النا�ش 
"تي اإي لوران�ش" هي �صخ�صيته  عن الكاتب 
العرب"  "لوران�ش  فيلم  في  ظــهــرت  الــتــي 

للمخرج ديفيد لين.
لكن ذلك ك�ن قبل اأكثر من ن�سف قرن، ويرى الك�تب 
الم�سرحي البريط�ني "هوارد برينتون" اأن هن�ك اأمور 
مرتبط�  تجعله  لوران�س  عن  عليه�  ال�سوء  اإلق�ء  يمكن 

بع�لمن� اليوم.
يقول "برينتون" اإن �سخ�سية لوران�س ك�نت تجمع بن 
الفن�ن والرجل العملي وال�سخ�س الذي يع�سق ال�سهرة 

لكنه ك�ن يع�ني نوع� من ال�سطراب الداخلي.

اأكثر  ك�أحد  �سهرته  اكت�سب  ال��ذي  "برينتون"  ويوؤكد 
كت�ب الم�سرح البريط�ني تن�ول للق�س�ي� ال�سي��سية في 
تُعر�س في  بداأت  التي  الجديدة  م�سرحيته  اإن  اأعم�له، 
"لوران�س م� بعد العرب"  "ه�م�ستيد" بعنوان  م�سرح 
لي�ست ذات ط�بع �سي��سي. وق�ل: "اإنني في منت�سف 
ال�سبعين�ت من العمر واأكتب منذ 50 ع�مً�. وبو�سفك 
الأولى  الأم����ور  تفكر في  ف���إن��ك  العمر  ه��ذا  ك���ت��ب��ً� في 
وانق�س�م  لوران�س  �سخ�سية  اأذهلتني  لقد  والأخ���يرة. 
ال��ولءات الذي �سعر به ك�س�بط مخ�برات في الجي�س 
مزقه  لقد  العربي.  ال�ستقال  اأي�سً�  يدعم  البريط�ني 

ذلك )نف�سي�(."
واأ�س�ف: "في ع�م 1916، لعب "لوران�س" دوراً في 
الثورة العربية �سد الأتراك، واإذا نظرت اإلى ذلك الآن 
ف�إنه يجب عليك اأن تفكر كيف اأن الطريقة التي ق�سمت 

لورانس ما بعد العرب ويحمل  وم���راوغ،  ملتب�س  ���س��وؤال  العربي؟  المثقف  اأي��ن 
و�س�ئل  اإلى  نظرن�  ف����إذا  اإ�سك�لية،  م��ن  اأك��ثر  داخ��ل��ه  في 
من  الكثير  �سنجد  الأولى،  ب���ل��درج��ة  المكتوبة  الإع����ام، 
ت�أملن�  واإذا  ال��دوري��ة،  الكت�بة  فعل  يم���ر���س��ون  المثقفن 
الكتب والرواي�ت  الن�سرية، �سنعثر على ع�سرات  الح�لة 
التي ت�سدر كل يوم، في زي�دة وا�سحة لمعدلت الن�سر، 
وحتى الترجمة ت�سهد انتع��سً� ملحوظً�، واإذا انتقلن� اإلى 
ن�س�ط وا�سح في  �سيق�بلن�  الثق�فية  موؤ�س�س�تن�  مختلف 
اإلى  تفتقد  العربية  الثق�فية  ال�س�حة  ولكن  عدة،  مج�لت 
�سيء م�....اإلى حركة..اإلى ق�سية اأو فكرة اأو اأطروحة..

ت��واج��ه مجتمع�تن�،  ج��دي��دة  م�����س���ئ��ل  ح���ول  ن��ق������س  اإلى 
هن�  نحن  بعد،  تح�سم  لم  قديمة  ومقولت  اأفك�ر  وح��ول 
م�ستوى  على  تنتع�س  ثق�فة  اأم����م  معقدة،  ���س��ورة  اأم����م 
الكم، والذي يحت�ج بدوره اإلى تقييم، ولكنه� تفتقد اإلى 
الروح، اأم�م اأفراد يكتبون وبغزارة ولكنهم ل يم�ر�سون 
بب�س�طة  للمثقف،  تعريف  اأي  وف��ق  كمثقفن،  اأدواره���م 

نحن نعي�س ع�سر ثق�فة با مثقفن.
الع�لي،  برجه  في  يعي�س  ول  معزولً  لي�س  الآن  المثقف 
ولكنه توقف عن لعب دوره ك»مثقف«، وتوقف بع�سهم 
م�  وق��ت  للبع�س في  تبدو  ك�نت  ق�س�ي�  ط��رح  عن  حتى 
غريبة اأو مجنونة، ان�سحب ب�ختي�ره ولم يكن وراء ذلك 
المثقفون  التي ك�ن  المعهودة  الأ�سب�ب  اأي من  الن�سح�ب 
في زمن �س�بق يرددونه�. في عقود �س�بقة، خم�سيني�ت 
هن�ك  ك���ن��ت  الم������س��ي،  ال��ق��رن  و�سبعيني�ت  و�ستيني�ت 
لئحة يبرزه� لك اأي مثقف ليبرر �سمته: الت�سييق على 
الحري�ت، العمل ب�لثق�فة ل يطعم خبزاً، ولكن ك�ن هن�ك 
في المق�بل العديد من النم�ذج ف�ئقة الموهبة ا�ستط�عت اأن 
تو�سل اأفك�ره� برمزية ع�لية في ظل الت�سييق، ونم�ذج 
ث�نية اأخل�ست لفكرة الثق�فة برغم �سيق ذات اليد، وفي 
يم�ر�س  مثقف  هن�ك  ك���ن  وال��ظ��روف  اللحظ�ت  اأ�سعب 

دوره ويطرح اأفك�ره ويماأ الدني� وي�سغل الن��س.

في مرحلة لحقة ات�سعت الائحة ال�س�بقة، فق�ل البع�س 
للمثقف،  المعهود  ال��دور  على  �ستق�سي  ال�سورة  ثق�فة 
وذل����ك م���ع ط��ف��رة ال��ف�����س���ئ��ي���ت في ت�����س��ع��ي��ن��ي���ت ال��ق��رن 
»م��وت  ع��ن  م��ق��ولت  م��ع رواج  ذل��ك  الع�سرين، وت��زام��ن 
الجم�هير  ع�سر  مولد  و»  النخبة«،  و»�سقوط  الم��وؤل��ف«، 
اإلى ح��دود غير  المثقف  بنقد  ال��غ��ف��يرة«، وو���س��ل الح���ل 
م�سبوقة، بل وردد البع�س اأن المثقف العربي يحت�ج اأكثر 
اأ�سده،  على  المثقف  نقد  ك�ن  التنوير.  اإلى  الب�سط�ء،  من 
التي  الحقبة  ولكنه�  العربي،  الوطن  اأرج���ء  مختلف  في 
�سهدت اأي�سً� ازده�راً وا�سحً� في الفكر و�سعوداً لفتً� 
للرواية، والأهم من ذلك اأن �سيل اأطروح�ت نقد المثقف 

ك�نت بتوقيع مثقفن اآخرين.
لئحة  اإلى  الج��ت��م���ع��ي  ال��ت��وا���س��ل  م��واق��ع  دخ��ل��ت  الآن 
مك�ن  ل  زمنً�  نعي�س  اإنن�  ويق�ل  المثقفن،  غي�ب  اأ�سب�ب 
فيه لهم، واإنهم ل يملكون اأدوات تلك المواقع، و�سيف�سلون 
المقولت  وهي  الجمهور،  يريده  م�  يعرفون  ل  لأنهم  فيه� 
نف�سه� التي رُددت في ت�سعيني�ت القرن الم��سي مع �سعود 
الأقل  على  العربية،  الثق�فة  ت�ريخ  اإلى  وب�لنظر  ال�سورة. 
امتلك  ال�سوؤال: ومنذ متى  لن�  النه�سة الحديثة، يحق  منذ 
الذهبية  ال�سالة  تلك  ك�نت  وه��ل  ع�سره؟  اأدوات  المثقف 
وت�س�أل  تكتب  العرب  وال�سعراء  والروائين  المفكرين  من 
وتح�ور وتتع�رك، اأي تنتج معرفة وتم�ر�س دوراً مجتمعيً� 
موزونً�، وفي ذهنه� الم�ستوى المعرفي للجمهور؟ هو �سوؤال 
ح�س��س ويحت�ج اإلى نق��س، ولكنه �سروري وملحّ وموجه 
ب�لدرجة الأولى اإلى الذين يبررون غي�ب دور المثقف الآن 

ب�سعود ثق�فة الجمهور في مواقع التوا�سل.
المثقفون لي�سوا منعزلن اأو غ�ئبن عن الإع��ام، ولكنهم 
اأدوارهم كق�دة فكر واأ�سح�ب  اأداء  بب�س�طة توقفوا عن 
اإلى  يحت�ج  التوقف  وه��ذا  الوجدان،  وموؤثرين في  راأي 
اأ�سرى  جميعن�  نقع  اأن  قبل  وم�ستفي�س  وا�سع  نق��س 

مواقع التوا�سل الجتم�عي.

ثقافة بلا مثقفين
محمد إسماعيل زاهر. مصر

فنسنت داود. وكالات
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به� القوى الكبرى وب�سكل اأ�س��سي بريط�ني� وفرن�س�، 
الجزيرة العربية قد �سكلت الع�لم حتى اليوم."

ب�لده�سة  �سي�سعر  ربم���  الجمهور  ف���إن  ال�سبب  ولهذا 
الج��دي��دة ل تجري  الم�سرحية  اأح���داث  م��ن  الكثير  ب���أن 
تحت �سم�ء ال�سحراء لكن داخل المنزل الرائع للك�تب 
"�س�رلوت  وزوجته  �سو"  برن�رد  "جورج  الأيرلندي 
ب�ين ت�ون�سند" والواقع في مق�طعة "ه�رتفورد�سير" 

ب�نجلترا.
منزل  ي���زور  ال��ف��ترات  م��ن  ف��ترة  "لوران�س" في  ك���ن 
المعلقن  معظم  اأن  ورغ��م  ب��ستمرار.  �سو"  "برن�رد 
يعتقدون اأن "لوران�س" ك�ن مثلي الجن�س، ف�إن عاقة 
الذي  )ال��دور  ب�ين-ت�ون�سند  وبن  بينه  جمعت  معقدة 
في  تقع  التي  العاقة  وهي  جيم�س(،  جيرالدين  توؤديه 

قلب هذه الم�سرحية في نواح عديدة.
لطبقة  تنتمي  لأ�سرة  ب�ين-ت�ون�سند  مثل  لوران�س  ولد 
من  ب�لعرب  اهتم�مه  وانبثق  الأيرلندين.  الأنغلو  من 

واقع �سغفه ب�لت�ريخ والآث�ر.
ا�ستقاله�،  العربية  الجزيرة  تحقق  اأن  لوران�س  اأراد 
لنف�سه. واأرّخ لوران�س  ال�سهرة  لكنه �سعى اإلى تحقيق 
للمرة  ن�سر  ال�سبعة" )ال��ذي  "اأعمدة الحكمة  كت�به  في 
هذا  يقلل  ولم  العربية.  للثورة   )1922 ع���م  الأولى 
الح��سم،  دوره  لوران�س  اعتبره  م�  اأهمية  من  الكت�ب 

وقد �س�عد الكت�ب في �سهرته.
"بيتر  بطولة  من  وهو   1962 ع�م  اأنتج  ال��ذي  الفيلم 
اأي�سً� هذا  "اأوتول"، وعزز  اأوتول" قد �سنع نجومية 
بع�من، كتب  ذلك  وقبل  لوران�س.  اأ�سطورة  من  الفيلم 
ركزت  التي  "رو�س"  م�سرحية  راتيغ�ن"  "تيرن�س 

اأي�سً� على لوران�س وك�نت من بطولة األيك غيني�س.

"م�سرح  في  اأخ��رى  م��رة  الم�سرحية  ه��ذه  اإنت�ج  واأعيد 
الدور  واأدى  الت�لي  ال�سهر  ت�سي�س�ستر" في  مهرج�ن 

الرئي�سي فيه� جوزيف ف�ين�س.
تناق�صات:

وفي الم�����س��رح��ي��ة ال���ت���ي ب�����داأ ع��ر���س��ه��� ع��ل��ى م�����س��رح 
الممثل ج�ك ل�سكي،  لوران�س  "ه�م�ستيد" يوؤدي دور 
ويقول  "انديفور".  م�سل�سل  في  ب��دوره  ا�ستهر  ال��ذي 
"ل�سكي" اإنه �س�هد فقط لقط�ت من اأداء "اأوتول" في 
الفيلم ال�سهير، واأنه ح�ول اأن ين�أى بنف�سه عن الفكرة 
التي تبن�ه� الممثلون الآخرون وال�سين�ريوه�ت الأخرى 

عن لوران�س واأفع�له.
هذه  في  الأداء  ي��ك��ون  اأن  "يجب  ل���س��ك��ي:  وي�سيف 
الم�سرحية هو تف�سيرن� نحن ل�سخ�سيته، واإل ف�إنه� لن 
تنجح. كل التف��سيل الموجودة في �سين�ريو "ه�وارد" 
مدعومة ب�لقراءة عن لوران�س وقراءة م� كتبه لوران�س 

نف�سه."
وت�بع: "ل زلت اأقراأ كت�ب اأعمدة الحكمة ال�سبعة �سيئً� 
ف�سيئً�. اإنه� رواية طويلة وجذابة عن هذه الفترة وكُتبت 

بطريقة رائعة."
واعتبر اأن "هن�ك الكثير جداً من التن�ق�س�ت. لقد اأراد 
"لوران�س اأن يكون في دائرة ال�سوء، لكنه اأراد اأي�سً� 
اأن يظل غير معروف. من الوا�سح اأنه �سعر ب�لذنب لأنه 
اعتقد اأنه خدع العرب في الحرب، واأنه وعد ب�أمور لم 
تكن لندن لت�سمح به� مطلق�. لقد �سعر ب�أن يجب عليه اأن 

يكفر عن ذلك."
اأي�سً�  ي�سعر  ربم���  لكنه  ب��ل��ده،  م��ن  غ��سب  اإن���ه  وق����ل 
ب���ل���س��ت��ي���ء مم���� ف��ع��ل��ه وم����� لم ي��ف��ع��ل��ه ع��ل��ى الم�����س��ت��وى 
في  تن�وله  الممثل  على  يجب  الكثير  هن�ك  ال�سخ�سي. 

�سخ�سية لوران�س."
اأك���ثر ح��ري��ة في  ب�سكل  نوق�ست  ال��ت��ي  اأح���د الج��وان��ب 
للوران�س. ويقول  الميول الجن�سية  الأخيرة هي  العقود 
ل�سكي اإن ذلك لي�س هو محور تركيز الم�سرحية، لكنه 

اأمر ينبغي عليه التفكير فيه.
قدرا  لوران�س  وج��د  العربية  الج��زي��رة  "في  واأ���س���ف: 
اأبداه�  التي  المودة  اإزاء روح  اأكبر بكثير من الرتي�ح 
الرج�ل، وهو نف�سه ا�ستمتع بذلك. ويكتب لوران�س عن 
هذه المودة في الأعمدة ال�سبعة. يعتقد بع�س الن��س اأنه 
ك�ن مخنثً� ب�سكل اأ�س��سي، لكن الم�سرحية ل تعلق على 

هذا الأمر حق�."
حرية  اكت�سف  اأن��ه  الوا�سح  من  "لكنه  ق�ئاً:  واأردف 
ك�ن  ذلك  اأن  مت�أكد  واأن���  العربية،  الجزيرة  جديدة في 
ك�نت  له  ب�لن�سبة  المك�ن.  لهذا  ج��زءاً من حبه الحقيقي 
جزيرة العرب مك�نً� يمكنه الختب�ء فيه. وهن�ك الكثير 
من الأمور في الم�سرحية تتعلق ب�ل�سهرة والم�س�كل التي 
قد ت�سببه�. وهذه واحدة من الأمور التي يتردد �سداه� 

في حي�تن� اليوم."
الم��ه��م  م���ن  "برينتون" اإن  الم�����س��رح��ي��ة  ك���ت��ب  وي���ق���ول 
فني.  م��زاج  لديه  ك���ن  ل��وران�����س  اأن  الن��س  يعرف  اأن 
فترة  هن�ك  ك�نت  اأي�سً�.  ك�ن مح�رب�  "لكنه  واأ�س�ف: 
عن  والكت�بة  ت��ردد.  دون  للقتل  لوران�س  فيه�  ا�سطر 
اأم��ر يمكن  هو  المحطمن  والأ�سخ��س  المحطمة  الأم��ور 

اأن يكون مفيداً."
وت�بع: "ب�لرغم من اأنني ل اأعرف م�سرحية "راتيغ�ن"، 
فقد �س�هدت فيلم "لن" الذي ي�سخر منه الن��س اأحي�نً�. 
في واقع الأمر ف�إن الم�سرحية جيدة من ن�حية هذا المزج 

الغريب بن القوة ونق�ط ال�سعف."

واأو�سح: "اأعتقد اأن "تي اإي لوران�س" ك�ن لديه ) في 
اأمور  بفعل  له  �سمح  وب��ريء  �س�ذج  ج�نب  �سخ�سيته( 
غير ع�دية. ن�بليون بون�برت ك�نت لديه نف�س ال�سمة."

افترا�س  الحم�قة  من  �سيكون  "برينتون" اإن��ه  ويقول 
اأن اآم�ل لوران�س اإزاء الع�لم العربي ك�نت، اإذا تحققت 

�ستجلب ال�سام الدائم للمنطقة.
اأن  الممكن  من  ك�ن  كيف  القول  يمكنه  "من  وت�س�ءل: 
يتغير الت�ريخ؟ لكن وجهة نظره الرئي�سية ك�نت ب�سيطة 
جدا: وهي اأنه اإذا فر�ست القوى الأوروبية الكبرى بعد 
الحرب حدودا جديدة تتج�وز حدود القبيلة والولءات، 

ف�إنه� ك�نت ت�سعى بذلك للم�س�كل."
عن  بعيداً  العمر  منت�سف  في  ل��وران�����س  حي�ة  انتهت 
1935 في  ع����م  ت���وفي  اأن����ه  اإذ  ال��ع��رب��ي��ة،  الج���زي���رة 
ن�رية. ومنذ ذلك الحن،  دور�سيت في ح���دث دراج��ة 
اعتبره البع�س ك�تبً� كبيراً، بينم� يرى اآخرون اأنه في 
اأف�سل الأحي�ن يمثل عامة ه�م�سية على الأي�م الأخيرة 

من الإمبراطورية.
اإعج�به ب�سخ�سية لوران�س زاد بعد  اإن  يقول برينتون 
اأ�سخ��س  "هن�ك  وي�سيف:  عنه.  الم�سرحية  كتب  اأن 
التي  ب�سهرته،  تم���م���  ي��ع��ترف��ون  ول  ب�����س��دة،  يمقتونه 

يرونه� مب�لغ� فيه�."
اأنه ك�ن رجاً مثيراً لاهتم�م  اأعتقد  "لكنني  واأردف: 
ب�سكل ا�ستثن�ئي مزقته مع�سلة الإمبراطورية البريط�نية 
وب�لن�سبة لي ف�إن هذا الأمر جعل منه �سخ�سية ت�ستحق 

الكت�بة عنه�".
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له  قراأت  بها.  درا�صاتي  بدايات  في  باري�ش  في  جينيه"  "جان  كتابات  اكت�صفتُ 
ا�صتثنائي، لا بحياته  كاتب  اأمام  نف�صي  "الخادمتان" )1947(، ووجدت  م�صرحية 
المتقلبة فقط، ولكن بذكاء كتابته المفرط ولغته ال�صخ�صية النا�صعة واأ�صلوبه الذي 
"يوميات ل�ش" التي يحكي فيها  اأطلعتُ على  يتلاعب بمتوقعات القارئ. ثم بعدها، 
ب�صكل اأوتوبيوغرافي مقطعًا من حياة ال�صعلكة في اإ�صبانيا التي يختلط فيها الت�صرد 
اأن  "بما  بو�صوح:  جينيه  يقول  المذكرات  هذه  وفي  الجن�صية.  بالمثلية  والل�صو�صية 
بحب  اأكثر  ذلك  اأعقد  اأن  حينذاك  الطبيعي  من  لي  يبدو  كان  لي،  تنكرت  عائلتي 
هو  الكتاب  هذا   .)...( رف�صني  قد  كان  عالماً  بالتاأكيد  اأرف�ش  كنت  وهكذا  الغلمان. 

متابعة للتفاهة الم�صتحيلة" )�ش 305(.

"ج�ن  تعرّ�س  "الخ�دمت�ن"  م�سرحية  عر�س  "بعد 
فقد  وللتذكير،  والتجريح.  النقد  اأن��واع  جينيه" ل�ستى 
غداة  الم�سرحية  عن  مق�لً  الخم�سن  عن  يزيد  م�  كُتب 

عر�سه�، ج�ءت اآراوؤه� في الم�سرحية كله� �سلبية"
كاتب العوالم الغريبة:

ب�لقيم  الك�تب  فيه�  يتاعب  م�سرحية  "الخ�دمت�ن" 
تج�سدان  الأخ��ت���ن  ف�لخ�دمت�ن  الجتم�عية.  والم��واق��ع 
الأرع��ن وال�ست�سام،  العقل والأه��واء، والتمرد  نزاع 
اغتي�ل  في  تف�سل  ح��ن  الم��ت��م��ردة  الخ���دم��ة  اأن  بحيث 
بدله�، مج�سدة  لتموت  الق�تل  المحلول  ت�سرب  �سيدته� 
بذلك القتل الرمزي. ومع اأن الم�سرحية تعتبر نقدًا لذعً� 
للم�أ�س�ة  �س�خرة  ومح���ك���ة  الع�سرين،  القرن  لمجتمع 
. وبعد  الكا�سيكية، ف�إنه� لم تحظ بم� يليق به� من تلقٍّ
عر�سه� لم تُق�بل نه�يته� ب�لت�سفيق كم� هو معت�د، فقد 
الممثلن  ا�ستعرا�س  "خال  الممثات:  اإح��دى  �سرحت 
في نه�ية العر�س، لم يق�بلن� الجمهور ب�لت�سفيق. ك�ن 
�سمتً� مطبقً�. ي� له� من لحظة رهيبة". اأم� المخرج فقد 
فقد  وللتذكير،  والتجريح.  النقد  اأن��واع  ل�ستى  تعرّ�س 
غداة  الم�سرحية  عن  مق�لً  الخم�سن  عن  يزيد  م�  كُتب 
عر�سه�، ج�ءت اآراوؤه� في الم�سرحية كله� �سلبية. ومن 
غريب الأمور اأن م�سرحية جينيه تبعه� عر�س م�سرحية 
"ج�ن جيرودو"، وقوبلت ب�لت�سفيق  للك�تب المعروف 

الح�ر من الجمهور.
التي �سيواجه فيه� م�سرح  الأخ��يرة  الم��رة  لم تكن هذه 
عر�ست  ف��ح��ن  الم��ت��ط��رف.  ال��رف�����س  جينيه"  "ج�ن 
الجزائر  حرب  عن  تتحدث  "العوازل" التي  م�سرحية 
ثم�نية  اأي  بب�ري�س،   1966 ع���م  الخم�سيني�ت،  في 
ب�سكل  واإن  نف�سه  الم�سير  لق��ت  كت�بته�،  بعد  اأع���وام 
الم�سرح  في  للم�سرحية  الأولى  العرو�س  مرّت  مغ�ير. 

ب�لترحيب،  وقوبلت  ه���دئ،  ج��وّ  في  بب�ري�س  الوطني 
غ���ير اأن ال��ي��م��ن ال��ف��رن�����س��ي ���س��وف ي��ه���ج��م ال��ع��ر���س 
جريدة  �سح�فيي  اأح��د  خال  من  البدء  في  و�س�حبه، 
اأن اأعرف اإن  "اأريد  "الفيغ�رو" المعروفن الذي كتب: 
ك�ن الن��س في م�سرح ر�سمي مدعوم من الدولة، ومن 
الوطني  العلم  يعر�سون  العلي�  ال�سلط�ت  من  بعلم  ث��مّ 
وهو يغلف الأقوال والحرك�ت الخ�سي�سة لجنوده وهم 

ي�سورون في ح�لت م�سينة".
اأ�سبوعً� بعد ذلك، �سوف تنفجر الأحداث. ففي الم�سهد 
راط رئي�سهم  الذي ي�سور جنودًا وهم "يوؤبّنون" ب�ل�سُّ
اأح��ده��م  رم��ى  الم��ع��رك��ة،  في  حتفه  لقي  ال���ذي  ال�س�بط 
الكرا�سي  توالت  ثم  ال��رك��ح،  على  بكر�سي  الق�عة  من 
والقنين�ت و�ستى اأنواع الف�سات على الممثلن. ووقع 
اأن يطلب  العراك بن الميلي�سي� المه�جمة والممثلن، قبل 
من  ب�رو"  ل��وي�����س  "ج�ن  ال�سهير  الم�سرحية  مخ���رج 
على  يح�فظوا  اأن  الب�سرية،  الحرية  ب��سم  المه�جمن، 
اأع�س�بهم، واأن يغ�دروا الم�سرح اإذا لم ترق لهم الفرجة.

"لم تكن هذه المرة الأخيرة التي �سيواجه فيه� م�سرح 
عر�ست  ف��ح��ن  الم��ت��ط��رف.  ال��رف�����س  جينيه"  "ج�ن 
"العوازل"، التي تتحدث عن حرب الجزائر  م�سرحية 
في الخم�سيني�ت، ع�م 1966 بب�ري�س، لقت الم�سير 
بباغ  الب�ري�سية  الجرائد  تو�سلت  الغد،  نف�سه" وفي 
من "لجنة التن�سيق بن قدم�ء المح�ربن بفرن�س� والهند 
ال�سينية والجزائر" ج�ء فيه: "منذ ب�سعة اأي�م تُعر�س 
بب�ري�س م�سرحية هدفه� الوحيد اأن ت�ستفز مرة اأخرى 
ك�فة قدم�ء المح�ربن، واأن ت�سب على الجي�س الفرن�سي 
�س�حنة من الأزب�ل. ولأن هذه الم�سرحية كتبه� �سخ�س 
مثْليٌّ �سهير، ول�س وه�رب من الجندية، وع�هر �س�بق 
معروف في الأو�س�ط الدنيئة لأوروب�، فذلك اأمر ي�سكل 
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تتوقف  ل��ن  الأح���داث  اأن  بيد  له�".  �س�بق  ل  ف�سيحة 
الركح  يُرمى  للعر�س  اأم�سية  كل  ففي  الح��دّ.  هذا  عند 
نجم  مم�  اأخ��رى،  واأ�سي�ء  الط�زج  والبي�س  ب�لطم�طم 
عنه جرح ممثلن من الفرقة، فيم� تلقت الممثلت�ن "م�ري� 
ك�س�ري�س" و"م�دلن رونو" ب�لبريد تهديدات مب��سرة 
ب�لقتل. واأم�م ب�ب الم�سرح ك�نت المواجه�ت بن ال�سب�ب 
عر�س  كل  عقب  تتوالى  المتطرف  واليميني  الي�س�ري 

للم�سرحية.
والمواجه�ت في  الأح��داث  ع���دت  ال�سيف،  وبعد عطلة 
وا�سطر  ال�����س��ه��ير.  "الأوديون"  بم�����س��رح  ال��ع��رو���س 
له،  ترق  الم�سرحية لم  اأن  من  ب�لرغم  م�لرو"،  "اأندريه 
اإلى التدخل ل�س�لحه� في الجمعية الوطنية ب��سم حرية 
المحفل،  هذا  في  النق��س  من  اأعمق  اأ�سي�ء  "ثمة  الفن: 
ال�سعر ج��ذوره. والح���ل  اأي��ن يجد  يتعلق بمعرفة  وه��و 
لذا  معكم.  اأن����  ول  �سيئً�،  ذل��ك  ع��ن  ت��ع��رف��ون  ل  اأن��ك��م 
اأي�دٍ  دوم��ً�  له�  لي�س  الحرية  �س�بقً�:  قلت  م�  �س�أ�ستعيد 
نظيفة، لكن علين� اأن نخت�ر الحرية".  وهذه الأحداث 
هي م� جعل "ج�ن جينيه" يقول في م� بعد: "م�سرحية 

العوازل ك�نت مغ�مرة حقً�".
بعد اأن ن�سر "جينيه" م�سرحيته الأولى، عبّر مرارًا عن 
ج�ء  ب�ل�سبط  ال�سبب  لهذا  وربم���  للم�سرح،  حبه  ع��دم 
مغ�ير،  واأ�سلوب  �سيغ  ذا  وقته،  على  �س�بقً�  م�سرحه 
وهذا  الفتت�ن.  اأو  الرف�س  يثير  اأن  قبل  الده�سة  يثير 
ب�لرغم من  الم�س�ك�س لم يكن ذا راأي �سي��سي  الك�تب 
الع�لم، من  التحرر في  لك�فة حرك�ت  اأنه ك�ن م�س�ندًا 
الفل�سطينية.  الق�سية  اإلى  اأميرك�  في  ال�سود  حرك�ت 
للحي�ة.  الدفينة  والم�س�رب  المعتمة،  الهوام�س  ك�تب  اإنه 
اأ�سرة  م��ن  �سب�ه  في  وانتقل  اأم���ه،  يعرف  لم  ف�لرجل 
اآخر.  اإلى  �سب�به من �سجن  اأخ��رى، وفي  اإلى  ح��سنة 

وك����ن في ي��ف���ع��ت��ه ت��ل��م��ي��ذًا نج��ي��بً���، اأب����دى ع��ن ق��درات��ه 
جينيه"  "ج�ن  ب��داأ  ال�سجن  وفي  التعلم.  في  وط�ق�ته 
ال�سخ�سية  وروؤاه  الخ��سة  حي�ته  بن  م�زجً�  الكت�بة 
الأ�س��س، حتى  �سبغته  ك�ن  التمرد  والآخرين.  للع�لم 
اإن "ج�ن بول �س�رتر"، بعد اأن األف كت�بً� عن ال�س�عر 
"�س�رل بودلير" وجد �س�لته الوجودية في  الم�س�ك�س 
بعنوان:  عنه  كت�بً�   1952 ع�م  ف�أ�سدر  الك�تب  هذا 
"القدي�س جينيه، ممثاً و�سهيدًا" �سيقول فيه عن كت�به 
وبوؤ�سه  حي�ته  الموؤلف  هذا  "يحكي  ل�س":  "يومي�ت 
اأف��ك���ره  ق�سة  ين�سج  اإن��ه  الع��سقة.  وع��اق���ت��ه  ومج��ده 
"مونطيني"،  ل���دى  ك��م���  ذل���ك،  في  ن���رى  اأن  ويمكنن� 
ال�سخ�سية.  لر�سم الحي�ة  الطبيعي والم�ألوف  الم�سروع 
نف�سه.  مع  حتى  األيفً�   � �سخ�سً "جينيه" لي�س  اأن  بيد 
�سيء غير  كله� ول  �سيء. الحقيقة  يقول كل  اإنه  طبعً� 
اإنه� الحقيقة المقد�سة. ف�سيرته الذاتية لي�ست  الحقيقة: 
�سيرة �سخ�سية، اإذ لي�س له� من ذلك غير المظهر: اإنه� 

حك�ية ن�سوء للكون )كو�سموغوني�( مقد�سة".
�سي��سي  راأي  ذا  يكن  لم  الم�س�ك�س،  الك�تب  "هذا 
التحرر في  لك�فة حرك�ت  اأنه ك�ن م�س�ندًا  ب�لرغم من 
الق�سية  اإلى  اأم��يرك���  ال�سود في  ح��رك���ت  م��ن  ال��ع���لم، 
والم�س�رب  المعتمة،  الهوام�س  ك�تب  اإن��ه  الفل�سطينية. 

الدفينة للحي�ة"
من فل�صطين اإلى العرائ�ش:

لوك  "ج�ن  الفرن�سي  ال�سينم�ئي  اأن  يعرفون  القليلون 
غودار"، الذي و�سع حدًا لحي�ته في الأ�س�بيع الأخيرة 
بييفيل" و"ج�ن  م����ري  "اآن  )�سحبة  اأنج���ز  ق��د  ك���ن 
بيير غوران"( فيلمً� ت�سجيليً� تركيبيً� من ال�سور عن 
فل�سطن ع�م 1976، بعنوان "من هن� وهن�ك" يحكي 
والأخ��رى  فرن�سية  اإحداهم�  ع�ئلتن  حي�ة  ت��وازي  عن 

ب����لأردن،  الأ���س��ود  اأي��ل��ول  فل�سطينية، كم� عن مج��زرة 
يعود  التي  نف�سه�  الفترة  في  الفدائين،  تداريب  وعن 
اإليه� فيلم "غودار" ب�ل�سور فقط، ك�ن "جينيه" يقوم 
بزي�رات للفل�سطينين في الأردن منذ 1971. وحن 
ببيروت،  ك�ن  الرهيبة  و�س�تيا  �سبرا  مج��زرة  وقعت 
"ليلى  الفل�سطينية  وال��دب��ل��وم������س��ي��ة  المثقفة  ف��راف��ق��ت��ه 
وعن  المخيمن.  في  الم��ج��زرة  ه��ول  على  �سهيد" ليقف 
�س�تياً"  في  �س�ع�ت  "اأربع  ال�سهير  ن�سه  كتب  ذل��ك 
"ال�سورة  الحكي:  ب�سراوة  ال�سعرية  قوته  فيه  م�زجً� 
الفوتوغرافية ل تلتقط الذب�ب ول رائحة الموت البي�س�ء 
القي�م  يتحتم  التي  القفزات  لن�  تقول  ه� ل  اإنَّ والكثيفة، 
به� عندم� ننتقل من جثة اإلى اأخرى )...(. منذ قطعت 
الطرق و�سمت التليفون، وحُرمت من الت�س�ل ب�لع�لم، 
فل�سطينيً�  اأ���س��ير  حي�تي،  في  م��رة  لأول  اأح�س�ستني 

واأكره اإ�سرائيل".
في ع�م 1984، في اللحظ�ت الأخيرة من حي�ة الرجل، 
وقبل اأن يرقد جثم�نه في مقبرة مدينة العرائ�س ب�سم�ل 
وارت����ده خال  جيدًا،  يعرفه  ال��ذي  البلد  ذل��ك  المغرب، 
الأجنبية  الكتيبة  في  منخرطً�  الث�نية  الع�لمية  الح��رب 
الفرن�سية، قبل اأن يهرب من الخدمة الع�سكرية، �سيحرّر 
"جينيه" كت�بً� بن الرواية وال�سيرة الذاتية عن الق�سية 
الفل�سطينية، كم� عن كل الق�س�ي� التي �س�نده�، م�زجً� 
فيه� بن التركيب ال�ستع�دي والنقد الق�ر�س والحكي، 
بعنوان "اأ�سير ع��سق". فلقد ظل هذا اله�م�سي المتمرد 
ع��سقً� اأ�سيًرا لك�فة الق�س�ي� الثورية، يحمل في ج�سده 
وذاكرته �سروط القدر الب�سري. وهذا الكت�ب عب�رة عن 
مع��سرة  ت�ستعيد  اإنه�  بحيث  والدقة  العمق  �سه�دة من 
الك�تب للفل�سطينين من بداية ال�سبعيني�ت اإلى اأوا�سط 
يهتم ك�تب فرن�سي ول  الثم�نيني�ت، وح�سب علمي لم 

غربي اأبدًا بم�س�ئر هذا ال�سعب بهذه الحدة والخ�سوبة 
التي اأب�ن عنه� ج�ن جينيه.

م�سرحي�ت،  اإلى  ن�سو�سه  بع�س  تحول  من  "ب�لرغم 
ي��ب��دو اأن ه���ذا ال��ك���ت��ب ظ��ل م��ن��ب��وذًا وم��راه��ن���ت��ه على 
المعي�سة  الخ��سة  بطريقته  الع�لم،  في  التحرر  ق�س�ي� 
�، تحمل هموم مرحلة بك�مله�. اإنه منبوذ  والن�قدة اأي�سً
الثق�فة الفرن�سية كم� الثق�فة العربية التي ع��س بع�س 

ق�س�ي�ه� الح�رقة )فل�سطن والجزائر("
"المن�سق"،  الإ�سك�لي  الك�تب  ه��ذا  وف���ة  بعد  �سنوات 
فب�لرغم من  لمواقفه ولحي�ته.  �سهيدًا  اأ�سحى  اأنه  يبدو 
هذا  اأن  يبدو  م�سرحي�ت،  اإلى  ن�سو�سه  بع�س  تحول 
الك�تب ظل منبوذًا ومراهن�ته على ق�س�ي� التحرر في 
�، تحمل  الع�لم، بطريقته الخ��سة المعي�سة والن�قدة اأي�سً
اإنه منبوذ الثق�فة الفرن�سية كم�  هموم مرحلة بك�مله�. 
الح�رقة  ق�س�ي�ه�  بع�س  ع��س  التي  العربية  الثق�فة 
ال��ذي  الخطيبي  الكبير  وع��ب��د  والج���زائ���ر(.  )فل�سطن 
كتب عنه كثيًرا، نظم عنه ندوة في الرب�ط في 2004 
بعنوان "الفتنة والن�سق�ق" ق�ل في مقدمته�: "بعد اأن 
ك�ن جينيه في الم��سي غريبً� بن ال�سجن�ء والل�سو�س، 
وبعد ذلك غريبً� بن الكت�ب الذين كرموه، ظل الرجل 
غير  لغة  ع��ن  بحثً�  المحمول"  "ليله  م��ن  نف�سه  ي��راق��ب 
م�سهودة، اأو ب�لأحرى عن لغة واأ�سلوب ق�طع �سيكون 
الق�رئ مدعوًا ليكون رهينة له". ك�ن حقً� ك�تبً� من�سقً�، 
المقبرة  تلك  المنفى في  اأنه اخت�ر لروحه وجثم�نه  حتى 
اله�دئة المطلة على المحيط الأطل�سي، بمدينة العرائ�س، 
اأنه  يبدو  وحيث  وحي�ته  وقته  من   � بع�سً ق�سى  حيث 

كتب بع�س ف�سول كت�به الأخير: اأ�سير ع��سق. 

شؤون عالميــة



)1( 
مُعلنً�، رحيل ال�ست )�سَنتُوفَه( من  اأي�م ن�دي من�دٍ،  منذ 
 ( الح���ج��ة     رحلت  وال��ي��وم  )قوي�سن�(،  م�سط�ي  قرية 
وكلت�هم�  لم�سط�ي،  المجُ�ورة  الرم�لي،  قرية  من  قُنوع( 

تتبع�ن المنوفية )جمهورية م�سر(.
 وهذا م� ذَكّرني حينم� قررت اإجراء درا�سة و بحث في  
في  وال�سيدات  الفتي�ت  اأ�سم�ء  وثق�فة  الت�سمية،  "ثق�فة 

باد الأري�ف".
زم�ن  �سيدات  لأ�سم�ء  �سم�عي  من  مُتعجبً�،  كُنت  وقته� 
واأهل زم�ن، فقد وجدت اأمث�لً لأ�سم�ء عجيبة ومُده�سة، 
تلك  بن  مِ��ن  وك���ن  قيّم،  معني  وذات  راقية  حقً�  ولكنه� 
 - اأرزاق   - �سراري   - مع�ني   - )( حاوتهم  الأ�سم�ء: 
ت - لول - بَلَد - �ستُهُم  نْ�س�نه - ال�سِ حي�ت - هنُومة - �سِ
م - دَهب  - اأف��راج - الج�زية - هِاله - لُوزه - �سم��سِ
- تُم�در - اإ�ساح - ب�س��س - ب�س�ت - نَفُو�سَه - اأك�بر 
رّيّة - نِحمِدُه - عَرَب - زُهره - جم�لت - لواحِظ -  - �سِ
ت الن��س  بمه - دِيوان - جِب�لية - قِ�سطة - رئي�سة - �سِ بَمْ
يفة -  - اأم الخير - اأنه�ر - اأن��وار - قطرْ الندى - و�سِ
اأرواح - مِ�سعِده - �سفْعِيّة - م�سعوده - جُلفدان - نَجفة 
- مِ�ستِكة - حبّه�ن - األم�ظ - رابحة - حليمة - �سَتُوتَه 

- ر�سمية - اأمُ العِز - �سَهَر - اإن�سراح....... اإلخ ((.
للعقول  اأي�من� تلك ف�أكثر عجبً�  للب�سر  الت�سمية  اأم� ثق�فة 
اإذا قُورنت ب�أ�سم�ء بزم�ن ) اأي في حِقبة الع�سريني�ت وم� 
 (  : اليوم ، تجد  اأ�سم�ء بن�ت واآن�س�ت  قبله�( ، فمِن بن 
يْ - لِيلي�ن - لي�ن - جولي� - مِيرن�  رَزان - رَغَد - �سَ
يلن -  يلي� - هَم�س - �سِ يا - �سِ �فين�ز - راندا - �سِ - �سَ
لينه - لُوجَن - لرين - ت�لن - اأيلن - ريم��س - �س�ندي 

- اإياف ....... اإلخ(.

ذلك  �سخ�سية  وح���ئ��راً  في  مُ��ت���أم��اً  مُتعجبً�  وق��ف��ت  ث��م 
الرجل ال�ستيني الحكيم  الذي ا�ستقبل ابنته الوحيدة بعد 

ذلك العُمر الطويل ليُطلق عليه� ا�سم )) احترام ((
)2(

مدر�سة  ن���ظ��ر  اأر���س��ل  اأن  ال�ستيني�ت   مطلع  في  ح��دث 
ال�سيد   اإلي  )منوفية(،  قوي�سن�  بمدينة  الإعدادية  الن�سر 
الوجيه/ فُان عمدة ن�حية)....(، اأر�سله اإليه ، ي�ستدعيه 

كي ي�ستكي اإليه ، �سوء اأدب ابنه .
الم�س�غب  ال��ط���ل��ب  وال���د  اأن  الم��در���س��ة  اإدارة  ��ت  ظ��نَّ وق���د 
، ويرف�س الح�سور  العنتريه والتجبرُّ �سيتع�لى وت�أخذه 
�س�خراً  مُ�ستنكراً،  غ��سبً�،  �سيح�سر  اأنه  اأو  للمدر�سة، 
يرفع  فيظل  المُ�س�غب،  ال�سقيْ  لبنه  الموُجَهة  التُهمه  من 
"قوي�سن�" القائل  اأعي�ن  وته تَكبُراً وغُروراً لأنه من  �سَ
يت  جداً، بل مِن كب�ر الإقط�عين اأ�سح�ب ال�سُهرة وال�سِّ
والأطي�ن  الأرا���س��ي  من  لمتاكه  اإ�س�فة  حينه�  الكبير 
والعق�رات والأفدنة الكثير جداً  في زمن البُ�سط�ء الذين 

ع�نوا من الفقر ال�سديد والح�جه والحرم�ن. 
اإل اأن اإدارة المدر�سة  فُوجِئت بح�سور - ح�سرة �س�حب 
بدَت عليه  )الِمعْوَج �سلوكيً�(، وقد  الط�لب  النفوذ - والد 
��ر ي��رت��دي ث��ي���ب��ً� ف���خ��رة  م��ظ���ه��ر الهيبة وال���وق����ر، حَ�����سَ
�س�رِبُه  وجَهه   ��ن  زيَّ وقد  راأ�سه،  فوق  اأحمراً  وطربُو�سً� 
تقف  كي  لل�سقور  مَح��طْ  وك�أنه  الممَُيز   الطويل  الأ�سمر 

علي اأيْ من ج�نبيه.
واأثن�ء ط�بور ال�سب�ح، وفي فن�ء المدر�سة، و�سط ح�سور 
وعندم�  ابنه  علي  ال��ثري  الأب  ن���دي  وال��ط��اب  المعلمن 
اقترب منه اإنه�ل عليه ب�ل�سرب بيديه اأم�م الجميع،  ظلّ 
وقع  حتي  اب��ن��ه  ي�سرب  وال��ط��رْب��و���س  ال�����س���رِب  �س�حب 

الطربو�س من فوق راأ�سه.

حواديث صحفي
أمير شقيق. مصر
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ما اأن يقع حدثٌ هامٌ في العالم حتى تنت�صر حوله الادعاءات المفبركة والاأخبار الزائفة، 
“عائلة �صيمب�صون” قد تنبّاأ بوقوع  اأنّ الم�صل�صل الكرتوني  اأبرز تلك الاأخبار ما يدعي  من 
هذا الحدث وبمجرياته. اآخر تلك الادعاءات كان في بداية العام الجاري 2021، عندما 

اقتحم منا�صرو الرئي�ش الاأميركي ال�صابق دونالد ترامب مبنى الكابيتول.
باأنّ  ادعاءات  رافقتها  التي  البارزة  الاأحداث  من  الكثير   ،2020 الما�صي  العام  �صهد  كما 
الم�صل�صل قد تنباأ بوقوعها، بدءًا من انت�صار وباء كورونا اإلى مقتل الاأميركي جوروج فلويد 
وانفجار  واأعمال احتجاجية  اأعقبه من مظاهرات  وما  الاأميركية  ال�صرطة  يد  خنقًا على 

بيروت ال�صخم، وغيرها من الاأحداث.
فهل تنباأ الم�صل�صل الكرتوني “عائلة �صيمب�صون” بكل هذه الاأحداث حقًا؟

الليبي. وكالات

عائلة سيمبسون المظلومة

ترحــــالترحــــال
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المن�سوبة  الدع�ءات  تلك  من  العديد  “م�سب�ر”  تتبع 
والعربي  الع�لمي  الم�ستوين  على  �سيمب�سون  لع�ئلة 
وتحقّق من �سحته� فوجده� زائفة ومُختلقة، وت�ليً� اأهم 

تلك الدع�ءات:

اقتحام  باأحداث  �صيمب�صون  م�صل�صل  تنبوؤ 
الكونغر�ش:

ترامب  دون�لد  ال�س�بق  الرئي�س  اأن�س�ر  اقتح�م  عقب 
 2021 ين�ير   6 بت�ريخ  الأميركي  الكونغر�س  لمبنى 
الجتم�عي  التوا�سل  مواقع  على  ح�س�ب�ت  تداولت 
ب�أحداث  �سيمب�سون  م�سل�سل  لتنبوؤ  اأنّه�  ادعت  �سورة 
اقتح�م الكونغر�س الأميركي، يظهر فيه� �سخ�سية من 

الم�سل�سل تُ�سبه اأحد الم�س�ركن في القتح�م.
تحقّق “م�سب�ر” من الدع�ء ووجد اأنه زائف، اإذ تبن 
م�سل�سل  �سخ�سي�ت  ق�س  وتم  مُفبركة،  ال�سورة  اأن 
مبنى  خلفية  على  ول�سقه�  عليه�  والتعديل  �سيمب�سون 

الك�بيتول )الكونغر�س(.

لم يتنباأ م�صل�صل عائلة �صيمب�صون بفايرو�ش 
كورونا منذ عام 1993:

اإدع�ء جرى  ظهر  الع�لم،  كورون� في  وب�ء  انت�س�ر  مع 
التوا�سل  مواقع  �سفح�ت  عبر  وا�سع  ب�سكل  تداوله 
الجتم�عي ب�أن الم�سل�سل تنب�أ ب�نت�س�ر ف�يرو�س كورون� 
في اإحدى حلق�ته التي بُثت ع�م 1993،. اإل اأن تحقق 
م�سل�سل  من  المتداول  الم�سوّر  المقطع  من  “م�سب�ر” 
ع�ئلة �سيمب�سون، اأظهر اأنَّ الحلقة تُ�سير اإلى ف�يرو�س 
ب�إنفلوانزا  ي�سمّى  الي�ب�ن  في  م�سنع  طريق  عن  ينتقل 

ا�سم  تُظهر  والتي  المتداولة  ال�سورة  واأنَّ  “اأو�س�ك�”، 
ف�يرو�س كورون� في المقطع الم�سوّر مُفبركة.

مقتل  �صيم�صبون  م�صل�صل  حلقات  تبث  لم 
فلويد:

المو�سم  من   18 الحلقة  من  اأنه�  ن��سرو �سورة  اأدعى 
التي  �سيمب�سون” الأميركي،  “ع�ئلة  لم�سل�سل  ال�س�بع 
 ،Day Violence Died عنوان:  حملت 
تنب�أوا  الم�سل�سل  نّ�ع  �سُ اأن   ،1996 ع�م  واأُنتجت 
احتج�ج�ت،  من  تبعه  وم�  فلويد"  "جورج  بمقتل 
وتظهر فيه� ر�سمة ل�س�بط ال�سرطة الأميركي الأبي�س 
يخنق بركبته الأميركي من اأ�سل اأفريقي جورج فلويد، 
ووقفت بج�نبه ال�سخ�سية الكرتونية "ليزا �سيمب�سون" 

تحمل لوحة كُتب عليه� “العدالة لجورج”.
�سبكة  على  المنت�سرة  ال�سورة  اأن  اأظهر  م�سب�ر  تحقق 
الإنترنت م� هي اإل اإبداع فني للفن�ن الإيط�لي والم�سمم 
مع  ال�سورة  �س�رك  الذي  بومو”،  “يوري  الكرتوني 
اإن�ستغرام،  موقع  على  ح�س�به  عبر  العري�س  جمهوره 
مقتل  بعد  ن�سره�  التي  الر�سمة  مع  مو�سحً�  وكتب 
لير�سم  الفر�سة  يغتنم  ه  اأنَّ اأي�م،  بخم�سة  "فلويد" 
الجميع  طفولة  تمثل  ك�نت  التي  �سيمب�سون  ع�ئلة 
جورج  ق�سية  حول  وقوية  وا�سحة  ر�س�لة  لتقديم 
فلويد. واأ�س�ف “تخيل اأنك جل�ست مع ابنتك اأو ابنك 
ت�س�هد ع�ئلة �سيمب�سون، وفج�أة يحدث هذا الم�سهد في 
�سخرية،  ول  نك�ت،  فا  ق��سيً�؛  �سيكون  كم  العر�س، 

كيف �ست�سعر؟”.
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بحريق  يتنباأ  لم  �صيبم�صون  م�صل�صل 
مينيابولي�ش الاأميركية:

م�يو/  �سهر  نه�ية  حريق  ح�سل  عندم�  الأمر  وتكرر 
اأي�ر في مدينة ميني�بولي�س بولية ميني�سوت� الأميركية 
التوا�سل  على مواقع  ادعت عدد من الح�س�ب�ت  حيث 
الجتم�عي، عبر ن�سر �سورة من م�سل�سل �سيمب�سون 
الذي  ب�لحريق  تنب�أ من خاله�  اأنه  ال�سهير،  الأميركي 
ميني�سوت�  بولية  بولي�س"  "ميني�  مدينة  في  اندلع 
ل  اإذ  زائفً�؛  ادع�ءً  م�سب�ر  وجده  م�  وهو  الأميركية. 
ف�ل�سورة  والحريق،  الم�سل�سل  في  ج�ء  م�  بن  عاقة 
�سرطة  مركز  ا�سم  عليه�  كُتب  الم�سل�سل  في  الظ�هرة 
اندلع الحريق، في مجمع �سكني  بينم�  �سبرينغ فيلد، 

تحت الإن�س�ء جنوبي مدينة ميني� بولي�س.

بانفجار  �صمب�صون  عائلة  م�صل�صل  يتنباأ  لم 
بيروت:

ع�م  خال  الأحداث  اأبرز  من  بيروت  انفج�ر  ك�ن 
الك�ذبة  الأخب�ر  من  الكثير  ط�ولته  والذي   2020
مح�ك�ة  اأنه  يدّعي  فيديو  مقطع  انت�س�ر  منه�  واحدة 
 4 يوم  المرف�أ  لنفج�ر  �سمب�سون”  “ذا  م�سل�سل 
ملتحيً�  رجاً  المقطع  ويُظهر   .2020 اأغ�سط�س 
�س�حب متجر للذخ�ئر يزوره �سيمب�سون ويفجر قنبلة 
ب�لخط�أ، يليه� انفج�ر كبير �سبيه بح�دث مرف�أ بيروت.

ول  زائف  الدع�ء  اأن  م�سب�ر  اأظهر تحقق   � اأي�سً وهن� 
المقطع  بداية  اأن  ب�نفج�ر مرف�أ بيروت. وتبن  له  عاقة 
المقطع  ويُظهر  نه�يته.  تعديل  تم  ولكن  �سحيحة، 

غ�س�لة  في  القنبلة  ي�سع  وهو  "�سيمب�سون"  الأ�سلي 
البيت  ك�مل  ي�سمل  الذي لم  انفج�ره�،  قبل  ال�سحون 

بل المك�ن الذي و�سعه� فيه فقط.

لم يتنباأ م�صل�صل “�صيمب�صون” بوفاة الرئي�ش 
الامريكي  دونالد ترامب:

للم�سل�سل  المن�سوبة   � اأي�سً المزيفة  الدع�ءات  ومن 
دون�لد  الأميركي  الرئي�س  بوف�ة  تنب�أ  اأنه  الكرتوني 
ترامب عبر �سورة انت�سرت ب�سكل وا�سع على مواقع 
تتبعه  عقب  م�سب�ر  ووجد  الجتم�عي.  التوا�سل 
حلق�ت  من  اأي  في  تظهر  لم  ال�سورة  اأن  الدع�ء  لهذا 

الم�سل�سل، كم� لم يتنب�أ الم�سل�سل بوف�ة دون�لد ترامب.

ترامب  ب�صورة  �صيمب�صون  م�صل�صل  يتنباأ  لم 
والملك �صلمان وال�صي�صي:

التي  الكرتوني  للم�سل�سل  المن�سوبة  الأخب�ر  ومن 
تداولته� مواقع التوا�سل الجتم�عي منذ ع�م 2017 
�سورة تُظهر الرئي�س الأميركي ال�س�بق دون�لد ترامب 
والرئي�س  العزيز،  عبد  بن  �سلم�ن  ال�سعودية  وملك 
الم�سل�سل  اأن  ال�سي�سي، مع ادع�ء  الفت�ح  الم�سري عبد 
ال�سعودية  العربية  المملكة  اإلى  ترامب  بزي�رة  تنب�أ 
من  ع�مً�   15 قبل  نف�سه�  ال�سورة  عر�ست  حلقة  في 

الزي�رة.
تحقق “م�سب�ر” من ال�سورة الكرتونية المتداولة على 
الدع�ء  اأن  وتبن  لل�سعودية،  ترامب  زي�رة  قبل  اأنه� 
الأ�سلية  ف�ل�سورة  ال�سحة.  من  له  اأ�س��س  ول  زائف 
التي تجمع ترامب والملك �سلم�ن وال�سي�سي تعود اإلى 

مركز  افتت�ح  خال   ،2017 م�يو/اأي�ر   21 ت�ريخ 
وال�سي�سي  ترامب  زي�رة  اأثن�ء  الري��س،  في  اعتدال 
اإلى ال�سعودية. اأم� عن ال�سورة الكرتونية، فلم تُعر�س 
قبل 15 ع�مً� كم� هو متداول، وعُر�ست �سمن مقطع 
م�يو/اأي�ر   26 بت�ريخ  نُ�سر  للم�سل�سل،  ق�سير  فيديو 
2017. اأي بعد نحو �ستة اأي�م على ال�سورة الأ�سلية 

لذلك لم يتنب�أ الم�سل�سل ب�ل�سورة.

الزائفة  التنبوؤات  انت�صار  وراء  ال�صبب 
بين  كبير  ب�صكل  �صيمب�صون  لعائلة  المن�صوبة 

النا�ش:
في مق�بلة مع “م�سب�ر”، ق�ل اأ�ست�ذ الإعام في ج�معة 
انت�س�ر  �سبب  اأن  م�س�رقة،  �س�لح  الدكتور  بيرزيت 
في  �سيمب�سون  ع�ئلة  اإلى  المن�سوبة  الزائفة  التنبوؤات 
مواقع التوا�سل الجتم�عي، هو اأن الم�سل�سل �سعبويٌّ 
والمزاح  ال�سخرية  على  ويحتوي  الم�س�عر  في  وج�رفٌ 
والغ�سب واإطاق الته�م�ت والتعليق�ت التي ت�سبه اإلى 
بن�سوء  ت�سبب  الذي  الأمر  الن��س،  انفع�لت  كبيٍر  حدٍ 

المق�رب�ت والمق�رن�ت من هذه الزاوية.

ظهرت  التي  “�سيمب�سون”  تنبوؤات  اأن  اإلى  ولفت 
الت�س�به  على  يقوم  ت�سلياً  بل  حقيقة  تكن  لم  موؤخرًا 
ق�م  واإ�س�ف�ت  الم�سل�سل  واأحداث  الواقع  بن  الب�سيط 
الجتم�عي  التوا�سل  مواقع  على  م�ستخدمون  به� 
ب�سهولة �سديدة؛ كون الر�سوم�ت متوفرة ب�سكل كبير 
على الإنترنت وب�لإمك�ن التعديل عليه� ببرامج ت�سميم 
متنوعة، واإ�س�فة تعليق�ت مثيرة اأدت اإلى و�سول هذا 

الت�سليل الى م�ستوى كبير لت�سبح “ترند”.
�س�بقً�  ا�ستُخدمت  نف�سه�  الر�سوم�ت  اأن  اإلى  واأ�س�ر 
في التعليق والتف�عل على موا�سيع “ترندات” اأخرى 
التوا�سل  �سبك�ت  اآنذاك على  ال�س�ئد  المزاح  قريبة من 
الكونغر�س ومقتل  اقتح�م  الجتم�عي، حدث هذا قبل 
الأحداث  في  الظهور  و�سيوا�سل  فلويد  جورج 

الم�ستقبلية.

انت�صار  في  كبيًرا  دورًا  تلعب  “ال�صعبوية” 
الادعاءات الزائفة:\

خ�سبة  بيئة  ي�سكل  التنبوؤ  ع�لم  اأن  “م�س�رقة”  يرى 
للعقول ال�سعبية والتعليق�ت ال�سعبوية، ور�سوم�ت مثل 
�سيمب�سون مت�حة بوفرة في م�س�در مفتوحة، �ستكون 
والمزاح  ال�سعبي  الخي�ل  لهذا  الأف�سل  المك�ن  حتمً� 
والتعليق�ت غير الجدية، م�سيًرا اإلى وجود من يوؤمنون 
ب�لتنبوؤ والتنجيم ب�سكل كبير بدلً من الإيم�ن ب�لمعلومة 
من�س�ت  م�س�وئ  اأهم  من  يعتبر  العلمية  والمعرفة 

التوا�سل الجتم�عي.
عن  الم�سوؤولية  وعدم  ال�ستخدام  �سهولة  اأن  واأ�س�ف 
الم�سمون وخواء التف�عل الجتم�عي من الأ�سب�ب التي 
ت�سنع و�ستوا�سل �سن�عة مثل هذه الدع�ءات الم�سللة 

والمليئة ب�لبي�ن�ت الخ�طئة.



ع�لم  مختلفن:  ع�لمن  بن  ب��ستمرار  يتنقل  اأن  الك�تب  قدر 
الواقع وع�لم الخي�ل. فبحكم اأنه اإن�س�ن، لزامً� عليه اأن يخ�سع 
والم�سي  الن��س،  بع�دات  تقيده  يعني  اليومي، بم�  ل�ستبداد 
اأنه ك�تب لزامً�  في الأ�سواق، وال�سعي وراء الرزق. وبحكم 
الت�أمل، والنغم��س  اأجل  للعزلة، من  اأوق�ت�  اأن يختل�س  عليه 
في ع�لم الخي�ل  حتى يغترف من بحيرته العميقة م� ي�سعفه 
في بن�ء ال�سخ�سي�ت واإن�س�ء ال�سور وال�ستع�رات، ور�س 
كل ذلك في كلم�ت قد ت�ستقيم بن يديه لت�سبح ن�سً� اأدبي�، 
يحقق اإ�سب�عً� مرحليً� لرغبته الج�محة في الخلق  والإبداع.

في حي�ته اليومية يعي�س الك�تب على اإيق�ع متطلب�ت الوظيفة 
والأ�سرة والعاق�ت الإن�س�نية المتعددة      والمعقدة، يتعر�س 
خال ذلك لمواقف �ستى قد تكون مهمة وم�سيرية، اأو ع�برة 
و ت�فهة ل ت�ستحق الذكر كل هذه الأحداث والمواقف تت�سرب 
– مع مرور  اأو غير واع اإلى الذاكرة، لتتحول  ب�سكل واع 
 – – بدون �سك  الزمن- اإلى خبرات في الحي�ة، �ست�سبح 
زاداً  يت�سلح به لمواجهة مواقف م�ستقبلية في حي�ته، وتكون 

في لحظ�ت خلوته عونً� له على اإبداع ن�سو�س جديدة.
م�  اأول  ف���إن  جديد،  ق�س�سي  ن�س  بكت�بة  الك�تب  يهم  حن 
يفر�س عليه نف�سه هو م� ع��سه من اأحداث    ووق�ئع، فكلم� 
حي�ته،  في  وخ��بره  ع��سه  واقعي  ح���دث  من  الك�تب  انطلق 
�سمن لنف�سه حداً اأدنى من النج�ح  بيد اأن ذلك ل يكون اأبداً 
من  يمرره�  بل  هي،  كم�  الوق�ئع  ي�سور  ل  ف�لق��س  ك�فيً�، 
دون  الح��دث  هذا  فيخت�ر  الغ�م�سة،  الإبداعية  الآل��ة  منخ�ل 
غيره. ويتوقف عند هذه ال�سخ�سية دون �سواه�، ثم ي�سيف 
عليه� من �سطح�ت الخي�ل م� يائمه�، حتى تكت�سي ب�لمعنى، 
اأن يحمل هذه ال�سفة، ول  اإبداعيً� ي�ستحق  اأي ت�سبح ن�سً� 
يت�أتى ذلك اإل بعد اأن ينقع الك�تب كل م� خطته يداه في �س�ئل 
التي  والإن�س�ن والحي�ة  للع�لم  ت�سوره الخ��س  اأي  روؤي���ه، 

ي�سطرب في اأجوائه.
اأر�سية  على  تقف  التي  تلك  هي  راأي��ي  في  الن�جحة  الق�سة 
التي يحي�ه� الك�تب، موؤطرة  الوق�ئع الحية،  �سلبة، تدعمه� 
تقدم  كم�  الوق�ئع  اأع��ن��ي  ب�لق�سور،  ينبهر  ل  عميق،  بوعي 

التي  الخفية،  العاق�ت  اإلى  النتب�ه  من  له  لب��د  بل  نف�سه�، 
اأ�سب�به�  عن  – ب�لت�لي-  والك�سف  الوق�ئع،  هذه  بن  تربط 

و نت�ئجه�، ب�سكل فني، يميل اإلى التلميح بدل الت�سريح .
ع�سته�  م�  بواقعة  تذكرني  كتبته�  ق�سة  كل  اأن  اأزع��م  اأك���د 
وه��ذه  م���.  �سخ�س  م��ن  �سمعته�  اأو  عليه�  ���س���ه��داً  كنت  اأو 
لكن  الق�سة،  عليه�  تبني  التي  النواة  تكون  م�  غ�لبً�  الواقعة 
يبقى الخي�ل الع�مل الح��سم في اإنج�ز الق�سة ككل، واإل م� 

ا�ستحقت ا�سمه�.
ب�رغ��س  "م�ريو�س  وه��و  الاتينية   اأمريك�  من  ك�تب  ق���ل 
ولقد  ذات���ه.    على  يقت�ت  غ��ول  الك�تب  اأن  معن�ه  يو�س�" م� 
اأن  ه��و  اإ�س�فته  اأود  وم���  الت�سبيه،  ه��ذا  في  ك��ث��يراً  اأ���س���ب 
ذات هذا الغول تجدد ب��ستمرار، لأن كل يوم يعي�سه يرفده 
ب�أحداث جديدة، ت�سكل في النه�ية ذاتً� جديدة. لذا يتعن على 
الك�تب النغم��س في الحي�ة  فهي ب�لإ�س�فة اإلى مقروئه زاده 
الحيوي، الذي ل يمكنه ال�ستغن�ء عنه، لكي يم�سي قدمً� في 

تجربته الإبداعية.
حن اأقراأ ن�سً� م� واأجد بن طي�ته م� يوحي ب��ستف�دة الك�تب 
لأن  وقوته،  الن�س  هذا  ب�أ�س�لة  اأ�سعر  الواقعية،  حي�ته  من 
–حتمً�-  نف�سه  �سيجد  ال�سبيل،  ه��ذا  ي�سلك  لم  اإذا  الك�تب 
منجرفً� نحو مقروئه، لي�سكل ن�سه الق�س�سي، وهن� �سيجد 

نف�سه، �س�ء ذلك اأم اأبى، يجتر تج�رب الآخرين وروؤاهم.
ينطلق  اأن  عليه  ب�قي زمائه،  الك�تب متميزاً عن  لكي يكون 
من معي�سه اليومي، لأن هذا المعي�س ل ي�سترك معه فيه غيره 
اأح�سن توظيفه حقق لنف�سه خ�سو�سية لن  من الكت�ب، ف�إن 
ين�زعه� فيه� اأحد.، فكلم� اأغنى الك�تب ن�سو�سه ب�لتف��سيل 
اليومية ع�مداً اإلى تج�سيده� في ق�س�سه، منح ن�سو�سه قوة 
ال�ستغ�ل  و  ال�سغيرة  ب�لتف��سيل  ف�لهتم�م  عليه�،  غب�ر  ل 
على الملمو�س -كم� تذهب اإلى ذلك الق��سة الأمريكية فانري 

اأوكنور- يمنح للن�سو�س قيمة اإ�س�فية ل جدال حوله�.
اليومي بهذا المعنى ملح الكت�بة، ومطية الك�تب نحو تحقيق 

خ�سو�سيته وتر�سيخ اأ�س�لة تجربته الإبداعية.

استثمار اليومي 
مصطفى لغتيري. المغرب
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غالباً ما يراودني هذا الحلم الغامض 
والخارق

عن امرأةٍ مجهولة، أحبُّها وتحبُّني،
وليست، في كلِّ مرة، هي نفسها تماماً
ولا هي أخرى تمامًا، تحبُّني وتفهمني.

ا تفهمني، فقلبي الذي لا يقرؤه أحد  لأنَّه
غيرها، ويا حسرتي. لها وحدها أسلم أمره.
وهي وحدها من تحسن غسل تعرّق جبيني 

الشاحب عندما تبكي. 

تُراها سمراء، شقراء أم صهباء ؟ لست 

أعلم .

ر أنَّهه رقيق ورنَّهان، اسمها؟ أتذكَّه

مثل أسماء الأحبَّهة الذين نَفَتْهُم الحياة.

ا نظرة التماثيل، نظرتها كأنَّه

وصوتها، بعيد، هادئ وعميق،

يحمل نبرة الأصوات الأثيرة التي صمتت.

بول فرلان. فرنسا. ترجمة بثينة هرماسي. تونس

حلمي المتكرّر



اأق�رنَه  اأو  اأُق��رنَ��ه  اأن  اأ�ستطيع  عربيّ�  ن�قداً  اأج��د  "لم 
ب�لثق�فة  ب�رث"  و"رولن  دريدا"،  "ج�ك  م��ن  ب��ك��ل 
عبدالله  الدكتور  غير  ع���م،  ب�سكل  والغربية  الفرن�سية 
ثق�فته  واأ�س�لة  اطاعه  و�سعة  بدقة تحلياته  الغذامي، 
وروعة كت�ب�ته ودقة ت�سخي�س�ته وغزارة علمه، واأخيرا 
روعة طروح�ته واأهميّة كتبه؛ ف�إذا ك�نت الأمة الفرن�سية 
كل  العربية  لاأمة  ف���إنّ  وفا�سفته�،  بعلم�ئه�  تتب�هى 
الغذامي  عبدالله  الدكتور  قدمّه  بم�  تتب�هى  اأن  الح��ق 
ج�ءت  هن�  من  وفل�سفية.  وفكرية  نقدية  طروح�ت  من 
فكرة اأن اأ�سع كت�ب� يجمع بن النق�د الفا�سفة الثاثة 
بن  والمق�ربة  المق�رنة  هذه  اأهمية  على  ال�سوء  لإ�سق�ط 
فيم�  يعني  وال��ذي  النقد  والغربي في  العربي  الفكرين 

الن�س،  فل�سفة  مفهوم  بل  الن�س  نقد  فقط  لي�س  يعني، 
حيث التقى هوؤلء النق�د الثاثة في روؤية واحدة تقوم 
على اإق�س�ء الموؤلف، حيث نظّرت طروح�تُهم من خال 
من  للن�س  مع�لجة  اإلى  المفهوم  ه��ذا  اأو  الفل�سفة  ه��ذه 
اإق�س�ء الموؤلف  اأنّ مفهوم  اإق�س�ء الموؤلف، نعرف  زاوية 
بعد الحداثة،  م�  التي ج�ءت  النقد  ارتبط بمدار�س  قد 
مفهوم واحد هو  على  الكب�ر  الثاثة  النق�د  حيث ركز 
ج���ءت  هن�  وم��ن  �س�حبه،  دون  الن�س  اإلى  الحتك�م 
فل�سفة ج�ك دريدا ب�إق�س�ء الموؤلف، يعني فيم� يعني فكَّ 
الرتب�طِ بن لغويّة المفرداتِ وكلِّ م� يوؤّولُ خ�رجَه�. من 
جهة اأخرى نرى اأن رولن ب�رث قد اأفرد مق�ل م�سهورا 
حول موت الموؤلف ولي�س فقط اإق�س�ئه كم� فعل دريدا اأو 

إقصاء المؤلف

د. رسول عدنان. العراق

بين رولان بارث وجاك دريدا وعبد الله الغذامي..
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الغذاميّ، حيث �سكّل مق�ل "رولن ب�رث" هذا منعطفً� 
ت�أريخيً� في م�سيرة النقد الحديث، ليعلن ب�سكل ر�سمي 
ع��ن م��وت الم��وؤل��ف، ه��ذا الم��وؤل��ف ال���ذي اأر���س��ل��ه عبدالله 
الرحمة  ب�إطاقه ر�س��سة  المتحف  اإلى  الغذاميّ بدوره 
عبر فل�سفة النقد الثق�في، والتي نقلت النقد الع�لمي من 
ع�سر اإلى ع�سر اآخر، بم� ج�ءت به من مف�هيم جريئة 
وتطوراته  واإيق�ع�ته  الع�سر  روح  تواكب  ومتجددة 
الكت�ب  ه��ذا  وفي  تطلع�ته،  اإلى  وت�ستجيب  ال�سريعة، 
الذي اأن� بداأت بت�أليفه، وقفتُ على تج�رب هوؤلء النق�د 
اأهم كتبهم والتي  الكب�ر، ك�ن ل بد من تحليل  الثاثة 
ك�نت تج�رب عميقة في هذه الفل�سفة، مثل كت�ب رولن 
عبدالله  الدكتور  وكت�ب�  ال�سيميولوجي�،  در���س  ب���رث 
واأخ��يراً  الأ�سئلة،  وثق�فة  والتكفير،  الخطيئة  الغذامي 

كت�ب� ج�ك دريدا في علم الكت�بة والكت�بة والختاف.
نه�ية ع�سر الحداثة:

بنه�ية البنيوية انتهى ع�سر الحداثة فل�سفة ونقدا، هذه 
طروح�ت  من  اأخ��ذت  التي  البنيوية  واأق�سد  المدر�سة 
"�سو�سير" وال�سكانين  ال�سوي�سري  الل�س�ني�ت  ع�لم 
على  تمرد  ال��ذي  الن�قد  بعد  وفيم�  له�  منطلق�  الرو�س 
البنيوية التي ك�ن من اأن�س�ره� "رولن ب�رث"، نراه� 
ع��وام��ل خ���رج��ي��ة واكتفت  اأيّ���ة  الن�س على  اأغ��ل��ق��ت  ق��د 
األف�ظه  خ��ال  م��ن  فقط  للن�س  وروؤي��ت��ه  الن�قد  بتحليل 
ودللته�، حيث تبلورت فكرته� ب�لتزامن مع م� طرحه 
دور  ا�ستبع�د  اإلى  دع��وا  ال��ذي  ال��رو���س  ال�سكانيون 
الموؤلف في العمل، حتى ج�ءت حرك�ت م� بعد الحداثة 
مثل التفكيك لتفتح الن�س اأم�م الت�أويات التي يتو�سل 
اإليه� الن�قد التفكيكي والق�رئ، اأي تحوّلت ال�سلطة من 
�سلطة الن�س اإلى �سلطة الق�رئ، ومن اإغاق الن�سو�س 

لم�  متقدمة  ق��راءة  اأو  نبوءة  تعتبر  وه��ذه  انفت�حه�،  اإلى 
حدث بعد هذه الخطوة واأق�سد من و�سولن� اإلى النقد 
الثق�في،  النقد  اآلية  به�  تعمل  التي  والكيفية  الثق�في، 
لهذه  حقيقيً�  رائ����داً  ال��غ��ذام��ي  ال��دك��ت��ور  يعتبر  وال��ت��ي 
وهو  "برننجه�م"،  لمدر�سة  �سرعيً�  ووارث����  المدر�سة 
وتطبيقي�  عملي�  الثق�في  النقد  مفهوم  اأ�سقط  من  اأول 
اإق�س�ء  على:  الكب�ر  الثاثة  التقى  حيث  الأدب،  على 
على  الن�س  للق�رئ وفتح  �سلطة مطلقة  واإعط�ء  الموؤلف 

الت�أويات الخ�رجية.

موت الموؤلف ح�صب رولان بارث:
المنهج  لنظرية  ج���ء كتطبيق عملي  ال��ذي  الم��وؤل��ف  م��وت 
ال��ب��ن��ي��وي ال���ت���ي ظ���ه���رت في ال��ق��رن��ن ال��ت������س��ع ع�سر 
والع�سرين، حيث ج�ء الن�قد الأدبي الفرن�سي "رولن 
ب�رث" ودع� اإلى موت الموؤلف تم�مً�، عبر مق�ل له ع�م 
ال�سيميولوجي�«،  »در�س  كت�به  في  وذلك  1968م، 
ب��داأ ع�سر م� قبل الحداثة  اأن  ب���رت ج���ءت بعد  دع��وة 
والم���أزق  للبنيوية  وجهت  التي  النتق�دات  خ��ال  وم��ن 
الذي و�سلت اإليه، حيث دع� "ب�رث" اإلى موت الموؤلف 
ليفتح الب�ب اإلى تحديث الن�س في كل مرة، مم� يعيد 
للق�رئ دوره في ت�سكيل روؤيته في قراءة الن�س، حيث 
يتحوّل الق�رئ اإلى الف�س�ء الذي يطلق القتب��س�ت التي 
يتكون منه� الن�س، فوحدة الن�س لي�ست في اأ�سله بل 
في الجهة التي يتوجه اإليه� وهذا يعني الجمهور، تميز 
"ب�رث" بروؤية نقدية ث�قبة وثق�فة دقيقة وا�سعة، حيث 
الأدب���ي ك�نت  الن�س  الم��وؤل��ف في  م��وت  اإلى  اإن دع��وت��ه 
اإلى  منه  مح���ول  في  عبثيةً،  اأو  ط���رئ��ة  ولي�ست  ج���دة 
نقل الوعي الأوروب��ي من التقليد اإلى المعرفة والبحث، 
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وح��ظ��ي��ت دع���وت���ه ه���ذه ب���ه��ت��م���م وا����س���ع في ال��و���س��ط 
الأدبي والثق�في، ج�ءت هذه الدعوة كثورة �سد النقد 
ثاثة  على  يقوم  الأدب��ي  العمل  اعتبر  ال��ذي  التقليدي، 
درا�سة  واأي��ة  والمتلقي،  والن�س  الم��وؤل��ف  وه��ي  عن��سر 
الأدي��ب  حي�ة  درا�سة  تت�سمن  اأن  يجب  الأدب��ي  للعمل 
به  ت�سلم  لم  م�  وهو  العمل،  هذا  ت�أليف  وراء  وال�سبب 
البنيوية، حيث دعت اإلى موته، وي�سند ت�أويل وتحليل 
والتراكيب  الأل��ف���ظ  حيث  من  اللغة  اإلى  الأدب��ي  العمل 
التي ا�ستخدمه� الموؤلف للتعبير عن اأفك�ره واآرائه، ك�ن 
والتي  الدعوة،  لهذه  الحقيقي  ب�رث" العراب  "رولن 
مع  اأ�س��سه�  على  التفكيك  دريدا" نظريته  "ج�ك  بنى 

التو�سع والتطور الذي اأحدثه فيه�.

اإق�صاء الموؤلف:
فعل  ك��رد  النظرية  ه��ذه  "دريدا" ج���ءت  روؤي���ة  ح�سب 
عنيف �سد البنيوية التي اأبعدت اأي دور للق�رئ تم�مً� 
في قراءته للن�س، يرتكز التفكيك على اختراق المجهول 
من خال الولوج اإلى خف�ي� الن�س ب�عتب�ره اأداة نقدية 
اأو ف�س�ءٍ فكريٍ م�ستجدٍ مختلفٍ في الأ�سلوب والروؤية 
اللجوء  اإلى  يحيلن�  وهذا  المقروء،  الن�س  الموجودة في 
فقط اإلى الن�س وحده، ف�أيُّ اإ�سك�لٍ اأو تف�سير اأو لب�س 
يعتر�سن� يجب العودة به اإلى الن�س وحده لتف�سير هذا 
اللب�س، ولي�س اإلى �س�حب الن�س، وبذلك نتخل�سُ من 
والتي  وظروفهِ  واأع���ذارهِ  �سرحهِ  ومن  الن�سِ  �س�حبِ 
�سيقوم الن�سُ وحده ب�سرحِه� لن� دونَ �س�حبِهِ. بمعنى 
اأكثَر دقةٍ نبداأ بماحظةِ التن�ق�س�تِ والطرقِ الم�سدودة 
نبتعد عن  اأن  الن�س دون م�س�عدة خ�رجية، يجب  في 
تق�سيم  من  تت�سمنه  وم�  والت�أريخية  التقليدية  القراءة 

ل��غ��ويّ��ةٍ مّم���  ت��ب��ح��ثُ في م���وؤث���راتٍ غ��ير  للع�سور لأنّ��ه��� 
في  اللغوية  الختاف�ت  عن  الب�حث  اإبع�د  اإلى  ي��وؤدي 
الن�سو�س؛ ح�سب هذه الروؤية اأنّ كل �سيء يوجد في 
اأنّ الن�سَ  اأي  المغ�يرة والت�أجيل و�سل�سلة الختاف�ت، 
ن مج���ل��ه وع��والم��ه  ويُ��ك��وِّ نف�سه  يخلقُ واق��عَ��ه وي��ف��ر���سُ 
وب�لت�لي  المكتوبة؛  اللغة  خال  من  وجم�لي�ته  و�سوره 
واح��دة هي  داخلهِ عبر و�سيلة  اآلي�تهِ من  بتفكيك  نقوم 
اللغة المكتوبة فقط غير م�سندة اإلى الموؤلف اأو الظروف 
، كلُّ هذا ممكن تعوي�سه  الخ�رجية التي اأح�طتْ ب�لن�سِ
وال���س��ت��غ��ن���ء ع��ن��ه م��ن خ���ال ط���ق��ة ال��ل��غ��ة الم�سمنة في 
الن�س. القراءة التفكيكية لي�ست م� يُفهم ب�سكل ب�سيط 
األ��ف���ظ الن�س  تُ��ذك��ر في  م��ن الن�س ب��ل ه��ي اأ���س��ي���ء لم 
فراغ�ت،  على  يحتوي  الن�سّ  اأنّ  يعني  وهذا  المكتوبة، 
يُبنى  م�  وه��ذا  مت�ه�ت  من  مكّونٌ  حقيقته  في  ف�لن�س 
عليه الغي�ب والن�سي�ن، وبذلك ف�لتفكيك يعطي ال�سلطة 
على  اأ�س��سي  ب�سكل  وي��رك��ز  للموؤلف  ولي�س  للق�رئ 
الكت�بة بمنح الق�رئ �سلطة القراءة وال�ستنب�ط ليكون 
لم�  وفقً�  وتركيبه  الن�س  �سيفرات  فك  على  ق��درة  اأك��ثر 
يتمّ  اإ�س�رات وعوالم  الن�سُّ من  اإي�ه  ولم� يمنحه  يريده 

فكّ رموزه�.

عبدالله الغذامي واإق�صاء الن�ش.
يعتبر "الغذامي" الوريث ال�سرعي لجم�عة "برننجه�م" 
التي ج�ءت ب�لنقد الثق�في من غير اأن ينتمي اإليه�، هذه 
على  الثق�في  النقد  تطبيق  اإمك�نية  اإلى  دعت  الجم�عة 
العمل الأدبي، ولكن دعوته� توقفت عند مفهوم الدعوة 
فقط، حتى ج�ء ن�قد فذّ يحمل ثق�فة وا�سعة اأ�سيلة ليعيد 
تفكيك هذه النظرية الجديدة في النقد الثق�في، ويقوم 

لم  ق�م بم�  الأدب��ي، حيث  العمل  على  عمليّ�  ب�إ�سق�طه� 
ب�إمك�نية  اعتقدوا  ال��ذي��ن  "برننجه�م"  جم�عة  ب��ه  تقم 
الدكتور  ه��و  الن�قد  وه��ذا  تطبيق،  هكذا  مثل  ح��دوث 
الثق�في  النقد  فل�سفة  تقوم  حيث  الغذامي"،  "عبدالله 
اإع�دة  اإلى  التلقي  عملية  الق�رئ في  دور  تكري�س  على 
والنظر  والباغة  اللغة  انتزاع  خ��ال  من  اإليه،  الن�س 
اإليهم� من خال اأن�س�قه� وذلك في مقولته ال�سهيرة: " 
لقد اآن الأون لكي نبحث عن العيوب الن�سقية لل�سخ�سية 
العربية المت�سعرنة والتي يحمله� ديوان العرب، وتتجلى 
اأدى  ل��ق��د  ب��ع���م��ة،  وال��ث��ق���في  الج��ت��م���ع��ي  �سلوكن�  في 
جم�لي�ت  على  ال��وق��وف  في  ه���م���  دورا  الأدب���ي  النقد 
وتقبل  الجم�لي  ت��ذوق  على  تدريبن�  وفي  الن�سو�س، 
الجميل الن�سو�سي، ولكن النقد الأدبي مع هذا وعلى 
الرغم من هذا اأو ب�سببه، اأوقع نف�سه واأوقعن� في ح�لة 
المختبئة  الن�سقية  العيوب  عن  الت�م  الثق�في  العمى  من 
من تحت عب�ءة الجم�لي ". وم� حديثه في كت�به النقد 
خال  من  ودرا�سته�  الن�سو�س  جم�لية  عن  الثق�في 
اأنّ الرجل  اإل دللة وا�سحة  اأن�س�قه� بعيدا عن الموؤلف 
يوؤمن بفل�سفة الن�س، والن�س وحده دون موؤلفه حيث 
اتخذ الدكتور "عبدالله الغذامي" منهج اإق�س�ء الموؤلف 
منذ كت�به الخطيئة والتكفير والذي �سرفه اإلى تحليل 
وال�سيميولوجية  ك�لبنيوية  الح��دي��ث��ة  النقد  ن��ظ��ري���ت 
لهذه  م��ث��يرة  عملية  بتطبيق�ت  ق���م  ث��م  والت�سريحية، 
النظري�ت في قراءة الن�س قراءة ت�ستند اإلى ال�سفرات 
اإع�دة  ثم  وت�سريحه�  الن�س  وتفكيك وحدات  الدللية، 
تركيبه�، وفي كل ذلك ك�ن احتك�مه اإلى الن�س بعيدا 
هذه  وت�سريح  وتفكيك  بتحليل  ق���م  حيث  موؤلفه،  عن 
اأ�سلوب  في  الأولى،  �سيرته�  اإع���دت��ه���  ث��م  الن�سو�س 

ع�لية  وثقة  بدقة  علومه  خ��بر  ع���لم  وروؤي���ة  مثير  علمي 
من�هج  اأ�س�س  على  الكت�ب  ه��ذا  في  ا�ستند  ب�لنف�س، 
الباغي  ال���تراث  م��ن  واأُخ���ر  الغربية،  النقدية  النظرية 
والنقدي العربي، في عملية مق�ربة دقيقة ورائعة، وربط 
بن التراث والحداثة وم� بعد الحداثة وم� ك�ن تحليله 
زواي���  ا�ستحداث  خ��ال  من  �سح�تة،  حمزة  �سعر  اإلى 
جديدة للدخول اإلى قراءة الن�س من خال عملية التلقي، 
ثم ق�ربه مع ن�سو�س نثرية، ومن بعد ق�م بدرا�سة الأثر 
ب�أنه  اإليه  الق�رئ، ثم و�سف الو�سول  اإلى  الذي ي�سل 
فع�لية اإبداعية للق�رئ الن�قد، وفي هذه القراءة ب�لذات 
التقى بكل من "رولن ب�رث" في مفهوم اإق�س�ء الموؤلف 
الأول في  ال���دور  ال��ق���رئ  اإع��ط���ء  دريدا" في  و"ج�ك 
في  ابتكر  اأنّ���ه  للغذامي  يح�سب  ومم���  ال��ن�����س،  ق���راءة 
ه���ذا ال��ك��ت���ب م��ن��ه��جً��� ي��دخ��ل في ع��م��ق ال��ن�����س، وه��و 
اختاف�  اختلف  التلقي  وعملية  نظرية  منهج جديد في 
كلي� عم� ك�ن �س�ئدًا في الدرا�س�ت الباغية والأدبية، 
حيث اأر�سى هذا المنهج قراءة للن�س وفق اآف�ق جديدة، 
الن�س  عن��سر  بن  العاق�ت  درا�سة وتحليل  وظيفته� 
الأ�سئلة  ثق�فة  الث�ني  كت�به  اأمّ���  الأث��ر.  تتبع  من خال 
فهو كت�ب يت�سمن مق�لت نقدية وت�سريحية وتفكيكية 
اأ�سئلة  وط��رح  المخت�رة،  والأ�سع�ر  الن�سو�س  لبع�س 
عب�رة عن مرا�سات  الأخ��ير  مق�ل، والج��زء  تحت كل 
بع�س  عن  واإج�بة  النق�د  وبع�س  الدكتور  بن  متب�دلة 
بتحليله�  ق�م  التي  الن�سو�س  ومن  ال��ق��رّاء،  اأ�سئلة  من 
لمحمود  ق�سيدت�ن  موؤلفه�  اأق�سى  اأن  بعد  وت�سريحه� 
الق�سيدتن  ه�تن  بن�ء  اإلى  دخل  حيث  مثا،  دروي�س 
جداول  بعمل  وق���م  للت�سريح  مفهومه  عليهم�  واأ�سقط 
تو�سيحية لإعط�ء فكرة عن كل جملة بن الح�لة اللغوية 



)1(
للدكتور علي الراعي مق�ل مهم ن�سره في اأحد اأعداد مجلة 
الهال - وك�ن هذا العدد عن الفك�هة - وك�ن عنوان هذا 
المق�ل: �سحك يحيي و�سحك يميت، وقد عنى الدكتور علي 
ال�سحك  في  م�يت�سبب  كل  يحيي  ال��ذي  ب�ل�سحك  الراعي 
بو�س�ئل ل تخد�س الحي�ء، ولي�س فيه� �سخرية اأو اإه�نة من 
اأنه عنى ب�ل�سحك الذي يميت تلك الأن��واع  اأح��د، في حن 
وال�ستم  ك�ل�سب  ال�سحك؛  لتثير  اإليه�  يلج�أ  التي  الفجة 
الم�س�بن  الأ�سخ��س  من  وال�سخرية  لاآخرين  وال�سرب 

ببع�س الع�ه�ت والأمرا�س، وم� �س�به ذلك.
كم� اأذك���ر في ه��ذا ال�����س��دد ك��ت���ب ال��بر���س���ن وال��ع��رج���ن 
ليذكر  األ��ف��ه  اأن��ه  ال��ذي ذك��ر الج���ح��ظ في مقدمته  للج�حظ 
اأحد  اأو  اأ�سيب بع�هة من الع�ه�ت  كل عربي ن�بغ ومتميز 
اإب��راز تميزه وتفوقه  يعقه ذلك عن  المزمنة، ولم  الأمرا�س 
في اأي مج�ل من المج�لت خ��سة في مج�ل الأدب ك�ل�سعر 
والخط�بة، وذكر الج�حظ في مقدمة هذا الكت�ب اأي�سً� اأنه 

يرف�س المنهج الذي �س�ر عليه "الهيثم بن عدي" الذي األف 
كت�بً� في هذا المو�سوع، ولم يكن له من غر�س فيه �سوى 
ال�سخرية من رج�ل العرب الب�رزين الذين اأ�سيبوا ببع�س 
ميول  اأن  الج�حظ  وذك��ر  المزمنة،  الأم��را���س  اأو  الع�ه�ت 
لت�أليف  الأ�س��سي  ال��داف��ع  هي  ال�سعوبية  ع��دي  بن  الهيثم 

كت�به ذلك بهذا ال�سكل.
)2(

من  كثير  ع��ن  به�  يتميزون  م��واه��ب  لهم  اأك��ثره��م  والأق����زام 
النف�س،  و�سم�حة  ب�لظرف،  اأي�سً�  مو�سوفون  وهم  الن��س، 
والرغبة في م�س�عدة الآخرين، وتقديم العون لهم، وهذه هي 
ال�سورة التي يظهرون به� في الأدب الموجه للطفل منذ القدم.
والأق���زام  الثلج  اأم��يرة  الع�لمية  ال�سعبية  الق�سة  في  ف��رى 
بجوار  وقفوا  الذين  هم  فيه�  ال�سبعة  الأق���زام  اأن  ال�سبعة 
للنيل  ال�س�حرة  اأبيه�  زوج��ة  مح���ولت  اأم���م  الثلج  اأم��يرة 
اأحبه�  ال���ذي  ب���لأم��ير  لتظفر  ���س���ع��دوه���  اأن��ه��م  كم�  منه�، 

واأحبته.

صورة الأقزام في أدب الطفل

علي خليفة. مصر
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مبررا  نقي�س،  من  يق�بله�  وم�  والباغية  وال�سي�غية 
ذلك بقوله »اأقول هذا ق��سدا ربط مو�سوع�تي ببع�سه� 
قبل من كون ق�سيدة  اإليه من  اأ�سرن�  م�  حيث نام�س 
محمود دروي�س ع�برون في كام ع�بر تتحرك ب�تج�ه 
الوظيفة التنبيهي في اللغة«، ثم يعمد اإلى ربطه� دللي� 
بمقولة ابن �سين� في وجهه� الأول حيث ت�أثيره� الواقع 
في النف�س كم� يراه من خال الن�س بقوله »في النف�س 
ان��ف��ع���ل«، بهذه  اأو  ب��ه نحو فعل  اأم���را م��ن الأم���ور تعد 
الكيفية يتع�مل الغذامي مع الن�س، اأنّه ل يكتفي بتحليله 
اأو حتى ت�سريحيه، بل يعمد اإلى ربطه دللي� في روؤية 
وظروفه  الموؤلف  يق�سي  وهكذا  تراثية،  فل�سفية  نقدية 
اللغوية  و�سي�ق�ته  دللت��ه  وف��ق  الن�س،  ويف�سر  تم�م� 
ب�لمفهوم التراثي  له ثم يربطه�  المكوّنة  بُن�هُ  ومن خال 
ربط� مقطعيّ� وك�أنّه ي�ستخدم تقنية التقطيع ال�سينم�ئي، 
في كل جملة من جمل الق�سيدة، وبهذا اأق�سى الموؤلف 
ودخل اإلى الن�س عبر �سي�ق�ته اللغوية وم� يق�بله� من 
نق�ئ�س؛ وبهذا اأع�د مفهوم ال�ستنب�ط لدى ج�ك دريدا 
ليعمل على فك �سيفرات الن�س وتركيبه وفقً� لم� يريده 
فكّ  يتمّ  اإ���س���رات وع���والم  م��ن  الن�سُّ  اإي����ه  ولم��� يمنحه 

رموزه� ودللته�.

الخاتمة:
يتحوّل الن�قد في كت�به هذا وك�أنّه في ح�لة من التف�عل 
الم�ستمر مع الن�سو�س، اإذ يمتزج لديه الإبداع ب�لقلق 
ف�لن�قد،  كتبه،  م�  الدائمة في تح�سن  والرغبة  النقدي 
بو�سفه مبدعً�، ل يرى الن�سو�س كنت�ج نه�ئي مكتمل، 
بل كم�سروع م�ستمر للنقد والتجديد، ف�لقتن�ع ب�لكم�ل 
النق�د،  التي تواجه  التحدي�ت  اأكبر  اأحد  يُعد  النقد  في 

الك�مل عن  التحليل والر�س�  نت�ئج  اإلى  الركون  اإنَّ  اإذ 
الن�س يعوق النمو الإبداعي ويحد من قدرة الك�تب على 
التطور، وهن� التقى كل من "الغذامي" و"ج�ك دريدا" 
ب�أنهم� كلمّ� تو�سا اإلى معنى ي�س�رع�ن اإلى نق�سه ول 
يثبت�ن على معنى بعينه، ول يقف�ن اأو ي�سان اإلى مركز 
اأو م�س�ر اإل ليبعداه عن مك�نه وين�أي�ن به بعيداً عن خطه 
انهم�ك  في  وك�أنّهم�  اأخ��رى،  اإلى  دائ��رة  من  ويحوّلنه 
دائم عن الن�أي عن معنى م�، وترك الأ�سي�ء بعيدة عن 
اإلى  تدريجي�  تتحوّل  حتى  هوية  با  مت�سظية  ذوات��ه��� 
ي�أخذان من  نه�ئية،  التحولت ول حدود  تراكم�ت من 
منهجً� تحليلي�  اأو  �سي�ق�  الموؤلف  "ب�رث" موت  فل�سفة 
غير  واأم���ك��ن  اأب��ع��د  ع���والم  اإلى  التو�سل  م��ن  يمكنّهم� 
مع�نٍ  عن  دوؤوب  بحث  في  وك�أنّهم�  ب�لن�س،  مكت�سفة 
متجددة من خال اإح�لت الن�س، وك�أنهم� في ح�لة من 
القلق الإبداعي ليكون محر�س� لهم� على التجريب في 
للو�سول  جديدة  واأ�س�ليب  طرق  في  التفكير  موا�سلة 
التقى  حيث  واإ�س�ءته�،  وك�سفه�  الن�س  مج�هيل  اإلى 
النق�د الثاثة في اأن التحليل النقدي ل يقف عند نقطة 
وتقييم  ك�سف  عبر  دائمة  تجدد  عملية  هو  بل  بعينه�، 

الن�سو�س."
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والأم����ر ك��ذل��ك ع��ن الأق�����زام في عاقتهم ب��ب���ب��� ن��وي��ل في 
الحك�ية ال�سعبية عنه، فب�ب� نويل في هذه الحك�ية ال�سعبية 
البت�س�مة  تختفي  ول  ح��م��راء،  ب��زة  يرتدي  عجوزا  يظهر 
ليلة  الأطف�ل في  اأح��ام  من وجهه، ويحر�س على تحقيق 
ويرافقه  الغزلن،  بع�س  يجره�  مزلجة  وله  المياد،  عيد 
بع�س الأقزام، وي�س�عدونه في اإح�س�ر هداي� الأطف�ل التي 

يوزعه� عليهم.
)3(

وتبدو �سورة القزم في م�سرح الطفل فيه� بع�س التنوع، 
ولكن يغلب عليه� اأنه فيه� �سديد الظرف، وغ�لبً� م� يكون 
ظهوره في المواقف الحتف�لية اأو في مواقف ال�سمر، ومن 
زي���رة  في  وليد  م�سرحية  في  يظهر  القزم  ن��رى  اأنن�  ذل��ك 
للفرعون لطنط�وي عبد الحميد �سمن بط�نة الفرعون، وهو 
يقوم بدور المهرج الذي ي�سحك كل من حوله، ويقوم خال 

ذلك بعمل حرك�ت ظريفة، وقول عب�رات م�سحكة.
ونرى تلك ال�سورة نف�سه� للقزم في م�سرحية بنت ال�سيرك 
ال�سيرك،  يعمل في  قزمً� ظريفً�  نرى  ففيه�  لأحمد زح���م، 
اإ�سع�د  في  الم�سحكة  واأق��وال��ه  الظريفة  بحرك�ته  وي�س�رك 
التي  النمر  وي�س�هدون  لل�سيرك،  يذهبون  الذين  الأطف�ل 

توؤدى فيه.
)4(

اأدب  الأق��زام على هيئة جم�ع�ت في  واأحي�نً� يكون ظهور 
الفنت�زية  الأج��واء  ذات  والم�سرحي�ت  الق�س�س  الطفل في 
التي نرى فيه� عوالم خي�لية بعيدة عن الأر�س، كم� نرى 
فيظهر  ال����زراع،  لعبده  �سيك�  ك��وك��ب  م�سرحية  في  ه��ذا 
�سك�نه  الأر���س، وكل  بعيد عن  الم�سرحية كوكب  في هذه 
اأيديهم،  �سلل في  وج��ود  من  �سك�نه  ويع�ني  الأق���زام،  من 
ثاثة  م��ع  الم�سرين  العلم�ء  اأح���د  ال��ك��وك��ب  ل��ه��ذا  وي�سل 
اأ�سخ��س في مركبة ف�س�ئية، وي�ستطيع ذلك الع�لم ك�سف 
الكوكب  ه��ذا  �سك�ن  اأي��دي  في  ال�سلل  وج��ود  وراء  ال�سر 
والرف�هية  الك�سل  على  اعت�دوا  لأنهم  وذل��ك  الأق���زام؛  من 

اأيديهم  واأ���س���ب  اأي��دي��ه��م،  ع�سات  ف�سمرت  ال�����س��دي��دة، 
ال�سلل، وبمجرد اأن ين�سحهم ذلك الع�لم ب�لهتم�م ب�لعمل، 
القدرة  ب�أعم�ل مفيدة ك�لزراعة - تعود لأيديهم  ويقومون 

على الحركة، ويختفي ال�سلل الذي به�.
وكذلك نرى تلك الأجواء الفنت�زية في م�سرحية "حلم عاء 
الدين" ل�سمير عبد الب�قي، وفيه� يحلم ال�س�ب عاء الدين 
ب�أن يكون مثل عاء الدين في حك�ية عاء الدين والم�سب�ح 
ال�سحري؛ ب�أن يعثر على قمقم، ويخرج له منه جني يحقق 
له رغب�ته دون جهد اأو عمل منه، ولكنه يحلم في نومه اأن 
محبرة ل�سخ�س مت�سول فقير خرج له منه� جني، وتوقع 
ع��اء ال��دي��ن اأن يحقق ل��ه ه��ذا الج��ن��ي اأح��ام��ه في ال��ثراء 
اكت�سف  ولكنه  منه،  عمل  اأو  تعب  دون  ال��رغ��دة  والح��ي���ة 
اأن ذل���ك الج��ن��ي ه��و ق���زم ظ��ري��ف ب��ا ق�����درات، وق���د ظهر 
بم�س�عدة  هو  ليقوم  ل  الدين،  عاء  لي�س�عده  الدين  لعاء 
النج�رة، وي�سنع�ن مدينة  الدين  فيعلمه عاء  الدين،  عاء 
عرائ�سية معً�، ويدخانه�، ثم نرى "عاء الدين" يتعر�س 
يقوم  ثم  فيه،  ي�سنق  وك���د  المدينة،  ه��ذه  لموقف �سعب في 
عاء الدين من نومه، وي�ستفيد من هذا الحلم ب�أن اأحامه 
في الحي�ة ل تتحقق ب�أحام اليقظة والنوم والك�سل، ولكن 

ب�لعمل والجته�د.
)5(

للطفل  الم��وج��ه  الأدب  ال��ق��زم في  ���س��ورة  اأن  ن��رى  وه��ك��ذا 
م�سرقة، وغ�لبً� م� يظهر فيه - كم� قلت من قبل - ظريفً� 
يحت�ج  من  لكل  ومعينً�  متع�ونً�،  طيبً�  وودوداً  ب�سو�سً�، 

لم�س�عدته.
اأم� م� نراه في بع�س الم�سرحي�ت الموجهة للكب�ر - ل �سيم� 
تلك الم�سرحي�ت التي يطلق عليه� الم�سرح التج�ري - فغ�لبً� 
م� يكون ظهور القزم فيه� لل�سخرية منه، وهذا م� اأرف�سه، 
اأن ذلك  الراعي في  الدكتور علي  الكبير  الن�قد  واأتفق مع 
القلب،  يميت  �سخيف،  فج  هو �سحك  ال�سحك  من  النوع 

ول يحييه.

تنفرد ال�صيرة الهلالية عن باقي ال�صِيَر التي ر�صدت تاريخ ال�صعوب اأو حياة بطل، باأنها عمل فني 
قبل اأن يكون ر�صداً تاريخياً، وهو ما جعلها م�صتمرة حتى الاآن تتعاي�ش وتتجان�ش مع الحا�صر، 
لما بها من قيم ومعانٍ ي�صعد ب�صماعها الجمهور. ما يميز ال�صيرة الهلالية هو عدم ارتباطها حرفياً 
با�صم بطل واحد، فكل �صخ�ش ومنطقة تختار بطلها. في بلاد المغرب البطل هو "الزناتي خليفة"، 

فيما نجد "اأبي زيد الهلالي" هو البطل في الم�صرق العربي، وفي الجنوب هو "ذياب بن غانم".
    وتعد "ال�صيرة الهلالية" الملحمة ال�صعبية الاأكثر ثراءً وت�صويقاً في وجدان الم�صتمع لما تحتويه 
الهلالية في  القبائل  ير�صد حياة  �صعر  بيت  مليون  من  وتتكون  ومغامرات.  متنوعة  من بطولات 
�صبه الجزيرة العربية في الجزئين الاأول والثاني، وفي جزئها الثالث الاأ�صهر )التغريبة( تتناول 
انتقال 450 األف �صخ�ش تقريباً اإلى تون�ش للبحث عن اأر�شٍ جديدة. وقد جرى ذلك خلال حكم 
الخليفة "الم�صتن�صر بالله" في عهد الدولة الفاطمية. وكتب ابن خلدون اأن الانتقال من "نجد" 
ال�صنهاجية  الدولة  ي�صعف  بالله" حتى  "الم�صتن�صر  الخليفة  من  بتحري�ش  "تون�ش" جرى  اإلى 
وانتقال  الاأحداث  تنوّع  الفاطمية. وقد جعل  الدولة  بعد خروجها من كنف  العربي  المغرب  في 

ال�صراع بين اأبطالها ال�صيرة الهلالية تتربع على عر�ش ال�صير ال�صعبية.

الشجاع و الخائن و الفارس

محمود عبد الرحمن. مصر

بطل السيرة الهلالية في كل بلد:
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العرب و"اأبو زيد": نا�صر الغلابة.
الن�سيب  �س�حب  هو  ت�أكيد  الهالي" بكل  زيد  "اأبو 
لحي�ته  ر�سد  من  به�  لم�  الهالية  ال�سيرة  من  الأكبر 
اإلى  والنتق�ل  اأهله  مع  و�سراعه  مولده  من  بداية 
من  ب�لث�أر  "زايد"  ابنه  اأخذ  اأخيراً  ثم  وقتله،  تون�س 
منذ  ع�سيبة  حي�ة  الهالي"  زيد  "اأبو  ع��س  ق�تله. 
ال�سريفة  اأمه خ�سرة  ن�سبه، واتهم  اأبوه  ف�أنكر  ولدته، 
ب�لزن�، وطرده� من القبيلة. لم تت�أثر الأم وعلمت ابنه� 
الفرو�سية والقت�ل، وبعد اأن يتم "اأبو زيد" بلوغه يعيد 
اأمه اإلى القبيلة بعد اأن يقتل عمه. فحي�ته المليئة ب�لم�آ�سي 
الأ�سود جعلت  للونه  ن�له  الذي  وال�سطه�د  وال�سع�ب 

منه بطاً يدافع عن المظلوم وي�سعى لنظرة الحق.
تُن�سب  ال�سيرة  لأن  الهالي  زيد  لأبي  الكبرى  الهيمنة 
له من بداية الرحلة ب�أر�س نجد مروراً ب�لعراق ثم باد 
اإلى  اإلى م�سر حتى و�سل  فل�سطن و�سولً  ثم  ال�س�م 
اإلى  و�سل  اإنه  تقول  الرواي�ت  وبع�س  المغرب،  باد 
يعود  زيد  لأبي  ال�سيرة  محبي  وت�أييد  الأندل�س،  باد 
لقوته و�سج�عته في اأر�س المعركة، ب�لإ�س�فة اإلى علمه 
ال�سعبي  الأدب  الب�حث في  بح�سب  والفلك"،  ب�لنجوم 
"م�سعود �سوم�ن". واأ�س�ف �سوم�ن: البطل يحمل قيم 
ال�سعب الذي يروي �سيرته، ف�إنه يرتدي زي كل مك�ن 
الثق�فية والجغرافي�.  الطبيعة  فيه، ويلب�س روح  يمكث 
اأبو زيد الهالي  ففي فل�سطن منذ وقت قريب لم يكن 
يحمل �سيفً� ولكنه ك�ن يم�سك م�سد�سً�، ليحرر اأر�سه، 
الجيدة  ال�سم�ت  ع�سر،  كل  ويواكب  يتطور  ف�لأمر 
عندم�  ي�ستدعيه  كل مجتمع  جعلت  زيد  اأبو  ل�سخ�سية 

يع�نون  مم�  الن��س  ليخل�س  �سج�ع  بطل  اإلى  يحت�ج 
ويرى  الح�لي".  و�سعه  مع  تتوافق  �سورة  في  منه، 
بطاً  تجد  لم  اإذا  ال�سعبية  الجم�عة  اأن  "�سوم�ن" 
هذا  فيحمل  به،  لتنتف�س  الخ��س  بطله�  لخترعت 
والع�دات  والأحام  والق�س�ي�  الهموم والحكمة  البطل 
فعندم�  وب�لت�لي  جم�عته  عن  ني�بة  والقيم  والتق�ليد 
ل�سخ�سية  الأفراد  من  مجموعة  اأو  منطقة  تنت�سر 
الزن�تي خليفة اأو اأبو زيد الهالي      اأو دي�ب بن غ�نم، 
ف�إنهم يرون اأن هذه �سورة البطل التي يجب اأن يكونوا 

عليه�.

تون�ش والزناتي "رادع الغزاة":
"الزن�تي خليفة"، اأو اأ�سد المغ�رب، �سخ�سية اأ�سطورية 
تج�سدت فيه� مامح الح�كم القوي، الراف�س للتن�زل 
 14 دام  الغزاة خال ح�س�ر  العرب  اأم�م  اأر�سه  عن 
الهالية، وهو  ال�سيرة  ا�سمه في جزء من  ع�مً�. تجلى 
الهالية  لل�سيرة  بطاً  تن�سيبه  اإلى  التوان�سة  دفع  م� 
بدلً عن اأبي زيد الهالي، ب�لرغم من اأن تجليه ك�ن في 

الجزء الث�لث المعروف ب��سم "التغريبة".

في  وت�صويقاً  ثراءً  الاأكثر  ال�صعبية  الملحمة 
الثقافة العربية:

طريقته�،  على  الهالية  ال�سيرة  رواية  ثق�فة  كل  تعيد 
ففي فل�سطن، ل يحمل اأبو زيد الهالي اليوم �سيفً� بل 
يحمي  الذي  بطله�  توؤيد  منطقة جغرافية  كل  م�سد�سً�، 
اأر�سه� من اأي غ�زٍ ويردع اأي دخيل، وهذا يظهر في 
كبطل  خليفة  الزن�تي  ل�سخ�سية  المغرب  باد  اختي�ر 

الأر�س  عن  يدافع  ك�ن  ف�لزن�تي  الهالية،  لل�سيرة 
لغزو  العربية  الجزيرة  �سبه  من  الق�دمن  العرب  �سد 
�ساح  الدكتور  اعتبر  هكذا  فيه�"،  والعي�س  تون�س 
اأن  ال�سعبية. واأ�س�ف  الفنون  الراوي، الأ�ست�ذ بمعهد 
لترجح  نظر  وجهة  له�  وتون�س  م�سر  روايتي  من  كل 
البطولة، ف�أن�س�ر اأبي زيد يحزنون لموت الخف�جي ع�مر 
ل  التوان�سة  بينم�  تون�س،  اإلى  العراق  من  رحلته  اإب�ن 
الزن�تي  يحظى  فيم�  غ�زية،  �سخ�سية  لأنه  يحزنون، 
خليفة بت�أييد جم�هيري داخل م�سر، لم� اأبداه من تقدير 
واحترام لخ�سمه اأبو زيد ولدف�عه الم�ستميت عن اأر�سه 
يد  على  الموت  تمنيه  اإلى  ب�لإ�س�فة  ع�مً�،   14 طوال 
خ�سمه اأبو زيد الهالي. يقول الزن�تى والزن�تى خليفة: 

نف�ش الفتى لا بدها من زوالها
 يقول وقلبه طار من م�صتقره

الاأيام والدنيا �صريع زوالها
 الاأيام والدنيا كفى الله �صرها

تطوى عزيزاً ثم تطوى اأرذالها
 في رملة البي�صا ودنية منيتي

في يد دياب ليت اأبا زيد نالها
 األا يالزناتيات ابكوا خليفة

وقولوا وا خراب الدار عقب اعتدالها.
وروى  الذات.  حب  على  البطل  حب  يغلب  واأحي�نً�،   
"�سوم�ن" حك�ية طريفة مف�ده� اأن اأحد الأ�سخ��س في 
�سعيد م�سر، بعد اأن ب�ع بقرة في ال�سوق بملغ م�لي، 
ح�سر مجل�سً� تُحكى فيه ال�سيرة الهالية. وخال �سرد 
الرواي لمعركة انت�سر فيه� الزن�تي خليفة على اأبو زيد 
الهالي، ظل يرمي هذا الرجل م�له على الرواي في كل 

مرة يفوز به� الزن�تي خليفة، حتى نفد كل م�له ورجع 
خ�وي اليدين.

ذياب، حلة ال�صعود والتاأييد العرقي:
لعلّ �سخ�سية "ذي�ب بن غ�نم" اأكثر ال�سخ�سي�ت جدلً 
لكن  ال�سيرة،  في  وخ�سة  وخي�نة  مك�ئد  من  اقترفه  لم� 
اإلى  للو�سول  �سكل  ب�أي  ي�سعى  بطاً  يعتبرونه  محبيه 
ال�سلطة. وك�ن "ذي�ب بن غ�نم الهالي الهوزاني" من 
اأبوزيد  مع  وانتقل  هال،  بني  فر�س�ن  واأ�سجع  اأمهر 
الهالي اإلى تون�س وك�ن على راأ�س قبيلة زغ�بة، ويذكر 
الزن�تي  قتل  اأن  بعد  تون�س  دخول  في  الف�سل  له  اأن 

خليفة. 
اأن  اإل  بن غ�نم" خ�ئنً�،  "ذي�ب  تعتبر  الرواي�ت  اأغلب 
جنوب  وانت�س�راته  لبطولته  بقليل  لي�س  ت�أييداً  هن�ك 
الأدب  في  الب�حث  ف�سره  م�  وهو  العربي،  الوطن 
بدافع  ذلك  "يكون  �سوم�ن" ق�ئاً:  "م�سعود  ال�سعبي 
عرقي غ�لب على اأفع�له الظ�هرة، ونجد ذلك لدى قب�ئل 
الهوارة التي تنت�سر في �سوه�ج وقن� ب�سعيد م�سر". 
بطاً  لي�سبح  يرتق  لم  لكنه  ال�سيرة  في  بطل  "ذي�ب 
ال�سيرة في  رواي�ت  اأن  اإل  الجميع،  به  يحتذي  �سعبيً� 
لوجود  بطاً  جعلته  ونيجيري�  وت�س�د  م�سر  �سعيد 
الفرو�سية  في  ولبراعته  الزغ�بة،  لقبيلة  عرقية  اأ�سول 
ومكره  خي�نته  كثرة  المق�بل  وفي  القت�لية،  ومه�رته 
على  لي�ستولي  قبيلته  ولأبن�ء  ح�سن  لل�سلط�ن  وقتلة 
الحكم في تون�س جعلت منه مثاً للغدر، ويذكر ديوان 
الأيت�م في ال�سيرة اأنه ك�د يقتل الن�س�ء الحوامل حتى 
ا�ستط�عت  الج�زية  اأن  اإل  يقتله،  رجل  منهن  يخرج  ل 
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الراوي  وق�ل  الليل".  "اأبو  بح�سب  تخفيهن"  اأن 
رغب�ت  على  ي�سيطر  والعرقي  القبلي  "الختي�ر  اإن 
الم�ستمعن في اأحي�ن كثيرة، لكن دون اإنك�ر لبطولت 
ال�سخ�سي�ت الأخرى داخل ال�سيرة، ففي �سعيد م�سر 
ب�لإ�س�فة  بن غ�نم،  ذي�ب  ل�سخ�سية  ت�أييد كبير  يوجد 
اإلى مح�فظة مطروح لأنهم امتداد لقبيلة "�سليم" التي 
وب�لرغم  تون�س".  اإلى  قبيلة هال من نجد  مع  انتقلت 
انت�س�راً  فيه�  البع�س  يجد  اأي�سً�  انت�س�راته  قلة  من 
مج�زيً�، فهو لي�س �س�حب �س�أن كبير ك�أبي زيد الهالي 
ول يملك حب من حوله في ال�سيرة. يح�ول اأن ي�سعى 
من اأ�سفل اإلى اأعلى، فيعتبرون اأن ذلك تج�سيد لحي�تهم 
الب�ئ�سة، ويتم تبرير اأي من اأفع�له بفعل الطبيعة القبلية 
والعرقية. وف�سر "�سوم�ن" ذلك ب�أنه وجه�ت نظر، ففي 
اأي معركة بن طرفن ينت�سر خاله� كل فرد لذاته اأو 
اأنه خ�ئن،  ب�لرغم من  الذي يراه على �سواب.  للطرف 
ف�لحرب  وبراعة،  حنكة  اأفع�له  يعتبرون  محبيه  ف�إن 
"ذي�ب" يمثل انت�س�راً لل�سخ�سي�ت  خدعة، وانت�س�ر 
ال�سلطة  اإلى  لت�سل  حوله�  من  تخدع  التي  الحقودة 

والحكم مهم� ك�ن ال�سبيل.

�صكة اأبو زيد كلها م�صالك:
اأ�ست�ذ  الليل،  اأبو  خ�لد  الدكتور  �سوم�ن  مع  واتفق 
كت�ب  وموؤلف  الق�هرة،  ج�معة  في  ال�سعبي  الأدب 
اأن  في  والرواية"،  للراوي  درا�سة  الهالية  "ال�سيرة 
وجهة نظر الجم�عة تتغلب اأحي�نً� على الواقع، فب�لرغم 
من اأن "ذي�ب" اأكثر فرو�سية ومه�رة من اأبو زيد، اإل 
عليه  واأطلق  والوف�ء  الكرم  في  به  يحتذى  الأخير  اأن 

ك�نت  خ��سه�  التي  المع�رك  لأن  الغلب�ن"  "من�سف 
لتحقيق الكرامة والحق، الأمر الذي جعل الع�مة ت�سنع 

من ت�ريخه اأمث�لً.

لماذا تتغير الرواية والبطل؟
طريقة  وفي  الرواية  في  تغيير  "يوجد  �سوم�ن:  ق�ل 
لأن  وم�سر،  الحج�ز  وباد  المغرب  باد  بن  الحكي 
تحتوي  اأنه�  من  فب�لرغم  ت�ريخً�"،  لي�ست  ال�سيرة 
على جزء ت�ريخي اإل اأنه� عمل فني، وبع�س الأحداث 
ال�سخ�سي�ت  لكن  به�.  لاإبداع  الراوي  اأم�م  مفتوحة 
الأ�س��سية ل تتغير مطلقً� مثل اأبو زيد الهالي، و�سيحة 
وت�سمى  خليفة،  والزن�تي  القم�س�ن،  واأبو  والج�زية، 
"ع�سم الق�سة"، اأم� التغيير فهو في الحك�ي�ت الفرعية 
اأن  الراوي"  "�ساح  ويذكر  الطريق.  حك�ي�ت  اأو 
كبرى  جغرافية  ومن�طق  كثراً  اأجي�لً  تت�سمن  ال�سيرة 
و�سعوب،  اأجي�ل  �سيرة  فهي  متعددة،  و�سخ�سي�ت 
العربية  )المملكة  في  نجد  من  القب�ئل  انتق�ل  من  بدءاً 
بع�س  وفي  )تون�س(  المغرب  باد  اإلى  ال�سعودية( 
اأبو زيد مع  )اإ�سب�ني�( ودخول  الأندل�س  اإلى  الرواي�ت 
البيئة  واختاف  ومع�رك،  حرب  في  والروم  اليهود 
خلق  ذلك  كل  مغ�يرة،  بثق�فة  واحتك�كهم  الجغرافية 
كل  ج�نب  من  وتن�وله�  ال�سخ�سي�ت  ل�سم�ت  تنوعً� 

مجتمع بح�سب روؤيته. ) عن موقع ر�سيف 22 (

ك�أن القرن الع�سرون لم ي�س�أ اأن يرحل اإلّ وقد اأخذ معه 
كب�ر �سعراء الق�سيدة البيتية، اأو م� ت�سمى ب�لعمودية، 
مهدي  "محمد  الع�سرين  القرن  اأواخر  في  فرحل 
الجواهري"، و"نزار قب�ني"، ثم "عبدالله البردوني" 
يوم 03 اأغ�سط�س 9991. واإذا ك�ن "نزار قب�ني" 
البيتية  الق�سيدة  ج�نب  اإلى  التفعيلة  ق�سيدة  كتب  قد 
واأج�د ال�سكلن معً� ف�إن "الجواهري"، و"البردوني" 
اأخل�س� لل�سكل البيتي في كل نت�جهم� ال�سعري طوال 
والمتع�سبون  البيتية  الق�سيدة  اأن�س�ر  وظل  حي�تهم�، 
على  كنموذجن  ال�سمن  هذين  اإلى  ي�سيرون  له� 
بكف�ءة عن هموم  التعبير  البيتية على  الق�سيدة  مقدرة 
التي  التفعيلة  لق�سيدة  المتحم�سن  ب�أن  علمً�  الع�سر، 
ك�نت  واإن   ( الأربعيني�ت  اأواخر  منذ  ه�مً�  دوراً  لعبت 

منذ  ب�كثير  اأحمد  لعلي  ال�سكل  هذا  من  تج�رب  هن�ك 
اأواخر الثاثيني�ت(، ك�ن كثير منهم ي�سكك في مقدرة 
م�  اأن�س�ر  بعدهم  ج�ء  ثم  ذلك،  على  البيتية  الق�سيدة 
الأخير  الثلث  في  انت�سرت  التي  النثر  بق�سيدة  يعرف 
الق�سيدتن  مقدرة  في  لي�سككوا  الع�سرين  القرن  من 
البيتية والتفعيلية معً� على مواكبه ح�ج�ت الع�سر في 

مج�ل التعبير ال�سعري.
فهل نجح "البردوني" حقً� في تطويع الق�سيدة البيتية 
ال�سيء  واأمته؟  �سعبه  وهموم  قلبه  خلج�ت  عن  للتعبير 
الأكيد هو اأنه ا�ستط�ع اأن يطور اأ�سلوبً� خ��سً� به في 
ق�س�ئده ال�سي��سية والجتم�عية بل حتى في ق�س�ئده 
اأن يميز ق�س�ئد  المطلع  الق�رئ  ي�ستطيع  الذاتية بحيث 
ولو  حتى  ال�سعراء  من  غيره  ق�س�ئد  "البردوني" من 

شهاب غانم. الامارات

اللصوص في شعر عبدالله البردوني
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الأ�سلوب  ذلك  واأحد خ�س�ئ�س  ب��سمه،  مذيلة  تكن  لم 
روحه الفك�هية و�سخريته الظريفة والاذعة، خ�سو�سً� 

في موا�سيعه ال�سي��سية والجتم�عية.
وفي هذه المق�لة ن�سرب مثاً على ذلك بق�سيدتن تن�ولت� 
مو�سوع الل�س الذي قلَّم� تنبه اإليه اأو كتب عنه ال�سعراء 
بعنوان  ق�سيدة  عند  اأولً  ولنتوقف  الآخرون،  العرب 
6691م،  نوفمبر  ال�س�عر” بت�ريخ  “ل�س في منزل 
ن�سرت في ديوان “مدينة الغد”، والق�سيدة في �سكل 
ق�سة طريفة تدلن� على الح�س الفك�هي الكبير الذي ك�ن 
ب�س�طة  الق�سيدة  "البردوني"، وناحظ في  به  يتحلى 

لغته� ولكن دون اإ�سف�ف، فهي من ال�سهل الممتنع:
�صكراً دخلت بلا اإثاره

 وبلا طفور اأو غراره
لما اأغرت خلقت في رجليك

 �صو�صاء الاإغارة
لم ت�صلب الطين ال�صكون

 ولم ترع نوم الحجارة
كالطيف جئت بلا خطى

 وبلا �صدى وبلا اإ�صارة
اأراأيت هذا البيت قزماً

 لا يكلفك المهارة
فاأتيته ترجوا الغنائم

 وهو اأعرى من مغاره
####

ماذا وجدت �صوى الفراغ
 وهرة ت�صتم فارة

ولهاث �صعلوك الحروف
 ي�صوغ من دمه العبارة

يطفي التوقد باللظى
 ين�صى المرارة بالمرارة

لم يبق في كوب الاأ�صى
 �صيئاً ح�صاه اإلى القراره

###
ماذا اأتلقى عند �صعلوك البيوت

 غنى الاإمارة
يا ل�ش عفواً اإن رجعت

 بدون ربح اأو خ�صارة
لم تلق اإلّا خيبة

 ون�صيت �صندوق ال�صجارة
�صكراً اأتنوي اأن ت�صرفنا

 بتكرار الزيارة.
اأنه�  وقد �سقن� الق�سيدة ك�ملة، فهي لي�ست طويلة، ثم 
في �سكل اق�سو�سة طريفة يف�سده� البتر، وهي تعرفن� 
ب�سكل �س�فر على روح "البردوني" ال�س�خرة، واأخيراً 
اأنه  ففيه� يعرفن� البردوني بو�سوح كيف يرى نف�سه: 
"�سعلوك الحروف"، ومعروف اأن "البردوني" اأديب 
اآثر اأن يحي� م�ستقاً معبراً عن وجه�ت نظره بكثير من 
المط�ر” الموؤرخة  تحت  “ل�س  ق�سيدة  وفي  الحرية، 
“ال�سفر  3791م والمن�سورة في ديوان  في �سبتمبر 
اإلى الأي�م الخ�سر” ير�سم البردوني مرة اأخرى حك�ية 
ل�س ب�أ�سلوبه الفك�هي ف�لبردوني يكتب الق�سيدة على 

ل�س�ن هذا الل�س الذي يبحث عن الفري�سة المن��سبة:
من اأين اأمر؟ هنا وكر

 ملعون.. رادته األعن
وهنا �صباك يلحظني

 �صبح في وجهي يتمعن

طرب في ذا الق�صر العالي
 اأو عر�ش في هذا الم�صكن

ولماذا اأح�صد من يبدو
 فرحاً من عي�صته ممتن؟

لا.. ل�صت لئيماً يوؤ�صفني
 اأن يهنا غيري في ماأمن

لكن م�صرات الهاني
 توحي للعاني اأن يحزن

اأي�صارا يا “�صنعاء” اأم�صي
 اأم انتهج الدرب الاأيمن؟
دربه  "�سنع�ء" عن  يخ�طب  ع�دي  ل�س  هذا  ترى هل 
ل�سخ�س  رمز  الل�س  اأن  اأم  فري�سة،  نحو  وهو يم�سي 
اليمن  معنى  عن  �سي��سيً�  بعداً  هن�ك  واأن  اأكبر، 
والي�س�ر واختي�ر الدرب، ولعل "البردوني" يتعمد ذلك 

الغمو�س ويترك الق�رئ يخت�ر المعنى الذي ين��سبه.
فهنا اقطاعي د�صم

 وهنا اقطاعي اأ�صمن
هذا ما اأعتى حار�صه

 بل هذا حار�صه اأخ�صن
وهناك عجوز وارثة

 تعطي لو عندي ما اأرهن
هل اأغ�صى منزلها؟ اأغ�صى

 فلعل فوائده اأ�صمن
وهكذا ي�ستعر�س الفرائ�س المحتملة ثم يفكر في ال�سطو 

على بنك ولكنه يراجع نف�سه:
البنك مغ�لقه اأخرى/ تحت�ج ل�سو�سً� من لندن

فك�هي  ذو ح�س  فن�ن  "البردوني" �س�عر  اأن  ول�سك 
"البردوني"  اأن  ن�ست�سعر  ونك�د  وعميق،  �س�خر 

يتع�طف مع ذلك الل�س الب�ئ�س تحت الأمط�ر الذي ل 
الو�سع  ذلك  المقبلة في  وجبته  �ستكون  اأين  من  يدري 
الجتم�عي الق��سي، اأو اأنه على الأقل يرثى لح�ل الل�س، 
ربم� ك�ن هذا هو ال�سبب الذي جعل "البردوني" يختتم 
الل�س  يقرر  حيث  المتوقع  غير  ال�سكل  بذلك  الق�سيدة 
تحل  اأن  يحلم  بداأ  ففج�أة  اأحداً  ي�سرق  األ  النه�ية  في 
م�س�كله في الغد من تلق�ء نف�سه�، وعند تلك النقطة اأو 
ذلك القرار ي�سعر الل�س براحة نف�سية وتنتهي الق�سيدة 

على هذه ال�سورة:
فلاأرجع، ح�صناً.. لا اأدري

 اأرجوعي.. اأم تيهي اأغبن؟
�صيهل غد.. وله طرق

 اأنقى.. ومتاعبه اأهون
وبداأت اأح�ش بزوغ فتى

 غيري، من مزقي يتكون
الله  رحمه  غ�نم"  عبده  "محمد  الدكتور  والدي  ك�ن 
من  بدلً  بيتي  كلمه  ا�ستعم�ل  يقترح  عربي  اأديب  اأول 
اأن  �س�دف  ب�سنع�ء  مجل�س  في  ذلك  وك�ن  عمودي، 
الم��سي  القرن  من  ال�سبعيني�ت  اأواخر  في  ح�سرته 
عبدالعزيز  "اأ.د  ال�س�عر  الح�سور  �سمن  من  وك�ن 
المق�لح"، و"د. عبدالكريم الري�ني"، وال�س�عر "محمد 
اأنعم غ�لب"، وال�س�عر "على حمود عفيف"، وال�س�عر 
وو�سح  اليمن،  مثقفي  من  ونخبة  عب��س"،  "�س�لح 
ل�سفة  ال�س�ئع  ال�ستعم�ل  في  الخط�أ  احتم�ل  والدي 
اأن  اإذا  البيتي،  الخليلي  ال�سعر  و�سف  في  العمودي 
"الرزوقي" ك�ن قد حدد �سبعة �سروط لالتزام بعمود 

ال�سعر الخليلي البيتي.



الاأ�صخا�ش  اأمام  كبيرة  اإمكانات  اليوم  الاجتماعي  التوا�صل  �صبكات  مختلف  اأتاحت 
بمختلف م�صتوياتهم واأعراقهم من اأجل التوا�صل، والتعبير عن الاآراء والمواقف اإزاء 
الاإكراهات  لتجاوز  متنف�صاً  تمثل  ال�صبكات  هذه  اأ�صبحت  حيث  المختلفة.  ق�صاياهم 
والقيود ال�صيا�صية والقانونية التي تحد من حرية التعبير. ما جعلها تعجّ بالعديد من 
المواقف والاآراء الجريئة، التي جعلت من بع�صها منبراً للدفاع عن الحقوق والحريات 
الم�صاكل الاجتماعية. مما فر�ش نمطاً تعبيرياً جديداً لا يمكن  والتعريف بمختلف 
الحرية  هام�ش  من  وو�صّعت  التقليدية  الرقابة  اأ�صاليب  تجــاوزت  بعدما  تجــاوزه، 
وال�صوت  بال�صورة  توثيقها  يتم  التي  ال�صائكة  الق�صايا  بع�ش  تناول  في  ــراأة  والج

ومقاطع الفيديو. لما لل�صورة اليوم من �صلطة على المتلقي.

سعيد بوعيطة. المغرب

شبكات التواصل الاجتماعي..

بين حق التعبير والتسيب
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لهذا، نجح بع�سه� في ف�سح كثير من مظ�هر الف�س�د 
وانته�ك�ت حقوق الإن�س�ن، عاوة على تك�سير ح�جز 
الحدود الجغرافية وال�سي��سية بن الدول والمجتمع�ت، 
وتر�سيخ توا�سل تف�علي يدعم تعزيز النق��س المفتوح 
اإزاء عدد من الق�س�ي� والموا�سيع. مم� فتح اآف�قً� وا�سعة 
من  وجيز  ظرف  في  تحوّلت  الع�م.  الراأي  في  للت�أثير 
ب�إ�سم�ع  �سمحت  موؤثّرة،  اآلي�ت  اإلى  للتوا�سل  قنوات 
للمواطن  اأت�حت  كم�  عدة،  مجتمعية  فئ�ت  اأ�سوات 
اإمك�نية الدف�ع عن الحقوق الع�مة والحري�ت،  الع�دي 

واإر�س�ء ثق�فة حقوقية داخل المجتمع�ت.
لكن على الرغم من كون حرية الراأي والتعبير مقد�سة، 
هذه  ن�سبة  ف�إن  خنقه�،  اأو  انته�كه�  يمكن  ل  بحيث 
التوا�سل الجتم�عية(،  الحرية )على م�ستوى �سبك�ت 
من  الآخرين،  بحقوق  يفتك  واأ�سبح  اأغلبه�،  تغول  قد 
خال جعل الحي�ة الخ�سو�سية من�سورة على مختلف 
المواقع. كم� اأ�سبحت ح�لة المواطن ال�سحية واأو�س�عه 
معرو�سة  الم�لية  واأو�س�عه  النف�سية،  وح�لته  الع�ئلية، 
اأغلبه�  جعل  مم�  الجتم�عي.  التوا�سل  �سبك�ت  على 
الأمر  ليتحول  والتوا�سل.  الن�سر  اأخاقي�ت  يتج�وز 
ي�ستدعي  مم�  الت�سيب.  من  نوع  اإلى  التعبير  حق  من 
في  التعبير  حرية  تقييد  الخبراء(  من  العديد  )ح�سب 

ح�لت محددة و بموجب الق�نون.

حدود حرية التعبير على �صبكات التوا�صل 
الاجتماعي:

اإن القوانن المنظمة لحرية التعبير، والتي تهم مج�لت 
الإعام المكتوب، والإعام ال�سمعي الب�سري تتعر�س 

المفرو�سة  وللقيود  الحرية  هذه  لحدود  وب��ستمرار 
عليه� بموجب الق�نون. ت�سمل هذه القيود كذلك حرية 
الجتم�عي.  التوا�سل  ومواقع  النترنيت  على  التعبير 
وب�لإ�س�فة اإلى ذلك، هن�ك قوانن خ��سة بهذه الأخيرة، 
على  اأو  الوطني  الم�ستوى  على  �سواءً  �سي�غته�،  تمت 
اأن مج�ل  الكام هو  الدولي. وم�سمون هذا  الم�ستوى 
للق�نون،  خ��سع  غير  فو�سويً�  ف�س�ءً  لي�س  النترنيت 
اأنف�سهم  يعتبرون  فيه  المبحرين  اأن  من  الرغم  عل 
�سعورهم  تمة،  ومن  الهوية.  محددي  وغير  مجهولن 
ل�سبك�ت  ا�ستعم�لهم  لهم  يمنحه�  التي  ب�لحرية  الزائد 
الحرية.  هذه  ا�ستخدام  في  ويتع�سفون  التوا�سل، 
لكن هذه حقيقة الف�س�ءات، لي�ست محل فو�سى وغير 
الفكرة  عن  ن�تج  ال�سعور  هذا  لكن  للق�نون.  خ��سعة 

الخ�طئة التي كونه� الأ�سخ��س على النترنيت.
اإل اأن هذا الإ�سك�ل يطرح العديد من الأ�سئلة، اأبرزه�: 
التوا�سل  �سبكة  على  التعبير  حرية  جعل  يمكن  كيف 
الجتم�عي محكومة ب�لق�نون؟ وكيف يمكن تطبيق م� 
الب�سرية على هذه  يحكم ال�سح�فة المكتوبة وال�سمعية 
الو�سيلة الجديدة؟ وكيف يمكن تكييف المب�دئ الواردة 
�سبك�ت  واقع  مع  التقليدية  والقوانن  الإعان�ت  في 

التوا�سل الجتم�عي اليوم؟
بين حق التعبير و الت�صيب:

دعمت ح�سور  التي  التقنية  التطورات  من  الرغم  على 
)ن�سميه�  الإعامي  الم�سهد  داخل  ال�سبك�ت  هذه 
من  الكثير  تطرح  اأ�سبحت  اأنه�  اإل  تج�وزاً(،  اإعامً� 
تع�لجه�  التي  الق�س�ي�  ب�س�أن  خ��سة  الإ�سك�لت، 
والتي  ال�سدد،  هذا  في  تعتمده�  التي  والمق�رب�ت 
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علامات   
  محمود صلاح رفاعي.مصر

ت�سل في كثير من الأحي�ن حدّ الم�سّ بحقوق الآخرين 
خال  من  …الخ(،  دول،  موؤ�س�س�ت،  )اأ�سخ��س، 
والم�سلّلة  الك�ذبة  الأخب�ر  واإطاق  الإ�س�ع�ت  ن�سر 
الخ��سة  الحي�ة  وانته�ك  والعن�سرية  وال�سبّ  والقذف 
لاأفراد، والم�س��س بكرامة وحقوق وحري�ت الآخرين. 
الذين  ال�سبك�ت  هذه  رواد  من  الكثير  يت�سوّر  حيث 
يفتقرون لمقوم�ت العمل ال�سحفي الحترافي، وللثق�فة 
التي  الفترا�سية  الف�س�ءات  هذه  وك�أن  الق�نونية، 
تمكنهم من فتح ح�س�ب�ت ب�أ�سم�ء حقيقية اأو م�ستع�رة 
في  متطورة  تقني�ت  وتوظيف  مختلفة  بلغ�ت  والن�سر 
ال�سطن�عي(، غير  والذك�ء  )الفوتو�سوب  ال�سدد  هذا 

خ��سعة ل�سوابط الق�نون.
في الحاجة اإلى ت�صريع قانوني:

عبر  الم�سكات  هذه  تج�وز  الدول  من  الكثير  ح�ولت 
اإ�سدار مجموعة من الت�سريع�ت التي نحت اإلى الموازنة 
من  بعدد  موؤطرة  كم� هي  التعبير،  بن مم�ر�سة حرية 
القوانن والت�سريع�ت الدولية من جهة واحترام حقوق 
ق�مت  فيم�  ث�نية.  من جهة  القوانن  الإن�س�ن ومختلف 
دول اأخرى بفر�س �سغوط على رواد هذه ال�سبك�ت، 
في  اأو  القوانن  خرق  ب�سبب  اإم�  العتق�ل،  حدّ  بلغت 
اإط�ر ت�سييق الخن�ق على حرية التعبير ومنع مام�سة 
عدد من الق�س�ي� الح�س��سة والموا�سيع ال�س�ئكة. لكنه� 
في الآن ذاته، اأ�سبحت مو�سوع اإزع�ج واأحي�نً� انته�ك 
تحت  الخ��سة  حي�ته  حرم�ت  وخرق  الإن�س�ن  لحقوق 
وحرية  والتعبير،  الراأي  وحرية  الإعام  حرية  مبرر 
التوا�سل  مواقع  اأن  وبم�  المعلوم�ت.  وتداول  الن�سر 
ب�لدرجة  تقني تكنولوجي  الجتم�عي محكومة بم� هو 

اأدنى اهتم�م للج�نب الإن�س�ني، ف�إن  الأولى، ول تولي 
ذلك ي�ستوجب �سرورة التوفيق بن الثنن مع� )التقني 
يتغول  ل  )التقني(  الأول  يجعل  بم�  والإن�س�ني(، 
النت�س�ر،  قوة  من  يتيحه  لم�  ا�ستغاله  عند  فيتع�سف 
هذه  حدود  هي  م�  لكن  المراقبة.  من  الإفات  وقدرة 

المراقبة الممكنة في عاقته� ب�لم�سوؤولية؟
اإن مراقبة محتوى وم�سمون الر�س�ئل التي يتم ن�سره� 
قد تتخذ في كثير  التي  العنكبوتية  ال�سبكة  وبثه� على 
جذوراً  له  نجد  قد  دوليً�،  وط�بعً�  بعداً  الأحي�ن  من 
ق�نون  في  اأو  لاإعام،  الداخلي  الق�نون  في  مت�أ�سلة 
العقوب�ت. لكن هن�ك اإ�سك�ل يطرح ب�سدد الت�سريع�ت 
الداخلية في هذا الم�سم�ر، و هو كونه� في ح�جة اإلى 
بينه�.  فيم�  ان�سج�م  خلق  اأجل  من  واإلى جهد  اجته�د 
الحر  ب�لتداول  المرتبطة  المب�دئ  بع�س  احترام  بمعنى 
للمعلوم�ت، واحترام الق�س�ي� الجوهرية والعميقة ذات 
ال�سلة بحقوق الإن�س�ن )خ��سة حرية الراأي والتعبير(. 
والت�س�ل  التعبير  حرية  اأن  من  الرغم  على  لأنه 
ب�عتب�ره� حرية اأ�سيلة، له� ح�سور �س�مل على ال�سبكة 
الو�س�ئل  في  الأمر  عليه  هو  مم�  اأكثر  العنكبوتية، 
محدودة  بل  مطلقة.  حرية  اأبدا  لي�ست  ف�إنه�  الأخرى، 
ومقيدة بموجب قواعد الق�نون ومازمة ب�سكل حتمي 
اأو على الم�ستوى  اإن على الم�ستوى الوطني  للم�سوؤولية 
هذا  في  �سروري  الق�نوني  ف�لت�سريع  لهذا،  الدولي. 
الإط�ر، ليعرف كل �سخ�س حدود حريته الممكنة. ول 
الفو�سى  اإلى  يوؤدي  الذي  الت�سيب  اإلى  ذلك  يتج�وز 

المن�فية للحرية في حي�ة الإن�س�ن ع�مة.

يتملكهن  الع�ئلة  في  مرة  لأول  يلدن  الاتي  الأمه�ت 
�سعور القلق والريبة من طلبه الغريب هذا.              

اأو  الأحف�د  من  اأي  ولدة  عند  مرة  كل  ذلك  يفعل     
اأبن�ءهم في الع�ئلة يحمل المولود الجديد بن يدية وي�أمر 
مع�ر�سته  على  الأمه�ت  تو�سك  ب�لخروج  ب�لغرفة  من 
لهن  ال�س�رمة  الآب�ء  اإ�س�رة  ولكن  طلبه،  ورف�س 
ب�لأعن تجعلهن ي�سكتن على م�س�س وين�سعن لأوامره 
ب�لخروج، يغلق ب�ب الغرفة وينفرد هو بعده� ب�لمولود 
ي�سعه على ال�سرير ل يكتفى ب�لنظر اإليه  والتحديق فيه، 
بل ي�ستعن بكفه يمرره� على وجهه ثم ينتقل اإلى ب�قي 
ج�سده يتفح�سه بعن�ية واهتم�م تتع�لي اأنف��سه وترتفع 
العام�ت  تلك  من  واحدة  يجد  اأن  خ�سية  قلبه  دق�ت 
في ج�سد المولود يطمئن عندم� ل يجده� تهداأ انف��سه 
الاهثة ، يلف بعده� المولود كم� ك�ن في قم�طه وي�سع  
يخرج  ثم  الأم  تراه  حتي  ظ�هر  مك�ن  في  النقوط   له 

اإليهم بعده� رائقً� مبت�سمً�.
التي  الأ�س�طير  بن  من  اأ�سطورة  يعد  قريته  في   
ت�سكن مبنى  التي  العف�ريت  يحكونه� كم� يحكون عن 
المحطة القديم المهجور، وعن الحية العماقة التي ت�سكن 
خزان الم�ء القديم وتحر�س اأكبر جوهرة يمكن اأن يراه� 
التي  الأ�س�طير  بينه وبن هذه  الف�رق  الإن�س�ن، ولكن 
يحكون عنه� هي اأنهم قد �سمعوا عنه� فقط من حك�ي�ت 
تلك  اأم�  ب�أعينهم  يروه�  لم  ولكن  والجدات،  الأجداد 

الأ�سطورة فهي تعي�س وتم�سي بينهم وتتحدث اإليهم. 
يتفح�سونه  وهم  ومه�بة  اإجال  في  عليه  ي�سلمون   
يرغبون  الف�سول  يتملكهم  متوّج،  ملك  وك�أنه  ب�أعينهم 
في �سوؤاله عن ال�سر وراء عمره الطويل، وكيف ع��س 
في  �س�رك  الذي  وهو  وع�سر  ع�م  الم�ئة  تج�وز  حتى 
حروب ثاث ولم ت�سبه �سظية ونج� من حريق القرية 
الكثير  علي  وق�سي  بيوته�  اأغلب  التهم  الذي  الكبير 
من  يبق  لم  القدم  في  موغل  غ�بر  زمن  في  اأهله�  من 
ك�سيء  به  اهتموا  هو!  �سوي  الحي�ة  قيد  علي  �سهوده 
لي�ست  اإن�س�ن  يعي�سه�  وع�سر  ع�م  م�ئة  وعجيب  فريد 
قليلة على الإطاق، من يعي�س الم�ئة وع�سر يملك وحده 
حك�ي�ت القرية واأ�سراره� التي ل يمكن لأحد اأنْ ين�زعه 

فيه اأو ي�سكك في روايته له�.                   
ال�سغ�ر  الأولد  بيته،  اأم�م  و�سخب  �سجة  يومً�  وجد 
الوجه  م�سقولة  مذيعة  حول  يتزاحمون  الكب�ر  وحتى 
التي  المذيعة  تخبره  بك�ميرته،  م�سور  وراءه�  يم�سى  
تجري  كي  ج�ءت  ب�أنه�  عمره�  من  عقدين  تكمل  تك�د 
حوارًا معه فهو من  المعدودين في القطر كله الذي تج�وز 
عمره الم�ئة ع�م  وع�سر اأ�سئلته� تبدو له غريبة  م�سحكة 
فهي ت�س�له عن نوع الطع�م الذي يتن�وله فقد يكون هو 
ال�سبب وراء طول عمره، ثم تجزم ب�أن من اأ�سب�ب طول 
عمره اأنه ل يدخن ولكنه ي�سدمه� ويجعله� في ح�لة من 
الده�سة عندم� يخ�لف توقع�ته� ويخبره� ب�أنه لم ينقطع 



عيد ميلاد وودي آلن   
حسام فهمي. مصر

والموؤلف  المخرج  اآلن"،  "وودي  مياد  عيد  هو  اليوم 
�س�حب الرقم القي��سي للتر�سح لج�ئزة الأو�سك�ر في 
تر�سيحً�   16 خال  من  وذلك  �سين�ريو،  اأف�سل  فئة 
جوائز  بثاث  منه�  ف�ز  م�سيرته،  الفئة خال  هذه  في 
اأو�سك�ر، وذلك عن اأفام Annie Hall في ع�م 
 Hannah And Her Sisters ،1977
 Midnight In Paris و   ،1987 ع�م  في 
فئة  في  رابعة  ج�ئزة  لهذا  ي�س�ف   .2012 ع�م  في 

.Annie Hall الإخراج عن فيلم
لذلك  األن" ب�لإ�س�فة  "وودي  اأفام  في  الممثلون  تلقى 
اأكثر من 18 تر�سيحً� لنيل جوائز الأو�سك�ر، ف�ز به� 
�سبعة منهم، اآخره� ك�نت من ن�سيب "ك�ت بان�سيت" 

."blue Jasmine" عن دوره� في
كونه كتب واأخرج هذه الأدوار، خلقه� بمعنى اآخر، فمن 
الطبيعي القول اإن هوؤلء الممثلن يدينون بجزء عظيم من 
هذا التقدير له. 7 جوائز لأدوار خلقه� اآلن تجعل اأم�مه 

ا�سمن فقط، "اإيلي� ك�زان" و"ويلي�م وايلر".
كم�  اأو  لدي،  المف�سل  ال�سينم�  �س�نع  هو  "اآلن" 
جعلني  الذي  "العجوز  �س�بق  مق�ل  في  عليه  اأطلقت 
والتر�سيح�ت  الأرق�م  هذه  كل  ورغم  ال�سينم�"  اأحب 
من  اأي  ل�ستام  الح�سور  بحتى  مهتم  غير  ف�لرجل 

هذه الجوائز. 

 Zelig البديع  فيلمه  اأتذكر  مياده  عيد  في  اليوم 
�س�خرة  وث�ئقية  ق�سة  عن   ١٩٨٣ ع�م  اإنت�ج  من 
»mockumentary« عن رجل يمكنه اأن يبدو 
ويتحدث ك�أي اأ�سخ��س يتواجد حولهم، هو طبيب بن 
الأطب�ء، اآ�سيوي بن الآ�سيوين، اأفريقي بن الأف�رقة، 
هندي اأحمر و�سط الهنود الحمر ون�زي اإذا م� تواجد 

بج�نب هتلر.
الن�سح�ق  عن  وتفردًا،  اأ�س�لة  اأفامه  اأكثر  من  واحد 
بن�  يعود  �س�خر  اإط�ر  في  الغير،  اإر�س�ء  ومح�ولة 
من  العديد  يلتقي  حيث  والثاثيني�ت،  للع�سريني�ت 

م�س�هير هذا الزم�ن.
الفيلم تم ت�سويره ب�لك�مل ب��ستخدام الخ�م وب�لأبي�س 
والأ�سود، وب�ل�سكل الوث�ئقي، كم� اأن �سريط ال�سوت 

ينتمى ب�لك�مل لمو�سيقى الع�سريني�ت.
تم�مً�  ي�سلح  "اآلن" فيلم  يقدم  دق�ئق  و١٠  �س�عة  في 
لكن  للم�س�هدة  الأول  الم�ستوى  على  كوميدية  ل�سهرة 
ذاكرتك،  في  طوياً  الفيلم  يبقى  اأعمق  م�ستوى  على 
ويثير الكثير من الأ�سئلة والأفك�ر �سواء على م�ستوى 
اأثر  المحتوى، وهذا هو ربم�  اأو على م�ستوى  ال�سنعة 
الفل�سفية  الكوميدية  ال�سينم�،  ت�ريخ  في  "اآلن" الأهم 

التي ربم� بداأت مع �س�بلن.
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عن التدخن يوم� منذ ك�ن في العقد الث�ني من عمره، 
الح�سور  قهقهة  وترتفع  الحمرار  المذيعة  وجهه  يعلو 
من حوله� وهم يغمزون لبع�سهم البع�س وهي تت�أهب 
لمغ�درة المك�ن عندم� يخبره� العجوز ب�أنه يمكنه الزواج 

وهو في عمره هذا.  
في  كع�دته  يجل�س  ك�ن  الت�لي  اليوم  �سب�ح  في       
الحقل تحت ال�سجرة التي غر�سه� اأبوه في ذلك المك�ن 
القمح  ق�س  من  بعود  الأر�س  ينكت  ك�ن  ولدته  يوم 
 – الحفيد  اأخبره  اأحف�ده  من  واحد  اإليه  قدم  عندم� 
فرحً�-  بقدوم مولوده الأول يعرفون اأنه ل تظهر علي 
وجهه اأي عام�ت ت�سير لفرح اأو حزن فمن ي�ستقبلهم 

تم�مً� كمن يودعهم. 
يقول:  اكتراث  دون  الكام  في  الحفيد  انطلق      
دومً�  ياحظن  ل  ف�رغة  بعقول  يتمتعن  الن�س�ء  هوؤلء 
عنه�،  الحديث  ت�ستحق  ل  التي  الت�فهة  الأ�سي�ء  �سوي 
فهل ظهور عام�ت علي ج�سد المولود �سمته� زوجتي  
"وحم�ت" اأمر ي�ستحق اأن تخبرني عنه  اإنه� لم تكتف 
اأكملت  بل  به  وت�سديعي  الت�فه   الخبر  بهذا  ب�إخب�ري 
تلك التف�هة واأح�ست تلك الوحم�ت فوجدته� �سبع  كم� 

تقول.   
اجفل العجوز وارتعد ان�س�ب العرق من فوق جبينه في 
ذروة ف�سل ال�ست�ء الب�رد بعد �سم�عه لكام الحفيد عن 
للبيت  العودة  ي�س�عده في  اأن  الحفيد  مولوده  عر�س 
له بيده  اأنْ لحظ ا�سطرابه الظ�هر �سوح العجوز  بعد 
مولوده  وا�سفً�  المك�ن  مغ�درة  منه  ط�لبً�  ع�سبية   في 

ب�أنه �سوؤم عليه. 
حك�ء  من  �سمع  عندم�  �سب�به  ريع�ن  في  يزال  ل  ك�ن 
ال�سيرة  في مولد القرية حك�ية ذلك الرجل طلب من الله 

عز وجل اأن يعي�س عمر طويل اأطول من جميع الب�سر 
ودع� الله ق�ئا:  " اللهم ي� رب البح�ر الخ�سر والأر�س 

ذات النبت بعد القطر اأ�س�لك عمرًا فوق كل عمر "
دع�ء  ا�ستج�ب  الله  اأن  ذلك  بعد  ال�سيرة  حك�ء  اأكمل 
تمر  من  نواي�ت  �سبع   عمر  بن   وخيره  الرجل، 
اأو  قطر،  ول  ندى  يم�سهن  ل  �سخر  في  م�ستودع�ت 
ذعر،  يم�س�سهن  ل  وعر  جبل  في  بقرات  �سبعة  عمر 
ن�سر،  بعده  عقب  ن�سر  هلك  كلم�  ن�سور  �سبعة  عمر  اأو 
اأعم�ره�،  بطول  المعروفة  الن�سور  عمر  الرجل  ليخت�ر 
ن�سور  ب�أ�سم�ء  ذاكراته  في  يحتفظ  الآن  حتى  يزال  ل 
وظل  جيدًا  حفظه�  ال�سيرة  حك�ء  ذكره�  التي  الرجل 
يردده� كي ل ين�س�ه�، الم�سون، عو�س، خلف، المغيب 
فك�ن  الأخير  الن�سر  ا�سم  عند  اأم�   ، اأن�س�  مي�سرة،   ،
يتوقف طوياً، ل يعرف اأن ك�ن قد ن�سى ا�سمه حقيقة 
اأم يتن��س�ه، لأي�م و�سهور ظل يتذكر حك�ية ذلك الرجل 
يحظى  كم�   الحلم  في  يزوره  اأن   تمنى   ، الأ�سطورة 
الن��س في الأحام بزي�رة اأبط�لهم الذين يحلمون بهم، 
من  واحد  في  زاره  ظنه  الأ�سطورة  الرجل  يخيب  لم 
اأن  يملك  ل  اأنه  اأخبره  الحلم  ذلك  وفى  الليلية  اأحامه 
يجعله يعمر في الحي�ة كم� عمر هو،  ولكن يملك فقط 
اأن العمر �سيمتد به حتي تظهر العام�ت ال�سبع في اأي 
مولود من ابن�ئه اأو اأحف�ده، ف�إن ظهرت تلك العام�ت 
عنده� �سينتهي  عمره ويرث ذلك المولود بدوره اأمنيته 

في امتداد العمر. 
الن�سر الخير  ا�سم  ليتذكر  المرة   اأنه ع�د هذه  الغريب 
لرجله الأ�سطورة الن�سر "لبد" وفي �سب�ح اليوم الت�لي 
ك�نت القرية ت�سيع جن�زة رجله� الأ�سطورة الذى عمر 

وع��س حتى تج�وز الم�ئة وع�سرة ع�مً�.
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74الليبي 

كثيرةٌ هي الأشياء
التي لن تتحقق .

على سبيلِ الذكر منها
لن أمرَ من الجدران كما كان

يمرُ كاسبر ..
أو أحرز هدفاً عالمياً

كالذي جاء به دييغو مارادونا
من المنتصف.

ولن اطيَر في الفضاءِ
كما  تطير تلك العجوز

التي كانت تأتيني في الاحلامِ .
ولن تنتفخَ عضلاتْ جسمي

كالذين يفتحون ازرار قمصانهم
ويفردون أياديهم

كعصفورٍ يتعلمُ الطيرانَ للتو.

ولن احصلَ على لؤلؤةٍ
وأنا الذي فتشتُ عنها
كثيراً في بطون المحار.

وظلي ..
ظلي ألذي لم يصافحني

الى الآن
كلما مددتُ له يدي
عادتْ اليَّ فارغة .

عبدالله حسين / العراق

على قارعة الطريق
يضع حقيبته متوجهاً إلى اللاوجهة

أيُّ طريق يسلكه
حائراً أيُّ دربٍ يجتازه

أيُّ وسيلة تعبر به إلى مايريد وما لا يريد 
فقد تشابهت عليه كل الأشياء 

واختلفت عنه كل التفاصيل
فامتزجت الحيرة باللاحيرة 

تراكمت في داخله الأحزان و الأفراح
فحفرت الأفكار في داخله ندباً عميقةً بالمعقول 

واللامعقول
أيهما أختار ؟

أأنتِ التي أحب ..؟!
أم وطني الذي لأجله أعيش ؟!

شرف الدين امنيسر / ليبيا

ملامحي غير واضحة
بما فيه الكفاية

هذه المرآة لا تقدم لي حلًا نهائياً
لرسم صورة كاملة

تدل على مراوغات الزمن
لا ضحكة تصلح لسعادة ما

فقط الغياب
وطبل خافت في أقاصي العمر

ة النص �ن �ج
انتقاء :

سواسي الشريف

 كان يُمكن أن يكون أنا 
ذلك الذي يُروّضُ 

المسافاتِ
 

 ليقطعَ عُنوةً صعوبة الطريق 
 الجنديّ المجهول

 الذي ينقذُ سيّدةً مُسنةًّ،
من رصاصةٍ كانت ستسكن 

 قلبها.
 كان يمكن أن يكون أنا 

ذلك النسّيانُ الذي 
 يُعشعشُ

 في رأسِ مريض الزهايمر 
و كانت الأيام ستصبحُ 

 مُلوّنةً
بَدلَ كل هذا الصراخ الذي 

 لا يطاق، 
 ملوّنةً بشِغفي،

و بالنوّتةِ التي أعزفها ليلا 
 على قلبِ امرأة.

لم يتسنىّ لي أن أَعشقَ أو 

 أُعشقَ
بل كان الحبّ مُعاديا لكلّ 

امرأةٍ
 

 أعجبني طلاءُ شفاهها 
و تجاهلتني مع بداية 

 الحديث.
كان يمكن أن أعبُرَ كلّ هذا 

 الفراغ،
 قبل أن يعبرني. 

و قبل أن تمسكَ الحياةُ 
 بيدي 

 و تأخذني إلى ركنٍ بعيد. 
قبل أن أصبح غارقا في 

 النسّيان،
و قبل أن تصرخَ علّي طفلةٌ 

 صغيرةٌ بجانبي قائلةً:
 مرحبا يا أبي.

...................... 
 ابراهيم مالك/ موريتانيا 

***** 

 في عالم مواز آخر 
 كان هنالك شخص كأنا 

 بأفكار أخرى 
ربما كنت أنت معه كأنت 

 مختلفة ..
 هنالك 

 كان يخبرني 
 إن لم تتعلم من أخطائك 
 فأنت ملعون بتكرارها ..

 وهو يلف كفنه فوق رأسه 
 كعمامة

مستعدا للموت في أية لحظة 
.. 

 والدماء تسيل منه
 ينمق الأشياء 

 ويضع لها اسما براقا 
 ليخيط بها الجرح  ..

 نصفه يريد الفرار
ونصفه يسترزق من 
 بطولاته السابقة ..
 وأنا في عالم مواز

لو أمكنني شراء نصف 
 ذاكرة صالحة 

 تحتفظ بأنفاسك
 كي أتنكرني 

ككوب ورقي للاستخدام 
 المؤقت ..

 في العالم الموازي
 منزل هاديء 

 مطبخ 
وقط لا تعنيه كل هذه 

 الضوضاء
 وأنا

كنت أعتقد أن بالإمكان أن 
 أنقذنا 

 حتى آخر لحظة 
كل هذه المسافة الممتدة من 

 الوقت 
كان لابد أن تجلب فكرة 

 لفك الحبل  
 في عالم بديل لا يشبه هذا ..

.............. 
أكرم اليسير/ ليبيا 

*****

 الحزنُ
 علامتُنا الجميلة للرغبةفي 

 الحياة
 ولو كستنا الكآبة 

 والحزنُ
 علامتٌنا الأجمل للرغبة في 

 العصيان
 لو غابت الإرادة

  العقلُ  وزْرُنا الثقيل ...
بينماالقلبُ ظلُّ شجرةِ 

 زيتون بريّة واسعة 
 في الحرب..كما في الحبّ
كلُّ الأشياء تتّحد ضد 

 الحقيقة
 وَ...طرقُ الموتِ كثيرة

   كأن تغلقَ قلبَكَ
 أمام أحزان الآخرين 

وتقدّمَ اعتذاراً أنيقاً لاذنيك 
 وَ...عينيك

أو ترقصَ  باحترافٍ مع 
 القاتل

 فوق جثّةِ القتيل

وتقدّمَ اعتذاراً خجولاً  
 لقدميك
 وَ..يديك

 أو.. تغلقَ البابَ بالمفتاح
  على هلوساتِ الذاكرة ،

وَ تبحثَ لرأسكَ عن 
 وسادة

  على هيئة قابيل 
 أو هابيل
 وتناااام

  الشرقُ غَرْبٌ في السرابْ
 والشّمال هو الجنوب

 ....لا حقائبَ للرياح  
  ....لا وظائفَ للغبار

------- 
ناديا حّماد/ سوريا.

*****



حكيم كشاد. ليبيا

المسلمون الجدد وزمان الوصل بالأندلس..

عائلة روميرو سانشيز

قرية  من  �صان�صيز"  "روميرو  عائلة  تظهر 
وكاأنها  "غرناطة"  مدينة  �صمال  في  �صغيرة 
اإ�صبانيا، وهي من العائلات  الاأ�صطورة اليوم في 
نتيجة  الاإ�صبان  . كثير من  الم�صلمة  الموري�صكية 
لا  المجتمعات  ت�صاهر  وفترة  الزمن  امتداد 
�صيئاً، ومن  الاأولى  الاإ�صلامية  اأ�صوله  يعلم عن 
فقد  م�صتمراً،  الاكت�صاف  لازال  البحث  خلال 
منذ   1978 عام  وحتى  الاإ�صباني  القانون  كان 
الاإ�صبان  على  يحرّم   1492 الاأندل�ش  �صقوط 
حرية  قانون  جاء  ثم  الم�صيحية،  غير  ديانة 
بالظهور  الجدد  للم�صلمين  �صمح  مما  الاأديان 
�صان�صيز"  ال�صمد  "عبد  وق�صة  غرناطة،  في 

ت�صتحق اأن تروى.
هو والد الب�حثة والك�تبة "اأديبة روميرو �س�ن�سيز"، ك�ن 
اأ�سدق�ء الوالد "انطونيو" من الم�سلمن الجدد في اإ�سب�ني�، 
وي�ستغرب  يم�نع  ك���ن  الإ���س��ام  اإلى  يدعونه  ك�نوا  وح��ن 
منهم ذلك ب�عتب�ره ا�سب�ني م�سيحي ل عاقة له ب�لإ�سام، 

لكن في المغرب تبداأ ق�سة اأخرى مختلفة.
ق�صة اإ�صلام في المغرب:

 وحن ذهب مع اأ�سدق�ئه الم�سلمن الجدد اإلى المغرب  ق�ل 
اأ�سدق�ئي  اأنتظر  كنت  اإ�سامه:  ق�سة  عن  متحدثً�  الوالد 
بي  ف����إذ  الم�سجد،  في  ال�ساة  ي���وؤدون  وه��م  ال�سي�رة  في 
اأ�ستمع اإلى تاوة من القراآن على �سريط م�سجل . القراءة 
ذكرتني ب�لفامنكو، وقد كنت ب�حثً� في جذور هذه النوع 
بي  واإذ  نف�سي،  اأتم�لك  لم  فج�أة  الأندل�سية،  المو�سيقى  من 

ان��خ��رط في ب��ك���ء �سديد م��ت���أث��راً بم��� اأ���س��م��ع، واأ���س���أل عن 
الب��سط  عبد  ال��ق���رئ  اإن��ه  لي  فقيل  ال�سوت  ه��ذا  �س�حب 
عبد ال�سمد، فم� ك�ن مني اإل اأن ذهبت اإلى م�سجد �سغير 
"عبد  ودخلت في الإ�سام واخترت تيمنً� ب�سوت الق�رئ 
ال�سمد" ا�سمً� عربيً� بدلً من انطونيو،  الطريف اأن "عبد 
ال�سمد" حن نبّه زوجته األ تن�ديه اإل "عبد ال�سمد" بعد 
رجوعه اإلى اإ�سب�ني� ق�لت له : طيب ل تقول لي "خو�سيف"، 
اأ���س��ل��م��ت هي  ق��د  ال��زوج��ة  "ميمونة"، وك���ن��ت  ا���س��م��ي  اأن���� 
الإ�سام  اأ�سرتي في  اأديبة: وهكذا دخلت  تقول  الأخ��رى. 
وقبل  �سنتن،  الوقت  ذل��ك  عمري  وك���ن  ع�مً�  اأربعن  منذ 
تكملة  ب�أنن�  وال��دي  يرى  ق�ئلة:  وتعقب  جذورن�  نعرف  اأن 
لت�ريخ الإ���س��ام في الأن��دل�����س، لهذا لم ينته الإ���س��ام في 
الأندل�س، فنحن نمثل الجذور الأولى، ولاأ�سف بن�ء دولة 
لاآن نحتفل في  اإب���دة �سعبه�، ونحن  بنيت على  اإ�سب�ني�، 
ت�ريخن� ب�سقوط الأندل�س، وهو ت�ريخ م�سوّه، نقول تم�مً� 
اإن الت�ريخ الإ�سامي انتهى، ولكن م�ذا حدث لمجتمع ك�ن 
اأكثر ن�سبته من الم�سلمن، ثم ن�سبة من اليهود ك�نت اأقلية، 
ون�سبة متو�سطة من الم�سيحين كذلك.  المري�سكييون �سعب 
عُذّب ولكنه لم يكن يريد ترك الإ�سام، ومح�كم التفتي�س 
والتع�ي�س  ال�����س��ام  بم��ع���ه��دات  ���س��رب  اأن  ب��ع��د  ���س���ه��دة، 
الت�ريخية  الكا�سيكية  ال�سردية  والكت�بة  الح�ئط  عر�س 
الق�ست�لين والأرغ��ون ج���وؤوا  اإن  اأوروب��� والتي تقول  في 
مزيفة.  ر�سمية  رواية  الم�سلمن هي  مك�ن  ليحلوا  ب�لماين 
الم�سلمون بقوا وتن�سرهم، منذ البداية ك�ن الهدف تطبيق 
ق�نون ظ�لم عليهم كرع�ي� بطريقة ممنهجة لأخذ ممتلك�تهم 
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واأرا�سيهم .
بداية من تحريم اللغة وحرق الكتب والمخطوط�ت حتى ل 
تكون هن�ك ذاكرة، واإغاق اأم�كن العب�دة لمنع التجمع�ت، 
ال�س�د�س  ال��ق��رن  في  خ��سة  ال�سعب  روح  �سلب  والغ�ية 
فيه�  �س�ركت  للموري�سكين  طويلة  اآلم  حك�ية  تلك  ع�سر. 
الكني�سة مع الب�ب� في روم�، ذلك الحلف الآثم الذي غلف 
بم�سحة دينية متطرفة، وقد اعترفت الكن�سية موؤخراً بهذا 
اأ�سم�ء  به�  �سجل  التي  القوائم  وم���ت��زال  الم��خ��زي،  ال��دور 
وث�ئقً�  الجديدة  التن�سير  اأ�سم�ء  من  يق�بله�  وم�  الم�سلمن 

يحتفظ به� الأر�سيف الر�سمي الإ�سب�ني حتى اليوم . 
كيف حافظ الم�صلمون على اإ�صلامهم:  

ر  يتن�سّ وره���ب���ً�  خ��وف��ً�  فبينم�  ت����روى،  عجيبة  ق�س�س 
الم�سلمون في القرن الأول، مع ذلك ك�نوا يعلمون اأبن�ءهم 
في البيت الدين الإ�سامي، ن�س�رى في الخ�رج وم�سلمون 
لن�  ي��روي   . الموري�سكي  لم��ف��ردة  المعنى  ال��داخ��ل، وه��و  في 
ال�سم�ل  فقه�ء  وب��ن   بينهم  الم��را���س��ات  تلك  ع��ن  الت�ريخ 
الإفريقي، وكيفية جعل للتقية مك�نً� في مع�ماتهم للحف�ظ 
الأر����س  تح��ت  تخفى  الم�س�حف  ك���ن��ت   . اإ���س��ام��ه��م  على 
بع�س  كرم  ك�ن  واإن  والغريب  الق�ست�لين،  عيون  خ�سية 
النباء وهو ن�در قد منحوا األق�بهم لبع�س الم�سلمن ت�ستراً 
اأ�سم�ء بع�س نب�ت�ت  اإل  ف�لأغلب لم يجدوا م� يت�سمون به 
الجب�ل، وهي جريمة ت�سل الغ�ية منه� محو ال�سم العربي 
ق�ئلة:  اأدي��ب��ة  تقدمه  والم��ث���ل  الم��ك���ن،  ذاك���رة  م��ن  واجتث�ثه 
الجبل،  نب�ت  من  اأخ��ذ  ال�سم  هذا  "روميرو"،  ع�ئلة  نحن 
ب�لمق�بل فقد ك�ن للمرويك�سين ثق�فتهم وكت�ب�تهم وت�أريخ 
م� حدث لهم في مح�كم التفتي�س من تعذيب. كثير م� في 
ينته  لم  ذل��ك  كل  اللغة  وكذلك  ب�لإ�سام،  عاقة  له  داخلن� 
"اأديبة": ك�نت جدتي با وعي توؤدي م� ي�سبه  اأبداً تقول 
لم  غرن�طة  �سقوط  بعد  الأول  القرن  في  الم�سلمن،  �ساة 
تكن هن�ك حري�ت فقد برمجوا الأج��داد حي�تهم على نمط 
الإ�سام في الخف�ء  اأبن�ءهم  علموا  من الحي�ة �سعب جداً 

واأبواب بيوتهم تع�سفً� ك�نت مفتوحة بل ا�ستبدلت الأبواب 
ب�ل�ست�ئر لأن مح�كم التفتي�س قد تدخل في اأي لحظة تلك 
البيوت لمراقبة من ي�سلي. ك�نوا يعملون حفلة العر�س في 
الكني�سة ثم ينتظرون اأ�سهر ويذهبون اإلى الجب�ل ويعملون 
حفلة اإ�سامية. وق�سة الحم�م�ت التي منعت وت�سببت بعد 
هو  ال�سبب  ع��ن  وقته�  وق��ي��ل  الأم���را����س،  تف�سي  ذل��ك في 
تواجد الموري�سكين بينن�  ويجب تهجيرهم لأن ربن� يعذبن� 
عنهم  يتخل  ولم  اإ�سامهم  ي��ترك��وا  ولم  عُ��ذّب��وا  ق��وم  بهم. 

اإ�سامهم �سبح�ن الله.  
عندما يبحث الموري�صكيون عن تاريخهم:

من  اأج��ي���ل  الآن  1800 وحتى  ال��ع���م  منذ  اأدي��ب��ة:  تقول 
الموري�سكين هو ت�ريخ جلي نجده في التراث لأنن� نتحدث 
م��ن ثاثة اأج��ي���ل تقريبً�، ون��ع��رف م��� ح��دث لأج��دادن��� في 
منه  الغ�ية  لل�سك�ن  ح�سر  ب��داأ  حن  ع�سر  ال�س�بع  القرن 
م��� حدث  ي��ب��نّ  ه��ذا  الح��ظ  ول��ك��ن لح�سن  ال�سرائب  جمع 
الر�سوم�ت  هذه  وبف�سل  اإليه  اآل��ت  م�  واإلى  الأم�كن  لهذه 
هن�ك  ك���ن  القرية  ه��ذه  اأن في  نعرف  التي و�سعت �سرن� 
م�سجد تحوّل اإلى كني�سة وغيره� من المع�لم الإ�سامية في 
القرن الث�ني 1609، ك�ن الخوف هذه المرة من الج�نب 
ال�سم�ل  من  النجدة  القوم  ه��وؤلء  يطلب  اأن  في  الإ�سب�ني 
الإخ��وة  من  خ��سة  البحر  قرا�سنة  من  وربم���  الإف��ري��ق��ي، 
بربرو�س� اللذين ك�ن� قد ط�رت �سهرتهم� اآف�ق اأوروب� وقت 
في  ورميهم  الوا�سعة  الموري�سكين  طرد  حملة  قرار  اتخذ 
في  العظيم  دورهم�  لاأخوين  ك���ن  منهم  للتخل�س  البحر 
جريئة  عملي�ت  في  ب�سفنهم  الأندل�س  م�سلمي  اآلف  اإنق�د 
ت�سدق  الموري�سكين  معظم  ط��رد  فكرة  ولزال���ت  وق��وي��ة. 
تثبيته� في  يح�ولون  �سردية  اليوم وهي  اإلى  اإ�سب�ني�  في 
الموؤتمرات والندوات والحقيقة اأن معظم ال�سعب الموري�سكي 
ب�قٍ اإلى اليوم وهم ع�دة م� يذكرون ب�أنهم اأقلية للتقليل من 

�س�أن وجودهم في اإ�سب�ني�.
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الها�صتاق  هذا  ال�صتين"،  بعد  تبداأ  "الحياة 
حجاجي"،  "فريدة  الا�صتاذة  ابداع  من 
الجميلة  كلماتها  به  تنهي  ما  دائماً  وكانت 
دائماً  وكان  بوك.  الفي�ش  في  �صفحتها  على 
ما ي�صدني ويدفعني للاهتمام بما تكتبه، الاآن 
اأيام  منذ  ال�صنين  بعد  ما  حياة  اأعي�ش  وانا 
اأجده يدفعني للتفكير ملياً في: كيف نحيا بعد 

ال�صتين.؟
ولذلك �صاأكتب هنا في �صفحتي على الفي�ش بوك 
بع�ش ما يمكن اأن اأ�صميه خواطر اأو مراجعات اأو 

بالاأ�صح "درد�صة �صايب بعد ال�صتين".
هذه الدرد�صات في الواقع لي�صت موجهة لاأحد 
لي�صتفيد  اأو  الاآخرون،  ليقراأها  اكتبها  ولا 
حقي  لممار�صة  لنف�صي،  فقط  اكتبها  اأحد،  منها 
باأ�ش  فلا  ال�صتين،  فوق  واأنا  حتى  التعبير  في 
وامام  علني  ب�صكل  النف�ش  مع  الحديث  من 
الاأ�صدقاء في هذا الق�صاء الازرق الم�صمى في�ش 

بوك.

ال�صراحة والمجاملة: 
في  و�سج�عً�  �سريحً�  نف�سي  اعتقد  كنت  م�  كثيراً 
قد  اأني  حتى  لاأ�سدق�ء،  وب�لذات  اآرائي،  عن  التعبير 
الوقت  مع  لكن  تكذب،  اأنت  كذبً�:  يحدثني  لمن  اأقول 
اأ�سبحت اأعي اأنني اأي�سً� كثيراً م� اأج�مل البع�س، وفي 
الحقيقة كنت األوم العديد من الأدب�ء والكت�ب المعروفن 
على مج�ملتهم لعدد من ال�سب�ب وخ��سة ال�س�ب�ت في 
الثن�ء على كت�ب�تهم وال�س�دة به�، رغم اأنه� ل ت�ستحق 
اإذا  ال�س�بة  اأو  ال�س�ب  اأن  لدرجة  والإ�س�دة  الثن�ء  هذا 
من  اأكثر  تفهم  اأنت  وهل  �سيقول:  راأيً� مختلفً�  له  قلت 
"فولن ابن عان" الذي ق�ل لي: ن�سك رائع؟ اأن� اأي�سً� 
الأ�سدق�ء  بع�س  عند  �سعوراً  خلقت  قد  نف�سي  وجدت 
جعلهم ي�سدقون م� اأقوله عنهم مج�ملةً اأو رفعً� لروحهم 
المعنوية، بل اأن بع�سهم حتى واإن ك�ن حم�راً �س�ر يرى 
نف�سه ح�س�نً� من كثرة ا�س�دتن� به، واذا م� ح�ولن� بينن� 
اأو  نح�سده  اأنن�  يعتقد  له �س�ر  تو�سيح الحقيقة  وبينه 

نع�ديه، ولاأ�سف ليت لديه م� يمكن اأن يُح�سد عليه.
ن�سيحة من "�س�يب بعد ال�ستن" اأن ل تج�ري �سديقك 

دردشة ما بعد الستين

علي جابر . ليبيا

فيه  لي�س  بم�  الآخرين  اأم�م  به  الإ�س�دة  في  خ��سة 
اقن�ع �سديقك  عن  ع�جزاً  نف�سك  �ستجد  م�  يومً�  لأنك 
والآخرين ب�أنه لي�س كذلك، واأنه في الحقيقة ل ي�ستحق 
م� قلته اأو كتبته عنه حتى واإن ك�ن هو نف�سه من طلب 

منك اأن تكتب عنه وت�سيد به.

ح�صن الظن بالاآخرين:
لعل ح�سن الظن و�سوء الظن ب�لآخرين يحمل اأي�سً� نوعً� 
اأن ح�سن  المعروف  الأف�سل، فمن  اأيهم�  الت�س�وؤل:  من 
الظن ف�سيلة نحر�س على التم�سك به�، فهي تمنحن� ثقة 
اأكبر في الآخرين، واأي�سً� الكثيرون واأن� منهم يعتبرون 
اأن ح�سن الظن ب�لآخرين هو الأف�سل، فحتى لو اأخط�أت 
في ذلك فلي�س اأم�مك اإل الندم. اأم� �سوء الظن ف�إن خطئه 
يولد ذنبً� ترتكبه في حق الآخرين، ولكن بمق�بل ذلك 
ف�إن �سوء الظن يعتبره الكثيرون نوعً� من الفطنة، فط�لم� 
هن�ك �سوء ظن ف�إن الحذر موجود، وب�لت�لي فهو يوفر 
ينتج عن ح�سن  الذي  نوعً� من الحم�ية تج�ه الخذلن 
الظن ب�سخ�سٍ ل ي�ستحق ذلك. فكم من خذلن نتعر�س 
له من اأ�سدق�ء كن� نح�سن الظن في ت�سرف�تهم، وكلم� 
اخطئوا في حقن� رجحن� ح�سن الظن لنغفر لهم خط�أهم 

ولكن النه�ية قد تكون مزيداً من الخذلن فقط.
 ( الأ�سدق�ء  بع�س  من  ي�أتين�  الذي  الخذلن  كل  رغم 
وهم قلة في الواقع (، اإل اأنني ل زلت التم�س لهم العذر 
واأح�سن الظن بهم، فلعل هن�ك اأ�سي�ء واأ�سب�ب ل�سلوكهم 

ل اأراه� اأوقعتهم في الخط�أ، الذي نغفره لهم دائمً�.

ان�صحاب من ال�صاأن العام:
هكذا كتب وقرر ال�سديق اأخي "خ�لد الزغيبي" اأ�ست�ذ 
اأو  ق�ريون�س  العتيدة  ج�معتن�  في  الفل�سفة  ودكتور 
بنغ�زي كم� هو ا�سمه� اليوم، ورغم كثير من التعليق�ت 
التي تت�س�ءل عن �سبب هذ الن�سح�ب وعن م� اإذا ك�ن 
يعي�سه  م�  عن  الن�جم  ب�لإحب�ط  اأو  ب�لآخرين  عاقة  له 

الوطن اليوم، اإل اأنني اعتقد اأنن� ينبغي اأن نن�سحب من 
ال�س�أن الع�م ل�سبب رئي�سي وهو يتعلق بم�ذا نريد من 
ال�س�أن الع�م، نحن الذين ) اأو اأن� ب�سكل �سخ�سي حتى 
ل اأعمم على اأخرين  قد ل يوافقونني الراأي (، اأن� م�ذا 
�س�أحقق خال م� تبقى من عمر لل�س�أن الع�م كي اأهتم 
اأن  اأو  �سي��سيً�،  يكون  اأن  يومً�  يطمع  ل  الذي  اأن�  به، 
يتولى من�سبً� في دولة ول اعتقد ان لدي القدرة على 

تقديم �سيء لم اأقدمه خال �سنوات عمري الم��سية.
البهجة  اإدخ�ل  ي�سهم في  اأراه  اهتم بم�  اأن  علي  اليوم 
ولي�س  معكم  المتبقية  اأي�مي  على  وال�سع�دة  والفرح 
ال�س�أن الع�م ول ال�سي��سة ول المن��سب والوظ�ئف مم� 
ت�سغل ب�لي، ولي�ست مم� اأ�سعى له� �سواءً في الم��سي 

ول في الح��سر ولن تكون ب�لت�أكيد في الم�ستقبل.
اإذن القرار اليوم يتركز في الإج�بة عن �سوؤال: م� هو 
نبذله  وكل جهد  له  ونرت�ح  به  ن�ستغل  اأن  ينبغي  الذي 
منذ  قررت  فقد  ب�لن�سبة لي  علين�؟  ب�ل�سع�دة  يعود  فيه 
�سنوات التق�عد الختي�ري من الوظيفة الع�مة واأ�سعر 
اليوم اأن راحتي هي مع الكت�ب والكت�بة ومت�بعة ال�س�أن 
الثق�في وتقديم م� اأ�ستطيع في هذا المج�ل. لذلك قررت 
التفرغ للعمل في هذا المج�ل ال�سحفي والثق�في وترك 
كل ال�س�أن الذي ل يدخل البهجة لي ف�لعمل في مج�ل 
لكنه  م�ديً�،  خ��سراً  ك�ن  واإن  حتى  وال�سح�فة  الن�سر 
معنويً� اأ�سعر بع�ئده علي كلم� �س�همت في ن�سر كت�ب 
�س�همت  وكلم�  الحي�ة،  في  طريقه  ي�سق  �س�ب  لموؤلف 
اأي�سً� في ن�سر كت�ب لموؤلف �س�يب يكبرني �سن� ف�أهديه 

الفرح في اأواخر اأي�م حي�ته.
هكذا اأرى الأمر، واعتقد اأن الدكتور "خ�لد الزغيبي" 
قد قرر اأن يخ�س�س �سنواته الق�دمة لأبن�ئه وبن�ته من 
طلبة الفل�سفة، ومن ذلك الكت�بة والت�أليف لهم، فلعل هذا 
الترك لل�س�أن الع�م يكون ع�ئده لن� موؤلف�ت وكتب تظل 
لهذه  مغ�درتن�  بعد  القراء  منه�  ي�ستفيد  المكتب�ت  في 

الحي�ة الدني�.



بالغزارة  مت�صمة  حافلة  مليئة  حــيــاة  بعد 
الفكري  العمل  من  طويلة  ولائحة  والجـــدة، 
من  الاأربعاء  يوم  في  عالمنا  عن  رحل  والتاأليف 
الاأدب  "عميد  م،   2024 دي�صمبر  �صهر   25
والاأديــــب  الــكــبــير  الــ�ــصــحــافي  المالايالامي"  
اأم.  البارز  الهندي  النحرير  والمفكر  الاأريــب 
91 عامًا  ناهز  ناير عن عمر  . فا�صوديفان  تي 
وفاته-  اأحدثت  المر�ش،  مع  طويل  �صراع  بعد 
ل�صيرته  وتناقلًا  العالم  في  هزة  حياته-  كما 
عمره  ن�صف  ق�صى  حيث  وكلماته،  وموؤلفاته 
الما�صي  بين  وربطه  الهندي  الاأدب  اإثـــراء  في 
ين�صج  كــان  حيث  فريدة،  بطريقة  والحا�صر 
بين  تمـــزج  ــة  ــي اأدب لــوحــات  كلماته  بــخــيــوط 
العديد  وللراحل  والمعا�صرة.  العريق  الــتراث 
الهوية  الق�صايا  عن  كتبها  التي  الموؤلفات  من 
والعلاقة  الاجتماعية  والعدالة  الثقافية، 
بين الاإن�صان والطبيعة، وهو ما جعله قريبًا من 

قلوب القراء والنقاد على حدٍ �صواء، ولا يغيب 
نقا�صات  اأحــدثــت  الموؤلفات  تلك  اأن  فطن  عن 
وا�صعة في الاأو�صاط الثقافية والفكرية داخل 
الهند وخارجها، وكانت رحلة اأم. تي التي دونها 
بقلمه رحلة فريدة وجميلة وعامرة بالاأبعاد 
وم�صتحقة للاطلاع. لم يكن اهتمامه بالق�صايا 
في  مو�صوعات  مجرد  والثقافية  الاجتماعية 
ا نا�صطًا في الدفاع  اأعماله الاأدبية، بل كان اأي�صً
على  عمل  حيث  لكيرالا،  الثقافي  ــتراث  ال عن 
من  جمالياته  ــراز  واإب ال�صعبي  الــتراث  توثيق 
نب�ش  عن  يعبر  �صوته  كان  كما  كتاباته  خلال 

المجتمع وتطلعاته. 
ال�صيرة والم�صيرة: 

 وُل���د م�����دات ت��كّ��ي��ب���ت ف������س��ودي��ف���ن ن���ي��ر في 15 يوليو 
1933 في قرية "كودالور" بولية "كيرال" على �سف�ف 
اإله�م كبير له. اأكمل تعليمه  نهر "نيا" الذي ك�ن م�سدر 
في كلية فيكتوري� بمدينة "ب�لك�د"، حيث در�س الكيمي�ء. 
بداأت م�سيرته الأدبية في �سن مبكرة، ن�س�أ في بيئة تقليدية 

عميد الأدب المليالمي

علاء الدين .ك. أم.. كلية السنية العربية. كاليكوت. الهند

إبــــــداع إبــــــداع

85 84

ب�لحي�ة  مت�أثرة  طفولته  وك���ن��ت  الهندية،  ب�لتق�ليد  مليئة 
الريفية التي �سكلت وعيه و�س�همت في �سي�غة �سخ�سيته 
ب��داأ  والتق�ليد،  ب�لطبيعة  الغنية  البيئة  تلك  في  الأدب���ي���ة. 
يكت�سب اهتم�مً� مبكرًا ب�لأدب، حيث قراأ بنهم الأدب المحلي 
والع�لمي. بداأ م�سيرته الأدبية بكت�بة الق�س�س الق�سيرة في 
النطاق  نقطة  بمث�بة  المرحلة  تلك  وك�نت  الخم�سيني�ت، 
نحو ع�لم الكت�بة الحترافي حيث ف�ز بج�ئزة اأف�سل ق�سة 
ق�سيرة في م�س�بقة ع�لمية عن ق�سته "ف�لرثومريغ�نغ�ل" 
وهو في الع�سرين من عمره، ن�سر اأولى اأعم�له في مجات 
ب�سبب  الأن��ظ���ر  كت�ب�ته  لفتت  م���  و�سرع�ن  محلية،  اأدب��ي��ة 
الدقيقة  التف��سيل  ت�سوير  على  وق��درت��ه  الفريد  اأ�سلوبه 
للحي�ة الجتم�عية والنف�سية ت�أثر ب�لثق�فة والتق�ليد المحلية، 
مم� انعك�س بو�سوح في اأعم�له الأدبية. في ع�م 1958، 
"ن�لوكيتو" ، التي ح�زت على ج�ئزة  ن�سر روايته الأولى 
اأك�ديمية "كيرال" لاأدب، مم� ر�سخ مك�نته كك�تب واعد 

في الأدب الم�لي�لمي.
اإ�صهاماته العلمية والاأدبية: 

الق�سيرة  والق�س�س  ل��ل��رواي���ت  بكت�بته  ت���ي.  اإم.  تم��ي��ز 
والمق�لت الأدبية، اإلى ج�نب عمله كك�تب �سين�ريو ومخرج 
�سينم�ئي. ك�نت روايته الأولى "ن�لوكيتو" عامة ف�رقة في 
الأدب الم�لي�لمي. تدور الرواية حول التغيرات الجتم�عية 
والثق�فية التي طراأت على المجتمع التقليدي في "كيرال"، 
والع�سر  ال��ق��ديم��ة  ال��ق��ي��م  ب��ن  ال�����س��راع  بم��ه���رة  وتعك�س 

الحديث.
 اأنتج اإم. تي. عددًا من الأعم�ل التي اأ�سبحت اأيقون�ت في 
تتن�ول  رواي��ة  وه��ي  "م�نجو"،  مثل:  الم���لي���لم��ي،  الأدب 
الع�طفية  التحدي�ت  مواجهة  في  الب�سرية  النف�س  تعقيدات 
على  الزمن  ت�أثير  تتن�ول  "ك�لم" )الزمن(  والجتم�عية. 
الإن�س�نية والتغيرات الجتم�عية.."اأ�سورافيثو"  العاق�ت 
)ب�����ذرة ال�����س��ي��ط���ن(: ت�����س��ل��ط ال�����س��وء ع��ل��ى ال�����س��راع���ت 
المجتمع.  في  الأف��راد  يواجهه�  التي  والخ�رجية  الداخلية 
حيث  فنية،  تحفة  تُعتبر  الث�ني(:  )ال��دور  "رانداموزام" 
تعيد �سرد ملحمة المه�به�رات� من منظور بهيم�، مم� ي�سفي 

عمقً� جديدًا على الق�سة التقليدية.

ت�أثيره  امتد  بل  الأدب فقط،  اإم. تي. على  يقت�سر دور  لم 
اإلى ع�لم ال�سينم�، حيث ك�ن له اإ�سه�م�ت ب�رزة في كت�بة 
اأب��رز  مع  تع�ونه  خ��ال  من  الأف���ام.  واإخ���راج  ال�سين�ريو 
كا�سيكي�ت  من  تُعتبر  �سينم�ئية  اأع��م���لً  ق��دّم  المخرجن، 
ب�لعمق  تت�سم  ���س��ي��ن���ري��وه���ت��ه  ك���ن��ت  ال��ه��ن��دي��ة.  ال�سينم� 
اإلى  الأدب��ي��ة  روؤي��ت��ه  ينقل  اأن  ا�ستط�ع  حيث  والتف��سيل، 
"اأورو  ال�سينم�ئية:  اأعم�له  اأب���رز  م��ن  الكبيرة.  ال�س��سة 
على  ح���ز  ت�ريخي  فيلم   :)1989( فيراغ�ث�"  ف���دكّ���ن 
فيلم   :)1991( "ك�دافو"  الوطنية.  ال�سين�ريو  ج�ئزة 
 � اأي�سً وح���ز  والطبيعة،  الإن�س�ن  بن  العاقة  ي�ستك�سف 
 :)1992( "�س�داي�م"  الوطنية.  ال�سين�ريو  ج�ئزة  على 
الوطنية."ب�رين�ي�م"  ال�سين�ريو  ن�لت ج�ئزة  نف�سية  درام� 
وح�ز  معقدة،  اجتم�عية  ق�س�ي�  يتن�ول  فيلم   :)1994(

على ج�ئزة ال�سين�ريو الوطنية.
حظي اأم. تي. بتقدير وا�سع على الم�ستوين المحلي والدولي، 
حيث ح�سل على العديد من الجوائز المرموقة، من اأبرزه�: 
في  اأدب��ي��ة  ج���ئ��زة  اأع��ل��ى  "جن�نبيث" )1995(:  ج���ئ��زة 
"ب�دم�  الم�لي�لمي.  الأدب  في  لإ�سه�م�ته  تقديرًا  الهند، 
الهند،  في  مدني  و�س�م  اأعلى  ث�لث  بو�س�ن" )2005(: 
تكريًم� لإ�سه�م�ته في الأدب والفنون. جوائز "ال�سين�ريو 
اأربع مرات، وهو رقم  الوطنية" ح�سل على هذه الج�ئزة 

قي��سي في فئة ال�سين�ريو.
تميزت اأعم�ل اأم. تي. ب�لتركيز على البنية الأ�سرية والثق�فة 
البيئة  اأعم�له من  الكثير من  ا�ستلهم  ك��يرال.  التقليدية في 
المنطقة.  �سهدته�  ال��ت��ي  الجتم�عية  وال��ت��غ��يرات  الريفية 
الداخلية  ال�سراع�ت  الق�سيرة  وق�س�سه  رواي�ته  تن�ولت 
متغير.  مجتمع  في  تواجههم  ال��ت��ي  وال��ت��ح��دي���ت  ل��اأف��راد 
المحلية  اأن يوازن بن  ا�ستط�ع  الذي  للك�تب  ويُعتبر رمزًا 
يربط  ج�سرًا  جعله  مم�  والحداثة،  ال��تراث  وبن  والع�لمية، 

بن الم��سي والم�ستقبل.
الهندية.  والثق�فة  الأدب  في  ف���رق��ة  عامة  "ن�ير"  �سكّل 
اإرث��ه  لكن  الأدب���ي���ة،  اأع��م��دت��ه���  اأح���د  الهند  ف��ق��دت  برحيله، 
�سيبقى خ�لدًا يلهم الأجي�ل الق�دمة ويذكره� ب�أهمية الأدب 

في ت�سكيل الهوية الثق�فية والإن�س�نية.
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كل �صيء يطلبه الاأطباء ع�صير ومرهق، واأنا اأقول هذا لاأنني طبيب، لم اأجرب قط �صعوبة 
الاأمور التي اأطلبها من المر�صى بب�صاطة و�صلا�صة.

مثلًا كم من مرة طلبت من مري�ش اأن يقلع عن التدخين، اأو يكف عن القلق، اأو يجري تحليلًا 
اأن هذه  اأكت�صف  المري�ش  اأنا  اأ�صير  بولية، عندما  يقوم بتركيب ق�صطرة  اأو  معيناً،  مخبرياً 

الطلبات ع�صيرة و�صبه م�صتحيلة.
 اأرغمت موؤخراً على ق�صاء فترة في العناية الفائقة باأحد الم�صت�صفيات، وكان طلب الاأطباء 

وا�صحاً:- 
ـ »ا�صترخ. نم«

هكذا رقدت في الفرا�ش مفتوح العينين اأحاول النوم، لكن هذا م�صتحيل.. كان هناك �صخ�ش 
يئن في مكان ما عاجزاً عن التنف�ش، وكلما اأ�صغيت له �صعرت اأنا نف�صي باأنني اأختنق. اأخيراً 

داعب النوم جفني، وبداأ ذلك الخدر اللذيذ ي�صري في كياني.. لم اأعد هنا، �صرت هناك. 

نـــــوم

أحمد خالد توفيق. مصر

للمتاهات التي عرفتنا قيمة السبل.. 
بل وهي توصل التائهين  للسُّ

ولا أحد يعانقها.. 
للشجرة وهي تقف على ساق واحدة 

منذ زمن 
تحلم بأن تلتقط أوراقها المتساقطة.. 

للزمن ونحن نتذمّر من ركضه
بينما لا نفعل شيئاً عندما يتوقف 

سوى الضحك.. 
للدمع الذي يقوم بواجبه وينحدر 

فرحاً وحزناً..
للصباحات الجميلة التي تستمر بالمجيء 

رغم ليلنا الطويل.. 
للرفاق عندما توشوشنا أنفسنا بهجرهم 

ثم نلعنها.. 
لليد وهي ترتعش داخل جيوبنا 

متعبةً من التلويح.. 
لجباهنا ونحن نسمع صوت تشققها 

كلما تداعكت
الذكريات في رؤوسنا.. 

لخطُانا التي أجبرناها على المضي قدماً 
دون وجهة معينة.. 

للمقاعد الفارغة إلا من بقايا قُبلٍ متناثرةٍ 
لم يتغير لونا.. 

للشعر الذي يعرف أننا يتامى.. 
فيمسح على رؤوسنا بيده الناعمة.. 
للنوم ونحن نترجاه أن يأتي كل ليلة 

قبل مجيء كل شيء.. 
وللخذلان أيضاً 

الخذلان الذي لعناّه كثيراً ثم تبين 
أنه كان ينتشلنا منهم.. 

لكل الذين أحبونا ولم نجد الوقت 
لنسمعهم 

عن قربٍ ونحبهم..

للمتاهات فقط
مفتاح العلواني. ليبيا
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فج�أة �سعرت بيد عنيفة تهزني مراراً، هل هي يد الموت؟ 
هل الموت يهز �سح�ي�ه لحظة النه�ية؟ فتحت عيني لأجد 

ممر�سة قوية البنية تهزني بقوة:- 
� »لقد و�سف لك الطبيب قر�سً� منومً�«

هكذا ابتلعت القر�س واأغم�ست عيني من جديد.
ذراع��ي  في  اأني�به  يغر�س  دم���ء  بم�س��س  �سعرت  هن� 
ويم��ت�����س دم���ي ب��ن��ه��م، ف��ت��ح��ت ع��ي��ن��ي م���ذع���وراً، لأج��د 

ممر�سة ع�سبية تغر�س محقنً� في ذراعي وتقول:-
� »طلب من� الطبيب هذه العينة«

اأع��رف عينة توؤخذ  اأن توؤخذ واأن��� ن�ئم؟ ل  ولم���ذا يجب 
والمري�س ن�ئم �سوى عينة ت�سخي�س مر�س الفيل، على 
كل ح�ل بداأ القر�س المنوم يعمل وثقل جفن�ي فعاً، هن� 

�سعرت بمن يهزني بقوة:�
�»جرعة دواء الفجر.. خذه� ونم«

للنوم، عندم� �سمعت من  الدواء �س�كراً وعدت  ابتلعت 
ي�سرخ من�ديً� ب��سمي بقوة، فتحت عيني ب�سعوبة لأجد 

ممر�سة تد�س كب�سولة بن �سفتي:-
� »هذا هو الدواء المنوم، �سوف تحظى بنوم ه�دئ«

قلت له� واأن� ابتلع القر�س:-
� »لكني كنت اأحظى بنوم ه�دئ فعاً«

ق�لت بلهجة عملية �س�أن من ل وقت لديه لهذا ال�سخف:-
القر�س  ه��ذا  اأخ��ذ  ت��رد  اإذا لم  تعليم�تي..  ه��ي  »ه��ذه   �

ف�لرج�ء اأن تخبر الطبيب بذلك«.
بداأت اأغم�س عيني ث�نية، وهن� راأيت من وراء ال�ست�ر 
ا�ستيقظ،  قد  كله  الع�لم  واأن  اأ�سرقت،  قد  ال�سم�س  اأن 
وبداأت اأ�سمع اأ�سوات الجلبة ب�لخ�رج، اأغم�ست عيني 

لأ�سمع من يهتف:-
� »ي� لك من ك�سول!، كل هذا النوم ولم ت�سبع بعد!«.

ك�ن هن�ك ح�سد من اأ�سدق�ئي ج�ءوا ليحيوني.. رحت 
اأ���س��ك��ره��م واأت���ب����دل الح��دي��ث م��ع��ه��م، وم���ن ح��ن لآخ��ر 
عرفت  النه�ية  في  الغطيط،  في  واأب���داأ  راأ���س��ي  ي�سقط 
اأنهم ان�سحبوا دامعن واحداً تلو الآخر، وق�ل بع�سهم 

لبع�سهم في الخ�رج:-
ا�ستكم�ل جملة  ي�ستطيع  �»اإن��ه مري�س ومنهك جداً، ل 

واحدة، وا�سح اأن هذه هي المرة الأخيرة«
ل��وداع��ي،  ف��ج���ءوا  ه��ذا الخ��بر  ي�سمعوا  م��ن لم  و�سمع 
وهكذا رحت اأغم�س عيني لربع ث�نية، فقط كي اأفتحهم� 
لدى قدوم زوار جدد... وعند الع�سر قلت الحركة نوعً� 

ف�أغم�ست عيني، هن� �سعرت بمن يهزني بقوة:-
� »موعد الدواء المنوم!«

من  �سمعت  وهن�  عيني،  اأغم�ست  الم�س�ء  ج���ء  عندم� 
ي�سحك:

� »اإذن اأنت ن�ئم والكل قلق عليك«.
علي،  ليطمئن  ج���ء  وق��د  المع�لج،  الطبيب  هو  ه��ذا  ك���ن 
وبعد رحيله د�ست الممر�سة بع�س الأقرا�س في فمي، 
وج�ءت اأخرى تغر�س المحقن في ذراعي، ثم ج�ء ع�مل 

النظ�فة ليم�سح المك�ن.
عند الفجر جمعت ح�جي�تي وارتديت ثي�بي، وطلبت من 
ي�أتي ليقلني اإلى البيت، �س�ألتني الممر�سة في جزع عن 
وجهتي، فقلت له�:-  البيت، البيت... ق�لت محتجة اإن 
ح�لتك خطيرة، فقلت له� اإن م� اأفعله هو ال�سبيل الوحيد 
اأن  اأعترف  نعم،  نه�يتي..  بق�ئي هن� هو  لأنقذ حي�تي، 
مهنة  بمراحل  منه�  اأ�سعب  لكن  �سعبة،  الطبيب  مهنة 
المري�س، اإنه� ت�سعك تحت ط�ئلة الموت ب�لمعنى الحرفي 

للكلمة.

الطبيعة وتمثيلاتُ الذات الانسانية
هدى الهرمي. تونس

في ديوان »جدائل الخيزران » لزهرة النابلي تابت..

يتعمّد ال�صعر اإدها�صنا وبثّ مناخات تعبيرية في 
ق�صائد ت�صكّلت في الوجدان ثمّ انحازت للخيال 
وتدفّقت في وحدة �صعورية، بعد اأن �صاقت ذرعاً 
وانطواء  ال�صمت  هــوّة  في  المعنى  انحبا�ش  من 
انفتاح على  دون  ال�صيّقة،  ماهيتها  الحوا�شّ في 
الذات  ومكامن  الواقع  بين  المت�صعبة  العوالم 
جُــلّ  تت�صمّن  ـــداع  الاب اآلــيّــة  لكن  الــ�ــصــاعــرة. 
ال�صلات المتداخلة بين المعجم اللغوي وال�صوت 
الاأدبي بذلك  الن�ش  المتربّع في  العميق و�صداه 
الا�صتغال ال�صعريّ وماآله الدلالّي، كمنجز فنيّ 
م�صتقّ من �صتّى الموؤثّرات المرئيّة والح�صيّة التي 
الاإبداعي  العمل  ليت�صّم  ال�صاعرة  يتخطّفها 
بخ�صو�صيّة فاعلة فيما يتركه من اأثر وقيمة.

ت��داع��ي���ت الخط�ب        وق��د ظ��ه��رت في ه��ذا ال�سي�ق 
ال�سعريّ اأو ب�لأحرى الق�سيدة النثرية، المقترنة ب�لذات 
الإن�س�نية �سمن تم�هيه� مع الطبيعة واإح�لته� المتنوعة، 
الن�سه�ر  ذلك  ي�ستوعبه  بم�  المتعدّدة  تقلّب�ته�  واأي�سً� 
اللغوي المخُوّل لاف�س�ح وفق الإح�س��س المترامي ظلّه 
اإلى حدود ال�سي�غة ال�سعرية، وهو م� ظهر منذ العتبة 
الأولى والرئي�سيّة لديوان "جدائل الخيزران" لل�س�عرة 
التون�سية "زهرة ن�بلي ت�بت"، ال�س�در عن دار الثق�فية 
تتم�هى  بلوحة  الغاف  تو�سّح  كم�  بتون�س،   2021
فيه� العن��سر الت�سكيلية مع  �سيرورة العمل ول تتن�فر 

في  تدرّج�ته  بجميع  الأخ�سر  اللون  يتبلور  ك�أن  معه، 
ن�سيج فنيّ �سفيف يريح العن الن�ظرة، لكنه ل يخلو من 
اإلى  لتف�سي  العمودي والفقي،  تق�طع التج�ه�ت بن 

الت�أويل واليح�ء والمق�ربة الجم�لية.

ويت�سمّن تعريف الخيزران رمزيّة متعددة، فهو نب�ت 
ذو جذور رقيقة و�س�ق خ�سبية مجوّفة، دائم الُخ�سرة 
ومُ���ع���مّ���ر، وي��ح��ت���ج الى ب��ي��ئ��ة داف���ئ���ة ورط���ب���ة. وي��رم��ز 
ال�سرقية  الثق�ف�ت  في  لة  مت�أ�سّ حكمة  الى  نم��وّه  نمط 
اأعجوبة طبيعية في تطوير  يُعدّ  خ�سو�س� ب�ل�سن، اذ 
نظ�م نب�تي جذريّ قويّ ووا�سع. ومن ثمّ، القدرة على 
ب�سكل  والتحمّل  ال�سبر  واأي�سً�  والتن�غم،  ال�سمود 
دين�مية  تت�سكّل  المتداولة،  الممكن�ت  كل  ووف��ق  لف��ت، 
العمل، لتندلع الق�س�ئد بن الجاء والإ�سم�ر على حدٍّ 

�سواء في ن�سغ حيوي و�سبغة وجدانية.

وقد ترّتب عن هذا الديوان، المتكوّن من �ستّة واأربعن 
ق�����س��ي��دة، تج��رب��ة م��ك��ت��ظّ��ة ب�����س��تّ��ى الأح������س��ي�����س ال��ت��ي 
تمحورت حول روؤية الوجود وعوامله� المتج�وزة للواقع 
من خال ذاك الإحتراق الممتدّ من عمر الوجع ورحلة 
البوح  ثن�ي�  في  ال�سعوربة  انعك��س�ته�  بكلّ  الح��ي���ة، 
وم� توؤجّجه تافيف الذاكرة، مع الإح�لة على مكّون�ت 
الفني  البن�ء  الطبيعة ل�سوغ ا�ستراتيجية يرتكز عليه� 
اإيح�ء ق�ب�س على المفردات وامك�نية  للعمل. وفي ذلك 
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وتف��سيل  ال���ذات  ع��ن  تنثره  وم���  للمعنى،  ا�ستيع�به� 
الحي�ة والحب و�ستى المع�ني الن�س�نية. ومن �سي�ق�ت 

هذا التوجّه، م� في قول ال�س�عرة ) �س24 (:
اأذكرني

قبل اأن تغيب
�صم�صي ب�صفق وع�صفورين

وي�صرب البحرُ نف�صه ب�صهقةٍ
وءِ ويذبل نغم ال�صّ
في حنجرة البلابلِ

ويرحل الفجرُ اإلى ظلّه
تهبٌ رياحُ الغيابِ

على اليا�صميِن
اأ�صرق في عيني. 

وفي مقطع ثان ) �ش50 (:
هو الخريفُ كملحمة

تلوذ بها الاأ�صواقُ
كالاأوراقِ...

حين تنفخ الرياحُ �صتاءها
ويغدو الرّبيعُ وهمَ عطور

لا يتذكّرُها التّرابُ
تمتدّ..تمتدّ..تمتدّ
لا �صم�شَ..لا دفءَ

في �صلالات الغياب...
العيُن مطرٌ غزيرٌ

اأيها الخريفُ المتناثرُ بوجَعِه.
لترا�سل  الح�سيّة  التف��سيل  مع  الن�س  �سعرية  تتعمّق 
الأر�������س وال��ط��ب��ي��ع��ة بم��خ��ت��ل��ف ف�����س��ول��ه��� واأل���وان���ه����، 
�سيرة  في  ال�سعر  بت�سمن  فل�سفته�  منه�  وت�ستمرئ 
للغة  الأم  ال��ترب��ة  وك���أن��ه���  الم�س�بهة.   الب�سرية  النف�س 
الخط�ب  حذافير  فتغدو  الم��زدوج��ة،  ونبرته�  ال�س�عرة 

ال�سعريّ �سورة وكن�ي�ت.
الداغ�ست�ني"  ال�������س����ع���ر  ي���ق���ول  ال�������س���دد  ه�����ذا  في 
مه�جرة،  ط��ي��وراً  لي�سوا  ال�����س��ع��راء  اإن  حمزاتوف": 

وال�سعر دون التربة الأمّ �سجرة با جذور وط�ئر دون 
ع�سّ ".

وم�  وال�ستع�رة  والت�سبيه  ال�سعرية  ال�سحنة  وحي�ل 
تتمو�سع  و���س��ور،  واي��ق���ع  ل��غ��وي��ة  بنية  م��ن  يتخلّله� 
من  تنقله  بم���  ال���ذّه���ول،  خ���ن��ة  في  الح��دي��ث��ة  الق�سيدة 
م�سهديٌة مكلّلة ب�سعور ب�طنيّ الى �سعيد الغير م�ألوف 
من  متحرّر  مُغ�ير  ع�لم  اإلى  نظرتن�  لتوجيه  والمبتكر، 
المعُطى  يتجلّى  حيث  الم�سبوط،  وط��وره  المعت�د  نظ�مه 
المبدعة  ال��ذات  ت��وتّ��رات  بكل  للمعنى  كواهب  ال�سعريّ 
ونزقه�، من خال الجنوح اإلى الروؤى والأخيلة المتّ�سعة.
الم�س�عر  نقل  على  اق��ت��داراً  الأك���ثر  ال�سعر  ك���ن  وربم��� 
والم��ن���خ���ت  ال��وج��دان��ي��ة، في درج��ة ب�لغة ال��وج��ع التي 
على  وال�����س��ج��ن  الح��ن��ن  فيطفو  ال����ذات،  فيه�  تن�سهر 
ال�سعرية  ال��روؤى  اللغوي، حدّ تمظهره في  الوتر  زفرة 
يظهر في  مثلم�   . لل�س�عرة  العميق  ب�ل�سوت  والتح�مه 

قوله�) �س7(:
في جرحي

براعمُ نزيف من فجوات الاأوردةِ
مت.. المكُبّلةِ بال�صّ

على جرحي تحطّ الطّيورُ
تقطف من �صجني قمحَها

فتورّد الق�صيدة تجاعيدي...
في خريف النّب�ش

تمدّ ال�صّنابل عنقَها
لاإع�صار الغيث

تنبلج ماآقي الفجر
ي�صافر الموجُ

بين هديرٍ و زبدٍ..
محمولة  دللت  ال�سعرية  الم��ق���ط��ع  بع�س  حملت  كم� 
جدائل  يغزل  ان��ث��ويّ  بح�سّ  وم�سبوكة  ب�لروم�ن�سية 
الح����بّ بم���ه��ي��ت��ه الح�����س��يّ��ة، ف��ي��ت��م���زج الم��ع��ج��م ال��ل��غ��وي 
الفنّي  الت�سويري  الدللي والأ�سلوب  ب�لتكثيف  الن�عم 

مُكلّل  جم�لّي  �سوغ  في  تت�سكّل  و  الكلم�ت  لتوم�س 
ومتدفقة  اأ�سيلة  ن�سو�س  اإلى  تُحيلن�  انفع�لية  ب�سحنة 
ف�أطلقت  خي�لّي.  وملح  ع�طفيّ  ملمح  من  يتخلّله�  وم��� 
"الن�بلي" الكثير من ط�قته� الك�منة للتعبير عن  الذات 
التي  التف�عات  بمختلف  الق�رئ  وت�ستدرج  الب�سرية، 
المتوثّبة  اللغة  ت�سكّل  ليكفل  ي�ستحثّه�  اأن  لل�سعر  يمكن 
وال�سور الع�لية، لكنه� ق�ئمة على ال�سف�ء والو�سوح. 

كقوله�  ) �س41-40 :(
كلما �صكبتَ في روحي

من روحِك �صهداً
وعزفتَ باأنامل هذيانك

على وترِ اح�صا�صي
تمتلكني رغبة مجنونة

للتوحّد بك
تراني خا�صعةً

اأدخل في غيبوبة وجدٍ
اتعثّر بخطاي

اأرك�ش ...اأرك�ش كطفلة
لاأتجمل لك بطقو�شِ حوّاءَ

األتحف باأريج وعودك
واأتكحّلُ بذاك البريقِ الزّاخرِ في عينيك

اأقطف من ابت�صامتِك واحاتٍ
اأزرعُها في ثغري

اأبت�صم...وانتظر �صذاك.
تظهر  م�س�حة  اأي�����س��ً�  ال�سعريّ  الت�سوير  حمل  فيم� 
وع�سقه�  "تون�س"  للوطن  النتم�ء  مع�ني  ثن�ي�ه�  في 
الأوج���ع  اأم��ل رغم  ب��وراق  لبن�ن، لخلق  الث�ني  لبلده� 
اف���ق  ير�سم  اأف�����س��ل  بم�ستقبل  والح��ل��م  وال�����س��ع��وب���ت 

جديدة.
تقول في ق�سيدة "ي� وطني" ( �س 103 (

يا وطني ..
يق اليوم اأ�صعر بال�صّ

كاأن الكون ينهار بي
والعالم بك موعودٌ
كاأن ربيعك ملعونٌ

والحلم "اآه"
ت�صقط في �صدرك

تحرق اأر�صك.
اأم� في ق�سيدة " اإلى لبن�ن" ، تقول ال�س�عرة ) �س58  (:

لبنان بعين الرّوح اأراك
بح الب�صو�ش بنور ال�صّ

بعطرِ البحر وعبق الجبلِ
بتلوين الزّهر

ونكهة التفاح وب�صا�صة اللّوز
ب�صموخ الغ�صون و�صموّ الطّير
حين يحلّق الفكر في عُلاك.

اإنن� اإزاء ديوان �سعريّ متميز بفرادته في الأداء اللغوي 
ونثر �سور ذاتية وكونية في الوقت ذاته، لتتوافق مع 
الفكر وال�سعور والخي�ل، ب�لح�لة اإلى فل�سفة الحي�ة، 
اإلى  ت��وؤول  ذاتية  كتجربة  المحبرة  رحلة  عبر  وال��تّرقّ��ي 
تج�ه  الفطري  الأ�س��س  واخ��تراق  ال�سعرية   ال�سردية 

الحقيقة، ب�أ�سلوب �سل�س وعميق في اآن واحد.
اإن�����س���ني و���س���ع��ري ت�ستحثّ  ي��ت�����س��كّ��ل ك���ون  وه��ك��ذا 
العمل  من�سوب  في  المت�أ�سل  الإح�س��س  الطبيعة  فيه 
ال�ست�ر  ورف��ع  ر�س�ئله�  تمرير  له�  ليت�سنّى  الإب��داع��ي، 
متعدّد  ل��غ��وي  ف�س�ء  في  ال��ع���لم،  وب��ن  بينه�  الم�سبل 
الأب���ع����د وال��ت��ف������س��ي��ل، كفعل خ���اّق لم��ح���ورة ال��واق��ع 
الأ�سي�ء،  كلّ  على  الع�ئمة  الن�س�نية  ال��ذات  وتمثيات 
ب�ل�سعر،  المغُلّف  التلق�ئي   الإظه�ر  فعل  على  وقدرته� 
هي�سه   الألم���ني هيرم�ن  ال�س�عر  ق��ول  على  ينطبق  مّم��� 

كلًه" . الع�لم  هي  "روحك 
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إياس القاضي في حكايا التراث الأدبي العربي

صلاح عبد الستار الشهاوي. مصر
    اإيا�ش القا�صي؛ هو اأبو واثلة اإيا�ش بن معاوية 
بن قرة المزني، قا�صي الب�صرة في زمن الخليفة 
46 للهجرة في  وُلِد �صنة  عمر بن عبد العزيز، 
اأ�صرته  مع  وانتقل  نجــد،  في  اليمامة  منطقة 
على  د  وتـــردَّ وتعلَّم،  ن�صاأ  وبها  الب�صرة،  اإلى 
دم�صق في يفاعته، واأخذ عمن اأدركهم من بقايا 
اأحد  واإيا�ش  التابعين،  وجلة  الكرام  ال�صحابة 
يُ�صرب  من  واأحد  الفطنة،  في  الدهر  اأعاجيب 
معاوية  بن  اإيا�ش  كان  كما  الذكاء،  في  المثل  به 
مدينة  اإلى  قدم  فلما  الب�صرة،  اأهــل  اأفقه  من 
وا�صط جعل النا�ش يقولون قدم الب�صري قدم 
الب�صري، فاأتاه ابن �صبرمة بم�صائل قد اأعدها 
اأن  لي  اأتـــاأذن  لــه:  وقــال  يديه  بين  وجل�ش  له 
القائل،  اإن كانت لا تعيب  اإيا�ش:  اأ�صاألك؟ قال 

"ابن �صبرمة"  ولا توؤذي الجلي�ش ف�صل، ف�صاأله 
عن ب�صع و�صبعين م�صاألة فما اختلفا يومئذ اإلا 
اإيا�ش. وقال  فيها  رده  اأربع  اأو  م�صائل  في ثلاث 
ومن  م�صر  مفاخر  من  “اإيا�ش  الجاحظ:  عنه 
نقابًا،  الحد�ش،  �صادق  كــان  الق�صاة،  مقدمي 
عجيب الفرا�صة، ملهمًا وجيهًا عند الخلفاء”. 
من  وال�صبعين  ال�صاد�صة  معاوية  بن  اإيا�شُ  بلغ 

عمره وتوفي عام 122هـ..
ال��تراث  في  ومك�نته�  ت���أث��يره���  له�  �سخ�سية  واإي������س 
العربي والإ�سامي، والق�س�س وال�سواهد والن�سو�س 
ح��ي���ت��ه، وج��وان��ب  الم�سيئة في  الج���وان���ب  ت���برز  ال��ت��ي 
�سوف  ال���تراث.  كتب  تم��اأ  عنه  ع��رف��ت  ال��ت��ي  العبقرية 
نح�ول اأن نلم�س في هذه العج�لة بع�س هذه الق�س�س 

وال�سواهد والن�سو�س.

اأنك تُكثر  – قيل لإي��س بن مع�وية: م� فيك عيب غير 
فق�ل:  وج���دت.  حيث  وتقعد  بنف�سك،  وتُعجب  ال��ك��ام 
اأم� الكام فح�سن م� اأقول؟ ق�ل: نعم. ق�ل: فكلم� كُثر 
من الح�سن ك�ن خيًرا. واأم� القعود حيث وجدت فحيث 
قعدت كنت. واأم� الإعج�ب فا اأكذبك اإذا اأ�سفت نف�سي 

اإلى اأمث�لك اأعجبتني.

رجل  الق��سي  مع�وية  بن  اإي������س  زم���ن  في  ك���ن   –
اأراد  رج���اً  اأن  ف�تفق  ب���لأم���ن��ة،  ال��ن������س  ب��ن  م�سهور 
الأم����ن كي�سً� فيه  ال��رج��ل  ع��ن��د ذل���ك  ف�����أودع  ي��ح��ج  اأن 
اإلى  ال��ذه��ب، ثم حج فلم� ع���د من حجه ج���ء  جملة من 
ذلك الرجل وطلب كي�سه منه، ف�أنكره وجحده. فج�ء اإلى 
الق��سي اإي��س وق�س عليه الق�سة، فق�ل الق��سي: هل 
اأخبرت بذلك اأحدًا غيري؟ ق�ل: ل، ق�ل: فهل علم الرجل 
اأنك اأتيت اإلي؟ ق�ل: ل. ق�ل: ان�سرف واكتم اأمرك ثم عد 
اإلي بعد غد، ف�ن�سرف. ثم اإن الق��سي دع� ذلك الرجل 
الم�ستودَع، فق�ل: قد ح�سل عندي اأموال كثيرة وراأيت 
ح�سينً�،  مو�سعً�  له�  وهيئ  ف�ذهب  عندك  اأودعه�  اأن 
فم�سى ذلك الرجل وح�سر �س�حب الوديعة بعد ذه�ب 
خ�سمك  اإلى  ام�س  اإي������س:  الق��سي  له  فق�ل  ال��رج��ل. 
واطلب منه وديعتك ف�إن جحدك فقل له ام�س معي اإلى 
اإليه  ج�ء  فلم�  عنده.  واأن��ت  اأن���  اأتح�كم  اإي��س  الق��سي 
ثم  بذلك.  واأعلمه  الق��سي  اإلى  فج�ء  وديعته،  اإليه  دفع 
الق��سي ط�معً� في  اإلى  اإن ذلك الرجل الم�ستودَع ج�ء 

ت�سليم الم�ل فنحره الق��سي وطرده.
كبة  في  الق��سي  اإي������س  اإلى  ام��راأت���ن  تح�كمت   –
غزلك؟  كببت  ���س��يء  اأي  على  لإح��داه��م���:  ف��ق���ل  غ���زل، 

ق���ل��ت: ع��ل��ى ك�����س��رة، وق����ل ل���اأخ���رى: ع��ل��ى اأي �سيء 
ف���إذا  الكبة  فنق�ست  خ��رق��ة،  على  ق���ل��ت:  غ��زل��ك؟  كببت 
ويح  فق�ل:  �سيرين  اب��ن  بذلك  ف�سمع  ك�سرة.  على  هي 
ةُ من الغَزْل: م� جُمع منه على �سكل  له، فم� اأفهمه! )الكُبَّ

كُرةٍ اأَو اأُ�سطوانة(.
ي�سهد  ج���ء  رج��ل  اإل  غلبني  م�  اإي������س:  اب��ن  – ق���ل 
النخل  ع��دد  وم���  ف�س�ألته:  نخل،  م��زرع��ة  بملكية  لآخ��ر 
فقلت:  ب�ل�سبط،  ع���دده  اأع��ل��م  ل  ف��ق���ل:  الم���زرع���ة؟  في 
لك  الق��سي، كم  الله  اأ�سلح  فق�ل:  اإذن؟  ت�سهد  وكيف 
تق�سي في هذا المجل�س؟ قلت ع�سرين �سنة، فرفع راأ�سه 
هذا  الخ�سب في  ع��دد  فكم  وق���ل:  ال�سقف  اإلى خ�سب 

المجل�س؟ قلت: ل اأعلم.. واأجزت �سه�دته!
في  رج��ان  اإل��ي��ه  تح�كم  الق�س�ء  اإي������س  ت��ولى  – لم��� 
اأي��ن  للمدعي:  اإي������س  فق�ل  عليه،  الم��دع��ى  فجحد  م���ل، 
ب�ست�ن،  المدعي: عند �سجرة في  ق�ل  الم�ل؟  اإليه  دفعت 
تتذكر  لعلك  ال�سجرة  تلك  اإلى  اذه��ب  اإي������س:  ل��ه  فق�ل 
الم�ل، فذهب الرجل المدعي، واأم�سك اإي��س المدعى عليه 
عنده، ثم �س�أله بعد �س�عة: اأترى خ�سمك و�سل اإلى تلك 
ال�سجرة؟ ق�ل: نعم، فق�ل اإي��س: ي� عدو الله ي� خ�ئن، 

قم واأدِّ اإليه م�له، ف�أقر المدعى عليه ب�لم�ل.
ق�ل:  حرفتك؟  م�  اإليه:  يجل�س  لرجل  اإي��س  ق�ل   –
اإي��س:  اب��ن  فق�ل  عنده،  بم�  والثقة  رب��ي  على  التوكل 
علمت  اأوم���  معي�ستك!  اإ�ساح  عليك  بربك تحرم  الثقة 
ب��ه ع��ن الم�����س���أل��ة ح���زم، وال��ع��ج��ز عنه  اأن طلب م��� تعف 
ف�سل، والفقر مف�سده للتقي، متهم للبريء، ول ير�سى 

به اإل الدنيء.
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– دخل اإي��س بن مع�وية مدينة وا�سط فق�ل لأهله� بعد 
�سراركم،  من  خي�ركم  عرفت  بلدكم  قدمت  يوم  اأي���م: 
قومً�،  منكم  األفوا  خي�ر  ق��وم  معن�  ق���ل:  كيف؟  ق�لوا: 
�، فعلمت اأن خي�ركم  ومعن� قوم �سرار األفوا قومً� اأي�سً

من األفه خي�رن� و�سراركم من األفه �سرارن�.
فق�ل  ال��ق�����س���ء؟  تُعجل  لم  اإي������س:  للق��سي  قيل   –
ل��ل�����س���ئ��ل: ك��م لكفك م��ن اإ���س��ب��ع؟ ق����ل: خ��م�����س. ق���ل: 
عجلت. ق�ل: لم يعجل من ق�ل بعدم� قتل ال�سيء علمً� 

ويقينً�. ق�ل اإي��س: فهذا هو جوابي لك.
ليجمع  عم�له  اأحد  اإلى  العزيز  عبد  بن  عمر  كتب   –
يخت�ر  ث��م  ربيعة،  ب��ن  والق��سم  مع�وية  ب��ن  اإي������س  ب��ن 
اإليهم�  ف���أر���س��ل  ب���ل�����س��رع.  اأعلمهم�  الق�س�ء  لوظيفة 
ي��ت��ه��رب م��ن ه��ذه  اأن  ي��ري��د  ال����والي وك�����ن ك��ل منهم� 
الوظيفة. فق�ل اإي��س للوالي: �سل عني وعنه الفقيهن: 
الق��سم  اأب��و  وك���ن  �سيرين.  واب��ن  الب�سري،  الح�سن 
الفقيهن، فهم� يعرف�نه معرفة جيدة  يتردد على هذين 
في حن اأن اإي��س لم يكن له بهم� اأدنى معرفة. وقد اأراد 
�س�لحه،  في  النتيجة  تكون  اأن  الن�سيحة  بهذه  اإي��س 
فيعفى من التعين، ويخت�س به اأبو الق��سم. ف�أدرك اأبو 
الق��سم م� يهدف اإليه اإي��س، فق�ل: ل ت�سل عني وعنه، 
فوالله الذي ل اإله اإل هو اإن اإي��س بن مع�وية اأفقه مني 
توليني  اأن  يجوز  فا  ك�ذبً�  كنت  ف�إن  ب�لق�س�ء.  واأعلم 
الق�س�ء واأن� ك�ذب. واإن كنت �س�دقً� فينبغي اأن تقبل 
قولي. فق�ل اإي��س: اأيه� الأمير، اإنك جئت برجل وقفت 
به على ح�فة جهنم، فنجى نف�سه بيمن ك�ذبة ي�ستغفر 
اأم�  ال��والي:  الله تع�لى منه�، وينجو مم� يخ�ف. فق�ل 

اإذا فهمته� ف�أنت له�، وعينه ق��سيً�.
عهد  في  الب�سرة  ق�س�ء  اإي������س  الق��سي  ت��ولى   –

الخليفة ع��م��ر ب��ن ع��ب��د ال��ع��زي��ز، ف��ج���ء رج���ل ذات ي��وم 
و����س����أل���ه: ه���ل ت���رى ع��ل��ي م���ن ب����أ����س اإذا اأك���ل���ت تم���رًا؟ 
معه  اأكلت  اإذا  ب�أ�س  علي من  ت��رى  فهل  ق���ل:  ل.  ق���ل: 
ق�ل:  م�ءً؟  عليهم�  �سربت  ف�إن  ق�ل:  ل.  ق�ل:  كي�سومً�؟ 
له  ج�ئز. ق�ل: فلم تحرم ال�سكر، وهو م� ذك��رت؟ ق�ل 
ق���ل:  ل��و �سببت عليك م����ءً، ه��ل ك���ن ي�سرك؟  اإي������س: 
ل. ق�ل: فلو نثرت عليك ترابً�، هل ك�ن ي�سرك؟ ق�ل: 
منه  اأخ��ذت ذلك فخلطته وعجنته وجعلت  ف�إن  ق�ل:  ل. 
لبنة عظيمة، ثم جففته�، و�سربت به� راأ�سك، هل ك�ن 
ي�سرك؟ ق�ل: كنت تقتلني، ق�ل الق��سي: هذا مثل ذاك. 

)كي�سوم: اأع�س�ب تخلط ب�لتمر حتى يتخمر(.
وخت�مً�:

اإي��س:  الق��سي  لبنه  المزني  ةَ  قُ��رِّ بن  مع�وية  – ق�ل 
اأبً�”. اأن�  وولِدتُ  اأبن�ءً،  يَلِدون  النّ��س  “اإنّ 

بن�سف  الن��س  لأكلم  “اإني  الق��سي:  اإي��س  ق�ل   –
عقلي، ف�إذا اخت�سم اإلي اثن�ن جمعت لهم� عقلي”.

براأيك،  لتعجب  “اإنك  الق��سي:  لإي��س  رجل  ق�ل   –
فق�ل: لول ذلك لم اأق�س به”.

ل  خ�س�لً  فيك  “اإن  الق��سي:  لإي��س  رجل  ق�ل   –
تفهم،  اأن  قبل  تحكم  ف��ق���ل:  ه��ي؟  م���  ف��ق���ل:  تعجبي، 
فق�ل  الغليظة،  الثي�ب  وتلب�س  اأح���د،  ك��ل  تج�ل�س  ول 
فق�ل:  الثاثة.  ق���ل:  الثن�ن؟  اأو  الثاثة  اأك��ثر  اأيه�  له: 
م� اأ�سرع م� فهمت واأجبت. فق�ل: اأو يجهل هذا اأحد؟ 
فق�ل: وكذلك م� اأحكم اأن� به. واأم� اأمر مج�ل�ستي، فاأن 
اأجل�س مع من يعرف لي قدري اأحب اإلي من اأن اأجل�س 
ف�أن�  الغاظ  الثي�ب  واأم���  ق��دري،  يعرف لي  ل  من  مع 

األب�س منه� م� يقيني ل م� اأقيه اأن�”.



مؤذن في بغداد

موؤذن جامع وهو ي�صتعد للاأذان من على �صطح احد المنائر في احد م�صاجد بغداد بدون 
مكبر �صوت في الثلاثينات القرن الما�صي.

هــذه الصورة
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الكبير  الا�ستاذ  اأبدع  م�ست،  عاماً  خم�سين  من  اأكثر  منذ 
لندن  اإذاعة  تبثه  كانت  اإذاعي  برنامج  في  الكرمي«  »ح�سن 
اأبجدية  نتعلم  كنا �سغاراً   .. قول«  » قول على  بعنوان  اآنذاك 
المعرفة ونحن ندمن الا�ستماع اإلي هذا البرنامج القيم بمادته 

الرائعة حد الذهول . 
والاآن، ي�سعدنا اأن نوا�سل تقديم فقرات من هذا البرنامج بعد 
الاذاعية في مجلدات عددها  تكرم �ساحبه وجمع مادته  اأن 
12 مجلد .. اأ�سبح كتاباً  بداأنا مع ثروته النفي�سة من اأعوام 
م�سحوبة  المعرفة  متعة  نوا�سل  نحن  وها   ، الليبي  مجلة  في 
هذه المرة بمقدمة ثابتة تجيب على اأ�سئلة الكثيرين بخ�سو�ص 

�سبب اختيارنا ل�سبيكة ذهب ا�سمها »قول على قول« .

من هنا وهناك



قبل أن

        نفترق .. 
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ا�صتعدتُ ذكرياتي وما مر   . لقمة  ب�صهية تتناق�ش مع كل  ن�صفَ رغيف  اأكلتُ 
 . ، وتبهت رغبتي فيها  اأفقد حلاوات الاأ�صياء  معي ب�صهية مماثلة. ثم بداأتُ 

اأح�ص�صتُ بالبرد.

أيام زمان

زمان، كانت مجرد فكرة تكفي لل�صعادة الكاملة. كان هذا زمان . الله يازمان.
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