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افتتاحية رئيس التحرير

التاريخ الطبيعي للفساد )2(

بقلم : رئيس التحرير

الف�شاد  م�شطلح  الق�امي�س  عرّفت  عندما 
بع�شها،  في  اأ�شابت  المعاني،  ببع�س  غامرت 
بينما  الآخ���ر  بع�شه  في  مح��اي��دة  وك��ان��ت 
اكت�شفنا  فيما  الباقي،  في  ال�ش�اب  جانبها 
الآن بعد كل هذه ال�شنين من التط�ر التقني 
ج�انب  بع�س  في  قا�شرة  كانت  اأنها  المذهل 
تعريفها ومتاأخرة عن الركب بع�س ال�شيء.

 
     اإن اللغة تعرف الف�ساد على اأنه اإذا كان ا�سماً فهو 
التعريف  اأنقل  �سوف  وللم�سداقية  "ف�سد"،  لـ  م�سدر 

كما ورد في قوامي�سها: 

الله�،  الف�شق،  الم��دي��ن��ة:  الف�شادُ  ع��م   ((
فَ�شَادُ  وَالْقََ�انِيِن  احترام  وعدم  والنحلال 
��لَ  وَارْتََ حَلَّ  اأَيْنَمَا  الْفَ�شَادَ  يَنْ�شُرُ  الأَخْ��لَاقِ 
و"الفَ�شَادُ":  فَ�شَادٍ.  لِكُلِّ  لٌ  اأَ�شْ الِ�شْتِبْدَادُ 
:ال�شطراب  و"الفَ�شَادُ"  والعَطَبُ.  لَفُ  التَّ
والخ���ل���ل         و"الفَ�شَادُ": ج��دب وقحط 
انحطاط  ه�  الأح��ي��اء  علم  وفي  وك����ارث. 
قيمتها  ف��ت��ق��ل  م��ة  الم��ق���ِّ ل��ل��خ��لاي��ا  ي��ح��دث 
اأن  الطب  علم  وفي  ال��دّم.  ف�شاد  ال�ظيفيَّة، 
ف�شاد الِح�سّ: ه� اإح�شا�س غير عاديّ �شببه 

ا�شطراب وظائفيّ في الجهاز الع�شبيّ.

فاإن  فعلًا،  ك��ان  اإذا  اأم��ا  ا�شماً،  ك��ان  اإن  ه��ذا 
فَه�  وفُ�ش�دًا،  فَ�شَادًا  ويف�شِد،  "فَ�شَدَ" يَف�شُد 

عامُ:  فَا�شِدٌ، وفَ�شِيدٌ، والجمع  فَ�شْدَى، ف�شَدَ الطَّ
الِحاً لِلاأكَْلِ،  عطب، تلِف؛ اأنْتَ، اأَيْ لَْ يَعُدْ �شَ
لَحَ، وعن الف�شاد في وجه اآخر اأن فلان  �شد �شَ
اِنْحَرَفَتْ.  اِنْحَلَّتْ،  فقد  خْلَاقُهُ  اأَ فَ�شَدَتْ  اإذا 
لَفُ  التَّ ابَهَا  اأَ�شَ الْمعَْمَلِ":  اآلَتُ  "فَ�شَدَتْ 

لَلُ. وفَ�شَدَ العَقْدُ ونحُْ�ه: بَطَل،  وَالْعَطَبُ وَالْخَ
فَ�شَدَ الرجلُ: جاوز ال�ش�ابَ والِحكمة، ف�شَدَ 
خرِب،  ا�شطرب،  يءُ  ال�شَّ اأو  الأمرُ  اأو  الحالُ 

اأ�شابه الخلل. ((

اإن كل هذه التعريفات تكاد تجمع على اأن الف�ساد هو 
علامة التلف واإ�سارة الخلل ونذير الا�سطراب وموؤ�سر 

قدوم الكوارث. ولكن، ماذا لو كان الاأمر على غير ذلك؟

:   ) الأندولجينتا   ( المقد�س  • الف�شاد 
كان  ــم  الاآث المخطيء  اأن  الو�سطى  الع�سور  تاريخ  في 
غفران  ي�ستري  اأن   ) التوبة  عــن  بــديــلًا   ( با�ستطاعته 
ال�سماء على ما قام به من خطايا، اإنه لم يكن بحاجة ) 
ح�سب الكهنة ( اإلى اأن يوقظ �سميره النائم من غفوته، 
بل كان يكفيه اأن يتجه اإلى ح�سرة البابا "ليو العا�سر" 
ليتبرع بجزء من ماله ) الم�سروق ( للم�ساهمة في اإعادة 
يتح�سل  القدي�س بطر�س في رومــا، حتى  بناء كني�سة 
على وثيقة ر�سمية ينال بموجبها غفراناً جزئياً اأو كلياً 
) ح�سب قيمة المبلغ المدفوع ( عن خطاياه التي اقترفها 

في ما �سبق من حياته المتخمة بالذنوب.

افتتاحية رئيس التحرير
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للعامة  ال�سماح  اأي�ساً  يمكن  ولا  بنف�سه،  نف�سه  خدمة 
الذين يرتادون المعبد للتبرك ) اأربي بيتي ( بالتوا�سل 
المبا�سر مع الالهة حر�ساً على الم�سافة والمرتبة وفارق 
القد�سية واأ�سياء اأخرى، لذلك كان الحل الجاهز هو اأن 
باأمر من الاله نف�سه بخدمة  الكهنة هم المخولون  يكون 
اأوامــره والا�سراف على كل ما يلزمه من  الاإلــه وتنفيذ 
كانت  المتطلبات  هــذه  كــل  ولاأن  واأبــهــة،  وتـــرف  مهابة 
ت�ستلزم اأموالًا ومحا�سيل ونفوذ، فلن ت�ستغربي اأيتها 
ال�سومريين  معابد  اأن  عرفت  لو  القاريء  واأيها  القارئة 
كانت تحتوي على �سبكة معقدة من الغرف والردهات 
المحا�سيل  وتــخــزيــن  المقاي�سة  اأعــمــال  فيها  تمــار�ــس 
الذي  المدينة  لاقت�ساد  يلزم  ما  وكــل  الثمينة  والمــعــادن 
غيرهم  دون  فقط  للكهنة  تفا�سيله  بكل  مرهوناً  كــان 

باعتبارهم �سلة الو�سل الوحيدة بال�سماء. 

ما  ح�سب   ( تمــامــاً  المدينة  و�سط  في  المعبد  وجــود  اإن 
اأن  على  علامة  كــان   ) التاريخية  ال�سواهد  عليه  دلــت 
مركزية ال�سلطة قد تربعت في و�سط مزارع الفلاحين 
وحقولهم، واأن �سلطة المال قد تو�سطت حقول الكادحين 
الى  محا�سيلهم  تُنقل  اأن  الكهنة  رغــبــة  ق�ست  الــذيــن 
مهمة  الكهنوتية  المــوؤ�ــســ�ــســة  تــتــولى  لــكــي  المــعــبــد  غـــرف 
عوائدها  على  الح�سول  ثم  ومن  مقاي�ستها،  اأو  بيعها 
الكبيرة وتجييرها لم�سلحة تاأ�سي�س دولة عميقة للكهنة 

المتنفذين.
الزراعي  المجتمع  ذلــك  يتغير في  الارا�ــســي  توزيع  اإن 
المبكر ليخدم تماماً فكرة تجذر هذا الكهنوت الم�سيطر، 
حتى اأننا نجد الاأرا�سي يتم ت�سنيفها على هذا الاأ�سا�س 

المريع:
1 - اأر�س الرب ) جانا - تي. اين. نا (، وهي اأر�س 
المــزارعــين  كــل  فيها  ويعمل  للمعبد،  بالكامل  مملوكة 

افتتاحية رئيس التحرير

لقد كانت اأكبر عملية تزوير لاإرادة ال�سماء في التاريخ 
تتم بموجب مقولة �سهيرة ليوهان تيتزل ) 1465 - 
)) بمجرد ان ترن عملة في  تقول:  م.(   1519

ال�عاء، فان روحاً تبعث من المطهر. ((

الكاثوليكية  في  المت�سدد  الاألمـــاني  الــراهــب  هــذا  ‘اإن 
الاأ�ساقفة  كبير  قبل  من  �سخ�سية  ب�سفة  موكلًا  كــان 
الغفران  يبيع �سكوك  البلاد وهو  اأرجــاء  بالتجول في 
لك  يبيعها  ورق  ق�سا�سة  بو�سع  كــانــت  لقد  للنا�س، 
مقابل  الجنة  اإلى  الجحيم  من  تنقلك  اأن  "يوهان" هذا 
المعدم  للفقير  يكن  ولم  مــال،  من  جيوبك  ما تملكه في 
من حلول �سوى اأن يُ�ساق اإلى النار بال�سلا�سل ما دام 

معدماً لا دراهم معه.

القديمة: الح�شارات  كهنة  • ف�شاد 
دون  القديمة  الح�سارات  عن  حديثاً  نبداأ  اأن  يمكن  لا 
اأن تكون الح�سارة ال�سومرية هي فاتحة الدر�س، ولعل 
الكهنة  اأن  يكت�سف  �سوف  المو�سوع  هــذا  على  المطلع 
تو�سلوا مبكراً اإلى المعادلة ال�سحرية التي ت�سمن لهم 
الجاه والثروة بتفوي�س مبا�سر من الاآلهة، اللعبة كانت 
ب�سيطة في ظاهرها، لكنها بالغة التعقيد في تفا�سيلها، 
يجوز  لا  والمعبد  معبد،  بــدون  يُعبد  اأن  يجوز  لا  فالاإله 
اأن ين�ساأ بدون كاهن يكون هو الوا�سطة الم�سمونة بين 
النا�س في الاأر�س والاآلهة في ال�سماء، وهكذا تم منذ 
اأكثر من �سبعة اآلاف �سنة تنفيذ اأقدم حيلة مذهلة كانت 
ملامحها الاأولى معبد مرتفع في و�سط المدينة )زقورة(، 
الغرفة العليا فيه مخ�س�سة للاإله وحده، ولكن لا يمكن 
"اآنكي" اإلى  " اأنليل" اأو  مثل  مبجل  ــه  اإل ي�سطر  اأن 
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الجرمنت
ضي الهلال أحمد القمودي. ليبيا

جـــاء اأول ذكـــر لقبائل "الجرمنـــت" علي ل�ســـان الموؤرخ 
اليونـــاني " هيرودوت" عند و�سفه للقبائل الليبية التي 
ت�سكـــن اإلي الغـــرب مـــن م�سر ، وقد حـــدد منطقتهم بما 

يعرف اليوم بفزان .
اأما عن مدن الجرمنت القديمة فقد اأورد الموؤرخ "بليني" 
عنـــد ذكره لحملة "كورنيلو�س بالبو�س" التي قامت بها 
القـــوات الرومانيـــة علي "جرمة" �سنـــة 19 ق.م الن�س 
التالي: )) وفي ذلـــك الاتجاه من اأر�س "فزانيا" غزونا 
مـــدن- الليلة- و�سلابا  وكذلـــك غدام�س قبالة �سبراته، 
ومـــن هذه النقطة تبـــداأ �سل�سلة من الجبـــال تمتد م�سافة 
طويلـــة مـــن ال�ســـرق اإلي الغـــرب، ولقد �سماهـــا الرومان 
بـــــ "جبـــال ال�سوداء" اأمـــا لاأنها احترقت بفعـــل العوامل 
نتيجـــة  الاأ�ســـود  لونهـــا  اكت�سبـــت  لاأنهـــا  اأو  الطبيعيـــة، 
لتاأثرهـــا باأ�سعـــة ال�سم�س، وخلف هـــذا الجبل توجد في 
نهايتـــه من الناحية الاأخـــرى "ماثلجا" مدينة الجرمنت، 
و"دبري�ـــس" ) دبدب ( التي يوجد بهـــا عين يغلي ماوؤها 
في منت�ســـف الليل ويبرد جـــداً في منت�سف النهار، ثم 
المدينـــة الم�سهـــورة "جرمـــة" عا�سمـــة الجرمنـــت. جميع 
الرومانيـــة، وح�ســـل  القـــوات  هـــذه الاماكـــن احتلتهـــا 
"كورنليو�ـــس بالبو�ـــس" لاأجلهـــا علـــي اإكليـــل الن�سر، 
وزف في العربـــة الحربيـــة، وكان اأول اأجنبـــي يح�ســـل 
علـــي �سرف الجن�سية الرومانيـــة، فقد ولد في "قاد�س" 

باأ�سبانيـــا، وح�ســـل هو وعمـــه "بالبو�ـــس الكبير" علي 
حق المواطنة الرومانية.

ويحـــدد "بطليمو�ـــس" الـــذي عا�ـــس في القـــرن الثـــاني 
الميـــلادي المـــدن الجرمنتيـــة التاليـــة، "جيلا�ـــس، ) ربما 
كانـــت زلـــة ( و"فانيا�ـــس" ) ربمـــا كانـــت البواني�ـــس (، 

و"�سابا"، ) ربما كانت �سبها (، و"جرما الكبري".
ونلاحـــظ من ن�ـــس بليني �سابق الذكـــر اأن ا�سم "فزانيا 
قـــد اأطلقه الرومان علي الاإقليـــم الواقع جنوب مرتفعات 
غريـــان، واأن ح�ســـارة الجرمنت �سملـــت الاإقليم كاملًا، 

وربما تعدي ذلك اإلي اأدغال اإفريقيا. 
ونتيجة لتو�سع المدنية الجرمنتية، و�سيطرتها علي طرق 
التجارة الداخليـــة في ليبيا، فكر الرومان ب�سن حملات 
متتاليـــة لاإ�سعـــاف هـــذه الح�ســـارة، ومن ثـــم فقد �سير 
الرومـــان حملتـــين الاأولي �سنـــة 19ق.م والثانيـــة �سنـــة 
70م بعد تهديد الجرمنت لاأ�سوار لبدة، وت�ساهد لوحة 

مـــن الف�سيف�ســـاء جلبت من دار "بـــوك عميرة" بزليطن، 
وتعر�ـــس الاآن في متحـــف ال�سريـــا الحمـــراء . بع�ـــس 
الاأ�ســـري مـــن الجرمنت وهـــم يقدمون كطعـــام لوحو�س 
الغابات والفيـــافي، فتطلق عليهم لت�سيل دمائهم الدافئة 
تروي الاأر�س الجافة علي مراأي  وم�سمع من المتفرجين 
وهـــم في حالـــة هياج ون�ســـوي من هـــذا الترفيه الدموي 
الذي هو  في نف�س الوقت بمثابة ر�سالة تحدير واإرهاب 

اإلي اأبناء البلاد الاأ�سليين لاإبداء الولاء والطاعة.
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الم�سيطر  الالــه  معبد  اإلى  النهاية  في  مح�سولها  لي�سل 
و�سط المدينة.

تم  وقــد   ،) را  كــور-  جــانــا-   ( الــكــوت  اأر�ـــس   -  2
اآخر  تاأكيد  للعاملين داخل المعبد، في  بالكامل  تمليكها 

على مدى تغول �سلطة الكهنة على حقوق النا�س.

ويزرعها   ،) لا   - اأبين   - جانا   ( المحراث  اأر�س   -  3
على  تبعث  ح�سة  مقابل  منهم  تبقى  مــا  اأو  الب�سطاء، 
اأي�ساً  تعود  والباقي  لهم  المح�سول  �سبع  هــي  الــرثــاء 

للمعبد.

تماماً  الطريق  مهد  لــلاأر�ــس  الجــائــر  التق�سيم  هــذا  اإن 
لقاعدة �سلطوية كانت الاأولى على �سطح الاأر�س وكاأن 

فجر الح�سارة لم يولد اإلا مع فجر الا�ستبداد.

يوؤ�س�سون لمنظومة ف�ساد هائلة  ال�سومريون  الكهنة  اإن 
ت�سلحت بملكية الاأر�س، العمود الفقري الوحيد للثروة 
المبكر جداً على  الوقت  اآنــذاك، وكاأنهم عثروا في ذلك 
خــريــطــة الــكــنــز الــتــي دلــتــهــم فــجــاأة عــلــى منجم الحكم 
والتحكم، وقام من بعدهم كهنة "بابل" بتطوير الحالة 
عندما اأ�سبحوا يفر�سون ال�سرائب على النا�س با�سم 
الاإله �سخ�سياً، ولم يكن الملك قادراً عن الا�ستغناء عن 
بركات الاإله التي كانت بطبيعة الحال في حوزة وكلاء 
الرب الذين كانوا هم كهنة الهياكل المقد�سة بلا منازع، 

وهكذا امتلاأت خزائن المعابد باأموال النا�س.

بدون  ممكناً  يكن  لم  الاآلهة  غفران  على  الح�سول  اإن 
ر�سى الكهنة، وهكذا كان الملوك وكبار القوم يملاأون 
خــزائــن المــعــابــد بــالمــال، ويــزودونــهــا بمــا لــذ وطـــاب من 
البخور والاأثاث والفاكهة والقمح والجواري والعبيد، 
ــدعــمــون اقــتــ�ــســادهــا ) الـــقـــوي اأ�ـــســـلًا ( بــالحــقــول  وي
ن�سيب  فـــاإن  الحـــروب  تــقــوم  عندما  وحــتــى  الخ�سبة، 
كان  وبالطبع  ووفـــيراً،  مميزاً  كــان  الغنائم  من  الاآلــهــة 
ما  بح�سب  ال�سماء  ن�سيب  ي�ستلمون  مــن  هــم  الكهنة 

�سنوه من قوانين لا يمكن تجاوزها. 

اإن الف�ساد ي�سل الاآن اإلى مرتبة لم تخطر ببال قامو�س 
وي�سبح  الاأيـــدي  تطاله  لا  مقد�ساً  ي�سبح  اإنـــه  لــغــوي، 
فهل  ال�سماء.  من  مبا�سرة  بحماية  يتمتعون  مرتكبوه 
اأنهم  يــدعــون  مف�سدين  بوجه  تقف  اأن  لــلاأر�ــس  يمكن 
ولا  الاأيـــدي  تطاله  لا  بعيد  ملكوت  مــن  لتوهم  قــادمــون 

يدرك مداه الخيال؟  
) يتبع (



اجتمع  اأن   1869 �شنة  مطلع  في  ت�شادف 
كانت  ال��ت��ي  ليبيا  عا�شمة  ط��راب��ل�����س،  في 
اآن����ذاك ت��ت الح��ك��م ال��ع��ث��م��اني، ث��لّ��ةٌ من 
بمغامراتهم  عُرف�ا  الذين  الرحّالة  اأ�شهر 
رمالها  واختراقهم  الإفريقية  الدواخل  في 
"غيرهارد  وه��م  وح���ا���ش��ره��ا.  وغ��اب��ات��ه��ا 
رولف�س"، و"غ��شتاف ناختيغال"، و"هنري�س 
تينّيه"  و"األيك�شاندرينا  مالت�شن"،  ف���ن 
و"محمد القطروني". كان ه�ؤلء ي�شتعدون 

في  رحلاتهم  من  مختلفةٍ  ووجهاتٍ  لف�ش�لٍ 
ليبيا واإفريقيا.

اأ�شبحَ  بعدها.  المجتمعين  م�شائر  اختلفت 
واحة  اإلى  ي�شل  اأوروب���يٍّ  اأوّلَ  "رولف�س" 
الكفرة، جن�بَ �شرق ليبيا. واحتفى مجتمع 
بينما  ب��اإنج��ازه.  اأوروب����ا  في  ال�شتك�شاف 
نق��س  اكت�شاف  روّاد  من  ناختيغال"  عُدّ" 
اأمّا  الليبية.  ال�شحراء  في  ال�شخري  الفنّ 
عمله  على  الإطراء  فتلقّى  مالت�شن"،  "ف�ن 

التنقيب عن المنسيين )1(

خليفة البشباش. ليبيا

الليبيون الذين أسقطهم الرحالة الأوروبيون من حساباتهم..
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التاريخي والأثري في ليبيا وت�ن�س. واأ�شعل 
الليبية  ال�شحراء  في  "تينّيه"  اختفاء  لغز 
ال�شحافة  في  وا���ش��ع��اً  وج����دلً  ت��ق��ي��ق��اتٍ 
الغربية. وحده "القطروني" ط�اه الن�شيان 
ال�ش�رة  اأوروب��ي��اً. وفي  يكن  ل  لأن��ه  ده��راً، 
والم�شتك�شف  ال��رحّ��ال  يحتلّ  الخ��ت��ام��ي��ة، 
لمرافقيه  يبقى  ول  الإط���ار،  ج��لّ  الأوروب���ي 

�ش�ى الهام�س بملامح غير معروفة.
جميعهم  هوؤلاء  نجاح  القطروني" مفتاحَ  "محمد  كان 
مقا�سدهم  ليبلغوا  يكونوا  لم  اإذ  دونهم،  من  واآخرين 
نال  النجاح.  بهذا  لي�س  الاأقل  على  اأو  رفقته.  دون 
"القطروني" منت�سف القرن التا�سع ع�سر �سهرةً وثِقةً 
الاإفريقية.  بالا�ستك�سافات  المهتمّين  بين  لهما  نظيَر  لا 
يتولّى  باأن   1869 �سنة  البرو�سية  الحكومة  فكلَّفته 
�سخ�سياً حملَ هدايا ملك برو�سيا "ويليام الاأول" اإلى 
اأن ثلاثة  الكانمي"، مع  "عمر  "برنو" ال�سيخ  �سلطان 
رحّالةٍ األمانٍ بارزين كانوا ثَمَّ يخو�سون غمار الترحال. 
ورغم تلك المكانة، يُ�سار في كتابات الرحّالة الاأوروبيين 
مرافقين  بو�سفهم  واأمثاله  القطروني"  "محمد  اإلى 
ا�ستعملوا  فقد  ذلك.  من  اأكثر  كانوا  لكنهم  خدماً.  اأو 
خبرةً لا نظير لها في الم�سالك والطرق وقيادة القوافل. 
اإ�سافةً اإلى قدرةٍ ا�ستثنائيةٍ على تحليل الظروف الاأمنية 
وخريطةٍ  معقدةٍ  منطقةٍ  في  وال�سيا�سية  والاإمكانية 
�سا�سعة. عدا عن معرفتهم بتراث مجتمعات ال�سحراء 
الرحلات.  نجاح  تاأمين  على  �ساعد  ما  وهو  الكبرى 
الوحيد  تلك،  الرحّالة  جمهرة  في  "القطروني"  وكان 

الذي تنبّاأ محذّراً بم�سير "األك�سندرينا تينّيه"، مع اأنّه 
لم يرافقها. وحدث بالفعل ما توقّعه.

خ�ذون: بن  • حتيتة 
عن  التنقيب  ثمّ  ليبيا  ا�ستك�ساف  ق�سة  اأ�سبحت 
الاأبي�س  الاأوروبي  الرجل  بين  �سراعٍ  �ساحةَ  اآثارها 
والرحّالة  الم�ستك�سف  كان  فتارةً  المحليين.  وال�سكّان 
المحوري  دورَهم  ويهمّ�س  المحليّين  المرافقين  يَحقِر 
مع  ودّه  تن�سرم حبال  اأخرى  وتارةً  ا�ستك�سافها.  في 

ال�سكّان المحليّين حتى ي�سير األدّ الخ�سام.
الاإن�ساني  للاإرث  حامياً  نف�سه  يرى  الاأوروبي  كان   
والاأوروبي في ليبيا، اأمّا ال�سكان المحليون فقد عا�سوا 
مع هذه الاآثار واتخذوها جزءاً من مجالهم الاجتماعي. 
دخول  ال�سائدة حتى  هي  الم�سطربة  العلاقة  هذه  ظلّت 
الاإيطاليين اإلى ليبيا �سنة 1911. ا�ستعمل الاإيطاليون 
الليبيين للتنقيب عن الاآثار، في ظروفٍ قا�سيةٍ اأحياناً. 
لكن ما جمع كلّ هذا هو تهمي�س دور الليبيين ونكرانه، 
ون  اإهمالهم وف�سلهم في �سَ بل و�سيوع انطباعاتٍ عن 
اآثارهم والتعرّف على ماآثر اأ�سلافهم، حتى �سارت هذه 

ال�سورة لازمةً للاإن�سان الليبي.

اإر�سال  على  القائمة  والجمعيات  الحكومات  اأدركَت 
رجالٍ  اأهميّةَ  داً  جيِّ ع�سر  التا�سع  القرن  في  الرحلات 
الاأدلّاء  ا�ستخدام  تكرّر  القطروني".  "محمد  مثل 
والمرافقين المحلّيين. وبرز منهم نفرٌ، من بينهم "حَتيتة 
بن خودون"، وهو رجلٌ من طوارق الهجار في غات. 
ودورِهم  الليبيين  الاأدلّاء  يَر  �سِ تهمي�س  معه  وتكرّر 
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المرافقين  مع  بالمقارنة  ال�سخ�سي  تاريخهم  وتجاهل 
يغدِق  الاأوروبي  الم�ستك�سف  كان  الذين  الاأوروبيين، 
فلم  هم.  يَرِ �سِ في  والاإطناب  الف�سائل  باأو�ساف  عليهم 
ا�ستك�ساف  في  وف�سلهم  الليبيين  يَر  �سِ من  ي�سلنا 

الم�سالك والاآثار �سوى القليل.

وم�ساعداً  مرافقاً  خ�ذون"  بن  "حتيتة  كان 
الرحّالين  اأ�سهرَ  رافَق  فقد  الم�ساهير.  الرحّالة  لبع�س 
�سون"،  "ريت�سارد  جيم�س  اأمثال  من  البريطانيين 
و"ديك�سون  كلابرتون"،  و"هيو  اأودني"،  و"والتر 
على  فا�سترطت  البريطانية،  الحكومة  اأما  دنهام". 
"األك�سندر غوردون لينغ" ) الذي اأ�سبح بعد ذلك اأوّل 
اأوروبي ي�سل اإلى تمبكتو(  اأن يكون "حتيتة" مرافقَه 
عندما و�سل ليبيا �سنة 1824 في رحلةٍ اإلى دواخل 

اأفريقيا.

ومع اأن "حتيتة بن خودون" ا�ستُهِر بين هوؤلاء الرحّالة، 
ا�سمه  �سوى  المرء  يجد  فلا  نادرة.  عنه  الاأخبار  اأن  اإلّا 
اأعماله لاإنجاح الرحلات وتجنيب  واأخباراً متفرقةً عن 
لو  الت�ساوؤل:  اإلى  يدعو  الاأمر  هذا  المخاطر.  اأ�سحابها 
كان المرافق اأوروبياً، هل �سينال هذا القدر ال�سئيل من 
الذِكر؟ ربما تاأتي الاإجابة عن ال�سوؤال من قراءة ما كتبه 
الرحّالة. فقد ا�ستخدم "دنهام" في رحلته �سنة 1882 
مرافقاً اأوروبياً ا�سمه "كولومبو�س" ومرافقِين ليبيين.

لا�ستك�ساف  "رحلة  كتاب  في  ته  ق�سّ وردت  وقد 
رت ترجمته العربية �سنة 2002.  اأفريقيا"، الذي نُ�سِ

تحدّث "دنهام" عن مُرافقه الاأوروبي باإعجابٍ واإ�سهابٍ 
حياة  "دنهام" عن  دَوّن  معه.  الرحلة  يكمل  اأنه لم  مع 
الحقيقي  ا�سمه  "ان  قائلًا:  لةً  مف�سّ معلوماتٍ  مُرافقه 
من  فراره  وب�سبب  اأنه  اإلّا  �سيمبكينز".  "اأدولفا�س 
ال�سفن  اإحدى  على  العالم  ن�سف  واجتيازه  بلاده 
يتحدث  كولومبو�س.  ا�سم  اكت�سب  فقد  التجارية، 
اأنه لم يورد  بيد  العربية".  اأوروبيةً ويجيد  لغاتٍ  ثلاث 
اأهمّ  اأنّهم  مع  المحليين  مرافقيه  عن  مماثلةً  معلوماتٍ 
قائلًا:  بنف�سه  ذلك  دنهام  يوؤكّد  كمّا  كولومبو�س،  من 

عليهم". تقريباً،  اعتمد  "نجاحنا 

"لينغ"  اأرَ�سلوا  الذين  البريطانيون  الم�سوؤولون  كان 
ولقاءه  لطرابل�س  خودون"  بن  "حتيتة  قدوم  ياأملون 
في  "حتيتة" انتظاره  اختار  ذلك  من  بدلًا  لكن  هناك. 
بقية  في  لي�سحبه  طرابل�س،  غرب  جنوب  غدام�س، 
اأر�سل  وقد  مبكراً.  "حتيتة" احترامه  فر�س  الرحلة. 
ليون"  فران�سي�س  "جورج  البريطاني  الرحّالة  اإليه 
هديّةً  �سيفاً   )  1820 �سنة  رحلته  في  لقيه  الذي   (
بف�سله  "دنهام" اعترافاً  زميله  �سنتين  بعد  اإليه  حمله 
وم�ساهماته. وهكذا تكرّر ذكره في مذكراتهم مفتاحاً 
وظلّ  وحوا�سرها.  ال�سحراء  واحات  من  كثيٍر  لبلوغ 
�سعف  حين  حياته،  اأواخر  حتى  كتاباتهم  في  يَرِد 
الاآفاق  واختراق  القوافل  قيادة  على  قادراً  يعد  ولم 
الذي  ليبيا"  اإلى  "رحلتان  كتاب  يُظهر  والدروب. 
"جيم�س  اأنّ   1974 �سنة  الفرجاني"  "دار  ن�سرته 
ريت�سارد�سون" كتب �سنة 1846 يقول: "لقد اأ�سبح 

القوى". واهِنَ  نحيلًا  "حتيتة" طويلًا 

كبيرةً،  اأهميةً  تكت�سب  البريطانية  الرحلات  اأخذت 
ب�سبب  بالاآثار،  للاهتمام  جديدٍ  توجّهٍ  مع  لا�سيما 
اأَعتَد  وقد  الا�ستك�ساف.  واأدوات  الاآثار  علم  تطوّر 
�سقيقه  مع  بيت�سي"  "فريديريك  البريطاني  الملازم 
الر�سام "هنريكو" رحلةً اإلى ليبيا بين �سنتَيْ 1821 
والبحرية  الم�ستعمرات  مكتب  عين  على  و1822 
الاأثرية  المواقع  ا�ستك�سافَ  الرحلة  توخّت  البريطانية. 
في ليبيا، خ�سو�ساً الاآثار الواقعة على طول ال�ساحل 
بيت�سي  "الاأخوان  كتابهما  �سدر  اأن  ومنذ  الليبي. 
تبوّاأ مكانَه م�سدراً   ،1828 الليبي" �سنة  وال�ساحل 
الكتاب  جاء  وقد  ها.  وت�ساري�سِ ليبيا  اآثار  عن  رئي�ساً 
اعتَمَد  التي  والمعلومات  والخرائط  بالر�سوم  م�سفوعاً 

من  وا�سعةً  اإ�سادةً  ولقي  بعدهما.  جاءَ  من  كلّ  عليها 
المهتمّين بعلم الاآثار.

نجد في الكتاب اإ�ساراتٍ اإلى علاقة الليبيين با�ستك�ساف 
الاآثار، بل نجد اأي�ساً عمل بع�س الليبيين في التنقيب. 
لبدة  �سيخَ  لقائهما  عن  بيت�سي"  "الاأخوان  يتحدث 
الكبرى لزيارة اأطلال المدينة الاأثرية، فمدّ لهما يدَ العون 
الاأخوان  ي�سيف  كريمة.  واأحجارٍ  عملاتٍ  على  للعثور 
على  خا�سةً  اليهود  يعثر  ما  كثيراً  اأنه  المذكرات  في 
القرمانلي"  "يو�سف  للبا�سا  ويقدّمونها  المقتنيات  هذه 
عابرةٍ  وكلماتٍ  قليلةٍ  اأ�سطرٍ  في  ويتحدثان  له.  اإر�ساءً 
وفي  التنقيب.  اأعمال  في  الليبيين  عمّالهم  جهود  عن 
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مرافقيهما:  عن  الاأخوان  يتحدث  العبارات  اإحدى 
"اأو�سكَتْ خيولنا اأن تبتلعها الرمال لولا حنكة مرافقينا 

ويقظتهم".

بلادهم  واآثار  الليبيين  بين  الات�سال  هذا  يتّ�سق  لا 
الكتابات  ر�سمتها  التي  العامّة  النمطية  ال�سورة  مع 
الاأوروبية في تلك المرحلة بدايات القرن التا�سع ع�سر. 
ومن ذلك الرحّالة الفرن�سي "جان ريمون با�سو"، اأحد 
اأهمّ ال�سخ�سيات في �ساأن الاآثار الليبية. يدوّن "با�سو" 
اإلى مارماريكا وقورينائية" المن�سور  "رحلة  في كتابه 
�سنة  )�سحّات(  قورينا  لمدينة  زيارته   1827 �سنة 
1824 في الجبل الاأخ�سر، �سرق ليبيا. ومارماريكا 

اأما  الاأخ�سر.  الجبل  �سرقَ  البطنان،  منطقة  هي 
قورينائية فهو الا�سم اليوناني لبرقة، �سرق ليبيا.

البدو  عن  باإ�سهابٍ  با�سو"  ريمون  "جان  يتكلم 
بو�سفها  الاأثرية  المدن  يتحدثون عن  الذين  المتوجّ�سين 
�سَخَطَهم  اأنا�ساً  المنحوتات  ويرون  "المَ�ساخيط"،  مدن 
الحالة  تف�سير  "با�سو" في  ويبالغ  عليهم.  لغ�سبه  الله 
ال�سكان.  من  المتعمد  بالتخريب  المواقع  لتلك  ال�سيئة 
يزعم با�سو اأنّ �سبب بقاء مقابر قورينا الجبلية محفوظةً 
في حالةٍ �سحيحةٍ هو اأنّ ال�سكان لا ي�ستطيعون تدمير 
يروي  الذي  با�سو،  كتاب  مطلع  في  ويظهر  الجبال. 
درنة  من  تاجرٌ  هو  مرافقيه.  كبير  ا�سم  رحلته،  وقائعَ 
يكن.  لم  كاأنه  ذلك  بعد  ذكره  يختفي  "�سالح"،  يُدعى 
وفي كثيٍر من ن�سو�سه، ي�سيق "با�سو" ذرعاً بكلّ ما 

يخ�سّ ال�سكان المحليين، حتى لغتهم وت�سمية اأماكنهم 
التي  الم�ساوئ  "اإحدى  فيقول:  اأر�سهم.  وا�ستحقاقهم 
عن  تنجم  اإفريقيةٍ  بلادٍ  اأيّ  منها في و�سف  منا�س  لا 

الت�سميات البدائية اأو الهمَجِية والفظّة للاأماكن".

اأدّت اأعمال با�سو، بعد موته �سنة 1829، اإلى ت�سليط 
ال�سوء على المنطقة. وفتحَتْ �سهيّة موؤ�س�ساتٍ اأوروبيةٍ 
كثيرةٍ لاإر�سال بعثاتها اإلى الاأماكن التي ر�سمتها ري�سته 
ببراعة. فاأر�سل المتحف البريطاني �سنة 1860 بعثةً 
و"ميردوخ  بورت�سر"  "اإدوين  ال�سابطَيْن  بقيادةِ 
التي  نف�سها  الاأماكن  في  حفرياتٍ  لاإجراء  �سميث" 
عمل فيها ور�سمها جان ريمون با�سو. تبوّاأت مذكرات 
 1864 �سنة  المن�سورة  و"�سميث"  "بورت�سر" 
الا�ستك�ساف  تاريخ  في  مهمةً  مكانةً  ن�سرها  منذ 
لمر�سدهما محمد  وقد �سمّت �سوراً  ليبيا.  الاأثري في 
العدولي وعمالٍ ومرافقين اآخَرين، ما يجعلها من اأقدم 
مجموعات ال�سور الملتقطة في ليبيا. لكن الاأهمّ من ذلك 
اأن المذكرات تظهر تطوّر العلاقة بين المنقّبين الاأوروبيين 

وال�سكان المحلّيين.

 ) يتبع. عن موقع مجلة الفرات�س(

الذي حقق حلم النيهوم

أحمد بارود يطلق النسخة الرقمية الكاملة من موسوعة بهجة المعرفة..

حاورته: عزيزة حسين. ليبيا
يبرز  متنقل  رقمي  محت�ى  اإلى  المعرفة  فيه  وتتح�ل  الرقمنة  وتيرة  فيه  تت�شارع  زمن  في 
تتجاوز  م�ش�ؤولية  والمعرفي  الثقافي  الإرث  حفظ  باأن  ي�ؤمن�ن  اأفراد  والأخرى  الفينة  بين 
الم�ؤ�ش�شات. من بين ه�ؤلء يبرز ا�شم "اأحمد بارود" ال�شاب الليبي الذي قرر اأن يخلّد واحدة 
حبي�شة  ل�شن�ات  ظلت  اأن  بعد  المعرفة"،  "بهجة  المعرفية  العربية  الم��ش�عات  اأ�شخم  من 

الطبعات ال�رقية النادرة.
للتحميل  متاحة  ت�شبح  المحدودة  ال�رقية  للن�شخ  حبي�شة  مك�ثها  بعد  المعرفة"  "بهجة 

بن�شخة اإلكترونية كاملة بمجلداتها الع�شرة. 
لنا تفا�شيل م�شروع ثقافي  اأحمد بارود، يك�شف  الليبي  الم�شّ�ر والباحث  في لقاء خا�س مع 
وو�شية  قديم  لحلم  ا�شتجابةً  وجاء  كبيرين،  وجهدًا  وقتًا  منه  ا�شتغرق  ن�عه،  من  فريد 
"بهجة  اأن يُحّ�ل م��ش�عة  اأحمد قرر  الليبي الراحل ال�شادق النيه�م.  خالدة للفيل�ش�ف 
للجميع.  متاحة  اإلكترونية  ن�شخة  اإلى  ال�رقية،  الرف�ف  حبي�شة  كانت  التي  المعرفة"، 

التقيناه ليحدثنا عن الفكرة والتحديات والنتائج.



اقت�سا�سها  ال�سور،  تعديل  ذلــك:  بعد  جــاء  الاأ�سعب 
مئة  كل  دمج  ثم  الم�سو�سة،  ال�سفحات  معالجة  يدويًا، 
مجلد  في  لاحــقًــا  وربــطــهــا  منف�سل،  ملف  في  �سفحة 

واحد.
والربط  الفهر�شة  لمرحلة  وبالن�شبة    •
الإل��ك��تروني. فــقــد كـــان حــريــ�ــســاً عــلــى اأن تــكــون 
في  فــهــر�ــس  كــل  بــالــكــامــل.  تفاعلية  المــو�ــســوعــة  ن�سخة 
بموا�سيعه  اإلكترونيًا  مربوطًا  اأ�سبح  المجلدات  بداية 
مبا�سرة  التنقل  القارئ  ي�ستطيع  بحيث  الن�س،  داخل 
بمجرد ال�سغط على العنوان. بل و�سعت نقطة رجوع 
في ترقيم ال�سفحات، فكل �سفحة تنتهي برقم "�سفر" 

تعيد القارئ اإلى جدول المحتويات.
الن�شخ   ت���ف��ير   م��ن  تمكنه  كيفيه  وع��ن   •
المو�سوعة  بــرفــع  قـــام  ــاأنــه  ب اأجــــاب  للتحميل،  كلها 
للطباعة  منا�سبة  عالية  بن�سختين: واحدة بجودة  كاملة 
م�سغوطة  واأخــــرى  كــبــيرة،  �سا�سات  على  والــعــر�ــس 
و�سعت  المــحــدودة.  ــذاكــرة  ال ذات  الــهــواتــف  لتنا�سب 
فاير،  ومــيــديــا  درايـــف  غــوغــل  من�ستي  على  الــروابــط 

لتكون في متناول الجميع.
اإن  قــال  فقد  الم��ش�عة  محت�يات  عن   اأم��ا   •
التطبيقية  العلوم  هما   ق�سمين،  اإلى  مق�سّمة  المو�سوعة 

العلم، الكون، الاأر�س، الحياة، الاأداة والاآلة.، والعلوم 
الاإن�سان والمجتمع، وم�سيرة  الاإن�سان،  الاإن�سانية: هذا 

الح�سارة في ثلاثة مجلدات.
اإنه  قــال  الم�شروع  هذا  اإنجاز  اكتمال  وبعد   •
ي�ستحق  لكنه  مرهقًا  كان  فالم�سروع  بالامتنان،  ي�سعر 
اأي مكان،  اأي �سخ�س، في  كل دقيقة. اليوم ي�ستطيع 
"بهجة المعرفة" ويقراأها متى �ساء. هذا  اأن يحمل معه 
يكن  فعله لم  ما  اأن  الاإن�سان  لي�سعر  ذاته كافٍ  في حد 

عبثًا.
اأخيراً :

في عالم تتراجع فيه القراءة الورقية وتزداد فيه الفجوة 
"اأحمد  مــبــادرة  تاأتي  المرجعية،  والكتب  الاأجــيــال  بين 
باأن المعرفة لا تموت ما دام هناك من  بارود" لتذكرنا 
الحلم  تحويل  في  نجح  لقد  اإحيائها.  ويعيد  بها  يوؤمن 
حيًا  م�سروعًا  المعرفة"  "بهجة  من  وجعل  واقــع،  اإلى 
ينب�س على �سا�سات القراء، لا مجرد ذكرى على رفوف 
ظاهرها،  في  فردية  تكون  قد  مبادرة  مغلقة.  مكتبات 
العربية  الثقافة  يخدم  جماعي  فعل  جوهرها  في  لكنها 
بــاأ�ــســرهــا، ويــثــبــت اأن الاإيمــــان بــالــفــكــرة، حــين يُــقــترن 

بالاإ�سرار قادر على اإحداث فرق حقيقي.

شؤون ليبيـــةشؤون ليبيـــة

21 20

مدفوعًا  ملهمة.  كانت  لكنها  �سهلة،  المهمة  تكن  لم   •
بو�سية الفيل�سوف الراحل "ال�سادق النيهوم" وبحلم 
لاإخــراج  �ساقة  "بارود" رحلة  خا�س  عميق  �سخ�سي 
اإلى النور الرقمي لت�سبح اليوم متاحة  هذه المو�سوعة 

للجميع، بجودة عالية، وبحُبٍّ يليق بمحتواها.

اأحمد بارود يحقق اأمنية النيه�م.
عندما �ساألته: كيف ولدت فكرة اأر�سفة مو�سوعة "بهجة 
المعرفة"؟، اأجابني "بارود" اأن الفكرة ولدت من رحم 
محبة �سخ�سية لهذه المو�سوعة، ومن �سعور بالم�سوؤولية 
ل�سنوات  المعرفة".  "بهجة  اإرث معرفي مهم مثل  تجاه 
لكنني تمنيت  الكاملة،  الورقية  الن�سخة  امتلكت  طويلة 
ا. بحثت كثيًرا على  لو اأمتلك ن�سخة اإلكترونية منها اأي�سً
الاإنترنت، ولم اأجد �سوى ثلاث مجلدات بجودة متدنية 
جدًا. عندها �سعرت اأنه لا بد من القيام بخطوة عملية، 

فكانت البداية.

وعـــن  الـــدوافـــع الا�ــســافــيــة وراء المــ�ــســروع اأجــــاب اأن  
النيهوم  ال�سادق  و�سية  كانت  العاطفية  الدوافع  اأحد 
هذا   .)) كتبًا  تمطر  �سماءك  دع  رب  يــا   (( ال�سهيرة: 
اأن تنفيذ  الن�س ظل عالقًا في ذهني ل�سنوات. �سعرت 
تحقيق  في  متوا�سعة  م�ساهمة  �سيكون  الم�سروع  هذا 
هذه الاأمنية الجميلة التي تُعلي من �ساأن المعرفة وتُقرّبها 

من النا�س.
وهل  الإلكتروني  الم�شح  عملية  اإنجاز  • عن 
تم ا�شتخدام  معدات متخ�ش�شة؟ اأجاب اأنه  لم 
ي�ستخدم ما�سحة كتب اآلية. بعدما �ساهدت كيف تعمل 
تلك الاأجهزة، لكنه قرر اأن يبتكر �سيئًا �سبيهًا بو�سائل 
للفك  قابلة  المحمول،  للهاتف  حاملة  �سممت  ب�سيطة. 
مدرو�سة  م�سافة  على  الهاتف  تثبيت  تتيح  والتركيب، 
لت�سوير ال�سفحات ب�سكل دقيق. حر�ست على �سبط 
– وهــذا كان  الاإ�ــســاءة وتفادي الظلال ولمعان الــورق 

الجزء الاأ�سعب لاأن ورق المو�سوعة لماع جدًا.
عملية  ا�شتغرقته  الذي  ال�قت  عن  اأما   •
كانت  م�سح  جل�سة  كــل  اأن  افـــادني  فقد  الت�ش�ير؟ 
ت�ستغرق بين ن�سف �ساعة اإلى �ساعة تقريبًا لكل كتاب. 
اأنجزت المرحلة الاأولى خلال �سبع جل�سات، لكن الجزء 



حوار الظل والروح

المهدي جاتو. ليبيا
ظلال في مهب الريح تتنف�س بالأنفا�س، تر�شم 
الج�شد،  تتملك  والم��ن��ام،  اليقظة  في  الأح���لام 
حركة،  كانت  اإن  بالظل.  وتتلاعب  تلت�شق 
ال�شك�ن.  فهي  �شك�ن،  كان  واإن  الحركة،  فهي 
الخيال  وفي  الإح�شا�س،  هي  تك�ن  ال�اقع  في 
الروح  اأيتها  تك�نين  فمن  للخيال.  الخيال  هي 

الراب�شة خلف ال�شت�ر؟
انتهى  كلما  يومياً،  ذهنه  في  تدور  الروؤى  تلك  كانت 
من  خارج  وهو  راأ�سه  على  ال�سا�س  لفافة  و�سع  من 
اليوم خرج  ولكن  يومه.  قوت  وراء  �ساعياً  الطين  بيت 
مولياً  �سرقاً،  "اأكاكو�س"  جبال  �سل�سلة  نحو  باكراً 
الرمال  كثبان  اإلى  �سائراً  "كوكمن"،  لجبل  ظهره 
ال�سروق.  اإثر  البارد  ال�سباح  ظل  ينام  حيث  المهيبة، 
خطوات  وم�سى  بعيداً  نعليه  ترك  اأن  بعد  تربع  وهناك 
تاأمل  اإن  يلت�سق بخطواته. وما  الذي  يراقب ظله  وهو 

في خارطة الجبل المهيب حتى عاد ال�سوؤال مجدداً اإلى 
ذهنه: ما اأنتِ اأيتها الروح؟ وما خطبك؟

هنا تكلمت روحه بعد �سمت طويل بل�سان النف�س:
قبل اأن ت�ساألني من اأنا، هل �ساألت نف�سك من تكون؟ وما 
اأنت؟، اأجاب: اأنا اأعرف باأني كائن حي بدليل التنف�س 
اأتقولين  ماذا؟  ظل،  لكنك  كيان،  اأنت  اأجل،  والحركة. 
اأكون ظلًا ولي ظل  اأكون؟ وكيف  ماذا  باأني ظل؟ ظل 

يلازمني دوماً؟
فاأردف  الرمل،  على  الممدود  الظل  فتحرّك  يديه  حرّك 
قائلًا: انظري جيداً، اأنا الاأ�سل وهذا ظلي اأحركه كيفما 
ال�سعال،  اأنفا�سه  انتاب  حتى  الروح  �سحكت  اأ�ساء.، 
فاأنزل اللثام عن فمه واأخرج من مخلاته قليلًا من التبغ 

وتناوله لي�سيل الريق البني من تحت ل�سانه.
بعد �سكون لم يدم طويلًا، تكلمت الروح قائلة له:
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تماماً اأيها البدوي، كما اأنك اأ�سل لظلك، اأنا اأ�سلك، وما 
نفترق  لا  كلما تحركت.  يتحرك  الذي  ظلي  �سوى  اأنت 
اإلا في حالتين: الاأولى عندما اأذهب بعيداً، هناك حيث 
العميق  �سباتك  من  لاأوقظك  اأعود  ثم  الخفي،  العالم 
لتكون ظلي الذي يتحرك في هذه الاأر�س، وليكون لك 
ظل يتتبعك ليثبت لك باأنك كائن حي، لا ليقول لك باأنك 
الاأ�سل. اأما الحالة الثانية، فعندما اأغادرك تماماً لاأعود 
جلية  وا�سحة  الحقيقة  حيث  الاأ�سلي،  موطني  اإلى 
الترابي  اأ�سله  اإلى  ج�سدك  ويعود  ال�سم�س،  كو�سوح 

بعد اأن يفقد الحركة والحياة.
تنهد ثم عاود التركيز على الظل الفار من الرمال اإلى 
الم�ستقيمة  القمة  ظل  انعكا�س  فلاحظ  المهيب،  الجبل 
عر�ساً حد التعجب والاندها�س. وما بين م�سافة واأخرى 
يرتفع نتوء وكاأنه كائن عظيم يتل�س�س على ال�سحراء 
ذكره  النتوءات  تلك  تعدد  ال�سخور.  فوق  من  والمدينة 
كتلة  داخل  المت�سترة  الروح  ف�ساأل  اأحياناً،  ظله  بتعدد 

اللحم عن ذلك التعدد:
لظلي،  يحدث  كما  داخلي  تتعددين في  اأي�ساً  اأنتِ  هل 
اأم اأنه فقط بتاأثير ال�سوء؟ فاأجابت الروح دون اأن تفقد 

ولا ثانية قائلة:
اأجل، يحدث ذلك بتاأثير ال�سوء ح�سب روؤية العين، اإنما 
يتكرر،  واأ�سل كل ظل  تتعدد، فهي واحدة.  الروح لا 
التي  ال�سخ�سيات  اإنما تعدد  وهو لي�س تكرار الروح، 
فيك. فاإذا اأردت الحقيقة، فتاأمل جيداً في �سورك واأنت 
طفل، ثم واأنت في مرحلة المراهقة، واأنت في الرجولة، 
اإلى اأن ت�سل لمرحلة ال�سيخوخة. فاأنت تجمع كل اأولئك 
اأن  دائماً  يحاول  كل�سان  ال�سوء  لكن  �سخ�سك،  في 
هنا  فمن  الاأ�سياء.  اأ�سل  في  يتاأمل  لمن  ال�سر  يك�سف 
هو  فالعلم  نور"،  "العلم  تقول:  التي  الحكمة  انطلقت 

اأداة ال�سوء التي تك�سف الم�سامين في الا�ستنارة.

وماذا تقولين عن الليل، هل هو اأي�ساً ظل؟ فاإذا كان هو 
ظل، فظل ماذا يكون؟

ن�سيم  ب�سبب  انتابتها  ارتعا�سة  اإثر  الروح  فابت�سمت 
ال�سباح الفريد، واأيقظت كل �سعرة في ج�سده المتربع 
تطيل  اأن  ودون  كعادتها  وقالت  البارد،  الرمل  على 

التفكير:
ا�ستدارة  بحكم  للاأر�س  ظل  وهو  ظل،  الليل  اأجل، 
عليها. وفي  ال�سم�س  وانعكا�س �سوء  نف�سها،  الاأر�س 
في  جاء  كما  ممحاة،  اأنه  رغم  اآية،  هو  الوقت  نف�س 
الفرقان: "وجعلنا الليل والنهار اآيتين فمحونا اآية الليل 

وجعلنا اآية النهار مب�سرة".
وماذا عن الاأر�س؟ اأدخل يده تحت ال�سا�س وحك راأ�سه 

جيداً قبل اأن يقول:
ح�سناً، لدي ت�ساوؤل اأخير. اإذا كانت الاأر�س اأ�سل الظل 
الذي هو الليل المدلهم، فما هو اأ�سل الاأر�س؟ واإذا كان 
الجبل اأ�سلًا لظله الممدود على جبل الرمل المحاذي له، 

فما هو اأ�سله المتخفي خلف الجلاميد؟
لكن الروح �سمتت كعادتها لتعود وتختبئ في مجاهل 
الج�سد، تاركةً اإياه و�سط ت�ساوؤلاته التي تدور كالرياح 

من ركن لاآخر.
اأن ظلها  المهيبة، فلاحظ  ال�سل�سلة  وتاأمل مجدداً  وقف 
ا�ستدار  ثم  جلية،  وا�سحة  ال�سم�س  لتبزغ  ان�سحب 
اأكاكو�س  جبال  �سل�سلة  وراءه  مخلفاً  اأدراجه،  عائداً 
الج�سد  على  المنحوتة  والاأ�سرار  بالت�ساوؤلات  مليئة 

ال�سلد الزاخر بالدلالات.
دفعه  ثم  الروح،  حديث  في  يفكر  وهو  اأ�سواطاً  قطع 
ال�سك لاأن يلتفت اإلى الوراء ليتاأكد من المكان الذي كان 
التي  الخطوات  مع  اختفى  قد  بالاأثر  فاإذا  فيه،  يجل�س 

تركها مو�سومة على كثبان الرمل.



ثقب ضوء في سماء معتمة

أحمد قرين. ليبيا

قراءة في النص البابلي »حوارية السيد والعبد«

لت�شبح  الممل  التكرار  بجحيم  تتعذب  عندما  المرهقة  المرهفة  للروح  يبقى  الذي  ما   
ال�شاعات ت�ائما ً  ل تتغير .

عندما ت�فُقد قيم الفطرة والغريزة النقية التي ترف�س الت�ش�يه وت�شير الطق��س في 
التجمعات مزادات لت�ش�يق النفاق وممار�شة الحياة ال�شدئة بحما�شة و�شعار .

لي�س من خلا�س �ش�ى الن�شلاخ عن هذه الحالة الهلامية التي ل تعي ف�شيلة التعاطف 
واأن تنحاز الى النزواء وال�شمت واللامبالة.

حين تعاين الخراب يحيط بها وحيث ي�شقط الكل في هاوية تتعطل فيها الإرادة عن 
المبادرة الذاتية الخلاقة القائمة على الختيار الحر والفعل ال�شباق فلا يبقى اأمامها 
�ش�ى ال�شخرية المريرة القائمة على اإح�شا�س بالعبث والخ�اء التي يق�دها للاإحتفاء 
بالم�ت حيث يت�شاوى الجمال بالب�شاعة وتفقد الأ�شياء معانيها بعدما فقد ال�ج�د اأي 

معنى.

شؤون ليبيـــةشؤون ليبيـــة

25 24

ونقلته  بابل  من  جاءنا  الــذي  المحير  المذهل  الن�س  هذا 
الميلاد  قبل  الثاني  الاألــف  نهاية  الطين عند  األــواح  الينا 
التي  الــفــترة  (، وهــي  �سنة  اآلاف  ثــلاثــة  مــن  اأكـــثر  )اأي 
اأخــيرا  و�سقوطها  زاهــرة  ح�سارة  ا�سمحلال  �سهدت 
بعد  لاحــقــاً   الاأ�ــســوريــين  ثــم  الكا�سيين  ً تحــت جحافل 
الذي  الراقي  الاأخلاقي  بالح�س  اأوجــه  بلغ  عظيم  مجد 
"حمورابي" حيث  بــقــوانــين  ــال  الاأجــي بــتــوالي  تج�سد 
بلغ ال�سعور بالم�سئولية ذروته عبر ت�سريع دقيق، واإن 
الــرادع العنيف،  تجــاوز حــدوده الق�سوى في العقاب 
.تلك القوانين التي جاءت في �سميمها حماية للمغفلين، 

ولي�س حجة لتوريطهم كاأكبا�س فداء للعدالة.
على  وعبده  �ساب  �سيد  بين  حــوار  �سكل  الن�س  ياأخذ 

النحو التالي:

اأ�شرع واأح�شر المركبة لأذهب الى  العبد  -اأيها 
الق�شر.

-اإذهب يا �شيدي، اإذهب �شاأك�ن تت ت�شرفك .
-ل اأيها العبد لن اأذهب الى الق�شر ، لن اأذهب 

اأبداً .
ير�شلك  ربما  تذهب،  ل  �شيدي،  يا  تذهب  -ل 

الإله الى طريق ل تعرفه.
اأح�س برغبة في  العبد جهز لي طعامي،  -اأيها 

الأكل.
واأخ��رى  م��رة  طعامك  تناول  �شيدي،  يا  -ك��ل 

فذلك يريح الذهن من متاعبه .
-ل اأيها العبد لن اآكل.

وال�شرب  الأك��ل  تاأكل،  ل  �شيدي،  يا  تاأكل  ل   ��
ماذا اأفاد منهما الإن�شان �ش�ى التخمة واآلمها.

- اأيها العبد، ا�شتعد، �شتذهب معي لل�شيد.
ونله�  كثيراً،  �شن�شتمتع  نعم،  �شيدي،  يا  نعم   -

ونع�د بالغزلن وحمر ال�ح�س.
-ل اأيها العبد، لن اأذهب اإلى ال�شيد.

متقلب،  ال�شياد  ح��ظ  ف��اإن  �شيدي،  ي��ا  نعم   -
منا،  الطرائد  و�شتفر  كلابنا،  اأ�شنان  �شتنك�شر 

ولن ننال �ش�ى التعب.
�� اأيها العبد �شاأق�م بث�رة.

تجد  لن  تفعل  ل  اإن  اإن��ك  �شيدي،  يا  اإفعل   ��
لحياتك معنى، ولن تجد حتى ثيابك .

- اأيها العبد، لن اأق�م بث�رة .
اأو  يقتل  اأن  اإم��ا  فالثائر  �شيدي،  يا  تفعل  ل   -

يرمى في ال�شجن ويت�شرد اأهله من بعده .
- اأيها العبد �شاأحب امراأة .

- اأحب يا �شيدي، فالمحب ين�شى حزنه ويطرد 
خ�فه.

- ل، لن اأحب امراأة.
-ل تب يا �شيدي، ل تب، فالمراأة فخ، هاوية 

�شيف حاد يقطع اأعناق الرجال .
يدي  لأغ�شل  م��اءاً  لي  اأح�شر  العبد،  اأيها   -

واأقدم ذبيحة لإل�هَي .
يقدم  ال��ذي  فالرجل  ق��دّم،  �شيدي،  يا  ق��دّم   -
ذبيحة لربه يطمئن قلبه ويعقد �شفقة جيدة 

.
- ل اأيها العبد، لن اأقدم ذبيحة لإلهي .

- ل تفعل يا �شيدي، تعزز على هذا الإله، دعه 
يجري وراءك مت��شلا ً اليك اأن تعبده .
- اأيها العبد، �شاأت�شدق على المحتاجين .

- ت�شدق يا �شيدي، فالمح�شن تزداد غلته ويحبه 
النا�س جميعا ً .

- لن اأت�شدق اأيها العبد، لن اأت�شدق.
�شياأكل�ن  تت�شدق،  ل  �شيدي،  يا  تت�شدق  ل   -
خبزك ويلعن�نك، اإ�شعد يا �شيدي ف�ق خرائب 
جماجم  تاأمل  ح�لها.   وتج�ل  القديمة  المدن 
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الأولين والآخرين، من كان البار فيهم ومن كان 
ال�شرير .

- وافق معي اأيها العبد .
- نعم يا �شيدي .

اأدق  ثم  عنقك  اأدق  اأن  الخ��ير؟  ه�  ما  والآن   -
عنقي ون�شقط كلانا في النهر .

- يا �شيدي من ذا الذي طالت قدماه حتى بلغ 
ال�شماء ومن ذا الذي ات�شع منكباه حتى احت�شن 

الأر�س بذراعيه .
واأجعلك  فقط  اأن��ت  �شاأقتلك  العبد،  اأيها  ل   �

ت�شبقني الى عال الم�تى .
- وهل يحتمل �شيدي العي�س بعدي ثلاثة اأيام؟

هكذا ينتهي الن�س ب�سكل فاجع هازيء بكل �سيء وهو 
يخفي وراء ملهاته الماأ�ساوية مكان �سا�سع للاأمل الذي 
�سيبقى دائما ً الاأمل الذي يولد من اأ�سد اللحظات قنوطا 
اأنه مع الياأ�س لي�س اأمام  ً وعدمية ، اأملٌ  يقينه الاأزلي 
الاإن�سان �سوى اأن يبقى واأن يبحث عن الخلا�س حتى 

وهو يحت�سر.
بعد موت  ليمتد  والــلا جــدوى  العبث  مــن  يرتفع  اأمــلٌ  
وهو  بعده  مــن  الاإنــ�ــســاني  للوجود  ك�سخ�س  الاإنــ�ــســان 
لخلا�س  هــذا  عن  البحث  في  الم�ساركة  بحلاوة  يب�سر 
المن�سود بيقين العبد اأن �سيده لن يحتمل العي�س وحيدا 
التذبذب الجلي  اأوجــدت هذا  التي  الاآلام  ً رغم �سكواه 
في الاختيار والقدرة على تحديد الو�سائل للو�سول لما 

يبتغي .
"نيت�سه" ال�سارم  الــيــاأ�ــس،  اأ�ــســاتــذة  كبار  اأحــد  يقول 
لاأنــه يطيل عذاب  ال�سرور،  اأكــبر  " الاأمــل  الحا�سم :- 
ي�سيب  �سر  اأ�ــســواأ  الاأمــل  اأن  يقرر  هنا  الاإن�سان" هو 

. وفي  للجميع(  لا  لاأفــراد  يكتب  فهو   ( الاإن�سان كفرد 
هذا الموقف غاية ال�سجاعة - األا تعول على الاأمل بل اأن 

ت�سحذ همتك بنقي�سه، )الياأ�س(.
الاأف�سل  ترقب  بي�سوا":-  "فرناندو  اآخر  معلم  ويقول 
وتهياأ للاأ�سواأ، وبهذا فاإن ما تك�سبه يعو�س خ�سائرك 

ويفي�س منها.
لت�سير  الــيــاأ�ــس  لحبيبته  دروي�س"  "محمود  تمنى  و 
مبدعة، فقد راأى اأنه يعاني مر�ساً ع�سالًا ا�سمه الاأمل. 
فاليائ�سون هم المبدعون لاأنهم اأكثر من ي�سعون وراء، 
هــذا الاأمـــل المــــراوغ المــخــاتــل. وهـــذا هــو قمة الاإبـــداع 
ع�سياً  �ــســروداً  اأمـــلًا  فيك  الرا�سخ  بياأ�سك  تــطــارد  اأن 
نحن   (( ونّو�س":  "�سعدالله  قـــال  وقــبــلــه  لــترو�ــســه. 
محكومون بالاأمل وهو في اأوج قنوطه. هذه هي دورة 

الحياة ((:-
ياأ�ساً  ي�سقي  والــوهــم  لــه/  ي�ستريح  يــوّلــد وهــمــاً  الاأمـــل 

ظامئاً/ والياأ�س يترقب اأملًا اأهوجاً يجتاحه.
الــيــاأ�ــس بمــا هــو طــاقــة جــبــارة تعمل دائــمــاً في الاتجــاه 

الم�ساد، حتى ت�سل نقطةً لا يمكن لها ان تتحرك
بعيداً  دفعها  ان  �سبق  ما  تكت�سح  بقوةٍ   فتعود  بعدها، 
والاأمــل  لــلاأمــل.  الوحيد  المــحــرك  هــو  فالياأ�س  وهــكــذا. 
ال�سلب الواثق هو الذي يولد من اأق�سى مجاهل الياأ�س.

نعم، نعم، فالوجود ينبثق من اأح�ساء العدم، وتتلملم من 
الهمم، كما يقلب الاأملُ  تربةَ   ركام الاإحباط �سروحُ  

القنوط.   

هــذا هو  الــقــارئ،  الكاتب وعقل   حــوار �سامت بين روح 
روح الاأدب تنقله الكلمات بمنزلة ال�سفرة. لكن ماذا يحدث 
عندما ي�سبح ا�سم الموؤلف عائقًا اأمام هذا الحوار؟ تاريخيًا، 
ا�سطرت كثيرات من الكاتبات اإلى اختراع اأ�سماء ذكورية 
باإن�ساف.  كلماتهن  وت�سل  التحيز،  حواجز  تنك�سر  كي 
كان  لبوابة  مفتاحًا  بل  خدعة،  الم�ستعارة  الاأ�سماء  تكن  لم 
اأحيانًا  المفارقة:  تكمن  هنا  اإبداعهن.  اأمــام  يغلقها  المجتمع 

يحتاج الفن اإلى قناع ليُظهر حقيقته.  
في القرن التا�سع ع�سر، حين كانت الكتابة مهنة "ذكورية" 
"برونتي"  الاأخـــــوات  مــثــل  كــاتــبــات  ا�ــســطــرت  بــامــتــيــاز، 
هويتهن  محو  اإلى  اإلــيــوت(  اإيفانز" )جــورج  اآن  و"ماري 
في  بالرغبة  بل  بالخجل  تتعلق  الم�ساألة  تكن  لم  الجندرية. 

منح اأعمالهن فر�سة للوجود دون و�سمة "الاأنثى". 
محايدة  اأ�سماءً  برونتي  واآني  واإيميلي  �سارلوت  اختارت 
اأكــتــون بــيــل( كــي لا تُ�سنف روايــاتــهــن  اإيــلــيــ�ــس،  )كــــرر، 
تُقراأ  اأن  "اإليوت"، فخ�سيت  اأما  تافهة.  كن�سو�س عاطفية 
روايتها العميقة "ميدل مار�س" كمجرد حديث عن �سوؤون 
المجتمع  نظرة  �سد  �سلاحًا  الم�ستعار  الا�سم  كــان  المــنــزل. 

ال�سيقة، لا �سد القراء. 
ما يزال ا�سم الكاتب، حتى اليوم، يُ�ستخدم كفل�سْفةٍ م�سبقة 
الموقعة  المخطوطات  اأن  اإلى  درا�سات  ت�سير  الن�س.  لفهم 
باأ�سماء اأنثوية اأو غير اأوروبية تواجه ت�سكيكًا في جدارتها 
الكاتبة  حتى  الجـــودة!  على  علامة  الهوية  وكــاأن  الاأدبــيــة، 
ال�سهيرة "ج. ك. رولينغ" ا�سطرت اإلى اختبار هذا التحيز 
عندما ن�سرت روايات الجريمة با�سم "روبرت غالبرايث". 
حين كُ�سف اأمرها، ارتفعت المبيعات، لكن البع�س ت�ساءل: 
نف�سه؟  الن�س  اأم  الم�سهور  الا�سم  بف�سل  جاء  النجاح  هل 

اأخفاه      اأن الكاتب يظل �سجين ا�سمه، �سواء  ال�سوؤال يوؤكد 
اأو اأعلنه.  

الفن اأم الفنان: اأيهما نقراأ؟ 
هل يمكن ف�سل العمل الاأدبي عن �سيرة �ساحبه؟ حاولت 
الف�سول  لــكــن  القطيعة،  هـــذه  خــلــق  المــ�ــســتــعــارة  الاأ�ــســمــاء 
على  يطغى  حدث  اإلى  الهوية  عن  الك�سف  يحوّل  الب�سري 
تحولت  "برونتي"،  الاأخــوات  عُرفت  عندما  نف�سه.  الن�س 
اأعمالهن اإلى "ظاهرة اأنثوية" ت�ستحق الاإعجاب لا لما فيها 
الكتابة في زمن  اإبــداع، بل لاأن كاتباتها تجــراأن على  من 
�سعب، هذا الانزياح يطرح اإ�سكالية عميقة: لماذا ن�سر على 
ربط الاإبداع بهوية �ساحبه، حتى عندما يُطلب منا التركيز 

على الن�س؟  
العرقية  الاأقليات  من   - المهم�سون  الكتاب  يوا�سل  اليوم، 
اأو الجن�سانية -ا�ستخدام الاأ�سماء الم�ستعارة، لي�س هروبًا، 
بل بحثًا عن م�ساحة حيادية يقدمون فيها فنهم. في الع�سر 
الرقمي، تعددت الاأ�سكال: اأفاتار ح�سابات مجهولة... لكن 
الــقــارئ: هل  على  يقع  الاأكــبر  التحدي  يتغير.  الجوهر لم 
ن�ستطيع اأن نقراأ بعينين غير مُلوّنتين ب�سورتنا الم�سبقة عن 
الكاتب؟ اأن نمنح الن�س فر�سة اأن يخاطبنا دون و�ساطة؟  

العظمة  وا�ــســحًــا:  ـــا  اإرثً و"اإليوت"  "برونتي"  لنا  تركت 
الاأدبية لا جن�س لها. ربما حان الوقت لاأن نتجاوز مرحلة 
في  هذا؟".  يقول  "ماذا  هذا؟" اإلى  كتب  "من  الــ�ــســوؤال: 
تكون  قد  تجارية،  علامات  اإلى  الاأ�سماء  فيه  تحولت  زمن 
�سو�ساء  دون  الن�س  نب�س  تلتقط  النقية—التي  القراءة 
الهوية—هي التكريم الحقيقي للفن. وكما قالت "اإليوت": 
كي  م�ساحة  فلنعطه  الحياة".  اإلى  يكون  ما  اأقرب  "الفن 

يحيا.

خلف الأقنعة
عبد السلام الغرياني. ليبيا

كيف تقرأ الهوية في عيون القارئ؟
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))1((
 في موروثنا ال�سعبي  ثمة ف�سحة من حديث عن الوفاء 
والت�سحية  وال�سمو بالعاطفة، حتى اأن بع�سهم كان قد 
حدد هذه الموا�سفات فجعلها مفتتح حديثه اإن �ساء ان 

ي�سمع  كالغناي الذي قال: 
 "�شماحة الغلا ترجاه، 

  " وتذوق عازته نين تنقهِر
 "�شماحة الغلا رايفت، 

عزيز كل ي�م ايق�لها" 
))2((

اإن كان هناك  ع�سق واقع  وعاطفة  معلنة ل�سمو  ومداد 
بــوادر  حا�سرة   في  بفاء  بجرح  مثخن  وقرطا�س  قلم 

الغياب فهناك �ساحب التعبير القائل:-
فيه  ا�شمه  جرح  "الجرح 

 وال�اعر امعانات ال�جع"
 نوائب دهر  وقد ع�سفت به النوائب وتقلب القلوب،  هو 
كائن فاأ�سحى  اأثراً بعد عين، اإن " ال�ستاي  كان يخط 

ال�سكوى بنية �سدق الت�سوير والتعريف: 
ماتلقانا اتجي  "مرات 

 رانا م�تى دون غلانا"
))3((

واأ�سحى   تكتمل،  العا�سق في رحلة لم  ذلــك  كــان  فــاإن 
بلوغ  قــادر على  اأحــد جناحيه فلا هو  كطائرْ وقــد فقد 
فاإن  النكو�س،  قابلية  في  هو  ولا  اأمانيه  �سماء  بــراح 

سماحة الغلا ترجاه

مفتاح الشاعري. ليبيا

ذاكرة الغناي "مجيد" كانت حا�سرة:
وين  هي  روحا  اعرفت  "ما 

 اعزاز خيب�ها  ودرت."
اأو الاآخر القائل :-

ايم�ت نين  حزين  "يبقي 
الخاطر عزا في فراقهم"

))4((
     اإن  الحــب والع�سق  والــوفــاء والــنــهــايــات  �سورة 
واحده في �سفر  الاإن�سان المرهف،  ولنا في ذلك الكثير 

من الامثلة،  فهذا  المتنبي  �ساعر الدرر وقد اأن�سد: 
منهتك  البين  ي�م  الحب  "وكاتم 

  و�شاحب الدمع لتخفى �شرائره"
))5((

اأما الاأ�سمعي عالم اللغة وال�سعر  عالم  والذي قال عنه  
المو�سلي":- "ا�سحاق 

) لم اأر كالاأ�سمعي يدعىّ �سيئا  من العلم  فيكون اأحداً 
اأعلم منه  ( .. فقد كانت له رواية قالت باأنه   حين كان 
م�سافراً ذات  مرة .. مر ب�سخرة كتبت عليها اأبيات من 

�سعر:-  
خبروا  بالله  الع�شاق  مع�شر  "اأيا  

 اإذا حل ع�شق بالفتى كيف ي�شنع" 
فما كان من الاأ�سمعي اإلا اأن كتب اأ�سفل الاأبيات:-

�شره  يكتم  ثم  ه�اه  "يداوي  
 ويخ�شع  في كل الأم�ر ويخ�شعُ" 
اليوم  اليها في  اأن الا�سمعي ترك ال�سخرة  ليعود  ثم 

التالي ليجد مكتوب تحت ما كتب في اأم�سه:-

الفتى قاتل  واله�ى  يداوي  "فكيف 

 وفي كل ي�م قلبه يتقطعُ" 
فما كان من الاأ�سمعي الا ان كتب تحت ما قراأه :-

�شره  لكتمان  �شبراً   يجد  ل  "اذا 
 فلي�س له �شىء �ش�ى الم�ت ينفعُ" 
وفي اليوم عاد الاأ�سمعي اإلى ذات المو�سع  ليجد �ساباً 
اأبياته  ال�سخرة  على  كتبت  وقد  ال�سخرة  اأ�سفل  ميتاً 

الاأخيرة :- 
 .. فبلغ�ا  متنا  ثم   .. اأطعنا   .. "�شمعنا 

�شلامي على من كان لل��شال يمنع"
فها اأنا مطروح من ال�جد ميتا 

 لعل الهى بالقيامة يجمعُ"



والحبارى  الاإبــل  عتاتي  بين  الت�سابه  يكون  ما  واأكــثر 
في  قائماً  انت�سابه  وهــو  ــــدوّار؛  ال ب"  يْنَ�سِّ  " عندما 
حال �سعوره بالخطر، وذلك ليظهر نف�سه بحجم اأكبر، 

واأي�ساً ليتمكن من �سرب غريمه بجناحيه .

.. الفلا  غاية  من  �ش�د  عتاتي  ال�شقرا  •وف� 
بْ قدام جارح نقيرها دوّارا ً نَ�شَ
#خالد_ارميله.

ـــدوّار  ال عتاتي  كمثل  �سبيب  الــ�ــســقــراء  الــنــاقــة  في  اأي 
المنت�سب اأمام جارح يهاجمه .
ــــــــــــــــــــــ

الصيوفة
.. حيره  في  الجدب  �شيم  من  زمان  •لهم 

مْعا ه�شا جابلهم الله �شيّ�فه.
#ادري�س_ال�سو�سان

الحد  وهــي  الربيع  ف�سل  اأمطار  اآخــر  الربعانية  تعتبر 
الفا�سل ما بين اأمطار "ابرير الروماني" ، وبين اأمطار 

يّوفه" . ال�سيف التي تُ�سمّى "�سَ
وعلى هذا فاإن ترتيبها كما يلي :

اأمـــطـــار ابــريــر ثــم الــربــعــانــيــة ) وهـــي ا�ــســبــوعــين ( ثم 
يّوفة. ال�سَ

وهذا التف�سيل ذكره #ابراهيم_بوجلاوي بقوله :
 .. ادف�فه  الب�شاط  را�س  واكله  •يا 

في ابرير لم�شته مطر �شيّاله 

ا�شب�عين والثالث اتجي �شي�فه .. 
اكبر ن�شاه واطْليحه لْهَا وَكّ�اله.
وهذا التوقيت هو اأول ال�سيوفة كالتي ت�سيب البطنان 

والجبل الاأخ�سر، برحمة الله وف�سله.

.. جّ�رنا  بظلمنا  ال�شعاف  النا�س  •وع 
كانت عربنا لّ�له مي�ش�فه

بالطيب والكرم والله مذّكرنا ..
وقبل المطر حتى تجي �شيّ�فه.
#بالنور_المه�سه�س.

ثم كل ما ينزل بعدها طوال ف�سل ال�سيف ي�سمى كذلك 
الى نهايته .

.. �شي�فه  جت  ال�شيف  عقاب  ما  •وين 
ل� م�كارها ت�شع�ر بها تم�شيله 
#عبدال�سلام_بوجلاوي

ومن جميل الق�سائد التي و�سفت ال�سيوفة با�ستفا�سة 
ق�سيدة :

.. فاجانا  غيم  •نزيل 
م� في وانه .. 

منه الخالي تفّلن غدرانه .

لـ #عبدالله_الح�سان .
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كروم الخيل.  ليبيا
كنز الكلام

العَتَاتِي

المعنى،  نف�س  لهما  برقة  في  "ال�سبيب"  و  "العتاتي 
والطيور  الحيوانات  رقــاب  موؤخر  في  يكون  ما  وهــي 

من �سعر اأو وبر اأو ري�س .
فقيل في و�سف الحبارى :

 .. ب��ش�كايه  طير  ولّ  غزال  •امّا 
مم�ش�ك بال�شّرَكْ دوّار¹ فيه عتاتي 
#بوكريبة_العوامي

. الحباري  ذكر   : الدُوّار   -  1

وفي و�سف الخيل :
.. #ب�عتاتي  ي  النّ�شِ غزير  وَخْذِت  •وْ 

العايز مثيله .. 
يهّ�ن علي القلب �شاعة جفيله.
بوحوي�س. #رجب 

�سبيب  #خالد_ارميله  كت�سبيه   ، الاإبــل  وفي و�سف 
وّار( الناقة بـ عتاتي ذكر الحباري )الدُّ

 .. دواوي�ر²  عتات�ي  •وفيهن 
�شبيب �ش�د داي�ر ق�ش�ايب.
- دواوير : جمع دوّار .



الغناء بين طرفَي الحدود

أحمد نظيف. تونس

ــتــلال،  ال الــريــح عــلــى حــــواف  بــرقــة، حــين ت�سكن  في 
وتتمايل ال�سنابل كاأنها ت�سغي، ترتفع اأ�سابع الراعي 
كاأن  نقراً،  الاألحان  نقرة، فتجيء  المزمار،  على فتحات 
المجوف،  الخ�سب  من خلال  باأ�سرارها  تنطق  الاأر�ــس 
ولا تخلو يد الراعي من ع�سا يه�س بها عن غنمه، وله 
وي�سق  الفقر،  وجــه  بها  ي�سرب  اأخـــرى،  مطالب  فيها 

طريق الذاكرة، في اأر�س لا تنبت اإلا الحنين.
ت�سكن ال�سياه باأ�سماء الاأمهات، بنت فلانة، بنت النخل، 
نطلقها  اأهــازيــج  اأعناقها  وفي  العط�سى،  الحقول  بنت 
يفتح  والمــطــر  يـــرزم،  الــرعــد  عــل  الغيم،  تمائم في عنق 
لنا،  لي�س  لل�ساأن. ونقيم عر�ساً  ال�سماء كعر�س  اأبواب 
ال�سيوخ،  اأعــنــاق  مــن  الــقــذى  فيه  وتندلق  لل�ساأن،  بــل 
اأكف  القدم، وذكــرى من  �سقوق  يت�سرب من  كالحنين 

الرعاة، حين يع�سرون تعب الطريق كاأنه عنب.
يهم�س  كما  هم�س  الجــمــر،ي  على  يغلي  ال�ساي  بــراد 
و�سكر  اأكـــواب،  الحقيبة  وفي  الجبل،  عتمة  في  القلب 
يودع  اأو  الم�سافة  غبار  يم�سح  ومنديل  اأخ�سر  و�ساي 

دمعة لم ت�سقط بعد. فيقول اأحد الرعاة ويحلف:
تمتمتها  اأفهم  لبع�سها،  تهم�س  بما  �سياهي  "اأعرف 
ياأخذ  برقة  في  الــذئــب  اأن  واأقــ�ــســم  �سمتي،  اأفــهــم  كما 
ـــتراب  ــهــا، ويــحــلــف جــهــد اإيمـــانـــه اأن ال ــراب ــه مـــن ت ــون ل

نف�سه... يحارب دون اأهله."
المجاهدين،  بـــاأرواح  تقاد  الخيول  تــزال  لا  برقة،  وفي 

ترى  تـــزال  لا  كــاأنــهــا  الحـــرة،  الــغــيــوم  ت�سبه  بجلابيب 
اأمها،  ت�سابق  ثم  قليلا...  ترتجف  الاإيطاليين،  اأ�سباح 
اأعناق  في  معلقة  تــزال  لا  الخيل  تعويذة  الريح.  كاإبنة 

الفر�سان
تلف كما تلف تميمة طفل على �سدر اأمه، فهي كاأفلا ذ 
الاأكباد، ونقيم لها الاأعرا�س اأي�سا، كما نقيمها لل�ساأن، 
كطائر  ونر�سلها  القبيلة،  ودم  ال�سرج،  بعرق  نزينها 

هدهد، يحمل خبرا ل�سليمان عن مجد لم يدفن.
وفي برقة، ال�سعر لي�س ديوان العرب فح�سب،  بل هو 

النافذة الاأخيرة للروح.
غناوة العلم تلد بنتها على �سفاه ال�سعراء، في ال�سجن، 
في الحرب، في ال�ساحة، يقولون ما لم يقل ويهم�سون 
بما لا يقدر التاريخ على تدوينه. يقول �ساعر من برقة:

فــاطــمــة،  بــا�ــســم  خــفــيــف  هــمــ�ــس  يكفيني  مـــت،  "اإذا 
و�سترون قبري يتحرك."

ويقول اآخر:
فاطمة." عن  الزمان  لفطمني  يجدي،  الفطام  كان  "لو 

كل هذا.. 
لل�سعراء؟ بل هو وطنهم الاأول، حيث  األا يكون موطنا 

تولد الق�سيدة من ع�سا، وتر�سع من �سرع �ساة
وتحــبــو عــلــى تـــراب يحفظ الـــدم والا�ـــســـم والـــظـــل، ثم 
اأو �سليل رعوي عرف الله  تكبر… كاأنها بنت فلانة، 

في نف�س المزمار.

غناوة فاطمة
عبد الرسول الحاسي. ليبيا
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المزداوي"  "ف�زي  الليبي  ال�شعبي  الفنان  جاء 
اأواخ��ر  ت�ن�س  جن�ب  "تطاوين"  مدينة  اإلى 
الت�شعينيات للغناء في عر�س. كان �شيفاً قائظاً 
ل يقطع رتابته اإلّ قدوم المزداوي. وفي �شاحةٍ 
الحمراء  الغروب  اأ�شعة  األقت  حيث  ف�شيحةٍ، 
ةٌ  من�شّ اأقُيمت  المتربة،  ال�ش�ارع  على  وح�شتها 
ب�شيطةٌ وقليل من الكرا�شي لل�جهاء. اأما بقية 
اأو وق�فاً.  الأر�س  النا�س فح�شروا قع�داً على 
ف�زي  و�شعد  الدائري  �شكله  ياأخذ  المحفل  بداأ 
تت الأ�ش�اء محاطاً ب�ج�ه المعجبين. جل�س 
معانقاً اآلة الأك�ردي�ن، ثمّ �شرع في غناء قطعٍ 
الم��شيقى  وه��ي  الم��ر���ش��ك��اوي  ف��ن  م��ن  متن�عةٍ 
ال�شعبية التي ا�شتهرت في مدينة بنغازي �شرق 

ليبيا.

"المزداوي"  �سكت  مــا.  �سيئاً  ينتظر  الجــمــهــور  كــان 
ثانيةً  مــرةً  و�سكت  والجمهور.  العري�س  اأهــلَ  حيّا  ثــمّ 
مــرةً  لي�سكت  مـــوّالٍ �سديد الحـــزن،  غــنــاء  و�ــســرع في 
ينتظرها  التي  الكلمات  فمه  مــن  فــجــاأةً  خرجت  ثالثة. 
ن�سبر  مــا  واأنـــا  ودّعتني  مــا  "�سالوها  المدينة:  �سباب 
�ساحرةٌ  رجــفــةٌ  فينا  حــلّــت  اللحظات  تلك  في  بلاها". 
اإلى  الجــمــوع حتى تحــوّلــت  فتداخلت  الجــمــيــع.  هـــزّت 
كتلةٍ واحدةٍ والتحمت بالفرقة. واأكمل "المزداوي" بقية 
الحفل يغنّي محمولًا على الاأعناق. كنت �ساعتها مراهقاً 
وراأيت "الاأ�سطورة" عياناً. فقد كان "فوزي المزداوي" 
اأ�سطورةً في خيالنا لا يتجلّى لنا �سوى من خلال اأغانيه. 
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وفي تطاوين الممزقة بين تون�س وليبيا، كان المزداوي 
ر�سَمها  بخطوطٍ  تعترف  لا  مو�سيقيةٍ  هويةٍ  على  علامةً 
اأن يغنّي جراحك  البلدين. فقُدرته على  الا�ستعمار بين 
ورجفة قلبك ) واأنت ال�ساب المقيم في الطرف الاآخر من 
الحدود ( وكاأنه يقطب جرحاً تك�سف عن وحدةٍ روحيةٍ 

وهوياتيةٍ في الوقت نف�سه.
رغم بُعد "تطاوين" عن ال�سواحل والمراكز الح�سرية، 
تون�سيةٍ  مختلفةٍ،  مو�سيقاتٍ  من  تنهل  كانت  اأنّــهــا  اإلّا 
مو�سيقى  حــقــيــقــتــهــا  في  وهــــي  وجـــزائـــريـــةٍ،  ولــيــبــيــةٍ 
كانت  و�سكانها.  المنطقة  قبائل  فيها  ت�سترك  مغاربية 
اأغاني الراي المغربي  الليبية �سائعةً مثلها مثل  الاأغاني 
والجزائري والغناء ال�ساوي الجزائري، جنباً اإلى جنبٍ 
مع الاأغاني ال�سعبية المحلية وغناء "المزود" التون�سي. 
وتُرى كلّها اأغانَي محلّيةً، خلافاً للاأنواع الغنائية التي 

حملتها الاإذاعة والتلفزيون من الم�سرق العربي.

والجزائر: المغرب  بين  الأغنية  • حرب 
 ومثل اأغلب المجالات الجغرافية والثقافية المتجاورة في 
العالم، للمغرب العربي –اأو المغرب الكبير كما ي�سمّى 
اأحياناً– اأذنٌ م�ستركةٌ تجعل من الغناء والكلمة الملحّنة 
الطبيعية  مــن  حــالــةً  فيعي�س  الحــــدود.  يــخــترق  طــائــراً 
منذ  المنطقة،  على  الطارئ  للتق�سيم الحدودي  الم�سادّة 
خ�سوعها للا�ستعمار الاأوروبي بدءاً من القرن التا�سع 
ع�سر. لكن التق�سيم ترك اآثاراً على تمثّل ال�سكان للغناء 
على  نــزاعٍ  الم�سترك محــلّ  الــتراث  ف�سار  المنطقة.  في 
وُلد  اأنــه  مع  الن�ساأة،  حديثة  وطنيةٍ  هوياتٍ  بين  ملكيّته 
الم�سطنعة  الهويات  هــذه  وجــود  قبل  وتر�سّخ  وتــطــوّر 

الوا�سحة  الحـــدود  فيها  غابت  تاريخيةٍ  �سياقاتٍ  في 
اأمــام  بــين مناطق بــلاد المــغــرب. لم تكن هناك حــواجــز 
حركة ال�سكان الذين ر�سّخوا بهجراتهم وتنقّلهم طبائع 
وعاداتٍ واأعرافاً وفنوناً �سارت لاحقاً خ�سائ�س ثقافية 

واجتماعية م�ستركة.
داخــل  المــغــربــيــة والجـــزائـــر  المملكة  بــين  �ــســراعٌ  ن�سب 
منظمة الاأمم المتحدة للتربية والعلم والثقافة "يون�سكو" 
�سنة 2016 حول اإدراج مو�سيقى الراي في القائمة 
تقدّمت  المــادّي.  غير  الثقافي  الب�سرية  لتراث  التمثيلية 
لاإدراج  اليون�سكو  اإلى  بطلبٍ  الجزائرية  الثقافة  وزارة 
"غناءً  بــاعــتــبــاره  الــعــالمــي  ـــتراث  ال قائمة  �سمن  ـــراي  ال
�سعبياً جزائرياً". وذلك لقطع الطريق اأمام طلبٍ قدّمته 
 2015 �سنة  للفنون  "وجدة" المغربية  مدينة  جمعية 
�سمن  مغربياً"  �سعبياً  "غناءً  بو�سفه  ــراي  ال لاإدراج 
عامٍ  كلّ  تقيم  الجمعية  كانت  اإذ  العالمي،  الــتراث  قائمة 

مهرجاناً دولياً للراي في المدينة.

ملكية  الجزائر  بمنح  الخــلاف  هذا  اليون�سكو  ح�سمت 
تع�سّفاً في منح  بدا  القرار  لكن   .2022 �سنة  الــراي 

التراث المغاربي الم�سترك هويةً وجن�سيةً محدّدة.
الع�سرين من مزيجٍ من  القرن  الــراي في بدايات  وُلِــد   
الفنون ال�سوفية والبدوية في المجال الجغرافي الوا�سع 
منطقتَي  في  المغربي،  وال�سرق  الجــزائــري  الغرب  بين 
�ساهم  وقد  بالمغرب.  و"وجدة"  بالجزائر  "وهران" 
"ميمون"  ال�ساب  اأمثال  مغربيّون  فنّانون  تطويره  في 
و"حنينو"، وجزائريون مثل "ال�ساب خالد" و"ال�ساب 
ح�سني" و"ال�ساب مامي". وهو يحظى باهتمامٍ كبيٍر 
فهو  ال�سباب.  اأو�ــســاط  في  لا�سيما  وليبيا،  تون�س  في 

بذلك نوعٌ غنائيٌّ عابرٌ للحدود الوطنية.
وعلى نطاقٍ اأقلّ �سدّة، اختلف البلدان المغاربيان اأي�ساً 
حول جن�سية مو�سيقى "الكَناوة"، التي تمزج مجموعةً 
ن�ساأت  وقد  المغاربية.  الدينية  والاإيقاعات  الاأغــاني  من 
في القرنين ال�ساد�س ع�سر وال�سابع ع�سر وتطوّرت من 
اإلى  اإفريقيا  من  جُلبوا  الذين  للعبيد  الثقافي  الاندماج 
ال�سائع في  "الكناوة" هو  ا�سم  اأن  ومع  المغرب.  بلاد 
في  له  �سبيهاً  يجد  النوع  هــذا  اأن  اإلّا  المغربية،  المملكة 
انت�ساءٌ  وفيه  "ال�سْطُمْبالي"  فــنّ  عــن  نتحدث  تون�س. 
من  والاأحبا�س  ال�سود  رحلة  عن  يعبّر  غنائيٌّ  روحـــيٌّ 
جنوب �سرق اإفريقيا الذين �سيقوا اإلى اأ�سواق النخا�سة.
تــراثــاً   2019 �سنة  "الكناوة"  اليون�سكو  ــنّــفَــت  �ــسَ
مغربياً اإن�سانياً �سمن اللائحة التمثيلية للتراث الثقافي 
الثقافة الجزائرية  عَــدّتــه وزيـــرة  المـــادي، وهــو مــا  غــير 
في  ت�سنيفها  تّم  جزائرية  "مو�سيقى  دودة  بن  مليكة 
بلدٍ اآخَر". لكن "الكناوة" ت�سكّلت تاريخياً من اندماجٍ 

اجتماعيٍّ فريدٍ في مجالٍ مفتوحٍ. لي�س في بلاد المغرب 
فح�سب واإنما مع اإفريقيا جنوب ال�سحراء. اإذ لم تكن 
ولم  للدول،  الحديثة  الحــدود  �سمن  مح�سورةً  اآنــذاك 

تحمل اأيَّ جن�سيةٍ اأو هويةٍ قوميةٍ بمفاهيم الع�سر. 
وا�شتب��اك  الت�ن�ش��ي  الليب��ي  ال�ش��راع   •

الأغاني:
هذه الخلافات المغربية الجزائرية حول ملكية "الراي"، 
و"الكناوة" تبرز مثالًا للخلافات التي تن�سب بين حيٍن 
الاأغــاني  ملكية  حــول  والليبيين  التون�سيين  بين  واآخَـــر 
الاجتماعي،  التوا�سل  و�سائل  على  لا�سيما  ال�سعبية، 
ذلك  الاإعــلام. حدث  و�سائل  اإلى  اأحياناً  الجــدل  ويمتدّ 
�سنة 2024 مع الفنانة التون�سية لطيفة عندما اأ�سدرت 
اأغنية "يا ليالي"، وهي اإعادة اإنتاجٍ لاأغنيةٍ تراثيةٍ ت�سمّى 
"ريت النجمة". بداأت الاأزمة عندما عرّفت لطيفة الاأغنيةَ 
اأنها  مع  الم�سترك،  والليبي  التون�سي  الــتراث  من  قطعةً 

تعود في جذورها اإلى اإقليم فزّان جنوب ليبيا.
ربما لم تدرك "لطيفة" حقّاً جذور الاأغنية. وب�سبب قوّة 
فقد  التون�سي  الجنوب  في  عقودٍ  منذ  الاأغنية  ح�سور 
كنّا دائماً نعتقد اأنها من تراث الجنوب التون�سي. وذلك 
لكثرة ما كنّا ن�سمعها في الاأعرا�س وفي المنا�سبات على 
ل�سان الاأمّهات والجدّات. وقد اأ�سارت "لطيفة" نف�سها 
وهي  والدتها  مــن  مـــرّةٍ  اأوّل  الاأغنية  �سمعت  اأنــهــا  اإلى 

�سغيرة.
وعلى ال�ساكلة نف�سها دارت �سجالاتٌ تون�سيةٌ ليبيةٌ على 
اأغنية  التوا�سل الاجتماعي حول تنازع ملكية  و�سائل 
المحاميد  بنت  "بخنوق  "�سليحة"  التون�سية  الفنانة 
لدى  الطويل  الو�ساح  تعني  "بخنوق"  كلمة  عي�سة". 

الفنان الليبي "ف�زي المزداوي"
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الاإبـــداع  ذروة  تمثل  الاأغنية  اأن  مــع  الــبــدويــة.  القبائل 
"الب�سير  الليبي  ال�ساعر  كتبها  كلماتٍ  بين  الم�سترك، 
التون�سية الاأ�سهَر  الفنانة  فهمي فحيمة" واأداءٍ ب�سوت 
جزائرية.  اأ�ــســولٍ  مــن  نف�سه  الــوقــت  في  تنحدر  الــتــي 
ةَ حـــبٍّ بــين �ــســابٍّ قـــيرواني وفــتــاةٍ  تـــروي الاأغــنــيــة ق�سّ
تُــدعــى "عي�سة" بــنــت غــومــة المــحــمــودي، اأحـــد زعــمــاء 
قبائل المحاميد اأيام الحكم العثماني. وكان م�ستقرّ هذه 

القبائل تاريخياً بين الجنوب التون�سي والغرب الليبي.
   تتجاهل ال�سراعات التي تن�سب حول جن�سية الاأغاني 
المو�سيقية  والاأنـــواع  الاألحــان  لهذه  التاريخيةَ  الجــذورَ 
و"المزود"،  "الراي"،  مثل  �ــســمــولًا،  اأكــثر  نحوٍ  على 
قيا�ساً  الن�ساأة  حديثة  ــواع  الاأن فهذه  و"المر�سكاوي". 
روافد  من  ت�سكّلت  وقد  المغرب،  بلاد  في  الفنون  على 
يقوم على  التون�سي" الذي  "الِمزْوِد  مغاربيةٍ م�ستركة. 
ل من روافد  قربة النفخ الم�سنوعة من جلد الماعز ت�سكَّ
الاإفريقية.  والاإيقاعات  ال�سوفية  المدائح  مثل  متنوعةٍ، 
تلك الاإيقاعات القادمة من روا�سب تجارة العبيد القديمة 
وغدام�س  فــزّان  من  قادمةٍ  قوافل  على  اأ�سا�ساً  القائمة 
التي  البدوية  الاأغاني  ليبيا حالياً. وكذلك  جنوب غرب 
ــنــزوح مــن دواخـــل الــبــلاد نحو  جـــاءت بها مــوجــات ال

العا�سمة تون�س منذ منت�سف القرن التا�سع ع�سر.
ويقابل المزود في ليبيا "الزُكْرَة" التي تُ�سنع هي اأي�ساً 
الِمــزْوِد  الاإيقاعات في  اأ�سهر  الماعز. ومن  من قربة جلد 
ن�سبةً  كذلك  �سمّي  وقد  التون�سي".  الفِزّاني  "اإيقاع 
المعقد  للتداخل  انعكا�سٌ  يبدو،  كما  وذلــك،  فــزّان.  اإلى 
جغرافياً وثقافياً في بناء هذا النوع الغنائي وتطوره، 
الاأكــثر  تجعله  تون�س  في  هائلةٍ  ب�سعبيةٍ  يحظى  والــذي 

انت�ساراً في كلّ المناطق والطبقات الاجتماعية.
العفريت: • ال�شيخ 

الــذي  الليبي  المــر�ــســكــاوي  عــلــى  ينطبق  ـــه  ذات الــ�ــســاأن 
و�سهد  ليبيا.  جنوب  مــزرق،  مدينة  اإلى  جــذوره  تعود 
ح�سب  الــبــلاد  �سرق  بنغازي  في  تــطــوّرَه  المر�سكاوي 
الغناء  "تراث  كــتــابــه  في  ال�سباعي  عــبــدالــلــه  الــبــاحــث 
التقليدي وال�سعبي" ال�سادر �سنة 2007. تاأثر هذا 
النوع بروافد متنوعةٍ جعلته ما هو عليه اليوم، ومن بين 

هذه الروافد اأغاني اليهود التون�سيين.
مطوّلته  في  الــعــنــيــزي،  محــمــد  الليبي  الــكــاتــب  ي�سير 
المن�سورة بالفِرات�س "فنّ المر�سكاوي.. مو�سيقى �سهدت 
على تحوّلات بنغازي الليبية"، اإلى اأن الفنانين اليهود 
اليهودي  التون�سي  بالمطرب  "تاأثروا  ليبيا  �سرق  في 
روزيو"،  "اإي�سران  الحقيقي  ا�سمه  العِفريت.  ال�سيخ 
كيف  'ليّام  الم�سهورة  التون�سية  الاأغنية  �ساحب  وهــو 
الريح في البّريمة'. انت�سرت اأغاني "ال�سيخ العفريت" 
ولاقت اإقبالًا في المجتمع التون�سي". وي�سيف العنيزي 
اأن ت�سجيلات هذا المطرب كانت "ت�سل اإلى بنغازي منذ 
الاأربعينيات على اأ�سطواناتٍ، في�ستمع اإليها النا�س عبر 
غرامافون المقهى. ولاتزال بع�س كلمات اأغاني ال�سيخ 
العفريت تتردد في اأغنياتنا ال�سعبية. اإحداها اأغنيةٌ كان 
اإلى وقتٍ قريبٍ، ومنهم  ال�سعبيون يرددونها  الفنانون 
في  ب�سيطٍ  تغييٍر  مع  الــقــادر،  عبد  الجليل  عبد  الفنان 

كلماتها".
تون�سيةً  ملكيةً  لي�ست  التراثية  ــواع  الاأن هذه  فــاإن  لذلك 
اأو ليبيةً، بل تنتمي لهذا المجال الجغرافي والاجتماعي 
المغاربي الوا�سع. وتكوّنت على مدى قرونٍ من روا�سب 

محرّكها  كــان  ويــهــوديــة،  واإفريقية  واأمــازيــغــيــة  عربية 
ــتــجــارة وحــركــة الــ�ــســكــان بين  الاأ�ــســا�ــســي الــهــجــرة وال
الواحد  "عبد  اإليه  ي�سير  ما  وهــذا  المغرب.  بلاد  اأقاليم 
درا�سته  الــعــرب، في  المــوؤرخــين  اتحــاد  المكني" ع�سو 
�سنة 2003 عن الظواهر الا�ستهلاكية في المجتمعات 
المغربية فترة الا�ستعمار. وتثبت ذلك ال�سواهد الثقافية 
مثل  الثقافة،  من خ�سائ�س  اأخــرى  حتى في مجــالاتٍ 
نجد،  ما  فكثيراً  والاأن�ساب.  وال�سعر  واللبا�س  الطعام 
مثلًا، بين المغرب والجزائر األقاباً عائليةً م�ستركةً ون�سباً 

لايزال قائماً.
تنت�سر  ترابطاً.  اأكــثر  الاأمــر  يبدو  وليبيا  تون�س  وبــين 
قبائل  اأو  مــدنٍ  اإلى  ن�سبتها  عــائــلاتٍ  األــقــاب  تون�س  في 
ليبيةٍ، مثل الطرابل�سي والفزاني والزليطني والورفلي 
والمحمودي وال�سويعي. ف�سلًا عن وجود �سخ�سياتٍ 
اأ�سا�سيةٍ في التاريخ المعا�سر للبلاد تنحدر من اأ�سولٍ 
ليبيةٍ. لعلّ اأبرزها اأوّل رئي�سٍ تون�سيٍّ الحبيب بورقيبة 
م�سراتة  مدينة  اإلى  اأ�سولها  تعود  لعائلةٍ  ينتمي  الــذي 
الــدرا�ــســات  بع�س  في  يــرد  مــا  وح�سب  ليبيا.  و�ــســط 
الــتــاريــخــيــة، ومــنــهــا درا�ـــســـةٌ �ــســنــة 2010 بــعــنــوان 
لبلاد  والثقافية  والاجتماعية  الاقت�سادية  "الاأو�ساع 
الدين  "نا�سر  الجــزائــري  للموؤرخ  العثمانية"  المغرب 
هذا  البلدين  بين  الهجرات  ر�سّخت  فقد  �سعيدوني"، 
الترابط. ذلك اأنهما كانا حتى نهاية القرن التا�سع ع�سر 
كانت  ذلــك  وقبل  العثمانية.  ال�سلطنة  تتبعان  ولايــتَــيْن 
طرابل�س تتبع تون�س اأيام الدولة الحف�سية حتى نهايات 

القرن الخام�س ع�سر.

مانعة: وحدود  واحد  • فن 
�سيطرت اإيطاليا على ليبيا بعد ت�سليمها �سمن معاهدة 
التركية  الاإيطالية  الحــرب  نهاية  اأعقاب  لــوزان  اأو�سي 
ال�سلطنة  وهـــزيمـــة  و1912   1911 �ــســنــتَــي  بـــين 
تنفيذ  في  بعدها  الاإيــطــالي  الاحتلال  �سرع  العثمانية. 
عمليات تهجير ال�سكان ونفيهم على نطاقٍ وا�سعٍ نحو 
تون�س ومناطق اأخرى. وقد نقل المهاجرون من الاأقاليم 
وفنونهم  عاداتهم  وفــزّان،  طرابل�س  بالاأخ�س  الليبية، 
و�سعرهم وغناءهم اإلى تون�س. فاندمج قطاعٌ منهم في 

الحياة الثقافية في البلاد.

القا�سم"، في  اأبو  اأحمد  "اإبراهيم  الليبي  الكاتب  ينقل 
كتابه "المهاجرون الليبيون بالبلاد التون�سية" المن�سور 
فهمي  "الب�سير  والمــلــحــن  الــفــنــان  اأن   ،1992 �سنة 
فحيمة" كان من بين الاأ�سماء الليبية التي برزت داخل 
الفنية خالدةً  اأعماله  التون�سية، ولاتزال  الفنية  ال�ساحة 

حتى يومنا.

يُــبــث عــلــى الاإذاعــــة  "الب�سير" �ــســاحــب بــرنــامــجٍ  كـــان 
�سنتَي  بــين  تون�س  في  عــا�ــس  خمي�س.  كــلّ  التون�سية 
لفنّانين  الاأغاني  واألّف عديداً من  1922 و1947، 

تــونــ�ــســيــين، مــنــهــم �ــســافــيــة ر�ــســدي وحــ�ــســيــبــة ر�ــســدي 
�ساحب  وهــو  الجمو�سي.  ومحمد  الجويني  والــهــادي 
اللي  "لاموني  التون�سية  اأ�سهر الاأغنيات  اإحدى  كلمات 
اأمّــا  الجويني".  "الهادي  غــنّــاهــا  الــتــي  منّي"  غـــاروا 
اأحمد  بــرز  فقد  والمــالــوف،  الاأندل�سية  المو�سحات  في 
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الماألوف" في  "فرقة  المهمة في  العنا�سر  اأحد  �ساهين، 
الاإذاعة التون�سية. والماألوف واحدٌ من اأ�سكال المو�سيقى 

الاأندل�سية.

وليبيا  تون�س  الفنّ في  ت�سابه  القا�سم" اأن  "اأبو  يذكر 
اأف�سح المجالَ اأمام الفنانين الليبيين للاندماج في الم�سهد 
الغنائي التون�سي. وهنا تبرز �سخ�سيةٌ ن�سائيةٌ عرفَتها 
الطرابل�سية"  "نجمة  وهــي  التون�سية،  الفنية  ال�ساحة 
للفنانة  رفيقةً  وكــانــت  الخم�سينيات  في  ظــهــرت  الــتــي 
الطرابل�سية"  "نجمة  عملت  وقد  "�سليحة".  التون�سية 
للمعهد  التابعة  الر�سيدية،  وفرقة  التون�سية  بــالاإذاعــة 
عن  الــدفــاع  هدفها  كــان  والتي  للمو�سيقى،  الر�سيدي 
الهوية الثقافية التون�سية. وبعد عودتها اإلى ليبيا، على 
"نجمة" في الاإذاعة  ال�ستينيات، ا�ستغلت  الاأرجــح في 
الليبية. وقد ظلّت اأغنيتها ''250 جديدة" اإحدى اأ�سهر 
اإنتاجها  دوريـــاً  ويعاد  تون�س،  في  ال�سعبية  الاأغنيات 

وتوزيعها بطرائق جديدة.
و�سعراً،  غناءً  تون�س،  في  الليبي  الفنّي  الــوجــود  اأثّــر 
الاأغــاني  اأ�سبحت  فقد  الاأغــاني.  اأداء  حتى على طريقة 
تبتدئ باآخِر جزءٍ من �سدر البيت ثمّ يعاد البيت باأكمله 
التون�سي  الكاتب  ذلك  اإلى  ي�سير  الليبية.  الطريقة  على 
"محمد  للمو�سيقى،  العربي  المجمع  وع�سو  الــراحــل 
للمو�سيقى  الغنائية  "ال�سيغ  درا�سته  في  خَمَاخم"، 
ال�سعبية التون�سية" المن�سورة في مجلة الثقافة ال�سعبية 

البحرينية �سنة 2013.
لم يخفت هــذا الــتــاأثــير مــع الــزمــن. فقد ظــلّــت الاأغـــاني 
اأو ذات الجذور الليبية، تحظى ب�سعبيةٍ كبيرةٍ  الليبية، 

الليبي  الفنان  يحييها  التي  تون�س. كانت الحفلات  في 
هذه  لاختبار  اأ�سا�سيةً  ح�سن" محطةً  "محمد  الراحل 
ال�سعبية. اإذ امتدّت من الحفلات الر�سمية اإلى التداول 
ال�سعبي من خلال حفلات الاأعرا�س والختان وال�سماع 
تون�س  في  فريدةً  ظاهرةً  ح�سن  محمد  �سكّل  اليومي. 
ت�سدّ اإليه الرحال حيثما اأقام حفلًا في مهرجان قرطاج 
اأيّ منطقةٍ من  اأو في  اأو في الم�سرح البلدي بالعا�سمة 
جهات البلاد. لا�سيما في الجنوب حيث يزيد جمهوره 

على جمهوره في ليبيا.

العقل: عليك  • ي�شلم 
الثقافة  التون�سي في  الباحث  اأ�سار  ال�سدد،  هذا  وفي 
ح�سن  محمد  اأغنية  اأن  اإلى  �سعيدان"  "علي  ال�سعبية 
"ي�سلم عليك العقل" كانت من بين ثلاث اأغانٍ مغاربيةٍ 
التون�سية.  الجماعية  الذاكرة  يّمحي في  لا  اأثــراً  تركت 
للمغربية  وجاريت"  "جريت  اأغنية  جانب  اإلى  وذلــك 
لــدحــمــان  م�سافر"  ويـــن  رايــــح  و"يا  �ــســمــيــح،  نعيمة 
الحرا�سي، التي اأعاد اإحياءَها الجزائري ر�سيد طه في 

الثمانينيات.
الــعــقــل' في  عــلــيــك  'يــ�ــســلــم  "تمكّنتْ  �ــســعــيــدان:  يــقــول 
اآليّاً من ذائقة  منت�سف الثمانينيات ب�سكلٍ يكاد يكون 
كلماتها  خلال  من  �سدورها.  منذ  التون�سي  الجمهور 
ال�سعر  "محمد ح�سن" من معجم دارجــة  انتقاها  التي 
المو�سيقية  الترنيمة  وثانياً  المعا�سر.  الليبي  ال�سعبي 
ليبيا[  ]غـــرب  الطرابل�سي  الــنــغــم  عــمــق  مــن  المـــاأخـــوذة 
في  البطيء  ن�سقه  في  المر�سكاوي  باإيقاع  والم�سنودة 
المقاطع الغنائية والن�سق ال�سريع في مقاطع الربط في 

ما بينها. وهو ما جعلها من اأنجح الاأغاني الليبية".
المو�سيقية  الاأذن  قدرة  اأن  يبدو  الاأمثلة  هذه  خلال  من 
الجغرافية  الحدود  منطق  على تجاوز  ال�سماع  وذائقة 
لبلاد  حديثةٍ  تق�سيمٍ  عملية  اأيّ  مــن  اأكـــبر  والقانونية 
جن�سيات  على  ال�سراعات  كلّ  ت�سبح  ولذلك  المغرب. 
لا  وهــمــيٍّ  �سجالٍ  مح�س  الوطني  وانتمائها  الاأغـــاني 

ينطلق من �سياقٍ تاريخي وثقافي متما�سكٍ وا�سح. 

الجغرافيا: وتاريخ  التاريخ  •جغرافيا 
التي  الــ�ــســراعــات  الـــذي تتجاهله  الــثــاني  اأمـــا الجــانــب 
فهو  العربي،  المغرب  الاأغــاني في  تن�سب حول جن�سية 
الا�ستعمار  قبل  للمنطقة  ال�سيا�سية  الجغرافيا  طبيعة 
الاأوروبي وبعده. فقد ت�سكّلت الاأنواع الغنائية و�سائر 
حقبٍ  مــدار  على  المــغــرب،  بــلاد  في  ال�سماعية  الفنون 
الطبيعة  ب�سبب  متعددةٍ  روافــد  من  متعاقبةٍ،  تاريخيةٍ 
على  وانفتاحها  المنطقة  في  الــثريــة  والثقافية  العرقية 

الم�سرق العربي والعمق الاإفريقي والحو�س المتو�سطي. 
العربية  للثقافة  المتراكم  التاريخي  الاندماج  اأدّى  وقد 
هويةٍ  اإنــ�ــســاء  اإلى  الاأمــازيــغــيــة  الــعــادات  مــع  الاإ�سلامية 
كثيراً  اليهودي  العن�سر  اإليها  اأ�ساف  فريدةٍ  مغاربيةٍ 

من الخ�سائ�س.
ومع وجود دولٍ ودويلاتٍ في المنطقة منذ �سعف نفوذ 
اإلى  التا�سع و�سولًا  القرن  منذ  اأي  العبا�سية،  الخلافة 
اأن  اإلّا  ع�سر،  ال�ساد�س  القرن  في  العثمانية  ال�سيطرة 
العربي  المغرب  اأقاليم  بين  والثقافي  الجغرافي  المجال 
كان مفتوحاً ولا تحدّه الحدود القانونية والاأمنية التي 

ولدت مع ولادة الدولة الحديثة.
المنطقة،  دول  كانت  ع�سر  التا�سع  القرن  نهاية  فحتى 
تتمتع  عثمانية  ولايــاتٍ  وموريتانيا،  المغرب  با�ستثناء 
با�ستقلالٍ ذاتيٍّ وا�سع. بل كانت �سمن اأ�سبه ما يكون 
وحدةً ع�سكريةً حتى مطالع القرن التا�سع ع�سر. وفي 
والهويات  القبلية  الانتماءات  كانت  الاأحيان  من  كثيٍر 
تكن  ولم  المركزية.  ال�سلطة  على  الاأ�سبقية  لها  المحلية 
التون�سية  الراهنة،  الوطنية  الهويات  فيها  ت�سكلت  قد 
والليبية والجزائرية. بل اإن ليبيا نف�سها لم تكن ت�سمّى 
اأطلق  عندما   ،1934 �سنة  حتى  الا�سم  بهذا  ر�سمياً 
الاإيطاليون عليها ا�سم "ليبيا"، وهو ا�سمٌ يونانٌيّ قديٌم 
التي  ال�سيا�سية  الهياكل  هــذه  �ساعدت  وقــد  للمنطقة. 
�سبقت الا�ستعمار في ت�سكيل الهويات المحلية، وكانت 
مرتبطةً في كثيٍر من الاأحيان بالانتماءات القبلية وولي 

الاأمر ال�سرعي و�سبكات التجارة.
تق�سيم  مع  الظهور  المحلية في  الوطنية  النزعات  بــداأت 
اإلى  الــعــربــي  المــغــرب  الاأوروبـــيـــة  الا�ستعمارية  الــقــوى 
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م�ستعمراتٍ منف�سلةٍ، وفر�س حدودٍ م�سطنعةٍ تجاهلت 
الروابط التاريخية والعرقية والثقافية. فاحتلت فرن�سا 
الجزائر �سنة 1830 ثم تون�س �سنة 1881، ولاحقاً 
اأمّا   .1912 �سنة  المغرب  اإ�سبانيا  مع  فرن�سا  احتلت 
ليبيا، فخ�سعت للا�ستعمار الاإيطالي بدايةً من 1911. 
ولم  الغربية.  ال�سحراء  على  اإ�سبانيا  �سيطرت  فيما 
ال�سعوب  تكن هذه الحــدود مجرّد ف�سلٍ جغرافٍيّ بين 
المغاربية، بل اإعادةَ هيكلةٍ جذريةً لوَعْيِها وجَعْلَها تعتقد 
كانت  بها  فَتْ  وُ�سِ التي  الجديدة  الوطنية  الهويات  اأن 
اأ�سليةً ولي�ست مفرو�سة. فما كان يُعَدّ �سابقاً اختلافاتٍ 
اأعيد  اأكـــبر،  وثــقــافّي  اجتماعيّ  مجــالٍ  �سمن  اإقليمية 
التعليم  اأنظمة  تعريفه مميّزاتٍ وطنيةً �سارمةً فر�ستها 

والدعاية ال�سيا�سية والهياكل الاإدارية الجديدة.
في  حا�سماً  دوراً  الا�ستعمار  �سدّ  المقاومة  لعبت  وقد 
حركاتٍ  ظهور  بعد  وهــذا  الوطنية.  الهويات  ت�سكيل 
�سيا�سيةٍ مقاومةٍ تركّز في عملها الكفاحي على تحرير 
مناطق محددةٍ، ولي�س كامل بلاد المغرب. مثل الحزب 
الحرّ الد�ستوري في تون�س، وحركة الاأمير عبد الكريم 
الخطابي في ريف المملكة المغربية والحركة ال�سنو�سية 

في ليبيا.
الا�ستعمار  �سدّ  الن�سال  توحيد  ومع جميع محاولات 
الــذي  العربي،  المــغــرب  مكتب تحرير  مثل  تجــارب  في 
ــدّ نــ�ــســاطــه في الـــقـــارّة مــنــذ نــهــايــة الحـــرب العالمية  امــت
الثانية حتى نهاية الخم�سينيات بقيادة الاأمير الخطابي 
التق�سيم وحجمه الذي  اأن عمق  اإلّا  والحبيب بورقيبة، 
من محاولات  اأكــبر  كان  الاأوروبـــي  الا�ستعمار  و�سعه 
على  المغاربية  الــدول  وعندما ح�سلت  التوحيد.  اإعــادة 

واإنما  فح�سب،  الا�ستعمار  حــدودَ  تــرِث  لم  الا�ستقلال 
الدولة  فاأ�سبحت  اأي�ساً.  فر�سها  التي  العقلية  البنى 
للهوية ال�سيا�سية. وهذا ما  الوطنية الوحدةَ الاأ�سا�سيةَ 
عبد  علي  كتاب  اأهمّها  مــتــعــدّدةٍ،  درا�ــســاتٍ  في  يتّ�سح 
في  والــقــومــيــة  الا�ستعمار  بعد  "ما  احــمــيــدة  اللطيف 

المغرب العربي" ال�سادر بالعربية �سنة 2014.
ف�سلًا عن اأن ذلك الع�سر، اأي الن�سف الاأول من القرن 
ال�ساكلة  على  القومية  الــدولــة  ع�سر  كــان  الع�سرين، 
اأثّر في ثقافة النخب  الغربية. وكان هو النموذج الذي 
الحبيب  مثل  وعقليتها،  للا�ستعمار  المناه�سة  المغاربية 
حزب  موؤ�س�س  الحــاج،  وم�سالي  تون�س  في  بورقيبة 
ال�سعب في الجزائر والاأب الروحي لحركة الا�ستقلال. 
النخب ما  النموذج حتى في طريقة �سعي هذه  اأثّر  بل 
ال�سلطة  على  ال�سرعية  اإ�سفاء  اإلى  الا�ستعمارية  بعد 
ومع  متجان�سة.  وطنيةٍ  هــويــةٍ  تحــت  ال�سكان  وتوحيد 
عنا�سر  حول  تتمحور  ما  غالباً  المغاربية  الهويات  اأن 
م�ستركة، مثل اللغة والدين ومقاومة الهيمنة الاأجنبية، 
ــةً ومــثــيرةً لــلــنــزاعــات ب�سبب  اإلّا اأنــهــا ظــلّــت دائــمــاً هــ�ــسّ

التوترات ال�سيا�سية بين اأنظمة الحكم.

اأ�شده: على  اله�ية  • �شراع 
المغاربية  الهويات  بين  ال�سروخ  تظهر  بــداأت  الزمن  مع 
اإلى  الثقافي  الم�سترك  تحــوّل  الـــولادة.  حديثة  الوطنية 
اأدواتٍ لل�سراع وال�سيطرة وتعزيز النزعات الانعزالية. 
الا�ستعمار  اأحــدث  المادية،  واإلى جانب فر�س الحــدود 
ـــك بــعــدمــا كـــان المــغــاربــيــون يــرون  قطيعةً ذهــنــيــةً. وذل
عربيةً  قوميةً  اأحياناً  اأو�ــســع،  ثقافةٍ  من  جــزءاً  اأنف�سهم 

واأحياناً اإ�سلاميةً. ف�ساروا دولًا قوميةً وهوياتٍ مجزّاأة.
وتجــلّــت اإحــــدى مــظــاهــر هـــذه الــ�ــســروخ في الــنــزاعــات 
ـــواع  اأن اأو  الغنائية  الاأنـــــواع  اأو  الاأغــــاني  ملكية  عــلــى 
المغاربية  الثقافة  مكونات  كانت  فقد  واللبا�س.  الطعام 
المغاربية في منظمة  الـــدول  بــين  مــدار جــدلٍ و�ــســراعٍ 
اليون�سكو، �سواء كان ذلك ب�ساأن الملاب�س التقليدية في 
"القفطان" اأو الطعام في "الك�سك�س"، اأو حتى الهوية 
باأ�سكال  المــزركــ�ــس  )الــبــلاط  "الزليج"  في  المــعــمــاريــة 
اتهمّ   2023 �سنة  ففي  ملونة(.  ف�سيف�سائية  هند�سية 
المغرب الجزائر بالا�ستيلاء على تراثه بعد تقديم الدولة 
الــتراث  �سمن  "القفطان"  بــــاإدراج  طلباً  الجــزائــريــة 
العالمي. وقبل ذلك �سنة 2020، اختلف البلدان حول 
باإعلانه  الخــلاف  اليون�سكو  وح�سمت  "الك�سك�س" 
الاإفريقية  الاأمم  كاأ�س  �سعارُ  واأ�سعل  مغاربياً".  "طبقاً 

2025 الجـــــدالَ بين  ــغــرب �ــســنــة  ــقــدم في الم لــكــرة ال
الجزائر والمغرب حول ملكية فنّ الزليج. 

في  الــوطــنــي  والف�سل  الا�ستعماري  الجـــرح  عمق  مــع 
–والغناء  ال�سامل  الثقافة في مفهومها  التوحيد، ظلّت 
خ�سو�ساً– رابطاً وحدوياً مغاربياً ي�سعب تفكيكه. لا 
المغاربية،  الاأنواع المو�سيقية  بالترابط بين  الاأمر  يتعلق 
ولا بقرب اللهجات المغاربية من بع�سها في�سهل فهمها 
ولا بالعلاقات القوية بين ال�سعراء والمغنّين في المنطقة، 

ولكن بوحدة الاأذن المغاربية.
فهناك دائماً ما هو م�سترك في الذائقة ال�سماعية تجعل 
ينظر  اأن  دون  وال�سوت  والاإيــقــاع  للكلمة  يطرب  المــرء 
التداول  في  المراقب  يكت�سفه  اأمــرٌ  وهــذا  جن�سيته.  في 
فربما في  والمنا�سبات.  الحفلات  للاأغاني في  ال�سعبي 

تخترق  الغناء  من  اأنــواعــاً مختلفةً  ي�سمع  واحــدةٍ  حفلةٍ 
اأن ي�سعر في  المغرب كلماتٍ واألحاناً دون  حــدودَ بلاد 
الحفلات  في  للاأغاني  ال�سعبي  فالتداول  بتغيّر.  نف�سه 
وفي ال�سماع اليومي يك�سف عن كثيٍر من هذه الوحدة 
الهائلة  الم�سرقية  التاأثيرات  رغــم  ال�سماعية،  المغاربية 
والقنوات  والــدرامــا  ال�سينما  بــقــوّة  المدفوعة  والقوية 

الف�سائية وو�سائل التوا�سل الاجتماعي. 
العربية  الــتــاأثــيرات  مــن  المن�سوج  الغنائي  الـــتراث  هــذا 
والاأمازيغية والاأندل�سية والاإفريقية لي�س مجرّد انعكا�سٍ 
للما�سي، بل هو قوّة حيّة تتنف�س وت�ستمر في ت�سكيل 
روح المجال المغاربي. وهو ما يعك�س ذلك الولع بفوزي 
المــزداوي عند �سبابٍ يعي�سون في الجهة الاأخــرى من 
ال�سامعين  ال�ساب خالد مثلًا في  اأو ما يثيره  الحــدود. 
و�سعرها  فالرمال  "راقدة  �ساخبٍ  بلحنٍ  ي�سدو  عندما 

مخبّل".
�ــســنــواتٍ،  قبل  مـــرّةٍ  اأوّل  الاأغــنــيــة  تلك  �سمعتُ  عندما 
�سعرت بلذّةٍ تكمن في تلك الخلطة العجيبة. فقد �سعرت 
التي  بهويّتي  والــبــاء  الخــاء  بــين  الخفيفة  الــ�ــســدّة  بتلك 
التون�سي  اأغنية  اإلّا  ت�ساهيها  لا  والتي  بخالد  تربطني 
ال�سود"،  ال�سعور  اأم  يا  لتالي  "الهادي حبوبة" "طيح 
لكن  بينهما،  متطابقةً  تكون  تكاد  �سعريةٌ  وهي �سورةٌ 

ة. كلّ واحدٍ منهما ين�سدها بلغةٍ خا�سّ



الحديث عن "فرانز كافكا" يق�دنا اإلى كاتب خلق عالما فذا في الكتابة التي ل تخ�شع لقان�ن 
محدد، ول تتطرق لل�شائد من الم�ا�شيع البديهية، حيث اتخذ من الغرابة والعبثية ما يجعل 
رواياإته تغ��س في عال ال�شيريالية وتتطلب قارئاً ذكياً قادراً على �شبر اأغ�ارها وا�شتنطاق 

دللتها، فه� القائل اإن »الكاتب يجب اأن يك�ن الفاأ�س التي تك�شر بحر الجليد فينا«.
"كافكا" من الإن�شان م��ش�عاً بارزاً في كل رواياته »الحكم«، »في م�شتعمرة العقاب«،  اتخذ 
القراءة،  هذه  مح�ر  باعتبارها  »التح�ل«  رواي��ة  على  وبالتركيز  »القلعة«.  »المحاكمة«، 
الم�شبع بالعديد من  ال�ج�د الإن�شاني  اأمام بعد فل�شفي عميق، يتمثل في واقع  فاإنها ت�شعنا 
اله�اج�س المت�ترة، وج�د معلق بين المهد واللحد، لكن، ما بينهما قد تدث مفاجاآت كثيرة 
فهذا  اإن�شان،  اللا  اإلى  اإن�شان  من  ليتح�ل  العال،  في  م�قعه  وتخلخل  الإن�شاني  الكيان  تهز 
"غريغ�ر �شام�شا" الذي ا�شتيقظ ذات �شباح ليجد نف�شه  ما وقع تديداً مع بطل الرواية 
جعل  بحيث  ببراعة،  التح�ل  "كافكا" هذا  ج�شد  وقد  مقززة،  عملاقة  ح�شرة  اإلى  ت�ل 
اأي واحد منا في هذا  باإمكان  اأدنى عجب. كاأنه  الأحداث ت�شير، وكاأنها طبيعية ل ي�ش�بها 

الك�ن اأن يتح�ل اإلى ح�شرة دونما �شبب اأو تبرير.

إيمان الصغير. المغرب

البعد الوجودي للإنسان ..

تحول فرانز كافكا

اإن "غريغور �سام�سا" ما هو اإلا انعكا�س لروؤية "كافكا" 
اإلى  الاإن�سان  فيه  يتحول  متخاذل  زمــن  في  للاإن�سان، 
ع�سنا  فقد  الب�سري،  المجتمع  في  لها  قيمة  لا  ح�سرة 
اإن�سانيته  من  وتجريده  التحول  ق�ساوة  البطل  هذا  مع 
اأ�سبحت حفرة مظلمة  التي  الغرفة  والقذف به في تلك 
وال�سراع بين روحه  الوجودي  الاغــتراب  فيها  يعي�س 
"غريغور"  كــان  العفن.  الح�سري  وج�سده  الاإن�سانية 
�ساباً متفانياً في عمله، خدوماً لاأ�سرته، وهب من راحته 
و�سحته وا�ستقراره النف�سي ليكون مثالياً اأمام �سلطة 
ما  قائمة على  اإطــار علاقة  الاأ�ــســرة، في  العمل و�سلطة 
هو براغماتي، انك�سف زيفها عندما تحول اإلى ح�سرة 
بل تمت  الاأ�سا�س،  هذا  على  مبا�سرة  معه  التعامل  فتم 
من  تتكون  الــتــي  فالعائلة  �ــســارة،  كح�سرة  محــاربــتــه 
اأن  تنا�ست  "غريتيه"  والاأخـــت  "�سام�سا"  الــوالــديــن 
منهم  اقــترب  كلما  "غريغور" نف�سه،  هــو  الكائن  هــذا 
ويمكن  الموح�س،  مظهره  من  فارين  عنه  ابتعدوا  كلما 
اأن ن�سوق ن�سو�ساً من الرواية توؤكد ذلك، فعن الاأخت 
بتلهف،  الغرفة  في  نظرها  »واأجالت  "غريتيه" يقول: 
ولم تقع عليه عيناها على الفور، ولكنها حيث اأب�سرته 
ما  مكان  يوجد في  اأن  الله،  بحق  الاأريــكــة لازم،  تحت 
فلي�س �سهلًا عليه اأن يكون قد طار  اأ�سيبت بذعر جعلها 
اإياه  مغلقة  الباب،  وت�سفق  نف�سها  على  ال�سيطرة  تفقد 
بعنف«. اأما الاأم التي كانت اأمل "غريغور" في قليل من 
الراأفة لاأنها م�سدر الحنان، كلما راأته اإلا وانهارت في 
اأ�سد ق�سوة على ابنه،  اغماءة، ثم نجد الاأب الذي كان 
اإذ و�سلت به اإلى مطاردته كح�سرة يقذفه بحبات التفاح 
"غريغور"  اإحداها �سبباً في تدهور �سحة  التي كانت 

"غريغور" يدرك منذ  »اإذ كان  "كافكا":  وموته يقول 
اليوم الاأول من حياته الجديدة اأن اأباه كان يعتبر عليه 
قذفه في  ما، تم  ب�سيء  اإذا  الق�سوة  يعامله بمنتهى  اأن 
ويتدحرج  منه  قريباً  ي�سقط  عنف،  دون  مــن  اتجــاهــه 
تبعتها على  اأخرى  تفاحة  لكن  تفاحة  تلك كانت  اأمامه. 
الفور انغر�ست في ظهره وتوغلت، ورغب في اأن يجر 
نف�سه ويتقدم قليلًا، كما لو اأن ذلك الاألم المفاجئ، الذي 

لا يُ�سدق كان �سيزول عنه اإن غيَر مو�سعه«.
يطرح "كافكا" اإ�سكالية تحول العلاقات الاإن�سانية من 
علاقة م�سبعة بالمنفعة – لاأن وجود الاإن�سان حين ذاك 
نحو  تنحو  متوترة  علاقة  اإلى  نفعياً–  وجـــوداً  يكون 

العداوة مادام وجود الاإن�سان لا قيمة له كالح�سرات.
من منا لا ي�سادف ح�سرة اأمامه ويده�سها بقدمه، من 
منا لا ي�ستعمل مبيداً ليقتل الح�سرات المزعجة فقط لاأنها 
مجرد ح�سرات لا دور لها في �سيرورة الحياة، كاأنها 
خلقت عبثاً، اإلا اأنه يجب اأن لا نغفل اأن م�سير الاإن�سان 
اإلى الح�سي�س في�سبح  اأي لحظة  بال�سقوط في  مهدد 
هو نف�سه ح�سرة دونية، لكن م�سير "غريغور �سام�سا" 
لا ينح�سر فقط في تحوله اإلى ح�سرة، بل تجاوز ذلك 
به، من  الت�سحية  اأ�سرته على  المــوت، حيث عزمت  اإلى 
الذي �سحى بكل  اأنه هو  اأذهانهم  اإلى  يتبادر  اأن  دون 
�سيعود  اأنــه  يفكروا في  اأن  اأجلهم، من دون  �سيء من 
وبع�س  الــوقــت  بع�س  يحتاج  فقط  طبيعته،  اإلى  يــومــاً 
الاأمل، وقول اأخته "غريتيه" يعك�س ذلك حينما عبرت 
بكل  قمنا  لقد  منه.  التخل�س  نحاول  اأن  »علينا  قائلة: 
به،  الاعتناء  اأجــل  من  ب�سرية  كائنات  م�ستطاع  في  ما 
واحتماله، وتحلينا بال�سبر اللازم لذلك، وما من اأحد، 
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في اعتقادي، يمكنه اأن يوجه اإلينا اأدنى لوم«.
ب�سي�س الاأمل الاأخير الذي تم�سك به "غريغور" انطفاأ 
وتلا�سى، فلا مكان للح�سرات بين الب�سر، دب الياأ�س 
الظلام  فو�سوية  في  حــركــاتــه  فتلعثمت  جــ�ــســده،  في 
ليعلن في �سمت رحيله عن الوجود، ولد اإن�ساناً ومات 

ح�سرة، فتخل�سوا منه واأكملوا حياتهم ب�سلام.
الــوجــود  دقــيــقــة لحــتــمــيــة  ــة  "كافكا" مــقــارب لــنــا  قــــدم 
الاإن�سان  هذا  قدرة  ومدى  بالنفعية  المرتبط  الاإن�ساني، 
على خدمة المجتمع، فغريغور ما هو اإلا �سورة تعك�س 
بجلاء و�سع الاإن�سان في هذا العالم المت�سدع الذي قد 
لقد  بائ�سة،  كح�سرة  به  وي�سحي  اإن�سانيته  منه  ي�سلب 
لم�سنا مع البطل كل اأ�سكال ال�سياع والوهم والاغتراب 
والاحت�سار وفقدان الحيوية، تاأرجحنا معه بين الاأمل 
باإن�سانيته  ويحتفي  ليحيا  الاإن�سان  خلق  لقد  والياأ�س، 
العالم  يكون  عندما  لكن  رمــق،  اآخــر  اإلى  بها  ويت�سمك 
المحيط بك مت�سرذماً يدفع بك اإلى النزول نحو الجحيم 
ليغتال حريتك، لاأنك لم تعد �سالحاً للبقاء، ولم تعد لك 
اأدنى قيمة، كل هذا يجعلك تطلب الموت. "غريغور" رغم 
تحوله الح�سري كان مت�سبثاً بالحياة حتى اأنه بداأ يقتنع 
بحياته الجديدة كح�سرة بين الب�سر هذا ما جعله يعي�س 
نوعاً من الاإق�ساء باإرادته، اإذ اأنه لم يبد اأي رف�س اأمام 
في  و�ساعت  نف�سه  فيه  فقد  الــذي  الجديد  الواقع  هــذا 

غياهب الظلام الاأبدي.
مو�سوعاً  الاإن�ساني  الــوجــود  م�سير  يبقى  لذلك  تبعاً 
يعي�س  اأو  اإن�ساناً،  يعي�س  اأن  اإمــا  خــيــارات:  ثلاثة  بين 
الت�سظي  اإنه نوع من  اأو يموت.  الهام�س،  ح�سرة على 
الاإنــ�ــســان في  اأن يتحكم  المــفــرو�ــس  فــمــن  الـــوجـــودي، 

للعالم  ي�سمح  ولا  بنف�سه،  نف�سه  يُ�سيرِّ  واأن  م�سيره، 
بالعبث به، اأن يتمرد �سارباً عر�س الحائط كل القوانين 
فلو  للاأقوى،  اأ�سبح  الاأر�س  فالبقاء على هذه  المبتذلة، 
قبل  نف�سه  في  يفكر  يكفي،  بما  "غريغور" قوياً  كــان 
تمرد  لو  العمل،  في  روؤ�سائه  على  تمرد  لو  �سيء،  كل 
على عائلته و�سرّح بتعبه وملله، لم تكن له القدرة على 
لاأنه تعود على الخنوع وخدمة الاآخــر، فقد عا�س  ذلك 
حياته كاآلة تخدم م�سالح محيطها من دون اأن تفكر في 
اأن يكون هذا �سبب تحول  م�سلحتها، لذلك فلا غرابة 
دائــرة  في  بــاإرادتــه  ي�سقط  عندما  ح�سرة  اإلى  الاإن�سان 
ما  بها  يفعل  للعالم  متاحة  اإن�سانيته  ويجعل  ال�سعف 

ي�ساء.

كتبوا ذات يوم ..
كتبوا ذات يوم
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أفارقة  جزيرة كريت

خليك�تي�س. الق�سة المجهولة للاأفارقة الفقراء الذين 
عا�سوا في جزيرة كريت. لماذا اأ�سبحوا مرادفين للفقر؟  
اأ�سبحت  لقد  لديك،  التي  الكريهة  الرائحة  اإلى  "انظر 

مثل الخاليكوت"
من هم هوؤلاء الذين لا يزال الكريتيون ي�سيرون اإليهم 

في تعبيراتهم اليوم؟
الاأفــارقــة  "خاليكوتي�س"  اأو  "خاليكوتيدي�س"  كــان   
القرنين  في  الفقراء  الم�سلمين  العمال  "كريت" من  في 
ال�سابع ع�سر والثامن ع�سر، والذين جاءوا في الغالب 

من �سمال اأفريقيا )ليبيا( وكانوا ي�سكلون الطبقة الاأكثر 
فقراً بين الم�سلمين في الجزيرة.

اأرجــاء  في  ويتجولون  العربية  اللغة  يتحدثون  كــانــوا 
المدينة غير مهندمين، ويرتدون ملاب�س رديئة، وغالباً ما 
يكونون حفاة، ويعي�سون في غرف واأكواخ متوا�سعة. 
 "chalikoutis" كلمة  اأ�سبحت  ال�سبب  ولهذا 
بالاإ�سافة  المهندم،  ".λέτσου..غير  لكلمة  مرادفة 
اإلى اللغة غير المفهومة التي كانوا يتحدثونها، بالن�سبة 

للكريتيين.
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يحتقرها  التي  تلك  هي  بها  قاموا  التي  الاأعــمــال  كانت 
حفر  تنظيف  مثل  الاآخـــرون،  والم�سلمون  الم�سيحيون 
ال�سرف ال�سحي، وحمل الاأحمال الثقيلة، وما اإلى ذلك. 
اإلى جانب ذلك، فاإن حقيقة اأنهم كانوا غير متعلمين على 
الاإطلاق لم تترك لهم مجالًا كبيًرا للوظائف اأو الفر�س 

الاأخرى داخل المجتمع المحلي.
جزيرة  في  "الاأفارقة  كتاب  في  "باباداكي�س"  يقول 
كريت  في  ــوحــيــدة  ال المــديــنــة  خاليكوت�س":  كــريــت. 
با�ستثناء  لل�سكن،  �سالحة  م�ساحة  فيها  نجــد  الــتــي 
هي  الاأ�ــســوار،  خــارج  بالجذام،  الم�سابين  م�ستوطنات 
"خانيا". عا�س فيها اأفارقة، وو�سفها الرحالة �سبرات، 

عام 1851 لاأول مره باأنها قرية عربية كبيرة، مجتمع 
افريقي مثالي ي�سم ما بين 200و300 ن�سمة بالقرب 
من البوابة ال�سرقية لخانيا، والتي كانت تُ�سمى "بوابة 

الرمل"  اأو"بوابة كوم كابي"
اإن كلمة "خاليكوتي�س" غير معروفة للكثيرين، واليوم 
نــادراً ما ن�سمعها، ولكن ب�سكل ازدرائــي، في مناطق 
النا�س  اأن يعرف معظم  معينة من جزيرة كريت، دون 
 Hal Il" الاأفريقية  الكلمة  مــن  تــاأتــي  اإنــهــا  معناها. 

Kuti"، والتي تعني "اترك ال�سندوق"، وهي عبارة 

�سائعة بين الحمالين الاأفارقة..
كريت؟ جزيرة  اإلى  و�شل�ا  • كيف 

كمحاربين  كريت  اإلى جزيرة  الاأوائـــل  الاأفــارقــة  و�سل 
يحا�سرون  العثمانيون  كان  عندما   ،1645 عام  في 
خانيا. لقد ا�ستخدمت الدولة العثمانية الاأفارقة، وكذلك 
اقت�سادية  لاأغرا�س  تاريخها،  طوال  العرب،  الم�سلمين 
فلم  الاأفارقة  من  التالية  الكبيرة  الموجة  اأما  وع�سكرية، 
تكن من المحاربين، بل من العبيد الذين انتهى بهم الاأمر 
تدريجياً في جزيرة كريت، وخا�سة "خانيا"، من خلال 
اأ�سلهم  وكــان  الوقت.  ذلك  الرقيق في  �سبكات تجــارة 
في الغالب من دول اأفريقيا جنوب ال�سحراء الكبرى، 
والكونغو، وال�سودان، وت�ساد والنيجر، وغينيا وبقي 
بع�سهم في الجزيرة اإلى الاأبد، حتى بعد تحريرهم في 
عام 1830. وكان ذلك العام هو العام الذي األغت فيه 
بالن�سبة  البداية  في  العبودية،  العثمانية  الاإمبراطورية 

للعبيد البي�س، ثم بالن�سبة لل�سود في وقت لاحق.
كريت  جزيرة  اإلى  و�سل  التالية،  العقود  مــدى  وعلى 
ــذيــن لم يــكــونــوا محــاربــين ولا  ــد مــن الاأفـــارقـــة ال المــزي



49 48

ترحــــالترحــــال

الاأمــر  بهم  انتهى  اقت�ساديين  مهاجرين  كانوا  عبيداً. 
اإلى مغادرة وطنهم ب�سبب ال�سرورة والعمل في اأكثر 

الوظائف احتقارًا.
كانت هذه المجموعة ال�سكانية المحددة من الاأفارقة هي 
التي تم و�سفها با�سم "خاليكوتيد�س"، وفي الاأ�سا�س، 
من  الاأو�سع  المجتمع  داخل  الخا�س  مجتمعهم  �سكلوا 

الم�سلمين والاأفارقة الذين كانوا بالفعل على الجزيرة.
خلال فترة الحكم الم�سري في جزيرة كريت )1830-

العبيد  ما محل  بطريقة  الخاليكوتيون  1840(، حل 

بنغازي،  من  الغالب  فقراء جاءوا في  كاأجراء  القدامى 
ليبيا. كانوا ينتمون اإلى قبائل فقيرة للغاية ولم يكونوا 
من ال�سود، ولا من الاإثيوبيين. كانوا قبيلة مميزة تنتمي 
القبلية  المجموعات  من  الدنيا  الاجتماعية  الطبقات  اإلى 
في �سمال اأفريقيا وكانوا ي�ستخدمون كعمالة رخي�سة 

للعرب في المنطقة ب�سكل اأ�سا�سي.
العمال: بعيد  احتفل�ا  • كيف 

احتفل �سكان قرية خاليكوتي�س في خانيا بعيد العمال، 
في  خا�سة.  بطريقة  والطبيعة،  بالربيع  احتفال  وهــو 
ويجتمعون  عملهم  عن  يتوقفون  كانوا  الباكر  ال�سباح 
حــول الــنــافــورة في كــوم كــابــي. في مــوكــب مو�سيقي 
على  ي�سربون  ملونة  ملاب�س  يرتدون  الرائع،  رق�سي 
"نيا  �ساطئ  على  الاأخــرى،  المو�سيقية  والاآلات  الطبول 
حتى  اليوم،  طوال  ويغنون  واأكلوا  يرق�سون  خورا". 

وقت متاأخر من الليل.
• الهج�م على الم�شيحيين والهجرة في عامي 

و1897:  1896

 بداأت الهجرة الكبرى للم�سلمين من خانيا، وكان �سمال 
اأفريقيا اأحد اأماكن ا�ستقرار الم�سلمين في كريت.  

في ذلك الوقت، وفقًا لبحث خاريديمو�س باباداكي�س، 
الم�ستوطنين  اإلى  اأ�سلحة  ت�سللت عنا�سر خطيرة تحمل 
من �سمال اإفريقيا، و�ساركت في الهجوم التركي على 
م�سيحيي خانيا. وكان هذا هو ال�سبب الرئي�سي وراء 
اإلى  الافتقار  اإلى جانب   ،1901 اأكواخهم عام  حرق 

النظافة وال�سحة.
بعد ذلك، لم يبق �سوى عدد قليل من �سمال اأفريقيا في 
"خانيا"، بل اأ�سبحت اأ�سماءهم مرتبطة بالمجتمع المحلي، 

خيليدوناكي�ـــس.1967-1884،  �سالي�ـــس  مثـــل 
�سوداني الجن�سية، وهو اآخر افريقي ولد وعا�س ومات 
في جزيـــرة كريت، وكانت مهنته مراكبيا، احبه الجميع 
في الجزيـــرة، وكتـــب عنه الكثـــير في ال�سحف، وكتبت 
ق�ســـة حياتـــه في �سيناريـــو، وقدمـــت في م�سرحية على 

م�سرح مدينة خانيا.
 ومــن بــين الــذيــن بــقــوا علي جــوجــو، الـــذي كـــان، كما 
يــقــولــون، غــير مــــوؤذٍ، ومــبــهــجًــا، و�ــســبــورًا، كــان اآخــر 
الاأفارقة الذين ولدوا وعا�سوا وماتوا في جزيرة كريت. 
ولد في خانيا عام 1882 وظل طوال حياته، ي�ساعد 
المجتمع  قبل  من  خا�س  ب�سكل  محبوبًا  وكــان  الفقراء 
لمدة  الجزيرة  في  عا�سوا  اأنهم  من  الرغم  على  المحلي. 
اأهل خاليكوت�س،  الكتاب تجاهلوا  اأن  اإلا  ثلاثة قرون، 
اأن  دون  اختفوا  لقد  العر�سية.  الاإ�ــســارات  با�ستثناء 
نعرف اأين هم اليوم وما اإذا كانوا يتذكرون اأي �سيء 

عن اأ�سلافهم الذين عا�سوا في جزيرة كريت؟.

والسؤال، وعبر سنوات  كُتب عنهم.  العراق وهل  الغجر في  الاخوان عن  أحد  سألني 
العراق، وهم في سوريا  الغجر في  كتباً عن  ان هناك  فأُجيب  ؛  البعض  يأتيني من 
من  أو  نسميهم  من  بالغجر  ويلحق  "غازية"  تسمى  إحداهن  مصر  وفي  "النَوَر"، 
يُسمون بــ الكاولية. وفي اللغة الانكليزية يعرفون بــ "الجبسس" وما زلت اتذكر 

ونحن تلاميذ إننا كنا نقرأ في كتاب اللغة الانكليزية قصة عنهم. 
أقول إن الأخ والصديق والزميل الاستاذ الدكتور "طه حمادي الحديثي" استاذ الجغرافية 
البشرية ألف كتاباً عنهم ترون غلافه الى جانب هذه السطور، وعنوانه: "الغجر والقرج 

في العراق، دراسة مقارنة في الجغرافية الاجتماعية التطبيقية" .
كما أن  الأخ والصديق والزميل الاستاذ الدكتور "حميد الهاشمي" استاذ الانثروبولوجيا 
العراقي ألف كتاباً عنهم أيضاً عنوانه: "تكيف الغجر، دراسة أنثروبولوجية اجتماعية 

لجماعات الكاولية" .

ا.د. ابراهيم خليل العلاف. العراق

الكاولية .. غجر  العراق
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كتاب  اإنــه  وقلت:  مــرة  كتبت  الاأول  الكتاب  عن  طبعاً، 
طه حمادي  الدكتور  للا�ستاذ  �سنوات  قبل  �سدر  مهم 
الحديثي ، واأتذكر باأنني قدمت له عر�ساً ومراجعة في 

�سفحة "اآفاق" بجريدة الجمهورية )البغدادية (.
الغجر  التحليلية  بــالــدرا�ــســة  يــتــنــاول  هـــذا  ــكــتــاب  وال
و"القرج" في العراق: اأ�سولهم و�سفاتهم الاثنوغرافية        
العوامل  وتحليل  وعــددهــم،  الاجتماعية  وتركيبتهم 
ومعرفة  �سكنهم،  مناطق  توزيع  الموؤثرة في  الجغرافية 
التي  والم�ساكل  والاجــتــمــاعــي،  الاقت�سادي  ن�ساطهم 
يواجهونها وموقف المجتمع منهم. ومن اأجل ذلك عانى 
بالدرا�سة  قيامه  اإبـــان  الم�سايقات  مــن  الكثير  المــوؤلــف 

وخا�سة في جوانبها العملية التطبيقية .
الها�سمي"  "حميد  الدكتور  الا�ستاذ  الاخ  كتاب  اأمــا 
اأنــتروبــولــوجــيــة  الــغــجــر، درا�ـــســـة  "تكيف  المــو�ــســوم: 
اجتماعية لجماعات الكاولية في العراق"، فهو  درا�سة 
اأنثروبولوجية متفردة  تتناول مو�سوع الغجر بلمحات 
وت�سمياتهم  واأ�سولهم  بهم  التعريف  اإلى  تتطرق  عامة 
مع تركيز خا�س على غجر الكاولية في العراق. ومما 
بحثه في الكتاب اإجابات على ت�ساوؤلات من قبيل:"من 
 - ؟  اإثنية  جماعة  الغجر  هل   - ؟  والكاولية  الغجر  هم 
 - الكاولية  ت�سمية  في   - الــعــالم  في  الغجر  ت�سميات 
الخ�سائ�س   - خلا�سة  الغجر-  اأ�ــســل  في  فر�سيات 
والهولوكو�ست  الغجر   - العالم  في  للغجر  الم�ستركة 
– الغجر اأو الكاولية في العراق - اأعداد الكاولية في 
العراق - القرابة والزواج في مجتمع الكاولية - القرابة 
اأ�سرة في  المــراأة رب  - الاأ�سرة في مجتمع الكاولية - 
مجتمع الكاولية - الحالة الزواجية - الحالة التعليمية 

للكاولية - نظام الزواج في مجتمع الكاولية - مرا�سيم 
الممار�سات   - الديني  الن�سق   - الكاولية  عند  الــزواج 
الن�ساطات   - الاإقت�سادي  الن�سق   - للكاولية  الدينية 
المو�سيقى   / الغناء   - للكاولية  الرئي�سية  الاإقت�سادية 
الكاولية  مجتمع  في  الاجتماعي  ال�سبط   - الرق�س   /
- الات�سال والتفاعل الاجتماعي - التكيف الاجتماعي 
م�ساكل  اأهــم   - اليوم  العراق  الكاولية في  اأو�ــســاع   -
الكاولية في العراق - اأهم نتائج الدرا�سة. ومن ح�سن 
الحظ لمن يرغب في الاطلاع على الكتابين فهما متوفران 

على �سبكة المعلومات العالمية. 
تــرونــهــا الى جــانــب هــذه ال�سطور هي  الــتــي  الــ�ــســورة 
)الكاولية(  الغجر  من  لمجموعة  نــادرة  توثيقية  �سورة 
الاأجــانــب  الــ�ــســواح  المــ�ــســوريــن  اأحـــد  مــن قبل  التقطت 
ومفردها   ، الكاولية  اأو  والغجَر   .1957 �سنة   في 
العراق  في  عليهم  يطلق  الذي  الا�سم  وهو  "كاولي" ) 
الغجرية  ال�سعوب  اإلى  تنتمي  �سكانية  مجموعة  هم   )
الهندية  الجزيرة  �سبه  منطقة  اإلى  جذورها  تعود  التي 
ودلتا ال�سند وي�سكل الغجر العراقيون ) الكاولية ( اأقلية 
في العراق، وا�ستناداً لبع�س الم�سادر كان عددهم في 
"50" األــف  ـــ  ال بــحــوالي  يــقــدر   2005 تــعــداد �سنة  
تجمعات  في  بهم  خا�سة  قــرى  في  وي�سكنون  ن�سمة 
بــ�ــســريــة عــــادة مــا تــكــون مــنــعــزلــة عــلــى اأطـــــراف المــدن 
والـــبـــلـــدات، وتــوجــد لــلــكــاولــيــة تجــمــعــات �ــســكــانــيــة في 

مناطق مختلفة من العراق .
للباحث  فر�سية  هناك  "الكاولية"،  ا�سم  اأ�سل  وعن 
الا�ستاذ   والانثروبولوجيا  الاجتماع  علم  في  العراقي 
"تكيف  كتابه  الها�سمي" طرحها في  "حميد  الدكتور 

في  الكاولية  لجماعات  اأنثروبولوجية  درا�سة  الغجر، 
اأن ت�شميتهم  ومفادها  الت�سمية،  اأ�سل  العراق، في 
بع�س  كانت  هندية،  قبائل  على  تنطبق  هذه 
الغناء والرق�س كخدمة دينية  ن�شائهم تمتهن 
معين،  اأجر  بمقابل  للاآخرين  اأو  الدين  لرجال 
"الملك كاول"،  فانت�شب�ا  ومنهن ما كن في معبد 
لأنف�شهم  وتعظيماً  ت�شرفاً  كاول  الملك  اإلى 
باأن  يق�ل  اآخر  راأي  "كاوليه". وهنالك  و�شم�ا 
مدينة  من  ينحدرون  لك�نهم  تع�د  الت�شمية 
وعموماً  ثمة موقف �سلبي منهم  الهند،  "ك�لي" في 

في المجتمع العراقي،  خا�سة واأن عاداتهم هي بال�سد 
لما هو ماألوف  في مجتمعنا العراقي . 

 ويــذهــب الــدكــتــور  "وليد كاريو"،  وهــو مــدر�ــس لغة 
يتداولها  "الكاولية" التي  الت�سمية  اأن   اإلى  انكليزية  
 )  cavalier  ( كلمة  من تحوير  جــاءت  العراقيون  
الاإنــكــلــيــزيــة، وتعني )الــفــر�ــســان( . ومــن الــطــريــف ان 
الــيــوم الــعــالمــي للغجر  8 مــن ني�سان -ابــريــل هــو  يــوم 
مح�سن  الا�ستاذ  الكاولية  عن  كتب  وممــن  -الكاولية. 
ح�سين والا�ستاذ خ�سير الزيدي والا�ستاذ علي ح�سين 
متوفر  كتبوه  ومــا  الجــبــوري،  حديد  محمد  والا�ستاذ 

على �سفحات الفي�سبوك .



ال�شردي  المقطع  هذا  في  المتلفظ  يك�شف 
وما  المغربية  ال�طنية  ال�شحافة  ت�جيهات 
الحاكم،  ال�شيا�شي  للنظام  اإر�شاء  به،  تلتزم 
والتجاهل التام للظ�اهر الجتماعية المهمة 
التي ت�شهدها ال�شاحة، حيث ت�شهد الأخيرة 
وهذا  مهمة،  قطاعات  في  عديدة  احتقانات 
الن�ع من الت�ش�ير ظل ملازما كتاب مغاربة 
حيث  �شكري،  ومحمد  زفزاف  محمد  اأمثال 
الإبداعية  الكتابة  مح�ر  كان  الإق�شاء 
لديهم، �شاعين اإلى الك�شف عن ال�اقع الم�ش�ه 
ال�شحافة  وت�شهم  ال�شتبداد،  يطبعه  الذي 

في اإقباره.

اإليه          يتجلى مفهوم التلبي�س داخل الملفوظ الم�سار 
والاأدب  لل�سيا�سة  "الاأولوية  الاآتــيــة:  العبارة  في  �سلفا 
النمطية  المــوا�ــســيــع  يــقــ�ــســد  ــكــاتــب  ال كــــون  الملتزم"، 
اأ�ــســرار  اإفــ�ــســاء  اإلى  ت�سعى  الــتــي  العري�سة  والــعــنــاويــن 
الموؤ�س�سات بطريقة �ساخرة، المراد منها لفت الانتباه فقط، 
كما اأن لمفهوم الاأدب الملتزم دلالة عك�سية اأي�سا في �سياق 
الذي يف�سح  الاأدب  الموؤ�س�سات  تلك  الكلام، حيث تعتبر 

ويك�سف اأدبا متمردا يجب تغييبه، وتغييب مبدعيه.
ب- خطابية الم�شمر في الق�شة:

ي�سوقنا الحديث عن الم�سمر في علاقته بتحليل الخطاب، 
باعتبار هذا الاأخير محاولة للك�سف عن الر�سائل التي  
�سياقها  وي�سعها في  للمخاطب،  المر�سل تمريرها  يود 

المضمر في  »بيت النعاس« )2(

المهدي قنديل. المغرب *

دراسة تلفظية ..

إلى البطيخ الوردي صوت موسيقا
إلى الكلارينيت الزرقاء صوت يدوّي

في عالم المسحوق والعطر
روحان تتعذبان.

ــــــــــ  فو هوانغ شورونغ 1976-1916
--------------------

 التقاط ال�ش�ر

الخروج من البيت
والتقاط الصور:

حفر صغيرة في الحائط
كآثار أقدام حيوان صغير في الثلج

لم يبتعد كثيراً.
ـــــــــــــــــــ جيسون هيروكس

-------------------- 

الكتابة الأولى

القصيدة متعثرة.

تتقلّب في نومها.

بعناية ألكزها بذراعي.
بيننا اتفاق.

أنا لا أدفع النهر.
ولا القصيدة تعطيني

ما لا أقدر على احتماله.
ـــــــــــــــــــ كوري ميزلر

--------------------

 امتلاء

لبّ البطيخ
أملسُ ومائيّ معاً:

إنه الصيف.
التفاح حلو وصلب:

الخريف، الشتاء، الربيع.
التوت البّري في الحديقة الخلقية،

طعام الطيور الباكرة:
سنوات عديدة.

ـــــــــــــــــــ ستيفن كومبتون

ترجمات
عاشور الطويبي. ليبيا

إبــــداعترجمـــــــات
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إبــــداعإبــــداعإبــــداعترجمـــــــات إبــــداع

في  مانغنو  دومينيك  يــقــول  والاجــتــمــاعــي.  التاريخي 
اإ�سكالية  "تفتح  الاأدبــــي:  والخــطــاب  الــتــداولــيــة  كتابه 
الم�سمر على بوابة قوانين الخطاب، من خلال القواعد 
التبادل الخطابي، وبالاعتماد على  التي تحكم �سمنيا 
رَاكُها  هذه القواعد وعلى و�سعية التلفظ التي ين�سب �سِ
المتلفظون، يمكن التقاط كثير من المحتويات الم�سمرة. 

وكذلك المحتويات الم�سكوت عنها" .
اإن المحتويات الم�سمرة في ق�سة الرجل الذي ينظر اإلى 
ال�سقف، تتوالد بتوالد الق�س�س داخل الق�سة الاإطار، 
الف�ساءات،  تــنــوع  خــلال  مــن  يــبرز  التعدد  هــذا  حيث 
فالمنزل يرمز لتيمة الخيانة، والمحطة رمز يك�سف القيم 
والت�سيب...ثم  والت�سرد  والت�سول  كال�سرقة  المنحطة 
ف�ساء الجريدة الذي يرمز اإلى طم�س الحقائق واإقبار 
الم�ساكل الاجتماعية التي تتهرب الموؤ�س�سات الحكومية 
من اإ�سلاحها لتركز على مراقبة ما �سمتهم بالمتمردين.

المثقلة  المـــراأة  ذهنية  الق�س�سي  الن�س  يعك�س           
بالقيم والاأخلاق الرديئة، وما تنطوي عليه من اأعراف 
وتقاليد ت�سهم في تف�سي الف�سائح، وفي هذا ال�سياق، 
ي�سير ال�سارد اإلى علاقة البطل بالزوجة وما كان �سببا 
تبتز  بــداأت  حيث  بالخيانة،  الاأخــيرة  قيام  في  مبا�سرا 
بعلاقة  معه  القيام  مقابل  المــنــزل  لها  ليفوّ�س  زوجــهــا 
زوجية، ولما رف�س، امتنعت عن فعل ذلك، لتبداأ رحلة 

الانتقام منه باإن�ساء علاقة غير �سرعية مع ع�سيق لها.
�سيا�سية واجتماعية  على موا�سيع  الق�سة  تنطوي      
اأن نقلها كـــان غــائــرا في عــمــق الاإيــحــاء  �ــســرفــة، غــير 
الثنائيات  �سل�سلة من  والاإحالة، ويظهر ذلك من خلال 
ال�سدية الواردة في الق�سة، كالتظاهر بالمثالية واإخفاء 
الم�ساكل النف�سية ال�سعبة، ثم ارتداء الكو�ستيم والولوج 
في  العمل  وموا�سلة  الثمالة،  حتى  لل�سكر  الحانة  اإلى 
الجــريــدة رغــم عــدم الاإيمــــان بقيمها ومــبــادئــهــا، ثــم نقد 

�سلوكات المت�سولين والمت�سردين في المحطة، وهو الكاتب 
والمفرو�س  والمهم�سين  الم�سحوقين  بل�سان  يتحدث  الذي 
عليهم الالتزام. تقول كاترين اأوركيوني في هذا ال�سياق: 
ا�ستعمال  عن  باللباقة،  تتعلق  لاأ�سباب  المتكلم،  "يعجز 
العبارة المبا�سرة فيلجاأ اإذا اإلى ال�سيغة الم�سمرة لتذليل 
وذلك  معين،  مجتمع  في  المحرمات   بع�س  وجــود  عقبة 
اأو  الاأخــلاقــي  الطابع  ذات  الرقابات  بع�س  اإحــبــاط  بغية 
ال�سمت  قانون  على  والاحتيال  القانوني،  اأو  ال�سيا�سي 
الذي يحظر التحدث عن بع�س الاأغرا�س الخطابية، ففي 
�سياق اجتماعي، ثمة العديد من الاأمور التي ينبغي عدم 

الاإتيان على ذكرها ب�سكل مبا�سر على الاأقل" . 
اإلى  �سلمان  ح�سين  لبنى  ت�سير  نف�سه،  الــ�ــســيــاق  وفي 
المتلفظ عن الحديث ب�سكل �سريح في مو�سوع  امتناع 
اأو ق�سية معينة، ويعود ذلك اإلى تجنب ح�سا�سية المخاطب 
واحتراما لبع�س القيم المجتمعية التي لا يجب الت�سريح 
بها. تقول الناقدة: "من الوا�سح اأن الم�سكوت عنه يخدم 
النوايا الخبيثة، لحمايته للمتلفظ وال�سماح له بعدم تحمل 
علينا  ويجب  )الم�سيئة(.  المعرو�سة  المعلومات  م�سوؤولية 
اأن لا نن�سى اأن الم�سكوت عنه يُطعّم في القول )الكلام(، 
وال�سيئة  الخبيثة  للاحتياجات  دائما  ت�ستجيب  لا  ــه  واأن
)المنافقة(. اإنه اأي�سا طريقة ذكية ت�سارك في اإنتاج وقائع 
التلطيف )الاإغراق(، والاحترام، على وجه الخ�سو�س، 
عندما لا يرغب المتكلم في الحديث ب�سكل �سريح )علاني( 
عن مو�سوع ما، ويف�سل معالجته �سمنيا لتجنب �سدمة 

وح�سا�سية مخاطبه واحترام التقاليد الاجتماعية" .
اأ�سا�سا  يــرتــبــط  الق�سة  في  الم�سمر  مجـــال  اأن  �ــســك  لا 
ــطــابــو، المــحــظــور  ــال ــالمــجــال المــحــظــور اأو مـــا يــ�ــســمــى ب ب
ال�سيا�سي والمحظور الاجتماعي، حيث اإن الكاتب اخترق 
اأ�ساليب الكتابة من خلال ا�ستنطاقه للاوعي ال�سخ�سية 
ــبــوح بمـــا قـــد يعجز  والــغــو�ــس في دواخــلــهــا لجــعــلــهــا ت
المواطن  ذلــك  اأو بما في  ذكــره،  اأو  به  النطق  ال�سحافي 

كانا  والاأنــثربــولــوجــيــا  ال�سيا�سة  فحقل  اأيــ�ــســا.  المـــدني 
كاترين  تقول  الق�سة.  في  للم�سمر  الخ�سبة  الاأر�سية 
اأن  باعتبار  ال�سياغة الم�سمرة،  "واختيار  اأورك�سيوني: 
بع�س اأنماط المحتويات هي ميّالة من تلقاء نف�سها اأكثر من 
غيرها لِاأنَ يتم التعبير عنها تعبيرا غير مبا�سر في نطاق 
اأن التعبير المبا�سر عنها يكون ممنوعا بدرجات تختلف 
الم�ستتر  المعنى  البحث عن  اأولى  باب  فينحو من  حدتها، 
باتجاه هذه الحقول الخا�سعة للرقابة، وهكذا يغطي حقل 

الم�سمر ق�سما كبيرا من حقل المحرم" .
"ال�جه الآخر"  د- الم�شك�ت عنه في ق�شتي 

و"ر�شيف كلب":
ت�سرد ق�سة الوجه الاآخر م�سار �سخ�سية يطبعها الكثير 
والحــانــات،  المقاهي  في  مــاألــوف  وجهها  الغمو�س،  مــن 
ت�ستهوي  لا  ب�ساعة  وتبيع  م�ستطيلة  طاولة  دائما تحمل 
ال�سارد  اأ�سيب  وقــد  بــالــبــلادة،  تتظاهر  فهي  الــزبــائــن، 
بالذهول حين توجه لمركز الاأمن الوطني يوما ما لق�ساء 
الغام�س  ال�سخ�س  وجــود  لي�سادف  الاأغــرا�ــس،  بع�س 
اأن الرجل حاول الاختباء  اأكثر  اأثار �سكوكه  هناك، وما 

وراء زملائه من رجال الاأمن.
دائــم  كلب  ق�سة  عــن  فتحكي  كــلــب،  ر�سيف  ق�سة  اأمـــا 
ال�سارد،  بها  ي�ستغل  التي  الجريدة  مقر  اأمــام  الجلو�س 
تعتمد على الفكاهة وال�سخرية، وتت�سف بطابع الغرابة، 
معه  المقهى والجلو�س  اإلى  الكلب  ال�سارد  ي�ستدعي  حين 
على مائدة الحوار، مما يثير ا�ستغراب النا�س وتعجبهم، 
فدفعهم للمداومة على القدوم اإلى المقهى والجلو�س فيها 
حتى تدخل رجال ال�سرطة، وما زال الحكاية غرابة هو 
لاإخباره  ال�سرطيين  اأحد  اأذن  للهم�س في  الكلب  نهو�س 
يعتقدون،  كانوا  كما  كلبا  لي�س  ــه  واأن منهم،  واحــد  باأنه 
الق�سة  بخلاف  الا�ستعاري  الطابع  الق�سة  هــذه  لتاأخذ 

الاأخرى )الوجه الاآخر(، التي ات�سمت بالطابع الواقعي.
بلاغية  "تقنية  بكونه  الم�سكوت  اإلى  مو�سلر  جاك  ي�سير 

ت�سمح  فــهــي  لــغــويــا،  نــفــاقــا  نعتبرها  لم  اإذا  جـــدا،  ذكــيــة 
ت�سمح  ــهــا  اأن بمــعــنــى  ــقــول،  ي لا  واأن  يــقــول  اأن  للمتكلم 
الحــرفي  المعنى  على  المحافظة  مــع  والا�ستنتاج  بالفهم 
للعبارة المنطوق بها" . وفي هذا ال�سياق، وظف ادري�س 
ا�ستعارة  الاأخـــير  هــذا  كلب  ر�سيف  ق�سة  الخـــوري في 
الاإن�سان المنبوذ الذي كان يمثل المخبرين خلال �سنوات 
ال�سبعينيات من القرن الما�سي، يمثل ال�سلطة التي كانت 
ي�سير  كما  للجدل،  المثيرة  الموؤ�س�سات  على  كثيفة  رقابة 
على  تتحدث  الجريدة  كانت  عندما  الق�سة  في  ذلــك  اإلى 
اإ�سراب العمال وفقر النا�س، وفي ال�سياق نف�سه، ينطوي 
ال�سخ�س البطل في ق�سة الوجه الاآخر على �سلوك منبوذ 
و�سط الحانة، وهو التل�س�س على اأفعال القادمين اإليها، 
المــدني حتى  المــواطــن  لبا�س  يختبئ في  اأمــن  فهو رجــل 
المتمردين  اأخــبــار  لل�سلطات  وينقل  �ــســره،  ينك�سف  لا 
اأفكاره وقراراته  الذين يعار�سون النظام ال�سيا�سي في 
وحرا�سة  النباح  "اإنه  ال�سارد:  يقول  الفترة.  تلك  خلال 
�سيء محتمل في  كل  النا�س،  على  والتل�س�س  الاأبــواب 
هذه المدينة المليئة بالكلاب ال�سالة وغير ال�سالة، الم�سابة 
بداء ال�سعار والنباح المتوا�سل في الاأماكن العامة" . ثم 
يوا�سل ال�سارد كلامه بقوله: "اإن الدراهم المعدودة التي 
يجنيها هذا الكلب المجهول الهوية، من دق الم�سامير في 
هو  تكفيه  لا  �سبيلهم،  حال  اإلى  العابرين  المارين  اأحذية 
التواجد  على  حري�س  لكنه  الخطير،  البولي�سي  وكلبه 
الطبخ  على  اليومي:  برنامجه  تطبيق  وعلى  يوم  كل  هنا 
كل  في  ال�ساي  و�سرب  والتدخين  الاأكــل  وعلى  بانتظام 
اأو  العمارة  اإلى  وال�سعود  بالدخول  هممنا  �سواء  وقت، 

عندما نهبط لن�ستريح هنيهة في المقهى القريب" .



ال�سلام عليكم ورحمة الله وبركاته
الاأخ الحبيب، الاأ�ستاذ فرا�س حج محمد

بعد التحية؛
د  مُجرَّ لكني  بالبنان،  له  يُ�سار  كاتباً  ولا  ناقداً  ل�ستُ  اأنــا 
كاتبٍ هاوٍ �سطرتُ بع�ساً من الكتب قد تكون لا �سيء اأمام 
الم�سمار،  الكبير في هذا  كتبكم وموؤلفاتكم ومجهودكم 
اإن  ملاحظاتي-  من  بع�ساً  اأ�سارككم  اأن  اأود  اأنني  اإلا 
الحا�سة  "فتنة  بـــ  المعنون  كتابكم  حــول   - ذلــك  جــاز لي 

ال�ساد�سة- تاأملات حول ال�سور":
 ، عليَّ غريباً  كان  الكتاب  عنوان  اأن  من  بالرغم  اأولً: 
وكنتُ اأعتقد اأنه غير جاذب، اإلا اأن محتواه كان مُذهلًا، 
قِبَلكم  من  لها  التطرق  تم  التي  الاأفكار  كون  وجذاباً، 
جديدة في الطرح، واأجزم اأنه لم يتطرق اإليها اأحد قبلكم.

في  الاأدبية  وال�سورة  اللغوية  المعاني  اأهمية  مع  ثانياً: 

اأنها للاأ�سف لم تجذبني،  اإلا  الت�سبيه في مقدمة كتابكم 
واأعتقد جازما اأن الخلل كان فيَّ اأنا �سخ�سياً كوني غير 

مُتخ�س�س في اللغة العربية.
الغو�س في  واأ�سلوبكم في  ا�ستفزتني طريقتكم  ثالثاً: 
المراجع المتباينة والنهل من الم�سادر المتعددة؛ فمرة اأراك 
تلجاأ للقراآن الكريم، ومرة للحديث ال�سريف، ومرة ثالثة 
الاجتماعي؛  التوا�سل  لمواقع  واأخرى  ال�سعبية،  للاأمثال 

وهذا فيه غرابة واقتدار واإبداع في اآن واحد.
الق�سايا  لبع�س  ال�سريح  و�سفكم  يكون  قد  رابعاً: 
عند  وذلك  لي،  بالن�سبة  ومُ�ستهجنة  غريبة  المطروحة 
الحديث عن الجن�س اأو الاأع�ساء الجن�سية بطريقة خاد�سة 
جراأتكم  اأحترم  الوقت-  نف�س  وفي  اأنني-  اإلا  للحياء، 
منقطعة النظير، والتي لا اأ�ستطيع الاقتراب منها اأو اأحوم 

حول حماها.

حول فتنة الحاسة السادسة
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عندما  اأي�ساً  اأنا  عانيتُ  كما  عانيتَ  اأنك  يبدو  خام�شاً: 
فاأعيد كلامك عندما قلت  الكتابة والاأدب،  دخلت معترك 
في كتابك هذا اأنك عندما اأهديت بع�س كتبك اإلى اأنا�س 
اأوراقهم  وبين  اأدراجهم،  في  فدح�سوها  ي�ستحقونها  لا 
المهملة )�س  50(، واأنا اأي�ساً تم دح�س كتبي المهداة لهم 

بين اأكوام اأوراقهم واأغرا�سهم المهملة.
وبنف�س الوقت، فقد واجهتُ اأنا كما واجهتَ اأنت المنتقدين 
البحث  لمجرد  موؤلفاتي  ثنايا  بين  الاأخطاء  عن  والباحثين 
عــن الاأخـــطـــاء ولــتــقــزيم الــعــمــل المــنــجــز. وكـــل هـــذا يهون 
الن�سر  دور  وا�ــســتــغــلال  وتكاليفه  الن�سر  مع�سلة  عــن 
اأكثر  اأنك عانيتَ في هذا المجال  اأجزم  ومطامعهم والتي 
اأنا واكتويتَ اكثر مما اكتويتُ. ولكن  بكثير مما عانيتُ 
ب�سفحة  كتبتَ  فقد ع�ستُ تجربتك حينما  ومع كل هذا، 
)120( اأنه كلما كتبتَ �سفحة في كتاب جديد، �سعرتَ 

بدماء ال�سباب تنطلق حرة في �سرايينك، وكذا اأنا.
عن  تحدثتَ  عندما  تنبوؤاتك  جدا  اأعجبني  �شاد�شاً: 
على  كتبتُ  فقد   ،  )120 )�س  ال�سياطين"  "روؤو�س 
هام�س تلك الفقرة: "تنبوؤات فرا�س حج محمد اأ�سبحت 
واقعاً"، وذلك في �سياق الحديث عن الثورة التكنولوجية 
وبوتيرة  بالفعل  يتج�سد  بداأ  الذي  الا�سطناعي  والذكاء 

عالية مت�ساعدة.
�شابعاً: حديثك عن غزة كان �سادقاً، �سافياً، مخل�ساً، 
يفوح منه عبق الروح الوطنية، وذلك في حديثك الخارج 

من القلب في الفقرات من )45( اإلى )50(.
ثــامــنــاُ: اأعــجــبــنــي جــــداً حــديــثــكــم عــن الاأ�ـــســـلاف المــوتــى 
وتكريمهم والاإعلاء من ذكراهم، وبنف�س الوقت اإهمالهم 
ـ"تكريم  بعنوان  مقالتي  فيه  كتبتُ  ما  وهذا  اأحياء.  وهم 
على  بن�سرها  قمتُ  الثرى" والــتــي  مـــواراة  قبل  الـــورى 
موقع "دنيا الوطن" الاخباري بتاريخ 2017/5/7. 

وهذا رابط المقال:
تا�شعا: عندما كان يُبهرني وي�ستهويني بع�س ال�سطور 
مفكراتي  على  وت�سجيلها  باقتنا�سها  اأقوم  والكلمات، 

دفاتري  دفات  بين  اأو  بي  الخا�س  التلفون  جهاز  على 
لاأعود واأ�ستعين بها عندما اأتعر�س لمواقف قريبة من هذه 
المواقف فاأعود وا�ستخدمها على نحو مماثل، وهنا ا�سمح 

لي اأن اأقتب�س بع�ساً من �سطورك الرائعة كالاآتي:
1. ما لا يُدرك كله، لا يُترك بع�س بع�سه. )�س 158(

واإن  الوجود  على  علامة  الر�سم  يكون  مرة  كل  في   .2
غاب الا�سم. )�س 185(

)�س  يهداأ.  لا  حنين  الراحلين؛  �سور  تفعله  ما  هذا   .3
)186

يجعل  الــذي  الاأرفع"  "المحل  هي  �سارت  ال�سور   .4
الروح في مناجاة دائمة. )�س 188(

الحوار  واأعجبني  وا�ستهواني  اأثــارني  فقد  النهاية،  في 
المغني عن الخاتمة )�س 199(، اإذ كانت اأ�سئلتك ذكية 
المطلوب،  الحــد  عن  زيــادة  وجريئة  �سريحة  يكفي،  بما 
عاليةٍ  و�سفافيةٍ  بالنف�س  ثقةٍ  من  فيه  كــان  لما  طبعاً  وهــذا 

اأغبطك عليها.
نهاية  قد و�سعتها في  التي  كانت الخاتمة  فقد  واأخــيراً، 
كتابكم )�س 206( �ساملة كاملة مكتملة حتى اأبهرتني 
لــدرجــة اأنــنــي اأوؤكــــد اأنــنــي لــو قــراأتــهــا مــن الــبــدايــة لكنت 
وا�ستف�ستُ  اأمعنتُ  قد  كنتُ  ولمــا  وح�سب،  بها  اكتفيت 
بقراءة جميع �سفحات الكتاب؛ وذلك لما كان لها من الاأثر 
ما جــاء في هذا  واإيــجــاز كل  اإجمال  الموجز في  الجميل 

العمل العظيم.
اأخي الحبيب:

اأعتذر اإن كنتُ قد تطاولتُ عليكم، وعلى اأدبكم وثقافتكم، 
لكني اأردت اأن اأ�سع بين اأيديكم ما اأثارني وا�ستهواني 
واأكــرر  اأعــود  التي  ال�سطور  بهذه  وا�ستفزني  وجذبني 
اأبــداً ح�سب علمي  لها ولمثلها ومثيلها  التطرق  يتم  اأنه لم 

وخبرتي الب�سيطة المتوا�سعة. . ودمتم...
اأخوك: د. �سرمد فوزي التايه
ال�سبت: 2025/4/26 م / بيتا- نابل�س



اأجرى معي الكاتب زياد خدّا�س حواراً ل�سالح �سحيفة 
ة.  ق�سّ الحـــوار  لــهــذا  وكـــان  الفل�سطينية]1[،  الاأيــــام 
التقيتُ مع زياد �سبيحة يوم الاأربعاء 2024/7/3 
الله،  رام  في  الجعبة  مكتبة  في  تخطيط  دون  عرَ�ساً 
حديثاً،  ال�سادرة  الكتب  عن  بالتفتي�س  م�سغولًا  كنت 
وخا�سة تلك التي تتعلق بالحرب على غزة. دخل و�سلّم 
درد�سة  التقاعد،  عــن  وتحــدّثــنــا  المــجــامــلات،  وتبادلنا 
قــ�ــســيرة، ولم يــنــ�ــسَ- مــازحــاً- مــا كــنّــا تــواعــدنــا عليه 
م�سخّن في  اأكــلــة  على  "عزومة  الاأ�ــســدقــاء؛  بع�س  مــع 
بيتي". وقبل اأن يُودع بع�ساً من اأغرا�سه ال�سخ�سية 
لاإجـــراء حــوار معي  اأنــهــا فر�سة  اأخـــبرني  المكتبة،  في 
زاويته  غير  ال�سحيفة  في  جديد  بعمل  التحق  اأن  بعد 
الاأ�سبوعية )الثلاثائيّة( في عمود "دفاتر الاأيام"، واأكد 
تكون  اأن  على  و�سدد  اليوم،  الاأ�سئلة  �سير�سل لي  اأنــه 
يُعدّل  اأن  األف كلمة، حتى لا ي�سطر المحرّر  في حدود 
ويحذف؛ لاأن الم�ساحة محددة، كما ح�سل مع اآخرين، 
فاأبدوا نوعاً من الغ�سب اأو الحرد. "نحن في غنىً عن 

هذا يا �سديقي". قال زياد با�سماً.
�سعادة  واأكــثر  باللقاء،  �سعيداً  وكنت  ذلك،  على  اتفقنا 
بهذه المبادرة، لا �سيما اأنها من كاتبٍ وقا�سٍّ و�سحفي 

اأنّه  عدا  وفل�سطينيّاً،  عربيّاً  المهمّ  الثقافي  ح�سوره  له 
يعمل ل�سالح �سحيفة يومية ذات ح�سور عند المثقفين 
اأن  كاتب  لاأيّ  طموح  اأنــه  �سراً  اأخفيكم  ولا  والكتّاب، 
يقوم اأحدهم- فما بالكم بزياد- بعمل حوار معه ل�سالح 
بلدي،  ففل�سطين  فل�سطينية،  اأنّها  عــدا  وازنــة  �سحيفة 
ومن حقي اأن اأكون فيها، كاتباً، ومعرّفاً بي، وبكتبي، 
وبين  الاأدبية،  بين الحقول  الممتدة  الثقافية  وم�ساريعي 

الن�ساط التربوي والاأكاديمي، وال�سيا�سي.
وراء  �سوؤلًا،  تباعاً،  الوات�ساآب  عبر  الاأ�سئلة  لي  اأر�سل 
ومن  مختلفة،  فهي  بالاأ�سئلة،  اإعجابي  اأبديت  �سوؤال، 
اأوّلًا  ا�ستفزازي  الا�ستفزاز،  اإلى  تدفع  اأخــرى  ــة  زاوي
الم�ساحة،  �ــســرط  عــن  التخلي  دون  بحما�سة  لــلاإجــابــة 
هذه  تثير  اأن  متوقّعاً  زيـــاد  كــان  المتلقي.  وا�ــســتــفــزاز 
الثقافي،  الو�سط  مع  اآخر  وحواراً  لغطاً  "الدرد�سة" 
اأر�سلها  التي  ال�سوتية  الر�سائل  تلك  ح�سب  يــرى  اإذ 
للحوار، واأنه لا بد من تحريك  الوات�ساآب تحمّ�سه  عبر 
المياه الراكدة، واأن يكون هناك نقا�س حقيقي وا�ستباك 
فكري بين الكتّاب حول الق�سايا المطروحة، على غرار 
ما كان يحدث �سابقاً فيما عرف بالمعارك الاأدبية. لكنْ، 
لم يحدث �سيء من هذا، هل خيّبتُ ظن زياد اأم اأن مزاج 

فراس حج محمد. فلسطين

بيني وبين زياد 

الاأر�ــس  عموم  في  يجري  مــا  ب�سبب  المحموم  الكتّاب 
الفل�سطينية، وفي على وجه الخ�سو�س، في غزة حال 

دون ذلك، فالوقت لي�س وقت مناحرات اأدبية؟
يتاألف الحوار من ثمانية اأ�سئلة، ن�سر منها �ستة، )حُذف 
المحدودة  للم�ساحة  نظراً  وال�سابع(،  الثالث  ال�سوؤالان 
الممنوحة لهذه الزاوية في �سفحة "اأيام الثقافة". اأحد 
�ست على  "تل�سّ الاأ�سدقاء بعث لي ر�سالة يقول فيها: 
كما  وحميمة"،  ذكــيــة  اأحببتها،  زيـــاد.  مــع  درد�ــســتــك 
اإلا  باأنه ممتاز،  الاأ�سطة الحوار  الدكتور عادل  و�سف 

اأنه ق�سير". 
اأ�سفتُ لهذه الدرد�سة �سوؤالين اآخرين، الاأول يتعلق برد 
اأكتبها،  التي  ن�سو�س الحب  على  والنقاد  النا�س  فعل 
وكان قد ات�سل بي خدّا�س لاأكتب له عن راأيي في "ن�سّ 
الحب في الم�سهد ال�سعري الفل�سطيني"، وهو ال�سوؤال 
رقم )9(، وقد اأدرج زياد ق�سماً كبيراً من الاإجابة في 
عُمان،  ل�سالح �سحيفة  يكتبها  التي  الاأ�سبوعية  مقالته 
وتناول فيها ديوان ال�ساعر المرحوم محمد دلة "مرثية 

الفار�س الغريب"]2[.
كما اأ�سفتُ ال�سوؤال )10( من وحي درد�سة مع زياد 
حول الكتابة الاأيرو�سية اأو الاإباحية بعد اأن اأعدّ مقالته 
الاأ�سبوعية ل�سالح �سحيفة عُمان]3[ حول كتاب "�سر 
بعداً  اأ�سيف  اأن  يجب  اأنــنــي  يــرى  الا�سمية".  الجملة 
فل�سفياً على تلك الغرائز التي تنا�سب البدايات، فنحن 
الاإن�سان مجنوناً  خرجنا من هذه المرحلة، حيث يكون 
وغرائزياً، ويريد اأن يحتفل بالم�سهد، لكن الاآن يجب اأن 
بم�سائل  تربطها  فل�سفية،  واإباحيتك  غرائزيتك  ت�سبح 
بع�س  في  "يوجد  ويقول:  وال�سيا�سة،  كالحب  اأخــرى 

المقاطع الاإباحية التي توردها نوع من الابتذال؛ بمعنى 
الحديث،  وطريقة  والاأو�ــســاف  مــكــرر،  المــو�ــســوع  اأن 
وجمالي  فني  بعد  فيها  للح�سية  ومــداخــل  بُــعْــد  فهناك 
وعندي  واإبــاحــيــاً،  كاتباً مجنوناً  مثلك  كنت  اأنــا  اأكــثر، 
فّي،  واأثّر  قراأت الخراط]4[  الم�ستقبل،  م�ساريعي في 
وكنت اأفهم الغرائزية خطاأ، يبدو لي اأن تكرار الحديث 
وربطها  اإ�سافات  دون  متوا�سل  ب�سكل  الح�سية  عن 

بالفكرة والفل�سفة لا يجعلها جيدة في ذاتها".

لم يكن زياد على علم بما حدث معي عام )2016( من 
تحقيق ب�ساأن مقال "اأجمل ما في المراأة ثدياها"، عندما 
"الفتاة  بلوحة  مقروناُ  الفي�سبوك  �سفحة  على  ن�سرته 
ووعدته  الم�ساألة،  بهذه  وتفاجاأ  اأباها"،  اأر�سعت  التي 
اأن اأحدّثه بالتف�سيل عن تلك الاأزمة التربوية الاأخلاقية 
القا�سية، ولعلّه �سيقراأها قريباً في كتابي "الوقوع في 
لكل  والتوثيق  توثيقها  اأجــل  من  اأعددته  اللهب" الــذي 

المقالات التي �سببت اإزعاجاً في الو�سط التربوي. 
الاأيــام بهذه المقدمة:  �سدّر خدّا�س الحــوار في جريدة 
وال�ساردين  ال�سعراء  واأكــثر  �ساك�س  من  اأبــرز  "هو 

الكتابة،  لنقاء  ت�سوي�ساً  يعتقدونه  ما  يرف�سون  الذين 
يعمل فرا�س مفت�ساً]5[ في وزارة التربية والتعليم، في 
اأن  يعرف  مَــنْ  بذكاءِ  يخفيه  المفتّ�س،  نرى  لا  ن�سو�سه 
هذه المهنة لا تنا�سب الاأديب، في ر�سيده كتب كثيرة، 
الذي لا  عليه  المتفق  وتدمير  ال�سائد،  مقارعة  جُلّها في 
اآرائــه، هذه  يعجبه، حتى ح�سين برغوثي لم ي�سلم من 
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1.  فرا�س، المعظم يق�ل اإنك مجن�ن تكتب 
الممن�ع  ع��ن  وتبحث  ب��ال��ك،  في  يخطر  م��ا 

والمحرج. هل هذا ه� مفه�مك للاأدب؟
هذا الحوار،  على  الاأولى  مرتين،  اأ�سكرك  دعني  اأولًا، 
كل  الجــنــون.  ب�سوؤال  الافتتاحية  هــذه  على  والاأخـــرى 
مــا هــو خـــارج عــن المــاألــوف يو�سف بــالجــنــون، �سعيد 
المياه  تحريك  كالمجانين  اأحــب  اإنني  اإذ  الو�سف.  بهذا 
الراقدة ولفت الانتباه اإلى ما يجب اأن يُلتفت اإليه بطريقة 
لافتة، دفعاً للتفكير وم�ساءلة الذات، واإذا تحقق هذان 
ال�سرطان مع �سرط اأدبية الن�س فاإنني اأ�ستطيع القول 
ت�سكّل  اأركــان  الثلاثة  وهــذه  جيداً،  اأدبــاً  اأنتجت  اإنني 
بطريقتي  اأ�سنعه  لكنني  عــام،  كمفهوم  الاأدب،  مفهوم 

لتكون لي ب�سمتي الخا�سة في كتابته.
القديم  بالتعبير  مفت�س  اأو  م�جه  اأنت    .2
اأي�شا  ال��ك��ت��اب��ة  في  فل�شطين.  م��دار���س  في 

تفتّ�س وت�جّه. كيف نفرق بين ال�شياقين؟
ما  ال�سخ�سية،  ازدواجــيــة في  الوقت من  اأغلب  اأعــاني 
بين الم�سرف التربوي )المفت�س( وما بين الكاتب الناقد، 
الانتباه  وهي  مهمة  حافّة  عند  تلتقيان  وظيفتان  وهما 
التربوي  العملين  كلا  في  وال�سلبيات  الاإيجابيات  اإلى 
يعتمد  التعليم  فتقييم  متبادلة،  المنفعة  تبدو  والاأدبـــي 
على ملكات نقدية، والكتابة النقدية اأو الاإبداعية تقب�س 
من ر�سالية العمل الاإ�سرافي، اإلا اأن لكل منهما مجاله 
الم�ستخدم  الم�سطلح  في  ويختلفان  عمله،  واأبــجــديــات 

والاإجراءات المتبعة للتنفيذ.
غ�شان  "ا�شتعادة  مهماً  كتابا  اأ���ش��درت   .3
ه��ذه  اأه��م��ي��ة  م���دى  م��ا  ب���راأي���ك  كنفاني" 

ال�شتعادات لرم�زنا الثقافية؟
عام،  واجتماعي  �سيا�سي  ركود  فترة  في  الكتاب  جاء 
المثقفين ومواقفهم، هكذا  فكر  يدبّ في  ال�سعف  وبــداأ 
حول  المقالات  من  مجموعة  الكتاب  و�سبق  اأرى،  كنت 
ف�سلًا  بــعــد  فــيــمــا  جعلتها  الحـــيـــاة،  في  المــثــقــف  دور 
المثقف  غ�سان  ا�ستعادة  اأردت  لاأنــنــي  فــيــه،  افتتاحياً 
الا�ستعادة  ففكرة  الاأديـــب.  غ�سان  لا  الاأولى  بالدرجة 
الاأديــب  اأدب  اإلى  الــرجــوع  مفهوم  تتجاوز  ذاتها  بحد 
دليلًا  لتكون  ومقولاته  نهجه  ا�ستح�سار  �سرورة  اإلى 
في غمرة الاإحباط العام. اأعتقد اأن اأمثال غ�سان كنفاني 
في هذا المفهوم قلائل في الاأدب الفل�سطيني، اإذ لا تمثل 
كتبهم  طباعة  لنعيد  كتبوا  ما  اإلى  الرجوع  الا�ستعادة 
الحا�سر.  في  منه  والا�ــســتــفــادة  النهج  ا�ستعادة  اإنمــا 
و�سيا�سياً  وطنياً  م�سروعاً  يمثل  كــان  كنفاني  غ�سان 
وثقافياً مختلفاً، واأظن اأن من يُقارن به قليل، بل ونادر 

جداً.
الله  رام  في  وتت�اجد  قرية  في  ت�شكن    .4
فرا�س  يا  الله  رام  تقراأ  كيف  با�شتمرار. 
وم�ؤ�ش�شات  وثقافة  ومعماراً  تاريخاً،  �شياقاً، 

ثقافية؟
اأحب الريف حباً جماً، واأنفر من المدن بعامة، ولا اأحب 
حياة النا�س فيها، لكنني كنت م�سطراً في اأحيان اإلى 
التعاي�س مع اأجواء المدن، ومنها رام الله. لا اأعرف هذه 
اثنتين،  اأو  مكتبة  فيها  اأعـــرف  تعرفونها،  كما  المدينة 
ومقهىً واحداً اأو اثنين، لكنني اأعرف ما فيها من حركة 
ثقافية، وما ين�سر فيها من كتب، وما ي�سدر فيها من 
هي  الاأجــواء  هذه  فعاليات.  من  بها  يقام  وما  �سحف، 

التي ربطتني بالمدن، نابل�س ورام الله والخليل وغيرها، 
وهي بالتالي �سكّلت جزءاً من معارفي منذ دخلت اإلى 
تحــديــداً.  المثقفين  نا�سها  اإلى  وتــعــرفــت  الاأجــــواء  تلك 
لاأية  الثقافية لا حاجة لي  لولا هذه الحركة  اأنه  واأعتقد 

مدينة في العالم مهما كانت عريقة اأو جميلة.
ن�ش��شك.  في  ب��الح��ب  م�شغ�ل  ت��ب��دو   .5
براأيك  لم��اذا  ذل��ك.  على  اإ���ش��رارك  واأح���ب 
بالمعنى  ح��ب  ك��ت��اب  فل�شطين  في  ي���ج��د  ل 

العاطفي اله�شتيري للكلمة؟
بــلــورت  الوجد"  "اأميرة  الاأول  ديــــواني  نــ�ــســرت  مــنــذ 
�سعر حب  وجدانياً،  �سعراً  ليكون  ال�سعري  م�سروعي 
و�سف  )كــمــا  وعــذريــاً  كلا�سيكياً.  بـــداأت  بالتحديد، 
لاأتحدّث  تدرجت  ثم  الديوان(،  اإبراهيم جوهر  الكاتب 
ما  ال�سعرية، حتى  ـــوان  الاأل بكل  الحــب  األـــوان  كل  عن 
اأطلقت عليه العاطفي اله�ستيري، لتكتمل �سورة الحب 
في دواويني الع�سرة من البراءة والقدا�سة حتى الغرق 
في الاأيروتيكية. بهذا التو�سيف كنت اأعوّ�س النق�س 
كنت  منذ  واأنــفــر  الفل�سطيني،  الحــبّ  �سعر  في  الحـــادّ 
ع�سواً في اأحد الاأحزاب]6[ من توظيف ال�سعر �سيا�سياً 
واأيديولوجياً كما قد يفعل ال�سعراء الاآخرون. اإنّ غرق 
ال�سعراء في اله�ستيريا ال�سيا�سية المحتدمة يومياً ربما 
اأ�سف  ال�سورة.  هذه  على  ال�سعر  �سناعة  في  ال�سبب 
كنت  واإن   ، حبٍّ �ساعرَ  منك  ي�ستغربون  القرّاء  اأن  اإلى 
�ساعراً جيداً وينتقدونك، لكنهم يمدحونك ويقبلون على 
رديئاً،  �سعراً  كان  لو  مقاومة حتى  �سعر  تكتب من  ما 
ولتتاأمل عمق هذه الماأ�ساة، فاإن محمود دروي�س عندما 
اأ�سدر ديوان "�سرير الغريبة" وجدت كثيرين ي�سفونه 

ب�سفات اأفقدته "نيا�سين ال�ساعر المقاوم". الاأمر يعود 
اإلى التركيبة الذهنية والنف�سية للمتلقي.

المدينة(  في  )ن�ش�ة  الرهيب  كتابك    .6
ما  اإلى  و�شل  للن�شر  ج�ش�ر  دار  عن  ال�شادر 
ف�ق �شقف الب�ح الأدبي ال�شادر عن تجارب 
اأفعال  لردود  قراءتك  خلال  من  حقيقية. 
القراء. كيف تعاملت الذائقة الفل�شطينية 

التي ل تعتد على هكذا ب�ح؟
اأعتقد اأن كثيرين قراأوا الكتاب واأحبوا ما فيه، �سراً لا 
يقراأ فيه مع زوجته في غرفة  القرّاء كان  اأحد  علانية، 
في  جــاءني  الحميمة،  العلاقة  في  ال�سروع  قبل  النوم 
تدعو  زوجته  واأن  الق�سة،  عليّ  وق�سّ  الاأيــام  من  يوم 
منقو�سة؛  �سعادة  لكنها  بالطبع،  ذلــك  اأ�ــســعــدني  لي. 
فالكتاب لي�س كتاباً جن�سياً بالدرجة الاأولى، واإن اعتمد 
على العوالم ال�سرية بين الرجال والن�ساء اإلا اأنه يحمل 
موؤ�سراً على حياة افترا�سية يغرق فيها النا�س اإلى حد 
�سحوة  بعد  الكتاب  كتبت  عندما  لاأنني  المطلق،  الوهم 
من غياهب هذا العالم اأدركت خطورة اأن تتحول الحياة 
اإلكتروني  اإلى مجرد �سيل  واللذة الح�سية  الاجتماعية 
�سوتي و�سوري وكتابي، ومع ذلك لم اأجد من �ستمني 
الحــواري  رائــد  �سديقي  يتوقع  كــان  كما  انتقدني  اأو 
عندما اأطلعته على الم�سودة، وكان يقترح اأن اأطبع منه 

ع�سرين ن�سخة لتُوزّع على الاأ�سدقاء الموثقين فقط.
في  بها  تتج�ل  التي  الجميلة  ابت�شامتك   .7
تتناق�س  فل�شطين  في  الكتب  معار�س  اأروقة 
مع قائمة الحظر الط�يلة عندك في و�شائل 

الت�ا�شل. كيف تردّ؟
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النا�س في مواقع التوا�سل الاجتماعي مجرد اأ�سباح، 
ولدوا هناك بالن�سبة لي واإن غادروني لا �سيء يربطني 
بهم، ولا حنين لاأي منهم، عدا اأ�سدقائي ومعارفي الذين 
الــواردات في كتاب  الن�ساء  الواقع. فمثلا  اأعرفهم في 
اإلا  منهنّ  امراأة  اأية  اأتذكر  لا  المدينة" الاآن  في  "ن�سوة 
من التقيتهن في المقاهي والفنادق والمطاعم. فلذلك من 
ال�سهل اأن تُقلّل من اأفراد هذا المجتمع عندما ي�سبحون 
عبئاً نف�سياً. اأما النا�س في الواقع وفي معار�س الكتب 
فاأنا اأكون في اأهم مكان بالن�سبة لي؛ الكتب من حولي، 
اأجــواء  عليّ  فت�سيطر  والاأ�سدقاء.  والمعارف  والكتّاب 

ال�سرور فاأظل منت�سياً ومبت�سماً.
ح�شين  تجربة  في  �شادمة  اآراء  لديك   .8

برغ�ثي الأدبية.
بــه عن  اأولا مــا تحــدثــت  لــهــذه الم�ساألة وجـــوه مــتــعــددة، 
في  اأ�سدقائه  مبالغة  �سياق  في  جاء  البرغوثي  ح�سين 
الحديث عنه في ذكراه )ذكرى وفاته(، ودعني اأك�سف 
اأمدني بما كتبه  اأحد ال�سعراء )الاأ�سدقاء(  اأن  لك �سراً 
عن ح�سين البرغوثي، فلم تعجبني كتابته. ثانياً قراأت 
ن�سو�سه  تُن�سر  كانت  عندما  بعيد  اأمــد  منذ  البرغوثي 
في مجلة الكرمل ومجلة ال�سعراء، ولم يكن ي�ستهويني 
للفهم  حقيقي  عائق  اأنها  اأ�سعر  كتاباته.  في  الغمو�س 
ل�سخ�س مثلي تربّى على كلا�سيكيات الاأدب، والكتب 
للدلالة  مفاتيح  لا  لاأنــه  يقول؛  ما  اأفهم  اأكــن  لم  الدينية. 
المفاتيح.  تلك  اأمــلــك  اأكـــن  الـــذي لم  اأنـــا  اأنــنــي  اأو  لــديــه، 
ما كتب  اإلى  الاآن  اأعــود  اأنني عندما  الاأمــر  الغريب في 
تبقى ع�سية على الفهم. اإجمالا اأطمح اأن يكون الاأدب 
ولا  �سطحيته،  طائ�ساً في  لي�س  الم�ستوى،  عالي  �سهلًا 

غارقا في غمو�سه البائ�س.
حج  ف��را���س  وال�شاعر  الكاتب  �شاألنا   .9
ت�غلت  �شجاعة  كتب  �شاحب  وه���  محمد 
الكتابة  في  الممن�ع  ع����ال  داخ���ل  عميقاً 
الفل�شطينية عن تجربته في م�اجهة جملة 

)اإحنا في اإي�س واأنت في اإي�س(
الحب  مو�سوع  ي�ستفزهم  كما  القرّاء  ي�ستفز  �سيء  لا 
ــقــراء  والجـــمـــال وعـــلاقـــة الـــرجـــل مـــع المــــــراأة، فـــترى ال
�س وبناء الاأفكار  مهوو�سين بالمتابعة والتعليق، والتل�سّ
فيما بينهم وبين اأنف�سهم، لا �سيما اإذا كان اأحد الطرفين 
مجــهــولًا في الــنــ�ــســو�ــس، فــيــبــادرون ويــ�ــســاألــونــك من 
"مخابراتية"،  تق�سد اأو لعلها فلانة، وياأخذون بقراءة 
وقد يوفقون اأحيانا في اقتنا�س معلومة لم يحتر�س لها 
ال�ساعر المتغزّل، لتبداأ عملية تبئيرية في�سعون الطرفين 
تحت المراقبة الدائمة. )للاأ�سف نجح بع�سهم باختراق 
الاأمــر  فاأ�سبح  الن�ساء،  اأولــئــك  عــن  والك�سف  عــوالمــي 

محرجاً جداً في مجتمع يعاني من اأمرا�س الحبّ(
الن�سو�س  كاتب  مهاجمة  فيه  يتم  اآخــر  مظهر  وهناك 
الفل�سطيني  اأن  بدعوى  الفل�سطيني،  وخا�سة  الغزلية، 
لديه ما ي�سغله عن الحب، والوقت لي�س وقت غراميات، 
كثيرة،  مــرات  لي  قيل  هكذا  تموت"،  عــم  "والعالم 
مفخّخاً  الــنــ�ــس  كـــان  اإذا  عليك  الــنــقــمــة  تــــزداد  ولــكــن 
الاأخلاقيات،  دائرة  في  القرّاء  فيُدخلك  بالاأيرو�سيات، 
لتبداأ معركة  الاأعــرا�ــس،  والحــلال والحــرام، وانتهاك 
الن�س،  فهم  وعـــدم  الغوغائية،  فيها  تح�سر  اأخـــرى، 
والانحراف في التاأويل، وخا�سة ل�سخ�س مثلي يعمل 
التنمر،  عــبــارات  لــتــزداد  والتعليم،  التربية  �سلك  في 
�سخ�ساً  وت�سبح  الفا�سلة،  الاأخــلاق  جنة  من  والطرد 

خطراً على المجتمع التربوي برمته.
اأما النقاد والناقدات فالاأمر مختلف لديهم، فلم يحدث 
اأن هاجمني ناقد اأو ناقدة لن�س غزلي كتبته]7[، حتى 
ياأخذون  اأيرو�سية مبا�سرة، بل كانوا  لو كان ذا �سفة 
جـــدّاً،  ت�سعدني  وفل�سفية  معرفية  لاأبــعــاد  الن�سو�س 
ــقــارئ الـــعـــادي، واإن  ويــــرون في الــنــ�ــس مــا لم يـــره ال
نقمة  متوقعين  وال�سجاعة،  بــالجــراأة  مــثــلًا  و�ــســفــوني 
المجتمع عليّ ب�سبب هذه الن�سو�س، ولا اأعدو الحقيقة 
لو قلت اإن هوؤلاء النقاد كانوا ي�سكلون �سبكة اأمان لي 

اأحتمي بها في وجه بركان المجتمع المترب�س.
10.  عندي ملاحظة: تبدو الغرائزية في 

كيف  الن�ش��س،  في  لديك  وا�شحة  بدايتها 
يمكن تف�شير هذا؟

هذا مو�سوع مهم وحيوي لا يخلو منه كتاب لي. ناق�سته 
بالن�سبة  الاأمور  المقالات،  كثيراً في كتبي، وفي بع�س 
اأو  بتجميلها  اأفكر  اإن�سانية، لم  تعبير عن حالة  لي هي 
تحميلها بعداً اأكثر من اجتماعيتها في �سياقها المولودة 
المعنى  ببدائية  لا  بواقعيتها،  التزمت  اأنني  بمعنى  فيه، 

الغرائزي.
في  المــوزّعــة  كتاباتي  في  �ــســيء،  كــل  �ستجد  بالتاأكيد 
تتحدث  الــذي  الفل�سفي  البعد  هــذا  حتى  كــثــيرة،  كتب 
عنه. وكل ما كتبته في النهاية ما هو اإلا اقتراح للتعبير 
باتاي(]8[ وما كتبه  قــراأت )جــورج  الاأفكار.  عن هذه 
عن الاأيرو�سية، كتابه في هذا المو�سوع جيد واأفادني 
كثيراً، مع اأنه �سعب، كما اأن له ديوان �سعر ومجموعة 
عن  الفيل�سوف  يكتب  كيف  لاأرى  قراأتهما،  ق�س�سية 
الجن�س، وركز على البعد الح�سي المبا�سر في المجموعة 
الاأيرو�سية،  كتابه  في  الاأمـــر  فل�سف  لكنه  ــديــوان،  وال

"الفلا�سفة والحــب- الحب من  كتاب  على  اطلعت  كما 
�سقراط اإلى �سيمون دي بوفوار"، وي�سم ع�سر فلا�سفة 
فيما  الجن�س،  مو�سوع  وقاربوا  عن الحب،  يتحدثون 
هذه  مــن  ذلــك  يخلو  ولا  عنهنّ،  اأو  لمحبوباتهم  كتبوه 

البدائية وتلك الغرائزية.
مــا كتبتُه في هذا  قـــراءة كــل  بــدّ مــن  الــعــمــوم، لا  على 
المو�سوع ليكون الحكم اأكثر دقة و�سوابيّة، على الرغم 
من اأن ملاحظتك في محلها في بع�س ما كتبت واطلعتَ 

عليه.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

اله�ام�س:
بـــتـــاريـــخ:   ،)10454( عــــــدد  في  الحــــــــوار  نـــ�ـــســـر   ]1[

.2025/1/7
]2[ جريدة عُمان، عدد 15427، الخمي�س، 2025/1/9.
]3[ اإدوار الخراط روائي وقا�سّ م�سري اإ�سكندراني ولد بـ 

)16 مار�س 1926( وتوفي بــ )1 دي�سمبر 2015(
]4[ يق�سد الروائي الم�سري اإدوار الخرّاط.

]5[  الت�سمية المعتمدة في وزارة التربية هي الم�سرف التربوي، 
تلك  عن  "الموجّه" ليعبر  ومــرة  المفت�س  لقب  اأطلق  زيــاد  ولعلّ 
التربويين،  الم�سرفين  بينه وبين  كانت  التي  الودية  العلاقة غير 

كونهم اأداة من اأدوات المراقبة، والحدّ من الاإبداع
اأكثر  للحزب  منتميا  بقيت  )الاإ�ــســلامــي(،  التحرير  حــزب   ]6[
العام  العمل الحزبي وال�سيا�سي في  من )17( عاماً، وتركت 

.2012
]7[ عدا ما حدث معي من قراءات هجومية لديوان "ما ي�سبه 

الرثاء" من بع�س اأع�ساء ندوة اليوم ال�سابع المقد�سية.
]8[ فيل�سوف ومفكر فرن�سي، ولد في )10 �سبتمبر 1897( 
موا�سيع  كتاباته  تناولت   )1962 يوليو   8( في  وتــوفي 

مثل الاإثارة الجن�سية والت�سوف وال�سريالية.



مسلك الريبة في نص الحصادى
خالد الزغيبي. ليبيا

في نتح الكمال ي�ستر�سد "الح�سادى" وهو يفكك مقولة 
العقل بديفيد هيوم الذي يرى اأن "  لا �سبيل للجمع بين 
ي�سحي  اأن  اأحدهما  يوؤثر  من  واليقين، وعلى كل  الجدة 
بالاآخر "   )نتح ..176 ( ، ف�سلًا عن ا�ستر�ساده بمذهب 
اإلى  "كواين"  و�سولًا  ب�سكوك  يذكره  الذي  "براون" 
له  روج  الذي  النظرية  عن تحديد  الملاحظة  ق�سور  مبداأ 

قوله.  حد  "دوهيم" و"نيل�سون  جودمان" على 
من  "الح�سادي"  ذهن  في  كون"  "توما�س  ترك 
العلامات ما يمكننا من الاعتقاد اأن البراديم  الكوني هو 
الحجر الذي كان ولما يزل يدحرجه في م�سيرته الفل�سفية 
من  تعد  كون"  "توما�س  فكر  اليقين  في  مو�سوعة   .
المو�سوعات غير ذات المعنى ، فلا �سئ من النتائج  ومهما 
الحلقة  اأنها  الاعتقاد  على  تجبرك  اأن  يمكنها  اعتقدنا 
التي برزت  اليقين،  هذه ال�سيرورة  الاأخيرة في �سل�سلة 
"هيرقليط�س"  عن  ورثها  والتي  ومنهجه  كون  فكر  في 
التي  "الح�سادى"، وهى  اإلى ميراث  يبدو  ما  اآلت  على 
لي�س  الكونية  اليقين  فال�سيرورة  بينه وبين مقولة  حالت 
من  �سيلان  بل  لليقين،  توؤ�سل  اأخيره  حلقة  حلقاتها  في 
هو  ال�سيلان  هذا  المتولدة،  التراتبية  الجدلية   المعارف 
الذي يجعل اليقين مو�سوعة  ممتنعة نظرياً وملاحظاتياً، 
�سيما واأنها نتاج معارف محدودة ولي�ست عالمة، فاأنت لا 

 ت�سع قدمك في ذات النهر . 
واأثره  بوبر"  "كارل  فكر  عن  كذلك  بعيداً  هذا  ولي�س 
البجعة  الا�سترالية  اأن  وكيف  "الح�سادي"،  ذهن  في 
اأمكن  بل  تغادره  لا  الح�سادى  ذهن  بقيت في  ال�سوداء 
الاأبي�س  البجع  كهوف  كل  اأنفه  فوق  بكل  تحلق  اأن  لها 
فيه  يذكر  اأن  يكاد  مو�سعاً  هناك  تبق  ولم  ذهنه،  في 

 الاإطلاق، اللهم في م�سارب الاأدب         ومراب�س الدين 
اللتان تتفلتان من هذا الاإ�سر باأثر  من التابوات المعرفية 
اأو  مغامر  اأي  وجه  في  بالمر�ساد  تقف  التي  والمجتمعية 

مبتدع .  
الح�سادى  م�سيرة  في  حقيقة  ملاحظته  يمكن  وهذا 
 ) لي�س  بالعقل وحده   ( بعد  ما  فيها  طلي  التي  الفل�سفية 
بغير ذات الطلاء الذي طلى به ما قبله ، ويبدو اأنه علينا اأن 
نتذكر على  الدوام اأن �ساحب ) المبادئ الريا�سية الكبرى 
( قد تواترت الانباء عن درب من  الت�سوف قد طاف به، 
بقلم  مهر وجوديته  قد  اأحدهم  اأن  نن�سى  األا  يجب  كذلك 
المعيارية  حين نعتها بــ  النزعة الاإن�سانية  وترك الباب فيها 
مفتوحاً على مدارات القيم الجامعة  تلك التي قد كان قد 

تخلى عنها في مفارق مذهبه.
ما  على دح�س  قادراً  الدوام  على  يبقى  فر�ساً خفياً  اإن 
كنت قد اقتربت به اإلى مدارات  اليقين، نعم فقد كان ظهور 
بجعة �سوداء في ا�ستراليا كفيلًا باأن يبدد وهم الاإنجليز 

باأن  البجع كله اأبي�س.  
على الرغم من ت�سليم "نجيب الح�سادي" بذلك حين دعم 
براون"  في  " هارولد  الكمال" ت�سور  "نتح  كتابه  في 
ال�سفحة 176،  وم�سى في تاأييده لت�سورات م�ساندة 
من قبيل  ت�سور "وليام اآل�ستون" عن العقل وعلى الرغم 
تاريخاني  "مفهوم  كونه  العقل  هذا  لطبيعة  تفريده  من 

   " م�سكل �سو�سيولوجياً
اأم  "نجيب الح�سادى" بال�سلب  هل المغامرة عادت على 
المغامرة  مغامرته  م�سروعة؟.  هل  كانت  هل  بالاإيجاب، 
الو�سط  اإلى  منه  ولج  الذى  الح�سادى  �سعد  باب  هى 

الفل�سفي؟.  

صراع الأجناس والمناهج )3(

محمد حسن عبد الحافظ. مصر

خطاب السيرة الشعبية..

ال�شيرة  درا�شات  معظم  اأن  اأت�ش�ر  ال�شعبية،  ال�شيرة  تجني�س  بق�شايا  الخا�شة  للنقطة  ختامًا   
ال�شعبية قد خلا من مناق�شة ال�شيرة من زاوية التجني�س، مقارنة بالجه�د البحثية التي بذلت في 
ا بالدرا�شات التي اهتمت باأن�اع الأدب ال�شعبي الأخرى،  تجني�س الأن�اع الأدبية الحديثة، بل اأي�شً
ربما لأن ال�شيرة تعد م��ش�عًا بالغ التعقيد بالمقارنة بمحاولت تجني�س الأن�اع الأخرى من الأدب 
ال�شعبي، فنحن - اأمام ال�شيرة - ن�اجه �شبكة عري�شة من الن�ش��س والمت�ن، ما بين مدون ومطب�ع 

من جانب، وروايات �شفهية دائمة التغير من جانب اآخر. 
ا عددًا من التن�يعات وال�شياقات واأ�شاليب التداخل والتاآزر بين الأ�شكال )الأن�اع(  ون�اجه اأي�شً
ه  الأدبية داخل ف�شاء الن�س ال�شيري. واإذا �شئنا، اأفدنا من مفه�م "ت�شمين الماأث�رات" الذي �شكَّ
 )1991-A. Lord )1917 1935( وتلميذاه األبرت ل�رد-M. Parry )1902 مليمان باري
وديفيد بين�م D. Bynum )1917 - 1992(، لتحليل ظاهرة تنا�س مجم�عة من الم�تيفات 
بال�شخامة  تت�شم  التي  ال�شعبية  الأن����اع  داخ��ل  ع��دة  �شعبية  اأدب��ي��ة  اأجنا�س  اإلى  المنتمية 
الن�شية23. فالأن�اع الأدبية ال�شعبية لي�شت منف�شلة في ما بينها، بل تتعاي�س وتتاآزر في علاقات 

داخلية �شديدة الحي�ية والتركيب.

إبــــداع
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ــة لــو�ــســع الــ�ــســيرة/ لــهــذه الاأ�ــســبــاب، تــقــع اأيـــة محــاول
ال�سير ال�سعبية في لب ق�سايا النوع الاأدبي في حيرة 
من  جانب  النوع، في  مو�سوع  اأن  الاأمــر، خا�سة  من 
يرف�سها  وتقنين24،  اخـــتـــزال  عملية  هــو  جــوانــبــه، 
ـــــواع )الــنــثريــة والــ�ــســعــريــة( في الــ�ــســيرة،  تــداخــل الاأن
وتراوغها الت�سكيلات الن�سية المتعددة لها. اأ�سف اإلى 
ذلك: الطبيعة الخا�سة للروايات ال�سفهية على م�ستوى 
الاأداء، والتلقي )الجمهور(، وال�سياق الزماني/ المكاني 

لكل رواية �سفهية.
ن�سو�س  و�ــســع  دون  المــعــقــدة  ال�سبكة  هـــذه  تحــل  لم 
"النوع  اإطــــار  في  تــعــددهــا،  عــلــى  ال�سعبية،  الــ�ــســيرة 
الجامع" الذي يت�سمن قوانين رئي�سة، اأو مو�سوعات 
ال�سير  ال�سيرة-  ن�سو�س  مجمل  على  تن�سحب  عامة، 
)اأحمد  والمطبوعة  المدونة  اأو  ال�سفهية  �سواء  ال�سعبية، 
محمد  ديــاب،  حافظ  محمد  الحجاجي،  الدين  �سم�س 
رجب النجار، طلال حرب، عبدالله اإبراهيم، وغيرهم(. 
وهــنــاك درا�ــســات انتخبت نمــاذج محــددة مــن ال�سيرة 
ال�سعبية، ك�سيرة الظاهر بيبر�س )عبدالحميد يون�س(، 
و�سيرة بني هلال )اأحمد مّمو، خالد اأبو الليل، روزلين 
بــورايــو،  عبدالحميد  ــــراوي،  ال �ــســلاح  قــريــ�ــس،  ليلى 
عبدالرحمن  يون�س،  عبدالحميد  حوا�س،  عبدالحميد 
عبدالحافظ،  ح�سن  محمد  قيقة،  عبدالرحمن  اأيـــوب، 
محمد  عبداللطيف،  فهمي  محمد  برهانة،  علي  محمد 
)نبيلة  الــهــمــة  ذات  و�ـــســـيرة  وغــــيرهــــم(.  المــــرزوقــــي، 
عبدالحميد  عياد،  )�سكري  عنترة  و�سيرة  اإبــراهــيــم(، 
يــونــ�ــس، محــمــود الحفني ذهــنــي، وغــيرهــم(، و�سيرة 
الملك �سيف بن ذي يزن )خُطري عرابي اأبو ليفة، �سعيد 
بق�سم  الدرا�سات  بع�س  اهتمام  نلاحظ  كما  يقطين(. 
بعينه من اأق�سام ال�سيرة ال�سعبية، اأو حلقة من حلقاتها، 

الحجاجي(،  الدين  �سم�س  )اأحمد  البطل  ميلاد  كحلقة 
الريادة  رحلة  في  ويون�س  بعزيزة  الخا�س  الجــزء  اأو 
)�ـــســـلاح الـــــــراوي(، اأو مــرحــلــة الــتــغــريــبــة )عــــزي بو 
ال�سير،  اإحــدى  �سخ�سيات  من  �سخ�سية  اأو  خالفة(، 
مثال �سخ�سية الخفاجي عامر بن درغام حاكم العراق 
)با�سم عبدالحميد حمودي(، و�سخ�سية الزناتي خليفة 
مو�سوع  مقاربة  اأو  الحجاجي(،  الدين  �سم�س  )اأحمد 
اأحمد  )محمد  المو�سيقي  الاأداء  كمو�سوع  محـــوري، 
اأو  ــاب(،  دي حافظ  )محمد  الاأداء  اإبداعية  اأو  عــمــران(، 

الاأدوار ال�سردية للمراأة )محمد ح�سن عبدالحافظ(.

بين  ال�شعبية  ال�شيرة  المناهج:  �شراع  في   .2
ال�شفهي والمدون:

نقدية  ومناهج  بـــاأدوات  ا�ستعانت  تطبيقية  جهود  ثمة 
حــديــثــة في درا�ـــســـة الــ�ــســيرة الــ�ــســعــبــيــة )عــلــى �سبيل 
اأحمد  الــــراوي؛  الــنــجــار؛ �سلاح  المــثــال: محمد رجــب 
�سعيد  بــورايــو؛  عبدالحميد  الحجاجي؛  الدين  �سم�س 
ح�سن  محمد  حــرب؛  طــلال  اإبــراهــيــم؛  عبدالله  يقطين؛ 
العكوف  اإلى  المــحــاولات  هــذه  وت�ستند  الحــافــظ(.  عبد 
ال�سعبي  الاأدبي  التراث والماأثور  على فح�س ن�سو�س 
العربي المدون وال�سفهي من جانب، والتعاطي الجاد مع 
الاإ�سهامات النقدية المعا�سرة من جانب مواز. واأت�سور 
المناهج  من  الاإفــادة  اإلى  اأدى  الاإ�سهامات  هذه  جُــلَّ  اأن 
النقدية الحديثة في الاإعلاء من �ساأن الاأدب ال�سعبي في 
حقول النقد الاأدبي، واإلى تجاوز الدرا�سات الو�سفية 
والاجتماعية  الفنية  الاأطر  على  والوقوف  والتاريخية، 
ــــي الــعــربــي،  والــثــقــافــيــة الــتــي تحــكــم هـــذا الــــتراث الاأدب
وا�ستقراء �سماته التي تحكمه وت�سكل "المعمار الفني" 

لل�سيرة ال�سعبية.

بو�سفها  الهلالية،  ال�سيرة  بمقاربات  مثلًا  لن�سرب    
ال�سفهي  المــجــالــين  ــا نجــد تجــلــيــاتــه في  خــطــابًــا �ــســرديًّ

والكتابي على ال�سواء.
اتجهت معظم الدرا�سات التي تناولت ال�سيرة الهلالية 
اإلى الاهتمام بالمو�سوع الق�س�سي فيها، اأو في اأجزاء 
الــدرا�ــســـــات - في عمومها -  اأثـــارت هــذه  منها. وقــد 
انت�سارها، كما  التاريخية والجغرافية حول  الم�سكلات 
التي  الاأدبية والاجتماعية  الــدلالات  اإلى  الاأذهــان  نبهت 
الدرا�سات  هذه  واأكثر  مو�سوعاتها.  درا�سة  عن  تنتج 
بو�سفها  واأجــزائــهــا  الهلالية  ال�سيرة  مــع  يتعامل  ظــل 
"الكتابية"  الاأبحاث  اأ�سيرة  ظلت  هنا،  ومن  ا".  "ن�سًّ
بمــداخــلــهــا المــتــعــددة. ولــعــل مــا يــدعــم هـــذا الاتجــــاه اأن 
في  عــدة  طبعات  مطبوعة  ا  ن�سو�سً الهلالية  لل�سيرة 
اأكثر من  الم�سرق العربي ومغربه، ف�سلًا عن اكت�ساف 

مخطوط لاأجزاء منها25.
اأن  اإلى  ــات  ــدرا�ــس ال هـــذه  انــتــبــاه بع�س  مــن  وبــالــرغــم 
د  "رواية �سفوية" وتُردَّ الهلالية لاتزال تروى  ال�سيرة 
لم  الانتباه  هذا  اأن  الده�سة  يثير  فاإنه مما  النا�س،  بين 
يغيرِّ من منطلقات البحث واتجاهاته، اأو من الم�سكلات 
الناجمة عن النظرة "الكتابية" لل�سيرة، ولم يزد الاأمر، 
في كثير من الاأحــوال، عن مجرد الاإ�سارة اإلى �سفهية 
د وتُروى �سفاهةً،  رواية ال�سيرة، واإلى اأنها لاتزال تردَّ
واإلى اأن هناك "تنويعات" في مو�سوعاتها الق�س�سية، 
ولايزال مطروحًا بين هذه الدرا�سات م�سائل من قبيل 
"الن�سخة الاأم" التي خرجت  "الاأ�سل" اأو  البحث عن 
منها هذه التنويعات، اأو "تحقيق" ن�س من الن�سو�س 
�سعيًا  "�سوائبه"  من  لتخلي�سه  وت�سويبه  تنقيحه  مع 

نحو خلق "الن�س الاأمثل" اأو الاأكمل اأو الاأدق26.
عن  اأو  الهلالية،  ال�سيرة  اأ�ــســل  عــن  يبحث  اتجــاه  ثمة 

عبدالحكيم  �سوقي  ياأ�سف  الاأ�سلية، حيث  مخطوطتها 
ال�سيا�سية  ال�سيرة  "الن�س الاأ�سلي المدون لهذه  لكون 
الكبرى، ما يزال في عداد المخطوطة المحفوظة بمكتبة 

الدولة المركزية ببرلين"27.
مدخل  في  فيذكر  يقطين،  �سعيد  المــغــربــي  الــنــاقــد  اأمـــا 
ال�سيرة  باحث  "تعتر�س  اأنــه  هلال  بني  ل�سيرة  قراءته 
ال�سعبية عمومًا، و�سيرة بني هلال، على نحو خا�س، 
�سعوبة ت�سكيل الن�س الكامل النموذجي، وذلك لكثرة 
الروايات وت�ساربها في مواطن عديدة من بناء ال�سيرة. 
هذا علاوة على كون ال�سيرة الاأ�سلية المتكاملة، كما هو 
مخطوطًا،  ]؟[  يــزال  ما  ال�سير،  لباقي  بالن�سبة  ال�ساأن 
والن�سو�س المتداولة الاآن، والتي يتباحثها الباحثون، 
ال�سعوبات  هـــذه  والــتــحــريــفــات.  بــالاأخــطــاء  م�سحونة 
ن�ستغل  اأن  ذلـــك،  مــع  ويمكننا  فــعــلًا،  وجيهة  الن�سية 
اإلى  ]؟[  ورائــه  اإلى  من  ون�سعى  المطبوعة،  بالن�سو�س 
العمل على ت�سكيل الن�س الاأقرب اإلى الن�س النموذجي، 
ويقترح  المرتجى"28.  الن�س  هذا  ظهور  انتظار  في 
البحث في خ�سو�سية هذه  قــراءة جديدة تروم  يقطين 
ال�سيرة من الناحية الداخلية للن�س، وذلك بغية ملام�سة 
مختلف  في  النظر  مع  وال�سردية،  الحكائية  تقنياتها 
وان�سجامها،  ات�ساقها  التي ت�سمن  والوظائف  البنيات 
بعيدًا عن  الك�سف عن دلالاتها واأبعادها،  وتمكننا من 
اأي اإ�سقاط خارجي، اأو اأي ربط اآلي بمرجعية تاريخية 
يون�س،  عبدالحميد  مــن  كــل  كــدرا�ــســات  واقــعــيــة،  اأو 
ومحمد رجب النجار، و�سوقي عبد الحكيم، وفق تمثيل 

يقطين.
لل�سرد  مقدمة  والخـــبر:  "الكلام  اللاحقين  عمليه  في 
العربي" و"قال الراوي"، يرى يقطين اأن باحثي ال�سير 
اللان�س  واإن عملوا على تحويلها من و�سع  ال�سعبية، 



69 68

إبــــداع إبــــداع

وأنتِ تلعقيَن جرحكِ 
كالذئبة الهرمة  

وتنظِّفين فمَكَ من شفاهِ 
الفامبيرز  

اتركي ندباتِ قلبك مكشوفةً
بها أسيدُ النسيان    سيذوُّ

حطِّمي مرآةَ الوجوهِ الآثمة 
واهبطي من قطارِ القسوة 

لملمي رمادَ حبِّك القديمِ في 
زجاجة

 لترميها في قاع البحر
***

 اغتسلي جيداً بوهجِ الصباح  
 ستخرجُ من جلدكِ رائحةُ 

حبيبك الخائن 
ه فوق  الخيانة: ملحٌ نرشُّ

الجرحِ المفتوح كي لا ننسى  
الذئابُ تنسى كثيراً 

طُ حقولَ الجسد  ولذا تمشِّ
تين دون أن تنتبه   مرَّ

ودون أن تنظرَ إلى وداعةِ 
العينين الدامعتين  

   أو إلى حبَّةِ التوتِ التي 
تنزف  

ولا إلى حقول اللافندر التي 
تفرشُ النهد   

***

قين آخرَ دفتٍر من  وأنتِ تمزِّ
دفاترِ الحُبِّ بيدٍ من حديد 

 وتجهضيَن آخرَ أغنيةٍ جارحةٍ 
من رحمك  

انفخي آهاتكِ الحزينةَ في ناي 
الوداع  

عانقي الريح…
وقبِّلي القمر! 

سيغسلُ بضيائه نجماتِ 
روحك الباهتة   

سترقصين حول خصِر 
الأرض وتبهجين الكون 

بنورك الجديد
سترقصين كما لم ترقصي من 

قبل
***

غداً عندما نلتقي في مدرسة 
الإله 

سنقفُ في طابورٍ طويل  
عة  سنلقي قصائدنا المرصَّ

بالخوف والدموع 
ستهمسين بأذني يا شيوا : 

هل بإمكان القصيدةِ أن تمحو 
الذنوب؟  

هل ستقودنا الملحمةُ إلى 
شهوة الفراديس؟ 

***

عر سيمرُّ أمامنا  لكنَّ الشِّ
كرجلٍ غريب  

نا لصدره من قبل  كأنّه لم يضمَّ
كأنّهُ لم يقطف من قلوبنا وردةَ 

الحزن الأخيرة   
ولم يطلقِ الرصاصَ على 

غيومِ كآبتنا  
سيبتسمُ ابتسامةً باهتةً ويجرُّ 

جثثَ الشعراء بصمتٍ 
ويختفي. 

***

غداً سننفضُ التراب عن 
ذاكرتنا 

وربّما نرتجفُ حين يسألنا 
الربّ  

أيها الموتى: هل تتذكرون 
أسماء عشيقاتكم 

سيكونُ أحدنا خجلًا عندما 
ينظرُ إلى صفحته الفارغة  

 لأنّه لم يقترف قبلةً ولا عناقاً
لُ ما  ستقرعُ الأجراس، ونرتِّ

َ من الندم تيسَّ
ستتفتَّحُ الأزهارُ على أصابع 

الإله
ويلقي القبضَ علينا

بمتعةِ صيَّادٍ أجهزَ على 
فريسته.

الذئاب تنسى
هند زيتوني. سوريا

اإلى ال�شاعرة الإيرانية �شي�ا اأر�شط�ني التي انتحرت ي�م الأربعاء 7 ماي� 2025

اإلى الن�س )وهو ما يعني اأنه لا وجود لل�سيرة ال�سعبية 
عن  ف�سلًا  الكتابة،  بــدون  لها  �ساأن  لا  اأو  الكتابة،  قبل 
في  الن�س" ينح�سر  "مفهوم  اأن  يــرى  قا�سر  ت�سور 
بت�سميات  و�سموها  فقد  فح�سب(،  المــكــتــوب  ال�سكل 
والمفاخرة  المنافحة  هاج�س  غالبًا  فيها  تحكم  مختلفة، 
لهذه  اأمــثــلــة  يقطين  لــنــا  يــذكــر  )ولم  العقيم  والــ�ــســجــال 
جعله  مــا  وهـــذا  علمية!(.  غــير  يــراهــا  الــتــي  الت�سميات 
يتبنى الملاءمة العلمية بهدف معاودة النظر في المفاهيم 
والت�سورات ال�سائدة للو�سول اإلى اإقامة روؤية جديدة، 
حيث اأقدم في البداية على اقتراح ال�سرد العربي بديلًا 
ويقدم  ال�سعبية،  لل�سيرة  المقترحة  الم�سميات  كــل  عــن 
مثل  عــامــة:  تحفظنا؛  يثير  الاأدبــيــة  للاأجنا�س  تق�سيمًا 
ال�سعبي.  والاأدب  الق�س�سي  والاأدب  ال�سعبية  الحكاية 
خا�سة: على نحو الملحمة وال�سيرة والرواية. وفرعية: 
والحيوان، وخرافة  بطولية، وحكاية الجن  رواية  مثل 
هذه  مختلف  بــين  يجمع  مــا  اأن  يقطين  ويــرى  بطولية. 
لـ  ا�سمُا  لاحقًا  اعتمده  "ال�سرد" الــذي  هو  الت�سميات 
"الجن�س الجامع" لمختلف الاأنواع التي ا�ستعملت في 

الاأدبيات العربية القديمة والحديثة29.
من  عانت  نف�سها  الغربية  الثقافة  فــاإن  تــ�ــســوري،  في 
هيمنة المفاهيم النقدية الحديثة - التي اختزلت الاإن�سان 
اأنواع  على   - فح�سب  الكتابة  واإبداعه في  وح�ساراته 
جوتنبرج  مجــرة  تلتهمها  ظلت  التي  ال�سفهي  ال�سعر 
والح�سارة التكنولوجية الغربية. لم يجد بول زومتور 
اأن يطلق حكمًا يبدو مت�سمًا بنوع من الق�سوة  ا من  بدًّ
الم�سادة للمقولات النقدية التي نقلها يقطين، وغيره من 
النقاد العرب، عن الاإنجازات النقدية الاأوروبية، حيث 
يقول زومتور: "لي�س حال المفاهيم التي ينقلها التحليل 

ا في �سيء"30. الن�سي، منذ ع�سرين عامًا، علميًّ

 - فاإننا  اللاعلمية،  بـ  المتبادل  القدح  اأ�سلوب  عن  بعيدًا 
في الحقيقة - لا ن�ست�سغر من �ساأن الدرا�سات الن�سية 
التي قاربت ال�سيرة ال�سعبية المدونة والمطبوعة طبعات 
المنهجي  م�سلكها  اختطت  التي  الدرا�سات  وهي  عــدة، 
ا  ن�سو�سً بو�سفها  ال�سعبية  ال�سير  روؤيــة  اإلى  ا�ستنادًا 
تقبل  وم�ستقلة  متميزة  حكائيـة  بنيات  ذات  �سردية 
الخ�سـوع للتحليل ال�سردي، بمعزل عن اأي اأفق خارج 

الن�س.
لــكــن مـــا نــــراه - عــلــى نــحــو مــكــثــف - هـــو اأن هــنــاك 
فر�سيتين متباينتين يحكمان درا�سة ال�سيرة ال�سعبية. 
)والمق�سود  المكتوبة  الاأدبية  للاأنواع  مَت  مِّ �سُ الاأولى: 
ـــذي يــبــدعــه المــبــدعــون الاأفــــــراد(، وتــقــوم  بــهــا الاأدب ال
ال�سعبية المطبوعة عليها )ربما كان ذلك  ال�سير  بقيا�س 
ال�سفهية بو�سفها  بالروايات  الاعــتراف  �سببًا في عدم 
تحريفات مخلة بالن�س الاأ�سلي(. ومن ثم، تق�سر هذه 
الفر�سية تطبيقاتها على المقاربة ال�سكلية للن�س، دون 
بدلالة  للاإم�ساك  الن�سي  ال�سياج  اخــتراق  على  القدرة 
الن�س في اإطاره الثقافي والاجتماعي. والثانية: تطبق 
اأدوات المناهج الاجتماعية لدرا�سة الاأدب على ال�سيرة 
ال�سعبية باعتبارها ذات �سلة وثيقة بالتاريخ وبالواقع 
الاجتماعي والثقافي للاأمة العربية، وغالبًا ما تنظر اإلى 
ال�سلة،  هــذه  على  دلــيــلًا  بو�سفها  ال�سفهية  الــروايــات 

ا له نظامه الجمالي الخا�س. ولي�س بو�سفها نوعًا اأدبيًّ
ال�سدية  الثنائيات  اأطــراف  من  اإلى طرف  الانحياز  اإن 
ــ�ــســهــيرة: الــ�ــســكــل/المــ�ــســمــون، الــنــ�ــس/الــ�ــســيــاق،  ال
المـــكـــتـــوب/المـــنـــطـــوق، الــــداخــــل/الخــــارج، الاأ�ـــســـل/

التي  الــكــبرى  اأحـــد الم�سكلات  ـــخ، هــو  اإل الــتــنــويــعــات.. 
تواجهنا في درا�سة ال�سيرة ال�سعبية.



الديستوبيا واليوتوبيا العجائبية 
محمد محمود فايد. مصر

   يعني مفهوم "دي�ستوبيا" Dystopia ، المدينة 
المكان  تعني:  اليونانية،  اللغة  في  والكلمة  الفا�سدة، 
الفو�سى  وتنت�سر  القانون،  يغيب  حيث  الخبيث. 
والاجتماعي  ال�سيا�سي  والعنف  ال�سلبية  والاتجاهات 
تحولت  بعدما  للمجتمعات  الم�سئولة  غير  والاأفعال 
المطلق،  ال�سر  يحكمها  متناحرة  مم�سوخة  لمجموعات 
ولعل  والمر�س.  والجهل  الفقر  وانت�سر  الخير  فانعدم 
كان  موثق،  ب�سكل  الكلمة  هذه  ا�ستخدم  من  "اأول 
العموم  بمجل�س  مل  �ستيوارت  جون  الفيل�سوف 
البريطاني عام 1868م في معر�س �سجبه ل�سيا�سات 
يكون  ربما  قائلا:  الايرلندية،  بالاأرا�سي  الحكومة 
بل  طوباويين،  المرء  يدعوهم  اأن  الاإطراء  في  اإفراطا 

ينبغي بالاأحرى اأن يُطلق عليهم دي�ستوبيين.")1(
 ،  Utopia "يوتوبيا"  م�سطلح  يعني  بينما 
"المثاليات ال�سيا�سية اأو النظريات التي تهدف اإلى اإبراز 
وذلك،  للب�سر.")2(  الفطرية  الطبيعية  الحالة  وتمجيد 
�سلطة  وتعظم  القانون  تطبق  فا�سلة  مدينة  خلال  من 
وثقافته  الاإن�سان  واأخلاقيات  بكرامة  وترتقي  العدالة، 
والتعاي�س  المتقدمة،  الاأ�ساليب  خلال  من  وح�سارته، 
وو�سع  والواجبات،  الحقوق  في  والم�ساواة  ال�سلمي، 
و"الا�ستراتيجيات  ال�ساملة  التنمية  خطط  وتنفيذ 

ال�سيا�سية التي تراعي اإيديولوجية ال�سعب.")3(
النقاد  بع�س  اقترحه  فمفهوم  "العجائبية"،  اأما 

د/ الكبير  العراقي  كالناقد  العرب،  والاأكاديميين 
�سجاع العاني، حيث يرى اأن القا�س حين ياأخذ اأحداث 
تاريخية اأو واقعية، لا ينقلها على عواهنها بل يغربلها، 
لينتقي بع�س ال�سخو�س اأو المكونات، ويظل يحورها، 
وبهذا،  الاإبداعية.  روؤيته  تلائم  حتى  وحذفا،  اإ�سافة 
يكون قد غربها. لذا، لا يوجد اأدب اأو فن بدون وجود 
الغرائبية، وقد يزيد خياله الجامح، فيخترق  الغرابة/ 
ال�سائد ولا يكتفي بالماألوف، بحثا عن اآفاق اأكثر رحابة، 
بحيث ت�ساعده في ت�سكيل ودمج الاأحداث وال�سخو�س 

والاأمكنة الغرائبية بالعجائبية. 
م�سطلح  تداول  النقاد  معظم  اعتاد  اأخرى،  ناحية  من 
الاإبداعي،  الخيال  "جموح  باعتبارها  "الفنتازيا"، 
على  التعبيرية  للقدرة  وا�سعا  مدى  لاإعطاء  وذلك، 
حمل دلالات تحت�سد في التجربة الاإن�سانية، ولاإحداث 
حيث  المتلقي،  لدى  الجمالية  بالمتعة  الممتزجة  ال�سدمة 
كل  اإن  الحكاية.  اأو  الق�سة  بجوهر  الخيال  يرتبط 
الغرائبية  والعجائبي/  الغرائبي  يوؤديه م�سطلحا  هذا، 
باللفظ  للتم�سك  �سرورة  توجد  لا  لذلك،  والعجائبية. 
مع  يتفق  لا  "فنتازيا"،  مفهوم  اأن  خا�سة  الاأجنبي، 
الالتزام بحرفية  يعنيه  المو�سوعي، لا  فالناقد  اأبعادها. 
م�سطلح، بل الو�سول اإلى ف�سحة تف�سير وتاأويل للعمل 

الاإبداعي في اأدوات القا�س واأ�ساليبه وروؤيته.")4(

الدراما: توظيف اللغة في الكلام أولً وأخيًرا

 د. إقبال دواس المغربي. ليبيا
اختلاف  مو�سع  »الدراما«  كلمة  تظل  اأن  المده�س  من 
الم�سرح الاإغريقي وحتى يومنا  وتعدد قراءات منذ فجر 
في  جوهرها  وغمو�س  الظاهرية  ب�ساطتها  رغم  هذا، 
العمق. فكثيرون يخت�سرون الدراما في كونها »�سراعًا 
قاعدة  التعريف  هذا  من  ويجعلون  مت�سادة«  قوى  بين 
اأو  ال�سينمائية  اأو  الم�سرحية  الن�سو�س  لتاأويل  را�سخة 
حتى ال�سرد الروائي. اإلا اأن هذا التب�سيط، براأيي، يحجب 
حقيقة اأكبر واأدق: اإن جوهر الدراما لي�س ال�سراع بذاته 
بقدر ما هو توظيفٌ للغة في اإنتاج هذا ال�سراع وتفكيكه 

وتوجيهه في الزمن والمكان.
لو عدنا اإلى جذر الدراما في م�سرحيات الاإغريق، نجد 
لغة  بالمعنى المجرد، بل كانت  الن�ساأة لم تكن �سراعًا  اأن 
والتراتيل في  والاأغاني  الاأبيات  تتداول  منطوقة وجوقة 
ديوني�سيو�س  بالاإله  المرتبطة  الدينية  الطقو�س  ح�سرة 
فبداية  معًا.  — اإله الخ�سب والكرمة والفرح والماأ�ساة 
مع  الحوار  يتبادل  واحد  ممثل  في  تج�سدت  الم�سرح 
ثانٍ،  ممثل  ليُ�ساف  ال�سكل  ثي�سبي�س  طور  ثم  الجوقة. 
فثالث، ومع كل اإ�سافة لم يتغير جوهر الفعل الدرامي: 
هو كلام وحوار، اأي توظيف مبا�سر للغة بو�سفها اأداة 

الحدث واأداته التعبيرية معًا.
اإن كلمة »تراجو�س« التي ا�ستُقت منها »تراجيديا« تعني 
الت�سحية  طقو�س  اإلى  اإ�سارة  الماعز«،  »اأغنية  حرفيًا 
فهي  »كومو�س«  اأمّا  للاإله.  تكريًما  الماعز  جلود  وارتداء 
العنب  وع�سر  الح�ساد  مو�سم  بعد  ال�ساخبة  الاأهازيج 
احتفالًا بدورة الحياة والموت في اأ�سطورة ديوني�سيو�س. 
ومع ذلك، لم يكن للماعز اأو العنب معنى درامي اإلا بقدر 
ما اأنتجت اللغة طق�سًا وحكايةً وحوارًا على ل�سان الممثل 

والجوقة. وهكذا تولدت التراجيديا والكوميديا من رحم 
الكلمات، لا من رحم ال�سراع وحده.

الجوهر:  هذا  عن  يخرج  لم  الحديث  الم�سرح  حتى 
اإلى  اأر�سطو  من  مدار�سها  اختلاف  على   — فالدراما 
برتولت بريخت و�ستان�سلاف�سكي — تعتمد على حياكة 
ال�سراع داخل قالب لغوي وحواري منظم. واإذا انتقلنا 
اإلى الم�سرح ال�سامت، ظاهريًا يبدو خاليًا من »الكلام«، 
لكن في حقيقته هو امتداد لفكرة اأن اللغة تتجاوز المنطوق 
اإلى لغة الج�سد والحركة والاإيماءة وال�سمت العميق؛ اأي 
من  خلت  لو  حتى  الدرامي،  الفعل  في  موظفةٌ  لغةٌ  اأنها 

الحروف ال�سوتية.
ال�سراع  فكرة  في  يُختزل  لا  اإذن،  الدرامي،  الفن  اإن 
ال�سراع  ت�سكيل هذا  الاإن�سان على  الخام. بل هو قدرة 
اأو ج�سدية  لفظية  — �سواء كانت  لغةٍ حوارية حية  في 
وتناق�ساته في  واأحلامه  — تُترجم مخاوفه  اأو رمزية 
بين  الجوهري  الفرق  هو  وهذا  وكلمات.  واأفعال  �سور 
ال�سعبية  اأو الحكاية  ا والملحمة  اأدبًا حيًّ الدراما بو�سفها 

بو�سفهما �سردًا ب�سيطًا اأقل تفاعلية.
ومن هنا، يمكننا اأن نجزم اأن كل الدراما عبر الع�سور 
هي اجتهاد اإن�ساني في ابتكار قوالب لغوية للك�سف عن 
�سراعات النف�س والمجتمع والطبيعة والاآلهة والقدر. فهي 
فن توظيف اللغة — نطقًا اأو اإيماءً اأو �سمتًا — لتوليد 

الفعل واإدارته حتى النهاية.
لكن  الاأزل،  منذ  المخلوقات  بين  موجودٌ  ال�سراع  اإن 
ولذلك  اللغة.  بتقنية  فنية  مادة  جعله  من  وحده  الاإن�سان 
اأن  قبل  لغوياً  — فناً  — في جوهرها  تظل  فالدراما 

تكون �سراعًا عاريًا.
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واأدبها الي�ت�بيا  -فل�شفة   1
الفا�سلة،  بالمدينة  والحالمون  المتحدثون  اأوائل  من  لعل 
 347  427-( اأفلاطون  الاإغريقي  الفيل�سوف  كان 
ق. م( في كتابه "الجمهورية"، محددا �سمات الحاكم 
الفلا�سفة لاإدارتها  الفا�سل، مر�سحا  العادل والمجتمع 
ومعارفهم  اطلاعهم  بحكم  اأهلها،  عن  الظلم  ورفع 
وا�سكاليات  وق�سايا  الحياة  �سوؤون  في  الوا�سعة 
اأثينا.  مدينة  على  اقت�سرت  روؤيته  اأن  اإلا  المجتمع، 
ف�سلا عن عدم تحريمه لنظام العبودية ال�سائد حينها، 
بعاهات،  المولودين  الاأطفال  من  بالتخل�س  واقتراحه 
جمهوريته  جاءت  لذا،   ! العراء  في  يموتون  بتركهم 
ناق�سة للكثير من مقومات المجتمع الفا�سل. ولاأن حلم 
المدينة الفا�سلة قديم قدم المجتمعات الب�سرية، فقد ظهرت 
بع�س الاأعمال التي �سورت اليوتوبيا، وخ�سو�سا في 
الاجتماعية  المتناق�سات  �سادت  بعدما  الظلام  ع�سور 
لطغيان  نتيجة  الحياة،  وف�سدت  الطبقية،  والفوارق 
الفلا�سفة  دفع  مما  بال�سعوب.  وا�ستبدادهم  الحكام 
والمفكرين والاأدباء لاإ�سدار بع�س الاأعمال التي بحثوا 
و�سوروا من خلالها، المدينة الفا�سلة، بحيث تتلا�سى 
فيها تلك ال�سرور والتناق�سات وال�سراعات والحروب، 
باعتبار اليوتوبيا �سعيٌ اأخلاقيٌ بالدرجة الاأولى، هدفه 

اإيجاد الحلول الاأن�سب للعي�س الكريم.
روايته  مور،  توما�س  اأبدع  1550م،  العام  وفي 
من  اأوغ�سطين  �سانت  اأبدعه  عما  ف�سلا  "يوتوبيا". 
في  وكامبانيلا  الرب"،  "مدينة  في  اليوتوبيا  اأدب 
بيكون  وفرن�سي�س   ،1623 عام  ال�سم�س"  "مدينة 
اأهم  من  ولعل   .1627 الجديدة" عام  "اأطلنت�س  في 
ا�ستمدت  اأنها  الاأعمال،  لهذه  وجهت  التي  الانتقادات 
قد  كان  الذي  لاأفلاطون  "الجمهورية"  من  اأفكارها 

اأن  اقت�سر في كتابه، على تقديم روؤية �سيا�سية يمكن 
الاأفلاطونية.  المدينة  تلك  في  الحكم  نظام  عليها  يقوم 
ال�سيا�سي  الطابع  اليوتوبيا،  اأدب  على  غلب  ثم،  ومن 
الحالم. فلم ياأت توما�س مور بجديد، وحاول الفلا�سفة 
فو�سفوا  الواقع،  وا�سكاليات  ق�سايا  علاج  وال�سعراء 
الغرائبية  الاأمكنة  بع�س  الخرافية،  ق�س�سهم  في 
النمو  عن  الاأ�سجار  فيها  تتوقف  لا  التي  والعجائبية 
حدائق  ا�ستلهموا  بعدما  وذلك،  العام.  طوال  والاإثمار 
الكينو�س Alkinoos الواردة في الن�سيد ال�سابع 
تخيلهم  عن  ف�سلا  لهوميرو�س.  "الاأودي�سة"  من 
ال�سيخوخة،  اأو  للهموم،  فيه  وجود  لا  ذهبي  لع�سر 
ملحمته  في  له�سيود  وفقا  بالثروات،  الا�ستئثار  اأو 
في  نموذجي  ب�سكل  الحياة  اأو  والاأيام"،  "الاأعمال 
بل  والدمار،  والحروب  للجوع  فيه  وجود  لا  زمكان 
تتوفر فيه الزروع والاأطعمة وفنون العمران والمعمار، 
طبقا لما و�سفه بندراو�س في الجزيرة ال�سعيدة الواقعة  
"على اأطراف الاأر�س" بكتابه الذي كان بنف�س العنوان.

عربيا العجائبية  -2الي�ت�بيا   •
عما  جلجام�س"  "ملحمة  تحدثت  القرون،  مئات  منذ 
اأورده الباحث �سلفا، من موتيفات اليوتوبيا العجائبية 
كان  حيث  نتاجاتهم،  في  اليونانيين  ا�ستلهمها  التي 
الحال  الاإن�سان  في  "تفكير  هو:  الحكي،  الاأ�سل في 
والماآل. ولم يكن ال�سرد في �سكله البكر غير الواقعي، 
�سوى �سور فكرية منطوقة ل�سور مفكَر فيها مخزونة 
و�سماواتها  بجبالها  الطبيعة،  كانت  فلما  العقل.  في 
الاأول.  الاإن�سان  عند  غام�سة  م�ساألة  واأرا�سيها، 
مبتغيا  المخيلة.  �سوى  للتعبير  و�سيلة  يجد  لم  لذا، 
يعو�سه عن  بحياته وبلوغ حلمه في فردو�س  الارتقاء 
فردو�س فقده في ما�س �سحيق و�سعيد. وكانت اأولى 

والالهي  بالروحي،  الج�سدي  توحيد  الارتقاء:  �سور 
بالدنيوي.  والمقد�س  بالبدائي،  والطبيعي  بالب�سري، 
ف�سار الم�ستحيل، ممكنا، واأ�سبحت اليوتوبيا متاحة. 
والاإن�سان،  الح�سان  يطير  اأن  ذلك  بعد  عجب  فلا 
عن  المخيلة  تكف  ولم  والنباتات.  الحيوانات  وتتكلم 
الحلم باليوتوبيا، اإلا بما �سدمها من تراجيديا العالم، 

ودي�ستوبيا الاأفعال الب�سرية.")5( 
الفارابي  ن�سر  اأبو  كتب  الو�سطى،  الع�سور  وفي 
في  الفل�سفية  موؤلفاته  بع�س  950م(   874-(
و"تح�سيل  الفا�سلة"،  "المدينة  مثل:  ال�سدد،  هذا 
ال�سعادة". وعلى �سعيد الق�س�س والحكايات التراثية، 
ظهرت بع�س الاإبداعات ذات ال�سبغة الطوباوية، حيث 
اأحلام  فيه  تتحقق  يٍ،  قَ�سِ خيالي  عالم  عن  تحدثت 
المتقين وال�سالحين الموؤمنين بالعدالة والم�ساواة والخير. 
وكان من اأهمها: حكايات "األف ليلة وليلة"، و"ر�سالة 
الغفران" لاأبو العلاء المعري.  ومع ظهور تيار الافتتان 
بالغريب اأو الغرابة Exotisme في القرن 18م، 
"الليالي  وترجمات  لحكايات  الوا�سع  الانت�سار  ومع 
واأبدع  ا�ستلهم  وما  البحري"،  و"ال�سندباد  العربية" 
والخيال  والبحر،  الرحلات،  اآداب:  من  غرارها  على 
الغرائبية  والخيالات  الحقائق  اختلطت  العلمي، 
ت�سف  روايات  في  ال�ساحرة  العجائبية  بالق�س�س 
جاليفر"  "رحلات  فظهرت:  �سعيدة.  البلاد  يوتوبيا 
الجزء  و"اكت�ساف  �سويفت،  لجوناثان   )1726(
لا  دي  لري�ستيف   )1777( الاأر�س"  من  الجنوبي 
بروتون، و"ع�سرون األف فر�سخ تحت الماء"، وغيرها. 
وتحولت بع�سها اإلى اأفلام �سينمائية. ف�سلا عن ظهور 
الكثير من الروايات التي �سورت حلم المدينة الفا�سلة. 
اأنه  اإلا  الغد"،  حقائق  اليوم  "اأحلام  اأن  من  وبالرغم 

مكتوب لذلك الحلم، وفقا للق�ساء والقدر، اأن لا يتحقق. 
المتقدمة  الغربية  النماذج  اإلى  الاآن  نظرنا  "اإذا  خا�سة، 
من  ت�سكو  حيث  والعولمة،  الليبرالية  ظل  في  لل�سعوب 
تناق�سات طبقية حادة بعد انح�سار الطبقات الو�سطى، 
ولم تزل الاأغلبية في العالم بعيدة عن الحياة ال�سعيدة 
التي لطالما حلم بها الب�سر.")6( وعلى الاإن�سان اأن يظل 
يحلم ويحاول ويعمل، اإلى اأن ياأتي اليوم الذي ت�سبح 
حقيقيا،  واقعا  وال�سلام،  والوفرة  العدالة  قيم  فيه 

و�سامنا لل�سعادة.
-"الليالي" نم�ذجا  3

"الليالي"،  لحكايات  العميقة  البنية  راجعنا  اإذا 
من  لم�ساهد  تمثيل  مجرد  "لي�ست  اأنها  �سنكت�سف 
نطاق  في  نموذج  بل  وال�سيا�سية،  الاجتماعية  الحياة 
اللغة والتوا�سل، جعلها جهاز اإبداعي �سردي تطبيقي 
تكمن فيه الامكانيات ذات التوجهات المادية وال�سيا�سية 
فعل  واأن في كل ق�سة، يبرز  والروحية.  والاجتماعية 
اختير بعناية للتعبير عن فكرة م�سروع طموح بحاجة 
و�سف  في  الحكايات  تت�سافر  بحيث  للتحقق.")7( 
المدينة الفا�سلة وتب�سير المجتمع بالقيم المادية والروحية 
الر�سائل  وتو�سيل  عليها،  تقوم  التي  والاأخلاقية 
المجتمعات  واجتذاب  الم�ستهدف،  للجمهور  الح�سارية 
على  والبغدادية  خ�سو�سا  والعربية  عموما  الاإن�سانية 
الاأخ�س، حيث تو�سلت �سهرزاد/ بنت الف�سيلة )رمز 

المثقف الرائد(، باأغرب واأعجب الحكايات. 
والاأنواع  الاأ�سكال  من  الكثير  امتزاج  من  وبالرغم 
والاأجنا�س الاأدبية، �سواء التي عرفها الاأدباء اإبان اإبداع 
"الليالي" اأو التي اأبدعها القا�س، �سابقا زمانه ومكانه 
"البنية  معها  تكاد  لدرجة  لبلاده.  الر�سمية  والثقافة 
المرء  تفقد  التي  كالمتاهة  تكون  اأن  للحكايات  المعقدة 



ذاته، وكاأن القا�س الموؤدلج قد �سمم "الليالي" بخبث، 
لها،  نظرنا  اإذا  اأننا  اإلا   ، فيها.")8(  يبحر  من  لاإغراق 
من خلال موا�سعاتها الثقافية وال�سيا�سية، �سنتبين اأن 
الاأهداف التي اأبدعت من اأجلها، تت�سافر فيها الم�سامين 
 ، اإطار ديني غير م�سبوق)9(  ال�سيا�سية، وقدمت في 
ذلك،  عن  التعبير  في  كبيرا  دورا  القا�س  لعب  حيث 
تم  التي  وال�سعبي  الر�سمي  الاأدب  اأجنا�س  خلال  من 
دينامي  كمحور  والعجيب  الغريب  لتدعيم  ت�سمينها، 
رئي�س؛ حيث ظهر الكتاب في النهاية؛ كاأحجية كبيرة 
عميقة و�سعت "�سهريار" )رمز الحاكم العربي(، اأمام 
م�سئولياته كراع ي�ساأله الله عن رعيته �سواء في الدنيا 
"الليالي"  لقد �سممت  اأو في الاآخرة. واأكثر من هذا، 
يتعلم  كي  بالم�ستقبل،  بالحا�سر  الما�سي  تجمع  بحيث 
والاآخرين"،  "الاأولين  ق�س�س  خلال  من  الاإن�سان 
بما�سي  و"يعتبر  والتقوى."  والنقاء  "العفة  ف�سائل: 
ويجمع  "الاآخرين"،  م�ستقبل  وي�ست�سرف  الاأولين"، 
الحكمة من كليهما، ويدمج الزمنين: الما�سي، والم�ستقبل 
في الحا�سر الاآني، ومن ثم ينير الله ب�سيرته ويوؤهله 
لتلقي نوع غريب من النعم الاإلهية العليا التي لا توهب 
اأو  الزمكانية  ال�سفافية  وهي  والمتقين،  لل�سالحين  اإلا 
الوقت،  نف�س  في  والم�ستقبل  والحا�سر  الما�سي  روؤية 
يحدث  بما  الثلاث  الاأزمنة  طي  من  الله  يمكنه  حيث 
وامتلاك  ا�ستخلا�س  بهدف  واأحداث،  اأفعال  من  فيها 
التي  والاأخلاقية  الروحية  والقيم  المعايير  وتطبيق 
القا�س  تخيلها  التي  الفا�سلة  المدينة  للعي�س في  توؤهله 
بارا  المو�سوعية،  وثقافته  فل�سفته  موظفا  عنها،  وعبر 
والمجتمعات  خ�سو�سا،  المقهورة  العربية  بمجتمعاته 

الاإن�سانية الماأزومة عموما.
-----------
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اأحياناً  ال�سطر،  اأول  من  الكتابات  تبداأ  ما  دائما  لي�س 
تولد من �سق �سغير في جدار ال�سمت، من هم�سة لا 
دب  تجروؤ اأن ت�سعد اإلى العلن با�سمها الحقيقي. في الاأ
لا يكتفي الن�س اأن يكون جميلًا، عليه اأن يحمل ا�سماً 
الكلمة  ال�سائدة.  الذائقة  ويوافق  له،  يطمئن  يقنع حتى 
قلب  اإلى  وو�سلت  خرجت  اإذا  اإلا  حقها  تمنح  لا  التي 

متلق، وهو واثق من قبولها.  
وائل منذ القرن التا�سع ع�سر   هذا ما فهمته الكاتبات الاأ
كتابة  في  الحقيقية  ا�سمائهن  يغيرن  وهــن  بعده،  ومــا 
يمنحن الحبر فيها لقباً ذكورياً، لي�س باعتبار التمويه، 
ال�سائدة  العقلية  و�سط  لهن  نجــاة  طــوق  مايكون  بقدر 

اآنذاك.
خوات برونتي"، و "جورج اإليوت" كا�سم م�ستعار  "الاأ
للكاتبة البريطانية "ماري اآن اإيفانز" وغيرهن كثيرات  
في  الجــلــد،  يخلع  كمن  ا�سمائهن  خلعن  ثــم  اأولًا  كتبن 
مجتمع كان لا يوؤخذ كتاباتهن على محمل الجد وينظر 
اإلى الكتابة الن�سائية وقتها على اأنها �سطحية وعاطفية، 
والــروايــات  والــيــومــيــات،  الر�سائل  يتعدى  لا  مجالها 
الخفيفة، فكان على كتابتهن الجادة اأن تمر من �سيق 
اإيــاه  و�سيلة  اإلى رحابة الورق بالا�سم الم�ستعار  الباب 

ليقراأ الن�س، بو�سفه ن�ساً لا امتداداً لج�سدٍ في مجتمع 
في  وم�سكوكاً  �ــســاذاً  حــدثــاً  الكاتبة  نــثــى  الاأ مــن  جعل 
جديته منذ البداية. وهو قناع لم يكن زيفاً، كان كا�سفاً 
اأن يرى اللحظة  في الحقيقة، وهو وحده مكن القارئ 

النادرة ، بدون زيف نظاراته الملونة.  
لكن هل نجا الن�س؟  

فعندما  الا�ــســم،  اإلى  بحبل خــفــي،  مــربــوطــاً  ظــل  ربمــا 
انك�سف القناع  لم يعد الحديث عن العمل، اإنما عن جراأة 
كاتبته، وهكذا ت�سربت الهوية من ثقب لي�سبح الهام�س 
مر حتى اليوم. الا�سم يقراأ  هو المتن. وربما لم يتغير الاأ
كاأنه  الكتاب  الكلمة، و"الجندر" يعلق على �سدر  قبل 
من  القادمة  فالن�سو�س  اإدانــة،  بطاقة  اأو  مــرور  بطاقة 
الجنوب العالمي اأو المكتوبة باأقلام غير مطابقة للماألوف، 
قدرتها  في  لا  تخبر  �ــســارم  �ــســردي  لتفتي�س  تخ�سع 
بداع ، اإنما اجتياز امتحان " التمثيل"  وحده  على الاإ
كت�سنيف،  الطبقات  تلك  ينزع  مــن  الحقيقي  الــقــارئ 
وي�ستمع ل�سوت، لايعرف مرجعيته، وم�سدره ولايهمه 

اأن يعرف. دون اأن ي�سعه في قف�س الهوية .

الكتابة بوجه مستعار

عبد الحكيم كشاد. ليبيا
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كثيرةٌ هي الأشياء
التي لن تتحقق .

على سبيلِ الذكر منها
لن أمرَ من الجدران كما كان

يمرُ كاسبر ..
أو أحرز هدفاً عالمياً

كالذي جاء به دييغو مارادونا
من المنتصف.

ولن اطيَر في الفضاءِ
كما  تطير تلك العجوز

التي كانت تأتيني في الاحلامِ .
ولن تنتفخَ عضلاتْ جسمي

كالذين يفتحون ازرار قمصانهم
ويفردون أياديهم

كعصفورٍ يتعلمُ الطيرانَ للتو.

ولن احصلَ على لؤلؤةٍ
وأنا الذي فتشتُ عنها
كثيراً في بطون المحار.

وظلي ..
ظلي ألذي لم يصافحني

الى الآن
كلما مددتُ له يدي
عادتْ اليَّ فارغة .

عبدالله حسين / العراق

على قارعة الطريق
يضع حقيبته متوجهاً إلى اللاوجهة

أيُّ طريق يسلكه
حائراً أيُّ دربٍ يجتازه

أيُّ وسيلة تعبر به إلى مايريد وما لا يريد 
فقد تشابهت عليه كل الأشياء 

واختلفت عنه كل التفاصيل
فامتزجت الحيرة باللاحيرة 

تراكمت في داخله الأحزان و الأفراح
فحفرت الأفكار في داخله ندباً عميقةً بالمعقول 

واللامعقول
أيهما أختار ؟

أأنتِ التي أحب ..؟!
أم وطني الذي لأجله أعيش ؟!

شرف الدين امنيسر / ليبيا

ملامحي غير واضحة
بما فيه الكفاية

هذه المرآة لا تقدم لي حلًا نهائياً
لرسم صورة كاملة

تدل على مراوغات الزمن
لا ضحكة تصلح لسعادة ما

فقط الغياب
وطبل خافت في أقاصي العمر

ة النص �ن �ج
انتقاء :

سواسي الشريف

أنا رجلٌ ريفي عنيد  
بوجهٍ واحد وقلب واحد 

أعوام وأنا أتجوّل بين المدن 
لم أألفها بعد

يعرفونني أهل المدينة 
بصمتي 

الرجل الهادئ 
والغامض أكثر

 الذي لا يقف في طوابير 
الشكوى 

يعرفنني النساء من 
ابتسامتي الفاترة 
وأرجلي الخدَِرة 

الرجل الذي لا يركض 
خلف مؤخرة 

ك يده تلويحة وداعٍ ولا تحرِّ
رجلٌ لا يربّ الفضول 

ليسأل امرأة 

عن لون ما ترتديه هذه 
الليلة 

ولا يحبُ الفن ليعرف 
أسهل طريقة

لقلع حّمالة صدر 

تعرفني الشوارع من 
خطواتي الخجولة 

رجلٌ بلا مصيٍر يركض 
نحوه 

يحصد مأساة قليلة 
بخطواتٍ أقل 

يتحاشى أن يصطدم بامرأة 
ما 

في شارع مكتظ 
الاصطدام بسيارة أقل 

تكلفة من فعلها مع امرأة 
حين تصطدم بامرأة لن 

تعود سالماً

وربما لن تعود 

تعرفني المصاطب برائحة 
ذاكرتي 

ن  حين أجلس عليها وأدخِّ
لفافة من الماضي 

الرجل الذي يعيش في 
ذاكرته يشيخ مبكرًا 

ليس لأنه يكره المستقبل 
بل رهنهُ لِانتظاراتٍ لن تأتي 

ة من  تعرفني الأسِّ
سذاجتي 

الرجلُ الطفل 
م  الذي يحاول أن يقسِّ
جسده على الفراش 

لكي لا يترك فراغًا يعاتبه 
في الصباح 

فيعيّره بالرجل الوحيد 

يملأ فراغ الفراش 
بينما يتمدد الفراغ داخله 

ويتوسّع
يعرفي الليل من الندوب 

الفارس الذي يصاب ولا 
يخس 

الرجل الذي ينتصر في كل 
معاركه 

ويفتتح بانتصاراته كل 
الصباحات

مهند عمر / السودان
*****

نصوص قيد الكتابة 

أفهمونا خطأ
  أن السجن تاريخ شخصي 

مجيد 
  نستطيع بعده خيانة 

أفكارنا 
  تضليل جيل جديد 

فتاريخك مغسول مسبقا 

أفهمونا خطأ 
أن الوداع في مواقف 

السيارات 
يحمل وعودا حقيقية 
الهواء في الوداع يحمل 

أشواقا لا تموت 

أفهمونا خطأ 
أن البكاء لا يليق بالاقوياء 

ان الدموع تقضي على 
شبابنا 

حبسناها وجفت أرواحنا 
على عودها 

أفهمونا خطأ 
بضرورة تقبل مفاهيم 

خاطئة 
لحماية أفكار سابقة التجهيز 

أفهمونا خطأ 
أن الحب يجعلك قطا 

مستأنسا 

وانت تريد التفرد كوشق 
مصري معتد بذاته

كل المفاهيم الخاطئة 
أصبحت انهيارات مؤجلة.

أمينة عبدالله/ مصر
*****

واقفاً
يسندُ بظلهِ جدار.

جالساً
يثبتُ الأرض بيديه.

نائمًا
يمسكُ السقف بعينيه.

الرجل الذي استيقظ
ولم يجد بيته.

منال بوشعالة/ ليبيا
***** 



المواقف العبثية هي مواقف لا تخ�سع للمنطق والعقل، 
وتدعو  الده�سة  تثير  غريبة  اأفعال  حدوث  فيها  ويتم 

لل�سحك.
م�سرحيات  في  العبثية  المواقف  هذه  نرى  ما  وكثيًرا 
كتاب العبث، واأكثر م�سرحيات كتاب العبث تقوم على 
في  ولكنها  ظاهرها،  في  لل�سحك  تدعو  عبثية  مواقف 
اإلى كثير  ت�سير  اأنها  نرى  تعمق دلالاتها  باطنها وعند 
من اأزمات الاإن�سان في الع�سر الحديث، ومنها تف�سخ 
العلاقات الاإن�سانية، وعدم قدرة الاإن�سان على التوا�سل 
في  نرى  كما  نف�سه  على  ينعكف  فاإنه  ولهذا  اأحد؛  مع 
بيكيت،  ل�سمويل  الاأخير"  كراب  "�سريط  م�سرحية 
غيره؛  عن  تعزله  �سواتر  بعمل  بنف�سه  هو  يقوم  وقد 
لاأنه لا يرى جدوى من توا�سله مع اأحد ) كما نرى في 
م�سرحية "ال�ساكن الجديد" ليون�سكو (، والحقيقة اأن 
م�سرحيات  الكوميديا في  اأ�سا�س  العبثية هي  المواقف 
كتاب العبث، ولكننا نرى فيها عنا�سر كوميديا اأخرى، 
الف�سولية  الجارة  كنمط  الكوميدية،  الاأنماط  مثل 
الجديد"  "ال�ساكن  م�سرحية  في  نراها  التي  الثرثارة 
ليون�سكو، وكذلك نرى من عنا�سر الكوميديا في هذه 

الم�سرحيات توظيف المفارقة، والتكرار، وغير ذلك.
بع�س  العبث  كتاب  لغير  الم�سرحيات  بع�س  في  ونرى 
المواقف العبثية في بع�س الم�سرحيات التي كتبوها كما 
نرى في م�سرحية "بادن بادن التعليمية" لبري�ست في 
يقوم  الفا�سل  هذا  وفي  فيها،  عر�سه  الذي  الفا�سل 
ي�سعر  لهما  زميل  ج�سد  من  اأجزاء  بتقطيع  مهرجان 
اأنهما  الاأمر  في  والغريب  ج�سده،  في  الاآلام  ببع�س 
ويقطعان  التح�سن،  من  بقدر  �سعر  جزءًا  قطعا  كلما 
عبثي  م�سهد  وهو  وراأ�سه،  وقدميه  يديه  ذلك  خلال 
كتابتهم  في  العبث  م�سرح  كتاب  "بري�ست"  به  �سبق 

م�سرحياتهم التي تقوم على مواقف عبثية.
كتاب  اأكثر  هو  يون�سكو"  "يوجين  اأن  اعتقادي  وفي 
تثير  التي  العبثية  للم�ساهد  توظيفًا  العبث  م�سرح 
ورائها  من  يهدف  وكان  م�سرحياته،  في  ال�سحك 

للمعاني التي ذكرتها في بداية هذا المقال.
ومن المواقف العبثية في م�سرحيات يون�سكو اأننا نرى 
ال�سلعاء"  "المغنية  ال�سهيرة  العبثية  م�سرحيته  في 
زوجين يزوران اأ�سرة اإنجليزية، وحين ي�سلان لبيتها 
يقول الزوج لزوجته – في موقف غريب –: اإنه قد راآها 

المواقــف العبثيـــة
علي خليفة. مصر

اأنها لم تره  باأنها متاأكدة  الزوجة:  من قبل، فترد عليه 
من قبل، وياأخذ في �سوؤالها عدة اأ�سئلة، وتجاوبه عنها، 
ركبته  الذي  والقطار  ا�سمها  عن  لها  �سوؤاله  ذلك  ومن 
القطار، ونفهم من حوارهما هذا  ورقم المقعد في ذلك 
قد ركبا قطارًا واحدًا وفي مقعدين متجاورين،  اأنهما 
من  الرغم  وعلى  واحدة،  �سقة  في  ي�سكنان  واأنهما 
لزوجها:  تقول  الزوجة  هذه  فاإن  هذا  كل  اتفاقهما في 

اإنها لم تره من قبل.
الزواج" ليون�سكو نرى  "فتاة في �سن  وفي م�سرحية 
الم�سرحية  هذه  ففي  لل�سحك،  يدعو  ا  عبثيًّ اآخر  موقفًا 
عامة،  بحديقة  مقعد  على  م�سنان  وامراأة  رجل  يجل�س 
اأمور عادية، ويدير الرجل دفة  ويتبادلان الحديث في 
الحديث، وتوافقه المراأة على كلامه الذي يناق�س بع�سه 
�سن  في  لها  ابنة  عن  المراأة  وتتحدث  اأحيانًا،  ا  بع�سً
الزواج، وفي نهاية الم�سرحية يظهر �ساب، وتقول المراأة 
للرجل عن هذا ال�ساب: اإنه ابنتها التي في �سن الزواج.
م�سرحية  في  لل�سحك  يدعو  ا  عبثيًّ موقفًا  نرى  وكذلك 
الم�سرحية  هذه  بداية  ففي  لاأربعة" ليون�سكو،  "م�سهد 
فيه،  يتناق�سان  ما  يعر�سان  ولا  �سخ�سان،  يتناق�س 
باأنه لا يفهم ق�سده  ولكن كل واحد منهما يتهم الاآخر 
وي�سيء الحوار، ومن الوا�سح اأنهما لم يكونا يتناق�سان 
باقي  مثل  التوا�سل،  عن  عاجزان  لاأنهما  اأ�سا�سًا؛ 
ال�سخ�سيات في م�سرحيات يون�سكو، ويدخل �سخ�س 
ثالث على هذين ال�سخ�سين، ويطلب اإليهما في البداية 
يا؛ حتى ي�ستطيعا عر�س حججهما، وبعد ذلك  اأن يتروَّ
يفهم  لا  باأنه  متهم  اأنه  في  ال�سخ�س  ذلك  ي�ساركهما 
ق�سد كل واحد منهما، ثم تدخل عليهما فتاة، ويدعي 
كل واحد منهم اأنه خطيبها، وت�سر بذلك في البداية، ثم 

بقولها  الم�سرحية  وتنتهي  عليها،  تكالبهم  من  تت�سايق 
للجمهور: كل الذي راأيتموه خبل.

ليون�سكو  "الكرا�سي"  م�سرحية  في  نرى  ا  واأي�سً
ا يثير ال�سحك، ففي هذه الم�سرحية ي�ستقبل  موقفًا عبثيًّ
رجل وزوجته عدة اأ�سخا�س وهميين، ويتخيلان اأنهم 
ا  يجل�سون على مقاعد، وينتظر الرجل وزوجته �سخ�سً
�سيتحدث عن كفاحهما، وتكون المفاجاأة في هذا الموقف 

العبثي اأن ال�سخ�س الذي �سيتكلم عنهما هو اأخر�س.
والاندها�س  لل�سحك  تدعو  التي  العبثية  المواقف  ومن 
ا اأننا نرى في م�سرحية "الخرتيت" ليون�سكو اأن  اأي�سً
يحر�سون  الذين  والاأ�سخا�س  المنطقيين  الاأ�سخا�س 
على الان�سباط في حياتهم هم الذين يتحولون �سريعًا 
الحياة  على  يفر�سوا  اأن  يريدون  لاأنهم  لخراتيت؛ 
– في  يون�سكو  اعتقاد  – ح�سب  يتفق معها  نظامًا لا 
حين اأن الاأ�سخا�س الفو�سويين والبوهيميين في هذه 
حالتهم؛  على  – يبقون  بيرانجيه  – مثل:  الم�سرحية 
�ساروا  الحياة  في  هذا  البوهيمي  باأ�سلوبهم  لاأنهم 
اأقرب للخراتيت؛ ولهذا فهم لي�سوا بحاجة لاأن يتحولوا 

لخراتيت.
بع�س  العبثية  "اأرابال"  م�سرحيات  بع�س  في  ونرى 
للتفكير،  وتدعو  ال�سحك،  تثير  التي  العبثية  المواقف 
رجلًا  "النا�سك"  م�سرحية  في  نرى  اأننا  ذلك  ومن 
القتل،  ومنها  ال�سر،  اأفعال  عمل  على  اعتادا  وامراأة 
وي�سعران بالملل من ذلك، فيفكران في اأن يكونا طيبين 

لفترة، وت�ساأل المراأة الرجل: 
من الطريف فعلًا اأن نحاول اأن نكون طيبين، واإن كنت 
لا اأعرف ما الذي يمكن اأن اأفعله لاأكون طيبة؟! ويو�سح 
لها الرجل بع�س الاأفعال التي لو قاما بها �سارا طيبين.
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– من  الاإن�سان  اأن  بذلك  "اأرابال" يق�سد  اأن  واأعتقد 
وجهة نظره – مفطور على ال�سر، ومن ال�سهل لهذا اأن 
من  ولكن  الجرائم،  ويرتكب  ال�سريرة،  بالاأفعال  يقوم 
ال�سعب عليه اأن يكون طيباً؛ لاأن هذه الطيبة تتنافى مع 

طبيعته.
التي  الحكيم  توفيق  م�سرحيات  بع�س  في  ونرى 
– وتاأثر  اللامعقول  لم�سرحيات  تنتمي  باأنها  ا�ستهرت 
مواقف  بع�س   – الغربي  العبث  م�سرح  بكتاب  فيها 
عبثية تثير ال�سحك. ففي م�سرحية "يا طالع ال�سجرة" 
لا يهتم "بهادر" بزوجته "بهانة" قدر اهتمامه ب�سجرته، 
بل اإنه يقتل زوجته، ويرغب في اأن يدفن جثتها اأ�سفل 
التي  الغريبة  ثمارها  له  فتنتج  بها،  لي�سمدها  �سجرته؛ 
"رحلة  اأنها �ستثمرها عند ذلك. وفي م�سرحية  يتخيل 
القطار  �سائق  على  ا�ستبه  حين  القطار  قطار" يتوقف 
وم�ساعده تحديد لون الاإ�سارة التي تلوح لهما وي�ستغل 

ركاب القطار ذلك في الغناء والرق�س.
لتوفيق  محله"  في  �سيء  "كل  م�سرحية  في  ونرى 
فيها  فنرى  ال�سحك،  تثير  عبثية  مواقف  عدة  الحكيم 
باأنه �سيقطع  له  اأ�سلع، ويلمح  حلاقًا يحلق ذقن زبون 
راأ�سه التي ت�سبه البطيخة، فيفر الزبون من اأمامه، ولم 

يكمل له ذلك الحلاق حلاقة الن�سف الثاني من ذقنه.
ا من المواقف الغريبة في هذه الم�سرحية اأننا نرى  واأي�سً
الحلاق مع البو�سطجي يلعبان لعبة غريبة، وي�سر كل 
واحد منهما على اأن يكون الحمار فيها، ومن المواقف 
الفكاهة  تثير  التي  الم�سرحية  هذه  في  ا  اأي�سً الغريبة 
اأي  يقابله  �سخ�س  اأي  يعطي  البو�سطجي  ذلك  اأن 
عن خطاب  ي�ساأل  �ساب  اإليه  جاء  اأمامه، وحين  خطاب 
خطاب  اأي  ي�سحب  اأن  البو�سطجي  اإليه  طلب  ينتظره، 

اأمامه موجود في طا�سة الحلاق، ويت�سادف اأن يكون 
الخطاب الذي اأخذه ذلك ال�ساب مر�سلًا من فتاة تخبر 
القطار  محطة  اإلى  اليوم  هذا  �ستاأتي  اأنها  فيه  خطيبها 
في تلك القرية، وتطلب اإليه اأن ينتظرها عليها، ويطلب 
الحلاق والبو�سطجي اإلى ذلك ال�ساب اأن يذهب لانتظار 
ياأتي وهو م�سطحب هذه  ثم  الفتاة، ويفعل ذلك،  هذه 
الفتاة راغبًا في الزواج منها، وترف�س في البداية، ثم 

توافق، وتقام زفة غريبة لهما.
تثير  الم�سرحية  هذه  في  متتالية  عبثية  م�ساهد  وهي 
لي�س في مو�سعه، وقد  اأن كل �سيء  ال�سحك، وتوؤكد 
 67 حرب  قبل  الم�سرحية  هذه  الحكيم  توفيق  كتب 
بقليل، وهو ينتقد فيها اأو�ساعًا عبثية في المجتمع كانت 

تنذر بحدوث الهزيمة في تلك الحرب.

ال�شعرية: والروؤية  الن�شية  • العتبة 
النقدي  الدر�س  في  الحديثة  المنهجيات  ا�ستطاعت 
الحديث تحقيق ك�سوفات جديدة على �سعيد القراءات 
هذه  اأهم  ومن  المختلفة،  الاإبداعية  للن�سو�س  النقدية 
ما  هي  الحديثة  المناهج  هذه  قدّمتها  التي  الاآليات 
)العتبات  بـ  الحديثة  النقدية  القراءات  عليه  ا�سطلحت 
حيث  ال�سعرية  بالروؤية  الوثيقة  وعلاقتها  الن�سية(، 
بها  ي�ستعين  التي  الاأ�ساليب  من  )واحدة  العتبات  عُدّت 
القارئ  تمكّن  دلالية  �سحنات  تحميلها  في  المبدعون، 
على  فت�سهم   ،  )1 الن�س(  عالم  ولوج  في  وت�ساعده 
هذا الاأ�سا�س في م�ساعدة الناقد على ا�ستيعاب طبقات 
من  المتج�سد  م�سمونه  عن  والك�سف  الاأدبي،  الن�س 
وطبيعة  الن�س؛  خلايا  في  المت�سعبة  دلالاته  خلال 
ال�سيغ الفنية والجمالية والثقافية والفكرية التي تعمل 

على بناء الن�س من زوايا نظر مختلفة.

في  الن�سية  العتبات  بنماذج  الوا�سع  الاهتمام  ياأتي 
التو�سع  فكرة  عبر  الحديثة  النقدية  المناهج  اأ�سكال 
الاأدبي  حراكها  ونقل  الاأدبية،  الن�سو�س  تحليل  في 

الن�سو�س  لهذه  اإلى طبقات جديدة ت�سيف  والجمالي 
معنى جديد لاأن هذه العتبات لم تكن تثير القدر الكافي 
ولم  الن�س،  مفهوم  في  التو�سع  قبل  )الاهتمام  من 
يتو�سع مفهوم الن�س اإلا بعد اأن تّم الوعي والتقدّم في 
التعرف على مختلف جزئياته وتفا�سيله( 2( التي كان 
للن�س، بما  الن�سية  ال�سورة  تعميق  بارز في  لها دور 
تنطوي عليه من دلالات لا يمكن فهم الن�س اإلا من خلال 

ا�ستك�ساف م�سامينها ودلالاتها وعلاماتها المختلفة.
للن�س  موازية  ن�سو�سا  بو�سفها  العتبات  هذه  اإنّ 
الاأ�سلي قد اأخذت اأ�سكالا متعددة، وتداخلت مع الروؤية 
الروؤية؛  هذه  ت�سكّل  من  كثيرة  محطات  في  ال�سعرية 
وهي تمثل �سبكة كثيفة من الاأنظمة الاإ�سارية والمعرفية 
التي تنفتح على الروؤية وتغذيها بطاقات جديدة  3( ، 
قاعدة  بتو�سيع  الاأمر  نهاية  ينتج في  الذي  النحو  على 
الثقافية  بقيمه  والتو�سل  مراميه  واإدراك  الن�س  فهم 

والفكرية.

ارتباطا  بالروؤية  الناجحة  ال�سعرية  العتبة  ترتبط 
الكفاءة  باأعلى درجة من درجات  تعمل  وثيقا ويجعلها 

فضاء الطفولة الشعرية )1(
د. رائدة العامري. العراق

رومانسية الأداء وكونيّة الرؤية..



إبــــــداع إبــــــداع

83 82

اأجزاء  من  اأ�سا�سيا  جزءا  تمثل  لاأنها  والجمالية، 
اأن  يجب  لذا  الق�سيدة،  في  العام  ال�سعر  الت�سكيل 
في  التاأثير  على  قدرتها  حيث  من  مكانها  في  تكون 
اأكمل  على  وظيفتها  وتوؤدي  العام،  ال�سعري  المناخ 
وجه في م�ساعدة ف�ساء الت�سكيل؛ للو�سول اإلى درجة 
في  الن�سي  والتما�سك  الاكتمال  درجات  من  معقولة 
هو  لل�ساعر  الاأ�سا�س  الهدف  يكون  حيث  الق�سيدة، 
بلوغ هذه المرحلة من مراحل الاكتمال التي يرى فيها 
ق�سيدته ب�سكلها المتكامل، بما يجعله في غاية الطماأنينة 

والا�ستقرار ال�سعري الاإبداعي.

ينبغي على هذا الاأ�سا�س اأن لا تكون العتبة – اأي عتبة 
– ذات وظيفة تزيينية عابرة يمكن اأن توؤثر �سلبا على 
ف�ساء التكوين ال�سعري، وال�سعي دائما اإلى الاقت�ساد 
في و�سع العتبات وعدم اللجوء اإلى عتبة غير �سرورية 
وقدرته  ال�ساعر  وعي  على  يعتمد  الاأمر  وهذا  ن�سيا، 
على اإحاطة ق�سيدته باأعلى م�ستويات العناية، من اأجل 
ف�ساء  من  اأ�سيلا  جزءا  الحا�سرة  العتبات  تكون  اأن 

الت�سكيل العام ال�سعري الن�سي.

بـ  المو�سوم  الاأول  ديوانه  حداد  قا�سم  ال�ساعر  يهدي 
)الب�سارة( اإلى ف�ساء الطفولة من اأجل اأن تت�سكل روؤيته 
الف�ساء  هذا  ما في  بكل  الف�ساء،  هذا  داخل  ال�سعرية 
من حمولات رومان�سية ووجدانية تحيل على مرحلة هي 
ال�ساعر  اإن  اإذ  ال�ساعر،  حياة  مراحل  اأهم  من  واحدة 
بطبيعته التكوينية ال�ساعرية يميل نحو اللجوء اإلى عالم 
الطفولة كي يح�سل على اأكبر قدر من الطماأنينة، على 

هو  والوديع  والنظيف  البريء  العالم  هذا  اأن  اأ�سا�س 
العالم الم�سحون بالاألق والبيا�س والعفوية الحالمة بكل 
للكتاب  ومق�سدا  هدفا  يبقى  عالم  وهو  جميل،  هو  ما 
والاأدباء يعمل لديهم في ف�ساء الا�ستعادة والا�سترجاع، 
لاأن الذاكرة تحتفظ بحالات مركزية ومهمة من مرحلة 
الطفولة لا يمكن اأن تغيب ولا تتاأثر بعوادي الزمن اأبدا، 
الف�ساء  تكوّن  التي  المفردات  اأهم  هي  المفردات  وهذه 

الرومان�سي في الن�سو�س ال�سعرية.
 ياأتي الاإهداء في ديوان )الب�سارة( كعتبة دالة ذات قيمة 
الروؤية،  لاأفق  وت�ستجيب  الديوان  عنوان  مع  تتفاعل 
في  تلتئم  ومركّزة  موجزة  بلغة  الاإهداء  عتبة  وتت�سكل 

حيّز �سعري محدود �سكلًا على النحو الاآتي:
)اإلى الاأطفال...

ب�سارة الفجر الاآتي( 4(
اأية  دون  من  الاأطفال(  )اإلى  مبا�سرة  الاإهداء  يتوجه 
لاأن  ذلك،  غير  اأو  حالية  اأو  و�سفية  لغوية  و�سائط 
النعوت  من  العارية  اللفظية  بقيمته  يتحرك  الدال  هذا 
المدلولات  ليعطي  اأكبر  بحرية  والتو�سيفات  والاأحوال 
لح�سور  التالي  الو�سف  لكن  وجه،  اأكمل  على  القيمة 
الطاقة  من  له  حدود  لا  اأفق  على  ينفتح  )الاأطفال( 
فمفردة  الاآتي(،  الفجر  )ب�سارة  الهائلة  التنويرية 
)ب�سارة( تحمل في طياتها ملامح نورانية ت�سع األقا في 

كل مكان.
والعطاء  الخير  توقّع  على  القائم  بالوعد  تت�سلّح  وهي   
والنجاح والانت�سار والفرح والبهجة في معانيها العامة 
والخا�سة، وكل ما يخ�سع لهذه المنظومة المتكاملة من 
في  الكلامية  ال�سورة  ت�سع  التي  والدلالات  المعاني 

نحو  ال�سمني  والتوجه  وال�سوء،  الاحتفال  دائرة 
المعاني  كل  على  المت�سظّي  الرومان�سي  الطفولة  عالم 

والدلالات.
اللفظة  هنا مع  الاإهداء  عتبة  )ب�سارة( في  لفظة  تتفاعل 
على  )الب�سارة(؛ وهي تحيل  للديوان  المعرّفة  العنوانية 
في  ال�سعري  المعنى  دائرة  تجعل  التي  الفرح  وعد 
�سياق يمتلئ بالدلالة التي تتجه نحو ف�ساء معين، وهذا 
الف�ساء يتمركز في ال�سياق الدلالي لمعنى )الب�سارة( في 
�سورتها الدلالية القائمة على انفتاح الروؤية اإلى اأق�سى 
حدّ ممكن، ومعنى الب�سارة يحمل في طبقاته الم�سمرة 
والحكائية،  والاأ�سطورية  التاريخية  القيم  من  كثيرا 
القيمة  تلمّ�س  في  المعاني  هذه  ا�ستح�سار  من  بد  ولا 

التعبيرية لهذه المفردة ال�سعرية.
ت�ساف هذه المفردة الخبرية النكرة )ب�سارة( في عتبة 
من  كثيراً  العنوان  عتبة  من  اأخذت  اأن  بعد   - الاإهداء 
طاقتها الدلالية العامة - اإلى مفردة معرفة هي )الفجر(، 
بو�سفها اأهم مفردة في الحياة تحكي ق�سة انتهاء ليل 
اإلى  الظلام  حالة  من  الحياة  تنقل  لاأنها  نهار،  وبداية 
حالة النور بكل ما في هذا النقل من �سور واإجراءات 
منعطف  فهي  ذلك،  وغير  اإن�ساني  وحراك  واأعمال 
اإلى  ال�سكون  اأ�سا�سي وجوهري في حركة الحياة من 
وجودي  دال  وهي  والاإنجاز،  الفعل  درجات  اأق�سى 

ومعنوي وطبيعي مفتوح على اإنتاج المعنى بلا توقّف.
بف�ساء  و�سروعه  الفجر  بداية  مع  تبداأ  كلها  فالحياة 
اأر�س  نحو  كلها  الدنيا  وتنطلق  والح�سور؛  الوجود 
والان�سراح  والنور  بال�سوء  المكتظة  الوا�سعة  النهار 
والبداية، من اأجل الانفتاح الكلي على مجمل الفعاليات 

التي يقوم بها الب�سر في مختلف الاأحوال، فهذه اللفظة 
اإلى  الكمون  من  الاأ�سياء  انطلاق  نقطة  تمثل  )الفجر( 
اإلى  ال�سكون  ومن  الحركة،  اإلى  الثبات  ومن  الفعل، 

الغو�س في ف�ساء العمل والاإنتاج.
عند  روؤيتها  وبناء  ت�سكيل  في  الاإهداء  عتبة  تنتهي  لا 
هذا الحدّ فح�سب؛ بل هي تعبر ذلك نحو النعت )الاآتي( 
وتحمل  )الفجر(،  بالمنعوت  واليقين  الثقة  لم�ساعفة 
الدلالة النعتية )الاآتي( �سورة الانفتاح المطلق على حالة 
اأن  اأجل  اأدنى �سك، من  التحقق والوجود والمجيء بلا 

ت�ستكمل ال�سورة الاإهدائية ت�سكيلها.
 )يتبع(

���������������������������������������
ه�ام�س :

)1( الق�سيدة ال�سير ذاتية، من الن�س اإلى الخطاب، د. 
خليل �سكري هيا�س، مجلة الرافد، الاإمارات، ال�سارقة، 

العدد 3، 2003: 102.
المنا�س(،  اإلى  الن�س   )2( عتبات )جيرار جينيت من 
الدار  يقطين،  �سعيد  د.  تقديم:  بلعابد،  الحق  عبد 
العربية للعلوم نا�سرون، بيروت، من�سورات الاختلاف، 

الجزائر، ط1، 2008: 14.
مقدمات  في  درا�سة  الن�س،  عتبات  اإلى  مدخل   )3(  
النقد العربي القديم، عبد الرزاق بلال، تقديم اإدري�س 

الناقوري، اإفريقيا ال�سرق، المغرب، 2000: 16.
 )4( الاأعمال ال�سعرية، قا�سم حداد، الجزء الاأول 1، 
الموؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�سر، بيروت – لبنان، 

ط1، 2000: 35.
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على  الر�شالة  مطلع  منذ  ال�شائم�ن  اعتاد 
اأن يرتبط اإفطارهم واإم�شاكهم في اأيام �شهر 
رم�شان المبارك باأذاني المغرب والفجر؛ حيث 
الإفطار  معلنًا  ي�م  كل  المغرب  اأذان  يتعالى 
اأذان  ويتعالى  رم�شان  اأيام  من  ي�م  وانتهاء 
الفجر معلنًا الإم�شاك عن الطعام وال�شراب، 
حَتَّى  وَا�شْرَبُ�اْ  )وَكُلُ�اْ  تعالى:  بق�له  عملًا 
يْطِ  الْخَ مِنَ  الأبَْيَ�سُ  يْطُ  الْخَ لَكُمُ   َ يَتَبَينَّ
اإِلَى  يَامَ  ال�شِّ �اْ  اأَتِمُّ ثُمَّ  الْفَجْرِ  مِنَ  الأَ�شَْ�دِ 

اللَّيْلِ( )البقرة: 187(.

الإ�شلامي،  المجتمع  رقعة  ات�شاع  ومع 
تنبه  للاأذان  م�شاعدة  و�شائل  تظهر  بداأت 
الإفطار، خا�شة  ببدء  رم�شان  ال�شائمين في 
ممن يبتعدون عن الم�شاجد ول ي�شمع�ن �ش�ت 
والجمه�ريات  الدول  من  عدد  ففي  الم�ؤذن، 
ال�شي�عي  للحكم  خ�شعت  التي  الإ�شلامية 
ورو�شيا  ي�غ�شلافيا  مثل  الزمان  من  ردحًا 
يتم  رم�شان  في  الم�شلمين  اإفطار  كان  واألبانيا 
في  الأذان  منع  اأن  بعد  الطب�ل،  دقات  على 

الم�شاجد.

مدفع على الرف

صلاح عبد الستار الشهاوي. مصر

مدفع رمضان من الاهتمام إلى قائمة التراث والنسيان..
القاهرة وماآذنها، فقد عرفت هذه  ورغم كثرة م�ساجد 
المملوكي  الع�سر  في  الاإفطار  مدفع  التاريخية  المدينة 
الو�سيلة  هذه  ت�ستخدم  اإ�سلامية  مدينة  اأول  وكانت 
ولظهور  رم�سان.  في  بالاإفطار  اإيذانًا  الغروب  عند 
هذا المدفع في القاهرة ق�سة طريفة؛ حيث جاء ظهوره 

بمح�س ال�سدفة.
عام  ظهر  ما  اأول  رم�سان  مدفع  ظهر  فقد 
“خ�سقدم”  م�سر  والي  عهد  في  865هـ/1461م 

في اليوم ال�سابع ع�سر من رم�سان تحديدًا.
ففي هذا العام تولي �سلطنة م�سر ال�سلطان – الظاهر 
الموؤيدي-  النا�سري  خ�سقدم  الدين  �سيف  �سعيد  اأبي 
ت�سوبها  العثمانية  والدولة  م�سر  بين  العلاقات  وكانت 
العديد من ال�سوائب. مما جعل ال�سلطان "خ�سقدم" يعد 
م�سر  �سم  في  الطامع  العثماني  الخطر  لمواجهة  عدته 
من  يكون  اأن  الطبيعي  من  وكان  العثمانية  الدولة  اإلى 
يجربونها،  الجند  راح  والتي  المدافع،  اأ�سلحته  �سمن 
وجاء انطلاق اأول قذيفة متفقًا مع وقت غروب ال�سم�س 
لهم  اإيذاناً  ذلك  اأن  النا�س  فظن  رم�سان   17 يوم  في 
بالاإفطار، ففرح النا�س فرحًا �سديدًا وفي اليوم التالي 
وتوجهوا  والفقهاء،  والعلماء  الحارات  م�سايخ  اجتمع 
ليقدموا ال�سكر لل�سلطان علي ا�ستحداث هذه الو�سيلة 
بذلك  اأعجب  �سرورهم  ال�سلطان  راأى  فلما  الجديدة، 
عند  المدفع  باإطلاق  فاأمر  يومية  عادة  اعتمادها  وقرر 
اإيذانًا  رم�سان  �سهر  اأيام  من  يوم  كل  �سم�س  غروب 
طلقة  الاإفطار  طلقة  على  وزاد  الاإفطار.  طعام  بتناول 

اأخري للاإم�ساك.

فاطمة: • الحاجة 
ويحمل مدفع الاإفطار بالقاهرة ا�سم “الحاجة فاطمة”، 
الوالي  زوجة  اإلى  يرجع  الا�سم  بهذا  ت�سميته  و�سبب 
العلماء  ذهب  عندما  اأنه  يروى  حيث  قدم”،  “خو�س 

والاأعيان لمقابلة ال�سلطان لطلب ا�ستمرار عمل المدفع في 
رم�سان، لم يجدوه، والتقوا زوجته التي كانت تدعى 
فوافق  لل�سلطان  طلبهم  نقلت  فاطمة” والتي  “الحاجة 
فاطمة”  “الحاجة  ا�سم  الاأهالي  بع�س  فاأطلق  عليه؛ 
على المدفع، وا�ستمر هذا حتى اليوم، اإذ يلقبه الجنود 
الا�سم.  بنف�س  حاليًا  واإطلاقه  تجهيزه  على  القائمون 
وهناك رواية تاريخية اأخرى ترجع هذا الا�سم اإلى ابنة 
الخديوي اإ�سماعيل حاكم م�سر والتي �سميت بالحاجة 
فاطمة ن�سبة لها. واأن المدفع لم ي�سم بهذا الا�سم اإلا في 

عهد الخديوي اإ�سماعيل.
اأخرى: • رواية 

وهناك رواية اأخرى م�سهورة عن ظهوره تقول اإن والي 
م�سر )محمد علي الكبير( كان قد ا�سترى عددًا كبيًرا 
من المدافع الحربية الحديثة في اإطار خطته لبناء جي�س 
كانت  الرم�سانية  الاأيام  من  يوم  وفي  قوي،  م�سري 
تجري الا�ستعدادات لاإطلاق اأحد هذه المدافع كنوع من 
لحظة  نف�س  في  ا  مدويًّ المدفع  �سوت  فانطلق  التجربة، 
الكائنة  القلعة  المغرب، من فوق  واأذان  ال�سم�س  غروب 
جنوب  القديمة  م�سر  حي  في  مكانها  نف�س  في  حاليًا 
جديدًا،  تقليدًا  هذا  اأن  ال�سائمون  فت�سور  القاهرة، 
التقليد  هذا  ي�ستمر  اأن  الحاكم  و�ساألوا  عليه  واعتادوا 
وال�سحور  الاإفطار  وقت  في  رم�سان  �سهر  خلال 



إبــــــداع

86

إبــــــداع

87

مرتين  الحية  بالذخيرة  المدفع  اإطلاق  وتحول  فوافق، 
ا اإلى ظاهرة رم�سانية مرتبطة بالم�سريين كل عام. يوميًّ
هذه  عرفت  فقد  وماآذنها،  القاهرة  م�ساجد  كثرة  رغم 
المملوكي  الع�سر  في  الاإفطار  مدفع  التاريخية  المدينة 
وكانت اأول مدينة اإ�سلامية ت�ستخدم هذه الو�سيلة عند 

الغروب اإيذاناً بالاإفطار في رم�سان.
الحية: • الذخيرة 

عام  حتى  الحية  بالذخيرة  يعمل  المدفع  ا�ستمر  وقد 
المدفع  مكان  حول  العمران  امتداد  ولكن  1859م، 

قرب القلعة، وظهور جيل جديد من المدافع التي تعمل 
بالذخيرة )الف�سنك( غير الحقيقية، اأدى اإلى الا�ستغناء 
عن الذخيرة الحية. كما كانت هناك �سكاوى من تاأثير 
ولذلك  ال�سهيرة،  القلعة  مباني  على  الحية  الذخيرة 
منطقة  في  الاإطفاء  نقطة  اإلى  القلعة  من  المدفع  نقل  تم 

ا�سة القريبة من الاأزهر ال�سريف، ثم نُقل مرة ثالثة  الدرَّ
اإلى منطقة مدينة البعوث قرب جامعة الاأزهر.

مدافع: • �شتة 
مدافع  �ستة  قريب  وقت  حتى  القاهرة  في  كان  وقد 
موزعة على اأربعة مواقع: اثنين في القلعة، واثنين في 
العبا�سية، وواحد في م�سر الجديدة، واآخر في حلوان، 
بالقاهرة،  اأماكن مختلفة  تطلق مرة واحدة من  وكانت 
حتى ي�سمعها كل �سكانها. ولعمل المدفع تقليد �سنوي 
متبع، ففي اللحظات الاأولي التي تعلن فيها دار الاإفتاء 
الم�سرية عن �سهر رم�سان، تنتقل المدافع في �سيارات 
من  مهيب  المعروفة، في موكب  اأماكنها  لتاأخذ  المطافئ 
دار الدفاع الجوي اإلي قلعة �سلاح الدين، ويظل طوال 
وقت  ينتظرونه  الجميع  اهتمام  محل  الكريم  ال�سهر 

الاإفطار وال�سحور.

اإلا في خم�س  المدافع تخرج من مكانها  تكن هذه  ولم 
منا�سبات، هي: رم�سان والمولد النبوي وعيد الاأ�سحى 
وراأ�س ال�سنة الهجرية وعيد الثورة، وكان خروجها في 
هذه المنا�سبات يتم في احتفال كبير، حيث تحمل على 
�سيارات ت�سدها الخيول، وكان يراعى دائمًا اأن يكون 
من  خوفًا  والعبا�سية  القلعة  من  كل  في  مدفعان  هناك 

تعطل اأحدهما.
المدفع: • اإهمال 

الاإطلاق  عن  الاأعوام  بع�س  في  المدفع  توقف  اأدى   
ب�سبب الحروب، وخا�سة فترات الحروب العالمية، كما 
اأن الن�سف الثاني من القرن الع�سرين لم يحمل للمدفع 
القاهرة حيث  التقدير ففي  الكثير من  كرمز رم�ساني 
عديدة  �سنوات  المدفع  اإطلاق  توقف  التقليد.  هذا  ن�ساأ 
عام  وفي  اأمنية.  لاأ�سباب  وال�سبعينات  ال�ستينات  في 
الم�سرية  الداخلية  وزارة  عن  قرار  �سدر  1983م 

في  القديم  مكانه  من  الاإفطار  مدفع  باإطلاق  يق�سي 

الهيئة  اأن  غير  الاأثرية.  الاأيوبي  الدين  �سلاح  قلعة 
الطلقات  اأن  بدعوى  ذلك  على  اعتر�ست  للاآثار  العامة 
اأ�سا�س  اإلى اإحداث اهتزاز عنيف في  الم�ستمرة توؤدي 
القلعة وجدرانها. فاأمرت وزارة الداخلية بنقل مدفعين 
من المدافع الثلاثة اإلى اأحد المرتفعات القريبة من المكان 
الثالث  واأبقيت  الاأزهر(.  جامعة  قرب  البعوث  )مدينة 

اأمام القلعة للذكري.
ون�سبت مدافع اأخرى في اأماكن مختلفة من المحافظات 
رجال  من  اأربعة  المدفع  خدمة  على  ويقوم  الم�سرية، 
لاإطلاق  مرتين  يوم  كل  البارود  ون  يُعِدُّ الذين  الاأمن 

المدفع لحظة الاإفطار ولحظة الاإم�ساك.
بداية  منذ  رم�سان  مدفع  تطور  مراحل  هذه  كانت 
الاإعلام  و�سائل  عبر  الثالثة  الاألفية  دخل  حتى  ظهوره 
الحديثة كالاإذاعة والتلفزيون التي لا تزال تحافظ على 

هذا التقليد الجميل.
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اأعلنت الدكتورة اأريج محمد خطاب، اأ�ستاذ ال�سرديات 
التطبيقية بكلية الاآداب – جامعة عمر المختار في ليبيا، 
�سدور  عــن  في�سبوك،  على  ال�سخ�سي  ح�سابها  عــبر 
كتابها الجديد المو�سوم بـ “ال�سرد العربي: بين الما�سي 

والحا�سر”، عن دار النخبة للن�سر والتوزيع.
في  العربي  ال�سرد  تــطــوّر  مجمله  في  الكتاب  يتناول 
الـــتراث  مــن  منطلقًا  والمــعــرفــيــة،  الــتــاريــخــيــة  �سياقاته 
ال�سرد  اأ�ــســكــال  اإلى  ــولًا  و�ــس الكلا�سيكي  الحــكــائــي 
المعا�سر، من رواية وق�سة ون�سو�س �سردية هجينة. 
وقد حر�ست الموؤلفة على تقديم روؤية تحليلية تجمع بين 
الا�ستعانة  مع  التطبيقية،  والمعاينة  النظري  التاأ�سيل 

بنماذج مختارة من المدونة ال�سردية العربية.
وياأتي هــذا الاإ�ــســدار امــتــدادًا لجهود د. اأريــج خطاب 
الاأدبي، حيث  ال�سرديات والنقد  الاأكاديمية في ميدان 
على  فا�سل  �سلاح  الدكتور  من�سورها  عــبر  �سكرت 

ح�سن  الدكتور  ت  خ�سّ كما  والفكري،  المعنوي  دعمه 
و�سع  عــلــى  المــ�ــســاعــدة  في  لــــدوره  بامتنانها  الاأ�ــســلــم 
وترتيب خطة الكتاب، ما �ساهم في و�سوح بنية العمل 

وت�سل�سل اأفكاره.
الغلاف الخلفي،  ما ورد في  بح�سب  الكتاب،  يت�سمن 
والــتــاريــخ  الــهــويــة  ق�سايا  مــن  تنطلق  منهجية  قــــراءة 
ال�سعبي  الــ�ــســرد  اأنمــــاط  بتفكيك  وتُــعــنــى  والـــذاكـــرة، 
والكلا�سيكي، وم�ساءلة موقعها في ظل تحولات ال�سرد 
بين  التفاعلية  العلاقة  اإبــراز  اإلى  ي�سعى  كما  المعا�سر. 
اأ�سئلة  �سوء  في  الروائي،  والراهن  ال�سردي  الما�سي 

الحداثة وما بعدها.
يُذكر اأن هذا العمل يمثل اإ�سافة علمية للمكتبة النقدية 
العربية، خا�سة في �سياق الدرا�سات التي تعيد م�ساءلة 
المرجعيات التراثية لل�سرد العربي �سمن روؤية معا�سرة.

أريج خطاب بين ماضي السرد وحاضره

باتفاق م�شبق مع المبدع الكبير رامز الن�ي�شري ) م�ؤ�ش�س الم�قع الليبي الأ�شهر والأجمل 
ما  لبع�س  �شغير  ملف  تخ�شي�س  في  العدد  هذا  من  بدايةً  ن�شرع  �ش�ف  الطي�ب" (  "بلد 
الليبي كمجلة ثقافية وبين بلد الطي�ب  ين�شره هذا الم�قع كم�شروع �شغير يربط بين 

كم�قع رائد. 
بالعقل،  وترتقيان  الفكر،  وتبجلان  الحرف  تع�شقان  م�ؤ�ش�شتين  بين  مت�ا�شع،  م�شروع 

دع�اتكم بالت�فيق فدع�ات الدراوي�س ل تُرد. 

مجلة الليبي
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اأواخر الخم�شينات من  كانت بداية تعارفنا في 
ولية  عا�شمة  �شبها  مدينة  في  الما�شي،  القرن 
فزان وقتها. ت�طدت علاقتنا ب�شكل خا�س بعد 
هذا،  ي�منا  الى  بيننا  �شرا  ظل  طريف  حادث 

و�شاأ�شمح لنف�شي باإذاعته الن.
كـــان يــعــمــل مـــدر�ـــســـاً، ويــقــيــم بــحــجــرة في ا�ــســتراحــة 
للولاية.  الت�سريعي  المجل�س  اأع�ساء  لاإقامة  مخ�س�سة 
الدرا�سي و�سفره  العام  انتهاء  لزيارته بمنا�سبة  ذهبت 
لق�ساء العطلة ال�سيفية مع اأ�سرته المقيمة في طرابل�س. 
�سغيرة  مــراآة  علقت  بالا�ستراحة  الخا�س  الحمام  في 
متوا�سعة، و�سو�س لي ال�سيطان ب�سرقتها، فو�سو�ست 
الا�ستراحة  خلو  و�سجعنا  طويل  حــوار  بعد  فاتفقنا  له 

من النزلاء نتيجة العطلة ال�سيفية للمجل�س. غلفنا ج�سم 
المجاور.  منزلنا  الى  نقلها  وتّم  قديمة  بجرائد  الجريمة 
في ال�سباح، انت�سر الخبر عن اختفاء مراآة من حمام 
ا�ستراحة المجل�س الت�سريعي، فاأعلن مدير المباحث حالة 
الطوارئ، وت�سربت بع�س التحقيقات مع �سهود عيان، 
اأكدوا تواجد المدر�س ال�ساكن و�سديقه ابن �سيخ جامع 
الولاية في المكان قبل اختفاء المراآة. كان علينا ان نتحرك 
م�ساورات  بعد  و�سلنا  الجريمة.  لاإخفاء ج�سم  ب�سرعة 
طويلة ودرا�سة كل الاحتمالات الى قرار تك�سيرها الى 
قطع �سغيرة، واإخفائها في بئر الماء المجاور لبيتنا. في 
ال�سباح وعند �سروق ال�سم�س ا�سدر البئر انعكا�سات 
�سوئية للقطع المك�سورة، افزعتنا فقمنا باإهالة كمية من 

قلب طفل

الخمي�س  يــوم  م�سراتة،  بجامعة  التربية  كلية  عقدت 
لر�سالة  علمية  مناق�سة   ،2025 يونيو   19 المــوافــق 
�سالم  محمد  “وجدان  الطالبة  من  المقدمة  الماج�ستير 
وذلك  الاأدبيات،  – �سعبة  العربية  اللغة  بق�سم  قرمة”، 
الدكتور  بم�سرح  �سباحًا   11:00 ال�ساعة  تمام  في 

علي فهمي خ�سيم.
وتاأتي الر�سالة بعنوان: “ق�س�س عزة المقهور الق�سيرة 
الن�س  نظرية  والتلقي: درا�سة في  الكتابة  الرقمية بين 
المترابط”، وتتناول بالدرا�سة النقدية اأحد اأبرز اأ�سكال 
في  الرقمي  التفاعل  على  يتكئ  الــذي  المعا�سر  ال�سرد 
نظري  �سياق  �سمن  الاأدبــيــة،  الن�سو�س  وتلقي  اإنتاج 

يت�سل بمفهوم “الن�س المترابط”.
وتكونت لجنة المناق�سة من ال�سادة:

اأ. د. ح�سن اأحمد الاأ�سلم – جامعة م�سراتة م�سرفًا.
م�سراتة  – جــامــعــة  عــامــر  محــمــد  عــبــدالحــمــيــد  د.  اأ. 

)ممتحنًا داخليًا.
اأ. د. اإبراهيم رم�سان هدية – جامعة المرقب )ممتحنًا 

خارجيًا.
يُ�سار اإلى اأن هذه المناق�سة تاأتي �سمن ن�ساطات مكتب 
مبا�سر  باإ�سراف  بالكلية،  والتدريب  العليا  الدرا�سات 

من د. عبدالحميد اأحمد اأبو�سلة، عميد الكلية.

عزة المقهور في رسالة ماجستير
الذكرى الـ17 لرحيل الكاتب والقاص الليبي عبدالسلام الصادق أبورقيبة..

المهدي يوسف كاجيجي. ليبيا
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علمية  محا�شرة  الجاري  ي�ني�   14 ال�شبت  ي�م  �شباح  بطرابل�س  العربية  اللغة  مجمع  نظّم     
اللغ�ي  التاأ�شيل  بين  “الأمثال  عن�ان  حملت  والعلمي  الثقافي  برنامجه  اإطار  في  جديدة 
ال�شريعة  بكلية  المحا�شر  الأ�شتاذ  �شعيب،  عمران  �شال  الدكت�ر  األقاها  الفقهي”،  وال�شتنباط 
بالجامعة الأ�شمرية الإ�شلامية م�شلاتة، وذلك بقاعة المحا�شرات بمقر المجمع، بح�ش�ر نخبة من 
المهتمين والباحثين. ت�لى اإدارة وتقديم المحا�شرة الدكت�ر عبد الله محمد الزيات، ع�ش� المكتب 

التنفيذي بالمجمع.

محاضرة مجمع اللغة العربية حول )الأمثال 
بين التأصيل اللغوي والستنباط الفقهي.

متابعة وتصوير : مهند سليمان

لفترة  توؤرقنا  الم�سكلة  وظلت  البئر  لردم  تكفى  الرمال 
طويلة.

حملنا ال�سر معاً، وع�سنا هاج�س احتمال القب�س علينا 
الحميمية.  من  نوعاً  علاقتنا  اأعطى  مما  طويلة،  لفترة 
ال�سادق  الحاج  �سيدى  لعائلة  الفريدة  القواعد  من  اإنّ 
منها،  فــرد  لاأي  ب�سداقة  ترتبط  عندما  انــك  اأبورقيبة، 
الاأبــواب،  لك  �ست�سرع  لذا  للجميع،  �سديق  انك  تعنى 
زنقة  في  العامر  لبيتهم  دائــمــاً  ـــراً  وزائ ع�سواً  لتكون 
الخروبة بمنطقة �سارع الزاوية بمدينة طرابل�س. وللعلم 
“ما �ساء الله” اكــثر من  اأبــنــاء الحــاج الــ�ــســادق  كــان 

مجموع اأ�سابع اليدين معا.
المت�سابهة  هوياتنا  وتحــولــت  دورتــهــا،  الايـــام  اأخـــذت 
�سلك هو طريق  الاحـــتراف،  الى  والكتابة  الــقــراءة  في 
خلال  من  ولكن  الق�سيرة،  الق�سة  وكتابة  ال�سحافة 
العمل الحكومي، وكــان قــدري الاعــلام الخــا�ــس. كنا 
نلتقى بلا موعد في "دار بورقيبة" في زنقة الخروبة، 
وكان كل منا يتابع الاآخر عبر ما ين�سر على �سفحات 
الجرائد. كان مقلًا في كتابته الق�سة الق�سيرة، ولكنه 
كان متمكناً من اأدواته، فجاءت ق�س�سه ت�سويراً نادراً 
طاحت”  “العر�سة  ق�سة  له  اذكر  ال�سعبي.  للموروث 
مكلومة  اأرمــلــة  ل�سان  على  الحــوار  من  اأخــذ  والعنوان 
فقدت زوجها وت�سف حالتها بعد رحيله بانهيار العمود 

الاأ�سا�سي المقام عليه البناء “العر�سة”.
مــيــاه كــثــيرة فيما تحت  الاأيــــام، وجـــرت  بيننا  بــاعــدت 
اأغلقت  فيها.  نلتق  لم  م�ست  طويلة  �سنوات  الج�سور، 
العي�س،  لقمة  عــن  بحثاً  وهــاجــرت  الخــا�ــســة  الجــرائــد 
اعلامياً  ملحقاً  اللاتينية  اأمريكا  اإلى  بعيداً  هو  و�سافر 
مدينة  ات�سعت  �ــســيء،  كــل  التغيير  ـــاح  ري فــاجــتــاحــت 
الخ�سراء  الم�ساحات  على  العمران  زحــف  طرابل�س، 

�سكنية  بيوت  �سكل  في  الخر�سانية  الاأعمدة  انت�سبت 
المدينة  تلك  المدينة  تعد  التخطيط، لم  ع�سوائي  معظمها 
التي عرفناها، وال�سيء الوحيد الذى لم يتغير بالن�سبة 
عمنا  بيت  هو  و�سهولة  بي�سر  اإليه  طريقي  وعرفت  لي 
"�سيدى ال�سادق اأبورقيبة" في زنقة الخروبة و�ساكنه 
ــعــرو�ــس المــغــريــة بــالــرحــيــل وظــل  الــــذى رفــ�ــس كــل ال

متم�سكاً، به وهو عبدال�سلام اأبورقيبة.
ــقــاهــرة الـــــدولي للكتاب  بمــنــا�ــســبــة انــعــقــاد مــعــر�ــس ال
�سديق  زيدان”،  “محمد  عنوان  منى  فطلب  التقينا، 
عقبة”،  “ميت  ال�سعبي  الحــى  في  م�سترك،  م�سري 
خفيفة  ال�ستائم  تبادلا  اللقاء،  كــان  ببلدي  مقهى  وفــى 
بعد  عبدال�سلام  يا  غريبة  زيــدان:  له محمد  قال  الظل، 
“ل�سه قاعد عيل”، تعبير  ال�سنوات لم تكبر،  كل هذه 
لفت نظري لحقيقة لم اأدركها، عن اح�سا�س غريب اأنني 
الزمن  اأن  اأ�سعر  اأبورقيبة  عبدال�سلام  مع  التقيت  كلما 
قد توقف، نعم، لقد زحف ال�سيب على الراأ�س، ونالت 
التجاعيد من الوجه، ولكن �سحكته الجهورية وتعليقاته 
الــلاذعــة وذاكــرتــه دقيقة الا�ــســترجــاع، ظلت كما هي، 

وقلب الطفل لديه لم ت�ستطع ال�سيخوخة اأن تنال منه.
"اأحمد عبدالمعطى  بال�ساعر  معاً  نعجب  كنا  في �سبانا 
وحفظناه  قلب” قراأناه  بلا  “مدينة  ديوانه  حجازي"، 
معاً، وعندما و�سلني خبر رحيل عبدال�سلام ال�سادق 

اأبورقيبة تذكرت اأبيات �سعر من الديوان تقول:
يا ويله من لم يحب/ كل الزمان حول قلبه �ستاء/ لكن 

دربنا طويل/ وربما جزناه اأ�سهراً واأ�سهراً معا
لكننا يوما �سنرفع ال�سراع/ كل الى �سبيل/ فطهروا 

بالحب �ساعة الوداع.
وداعـــاً  ــمــاً،  دائ الطفل  قلبك  �سكن  الـــذى  الحــب  وبــكــل 

عبدال�سلام ال�سادق اأبورقيبة.
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جذور المثل في اللغة العربية.
ا�ستهل الدكتور �سعيب مداخلته بالاإ�سارة اإلى الجذور 
تعدد ت�سريفاته  اإلى  منوهًا  العربية،  للمثل في  اللغوية 
جهود  ا  م�ستعر�سً القراآني،  الن�س  دلالاتــه في  وتنوع 
المف�سرين في هذا الباب، وعلى راأ�سهم الاإمام ابن جرير 
واعتبره  المف�سرين”  بـ”اإمام  و�سفه  ــذي  ال الــطــبري، 
لفظ  ومنها  القراآن،  األفاظ  تف�سير  في  اأ�سا�سيًا  مرجعًا 

يَغه. �سِ مختلف  “المثل” في 

ال�سبه  عــن  يــعــبّر  اللغة  في  المــثــل  اأن  �سعيب  واأو�ــســح 
ومــفــ�ــســريــن،  لــغــويــين  بـــاأقـــوال  م�ست�سهدًا  والمــمــاثــلــة، 
وتطرق اإلى اإح�سائيات دقيقة تبين ورود كلمة “مثل” 
وم�ستقاتها في القراآن الكريم 180 مرة، حيث جاءت 
في 86 مو�سعًا بمعنى الت�سبيه اأو النظير، وفي 80 
مرة   21 فيما وردت  التامة،  الم�ساواة  مو�سعًا بمعنى 

في �سياق الو�سف، و14 مرة ب�سيغة “كمثل”.

خ�شائ�س الأمثال:
ـــدكـــتـــور �ــســعــيــب عــلــى الــبــعــد الــفــقــهــي  فــيــمــا عــــرج ال
اأورده  ما  ا  م�ستعر�سً القراآنية،  للاأمثال  والا�ستنباطي 
ا الاإمام الزرك�سي  العلماء في هذا ال�سياق، وخ�سو�سً
في كتابه “البرهان”، حيث اأ�سار اإلى اأن للاأمثال في 
القراآن وظائف متعددة منها: الوعظ والتذكير، والزجر، 
والاعتبار، وتقرير المفاهيم، وتر�سيخ الحقائق، وبيان 
الــفــروق بــين المــدعــي والمــحــق، واإيــ�ــســاح تــفــاوت الاأجــر 

والثواب والعقاب.

كما اأكد �سعيب اأن المثل في القراآن الكريم لي�س مجرد 
اأداة بلاغية، بل يُعد و�سيلة تربوية وتعليمية ذات اأبعاد 
ال�سرعي  الــوعــي  تكوين  في  ت�سهم  وروحــيــة،  عقلية 
المعاني  ا�ستجلاء  في  وت�ساعد  المتلقي،  لدى  والفكري 

العميقة للن�س القراآني.

واخــتُــتــمــت المــحــا�ــســرة بــنــقــا�ــس مــفــتــوح بــين الــدكــتــور 
وتعقيبات  اأ�سئلة  طُرحت  حيث  والح�سور،  المحا�سر 
الــقــراآنــيــة في  الاأمــثــال  تفعيل  اإمــكــانــات  حــول  متنوعة 
المناهج  في  توظيفها  اإعــادة  و�سبل  المعا�سر،  الخطاب 

التعليمية والوعظية.

�سياق  في  تجــيء  المحا�سرة  هــذه  اأن  بالذكر  الجــديــر 
جهود مجمع اللغة العربية لاإثراء الحوار العلمي واإعادة 
ال�سرعية،  الن�سو�س  فهم  في  والبيان  للغة  الاعتبار 
من  نخبة  م�ساركة  ي�سهد  الذي  الثقافي  مو�سمه  �سمن 

الاأ�ساتذة والباحثين من داخل ليبيا وخارج.

"هيفي عمر  الكاتبة ومخت�سة علم الاجتماع  اأ�سدرت 
يا�سين" الطبعة الاأولى من كتابه “ململاني” ال�سراع 
لهذا العام. والكتاب بحث �سو�سيولوجي بعنوان “ق�سة 
وقد  كاواني".  "دل�ساد  للكاتب  الن�ساء”  اإمبراطورية 
قُدّم البحث اإلى جامعة �سوران في الفترة من 2021 

اإلى 2022.
الــكــتــاب مــرجــع درا�ــســي في عــلــم الاجــتــمــاع، يتكون 
وقد  فرعية.  اأجـــزاء  وثمانية  رئي�سية  اأجـــزاء  ثلاثة  من 
واأربــع  كــتــابًــا،  وعــ�ــســرون  اثــنــان  البحث  ا�ستُخدم في 
مقالة،  ع�سرة  واإحــدى  ثقافيان،  وم�سدران  درا�سات، 

وموقعًا اإلكترونًي.
والاأنوثة  الذكورة  بين  ال�سراع  اأن  اإلى  الكتاب  ي�سير 
الن�ساء”  “اإمبراطورية  الق�سيرة  الق�سة  في  يكمن 
بالاأحداث  مليئة  الق�سة  هــذه  كــاواني.  دل�ساد  للكاتب 
تعي�س  والــذكــورة.  الاأنــوثــة  بين  ال�سراع  عن  وال�سرد 

ـــرجـــال في الــ�ــســلــطــة �ــســراعًــا، في اتجــاه  الــنــ�ــســاء وال
المتتالية  الاأحـــداث  وفي  النف�سية،  بالعقد  مليء  �سلبي 
بثورات  يتعلق  وفيما  للانتقام.  ي�سعون  الق�سة،  في 
وانتفا�سات الن�ساء، تنعك�س اأنواع عديدة من ال�سراع 
بما  الن�ساء”،  “اإمبراطورية  في  والرجال  الن�ساء  بين 

في ذلك ال�سراع النف�سي والاجتماعي.
الاأدب  اأن  الكتاب،  موؤلفة  يا�سين"،  "هيفي عمر  اأكــدت 
لعب دورًا مهمًا في تنظيم علم الاجتماع والتحقيق فيه، 
وخا�سة في مجموعة ق�س�س “راأيت منعطف الموت” 
“راأيت  كتاب  �سدر  الن�ساء”.  “اإمبراطورية  وق�سة 
 23 من  ويتاألف   ،1993 عــام  الموت” في  منعطف 
ق�سة، وهو الق�سة الثامنة في كتاب "دل�ساد كاواني". 
انتباه  يا�سين، وقد جذب  لهيفي  اأول عمل  الكتاب  يُعد 
والاأدبي  العلمي  الو�سط  الاأكــراد من  والقراء  الباحثين 

والاجتماعي.

هيفي وإمبراطورية النساء
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الكبير  الا�ستاذ  اأبدع  م�ست،  عاماً  خم�سين  من  اأكثر  منذ 
لندن  اإذاعة  تبثه  كانت  اإذاعي  برنامج  في  الكرمي«  »ح�سن 
اأبجدية  نتعلم  كنا �سغاراً   .. قول«  » قول على  بعنوان  اآنذاك 
المعرفة ونحن ندمن الا�ستماع اإلي هذا البرنامج القيم بمادته 

الرائعة حد الذهول . 
والاآن، ي�سعدنا اأن نوا�سل تقديم فقرات من هذا البرنامج بعد 
الاذاعية في مجلدات عددها  تكرم �ساحبه وجمع مادته  اأن 
12 مجلد .. اأ�سبح كتاباً  بداأنا مع ثروته النفي�سة من اأعوام 
م�سحوبة  المعرفة  متعة  نوا�سل  نحن  وها   ، الليبي  مجلة  في 
هذه المرة بمقدمة ثابتة تجيب على اأ�سئلة الكثيرين بخ�سو�ص 

�سبب اختيارنا ل�سبيكة ذهب ا�سمها »قول على قول« .

من هنا وهناك
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�� متى خدمت في الع�امة؟
�� منذ جيء بها اإلى مر�شاها.

�� متى كان ذلك؟
�� اأوووه.

��  و�شاحبها الأول ه� �شاحبها الي�م؟
�� تتابع عليها كثيرون.
�� عملك، هل يعجبك؟

اأجاب بزه�: 
والفناطي�س.  الحبال  اأنا  لأني  الع�امة،  اأنا   ��
وجرفها  غرقت،  لحظة  يجب  عما  �شه�ت  واإذا 

التيار.

�شحك لعتزازه ال�شاذج الجذاب بنف�شه. ورنا 
اليه ملياً ثم �شاأل:

��� ما اأهم �شيء في الدنيا؟
�� ال�شحة والعافية.

�شيء غام�س �شاحر في الجابة اأ�شحكه ط�يلًا 
، وعاد ي�شاأل:

�� متى ع�شقت امراة اآخر مرة؟
�� اأووووه .

أيام زمان

رم�ز ليبية تدع� اإلى الفخر والعتزاز : �شاحب العد�شة المبدعة فتحي العريبي. 
و�شاحب ال�ش�ت المهيب عبد الفتاح ال��شيع، و�شاحب الري�شة الم�شح�رة محمد ازواوة. 

احياناً مجرد ذكر ال�شم يجعل معن�ياتك في ال�شماء .  

�����������������������������������������������������������
) ال�ش�رة عن �شفحة بنغازي وهلها. على الفي�س ب�ك(
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