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عبد الناصر مفتاح حسين
محمد سليمان الصالحين

شؤون ادارية ومالية 

توجه المقالات إلى رئيس تحرير المجلة أو مدير التحرير 
تكتـب المقـالات باللغـة العربيـة، وترسـل علـى البريـد الالكترونـي في صـورة 

ملـف وورد word، مرفقـةً بمـا يلـي : 
سيرة ذاتية للمؤلف أو المترجم .. 1
في حالة المقالات المترجمة يُرفق النص الأصلي .. 2
ذكـر . 3 مـع  الجـودة،  عاليـة  بصـورٍ  مدعمـةً  المقـالات  تكـون  أن  يُفضّـل 

مصادرهـا. 
الموضوعات التي لا تُنشر لا تُعاد إلى أصحابها .. 4
المقالـة، . 5 مـن  فقـرة  أي  إضافـة  أو  تعديـل  أو  حـذف  للمجلـة  يحـق 

. التحريريـة  سياسـتها  مـع  تماشـياً 
الخرائـط التـي تنشـر في المجلـة هـي مجـرد خرائـط توضيحيـة لا . 6

تُعتبـر مرجعـاً للحـدود  الدوليـة . 
لا يجـوز إعـادة النشـر بأيـة وسـيلة لأي مـادة نشـرتها مجلـة الليبـي . 7

بدايـةً مـن عددهـا الأول، وحتـى تاريخـه، بـدون موافقـة   خطيـة مـن 
رئيـس التحريـر، وإلا اعتبـر ذلـك خرقـاً لقانـون الملكيـة الفكريـة .

بالضـرورة  تعبّـر  ولا  كتابهـا،  آراء  عـن  تعبّـر  المنشـورة  المـواد 

عـن رأي المجلـة، ويتحمـل كاتـب المقـال وحـده جميـع التبعات 

المترتبـة علـى مقالتـه .
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علاء الدين محمــد الهدوي فونتزي
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محمد سليمان الصالحين
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حسين راضي 

الإخراج الفني
محمد حسن الخضر

    في 17 �أكتوبر 1912 �أي منذ 111 عاماً من �صدور هذا العدد، وقع "فيكتور عمانويل 
الثالث" ملك �إيطاليا من�شوراً �إلى �سكان طرابل�س وبرقة ب�أن طرابل�س وبرقة �أ�صبحتا 
خا�ضعتين خ�ضوعا مطلقاً لل�سيادة الإيطالية، و�أ�صدر عفواً على جميع �أهالي طرابل�س 
كان  الملك  فالم�ستعمر   ( �سيا�سية،  ن�شاطات  �أو  الحربية  الأعمال  في  �شاركوا  ممن  وبرقة 
يعتبر الدفاع عن الأر�ض والعر�ض ذنباً لكي يناق�ش مدى امكانية ا�ستحقاقه  للعفو بعد 

ذلك ( 
   تكلم كثيراً "عمانويل"، و�أ�صدر هذه الميدالية المعدنية التي تجعل منه وجهاً، ومن ليبيا 
وجهاً على الجهة المقابلة . ذهب عمانويل، ويقيت ليبيا، بمعنى �آخر، ذهب الغزاة وبقيت 

الأر�ض. هكذا هو التاريخ لو تعلم النا�س من درو�سه. 
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افتتاحية رئيس التحرير

شوارع الزومبي العربية ..

بقلم : رئيس التحرير

: الاجتياح  • بداية 
ذبابة بكامل عنفوانها، بتاريخها العريق بمئة مليون عام، 
مرت  التي  الكوارث  مقاومة  على  التاريخية  وبقدرتها 
الح�سا�سة،  بالم�ستقبلات  المتخمة  وبعيونها  الكوكب،  بهذا 
�أماماً  درجة   360 بزاوية  الر�ؤية  على  الفائقة  وبقدرتها 
وخلفاً في نف�س الوقت، هذه الذبابة التي تنتقل من مكان 
تدري  لا  انق�ضا�ضها  قوتها و�سرعة  �إلى  �آخر مطمئنة  �إلى 
اللحظة، حيث  تلك  الخارجي في  �سطحها  على  يحدث  بما 
ت�صيب  خطرة،   لطفيليات  كا�سح  بهجومٍ  فج�أة  تً�صاب 

هذه المجاميع الفطرية الذباب المنزلي في العادة عن طريق 
باختراق  تقوم   ثم  للذبابة،  الخارجي  الهيكل  على  التنزه 
في  ذلك  بعد  الفطر  ويبد�أ  لها.  ال�صلب  الخارجي  الجلد 
الدم  مجرى  في  – بالتحديد  المنزلي  الذباب  داخل  النمو 
ا العنا�صر الغذائية من ج�سم الذبابة �أثناء نموها.  - ممت�صً
ثمانية  �إلى  خم�سة  نحو  بعد  الم�صابة  الذبابة  تموت  حينئذ 
�أيام، وتظهر الأبواغ من الح�شرة الميتة بعد نحو �ساعتين 

من الموت.

تتوغل  الذبابة،  �سلوك  في  تتحكم  الطفيليات  هذه   �إن 
"ريموت  امتلكت  وك�أنها  �أرادت،  مثلما  ت�سيرها  داخلها، 

كنترول" ي�أمرها بوا�سطة �أزراره فتطيع.
العادة  في  �إرادتها،  عن  خارجة  ب�أفعال  الذبابة  تقوم 
الم�صاب  الذباب  �سلوك  يتغير  العلمية  الم�شاهدات  وح�سب 
لتموت  بها  تلت�صق  ثم  المرتفعة  الأ�سطح  الذبابة  فتت�سلق 
�إنه  بالموت،  ينتهي  لا  الأمر  لكن  الجناحين،  مفرودة  هناك 
�إذ �أن الفطريات تحتل بالكامل ج�سد  في الواقع يبد�أ به . 
مركز  احتلت  وك�أنها  الت�صرف  في  وتبد�أ  الميتة،  الذبابة 
"انتحال  �إنها تبد�أ في ما ي�شبه  قيادة قاعدة حربية مهمة، 
�صفة" ومن هذه النقطة المريعة بالذات يمكن لنا �أن نبد�أ في 

جوهر هذا المقال.
: الآن  تبد�أ  • الكارثة 

على  �أجنحتها  فاردة  الذباب  مجموعة  �أو  الذبابة،  تموت 
في  م�أ�ساوية  الأكثر  الجزء  ييداً  وهنا  العالية،  الأ�سطح 
الحكاية، �إن الفطريات التي احتلت �أج�ساد الذباب ت�شرع 
تطلقها  التي  لتلك  م�شابهة تماماً  كيماوية  مواد  �إطلاق  في 
رائحة  وهي  للتزاوج،  م�ستعدة  تكون  عندما  الذباب  �إناث 
في منتهى القوة بحيث �أنها تجذب ذكور الذباب �إلى ج�سد 
ذباب  ذكر  بين  تتم  مقززة  تزاوج  عملية  �إن  الميت،  الذباب 
مكتمل العنفوان وبين ج�سد ذبابة ميتة، والفاعل هو فطر 

م�ستتر يهرب دائماً من العقاب الذي ي�ستحقه.
في  تبد�أ  الميتة  الاناث  مع  تزاوجت  التي  الذباب  ذكور  �إن 
الطيران لتن�شر بدورها العدوى بين �أ�سراب �أخرى، وهكذا 
كونه  حد  عند  الكابو�س  ينتهي  ولا  �أجنحة،  للكارثة  تنبث 

مجرد كابو�س.
: فقط  الذباب  • لي�س 

ولكن  تقتله،  �إنها  الم�صاب،  �سلوك  تغير  بالفطر   الا�صابة 
�أحياناً لا يعلم المقتول بالأمر، وفي حالة الذباب ف�إن عملية 

القتل تتم فعلياً، وت�صبح جثة الذبابة مجرد �أداة فعل لمفعول 
به يظنه الجميع حياً، ولا �أحد يعلم �أنه �شبع موتاً �ألف مرة.

�إن "�أندريا�س هان�سن" �أحد �أهم الباحثين في علوم الأحياء 
الدقيقة في جامعة "كوبنهاجن" يلخ�ص هذه الم�أ�ساة قائلًا 
الغريب،  ال�سلوك  هذا  ب��شأن  للغاية  ف�ضوليين  كنا  ))لقد   :
مع  حميم  ات�صال  على  الذكر  يكون  �أن  خطير  �أمر  لأنه 
بن�شاط جراثيم معدية.((، ولكن،  تُفرز  كانت  التي  الجثث 

�ألا يذكركم هذا ب�شيء؟ 
�إن هذا ال�سلوك قد يبدو خا�صاً بنوعٍ معين من الكائنات، 
التفا�صيل  في  منا  الواحد  وتمعن  النظر  �أطلنا  لو  ولكن 

ف�سوف يعثر في خبايا ال�صندوق على المزيد من ال�صور. 
: بالجثث  تغ�ص  • �شوارع 

في الواقع، تغ�ص ال�شوارع بالجثث، هذا لي�س عر�ض حال 
مت�شائم لحرب �أهلية �أ�صابت بلداً منكوباً، �إنه م�شهد يومي 
يمر بنا لكن �أحداً لم يتوقف يوماً لت�شريح الحالة كما ينبغي 
ال�صورة  ينق�ص  ولا  بالتفا�صيل،  محتقنة  الملامح  �إن  لها. 

افتتاحية رئيس التحرير

9 8



افتتاحية رئيس التحرير

الكثير  لتعرف  �أكثر من الملامح  �أن تقترب  �إلا  لكي تكتمل 
عن الم�ضمون.

كلهم م�صابون بالفايرو�س، كلهم تنبعث منهم روائح تغري 
ف�صلًا  تقر�أ  وك�أنك  منهم،  بالاقتراب  بالعقول  المترب�صين 
مثيراً لزوك�سيند في روايته العظيمة "العطر" عندما يكتب: 
)) كانت الروائح الكريهة تفوح من الأنهار وال�ساحات، من 
الكنائ�س ومن تحت الج�سور، ومن الق�صور، كانت رائحة 
المتدرب  الحرفي  ورائحة  الق�س،  كرائحة  كريهة  الفلاح 
تن�ضح  كلها  النبلاء  طبقة  كانت  المعلم،  زوجة  كرائحة 
بالرائحة الكريهة، بما فيها الملك نف�سه الذي كانت تفوح منه 
رائحة حيوان مفتر�س، ومن الملكة رائحة عنزة �شمطاء، في 
ال�صيف وال�شتاء، ففي القرن الثامن ع�شر لم يكن الان�سان 
قد تو�صل �إلى و�ضع حد للتفاعل التحللي للبكتيريا ونتيجة 
ولا  فيها  البناءة  لا  ب�شرية،  فعالية  �أية  هناك  تكن  لم  لذلك 
على  تفتح  �أي  هناك  يكن  لم  كما  رائحة،  دون  المخربة، 

الحياة، �أو اندثار لها دون �أن ترافقه رائحة.(( 

قدمين،  على  يم�شي  "زومبي"  م�شروع  ا�صبح  الكل 
بنف�سه،  م�ساره  تحديد  على  قادراً  بذاته،  م�ستقلًا  يبدو 
التي  المميزة  الرائحة  تلك  تنتج  �أعماقه  الطفيليات في  لكن 
تدعو قبائل كاملة من الولاءات والأفكار والمذاهب و�أنماط 
ال�سلوك، تدعوها �إليه، وك�أنها تهم�س لها بفحيح كالأفاعي: 
تعالي، هنا مت�سع للتحكم في ج�سد يعتقد �أنه خارج نطاق 

التحكم. 
بدن  على  تجر�أت  التي  ذاتها  هي  الع�صر  هذا  فطريات 
�إلى  تت�سلل  للإن�سان  بالن�سبة  �أنها  غير  يوم،  ذات  الذبابة 
الكفاية(  فيه  بما  حادة  ب�صيرتك  كانت  �إذا   ( وفج�أة  عقله، 
عالية  ب�أ�صوات  باعته  يتجول  رائجاً  �سوقاً  ترى  �سوف 
يبيعون العقول ب�أثمان متفاوتة، و�سوف ي�صدمك واقع �أن 
النا�س متلهفون على البيع، وك�أنهم يريدون فطراً ي�سلمونه 
فيما  و�سكناته  "الريموت كنترول" ليتحكم في حركاتهم 

يغطون هم في لذيذ النوم.
�شم�س  مطلع  كل  لنا  تنتج  التعبير،  �صح  �إذا  عالمية  �سوق 

ملايين الزومبي من مختلف فئات �أي مجتمع يخطر ببالك، 
من  الحديثة  التقنية  �شا�شات  تطالع  �أن  �سوى  عليك  وما 
موبايلك الذي في يدك لترى عبر التطبيقات الجهنمية للتيك 
توك والان�ستجرام وغيرهما مليارات الملامح لب�شر حولتهم 
فطريات مابعد القرن الع�شرين �إلى "زومبي"، يظهرون لك 
بواطن  تفت�ش  �أن  تحاول  �أن  وما  العنفوان،  بكامل  �أحياء 
هذه الجثث حتى تكت�شف الحقيقة المقززة، ثمة ذبابة ميتة 

في ر�أ�س كل منهم، ولكن، لم تعلن عن موتها بعد.
: والذئب  ال�ضبع  • ثنائية 

مع  ال�ضبع  اجتمعت  �إذا  �أنه  القديم،  العرب  موروث  في 
يمنع  منهما  كل  لأن  الأذى،  من  ت�سلم  الغنم  ف�إن  الذئب 
الدعاء  بهذا  الغنم  �ضاعت  �إذا  يدعون  كانوا  فقد  الآخر، 
المثير للت�أمل : )) اللهم  �ضبعاً وذئباً ((، لأنه �إذا اجتمعت 
ال�ضبع مع الذئب �سلمت الغنم.  لذلك نجد �شاعرهم يقول 

وقد �ضاعت منهم غنمه :
)) تفرقت غنمي يوماً فقلت لها 

 يارب �سلّط عليها الذئب وال�ضبعا .((
الجثث  عن  لكم  �أكتب  و�أنا  والذئب  وال�ضبع  مالي  ولكن، 

التي تحركها الطفيليات؟ 
�إن �أج�ساد الذين ن�صادفهم في ال�شوارع كل يوم تبدو لم 

النظر وك�أنها �ساحات م�ستباحة للاثنين معاً، ولكن  يمعن 
مع تغيير جوهري في المعتقد العربي القديم، غذ �أن اجتماع 
الاثنين لم يعد منقذاً لل�ضحية التائهة، فكم من ر�أ�س ي�سرح 
فيه الآن ذئب، وترك�ض في م�ساحته �ضبع، ولا من ح�سيب 
الغنم  �أن  المفارقة  لكن  الثانية.  على  رقيب  ولا  الأول  على 
هنا لا تموت، فهل كان اعتقاد العرب في ع�صرهم القديم 

�صحيحاً �إلى هذا الحد؟ 
النا�س: عوالم  ي�ستبدلون  • �إنهم 

ذات مرة قالوا �أن هذا البيت لعلي بن �أبي طالب :
)) وتح�سب �أنك جرم �صغيٌر 

 وفيك انطوى العالم الأكبر ((
هو  من  عن  النظر  بغ�ض   ( البيت  هذا  ي�صلح  الواقع  وفي 
لتكوين  الخطيرة  الطبيعة  �إلى  للولوج  مفتاحاً   ) �صاحبه 
هذه الجثث التي ملأت �أدمغتها الطفيليات، �إنها تتحول كما 
يحدث للكائنات في �أفلام الخيال العلمي في�صبح الان�سان 
ولا  �أكبر  لا  عالم،  �أي  فيه  ينطوي  لا  بالفعل،  جرم �صغير 
لل�صراخ،  جاهزة  م�سبقة،  فكرة  مجرد  مافيه  كل  �أ�صغر، 
عن  تماماً  جاهلة  التركيز،  لعدم  متقبلة  للرك�ض،  م�ستعدة 
�أو  ثقافة  بم�صير  الو�ضع  تعلق  ما  �إذا  الو�ضع  خطورة 

م�ستقبل �شعب. 

افتتاحية رئيس التحرير
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سحارية دويب.. )4(

د. محمد المبروك ذويب. ليبيا

)1(   
�أعجبني فترجمته لكم :

))  �إذا لم تره بعينيك 
�أو ت�سمعه ب�أذنيك 

لا ت�صنعه في دماغك ال�صغير 
و تن�شره بفمك الكبير .(( 

)2(
ال��شأن  �إهمالك  ب�سبب  تدفعها  التي  ال�ضريبة   "

العام)ال�سيا�سة(، هي �أن م�صيرك يُقرّره الحمقى". 
افلاطون

)3(
ا�ستطاع رئي�س الحزب الا�شتراكي في اليونان "�أندريا�س 
 1981 عام  البرلمانية  الانتخابات  في  الفوز  باباندريو" 
وهو �أ�ستاذ اقت�صاد تخرج في جامعة هارفارد الأمريكية 
وعرف  اليونان  لوزراء  رئي�سا  عقود  قبل  والده  وكان 
والتحليل  والخطابة  والحكمة  بالفطنة  "�أندريا�س" 
طالبه  الوزراء  رئا�سة  توليه  وبُعيد  العميق  ال�سيا�سي 
جهاز  مخ�ص�صات  بدعم  الحكومة  في  العام  الأمن  وزير 
لا  دولتان   : ن�صها  م�شهورة  بمقولة  ف�أجاب  المخابرات 
تحتاجان مخابرات، ال�صين لأنه لا �أحد يتكلم واليونان لأن 

الجميع يتحاورون في المقاهي.

الادب  "الخيل في  نتابع الحديث في مو�ضوع             
واهميتها  ليبيا  الى  و�صولها  عن  �سابقاً  تحدثنا  الليبي". 
الابل،  مع  وعلاقتها  والليبيين،  الليبيات  في  وت�أثيرها 
والقتال، وا�سمائها وترتيب �سنها و�سوابقها، والآن نتابع 
�ألوانها  الليبي، ونتطرق الى  الأدب  الحدث عن الخيل في 

المتعددة .

�أن الخيل  الليبية  ال�شعبية  يُحكي في الأ�سطورة والخرافة 
حين يُركب فوق ظهرها �أحد، ويريد العدو بها ف�أنها تدعو 
له بالخير، حيث كانت تقول وفق ما جاء في الحكاية: (( 
و�شد  �أم�سك  يا حبيبي  �أي   ،)) �سبيبي  �شد في  يا حبيبي 
الخيول  تكنه  الذي  الحب  على  يدل  وهذا  �شعري،  في 

لأ�صحابها، وذلك ب�سبب المعاملة الح�سنة والتقدير لها من 
النا�س.

في العادة، الكثير من الليبيين يعتبرون الجواد الفائز هو 
الذي ي�صل مكان الانطلاق �أولًا، ويكون هو محور الحديث 
بعد انتهاء ال�سباق، ولا تعطى �أي �أهمية كبيرة للحديث عن 
البقية، رغم �أن البع�ض يعطون �أهمية للفائز الثاني والثالث 

ويجدون لها الأعذار في عدم  و�صولها �أولًا .

ال�سوابق من الخيل، حيث  والعرب عموماً قاموا  بترتيب 
يقول الجاحظ في ذلك :-  )1(.

)) كانت العرب تعد ال�سوابق ثمانية و لا تجعل لما جاوزها 

الخيل في الأدب  الليبي }2{.. 

امراجع السحاتي. ليبيا
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)) لزرق و�سيده في الب�ساط  ي�سيروا
 يدابروا في الر�أي و�آ�ش يديروا. ((
الغرب  �سكان  من  وهو  تقدم  ما  على  رداً  الفار�س  ويقول 

الليبي :-
     )) لزرق و�سيده ما يحبه والي   

  خلاف للته و�إلا الكريم العالي.(( )2( .
"الازرق"  كما  �أو  الا�سود،  الح�صان  في  �أخرى  وتقول 

يطلق عليه الليبيون :-
 )) لزرق نهم ور�سوقه قطعها   

    �أو ينها �صبية  في العرب طمعها ((

ويقول ال�شاعر "عبد الله الزناتي" فيه كذلك :-
)) على الله لزرق ربية همه    

   ادير �شائده وبين العرب  ت�سمه ((  )3(. 
     ومن �أغاني الن�ساء من �سكان الغرب الليبي في الأفراح 
والمنا�سبات الاجتماعية الأخرى التي ذكرت اللون الأزرق 

الأغنية التي تقول :-
)) يا راكبين الزرق هبل تونا   

   انلومو عليكم  ان كان خليتونا ((

وفي الخيل الحمر يقول �أحد  ال�شعراء ال�شعبيين من �سكان 
الغرب الليبي :-

  )) لا  حمر  ي�سَل�س   لذيذ    م�سلز
 ولا �صقر ي�أخذ ما لمحا�س  خياره

   ولا  قنا�صه ..
   ولا حمر  ي�سل�س   جديد  حلا�سه

 وهالبنت  م�شيتها اتجي  بريا�سه
  وان عدت لحاجتها اتجي  ت�ضاره

 وتقطع البيت ليالفو  طرا�سه
ودوب ما تنم  ان ناغمتها  جاره  (( )4(. 

وفي الخيل ال�شقر يقول �شاعر �آخر من ال�شعراء ال�شعبيين 
من �سكان الغرب الليبي :-

الركوبه  �شقره.. زين و�صفها ماهي�ش  )) خيار            
خلقه حقره

ليا وجهت للبيت يغدى فقره
 ولا �سرتها  يق�ضي الكريم الحاجه 

حظاً ((. ف�أول ال�سوابق يقال لها "ال�سابق"، ثم "الم�صلي"، 
ثم "المقفي"، ثم "التالي"، ثم "العاطف"، ثم "المذمر"، ثم 
"البارع"، ثم "اللطيم"، حيث كان الفر�سان تلطم بع�ضها 

�أن كان لأحدها حظ .
عن  قادم"  "ابن  اخبرنا   (( قال:  فقد  عكرمة"  "�أبو  �أما   
"الفراء" �أنه ذكر في ال�سوابق ع�شرة �أ�سماء لم يحكها �أحد 
ثم  "الم�سلي"،  ثم  "الم�صلي"،  ثم  "ال�سابق"،  "وهي  غيره 
"التالي"، ثم "المرتاح"، ثم "العاطف"، ثم "الحظي"، ثم 

"ال�سكيت".  ثم  "اللطيم"،  ثم  "الم�ؤمل"، 
مثلهم  الكلمات  ببع�ض  الخيل  يخاطبون  الليبيون   وكان 
مثل العرب الأولين، فعندما يريدون �أن يم�ضي الح�صان �أو 
الفر�س ف�أنهم يقولون "هيلا"، وفي حال التوقف يقولون 
الحيوانات  مخاطبة  علي  تعود  فالعربي  ه�ص"،  "ه�ص. 
لزجرها عن تناول �شيء �أو لتعذرها  من �شيء  فمثلًا يقال 

" للخيل. "هلا 
    كان الكثير من الليبيين يقومون في نهاية ال�صيف بعد 
�أن ي�ضم النا�س مح�صولهم وي�ستفاد من بقايا الزرع  بترك 
خيولهم ترعى  بحرية، حيث يتم فك قيودها حتى  ترعى في 
حرية في مراعي بعيدة متوفر بها الكلأ والماء، ومن العادة 
�أن تلك الخيول والتي  كانوا يطلقون عليها ا�سم "امج�شره 
" ترجع �إلي �أ�صحابها بعد عدة �شهور، وقد �أطلقوا عليها 
كذلك "الجوا�ضير" مفردها  "جا�ضور"، والبع�ض ينطقها 
بالذال بدل ال�ضاء، وهذه العادة كانت من �أحد الأ�سباب في 
ب�سبب اختلاط الجيد من  ليبيا  تدهور �سلالة الخيول في 
برقة وهي  العادة �سكان  بهذه  الرديء، وعرف  مع  الخيل 
عادة ترك خيولهم ترعى طليقة بكل حرية تنتقل من وادي 

�إلى �آخر .

• ألوان الخيل :
وهي  الحمره  مثل  فهناك  الخيل،  �ألوان  الليبيون  حدد 
مبي�ض  �أ�سود  ولونها  )ادهم(،  وخ�ضرة  "الكميت"، 
وال�شقرة،  بال�سواد،  امجبره  �أي  ال�شيب،  لون  من  قريب 

ذوات  وهي  والزرقة   ، الفاتح  الأحمر  اللون  ذوات  وهي 
الأ�سود  الح�صان  �إن  ويقال  والبي�ضاء،  الأ�سود،  اللون 
البرد  ب�سبب  الليبية  البيئة  في  الخيول  و�أ�سرع  �أقوى 
على  خا�صة  الما�ضي  في  ليبيا  عا�شته  الذي  وال�صقيع 
اللون  يف�ضلون  الأولين  العرب  نجد  وبالمقابل  ال�ساحل، 
ب�سبب تحمله  ال�سواد  يتخلله  الذي  الأحمر  "الكميت" �أي 
ال�سوداء  البيئة ال�صحراوية والحار، وقد اقترنت الخيول 
مثل  الليبية  ال�شعبية  والأ�ساطير  الخرافات  في  بالأبطال 
من  حكاية  وهي  ال�سلطان"،  بن  "�أحميدة  وحكاية  خرافة 
�أ�سود  �سكان برقة، والذي يقال ب�أنه تح�صل على ح�صان 

من غولٍ كان يعي�ش معهم .
 

كما �أن هناك بع�ض منها يطلقون عليها "الحجلة" التي فوق 
�أقدامها لون ابي�ض، وذات "ال�سياله" التي بها بقعة بي�ضاء 

علي جبهتها وباقي لونها مختلف . 

تتغنى  الخيل،  في  الأ�سود"   " الأزرق  اللون  ذكر  وعلى 
وفي  فيه  وتقول  الليبي  الغرب  �سكان  من  الن�سوة  �إحدى 

�صاحبه  :-
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وفيها ثلاثة  جابهم من يقر�أ
 خلاخيلها و�أ�سوارها   لعاجه (( )5(. 

كان  �إذا  "�أدرع"،   قالوا:  فقد  العرب  من  الأولين  �أما     
�أعلى  ابي�ض  كان  و�إذا  والعنق،  الر�أ�س  ابي�ض  الح�صان 
ابي�ض  �إذا كان  "اقنف"،  "�أ�صقع" ، ويقال:  ف�إنه  الر�أ�س 
القفا، �أي م�ؤخرة العنق بي�ضاء، ويقال "�أغ�شى" و"�أرجم" 
�إذا كان ر�أ�سه كله �أبي�ض، ويقال "�أ�سعف"، �إذا كان �أبي�ض 
النا�صية، �أي مقدمة الر�أ�س بي�ضاء، ويقال: "�أرحل"، �إذا 
�أبي�ض  كان  �إذا  "�أخ�صف"  يقال  و  الظهر،  �أبي�ض  كان 
البطن،  ابي�ض  �إذا كان  "انبط"،  ويقال  الجنب والجنبين، 
ي�صل  بي�ضاء  الأربع  قوائمه  كانت  �إذا  "محجل"،  ويقال 
�أو  �أو ن�صفه  �أي مقدم ال�ساق  البيا�ض فيها ثلث الوظيف، 
ثلثيه ولا يبلغ الركبتين، ويقال "�أبلق" بفتح الألف والباء 
واللام و�ضم الفاف �إذا �أ�صاب البيا�ض من التحجيل حقويه 
المرفق،  �أي  بمغابنه  والمق�صود  مرفقيه،  ومرجع  ومغابنه، 
ويقال  مغبن،  ومفردها  الع�ضد  في  الذراع  مو�صل  وهو 
"�أبلق" فتح الألف وت�سكين الباء، وفتح اللام و�ضم القاف، 
وزاد  على حدة  متميز  منهما  واحد  كل  لونين  ذا  كان  �إذا 
بيا�ضه على التحجيل والغرة وال�شعل، ويقال "مولع"، �إذا 
من  البيا�ض  بلغ  "محجب" �إذا  ويقال  ا�ستطالة،  في  كان 
التحجيل ركبة اليد وعرقوب الرجل، ويقال �أبلق م�سرول" 
�إذا تجاوز البيا�ض بيديه دون الفخذين، ويقال �أع�صم �إذا 
"�أع�صم  ويقال  رجليه،  دون  يديه  ب�إحدى  البيا�ض  كان 
يديه دون  ب�إحدى  البيا�ض  �إذا كان  الي�سرى  �أو  اليمنى"، 
في  البيا�ض  كان  و"ارفق" �إذا  "�أقفز"،  ويقال  الأخرى، 
بثلاث"  "محجل  ويقال  الرجلين،  دون  مرفقيه  �إلى  يديه 
�إذا كان البيا�ض متجاوزاً للأر�ساغ في ثلاث قوائم دون 
رجل �أو دون يد، ويقال "�أرجل" �إذا كان البيا�ض برجل 
�أواليدين  كذا،  يد  �أو  رجل" كذا،  "امنعل  ويقال  واحدة، 
�أوالرجلين �إذا لم ي�ستدر البيا�ض، وكان في �آخر �أر�ساغ 
ما  المفا�صل  هي  بالأر�ساغ  والمق�صود  يديه،  �أو  رجليه 

"ر�سغ"،  مفردها  والقدم،  وال�ساق  والكف  ال�ساعد  بين 
التحجيل في يد ورجل  بيا�ض  "ال�شكال" �إذا كان  ويقال 
ويقال  العرب،  عند  كان مكروهاً  النوع  من خلاف، وهذا 
في  الم�سبلة  ال�شعور  وهي  الثنن  �أبي�ض  كان  "اك�سع" �إذا 
�أبي�ضت  "�أ�صبغ" �إذا  الر�سغ، ويقال  الوظيف على  م�آخر 
"�أ�شعل"  ويقال  التحجيل،  ببيا�ض  تت�صل  كلها ولم  الثنن 
�إذا  "محجل" �إلا  للفر�س  �أبي�ض الذنب، ولا يقال  �إذا كان 

كان البيا�ض في قوائمه الأربعة �أوفي ثلاث منها)6(. 
     

�أما �إذا كان البيا�ض في جبهة الح�صان بقدر ب�سيط  فهو 
�سالت  و�إذا  "الغرة"،  فهي  ذلك  عن  زاد  و�إذا  "القرحة"، 
جللت  و�إذا  "الع�صفور"،  فهي  العينين  ت�صل  ولم  ودقت 
ملأت  و�إذا  "�شمراخ"،  فهي  تبلغ الجحلفة  الخي�شوم ولم 
�أخذت  و�إذا  "ال�شادخة"،  ف�أنها  العينين  تبلغ  ولم  الجبهة 
و�إذا   ، مبرقع  ف�إنه  �سواد  في  ينظر  �أنه  غير  الوجهة  كل 
كان غرته في �أحد الخدين فانه "لطيم"، و�إذا عمت �أخذت 
العينين فتبي�ض �أ�شفاهما فانه "مغرب"،  �إذا كان بحجفلته 

  " العليا بيا�ض فانه "�أرثم"، ف�إذا كانت بال�سفلى فهو "المظ
تخالف  التي  للخيول  �ألواناً  الأولون  العرب  �أعطى  كما   .
�أو  �سواد  بيا�ض في  البهائم  �ألوان  وهو في  لونها،  معظم 
ف�إذا كان الح�صان ا�سود فيطلق عليه   ، �سواد في بيا�ض 
"�أدهم"، و�إذا كان �شديد ال�سواد فانه "غيهي"، و�إذا كان 
ابي�ض يخالطه �أدنى �سواد فانه "�أ�شهب"، و�إذا كان ن�صع 
بيا�ضه وخل�ص من ال�سواد فهو "�أ�شهب قرطا�سي"، و�إذا 
كان  و�إذا  "�أحم"،  فانه  ال�سواد  وغلب  البيا�ض  قليل  كان 
ي�صفر فانه "�أ�شهب �سو�سني"، و�إذا كان �أ�شهب وخالطته 
ال�سواد  في  حمرته  كانت  ف�إذا  "�صنابي"،  فانه  حمرة 
و�إذا كان احمر من غير �سواد  فيطلق عليه   ، فهو كميت 
"ورد"،  فهو  والكميت  الأ�شقر  بين  كان  و�إذا  "�أ�شقر"، 
ف�إذا كان  "�أ�شقر مدمي"،  فانه  �شديدة  و�إذا كانت حمرته 
عربية  كلمة  لي�ست  و"ديزج" هي  "�أخ�ضر"،  فانه  ديزجاً 
ومعناها "الدغم" وهو من �ألوان الخيل، �أي  ي�ضرب وجهه 
باقي  �أ�شد �سواداً عن  ال�سواد، ويكون ذلك  �إلى  وحجافله 
و�إذا  "�أدب�س"،  فهو  �شقرة  �سواده في  كان  و�إذا  ج�سده، 
�أغب�س"،  "ورد  فهو  وال�سواد  البيا�ض  بين  كمتته  كانت 
بين  كان  و�إذا  "ال�سمندو"،  بالفار�سية  له  يقال  والذي 
حمرته  قاربت  و�إذا  "�أحوى"،  فانه  والدهمة  الخ�ضرة 
ال�سواد فانه "�صد�أ"، ويقال ب�أن هذه الت�سمية م�أخوذة من 
�صد�أ الحديد, و�إذا كان م�صمت �أي لا يخالط لونه �أي لون 

و�إذا  "بهيم"،  فانه  لون  �أي  و�ضح  ولا  فيه  �شيء  ولا  �آخر 
به  كانت  و�إذا  "�أنم�ش"،  فانه  وبي�ض  �سود  نقط   به  كان 
نقط  بي�ض و�أخرى من �أي لون ف�أنه "�أبر�ش"، والمق�صود 
بالنكت النقط ال�سوداء في الأبي�ض �أو العك�س، و�إذا كانت 
به نكت فوق البر�ش فانه "مدنر"، و�إذا كانت به بقع تخالف 
�سائر لونه، �أي �أن به قطعة يخالف لونها لون ما يليها  ف�أنه 

. "�أبقع"  )7( 
) يتبع (...
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الجمعة  :
.. في فترة بداية ال�سبعينات لم يكن ل�صلاة الجمعة منا�سبة 
في هراوة، كانت ظهراً ك�أي �صلاة،  بعدها تم بناء جامع  
على  الحالي  الكبير  الم�سجد  �شيد  الذي  بالطوب  �صغير 
انقا�ضه، كان �أمامه الفقي "يون�س الفرجاني" يقيم في جزء 
منه، و معه �شرع في �صلاة الجمعة و خطبتها،  كان والدي 
يحتفي بها كيوم عيد يرتدي ملاب�سه البي�ضاء وجرده الذي 
�إليها، كان "عبدالرحمن بالحاج  يلازمه وي�صطحبني معه 
عمر"  يتولى مهمة رفع الأذان ب�صوته الجهوري حيث لا 
مكبرات �صوت في ذلك الوقت، �أما خطبة الجمعة فيقر�أها 
�أحكام  �أوراق مطبوعة لا تخرج عن  "الحاج  يون�س" من 
العبادات و بع�ض المواعظ بتركيز كبير على بر الوالدين و 
جزاء عقوقهم،  ورغم تكرارها �إلا �أن الخ�شوع كان �سمة 
لو  التحدث و  �أنه لا يمكنك  لدرجة  الم�سجد  بداخل  كل من 
"بلحاج  من  الفاتحة  بطلب  تختتم  ال�صلاة  كانت  هم�ساً، 
عمر" بوقاره وهيبته   والجميع ي�ؤمن خلفه، كان �صاحب 
متجر، و كان يق�صده الم�صلون بال�شراء بالدين،  لذا كان 
اللهم لا تجعل   (( بالقول:  الطرفة  يختم دعواه على �سبيل 
ب�سطاء  �أهلنا  كان  خل�صته.((،  �إلا  ديناً  هذا   مجمعنا  في 
جميعاً  الله  رحمهم  �أح�سنه،  فيتبعون  القول  ي�ستمعون 

ومتّع لأحياء منهم بموفور ال�صحة، واللهم اجعل "هراوة" 
وكافة �أرجاء ليبيا في مكنون حفظك وهيبتك ف�أنت ولي ذلك 

والقادر عليه .
شارع السبط رقم 1

يطلق  �أن  يحب  الا�سم" كما  "طيبة  "هراوة" �أو  لي�س في 
و   ، ع�شوائيات  بل  معتمد  عمراني  مخطط  البع�ض  عليها 
كانت ومازالت تنت�شر فيها نبتة "ال�سبط" البعلية على نطاق 
وا�سع، لي�س بهراوتنا �شوارع ب�أ�سمائها مثل عمر المختار 
�أو جمال عبدالنا�صر، ولا يعرف �أهلها �شارع فيني�سيا و لا 
حي دم�شق، و لي�س بها �إ�شارات �ضوئية، ولا حتى مفترقات 
طرق كمثل ما �أ�سموه في �سبها  "مفرق دبر را�سك"، فيها 
فقط  ومازال مواقع ي�ستدل بها كعلامات دالة، من �أمثلتها  
"فوق الطريق �أو تحتها"، و تعني �شمالها �أو جنوبها، و" 
كدوة بالزادمة"، و "ابقيرة"، و "بوق�صبة"، و"القراين"، 
و"النعيم"، و "ترعة الحواتة" ، واليوم  "المطب ال�شهير" 
لا  مما  وغيرها  ال�شرقي،   بالمدخل  المدر�سة  �أمام  الذي 
�أن  بعد  الله  رحمه  �أجدادنا  �أحد  ف�إن  ذلك  ومن   ، �أتذكره 
�أنهى كلمته بجل�سة الم�ؤتمر ال�شعبي  ذكر �أ�سمه و�أن �سكنه 
ب�شارع ال�سبط رقم 1 المتفرع من �شارع الرتم الرئي�سي .

هراويــــات )2( ..

د. خليفة احواس. ليبيا

عبد الوهاب عيسى. ليبيا

خرافات »ايسوب« البرقاوية

وفصص  الخرافية  الحكايات   مبتكر   هو  »أيسوب«  أن  الكثير  يظن   
الحيوانات الشهيرة،  بينما هو في الحقيقة   مجرد راوٍ لها، فكل الروايات 
التى نسيت إلى إيسوب هي لراوٍ من »برقة«، وهذا ماأكده  أحد فلاسفة  
اليونان »أرسطوطاليس »في حديثه عن المثل والخرافة والفروق بينهما 
حيث قال () أحد نوعي البرهان أن يذكر المتكلم أموراً قد كانت، والثاني 
أن يضع هو ذلك ويختلقه إختلاقاً، ثم أن هذا أيضاً نوعان، أحدهما مثل، 

والآخر كلام ليوقو((، فمن هو لبوقو ؟
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خالد الهدار. ليبيا
 هذه ال�سيرة ال�شخ�صية للخبير الاثري "نعيم �شحادة 
وما  فل�سطين،  في  الآثار  خبراء  �أوائل  من  مخولي" 
الاثار  لمراقب  م�ساعداً  عمله  هو  ليبيا  في  به  يربطنا 
 1953-1951 جونز"  "�سيدريك  الانجليزي 
رئا�سة  تحت  �شحات  في  العمل  في  ا�ستمراره  ثم 
متى  تحديداً  لانعرف  عديدة   "جودت�شايلد" �سنوات 
انتهت، لكننا نعرف �أنه كان ن�شطاً في مجال الحفريات 
"جودت�شايلد" على  والعمل الأثري، و�أ�شرف بدلًا من 
"توكرة" برفقة الحاج  ال�شرقية في  الكني�سة  حفريات 
"�أوديون  حفريات  في  عمل  وقبلها  عطية"،  "ابريك 

طلميثة" عام 1954، و�أكيد هناك الكثير من الأعمال 
وعندما  نجهلها.  لكننا  عليها،  �أ�شرف  التي  الأخرى 
في  مف�صلة  ن�شرت  التي  الذاتية  �سيرته  على  تح�صلنا 
 2016  /  8  /  14 في  الالكترونية  المدار  �صحيفة 
https://www.almadar.co.il/(

ات�ضح   )news-12,N-66149.html
�أنه و�صل  الم�ؤكد  ليبيا، ومن  �إلى عمله في  ي�شر  �أنه لم 
�إلى ليبيا في بداية الخم�سينات، عندما منع من العودة 
وت�أ�سي�س   1948 حرب  بعد  موطنه  فل�سطين  �إلى 
"�سيدريك  دولة ا�سرائيل، وب�سبب �صداقته وعمله مع 

الخبير الأثري الفلسطيني نعيم مَخُّولِي )1976-1898(  ..

مخولي الذي نسيناه ..
البرقاوي : • ليوقو 

الع�صر  في  برقة  في  عا�ش  فديم   راوي  "لبوقو" هو 
"�إي�سوب" ب�سنوات عديدة في رواية  الإغريقي, �سبق 
الحكايات حيث يقول  �أحد الباحثين  في الميثولوجيات 
له   " "لبوقو  �إن  القديمة   والأ�ساطير  والخرافات  
ال�سبق  في  رواية ق�ص�ص الحيوانات  الناطقة, ويذكر  
�أي�ضاً ان  حكايات  مثل " ال�شيخ والموت"،  و"الأ�سد 
ال�شائخ"، التي يرجعها البع�ض  �إلى "لقمان الحكيم"، 
و"خرافة الأ�سد والذئب والثعلب" المعروفة في الثرات 
قو  "لبو  الى  ترجع  الحقيقة   في  �أ�صلًا   هي  العربي  
�أمثال وحكم في بلاد ال�شام مثل: ))  "، وتحولت �إلى 
كلني  الحمل  قال  تتعجج  عندك  من  للحمل  الذيب  قال 
ولاتتحجج.((،  وخرافة "الثعلب والعنب" التي تحولت 
�أي�ضاً �إلى مثل في �أغلب البلدان العربية، والذي ي�صور 
عنه:  فقال  العنقود  �إلى  ي�صل  لم  عندما  الثعلب  قول 

. اللهجة  �إختلاف  �أو"ح�صرم" ح�سب  "حام�ض"، 

اليوناني وخرافاته  • العالم  يتذكر إيسوب 
ويتناسون عن عمد لبوقو البرقاوي :

�إن �أول الق�ص�ص المعروفة والتي تن�سب الى "لبو قو" 
الذئب  ق�صة  وهي  ال�ضعيف,  مع  الطاغية  حكاية  هى 
له  فقال  تزعجني،  �أنت   (( له:  فقال  الحمل  لقي  الذي 
الحمل: كيف و�أنا لم �أرك �إلا الآن. فقال له: لقد �أكلت 
طعامي، فقال الحمل: كيف و�أنا �آكل الح�شائ�ش و�أرعى 
في الحقول و�أنت طعامك اللحم.، فقال له: لقد �شربت 
�شرابي، فقال الحمل: كيف و�أنا لم �أ�شرب في حياتي 
�سوى لبن من �ضرع �أمي، فقال له: في كل الأحوال �أنا 

�أنام بدون ع�شاء. هى ق�صة  �أن  �س�آكلك لأنني لا ي�صح 
الحجج  كل  الحقائق  للطغاة  �سقت  مهما  �أنك  تو�ضح 
ف�إن رغبتهم الدموية �أكبر من حقائقك وحججك  وفي 

النهاية �ستكون ال�ضحية .

"لبو  �إلى   ن�سيت  التي  الطريفة  الاخرى  الق�صة  و�أما 
قو"، وهي ق�صة الثقة بالنف�س، وتحكي عن  �سباق  بين 
�أرنب و�سلحفاة، ال�سلحفاة كانت بطيئة الحركة �إلا �أنها 
مثابرة ت�سير بتحد وثبات, على عك�س الأرنب ال�سريع 
الذي كان ي�سخر من بطء ال�سلحفاة  وواثق من ربحه 
في  ال�سباق. و�أن هذه الثقة العالية بالنف�س وا�ستهزائه 
بالخ�صم  كلفته في النهاية  خ�سارة �سباق فيما فازت 

ال�سلحفاة بالمباراة .

خدع  الذي  الماكر  الحيوان  الثعلب،  ق�ص�ص  �أي�ضاً 
فنراه  جن�سه،  بني  حتى  منه  ي�سلم  فلم  بحيله  الجميع 
�أجمل  الحياة  ب�أن  الثعالب  باقي  يوهم  ذيله  يقطع  حين 
الأدب  في  معروفة  حكاية   هي  ذيل،  بدون  و�أروع 
هي   "رينالد" التي  الثعلب  حكايات  وكذلك   الفرن�سي 
منذ  الفرن�سية  الخرافات  من  لعديد  مركزية  �شخ�صية 

مئات ال�سنين. كلها م�أخوذة  من حكايات "لبو قو".
 ويعتقد �أن ماكتبه "ابن المقفع" عن ف�ص�ص الحيوانات 
في رائعته "كليلة ودمنة" قد تكون  من حكايات الراوي 

"  لبوقو " . البرقاوي 



جونز" وت�أليفهما �سوياً "دليل عكا" باللغة الانجليزية، 
و�صدرت طبعته الثانية عام 1946، وفي الأ�صل كان 
الدليل من ت�أليف "مخولي" عام 1941، وبعد تعيين 
"جونز" مراقب �آثار المحافظات ال�شرقية في ليبيا جلبه 

ليكون م�ساعداً له.

ول" في "كفر يا�سيف" عام 1898،  ُّ وُلِد "نعيم َخم
المرحوم  والد  ميخائيل،  وهم  �أخوة،  خم�سة  له  وكان 
المرحوم  والد  وحبيب   ، وِيل ُّ َخم �شحادة  الأُ�ستاذ 

، وابراهيم و�سليم وجبران.  وِيل ُّ كتور �سليم َخم الدُّ
بلدته،  في  الابتدائي  تعليمه  ى  تلقَّ ول"  ُّ َخم "نعيم 
ا�صرة،  بالنَّ ة  المَ�سْكُوبيَّ المدر�سة  في  انوي  الثَّ وتعليمه 
الآثار  لعلم  ة  البريطانيَّ "المدر�سة  في  در�س  وبعدها 

في القُد�س".

�ست  هذه المدر�سة كانت في حينه حديثة العهد، فقد ت�أ�سَّ
العُثماني  العهد  انتهاء  بعد  مبا�شرة  �أَي   ،1919 عام 
يزال  لا  المعهد  هذا  الأُولى،  ة  العالميَّ الحرب  �أَعقاب  في 
ه يحمل  ى اليوم في مدينة القُد�س، ولكنَّ اًال حتَّ قائمًا وفعَّ
ا�سم  على  كِيْنْيُون"  "معهد  الا�سم   2001 عام  منذ 
هيرة "كاثْلِْني كِيْنْيُون" ), 1906  -   باحثة الآثار ال�شَّ
رق،  اتٍ كثيرةً في هذا ال�شَّ 1978(، التّي �أجَرت حفريَّ
التي  ات  الحفريَّ �أعَقاب  في  خا�صٍّ  ب�شكل  وا�شتهرت 
�أَجرتها في مدينة �أَريحا. بعد ت�أ�سي�س "دائرة الآثار في 
فل�سطين" من قِبل �سلطات الانتداب. عام 1920، عُيِّن 
وبقي في  مال،  ال�ِّش منطقة  الآثار في  على  �شًا  مُفتِّ نعيم 
عمل  الفترة  تلك  وطيلة   ،1948 عام  ى  حتَّ هذا  عمله 
جاهدًا من �أَجل الحفاظ الآثار القديمة في منطقة عمله 
ة،  الأثَريَّ المواقع  من  عدد  في  ات  حفريَّ و�أَجرى  كلِّها، 

�أَڤي  ميخائيل  البروفي�سور  "ع�سفيا" )مع  منها  نذكر 
�أوَ  ة  َ ْرب نَّ ال�ِّص يُونا "מיכאל  אבי  יונה"(، خربة 
وكُوْرَازِيم  יֶרַח(،  בית   ح،  َ يِْري )بيت  الكَرَك  خربة 
ازة(  )כּוֹרָזִים  או  כּוֹרָזִין( )مع يعقوب  )خربة كَرَّ
القُرَيْنِ  وقلعة   ، والِج�ِّش עורי"(،  "יעקב   عُوْرِي 
ميماتِ التي  )القَرْن(، وفي هذه القلعة �أَجرى بع�ض الَّرت
ات التي  ى اليوم. حول الحفريَّ لا تزالُ بارزة للعيان حتَّ
ة لدائرة  �أجَراها ن�شر مقالاتٍ عديدةً في "المجلَّة الف�صليَّ

الآثار في فل�سطين" 

اريخ  و�ضع المرحوم، بالا�شتراك مع باحث الآثار والتَّ
 Cedric( جُونْز  نُورْمان  دْرِيك  �سِ البريطاني 
دليل  ا�سمه"  كتابًا   ،  )Norman Johns
بعة  ا")Guide to  Acre( ، وقد �صدرت الطَّ عكَّ
"عبد  ة  العربيَّ �إِلى  وترجمه   ،1946 عام  منه  انية  الثَّ

الَّلطيف اليَ�شْرُطي" ون�شره عام 2002. 

الآثار،     نذكر من بين كبار م�س�ؤولي وباحثي دائرة 
الذين عمل المرحوم �إِلى جانبهم عندما انتهى الانتداب 
�أَ�سما�ؤهم:  الية  التَّ الأَ�شخا�ص  البلاد،  على  البريطاني 
)R.  W.  Hamilton(؛  هامِلْتُون  و.  ر. 
 ،)John  Eilif( �آيلِف  جُوْن  �أئرة؛  الدَّ مُدير 
  John( ة؛ جُوْن رِت�شْمُونْد �ألَم�س�ؤول عن �إِدارتها الماليَّ
Richmond(، �ألَم�س�ؤول عن الحفاظ على الآثار 
ة؛ عمانُوئيل بن دُوْر )עמנואל  בן   والمباني الأثَريَّ
ا  �أَي�ضً דוֹר(، الم�س�ؤول عن المكتبة والأرَ�شيف؛ ونذكر 
قُ�سطنطين  ي  ِ دِيِمْرت �أَ�سما�ؤهم:  الية  التَّ الآثار  �شي  مُفتِّ
"جِيرالْد  عُوْرِي؛  يعقوب  الُح�سيني؛  �سليم  بَرَامْكِي؛ 
دائرة  مكتبة  عاملي  بين  ومن  ؛   هارْدِن"  لانْكِ�سْتر 
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الآثار ومُتحف الآثار نذكر البروفي�سور ميخائيل �أَڤي 
ورُوْت  לנדאו(؛  )יוחנן   لَنْدَاو  ويُوحَنان  يُونا؛ 
 - ברנדשטטר  )רוּת   ان  َ عَمِْري  - بْرَانْد�شتِيِْرت 
עמירן( )فيما بعد بروفي�سورة كبيرة في علم الآثار 

ة(؛ وپيتر كَهَانا )פּטר  כּהנא(. بالجامعة العبريَّ

المرحوم  �إِر�سال  في  كبير  دور  وِيل  ُّ َخم لنعيم  كان 
را�سة  ، ابن �أَخيه ميخائيل، للدِّ وِيل ُّ الأُ�ستاذ �شحادة َخم
ومن  كَرْم،  بطُول  ة  راعيَّ وْرِي" الزِّ "خا�ضُ مدر�سة  في 
في  عندنا  �س  دَرَّ �شحادة  الأُ�ستاذ  �أَنَّ  كر  بالذِّ الجدير 
من  الخام�س  العِقد  من  ل  الأَوَّ �صف  النِّ خلال  يِرْكا 
ة  الابتدائيَّ القرية  لمدر�سة  مُديرًا  وكان  الما�ضي،  القرن 
نين خلال تلك الفترة، ولا يزال كاتب هذه  لعدد من ال�سِّ
البُ�ستان في تلك  ل يوم له في �صفِّ  �أَوَّ طور يذكر  ال�سُّ
ف،  ال�صَّ غرفة  �أَدخُلَ  �أَن  فقبل   ،1952 عام  المدر�سة 
مدير   ، وِيل ُّ َخم �شحادة  الأُ�ستاذ  المرحوم  �شاهدتُ 
غرفة  وكانت  الغرفة،  تلك  مدخل  �أَمام  واقفًا  المدر�سة، 
�أَجل  من  اليوم،  ى  حتَّ قائمة  تزال  لا  وهي  مُ�ست�أْجرة، 
في  لنا  يوم  ل  �أَوَّ في  الُجدُد،  ب  الطلاَّ نحن  ا�ستقبالنا، 

المدر�سة.

قَنَازِع،  ا�صرة من عائلة  النَّ فتاة من  "نعيم" من  ج  تزوَّ
وَوُلِدَ لهما �إِبنان �إِثنان وابنةٌ واحدة، الإبنان هُما اليا�س 
في  در�سوا  وثلاثتهم  ماري،  هي  والابنة  وزاهي، 
ة ببيروت، �إِليا�س در�س الجيولوجيا،  الجامعة الأَميركيَّ
نقيب  التَّ في  وعمل  فط،  النَّ جيولوجيا  في  �ص  وتخ�صَّ
ة، وتُوُِّيف قبل عدد  فط في عدد من الدّوُل العربيَّ عن النَّ
بّ،  الطِّ در�س  وزاهي  حدة،  المتَُّ بالولايات  نين  ال�سِّ من 
ا �أُ�ستاذ  ة، وهو حاليًّ وتخ�ص�ص في طبِّ الم�سالك البوليَّ

�سْتيْت  �أپَ  "جامعة  في  بروفي�سور  بدرجة  ب  للطِّ بارز 
وماري  حدة،  المتَُّ بالولايات  نيويورك  بمدينة  ة"  يَّ بِّ الطِّ
في  طويلة  ة  لمدَّ وعملت  ة،  الاجتماعيَّ العلوم  در�ست 
تعي�ش  وهي  �سوي�سرا،  في  حدة  المتَُّ الأُمم  �سات  م�ؤ�سَّ

حدة.   ا في الولايات المتَُّ حاليًّ

�أوَزارها كان نعيم   1948 حينما و�ضعت حرب عام 
مُتواجدًا عند �أَبنائه بلُبنان، وبعد �أَن �أُقْفِلَت الحدود مع 
�إِلى  بالعودة  له  يُ�سْمَح  لم  الحرب  نهاية  مع  البلد  ذلك 
عي بعودته باءت  البلاد، وكلُّ محاولات �أَقربائه في ال�سَّ
بالف�شل، ومن �ضمن الم�ساعي التي بُذِلَت لإِرجاعه نذكر 
�أَخيه،  ابن   ، وِيل ُّ َخم �شحادة  الأُ�ستاذ  المرحوم  م�سعى 
الذي �سعى لدى البروفي�سور �إِلِيعِيزر لَيْپا - �سُوكِيْنِك، 
)אליעזר  ליפּא  סוּקֶנִיק(، من فرع علم الآثار 
ة، ومن كبار عاملي �سلطة الآثار خلال  بالجامعة العبريَّ
ولة،  الدَّ قيام  بعد  وكذلك  البريطاني،  الانتداب  فترة 
ة في  اني للأَركان العامَّ ووالد خبير الآثار، والقائد الثَّ
فاع الإِ�سرائيلي، البروفي�سور يچائِيل يَدِيْن،  جي�ش الدِّ
معرفة  نعيم  وبين  �سُوكِيْنِك   - لَيْپا  �إِلِيعِيزر  بين  وكانت 
ة، وهذا الم�سعى، هو الآخر، لم يتكلَّل  وعلاقات �شخ�صيَّ

جاح. بالنَّ
�شٍ في �سلطة الآثار  خلال تواجده بالبلاد وعمله كمُفتِّ
يا�سيف،  كفر  في  ا  خ�صو�صً كثيرة،  �أَرزاقٌ  له  كانت 
في  واحدة  دارانِ،  كذلك  له  وكانت  ر�أْ�سه،  م�سقط 
في   َ تُوُِّيف وِيل  ُّ َخم نعيم  حيفا.  في  و�أُخرى  ا�صرة،  النَّ

بيروت بتاريخ 29 �شباط 1976.
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قصر اخيار ..

عبد الحكيم عامر الطويل. ليبيا
ق�صر الأخيار هو تعريب لا�سمها الأمازيغي القديم: "ق�صر 

خيار"، حيث �سميت على �آخر الق�صور التي بنيت فيها
في الواقع هذه القرية �أقدم مما نت�صور، �إذ من خلال الآثار 
التي اكت�شفت فيها يبدو �أن عمرها يزيد عن 4000 �سنة، 

يعني �أقدم من طرابل�س ولبدة و�صبراته .

النوعية من  �أما لماذا �سمي ق�صرها بخيار فلي�س لأن هذه 
"الأخيار"  �أ�صلها  لأن  ولي�س  فيها،  تزرع  الخ�ضراوات 
و�إنما هو ا�سم قبيلة "بني خيار" الأمازيغية التي �سكنتها، 
وهي فرع من قبيلة هوارة التي كانت تقطن جبل نفو�سة في 

منطقة الخم�س وحتى �شمال ترهونة ،

يقال �إن بني خيار �شيدوا 5 ق�صور لم يتبق منها �إلا واحد 
نهاية  في  ترميمه  تم  والذي  اليوم،  به  تعرف  الذي  وهو 
الوقت  ذلك  في  المنطقة  مدير  يد  على  ع�شر  التا�سع  القرن 

المجاهد الراحل "محمد فكيني الرجباني".

غير �أن ما بقي هنا غير ا�سمها، �إذ رحلت قبيلة "بنو خيار" 
منذ مئات ال�سنين �إلى منطقة "المحر�س" بتون�س حالياً مع 

و�صول جي�ش الم�سلمين �إليهم في 642 م

حيث  نعلم،  �أن  دون  �أثرية  منطقة  الاخيار  ق�صر  مركز 
بها  وجدت  �إذ  الروماني،  الع�صر  �إلى  �آثارها  معظم  يعود 
�أدواتها الفخارية  عدة كهوف، وحينما در�ست عينات من 
�سنة   2000 و   1500 بين  ما  تتراوح  �أنها  على  دلت 
ع�صر مملكة  �إلى  يعود  بع�ضها  �أن  يعني  الميلاد، مما  قبل 

نوميديا.

وهذه  ق�صرها  بترميم  الآثار  م�صلحة  تن�شغل  �أن  وبدل 
الآثار الوطنية الخام وتزيد من حفرياتها الأثرية في هذه 

تن�شغل  ب�أثريتها،  الليبيين  غالبية  يعرف  لا  التي  المنطقة 
بالبحث عن الآثار الليبية المحفوظة والمحرو�سة والمكيفة في 
�أ�شهر متاحف العالم، حيث تقدم لنا بوجودها هناك خدمة 
�أ�ضعاف ما  بنا وبتراثنا  "مجانية" للتعريف  وطنية يومية 

يمكن يقدمه �أي �سفير ليبي غير ال�شوبينج .
وجهة نظر

نفرح ب�أي �شخ�صية م�شهورة في التاريخ ن�سمع ب�أنها ليبية 
�أي ناجح، وكان  الت�سلق على  ليبي، ونع�شق  �أ�صل  �أو من 
بالفعل  " �شي�شنق" كان  �أن  لو  بذلك  �أقبل  �أن  الممكن  من 

ليبياً . 

لكن "�شي�شنق" م�صري �صميم بحكم ع�صره وحتى بحكم 
�إذ  المعا�صر،  الجن�سية  وقانون  الم�صري  الجن�سية  قانون 
لم يغز م�صر بل ولد فيها هو و�أبيه وجدوده حتى الرابع 
وعا�شوا وعملوا فيها طوال حياتهم ودفنوا فيها. �أما �أ�صله 

فهو م�ؤكد من قبيلة "الم�شوا�ش"، لكنها و�إن �سكنت جزءاً 
من ليبيا �إلا �أنها �سكنت كذلك جزءاً من م�صر، على الحدود 
قبيلة م�صرية  نقول  �أن  والأ�صح  فالأولى  الم�صرية.  الليبية 
ليبية بمعايير الع�صر، مع ملاحظة �أن في عهد "�شي�شنق" 

لم تكن هناك �أ�صلًا دولة في ليبيا .

والذنب  الليبي،  "�أبوليو�س"  بالروائي  كذلك  نفرح  �إننا 
ن�شر  الذي  خ�شيم" فهو  فهمي  "علي  د  الراحل  على  يقع 
�أمازيغي  �أي  تعني  عهده  الليبي في  �أن  "ليبيته" مع  بقوة 
من �شمال غرب �أفريقيا، كما �أنه معروف في التاريخ با�سم 
 " "مادوره  "�أبوليو�س المادوري وهذه" ن�سبة �إلى مدينة  
التي تقع في الجزائر ويطلق عليها اليوم ا�سم "مداورو�ش" 
�أمازيغي  فهو  الجزائر،  بدولة  �أهرا�س  �سوق  ولاية  في 
جزائري الأ�صل روماني الجن�سية يوناني الثقافة. حتى و 
�إن تزوج ب�أرملة طرابل�سية من �أويا الرومانية وحوكم في 
�صبراته بتهمة ال�شعوذة . ودفاعه فيها قد خلده التاريخ في 

كتاب معروف .

لدينا لخبطة كبيرة جداً بين الأ�صل والجن�سية، ولا ندرك �أن 
ليبيا اليوم هي غير ليبيا هيرودوت و�شي�شنق و�أبوليو�س، 
لا في المعنى ولا في الحدود ولا حتى في الهوية. ا�سم ليبيا 
الم�ستعمر  به  يعتز  لتاريخ قديم  ا�ستعادة  اليوم كان مجرد 
الإيطالي من تاريخه الروماني في بلادنا، فالرجاء �إدراك 
الفارق ال�شا�سع بين الأ�صل والجن�سية، وهذا لي�س مجال 
عن  وتو�ضيح  حديث  هو  ما  بقدر  الآخر  والر�أي  الر�أي 
حقائق ومنطق ففي عالم اليوم لا تمنحك �إيطاليا �أو تركيا 
في  الجن�سية  فقانون  منهما،  جدك  �أن  لمجرد  جن�سيتهما 
العالم لا علاقة له بالأ�صل، فالربطة بين الأ�صل والجن�سية 

تجدها فقط مع�ش�شة بقوة في العقول القبلية الليبية.

شؤون ليبيـــةشؤون ليبيـــة
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معبد والسماء وتكريم مستحق  ..

ناشرون فلسطينيون. القدس. الليبي 

صدرت باللغة العربية للشاعر والكاتب السوري الكردي ))ماهر حسن(( باكورته 
الروائية "سماء سقطت من حضني" عن دار النخبة في القاهرة، وتقع الرواية 

في 136 صفحة من القطع المتوسط. 
يتناول الكاتب في هذه الرواية مأساة السوريين، خاصة الأكراد، في ظل الحرب 
والدمار والهجرة، من خلال قصة حب بين طالبين جامعيين في إحدى الجامعات 
السورية، فترصد من خلال أحداثها وأبطالها رحلة عذاب الإنسان السوري التي 
له  يتعرض  ما  عدا  الواقع،  من جحيم  فرارا  بالهجرة،  وتنتهي  بالاعتقال  تبدأ 
أو  الغياب  الحبيبة في  البطل أيضا من أحداث مأساوية من موت الأم وفقدان 

رحلة البحث والهجرة.

تمثل هذه الرواية- ككثير من روايات الثورة ال�سورية- 
في  كبير  �أثر  ال�سوري  للواقع  كان  متعددة  ثنائيات 
ن��شأتها من مثل: ثنائية الثورة والحرب، وثنائية الحب 
�أهميتها في  الوطن والمهجر، وتبرز  والحرب، وثنائية 
الأحداث  على  �شاهد  ب�أخرى-  �أو  ب�صورة  كاتبها،  �أن 
واقعية،  الرواية  هذه  �أن  اعتبار  على  منها،  جزء  �أو 
الواقع  ت�صوير  في  ت�ساهم  واجتماعية،  �سيا�سية، 
�إليه الأحداث في ظل تعقيدات ما بات يعرف  �آلت  وما 
و"كوباني"،  "عفرين"  مناطق  في  ال�سورية  بالأزمة 
الذاتية عبر دورانها في  ففيها �شيء من �سيرة كاتبها 

فلك روايات "التخييل الذاتي" �أو ال�سيرة الروائية.

"عفرين"  مدينة  �إلى  ح�سن"  "ماهر  الكاتب  ينتمي 
والكردية،  العربية  باللغتين  ويكتب  الكردية،  ال�سورية 
كتابا  الكردية  باللغة  و�أ�صدر  �ألمانيا،  في  حاليا  مقيم 
بعنوان  الكردية  باللغة  الق�صائد  من  مجموعة  ي�ضم 
ن�شر  مقالات،  كاتب  �أنه  �إلى  بالإ�ضافة  "ابت�سامتك"، 

الكردي  بال��شأن  المهتم  "روماف"  موقع  في  بع�ضها 
ال�سيا�سي.

• تكريم علم من أعلام مدينة نابلس :
بح�ضور مدير عام المكتبة الجديد الأ�ستاذ ب�شار تمام، 
العامة  بهي�أتيه  والإبداع  للثقافة  المنارة  منتدى  عقد 
كرم  طارئا  اجتماعا  الم�ؤ�س�سين  و�أع�ضائه  والإدارية 
ال�سابق  العام  المدير  طوقان"،  "�ضرار  الأ�ستاذ  فيه 
الموافق  الثلاثاء  يوم  وذلك  العامة.  نابل�س  بلدية  لمكتبة 

المكتبة. حديقة  في   2023/6/13
مجل�س  رئي�س  �شخ�شير"  "لينا  الدكتور  وتحدثت 
دعم  في  طوقان"  "�ضرار  الأ�ستاذ  دور  عن  الإدارة 
انعقاد  �إجراءات  وت�سهيله  لن�شاطاته  ورعايته  المنتدى 
البلدية  مكتبة  في  عقدت  التي  �سواء  الثقافية،  فعالياته 

�أو في الثقافي المراكز التابعة للبلدية.
وتناول الكاتب "فرا�س حج محمد" �شخ�صية الأ�ستاذ 
تعامل  ح�سن  من  به  يتحلى  ما  �إلى  م�شيرا  "طوقان"، 
محدثيه،  بها  ي�ستقبل  دائمة  وب�شا�شة  خلق،  ودماثة 
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�إ�ضافة �إلى �أنه رجل ثقافة وعلم، ومتحدث لبق، ونقابي 
من  طويلة  �سنوات  مدار  على  �أنه  كما  الت�أثير،  �شديد 
مكر�سين  �أكانوا  �سواء  بالأدباء  اهتم  الثقافي  العمل 
الح�ضور  دائم  فكان  الم�شوار،  بداية  في  زالوا  ما  �أم 
والم�شاركة، داعما و�إيجابيا في دعم الن�شاطات الثقافية 

للمنتدى ولغير المنتدى.

على  المنتدى  فيها  "�ضرار" �شكر  للأ�ستاذ  كلمة  وفي 
هذه الالتفاتة الطيبة، معبرا عن �شكره لأع�ضاء المنتدى، 
وا�ستمرار دعمه من خلال موقعه الجديد وعلاقاته مع 

م�ؤ�س�سات المجتمع المحلي حيث يلزم.
ومن الجدير بالذكر �أن الأ�ستاذ "�ضرار طوقان" ت�سلم 
فبالإ�ضافة  هذه،  عمله  مدة  متعددة خلال  �إدارية  مهام 
فترة  و�شهدت  البلدية،  لمكتبة  عاما  مديرا  كونه  �إلى 
الثقافية  الن�شاطات  �إقامة  في  ملحوظا  تطورا  �إدارته 
كان  فقد  المكتبة،  احت�ضنتها  التي  والتوعية  والتربوية 
الفل�سطينية،  والمعلومات  المكتبات  رئي�س جمعية  �أي�ضا 
ومديرا للدائرة الثقافية في بلدية نابل�س، ومديرا عاما 
للمراكز الثقافية في المحافظة. كما �أنه في م�سيرته هذه 

كان نقيبا للعاملين في البلدية.

"رائد  للأسير  الغريب  معبد  رواية  صدور   •
الشافعي" :

والن�شر،  للدرا�سات  الرعاة"  "دار  عن  م�ؤخرا  �صدر 
الأول  العمل  وعمان،  الله  رام  في  ثقافية"  و"ج�سور 
للأ�سير "رائد ال�شافعي"؛ رواية "معبد الغريب". وتقع 
لوحة  ر�سم  الكبير،  القطع  من  �صفحة   )351( في 
للطباعة  و�أعدها  �سيف"،  �أبو  "علاء  الفنان  الغلاف 

وراجعها  حيفا،  والفنون في  "مجد" للت�صميم  مكتب 
وحررها الكاتب "فرا�س حج محمد".

تتكون الرواية من )29( ف�صلا، ي�سرد �أحداثها �سارد 
�شخ�صية  حول  وتدور  والبطولة،  بالأحداث  م�شارك 
الاحتلال  اعتقله  فل�سطيني  منا�ضل  وهو  "غريب"، 
الفل�سطينية  ال�سلطة  اعتقلته  ثم  المقاومة،  في  لن�شاطه 
حد  �إلى  �أو�صلته  �أمل،  بخيبة  ف�أ�صيب  ذاته،  لل�سبب 
الوطنية  القيم  منظومة  كل  في  وال�شك  الاغتراب، 
والثورية التي تبدلت، وحل محلها قيم جديدة بقيادات 
مناطق  في  للعي�ش  وانتقل  �أو�سلو،  اتفاقيات  �أفرزتها 
وت�صبح  داخله،  في  ال�صراع  ليتعمق  الــ48  احتلال 

�أ�سئلته �أكثر حدية.

التي  للأحداث  العري�ضة  الخطوط  هذه  خلال  ومن 
الغربية، ثم في حيفا  ال�ضفة  ال�سجن، وفي  حدثت في 
وما  الأولى  الانتفا�ضة  فترة  بال�سرد  وتتناول  ويافا 
فل�سطينية  وق�ضايا  م�سائل  الروائي  يناق�ش  بعدها،  
معقدة، من مثل: م�آلات الو�ضع ال�سيا�سي الفل�سطيني، 
من   1948 عام  المحتل  الداخل  فل�سطينيي  وموقع 
المعا�صرين،  �سيا�سييها  و�أجندة  الفل�سطينية  الق�ضية 
والتعامل الر�سمي مع الاحتلال، وعمل بع�ض الجهات 
بجهود م�شتركة �صهيونية وفل�سطينية من �أجل �إ�شاعة 
ثقافة ال�سلام، والا�ستفادة من ال�شخ�صيات الم�ؤثرة في 
التفكير  عن  و�إبعادهم  لتطويعهم  الفل�سطيني  الجانب 
الكيان  وجود  معار�ضة  �أو  الم�سلح  والعمل  بالمقاومة 

الغا�صب.

الأعرج،  وا�سيني  الجزائري  الروائي  للرواية  قدم 
بقراءة م�سهبة، جاء فيها: "هناك من جمع بين ال�سيرة 
الذاتية وخ�صو�صياتها وم�آ�سيها كما فعل الكاتب رائد 
ال�شافعي، في هذه الرواية "معبد الغريب" التي ج�سد 
فيها الأ�سير وجدان الأ�سير بكل �آلامه وخيباته وخوفه 
ومحيطه و�إن�سانيته القلقة من خلال �شخ�صية غريب"، 
وي�ضيف الأعرج قائلا �أن الرواية "انفتحت على ال�سجن 

وعلى التاريخ الفردي والجماعي داخل ال�سجن".

في  كتب  فقد  عبادي  ح�سن  الحيفاوي  المحامي  و�أما 
وجدت  المخطوطة  قر�أت  "حين  للرواية:  ت�صديره 
بال�سراب  ت�سلح  �أقدام كل من  لغما تحت  تفجر  كلماته 
تحته"،  يرزح  عبء  من  لتخل�صه  الأو�سلوي  والوهم 

اكت�شـف  "و�أخيرا  بقوله:  ت�صديره  عبادي  ويختم 
يعبر  بالحرية؛  الأمل  قيمـة  تـوازي  للكتابـة،  قيمـة  رائـد 
�آمالـه و�أحلامه، عـن ذاتـه وعـن هزائمـه  بوا�سطتها عـن 
وانت�صاراتـه، فالكتابـة ت�شـكل م�ضـادا للوهــم واليــ�أ�س 
وحار�ســا �أمينــا علــى ذكرياتــه، والورقــة في الأ�سر هــي 
الجهاز  في  الإلكترونية  الحوافظ  مقابــل  حيــة  ذاكــرة 

النقــال الــذي احتــل عقــول النــا�س".

حول  الحواري  رائد  الناقد  �أعدها  نقدية  قراءة  وفي 
الرواية بين �أن القارئ يجد فيها "كل ال�سمات المتعلقة 
وداخلي،  خارجي  و�صراع  �أحداث،  من  بالرواية؛ 
فاعلة وم�ؤثرة"، وي�ضيف  و�شخ�صيات: رجال ون�ساء 
الحواري �أن الرواية ا�شتملت على "طرح جديد يتمرد 
على ما هو �سائد، �سيا�سيا واجتماعيا، �إن كان من خلال 
الحوارات �أو من خلال المواقف"، ويرى الحواري �أن 
ح�ضور المر�أة في الرواية كان لافتا وانعك�س على بنائها 

الفني.

    ومن الجدير بالذكر �أن ال�شافعي ولد في قرية �شويكة 
درجة  على  وح�صل   ،1974 عام  طولكرم  ق�ضاء 
الماج�ستير في الدرا�سات الإقليمية من جامعة القد�س- 
�أبو دي�س، ومعتقل منذ 2003/7/28 بعد مطاردة 

الاحتلال له لمدة عامين، وحكم عليه بالم�ؤبد.
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أماني ربيع. وكالات

فن أفريقيا المنهوب..

منذ  الأفريقية  الدول  معظم  استقلال  رغم 
الآن، ماتزال تعاني من  أنها حتى  إلا  عقود، 
وراءه  خلف  الذي  البغيض  الاستعمار  إرث 
وصراعات  فوضى  في  السمراء  القارة  بلاد 
وانقسامات أدخلتها في حروب دامية حرمتها 
بشكل  والسياسي  الاجتماعي  التطور  من 
سوِّي، ليس هذا فحسب، بل وحرمتها أيضاً 
والإنساني،  الثقافي  إرثها  تراث  جني  من 
البلاد  جرف  أن  بعد  المستعمر  خرج  حيث 
غمرة  وفي  له،  تابعة  وجعلها  ثرواتها  من 

ليعرضوها  كنوزها  سرقوا  والفتن  الحروب 
بينما  الملايين،  وتحقق  أوروبا  متاحف  في 

الأفارقة يعانون من أجل الفتات.
لكن مؤخراً، بدأت الأصوات تعلو على لسان 
جيل جديد من المثقفين الذين يريدون أن 
دعوات  وخرجت  أفعالها  ثمن  أوروبا  تدفع 
الأفريقية  الثقافية  التحف  لإعادة  كثيرة 
التي لا يصح أن تعرض للبيع في المزادات، 
لأنها لا تقدر بثمن ولأنها ليست ملكاً لشخص 

بعينه، بل ملكاً لشعوبٍ بأكملها.
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• مذبحة “بنين برونز” :
التي  القديمة،  "بنين"  مملكة  كانت  الما�ضية  القرون  في 
�ألمع  من  واحدةً  حالياً،  نيجيريا  من  جزءاً  �أ�صبحت 
فيها  الآثار  علماء  دخول  وعند  ال�سوداء،  الح�ضارات 
التي قدرت  المدينة وعمارتها، وب�أ�سوارها  انبهروا بجمال 
دخلها  العظيم،  ال�صين  �سور  من  مرات  �أربع  �أطول  ب�أنها 
البريطانيون في التا�سع من فبراير عام 1897، و�أطاحوا 
و�أحرق  ال�شهر،  نف�س  من  ع�شر  الثامن  بحلول  بملكها 
وهم  �سقوطها  و�أعلنوا  المدينة  البريطاني  الجي�ش  جنود 

يرق�صون.
الأر�شيف  و�صفها  �أيام،  ع�شرة  ا�ستمرت  مذبحة  وخلال 
بالانتقامية، عقاباً على قتل رجال ملك  البريطاني  الوطني 
بنين "�أوبا �أوفرو نراموين"، ل�سبعة م�س�ؤولين بريطانيين، 
المذبحة  وخلال  الإقليمية،  التجارة  على  بال�سيطرة  طالبوا 
منازل  وكذلك  وتحفه،  الملكي  الق�صر  كنوز  الجنود  نهب 
�أثرية  قطعة   3000 بنحو  ال�سرقات  وتقدر  المواطنين، 
بريطانيا،  �إلى  ب�أكملها  نقلت  برونز”،  “بنين  با�سم  تعرف 
البريطاني،  بالمتحف  للعر�ض  منها   40% نحو  و�أر�سل 

وتم بيع الباقي �إلى جامعي التحف والمعار�ض الخا�صة في 
�أوروبا والولايات المتحدة، وانتهى �أغلبها في �أكبر متاحف 
نيويورك  "متروبوليتان" للفنون في  مثل: متحف  الغرب 

والمتحف الإثنولوجي في برلين.
لم يكن ما حدث �أمراً فردياً خا�صاً ببنين، فقد �صار ق�صة 
م�ألوفة في جميع �أنحاء �أفريقيا، واليوم نحو 90 �إلى 95 

من تراث �أفريقيا موجود خارج القارة.
وبح�سب موقع “فورين بولي�سي”، كلف الرئي�س الفرن�سي 
ينظر  تقرير   بعمل   ،2018 عام  ماكرون"،  "�إيمانويل 
على الطريقة المخزية التي تمت بها �سرقة الآثار الأفريقية، 
من  مكنت  التي  الا�ستعمارية  الإمبراطوريات  انهيار  بعد 
تقوم  لأن  الوقت  �أنه ربما حان  التقرير  النهب، وذكر  هذا 
الأفريقية  الدول  مطالب  في  بالنظر  الأوروبية  الم�ؤ�س�سات 
المتاحف  في  وعر�ضها  الم�سروقة،  التحف  لا�سترداد 

الأفريقية حيث تنتمي.
التاريخ : • من يملك 

 ،Black Lives Matter ومع اندلاع احتجاجات
في يونيو الما�ضي، عقب مقتل المواطن الأمريكي من �أ�صل 
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الفوز  �أجل  من  الغ�ضب  يعد  لم  فلويد"،  "جورج  افريقي 
بحقوق اجتماعية �أو �سيا�سية، وامتد الغ�ضب �إلى التماثيل 
التي تحتفي بذكرى الرق والا�ستعمار، وتحدث ن�شطاء عن 
�سرقتها  التي تمت  والتحف  الأثرية  القطع  �إعادة  �ضرورة 

خلال عهد الا�ستعمار، �أو تقديم تعوي�ض مالي مبا�شر.
وفي خلال �إحدى م�سيرات الاحتجاج في باري�س، حاول 
جنوب  لمنطقة  يعود  جنائزي  عمود  �إزالة  المتظاهرون 
 Quai ” ال�سودان في القرن التا�سع ع�شر، من متحف
"موازولو  الكونغولي  الفنان  وعلق   ،”Branly
انت�شر  فيديو  مقطع  في  الم�سيرة  تلك  قاد  ديابانزا" الذي 
على الإنترنت، قائلًا: ” �س�أح�ضر لأفريقيا ما تم �أخذه، لقد 
�سرقت معظم هذه الأعمال خلال عهد الا�ستعمار، ونحن لا 

نريد �سوى العدالة.”
تطالب  التي  الاحتجاجات،  كل  وبرغم  الآن  حتى  لكن 
ب�إنهاء ا�ستعمار المتاحف، لم يكن المردود قوياً فيما يتعلق 
با�ستجابة المتاحف الأوروبية، مثلًا وافق متحف "فيكتوريا 
المنهوبة  ب�إعادة كنوزها  �إثيوبيا  و�ألبرت" بلندن على طلب 

في �صورة قر�ض طويل المدى.
�أي�ضاً  لانتقادات  الخا�صة  المزادات  بيوت  وتعر�ضت 
ورغم  بنيجيريا،  الأهلية  الحرب  خلال  �سُرقت  مواد  لبيع 
الحملات الغا�ضبة على الإنترنت، والر�سالة �شديدة اللهجة 
التي  نيجيريا  في  والآثار  للمتاحف  الوطنية  اللجنة  من 
التماثيل  بيع  بوقف  للمزادات  "كري�ستيز"  دار  طالبت 
الأثرية، تم المزاد بالفعل، وبيعت التماثيل بـ 212،500 

يورو.

في  الكبرى  المتاحف  بع�ض  تمتلكه  لما  بجردة  قمنا  و�إذا 
نحو  وحده  البريطاني  المتحف  في  �أن   �سنجد  �أوروبا، 
الكبرى،  ال�صحراء  جنوب  �أفريقيا  من  قطعة   73000
�سرقت  �أثرية،  قطعة   90.000 فرن�سا  تمتلك  بينما 

معظمها خلال عهدها الا�ستعماري.
من  �أكثر  بلجيكا  في  للجدل  المثير  الملكي  المتحف  وي�ضم 

�أثرية – معظمها م�أخوذ من الكونغو  120.000 قطعة 
البلجيكية خلال نظام الملك "ليوبولد الثاني"، ذلك النظام 
الكونغو  خلاله  وغرقت  بالدموية،  ات�سم  الذي  البغي�ض 
عن  يقل  لا  ما  وقتل  وت�شويه،  واغت�صاب  رق  حملات  في 
"هومبولت"  منتدى  ي�ضم  بينما  كونغولي.  ملايين   10
 10000 منها   ، �أثرية  قطعة   75000 الألماني حوالي 
الحكم  �ضد  انتفا�ضة  خلال  الألمانية  القوات  نهبتها  قطعة 
الا�ستعماري في تنزانيا الحالية، قُتل خلالها نحو 3000 

�ألف مواطن تنزاني.
هذا يعني �أن تلك التماثيل لا تحكي فقط عن عظمة التاريخ 
الأفريقي، و�إرثه الح�ضاري الملهم، الذي يدح�ض اتهامات 
الغرب للأفارقة بالجهل والتخلف، لكنها �أي�ضاً تحكي عن 
الأرواح  ملايين  وعن  والدموية  العنف  من  طوال  �سنوات 

الأفريقية التي زهقت من �أجل الح�صول عليها.
وت�ضامن مدير المتحف البريطاني "هارتويج في�شر"، مع 
ال�سوداء البريطانية، والجالية الأمريكية الأفريقية  الجالية 
�أنحاء العالم”، و�أ�صدر بياناً  والجالية ال�سوداء في جميع 
�سيوا�صل  المتحف  �إن  فيه،  قال  الما�ضي  يونيو  �شهر  في 
البحث والاعتراف ور�صد التاريخ الا�ستعماري لبريطانيا 
ب�أنه  البيان  البع�ض  و�صف  المتحف،  على  ت�أثيره  ومعرفة 
مجرد تمثيل وكلام لإ�سكات الغ�ضب، وما �أثبت ذلك هو �أن 
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المتحف البريطاني فعلياً، رف�ض جميع مطالبات ا�سترداد 
ما يمتلكه من قطع �أثرية �أفريقية.

قال  البريطانية،  "الجارديان"  ل�صحيفة  حديث  وفي 
محامي حقوق الإن�سان البارز "جيفري روبرت�سون"، �إن 
“�أمناء المتحف البريطاني �أ�صبحوا �أكبر متلقين للممتلكات 
التي  البربرية  “الطريقة  و�أ�ضاف:  العالم”.  الم�سروقة في 
و�سبق  برونز” تعادل جريمة حرب”.  “بنين  بها  �سرقت 
وتطرق روبرت�سون لذات المو�ضوع في كتاب �أ�صدره عام 

؟”. التاريخ  يملك  “من  بعنوان   2019
محاولات استعادة : 	•

�أكثر من دولة �أفريقية طالبت ب�شكل ر�سمي با�ستعادة تحفها 
الديمقراطية"  الكونغو  "م�صر" و"جمهورية  منها  الفنية، 
و"�إثيوبيا" و"غانا" و"ال�سنغال"، هذا الأمر �أقلق جامعي 
المطالب  لتلك  الا�ستجابة  �أن  ر�أوا  الذين  الغربيين  التحف 
خطر على تلك التحف، و�أرجعوا قلقهم �إلى �أن الكثير من 
على  والقدرة  الأمان  معايير  �إلى  تفتقر  الإفريقية  المتاحف 

الحفاظ على تلك الأعمال من التلف �أو ال�سرقة.
دي  "برنار  قال  تايمز"،  "نيويورك  ل�صحيفة  تعليق  وفي 
جرون" وهو تاجر تحف يقيم في بروك�سل، وهو الذي قام 
"كري�ستيز"  لدار  للجدل  المثيرة  النيجيرية  التماثيل  ببيع 
عام 2010، �إنه بف�ضل قدوم تلك التحف �إلى الغرب، ثم 
حفظ تلك الأعمال الفنية العظيمة وتقديمها للعالم، بدلًا من 

حرقها وتدميرها خلال الحروب وال�صراعات.
ثلث  يعتقد  "يوجوف"  م�ؤ�س�سة  �أجرته  لا�ستطلاع  ووفقًا 
البريطانيين �أن البلدان الأفريقية �أ�صبحت في و�ضع �أف�ضل 

بعد �أن تم ا�ستعمارها من قبل البريطانيين.”
جديدة  مرافق  بناء  في  بد�أت  الأفريقية  الدول  بع�ض 
والترويج لها ك�أماكن ت�صلح للفنون والتحف المعادة، مثل 
متحف الح�ضارات ال�سوداء في ال�سنغال، الذي تم الانتهاء 
متحف  م�ؤخرًا  افتتح  كما   ،2018 دي�سمبر  في  منه 
خا�ص في لاجو�س بنيجيريا، بتمويل من "يم�سي �شيلون" 
�أكثر  وي�ضم  �أفريقيا،  في  التحف  جامعي  �أكبر  من  واحد 

ذلك  في  بما  "�شيلون"،  به  تبرع  فني  عمل   1000 من 
ال�ساد�س ع�شر،  القرن  "بنين" في  �إلى مملكة  كنوز تعود 
ال�سابق  المقر  "لومي"،  ق�صر  تحويل  تم  "توجو"  وفي 
للقوة الا�ستعمارية الألمانية والفرن�سية، �إلى م�ساحة للتراث 
الثقافي، بالإ�ضافة �إلى متحف "الكونغو" الوطني ومتحف 

نيجيريا. في  "بنين" الملكي 
�أكثر  ت�ضم  التي  الخا�صة  مجموعته  جمع  "�شيلون"  بد�أ 
المعا�صر  الفن  من  معظمها  �أفريقي  فني  عمل  �آلاف   7 من 
"�أبيدجان" في ال�سبعينيات،  عندما كان طالباً في جامعة 
�أف�ضل  بتمويل  خا�صة  ر�ؤية  تقديم  على  حالياً  ويحر�ص 
للقطاع الثقافي في نيجيريا، و�أعرب عن رغبته في �صفقة 
يعترف  من خلالها المتحف البريطاني بحقوق بنين. وقال 
تلك  مقابل  لنا  يدفعون  “�سوف  بولي�سي”:  “فورين  لـ 

الأعمال، لأنهم يعترفون بملكيتنا القانونية.”
وفي عام 2019 ، وافقت "�ألمانيا" مبدئياً على النظر في 
مطالبات الا�سترداد، وخ�ص�صت �أكثر من 2 مليون دولار 
الم�ؤ�س�سات  بها  تحتفظ  التي  المقتنيات  من��شأ  في  للبحث 
"ماكرون" مرونة  الرئي�س  "فرن�سا" �أبدى  الألمانية، وفي 
رحلته  خلال  وغرد  الافريقية،  للمطالبات  الا�ستجابة  في 
�إلى "بوريكنا فا�سو" عام 2014، قائلًا �إنه لا يمكن �أن 
يكون التراث الأفريقي �سجيناً للمتاحف الأوروبية، وكلف 
في العام التالي بتقرير �أو�صى ب�إعادة الكنوز الأفريقية في 
المتاحف الفرن�سية، وتعهد ب�إعادة 26 قطعة م�سروقة �إلى 



شؤون عالميـــة

دولة "بنين"، لكنه لم يف بهذا الوعد �إلى الآن.
ت�شريع  �إلى  الأفريقية  الأثرية  القطع  �إعادة  قرار  ويحتاج 
برلماني، حيث تمنع القوانين الأورويية المتاحف من التخلي 

عن مقتنيات داخل مجموعات.

وبد�أت الم�ؤ�س�سات البريطانية في عر�ض ا�ستعارة للتحف 
لمتحف  �صفقة  البريطاني  المتحف  وقدم  ردها،  من  بدلا 
بنين الملكي، المقرر افتتاحه في عام 2023 ، لكن في كل 
القانونية  بالملكية  البريطانية  الم�ؤ�س�سة  �ستحتفظ  الأحوال 

لجميع القطع الأثرية.
وقامت الحكومة النيجيرية ب�شراء تمثال من مجموعة “بنين 
برونز” من المتحف البريطاني، وهو ما �أثار الا�ستياء بين 
المواطنين تجاه تلك الخطوة وتكرارها، وقوبلت اقتراحات 
وعرو�ض الا�ستعارة بانتقادات وا�سعة، حيث و�صف الفنان 
النيجيري "فيكتور �إيكهامينور"، هذا الأمر بـ “الإهانة”، 
�أن لها الحق  “�إن اتفاقيات القرو�ض هذه تفتر�ض  وقال: 

القانوني في تلك الأعمال، فعندما يمتلك �شخ�ص ما �شيئًا لا 
يخ�صه ولكنه ي�صر على �إقرا�ضه لمالك تلك الأعمال، �أعتقد 

�أنه �أمر غريب”.
المنحوت  العاج  �أعمالًا من  ت�ضم  برونز" التي  "بنين  تمثل 
تحتفي  التي  النحا�سية  واللوحات  البرونزية  والتماثيل 
الوطنية،  نيجيريا  ق�صة  من   يتجز�أ  لا  جزءاً  بالفتوحات، 
دون  الأفريقي  بتراثهم  ينعموا  �أن  ي�ستحقون  والأفارقة 
�إذا  يعلم  �أحد  الآن لا  �إلى  لكن  �أوروبا،  لو�صاية من  حاجة 
�إلى  ت�ؤدي  قد  الانتقادات  وحملات  الاحتجاجات  كانت 
�أنها حركت  �أم لا، لكن هذا لا ينفي  نتيجة في هذا ال��شأن 
�أمام ميراثها  �أوروبا وجهاً لوجه  المياه الراكدة، وو�ضعت 
الآن  وبد�أ  العرقي،  والا�ستعلاء  العن�صرية  من  البغي�ض 
الثقافية  والم�ؤ�س�سات  المتاحف  مع  يدور  �أخلاقي  ح�ساب 
حقيقية  لمحادثات  مجالًا  يفتح  قد  الوقت  بمرور  الغربية 
مركز  الم�صدر.   ( الما�ضي.  �أخطاء  لت�صحيح  ومحاولات 

فارو�س للدرا�سات الا�ستراتيجية. (
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من هو »حامد« ؟..

ممدوح عبد المنعم. مصر. وكالات

»سره  كتابة  من  إدريس  يوسف  انتهى  هل 
الباتع«، عن ذلك الفلاح المقاوم للاستعمار، 
بل  الناس في قلوبهم سلطاناً  الذي نصّبه 
حتى  تُكتب  زالت  ما  القصة  إن  أم  قديساً، 

الآن؟!

السلطان حامد : • مقام 
الفهم.  على  م�ستع�صية  غرائبية  ك�أ�سطورة  الأمر  بدا   ((
من هو ال�سلطان حامد؟ ولماذا اختار تلك البلدة ال�صغيرة 
ثمة  وهل  مقامه؟  ويرتفع  فيها  يموت  كي  الدلتا  ريف  في 
�سلطان حقيقي بهذا الا�سم بين �سلاطين م�صر على امتداد 

تاريخها الطويل؟ ولماذا يحظى بكل هذه المكانة التي ت�صل 
حد التقدي�س بينما لا يعرف �أحد عنه �شيئاً؟

تلك هي الأ�سئلة الع�سيرة التي واجهت الطفل عندما وجد 
نف�سه ذات يوم وهو يقتحم ال�سر المغلق، ويوقد �شمعةً على 
بال�سلطان  المتيم  جده  فيه  ورطه  لنذر  وفاءً  المقام  �شباك 

الغام�ض .
الأ�سئلة واجهت جداراً م�صمتاً من النا�س الذين تعاملوا مع 
�أو  �إثبات     �أبدية لا تحتاج �إلى  »ال�سلطان حامد« كحقيقة 
عليها  تعودنا  التي  الأ�شياء  تلك  الكثير من  ك��شأن  برهان، 
عن  ال�س�ؤال  تقبل  لا  ف�صارت  ومعها  بجوارها  ون��شأنا 

�أ�صلها �أو �سببها .
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�إلى  يذهب  جدوى.  بلا  الأبواب  كل  الحائر  الطفل  يطرق 
ال�شيخ »�شلتوت« �شيخ كُتّاب القرية، فيخبره �أن ال�سلطان 
حامد كان رجلًا تقياً زاهداً، و�أنه لن ي�ستطيع الو�صول �إلى 
الإجابة عن تلك الأ�سئلة الحائرة �إلا بالذكر. يواظب ال�صبي 
وترديد  ال�شيخ،  منزل  في  الذكر  حلقات  ح�ضور  على 
الأوراد والابتهالات التي ترفعها حناجر الرجال الخ�شنة. 
عن  الإجابة  وعن  الو�صول،  عن  يائ�ساً  بعدها  يتوقف  ثم 
�أ�سئلته. وعندما يلج باب »الأحمدي �أفندي« �أول متعلم في 
القرية، و�أول من لب�س البدلة والطربو�ش، يخبره الرجل �أن 
ال�سلطان حامد مح�ض خرافة رددها الفلاحون و�صدقوها. 
�أخبره بحزم �أن »حامد« هذا ربما كان �صعلوكاً �أو مجنوناً 

�أو مجرماً �صنعت منه الخرافة �سلطاناً مزيفاً.

وعندما ي�صل الطفل �إلى م�شارف الي�أ�س ويحاول �أن ين�سى 
تلك الأ�سطورة الغام�ضة، يذهب في �أحد �صباحات الجمعة 
�إلى قرية تبعد عن قريتهم عدة كيلومترات مع فريق الكرة 
من �صبية قريته كي يلعبوا مع فريق القرية الأخرى. وهناك 
يكت�شف ال�صبي �أن ثمة مقاماً �آخر ل�سلطان حامد �آخر تُنذر 
له النذور، ومحاط �أي�ضاً بالكثير من الطلا�سم والغمو�ض، 

وت�سيل على �شباكه ال�شموع المنذورة.
  وفيما بعد يكت�شف الفتى من خلال مباريات �أخرى وقرًى 
»حامد«  يظل  لكنه  الخا�ص  �سلطانها  بلدة  لكل  �أن  �أخرى 
في كل الأحوال، رمزاً لا يعرف الفناء تلتف حوله �ضمائر 

الجميع وقلوبهم في كل قرية.
مرة  كل  في  لكنه  جديد،  من  الطفل  ت�سا�ؤلات  ت�شتعل 
�إلى  فيتعجب  والده�شة،  التجاهل  من  بجدران  ي�صطدم 
الب�ساطة،  هذه  بكل  الأمر  ي�أخذون  الذين  له�ؤلاء  الألم  حد 
وك�أن  الملتاعة،  �أ�سئلته  بعد  وال�ضحك  النوم  وي�ستطيعون 
من الطبيعي �أن يوجد لكل قرية �سلطان، و�أن هذا ال�سلطان 
يجب �أن يكون ا�سمه »حامد«، �سلطان �شيطاني ا�ستيقظوا 
جباناتهم،  حافة  عند  منت�صباً  مقامه  فوجدوا  �صباح  ذات 

ووجدوا مكانته �سامقة في �أذهانهم.

يكف  �أن  ويقرر  الدنيا  �أحداث  تجرفه  ال�صغير  ولكن 
كما  �أيامه  تم�ضى  يوجد.  لم  وك�أنه  الأمر  في  التفكير  عن 
تم�ضى بالنا�س، ي�صبح �شاباً يجد نف�سه ذات يوم وب�صدفة 
قدرية في مدينة الإ�سماعيلية، وهناك يلتقي ب�أحد �أ�صدقائه 
الأطباء الذي ي�صطحبه �إلى ورديته الم�سائية في م�ست�شفى 
كانت  والتي  »جين«  بال�سيدة  يلتقى  حيث  الإ�سماعيلية 
العدوان  �إبّان  ال�سوي�س  قناة  داخل  احتجزت  قد  �سفينتها 
الثلاثي على م�صر. وخلال ذلك قررت ال�سيدة �أنها بحاجة 
وهناك،  الم�ست�شفى.  في  نف�سها  فوجدت  �سريع  علاج  �إلى 
بينما كان ثلاثتهم يحكون عن �أغرب ما مر بهم في حياتهم، 
ا�ستمعت ال�سيدة �إلى ق�صة بطلنا الحائر مع ال�سلطان حامد 
فا�ستغرقتها الده�شة، ووعدته �أنها �سوف ترا�سله ذات يوم 

بما يمكن �أن تعرفة عن تلك الق�صة.
انق�ضت بعدها �شهور طويلة، وكان �آخر ما يتوقعه �صاحبنا 
�أنها ربما  �أن يتلقى ر�سالةً من »ال�سيدة جين« تخبره فيها 
�إلى  يقوده  �أن  الذي يمكن  الخيط  قد وجدت طرف  تكون 
حل لغز »ال�سلطان حامد«. ت�س�أله �أولًا �إن كانت ثمة قرية في 
�أنها �أرفقت بخطابها  الدلتا ت�سمى »�شطانوف«؟ ثم تخبره 
ب�ضع �صفحات من مطبوعة فرن�سية هي عبارة عن مجموعة 
�أحد  كليمان«  »روجيه  ال�سيد  �أر�سلها  التي  الر�سائل  من 
علماء الحملة الفرن�سية الذين قدموا �إلى م�صر �إلى �صديقه 
مراجعتها  جرت  المطبوعة  و�أن   « روان  دو  »غى  ال�سيد 



ترحــــال ترحــــال

الأكاديمية  الأ�ستاذ »�س مارتان« ع�ضو  يد  وتدقيقها على 
الفرن�سية، ومن ثم فهي تحظى بثقة عالية.

ف�ض �صاحبنا الأوراق، فوجد �أنها تحوي الر�سالة الأخيرة 
من »روجية كليمان« �إلى �صديقه، يقول فيها: )) كنت و�أنا 
�أنني مقبل على بلاد  �أح�س  �أر�ض م�صر  �أ�ضع قدمي على 
طعم  و�أذيقها  الح�ضارة،  �شعلة  لها  �أحمل  مظلمة،  �أفريقية 
ماذا  اليوم،  بي  ف�إذا  بلادي،  منها  تنهل  التي  الجمهورية 
�أقول يا »روان«؟ ه�ؤلاء الفلاحون يا روان، �إذا ر�أيتهم عن 
قرب، ور�أيت وجوههم التي تبت�سم لك في طيبة و�سذاجة، 
هذا  يدفعك  ربما  الغريب،  من  الفطري  خجلهم  و�أدركت 
للا�ستخفاف بهم، وتعتقد �أنك لو �ضربت �أحدهم على قفاه 
لما جر�أ على �أن يرفع لك وجهه، ولتقبل الإهانة بكل �سعادة 
وخ�شوع، حذار �أن تفعل �شيئاً كهذا يا »غي«، فقد حاول 
لا  ذلك.  على  ندموا  ولكنهم  و«بيلو«،  »كليبر«،  الجنرالان 
القبيلة  تلك  النا�س.  ه�ؤلاء  غور  ي�سبر  �أن  ي�ستطيع  �أحد 
وادي  �إلى  يوم  ذات  هبطت  التي  المت�شابهة  الملامح  ذات 
�أو تتفتت، القبيلة التي  �ألا تتحرك  النيل و�آلت على نف�سها 
تعلمت �أن تحني ر�أ�سها لعا�صفة الغزاة، ثم تم�ضغهم على 
مهل، القبيلة التي ت�سكن وادياً مفتوحاً ت�ستطيع ب�أي جي�ش 
�أبداً،  الغزو  في  لي�ست  الم�شكلة  ولكن  تغزوه،  �أن  �صغير 
التاريخ  و�أتحدى  الغزو،  بعد  يحدث  ما  في  هي  الم�شكلة 
�أن  وا�ستطاع  البلاد  هذه  واحداً دخل  غازياً  �أن  يثبت  �أن 

يغادرها �سالماً.
»تمركزنا في �إحدى القرى والتي كانت ت�ضم قلعة للمماليك 
المكان  ف�أ�صبح  جديدة،  قلعة  مكانها  وبنينا  بهدمها  قمنا 
القلعة الجديدة، وكان الفلاحون  �أي  ي�سمى »�شاتو نوف« 
ينطقونها »�شطانوف«، وكانت تعليمات الجنرال »بيلو« هي 
�أو ا�ستفزازهم، بعد �أن �شاهدنا  عدم الاحتكاك بالفلاحين 
الجنرال  �أر�سلها  التي  »مارتن«  لحملة  جرى  ما  ب�أنف�سنا 
الدلتا، وكيف خرج  ال�شرقية من  المنطقة  نابليون لاحتلال 
عليهم الفلاحون ف�شتتوا �شملهم وقتلوا منهم عدداً كبيراً، 
وعادوا في حالة يرثى لها. وه�ؤلاء الجنود يا »روان« هم 
و�أ�سبانيا  النم�سا  الجنرال  بهم  فتح  الذين  الجي�ش  �صفوة 

�سالزبورغ  في  هائلة  انت�صارات  بهم  وحقق  وبولندا 
معركتين  في  ال�شجعان  المماليك  بهم  ودحر  بل  و�إيطاليا، 
فقط. ه�ؤلاء الفلاحون خرجوا على جنودنا وهم ي�صيحون 
كل  من  �أكبر  الله  �أن  �أي  لهكبر«  »لهكبر.  غريبة  �صيحة 

الأعداء !
لكن حدث، وقتل �أحد جنودنا �أحد الفلاحين. يومها �صعد 
القلعة،  �إلى  القرية  �أعيان  من  مجموعة  ومعه  البلد  �شيخ 
وطالبوا »بيلو« �أن يقتل الجندي الذي قتل الفلاح �أو ي�سلمه 
البلد  �شيخ  فان�صرف  رف�ض،  »بيلو«  ولكن  ليقتلوه.  لهم 
�أثناء  ومن معه بهدوء. وفى اليوم التالي قُتل �أحد جنودنا 
عودته �إلى القلعة، فا�ست�شاط »بيلو« غ�ضباً، وقام بالقب�ض 
في  منادياً  و�أر�سل  الفلاحين،  من  وعدد  البلد  �شيخ  على 
ي�سلم  لم  �إذا  معه  ومن  البلد  �شيخ  يقتل  �سوف  �أنه  القرية 
وقبل  ال�شم�س.  غروب  قبل  نف�سه  الفرن�سي  الجندي  قاتل 
غروب �شم�س ذلك اليوم، قام �أحد الفلاحين بت�سليم نف�سه 
لحامية القلعة. كان ا�سمه »حامد«، ولم يكن هناك ما يميزه 
الفلاحون  يعتقد  والذي  �صدغه،  على  الع�صافير  و�شم  �إلا 
�أن �إ�صبع بن�صره الأي�سر كان  �أنه يقوّى الب�صر، كما  هنا 

مبتوراً.
تّم ت�شكيل محاكمة عاجلة لحامد في �ساحة القرية وبوجود 
الذي  الوقت  في  المتهم  عن  بالدفاع  تكليفي  وتم  الأهالي، 
كانت  بالفعل.  توقيعه  تم  قد  �إعدامه  قرار  �أن  �أعلم  كنت 
مهزلة كاملة و�أنا �أترافع عن الفلاح، و�أردد مقولات فلا�سفة 
الثورة و�شعارات الجمهورية عن الحرية والإخاء والم�ساواة 

في قلعة �شطانوف .
الفلاحون  قام  معدودة.  دقائق  في  �شيء  كل  حدث  ثم 
بالهجوم علينا، وهم يطلقون �صيحتهم المرعبة التي �أطلقوها 
على قوات مارتن.. لهكبر لهكبر. فهرب جنودنا فزعاً �إلى 
داخل القلعة وعمت الفو�ضى �أرجاء المكان، وفي �أثناء ذلك 
ا�ستطاع الفلاحون �أن يحرروا المتهم الذي اختفى ك�أنه لم 

يوجد قط.
�أ�صبحت  �أن كرامة الجمهورية  »بيلو«  المرة �شعر  في هذه 
على المحك. كان يجب �أن ي�أخذ قراراً فورياً و�صارماً يعيد 
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به هيبتنا، فقام بالقب�ض على �شيخ البلد والأعيان و�أر�سل 
�إذا لم ي�سلم حامد نف�سه قبل  �أنه  �أخرى ليعلن  منادياً مرة 
غروب ال�شم�س ف�إنه �سوف يقتل �شيخ البلد. ولما لم ي�سلم 
البلد  �شيخ  »بيلو«  قتل  فقد  الغروب،  عند  نف�سه  »حامد« 

بالفعل، وهو يدفع بحماقته نحو النهاية كما �سترى.
كان لإعدام �شيخ البلد دويٌّ �شديد في »�شطانوف« والقرى 
المحيطة، و�سرت �شائعة �أن حامد قد �أق�سم �أنه �سوف يقتل 

»بيلو« �شخ�صياً انتقاماً ل�شيخ البلد.
التهديد، فخرج  الذي يخيفه  بالرجل  ولكن »بيلو« لم يكن 
ذات يوم على ر�أ�س �إحدى الدوريات للبحث عن حامد، لكنة 
الأخيرة محمولًا وج�سده ممزقاً  للمرة  اليوم  عاد في ذلك 

بالثقوب.
بالقيادة  وعهد  روان،  يا  ليلتها  »نابليون«  ينم الجنرال  لم 
»حامد«  على  يق�ضي  كي  بنف�سه  »كليبر«  الجنرال  �إلى 
م�ضاجعنا  تق�ض  �أ�صبحت  �أ�سطورة  �إلى  تحول  الذي 
جميعاً، والتف حوله الفلاحون كرمز للمقاومة والن�ضال، 
يطلقون  فك�أنهم  با�سمه  وجوهنا  ي�صيحون في  و�أ�صبحوا 
ترك  على  بينهم  فيما  اتفقوا  لقد  البنادق.  ع�شرات  علينا 
واقفة،  وهي  ثمراتها  انتزعت  ح�صاد،  بلا  الذرة  حقول 

�آمناً للاختفاء والهرب،  وتركت عيدانها كي ت�صبح ملاذاً 
بيتاً وزوجة  �أعدت لحامد  �أنها  الدلتا  و�أعلنت كل قرية في 
الجنرال  �إلى  ت�صل  الأنباء  كانت  بها.  الاختفاء  قرر  �إذا 
في  فينزلق  عليه،  للقب�ض  القوات  فتنطلق  حامد  بمكان 
من  كل  وكان  المجاورة،  القرية  تبتلعه  حتى  الذرة  حقول 
يتم  بن�صره  �أ�صبع  وبتر  �صدغيه  على  الع�صفورة  و�شم 
عليهم  المقبو�ض  عدد  �أن  لوحظ  ولكن  فوراً.  عليه  القب�ض 
بكثرة  يزداد  البنا�صر  ومبتوري  الع�صافير  وا�شمي  من 
يقومون  كانوا  الفلاحين  �أن  ات�ضح  البحث  وبعد  �شديدة. 
بو�شم الع�صافير على �أ�صداغهم، وبتر بنا�صرهم الي�سرى 
بتر  �أ�صبح  بينهم.  من  ي�صبح ممكناً تمييز حامد  لا  حتى 
الأ�صبع البن�صر مجال تناف�س بين رجال القرية و�شبابها، 

ومرتبة من مراتب ال�شجاعة والبطولة.

�أ�صبحوا  ه�ؤلاء  من  ع�صابات  تكونت  ما  �سرعان  ثم      
يُ�سمّون �أنف�سهم »�أولاد حامد«، و�أطلقوا عليه لقب ال�سلطان، 
ثم �صاروا يقطعون الطريق على قواتنا حتى تلفتْ �أع�صاب 
الفلاحين،  على  ع�شوائياً  النار  يطلقون  ف�صاروا  جنودنا، 
وكلما قتلوا منهم واحداً قتل الفلاحون واحداً من جنودنا.
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القاهرة،  �إلى  الدلتا  من  وامتدت  الأ�سطورة  �أن نمت  وبعد 
قُتل »حامد«. هكذا، �صادفه  حدث الأمر بب�ساطة �شديدة، 
محاكمته  �شهد  قد  وكان  الأ�سواق،  �أحد  في  جنودنا  �أحد 
التي جرت في القلعة، ويعرف وجهه، ف�أطلق عليه النار وفر 

هارباً على الفور.
لن �أحدثك عن الغ�ضب الجامح الذي رج م�صر من �أق�صاها 
كانت  نتائجه  �إحدى  �أن  تعرف  �أن  فقط  يكفي  لأق�صاها. 
للمرة  القاهرة  وثارت  فيها.  بما  »�شطانوف«  قلعة  حرق 
الو�ضع  و�أ�صبح  ال�صعيد  ا�ستقلال  المماليك  و�أعلن  الثانية 

وك�أننا على حافة بركان.
في  ظل  م�صرعه.  مكان  من  »حامد«  الفلاحون  ينقل  لم 
بنوا  قد  كانوا  �أيام  �أحد، وفي ظرف ثلاثة  مكانه لا يم�سه 
فوقه �ضريحاً ذا قبة عالية. و�أ�صبحت النا�س ت�أتي �إليه من 
كل مكان في م�صر، وبعد �أن كان »حامد« في نظر الجنرال 
مجرد فلاح هارب، �أ�صبح رمزاً عالياً ومكاناً معروفاً يُحج 
�إليه من كل مكان. التفوا حوله يا »روان« كما يلتف النمل 
على قطعة الخبز، وجدوا فيه �ضالتهم و�أملهم في التحدي 

والمقاومة .

بتفوقنا، بمدافعنا ومو�سيقانا  القوم  نغزو ه�ؤلاء  لقد جئنا 
لنا  �أنّى  ولكن  كيميانا،  وتفاعلات  ومطبعتنا،  النحا�سية 
لنا  �أنّى  والبقاء؟  والحب  التكتل  على  الخارقة  بمقدرتهم 
�إذا  �أفراداً  نكون  �أن  على  بالقدرة  لنا  �أنّى  ؟  كهذا  ب�إيمان 

�أردنا، وكتلة واحدة حين نريد؟

الجمهوري  الجي�ش  جنود  �أن  »روان«  يا  تت�صور  هل 
ي�ستخرجوا  كي  الظلام  جنح  في  خفيةً  ينتقلون  العظيم 
جثة هذا الفلاح، ويقوموا بتمزيقها �إلى �أ�شلاء �صغيرة، ثم 
يقوموا بتوزيعها على فرق م�ضت تبذرها في طول البلاد 
وعر�ضها. �أرادوا �أن يبعثروا الأ�سطورة فلا يبقى لها �أثر، 
فهل انتهت الأ�سطورة حقاً يا �صديقي؟! لقد جاءت الأنباء 
ب�أن الم�صريين قد �أقاموا �ضريحاً فوق كل قطعة من ج�سد 

ال�سلطان المبعثر على امتداد البلاد.
الأ�ضرحة  هذا  �أحد  لزيارة  خفيةً  ت�سللت  �أنني  تعلم  هل 
بالأم�س، ف�أدركت �أن ما تحت ال�ضريح لي�س هو المهم. المهم 
هو النداء الواحد ال�صادر من ع�شرات الآلاف من الأفواه 
الوا�سعة الجائعة، هو الأج�ساد الخ�شنة الغليظة الملتفة حول 
خلع  الذي  الخرافي  للوح�ش  الآخر  الوجه  هو  ال�ضريح، 
تفرزه  ما  هو  المهم  يده.  من  واحدة  ب�ضربة  قلوب جنودنا 
ويتبلور  ويتداخل  ويتجمع  منها  ويت�صاعد  الجموع  هذه 
ويختلط ب�أ�ضواء الم�شاعل و�أنوار ال�شوارع وقرع الدفوف 

واهتزازات الأج�سام. ((

فهل انتهى يو�سف �إدري�س من كتابه »�سره الباتع« �أم �إن 
الق�صة ما زالت تكتب حتى الآن؟!

عندما قر�أت هذه الق�صة للمرة الأولى �شغلني كثيراً مدى 
واقعية الحدث، وبحثت ب�شغف عن �أ�صل خطابات »الم�سيو 
دفع  الذي  نف�سه  ال�شغف  »روان«.  �صديقه  �إلى  روجيه« 
ذلك ال�صبي �إلى البحث عن �سر ال�سلطان حامد، و�إن كان 
ال�صبي قد عثر �أخيراً على �ضالته، ف�إنني لم �أعثر قط على ما 
يدلني على طرف الخيط �إلى واقعية ما جرى، والحقيقة �أنه 
لم يعد يهمني ذلك الآن. فمن الم�ؤكد �أن الفترة التي خ�ضعت 
فيها م�صر للاحتلال الفرن�سي قد جرى على �أر�ضها مئات 
الوقائع الم�شابهة لما جرى في تحفة يو�سف �إدري�س الباقية.
�أعتقد �أننا جميعاً بحاجة �إلى قراءة هذه الق�صة مجدداً بعد 
�أن تكفلت الأحداث المتعاقبة ب�أن نفقد �إيماننا ب�أنف�سنا كما 

لم يحدث في �أي فترة من فترات التاريخ.

   نحن بحاجة �أن نقر�أ ما قاله »الم�سيو كليمان« ل�صديقة في 
�أراقب الجموع  لقد وقفت خا�شعاً واجفاً   (( نهاية خطابه: 
به،  ت�ؤمن  لتعود  خلقه  في  الم�شترك  الإيمان  تفرز  وهي 
حين  في�صبح  الواحد  القلب  من  الواحد  النداء  ويت�صاعد 
يلتقي بغيره مادة �سامية حية تعود تن�سكب في كل قلب، 

تطهره وتقويه وتغذي فيه روح البقاء«.
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ترجمـــــــات

مقدمة :
        تمتدُّ مدينةُ كويتو، عا�صمة الإكوادور، 
عبر وادٍ بركاني عالٍ في جبال الأنديز، على 
اعتاد  وقد  قدم.  �آلاف  ت�سعة  يبلغ  ارتفاع 
و�صول  قبل  بنيت  التي  المدينة،  هذه  �سكان 
الأمريكيتين بزمن طويل، على  �إلى  كولمبُ�س 
بالرغم  المحيطة،  القمم  الثلج على  يروا  �أن 
من  �أميال  ب�ضعة  بعد  على  يعي�شون  �أنهم  من 

خط الا�ستواء.
        �أما مدينة �شِل، التي هي مركز حدودي 
غابة  من  مقتطعة  ع�سكرية  وقاعدة 

ال�شركة  لتخدم  الإكوادور  في  الأمازون 
حوالي  تنخف�ض  ف�إنها  ا�سمها،  تحمل  التي 
مدينة  وهي  كويتو.  عن  قدم  �آلاف  ثمانية 
حارة رطبة، �أغلبُ �سكانها من الجنود وعمال 
النفط، ومن �سكانٍ محليين من قبيلتي ال�شوار 
كموم�ساتٍ  خدمتهم  في  يعملون  والكِ�شوا، 

وعمال.
        ولكي ت�سافر من مدينة �إلى �أخرى، عليك 
والم�سافر  و�أخاذاً.  جاً  متعرِّ طريقاً  تقطع  �أن 
البلاد،  �سكان  يقول  كما  الرحلة،  هذه  في 

ُ الف�صول الأربعةَ في يوم واحد. يخُرب

اعترافات قاتل اقتصادي ..

جون بيركنز. ترجمة بسام أبو غزالة. الليبي. وكالات



        وبالرغم من �أنني قطعتُ هذه الطريق مراتٍ كثيرة، 
ف�إنني لا �أملُّ مطلقا من المنظر الرائع. فمن جانب منها يرى 
ونباتات  مائية  �شلالاتٌ  تخترقها  عمودية  جُروفاً  الناظرُ 
الأر�ضُ  تهوي  الآخر  الجانب  وفي  الوهاجة.  البروميليا 
�أحد  بَ�ستَزا  نهر  ى  يتلوَّ �إلى حيث  عميقا وب�صورة مفاجئة 
روافد الأمازون منحدراً �سفوحَ الأنديز. ويحمل هذا النهرُ 
�أعلى البراكين  �أحد  �أنهر الجليد في كوتوبَك�سي،  الماءَ من 
�إلى  الإنكا،  لدى  مقد�ساً  كان  والذي  العالم،  في  الحية 

المحيط الأطل�سي على بعد ثلاثة �آلاف ميل.
�سيارة  في  كويتو  غادرتُ   ،2003 العام  في          
�أقبل  لم  مهمة  في  �شل  �شركة  �إلى  متجها  "�سوبارو" 
�إنهاء حربٍ �سبق  �آملُ في  القيام بمثلها من قبلُ قط. كنتُ 
�أ�شياءَ  في  الحال  هو  وكما  ن�شوبها.  في  �ساعدتُ  �أنْ 
�إنها  الاقت�صاديين،  القتلةَ  نحن  م�س�ؤوليتها  نتحمّل  عديدةٍ 
الذي  البلد  خارج  مكان  �أي  في  عملياً  معروفة  غير  حربٌ 
تحدث فيه. كنتُ في طريقي للاجتماع بقبيلتي "ال�شُوار" 
والزَبارو  الأ�شوار  قبائل  وبجيرانهما  و"الكِ�شوا"، 
�شركاتنا  منع  على  م�صممة  قبائل  وهي   – ويار  وال�شِ
لو  حتى  و�أرا�ضيها،  و�أ�سرها  منازلها  تدمير  من  النفطية 
دفعت حياة �أبنائها ثمناً. ذلك �أن هذه الحربَ بالن�سبة �إليهم 
لنا  تعني  بينما  وثقافتهم،  �أطفالهم  حياة  عن  الدفاعَ  تعني 
الح�صولَ على الطاقة والمال والم�صادر الطبيعية. �إنها جزء 
الج�شعين  من  قلة  وحلم  العالم،  على  لل�سيطرة  الكفاح  من 

]i[. ب�إقامة �إمبراطورية عالمية
نبني  القتلةَ الاقت�صاديون:  نفعله نحن          هذا خيُر ما 
الذين  والن�ساء  الرجال  من  نخبة  �إننا  عالمية.  �إمبراطورية 
ظروف  لاختلاق  العالمية  الماليةَ  الم�ؤ�س�ساتِ  ي�ستخدمون 
تجعل ال�شعوب الأخرى خا�ضعة لل�سلطة التي تُدير حكومتَنا 
و�شركاتِنا الكبرى وم�صارفَنا. وكمثل ما يفعل �أندادُنا في 
وهذه  الخدمات.  �صنيعَ  الاقت�صاديون  القتلةُ  م  يُقدِّ المافيا، 
تتخذ �شكل قرو�ضٍ لتطوير البنية التحتية – مثل محطات 
والمطارات،  والموانئ،  ال�سريعة،  والطرق  الكهرباء،  توليد 

والمدن ال�صناعية. و�شرطُ هذه القرو�ض �أن تتوّىل بناءَ هذه 
فذلكةُ  نحن.  بلدنا  من  والبناء  الهند�سة  �شركاتُ  الم�شاريع 
مطلقا؛  المتحدة  الولايات  يُغادر  لا  المال  معظم  �إن  القول 
وا�شنطن  في  البنوك  مكاتب  من  ينتقل  ب�ساطة  بكل  �إنه 
�سان  �أو  هيو�ستن  �أو  نيويورك  في  ال�شركات  مكاتب  �إلى 

فران�سي�سكو.
        وبالرغم من �أن المال يكادُ يعودُ فوراً �إلى ال�شركات 
الأع�ضاء في �سلطة ال�شركات )�صاحبة القر�ض(، ف�إن على 
جميعاً.  وفوائدَه  �أ�صلَه  بالكامل،  دَه  يُ�سدِّ �أن  المدين  البلد 
فالقرو�ض  التامّ،  بالنجاح  الاقت�صاديُّ  القاتلُ  حظي  ف�إنْ 
التي اختلقها تكون من ال�ضخامةِ بحيثُ يُ�ضطرُّ المدينُ بعد 
ب�ضع �سنين �إلى التخلف عن �سداد دفعاتِه. ف�إن حدث هذا، 
نفعلْ كما تفعلُ المافيا، نطلبُ ن�صيبَنا من اللحم. وغالباً ما 
يعني ذلك واحداً �أو �أكثَر مما يلي: �سيطرتنا على الت�صويت 
الو�صول  �أو  قواعد ع�سكرية،  �إقامة  �أو  المتحدة،  الأمم  في 
�أو قناة بنما. وبطبيعة  �إلى م�صادر طبيعية ثمينة، كالنفط 
– وبذلك  لنا بالمال المقتر�ض  الحال، لا يزال المدين مديناً 

تكون دولةٌ �أخرى قد ان�ضمت �إلى �إمبراطوريتنا العالمية.
        و�إذ كنتُ �أقود �سيارتي من كويتو �إلى �شركة �شل في 
ذلك اليوم الم�شم�س من عام 2003، تذكّرت المرةَ الأولى 
خم�سة  قبل  العالم  من  الجزء  هذا  �إلى  فيها  و�صلت  التي 
بالرغم من  الإكوادور،  لدى  �أن  قر�أتُ  وثلاثين عاماً. كنتُ 
ثلاثين  من  �أكثَر  نيفادا،  ولاية  م�ساحة  تبلغ  م�ساحتها  �أن 
بركانا ن�شيطاً، و�أكثَر من 15 في المئة من �أ�صناف الطيور 
بعد،  تُ�صنّفْ  لما  التي  النباتات  من  والآلاف  العالم،  في 
يتكلمون  من  �أن  حيث  مختلفةٍ  ثقافات  ذات  بلاد  وهي 
اللغات المحلية القديمة يبلغون عدد من يتكلمون الإ�سبانية، 
ما  لكن  �ساحرةً وعجيبة حقاً.  بلاداً  لهذا وجدتُها  تقريباً. 

كان يعنُّ ببالي من كلمات يومئذٍ �أنها نقية، عذراء، بريئة.
        بيد �أن التغيير خلال خم�سة وثلاثين عاماً كان كبيراً.

�شركة  كانت   ،1968 عام  الأولى  زيارتي  يومَ          
الأمازون  ها في منطقة  لتوِّ النفط  اكت�شفت  "تك�ساكو" قد 
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�صادرات  ن�صفَ  النفطُ  لُ  يُ�شكِّ واليوم  الإكوادور.  من 
برميل  مليون  ن�صف  من  �أكثُر  بَ  ت�سرَّ وقد  تقريباً.  البلاد 
من النفط في الغابة المطرية اله�شة من خط الأنابيب الذي 
يقطع الأنديز – وهو �أكثر من �ضعفي ما ت�سرّب من حاملة 
النفط، فالديز،)*( التابعة ل�شركة �إك�سُن.]ii[ واليوم هناك 
ويبلغ  دولار،  مليار   1.3 قيمته  تبلغ  نفطي  �أنابيب  خط 
طوله 300 ميل ]483 كم تقريبا[، ويقوم ببنائه تجمع 
�أن  ��شأنه  من  الاقت�صاديين،  القتلة  �أحد  نظمه  هند�سي 
الولايات  تزوّد  دول  ع�شر  �أكبر  �إحدى  الإكوادور  يجعل 
من  �شا�سعةً  م�ساحاتٍ  �أنّ  والنتيجة   ]iii[.بالنفط المتحدة 
ال�ضخمة  الأمريكية  الببغاء  و�أنّ  عليها،  ق�ضي  قد  الغابات 
محليةٍ  ثقافاتٍ  ثلاثَ  و�أنّ  اختفت،  قد  المرقطة  والنمور 
تحوّلت  النقاء  �أ�صيلة  �أنهارا  و�أنّ  تنهار،  تكاد  �إكوادوريةٍ 

�إلى بالوعات ملتهبة.
المحليةُ  الثقافاتُ  بد�أت  الزمن،  من  الفترة  هذه          في 
المحامين  من  مجموعة  �أن  ذلك  من  نف�سها.  عن  تدافع 
الإكوادور  �أهل  �ألفاً من  �أكثر من ثلاثين  الأمريكيين تمثل 
المحليين �أقامت دعوىً ق�ضائيةً بقيمة مليار دولار �أمريكي 
�أن  على  الدعوى  وت�ستند  �شيفرُن-تك�ساكو.  ائتلاف  �ضد 
1971 و1992،  هذا المارد النفطي، في ما بين عامي 
كان يُلقي يومياً في الآبار المفتوحة والأنهار �أكثر من �أربعة 
العادمة  المياه  مليون لتر[ من   15 ملايين غالون ]حوالي 
ال�سامة الملوّثة بالنفط، والمعادن الثقيلة، والم�سرطنات، و�أن 
ال�شركة تركت خلفها حوالي 350 حفرة عادمة غير مغلقة 

]iv[.لا تزال تقتل الب�شر والحيوان
        حين كانت �سُحُبٌ �ضخمةٌ من ال�ضباب تتدحرج خارج 
بَ�ستَزا،  نهر  وادي  فوق  الغابات  من  �آتيةً  �سيارتي  �شباك 
�أخذ العرقُ ينقعُ قمي�صي وبد�أت معدتي تتلوّى. لكنّ ذلك لم 
ج الطريق وحدهما،  يكن ب�سبب الحرارة الا�ستوائية وتعرُّ
بل لأن معرفتي بالدور الذي ا�ضطلعتُ به في تخريب هذه 
ب�سببي  �أنه  ذلك  مني.  ث�أرها  تطلبُ  �أخذتْ  الجميلة  البلاد 
و�سبب زملائي من القتلة الاقت�صاديين �أ�صبحت الإكوادور 
في حالة رثة اليوم مقارنة بما كانت عليه قبل �أن قدّمناها 
الحديثة.  والهند�سية  والم�صرفية  الاقت�صادية  للمعجزات 
فمنذ عام 1970، في الفترة المعروفة بالازدهار النفطي، 
ارتفع معدل الفقر، ح�سب الح�ساب الر�سمي، من 50 �إلى 
70 في المئة، وارتفعت ن�سبة البطالة من 15 �إلى 70 في 
المئة، وازداد الدين العام من 240 مليون دولار �إلى 16 
مليار دولار، بينما انخف�ضت ح�صة الم�شاركة في الم�صادر 

]v[.الطبيعية المخ�ص�صة للفقراء من 20 �إلى 6 في المئة

ا�ستثناءً  تكن  لم  الإكوادور  �أن  الحظ  ح�سن  من          
�إلى  الاقت�صاديون،  القتلةَ  نحن  جلبناه،  بلدٍ  فكلُّ  للقاعدة. 
مظلة الإمبراطورية العالمية �أ�صابه القدرُ ذاتُه.]vi[ ذلك �أنّ 
دينَ العالم الثالث ازداد �إلى �أكثر من 2.5 تريليون دولار؛ 
 375 �أكثر من  – وهو  الدين  بلغت كلفة خدمة هذا  وقد 
– �أكثَر   2004 اعتباراً من عام  ال�سنة  مليار دولار في 



وهو  والتعليم،  ال�صحة  على  كلُّه  الثالثُ  العالُم  يُنفقه  مما 
ي�ساوي 20 �ضعفَ ما تتلقاه الدول النامية من م�ساعدات 
العالم على  �أكثر من ن�صف �سكان  يعي�ش  خارجية. كذلك 
�أقلَّ من دولارين اثنين في اليوم، وهو في حدود المبلغ ذاته 
الذي كانوا يك�سبونه في �أوائل �سبعينات القرن الع�شرين. 
في الوقت نف�سه، تحتكر الأ�سر الغنية التي ت�شكل واحداً 
في المئة من العالم الثالث 70 �إلى 90 في المئة من الثروة 
الحقيقية  الن�سبة  �أما  بلدانها؛  في  الخا�صة  والعقارات 

]vii[.فتعتمد على البلد
        تباط�أت �سيارتي ال�سوبارو �إذ دخلت �شوارع المنتجع 
المعدنية  بحماماتها  الم�شهورة  بانيو�س،  مدينة  الجميل، 
الحارة الآتية من الأنهار البركانية الجارية تحت الأر�ض، 
تُنْغُراغوا.   الن�شيط جداً في جبل  البركان  تنبعُ من  والتي 
كان الأطفالُ يتراك�ضون من حولنا، يحاولون �أن يبيعونا 
بانيو�س وراءنا،  لِّفين  بعد ذلك خرجنا ُخم والكعك.  اللبان 
فانتهى فج�أة المنظر الرائع حين ت�سارعت ال�سوبارو خارج 

الفردو�س �إلى منظر حديث من “جحيم دانتي”.
النهر جدارٌ رماديٌّ عملاقٌ          انت�صب لي خارجاً من 
لا  الم�سلح،  الإ�سمنت  من  كان  �ضخماً.  وح�شاً  المرءُ  يخاله 
البيئة على  بالمكان، غيَر طبيعيٍّ ولا من�سجماً مع  له  علاقة 
كنتُ  هناك.  بوجوده  �أُفاج�أ  لم  الحال،  وبطبيعة  الإطلاق. 
�أعلمُ �أنه يكمن في انتظاري، فقد ر�أيته من قبل كثيراً. وفي 
الما�ضي كنت �أمتدحه كرمز لإنجازات القتلة الاقت�صاديين. 

لكنّ جلدي، بالرغم من ذلك، �أ�صيب بالُحكاك.
مياه  يحجز  �سداً  النفورُ  الب�شعُ  الجدارُ  هذا  كان          
ها �إلى �أنفاق �ضخمة تخترق  نهر "بَ�ستَزا" المتدفقة، ويجرُّ
لَ طاقتها �إلى كهرباء. �إنه م�شروع "�أغُويان"  الجبل لتتحوَّ
بالطاقة  د  يزوِّ الذي  ميغاوَط،   156 البالغ  الكهرومائي 
في  الأ�سر  من  �صغير  لعدد  الثروة  تهبُ  التي  ال�صناعاتِ 
لدى  عنها  الم�سكوت  المعاناة  م�صدر  وهو  الإكوادور. 
الفلاحين و�أهل البلاد المحليين الذين يعي�شون على النهر. 

وما هذه المن��شأة الكهرومائية �إلا واحدة من م�شاريع عديدة 
ولهذه  �آخرين.  اقت�صاديين  قتلة  وجهد  بجهدي  رت  طُوِّ
في  ع�ضو  الآن  الإكوادور  �أنّ  في  ال�سبب  يعود  الم�شاريع 
الإمبراطورية العالمية؛ كما يعود لها ال�سبب في �أنّ ال�شوار 
والك�شوة وجيرانَهم يُهددون بالحرب على �شركات النفط.

        ب�سبب م�شاريع القتلة الاقت�صاديين، باتت الإكوادور 
�س جزءاً �ضخماً  غارقة في الدين الخارجيّ، وعليها �أن تُكرِّ
من موازنتها ل�سداده، بدل ا�ستخدام ر�أ�س مالها لم�ساعدة 
المدقع. ولا  بالفقر  الم�صنفين ر�سميا  الملايين من مواطنيها 
المطيرة  غاباتها  بيع  �إلا  لذلك  �سبيل  من  الإكوادور  تملك 
القتلة  اهتمام  وراء  ال�سبب  �أن  والحقيقة  النفط.  ل�شركات 
في  الأولى  الدرجة  في  يكمن  بالإكوادور  الاقت�صاديين 
الأمازون  الذي تعوم عليه منطقة  النفط  ب�أن بحر  الاعتقاد 
الأو�سط. ال�شرق  في  النفط  حقول  يناف�س  لها  التابعة 
من  ح�صتها  العالمية  الإمبراطورية  تطلب  وهنا،   ]viii[

اللحم على �شكل امتيازاتٍ نفطية.
ةٍ بعد �أحداث          �أ�صبحت هذه المطالب مُلحةً ب�صورةٍ خا�صّ
توقف  من  وا�شنطن  خ�شيت  حين   2001 �أيلول   11
�إمدادات ال�شرق الأو�سط. وفوق هذا، ف�إن فنزويلا، ثالثَ 
�أكبر مزودينا بالنفط، قد انتخبت حديثاً رئي�ساً ذا �شعبية 
عالية، هو "هوغو ت�شافيز" الذي اتخذ موقفاً قوياً �ضد ما 
�أ�سماه الإمبريالية الأمريكية؛ وقد هدد بقطع مبيعاتهم من 
النفط للولايات المتحدة. و�إذ ف�شل القتلة الاقت�صاديون في 
نحن  وها  الإكوادور؛  في  نجحنا  فقد  وفنزويلا،  العراق 

�أولاء نحلبها بكل معنى الكلمة.
ها          تُعتبر الإكوادور مثالًا نموذجياً لبلدان العالم التي جرَّ
القتلةُ الاقت�صاديون �إلى الحظيرة الاقت�صادية-ال�سيا�سية. 
ذلك �أن �شركات النفط تمكُ�سُ 75 دولاراً من كل 100 
دولار من النفط الخام الم�ستخرَج من غاباتها المطيرة. �أما 
الخم�سة والع�شرون دولاراً المتبقية، فيذهب ثلاثة �أرباعها 
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للم�صروفات  الباقي  ومعظم  الخارجي،  الدين  ل�سداد 
– ويبقى حوالي دولارين  الع�سكرية والحكومية الأخرى 
م�ساعدة  وبرامج  والتعليم  ال�صحية  للرعاية  فقط  ون�صف 
�أقل من ثلاثة دولارات من كل  الفقراء.]ix[ وهكذا، ف�إن 
�إلى  تذهب  الأمازون  من  تُنتَزَعُ  دولار   100 يُ�ساوي  ما 
الذين  �أولئك  غيرهم،  من  المال  �إلى  حاجةً  الأ�شدِّ  النا�س 
دمّرت حياتَهم ال�سدودُ والحفرياتُ و�أنابيبُ النفط، والذين 

يموتون لفقدانهم الطعام والماء ال�صالحين للا�ستهلاك.
        كل ه�ؤلاء – ملاييُن في الإكوادور وملياراتٌ حول 
العالم – �أرهابيون بالقوة. ولي�سوا كذلك لأنهم �شيوعيون 
لأنهم،  بل  بطبعهم،  �شريرون  لأنهم  �أو  فو�ضويون،  �أو 
�أ�سائل نف�سي  �أنظر �إلى هذا ال�سد  بب�ساطة، يائ�سون. و�إذ 
متى   – العالم  بقاع  من  الكثرة  في  غالباً  �أفعل  كما   –
�إنكلترا  على  الأمريكيون  ثار  كما  النا�س  ه�ؤلاء  �سيثور 
الأمريكيون  ثار  وكما  ع�شر،  الثامن  القرن  �سبعينات  في 

اللاتينيون على �إ�سبانيا في مطلع القرن التا�سع ع�شر؟
        المكرُ في بناء هذه الإمبراطورية الحديثة �أنها ت�صم 
بالعيب ما قام به القادةُ الرومانُ والغزاةُ الإ�سبانُ والقوى 
والتا�سعَ  ع�شر  الثامنَ  القرنين  في  الأوربيةُ  الا�ستعماريةُ 
في  بارعون  الاقت�صاديين،  القتلةَ  نحن  �أننا،  ذلك  ع�شر. 
نحملُ  لا  اليوم  �إننا  التاريخ.  من  تعلمنا  فلقد  �صنعتنا؛ 
زُنا من ملاب�س. ففي  ال�سيوف ولا نلب�س الدروع �أو ما يميِّ
�ألب�سة  نلب�سُ  و�إندوني�سيا،  ونيجيريا  كالإكوادور  بلادٍ 
الدكاكين.  و�أ�صحاب  المدار�س  كمعلمي  العاديين  النا�س 
وفي وا�شنطن وباري�س نبدو كموظفي الحكومة والبنوك. 
مظهرنا متوا�ضع وعادي. نزور مواقع الم�شاريع، ونتم�شى 
اً، ونتكلم مع ال�صحف  في القرى الفقيرة. نقول قولا خيِّر
المحلية عما نقوم به من �أ�شياءَ �إن�سانية رائعة. نن�شر جداولنا 
وتوقعاتنا الاقت�صادية على طاولات الم�ؤتمرات التي تعقدها 
الاقت�صاد  معجزات  عن  ونحا�ضر  الحكومية،  اللجان 
�إننا  هارفارد.  لجامعة  التابعة  الأعمال  مدر�سة  في  الكلي 

�أنف�سنا وهكذا يتقبلنا  مُ  نُقدِّ معروفون منفتحون؛ �أو هكذا 
النا�س. وكمثل هذا يعمل نظامنا. ومن النادر ما نلج�أ �إلى 
ك�سر القانون، لأن نظامنا ذاته مبنيٌّ على الحيلة، ونظامنا 

�شرعي بال�ضرورة.
        ولكنْ – وهذا تحذير هامّ – �إذا ف�شلنا، ف�إن �سلالةً 
القتلةَ  نحن  ن�سميهم  من  وهم  ال�ساحة،  تدخل  �شرّاً  �أ�شدَّ 
رجال  وه�ؤلاء  �آوى(.  )�أولاد  بالواويات  الاقت�صاديين 
ينتمون في تراثهم �إلى تلك الإمبراطوريات القديمة. و�أولاد 
�آوى موجودون دائماً؛ يكمنون في الظل. وحين يظهرون، 
عنيفة. “حوادث”  في  يموتون  �أو  الدول  بر�ؤ�ساء  يُطاحُ 
تُفلح في  لم  كما  مهمتها،  الواويات في  تُفلح  لم  ف�إن   ]x[
�أفغان�ستان والعراق، تظهرْ على ال�سطح الأ�ساليب القديمة. 

عندها، يُر�سَلُ ال�شبابُ الأمريكيون ليَقتُلوا وليموتوا.
        حين جُزْتُ ذلك المخلوقَ ال�ضخم، �أعني الجدارَ المبنيَّ 
من الخر�سانة الرمادية ال�صاعدة من النهر، انتبهت للعرق 
الذي كان ينقع ملاب�سي وللان�شداد الذي اعترى �أمعائي. 
البلاد  ب�أهل  للاجتماع  الغابة  �صوب  منحدراً  توجّهتُ 
يوقفوا  لكي  منهم  رجل  �آخر  حتى  القتال  على  الم�صممين 
هذه الإمبراطورية التي �شاركتُ في قيامها. عندئذٍ تملكني 

�شعور بالذنب.
        �ساءلتُ نف�سي، كيف ل�صبيٍّ لطيف من بيئة ريفية في 

هامب�شير �أن تقوده قدماه �إلى عمل قذر كمثل هذا؟

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 Exxon( ،وقع هذا الت�سرب النفطي من حاملة النفط، �إك�سن فالديز *
�أ�ضخم  من   ُ ويُعتََرب  .1989 �آذار   24 يوم  �ألا�سكا  في   )Valdez
بيئة  الت�سرب  هذا  منطقة  وكانت  الإن�سان.  �أحدثها  التي  البيئية  النكبات 
للأ�سماك وطيور البحر. بلغ حجم هذا الت�سرب 40 مليون لتر من النفط 
من  كلم2  مليون   28 م�ساحة  وغطى  الر�سمي  الإح�صاء  الخام، ح�سب 

مياه المحيط.
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�أريد �أن �أتكلم بعيداً ، وطويلًا .
�أريد �أن اتكلم بكلماتٍ لي�ست مجرد كلمات، بل كلمات 

تحمل المرء �إلى ال�سماءِ، و�إلى الكونِ، و�إلى البحر.
ت�أتي  المو�سيقى  تلك  فكلمات  �س�أتكلم؟  كيف  ول��ك��ن 
العالم  اللغةُ في ذلك  �أو ربما تظل  لغة فيه،  من عالم لا 
حتى  ذاتها  في  و�سجينةً  ثابتةً،  الأ�شياء،  في  معقودةً 
مازلتُ  و�أن��ا  الخ��ارج.  �إلا من  ت��راه  لا  كال�ضوءِ  ت�صبح 
للكلام.  و�سيلةً  انتظر  مازلتُ  للحديث،  الفر�صةَ  انتظر 

�سوف يحدث ذلك، �أو ربما حدث، ربما.
من  تلة  على  ك�أنه  الطفلٌ  يجل�س  ال�سحابِ،  حافة  على 

الرمل، يجل�س ويحدّق في الكون.
بركبتيه،  تم�سكان  ي��داه  جال�ساً،  ثابتاً،  ج�سده  �أرى 
ور�أ�سه يميل �إلى اليميِن و�إلى ال�شمالِ، عيناه وا�سعتان، 

، وك�أنه  ال�سماء  يجل�س في  �إنه  الف�ضاء.  �إنه يحدق في 
على كثبٍ رمليٍّ ، �أمام البحرِ، �أمام الف�ضاءِ، �إنه ينظر.

من هو الطفل؟
لا �أعرف بعد، فهو لا �أ�سم له، بل لعله لم يولد بعد.

وجهُه �آيةٌ في الجمالِ، هاديء ورقيقٌ، عيناه �سوداوان، 
براقتان  عينان  داكنة،  بهما رمو�شٌ  وعميقتان، تحوط 
التي  الريحَ  بريقٌ غريبٌ يحرك  فيهما  في هدوء ودعة، 

تهتز فوق الأر�ض.
لي�س للطفل ا�سمٌ بعد، وقد لا يكون له ا�سم �أبداً، ربما 
ولد الطفلُ مع المو�سيقى ذات يوم، مو�سيقى الكلمات .

�إنه طفلٌ غريبٌ، طفلٌ لي�س لأحد .
بم�سكين،  ولا  هارباً  ولا  يتيماً،  ولا  ب�ضائع،  هو  لي�س 
ولكنه هو هكذا، يجل�س فوق ال�سحابِ، عندما نحتاجه 

جان ماري لوكليزيو. فرنسا. ترجمة د محمد قصيبات. ليبيا

طفلُ السحاب ..

ف�إنه ين�ساق مع التيارِ �إلى جزيرته التي هي في �شكلِ 
ال�سحابِ، يذهب هكذا �أمام �أعيننا المذهولة.

فالذين  يهم،  لا  ذل��ك  ولكن   ، ي��راه الجميع  لا  �إن��ه طفل 
يجرون  لا  يرونه  عندما  ه���ؤلاء  يرونه،  ر�ؤيته  يريدون 
�إلى  ولا  الفيديو  كاميرات  �إلى  ولا  الت�صوير  �آلات  �إلى 

مكبرات الر�ؤية، فقط قد ي�س�ألون :
" ر�أيتموه؟  " هل 

" من؟"
" الهوية  مجهول  طفلٌ  " �إنه 

هذا كل ما يقولون  ثم ينظرون �إلى الطفل الذي يحدق 
الكثيب  مثل  ال��ت��ي  �سحابته  �أع��ل��ى  م��ن  اتج��اه��ه��م،  في 
اللتين  البراقتين   ال�سوداوين  بعينيه  ينظر  �إنه  الرمليّ. 

هما مثل نجمتين، غامقتين ودافئتين في عمقِ ال�سماء.
نحن لا ندري فيما يحدق، لعله ينظر �إلينا، و�إلى الأ�شياء 
بنا على هذه الأر�ض، و�إلى مدننا، وطرقاتنا،  المحيطة 

وبيوتنا .
مم�سكاً  يجل�س  وه���و  ب��ب��طء،  يتنف�س  ي��ت��ح��رك،  لا  �إن���ه 

�إلى  وت���ارة  الي�سارِ  �إلى  ت��ارة  يميل  ور�أ���س��ه،  بركبتيه 
اليميِن، لأن ر�أ�سه ثقيل فوق عنقه الرقيق.

�أقول لكم، من الآن، كيف هي ابت�سامته، لأن  �أن  �أريد 
فهو  ال�سحابِ طويلًا،  على  يبقى  لا  الغريب  الطفل  هذا 

�سوف يختفي بعد ثوان، ومن يدري متى �سيعود؟
وخفيف  ورق��ي��ق  جميل  ال��ذي  ه��و  ابت�سامته  ر�سم  �إن 
فوق ثنايا وزوايا �شفتيه، �أما ابت�سامته فلا تعني �شيئاً، 
لكنها تزيد من براقةِ عينيه ال�سوداوين. نحن ن�ستطيع 
�أن  بعد  حتى  �أعني  و�ساعات،  �ساعات  الطفل  نرى  �أن 
يختفي، فهو يظل في ال�سماء، يظل في جانبِ ال�سحبِ، 
توّلد  ابت�سامته  �إن  ويطلع في ال�ضوءِ مثل قو�س قزح، 

الكثير من الكلمات، والكثير من المو�سيقى.
الذين ر�أوه يقولون :

�أرى  �أن  �أج����ل  م��ن  �أم��ل��ك  م��ا  ك��ل  �أع��ط��ي  " ���س��وف 
ابت�سامته"

على  تظهر  الابت�سامة  ولكن  مبالغة،  يقولون  فيما  لعل 
وجوههم، وفي �أعماقهم، دون �أن يحملوا �أي �شكّ في 

ذلك.
ل��ه��ذا ن���ري، بني� الحني� والآخ����ر، ال��ن��ا���سَ ي��ح��دق��ون في 
�شواطئ  على  �أو  ال�شوارع  في  يم�شون  وهم  ال�سماء، 

البحار، و�أنت �إن �س�ألتهم :
تنظرون؟" " فيما 

يرتبكون ويرفعون �أكتافهم قائلين:
�أري…طائرة" لعلني  �أنظر  …كنت  �شيء  لا   ، " �آه 

ولكنهم يكذبون، فهم يبحثون عن الطفل الذي يجل�س 
على ال�سحابِ الذي هو في �شكل كثيب الرمل.

) جان ماري لوكليزيو كاتب فرن�سي حاز على جائزة 
نوبل للآداب 2008(

ترجمـــــــاتترجمـــــــات



الكاتبة السورية أماني محمد ناصر لمجلة الليبي :       

 الرجل هو وطن المرأة ..   

حاورها :  أشرف قاسم. مصر

ولدت بدم�شق، حا�صلة على �إجازة في الأدب الفرن�سي ودبلوم ت�أهيل تربوي ودبلوم درا�سات 
المتفوقين  عند  المدر�سي  "التكيف  حول  التربية  في  وماج�ستير  الخا�صة،  التربية  في  عليا 
كما  فيها،  الدرا�سي  بالتح�صيل  وعلاقته  الفرن�سية  اللغة  مادة  في  تح�صيلًا  والمت�أخرين 
مهارات  لتنمية  حا�سوبي  برنامج  "فاعلية  عن  التربية  في  الدكتوراه  درجة  على  ح�صلت 
القراءة بمادة اللغة الفرن�سية للتلاميذ ذوي �صعوبات التعلّم، وهي خبيرة اللغة الفرن�سية 
النف�سية  للعلوم  ال�سورية  الجمعية  في  وع�ضو  ال�سياحة،  وزارة  في  العاملين  فح�ص  للجنة 
فرن�سية(،  )لغة  ومترجمة  دم�شق  بجامعة  الفرن�سية  اللغة  لمادة  ا�ضرة  وُحم والتربوية، 
�صدر لها: "مقالات في التربية وعلم النف�س"، وروايتان "�سطوة الألم" و " �أوراق امر�أة بلا 
وطن" ومجموعة ق�ص�صية بعنوان "ليلى والخنزير" والعديد من المقالات الأدبية والق�ص�ص 
الق�صيرة والحوارات ال�صحفية في ال�صحف المحلية والعربية. حول تجربتها كان لنا معها 

هذا اللقاء:

• الكاتبة د. أماني محمد ناصر، في "دمشق" 
مع  الحوار  بداية  كانت  الملهمة  المدينة  تلك 
يجعلنا  وهذا  ممتدة،  رحلة  وبداية  الكلمة، 
على  المكان  تأثير  عن  بالسؤال  إليكِ  نتوجه 
تجربتك الإبداعية، إلى أي مدى كان لدمشق 

هذا التأثير في تشكيل ملامح تجربتك؟ 
�أزقتها  في  تمر  حينما  التاريخ،  في  عا�صمة  ك�أقدم   #
التي تملأ  اليا�سمين  ورائحة  فيها،  التاريخ  بعبق  �ست�شعر 
�شرقي  وباب  توما  وباب  القميرية  والمحبة،  بالحب  قلبك 
و�سوق الحميدية، ال�شارع الم�ستقيم، كلها حين ت�سير فيها 
�ستحلق روحك مع دم�شق. النا�س الطيبون فيها، مكتباتها 
القيّمة، خاناتها الأثرية، كلها �أمكنة ملهمة للكاتب وال�شاعر 

والروائي والقا�ص.

لماذا  الفرنسي،  للأدب  دراستك  ظل  في   •
العربية  باللغة  الأدبية  للكتابة  توجهت 

عوضاً عن التوجه للترجمة؟
�سل�سلة  قراءة  �أنهيتُ  حينما  �سنوات  ت�سع  عمري  كان   #
عاماً  ع�شر  �أحد  عمري  وكان  للأطفال،  الخ�ضراء  المكتبة 
الإ�سلام  تاريخ  روايات  �سل�سلة  قراءة  �أنهيتُ  حينما 
ب�سبب  كثيراً  بها  ت�أثرت  ال�سل�سلة  هذه  زيدان.  لجورجي 
ق�صة  ب�إ�ضافة  التاريخ  عن  الكتابة  مزج  الكاتب في  �إبداع 
�أولى  في  فيها  وت�أثرتُ  الرواية،  كل  لقراءة  ت�شدك  حب 
فيها عن الحب وعن  كتبتُ  الألم" حيث  "�سطوة  رواياتي 
مع  وعملي  درا�ستي  لتوظيف  �إ�ضافة  واللاذقية  دم�شق 

ذوي الاحتياجات الخا�صة في هذه الرواية.
و�أعكف حالياً  مقالات مترجمة،  عدة  للترجمة لي  بالن�سبة 
الفرن�سية ومقالات  اللغة  للأطفال عن  على ترجمة ق�ص�ص 
مطلوب مني ترجمتها. ولي ديوان قيد الطباعة مترجم عن 

اللغة الفرن�سية. الآن �أمزج بين الت�أليف والترجمة.

• دراسة الأدب الفرنسي بجامعة دمشق، ماذا 
أضافت لوعيك وتجربتك الإبداعية؟

تجربتنا  في  ت�ؤثر  نقر�أها  �أو  ندر�سها  التي  الآداب  كل   #
تجربتي  �أنّ  �أعتبر  ولا  ا�ستثناء،  دون  كلها  الكتابية، 
والاطّلاع  القراءات  من  الكثير  ينق�صني  زال  ما  �إبداعية، 
في درا�ستي للأدب الفرن�سي قر�أتُ لبلزاك ولموليير وت�أثرتُ 
بوفاري"  "مدام  رواية  ع�شر.  التا�سع  القرن  بق�صائد 
�إبداع الم�ؤلف بو�صف  تركت �أثراً كبيراً في نف�سي ب�سبب 
�شخ�صية هذه المر�أة ونزاعاتها الداخلية تجاه زوجها ومن 

تحب وتجاه المجتمع.
والمتأخرون  التعلم،  صعوبات  ذوو  التلاميذ   •
اهتمامك  الدراسي كانوا محل  التحصيل  في 
الماجستير  درجتي  لنيل  أطروحتيك  خلال 
أهم  وما  الاهتمام؟  هذا  سر  ما  والدكتوراة، 
أطروحتيك  في  إليها  توصلت  التي  النتائج 

إجمالًا؟ 
والتفوق  الت�أخر  در�ستُ  الماج�ستير  �أطروحة  في   #
العليا  الدرا�سات  �سنة  �أنهيتُ  حينما  لأنني  الدرا�سي 
الفروق  ولاحظتُ  والمدر�سي،  الجامعي  بالتدري�س  بد�أتُ 
وهناك  تح�صيلًا  المت�أخرون  فهناك  الطلبة،  بين  الفردية 
المتفوقون وهناك المتو�سطون، �أحببتُ �أن �أعرف ما �أ�سباب 
هذه الفروق الفردية، وكانت الأ�سباب، النتائج �أنّ الو�ضع 
وطبيعة  المدر�سي  الت�سرب  ون�سبة  للأهل  الاقت�صادي 
المدرّ�س  معاملة  وطريقة  المتبعة  التدري�س  وطرق  المنهاج 
التفوق  في  �إيجاباً  �أم  �سلباً  ت�أثر  كلها  المدر�سي  والبناء 

والت�أخر الدرا�سي.
�أنا من  ل�ستُ  القول،  ف�أ�صدقك  الدكتوراه  �أطروحة  �أما في 
الدكتور  الأ�ستاذ  الم�شرف  �أ�ستاذي  بل  العنوان  اختار 
الفئات  �أ�صعب  الفئة هي من  الفوال"، وهذه  "محمد خير 
درا�سة كون م�صطلح �صعوبات التعلم يتداخل مع م�صطلح 
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الانتباه  ت�شتت  �أو  و�صعوبات  الخفيفة  العقلية  الإعاقة 
م�ستوى  لتح�سين  حا�سوبي  برنامج  ببناء  قمتُ  والإدراك. 
القراءة باللغة الفرن�سية للطلبة ذوي �صعوبات التعلم وكانت 
نتائج هذا البرنامج جيدة. عانيتُ كثيراً في هذه الأطروحة 

لكن الحمد لله نلتها �أخيراً بدرجة امتياز.
النفس"، كتابك  وعلم  التربية  • "مقالات في 
الصادر العام 2004 يعكس اهتمامك بالدور 
المختلفة،  التعليم  مراحل  في  المهم  التربوي 
هذا  لتأليف  لديكِ  الفكرة  تشكلت  كيف 

الكتاب؟ 
الاحتياجات  وذوي  الإعاقة  "عالم  لمجلة  مُرا�سلة  كنتُ   #
في  ال�سعودية"  "ال�صحة  ومجلة  ال�سعودية،  الخا�صة" 
وحتى   2000 عام  منذ  �سنوات،  ع�شر  لمدة  �سوريا، 
كان  المجلتين  لهاتين  مرا�سلة  وكوني    ،2010 عام 
تخ�ص  ومقالات  تربوية  مقالات  فيهما  �أن�شر  �أن  علي 
 2003 عام  نهاية  في  الخا�صة.  الاحتياجات  ذوي 
واحد  كتاب  في  المقالات  هذه  �أجمع  �أن  لدي  فكرة  ولدت 
ويت�ضمن  النف�س"  وعلم  التربية  في  "مقالات  و�أ�سميه 
مقالات مثل "ال�صرع في �سطور"، "العناد عند الأطفال"، 
الأطفال  عند  الإ�شارة  لغة  الأطفال،  عند  البولي  ال�سل�س 
ال�صم، الكلب المر�شد للكفيف، وهو مقال مترجم عن اللغة 

الفرن�سية وغيرها.
• "سطوة الألم، أوراق امرأة بلا وطن" روايتاك 
قيمة  على  تلعبان  الآن،  حتى  الصادرتان 
صخور  على  يتحطم  الذي  الخالص  الحب 
الحب  لضياع   لوحة  وترسمان  الصلب،  الواقع 
/الحلم/الوطن/ في دوامات الاختلاف والخلاف، 
على  الروايتين  في  الموجود  الإلحاح  هذا  لماذا 

التشبث بالحلم؟ 
�أبينا..  �أم  �شئنا  به  نقع  واقع،  هو  حلماً،  لي�س  الحب   #
والوطن لي�س حلماً، هو واقع موجود، نعي�شه بوجعه و�ألمه 

رواية  من  وما  الحب،  في  كما  وبهائه  ومرارته  وحلاوته 
كتبت �إلّا وكان الحلم والواقع يت�صارعان.

لا �أحد فينا لا توجد لديه �أحلام في الحب والوطن، بالحب 
الوقوع في  له من  بد  ترتقي م�شاعرنا وتهذّب، والحب لا 
دوامات الاختلاف والخلاف، لا يوجد اثنان مت�شابهان في 
الطباع، وعلى كل طرف تحمّل طباع الآخر كي ي�صلا لفهم 
عميق لهذه الطباع فتر�سو �سفينة الحب في �شاطئ �أمين، 
كذلك بالن�سبة للحلم، فكلنا لدينا �أحلامنا التي لا ت�ضيع �إلا 
ل�سنا  الواقع ال�صلب. والوطن  حينما تتحطم على �صخور 

بحاجة لتعريفه.
بالن�سبة  الوطن  كان  بلا وطن"،  امر�أة  "�أوراق  رواية  في 
والرجل  الحبيب  والرجل  الأب  الرجل  الرجل،  هو  للمر�أة 
منه  تطلقت  الذي  الرجل  وحتى  الزوج،  والرجل  الخطيب 
ن�ستطيع  حينما  الن�ساء  نحن  �أنف�سنا  على  نكذب  المر�أة. 
الن�صف  �أي�ضاً  هو  ن�صفه  نحن  فكما  الرجل،  العي�ش دون 
بهذا  مت�شبثين  �سنظل  �ضلعه  من  خلقنا  وكوننا  لنا،  المتمم 

ال�ضلع.
القصصية  مجموعتك  والخنزير"  "ليلى   •
في  مغامرة  تكن  ألم   2006 العام  الصادرة 
وقت يروج النقاد فيه لما يسمى زمن الرواية؟ 

"�سطوة  رواية  نجاح  من  �أكثر  نجاحها  وكان  �أبداً،   #

فلكل  �شهرين.  خلال  منها  الأولى  الطبعة  ونفذت  الألم"، 
ال�شعر  قراءة  يف�ضل  من  هناك  القراءات،  في  زمنه  قارئ 
وهناك من يف�ضل قراءة الروايات وهناك من يف�ضل قراءة 

الق�ص�ص.
والصحافة؟  الأدب  بين  توازنين  كيف   •

وأيهما استفاد من الآخر؟
لمجلة  كمرا�سلة  عملتُ  مهنة،  ال�صحافة  هواية،  الأدب   #
ال�سعودية،  الخا�صة  الاحتياجات  ذوي  الإعاقة،  عالم 
 2015 عام  منذ  الثقافية  الإمارات  لمجلة  وكمرا�سلة 
الياطر  2020، وكرئي�س ومدير تحرير لموقع  حتى عام 
نيوز منذ عام من عام 2013 وحتى عام 2016 وعملتُ 
على تدريب �أع�ضاء فريق الموقع على كيفية كتابة التقارير 
الحوارات  �إجراء  وكيفية  ال�صحفي  والخبر  ال�صحفية 
الثقافية  ال�شارقة  لمجلة  وكمرا�سلة  والأدبية.  ال�صحفية 
الإماراتية في �سورية. ما ي�ستهويني في العمل ال�صحفي 
مثل  منها  العديد  �أجريتُ  وقد  ال�صحفية  الحوارات  هو 
الأعرج" في موقع  "وا�سيني  المبدع  الروائي  حواري مع 
"ممدوح  الدكتور  الكاتب  مع  وحواري  نيوز،  الياطر 

مع  وحواري  �ضايعة،  �ضيعة  م�سل�سل  م�ؤلف  حمادة" 
ومع  هجر�س"،  "محمد  الم�صري  وال�صحفي  الإعلامي 
الغزالي"  ال�سنو�سي  "محمد  الليبي  والقا�ص  الأديب 
ومع  الن�صيرات"،  "كامل  ال�ساخر  الأردني  الكاتب  ومع 
"مي�سون كحيل" م�شرفة �صحيفة )موقع( دنيا  ال�صحفية 
الكاتب  يت�أثر  حينما  وبر�أيي  وغيرهم.  الإلكتروني  الوطن 
الإعلامية،  ال�صفة  كتاباته  على  �ستطغى  ال�صحفي  بالعمل 
�أما الكاتب �أو الأديب �سيوظف �أدبه في العمل ال�صحفي. 
من  نتجرد  �أن  علينا  لذلك  �شخ�صي.  ر�أي  مجرد  وهو 
حين  الأدبية  ال�صفة  ومن  الأدب،  كتابة  حين  ال�صحافة 

الكتابة في مجال ال�صحافة.
المقبلة؟ الفترة  • ما الجديد لديك خلال 

حلم  "ذات  بعنوان  �شعري  ديوان  لديّ  الطباعة  قيد   #
�شعرية  ومجموعة  �أبي  �إلى  ر�سائل  بعنوان  ورواية" 
بعنوان  ق�ص�صية  ومجموعة  الفرن�سية،  اللغة  عن  مترجمة 
الن�شر �صعباً  �أ�صبح  كيف  تعرف  لكنك  �آخر يم�ضي،  ليلٌ 

في هذا الوقت ب�سبب غلاء الورق والحبر. 
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الأسطورة بين الوهم والحقيقة ..

محمد محمود فايد. مصر

كانت بداية الخلق، ال�شغل ال�شاغل لتفكير الان�سان، حيث ن��شأت حولها الكثير من الأ�ساطير 
قوة  وف�سرت  للخليقة،  المبدع  الخالق  نحو  وم�شاعره  وطقو�سه  معتقداته  عن  عبرت  التي 
قد  الأ�سطورة  مو�ضوع  �أن  من  وبالرغم  والخارقة.  الطبيعية  بظواهره  الكون  هذا  �إبداع 
يكون واحداً، �إلا �أن معالجاته تتباين في التعبير عنه، وفقاً لاختلاف الأمكنة والح�ضارات 

والثقافات التي ن��شأت وعا�شت فيها هذه الأ�ساطير والمعالجات. 
ف�ضلًا عما مثلته في الع�صور الأولى، كنوع �أو جن�س �أدبي، عبر الإن�سان البدائي من خلاله 
عن �أفكاره، و�ضمنه ابتهالاته وت�ضرعاته �إلى الآلهة التي اعتقد �أنها تتعدد بتعدد القوى 
الغيبية التي كانت تعتمل حوله، ف�سيرت الرياح، و�أنزلت الأمطار، و�أثارت البرق والرعد 

وال�صواعق، وبددت نور ال�شم�س، و�أظهرت النجوم والقمر، حيث نظر �إليها بذهول. 
ثم بد�أ التفكير، فيما يقف ورائها ووراء خلق هذا الكون ب�أ�سره، من �آلهة، حتى �أنزل الله 
�آمن،  ف�آمن من  �أقوامهم.  �إلى  بها  و�أر�سلهم  الأنبياء،  ال�سماوية على  ر�سالاته وكتبه  تعالى 
�آبا�ؤهم من  يعبد  ما كان  يعبدون  بالإثم، فظلوا  العزة  �أخذتهم  وكفر من كفر. ومنهم من 

�أوثان، ظنا �أن الأرواح تتج�سد فيها..
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لذا، ظلت الأ�سطورة، كتاب مفتوح �أمام الان�سان، يبثها 
�أفراحه و�أتراحه، وي�سكب فيها تطلعاته، وين�شيء فيها 
البطولات والخوارق، ويحكي  له من �صنوف  ما طاب 
الكون،  هذا  خلقت  التي  الآلهة  تلك  عن  خلالها  من 
ال�صراعات  و�أدارت  الكائنات،  �شئون  �سيرت  وكيف 
وبين  ال�شر؛  قوى  وبين  الخير  قوى  بين  والمواجهات 
الأبطال  قوى  وبين  الطبيعة  وماوراء  الطبيعة  قوى 

والآلهة الذين اعتد بها وقد�سها. 
حيث  هذا،  كل  والأحفاد،  الأبناء  من  �أجيال  وتناقلت 
"تدرجت الأ�ساطير في �سلم تنازلي من ناحية الزمن، 
�أن قدرة العالم القديم  �إلى الأحدث؛ بمعنى  من الأقدم 
على �صنع الأ�ساطير وت�صديقها، كانت �أكبر من قدرة 
ولا�شك  وت�صديقها.  �صناعتها  على  الحديث  العالم 
الأ�ساطير،  عالم  ودخلنا  القدم  في  "توغلنا  �إذا  �أننا 
وعنا�صر  كرموز  عليها،  الاعتماد  زاد  �أنه  نجد  �سوف 

والأودي�سا  الإلياذة  تعتبر  المثال،  �سبيل  فعلى  بلاغية. 
و�أف�ضل  المتكامل،  الأدبي  العمل  قمة  لهوميرو�س، 

التوظيفات الأ�سطورية.)1( 
فيما بعد، تكررت �أحداث و�أبطال الإلياذة والأودي�سا، 
اللاحقة،  والمعالجات  الأعمال  من  الكثير  كنماذج، في 
الأوائل  والرواد  ال�شعراء  معظم  موردهما،  من  ونهل 
 525-( �إي�سخيلو�س  مثل:  الإغريقي،  للم�سرح 
ق.م(   406  496-( و�سوفوكلي�س  م(،  ق.   456
ويوريبيدي�س )-484 406 ق. م(، و�أري�ستوفاني�س 
)-480 448 ق. م(. ويرى "كلود ليفي �شتراو�س" 
: �إن �أية م�شكلة، يمكن حلها بمواجهتها بمثيلتها الواردة 
في الأ�ساطير، وعندئذ تطرح الأ�سطورة حلولًا متنوعة. 
فالغر�ض من جميع الأ�ساطير، هو تقديم نموذج لحل 
طبيعة  كانت  ف�إذا  المتناق�ضات.  على  يتغلب  منطقي 
التناق�ض حقيقية وغير م�ستجيبة للحل، ف�إن الأ�سطورة 
قادرة على �إحلال ذلك التناق�ض الذي ي�ستع�صي على 
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الحل بحل �آخر ي�ستجيب للحل. 
ف�ضلًا عما ارت�آه فيها الم�صلحين الاجتماعيين والفلا�سفة 
اليوم،  حتى  ولكن  لم�شكلاتهم.  حلول  من  والمفكرين 
للإلياذة  الفا�سدة  والم�ضامين  الآثار  مثلًا،  تزل،  لم 
والأودي�سا وق�صائد هيزيود وغيرها، تلعب دوراً كبيراً 
في �إف�ساد المجتمعات الأوروبية والأمريكية، من خلال 
والآداب.  والفنون  الثقافة  في  وا�ستلهامها  توظيفها 
كالتفكك  الإ�شكاليات،  من  عدد  في  ذلك  وت�سبب 
الوالدين،  وعقوق  والعنف،  القتل،  وجرائم  الأ�سري، 
المحارم، حيث  وغ�شيان  وال�شذوذ  والعربدة،  وال�سكر 
للأبناء  وورثوها  �أفكارها،  في  الأولين  واعتنق  اعتقد 
�أجيال.  الع�صور،  عبر  عليها،  فتربت  والأحفاد. 
و�سيطرت على �سلوكيات �أطفالهم و�شبابهم و�شيوخهم 
ون�سائهم، ودفعتهم �إلى تقليد ال�سلوكيات الماجنة للآلهة 
الوثنية. ومثل ماعاث الإله "ديوني�سيو�س" ف�ساداً في 
الأر�ض بالخمر، �أدمنت معظم هذه المجتمعات الخمور 
والمخدرات. ومثل ما �أ�شاعت "�أفروديت" الفح�شاء بين 
ومثل  والفتن.  الفح�ش  وفتيات  ن�ساء  �أ�شاعت  الب�شر، 
ما�أ�شاع زيو�س Zeus كبير الآلهة، الزنى وال�شذوذ 
وغ�شيان المحارم والف�سق والع�صيان والعقوق، �أ�شيع 

كل هذا في معظم المجتمعات الأورو �أمريكية. 
�سوى  زيد،  لوجدي  ال�شتاء"  "�أحلام  م�سرحية  وما 
الأمريكي،  المجتمع  عن  حديثة،  درامية  معالجة 
تو�ضح تلك الت�أثيرات الفا�سدة التي خلقتها الأ�ساطير 
الإغريقية بعد تعليم وتربية الأطفال عليها، و�سيطرتها 
و�ضحت  حيث  ومفاهيمهم،  وقيمهم  �سلوكياتهم  على 
المجتمعات  تعي�شها  التي  ال�شيطانية  ال�صور  من  عدد 

الأمريكية.    
لا يعني هذا �أن الأ�ساطير، تجنح عن الإيمان �أو تدعو 

فائدة تجنى من وراء درا�ستها،  �أنه لا  �أو  الإلحاد  �إلى 
�صادق  مدخل  ذلك  يكون  قد  تماما،  العك�س  على  بل 
من  الكثير  وعلاج  الحلول،  بع�ض  لا�ستخلا�ص 
تف�سير  في  تفيدنا  حيث  المعا�صرة،  المزمنة  الم�شكلات 
القر�آن الكريم، والرد على الملحدين الذين ي�شككون في 

التنزيل الإلهي ويدعون �أنه �أ�ساطير الأولين. 
خا�صة  الإ�سلامية،  الدعوة  في  م�ساعدتها  عن  ف�ضلا 
في المجتمعات التي لم تزل ت�ؤمن بتعدد الآلهة، وتعي�ش 
في الكثير من �أوهام تنا�سخ الأرواح، وتتعامل بالدجل 
وال�سحر وال�شعوذة، وغيرها. وهذه المجتمعات، مثل: 
�شرق  وجنوب  �أفريقيا،  وغرب  و�سط  وع�شائر  قبائل 
المناطق  من  والكثير  الهادي،  المحيط  وجزر  �آ�سيا، 
التي لم تزل محرومة من ال�صراط الم�ستقيم في �شتى 
فيها  الإ�سلامية  الدعوة  تعتبر  والتي  العالم  �أرجاء 
ممن  الدعاة  يكن  لم  �إذا  خا�صة،  بالمخاطر.  محفوفة 
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يت�سلط  ومن  المجتمعات،  هذه  �أ�ساطير  جيدا،  در�سوا 
عليهم من مب�شرين. ومن ثم، مقاربة ه�ؤلاء وه�ؤلاء، بعد 
الإلمام المو�سوعي ب�أ�ساطير الفريقين، والإدراك لطبيعة 

معتقدات ومفاهيم الجميع. 
ال�ضرورية والموعظة الح�سنة كذلك،  ولعل من الحكمة 
التي  للمناطق  طبقا  الله،  �إلى  الداعين  ت�أهيل  يتم  �أن 
تجنبا  الأ�سطوري،  لتراثها  ووفقا  �إليها  �سيتوجهون 
لفئات  و�إقناعا  محتمل،  فهم  �سوء  �أو  فكري  ل�صدام 
للدعوة  و�إنجاحا  الإن�سانية،  المجتمعات  هذه  و�إثينيات 

الإ�سلامية على طريق الح�ضارة.      
ي�ستطيع  لا  خ�صو�صا،  والداعية  عموما،  الإن�سان  �إن 
�أ�ساطير  تذكر  التي  القر�آنية  للآيات  ال�سليم  الفهم 
علم  درا�سة  في  التخ�ص�ص  خلال  من  �سوى  الأولين، 
الأولين؛  �أولئك  كان  التي  الكيفية  وادراك  الأ�سطورة، 
يدور  كان  الذي  وما  ؟  بها  يفكرون  والم�شركين؛ 

انتقلت  وكيف  ؟  ومفاهيم  معتقدات  من  عقولهم  في 
وتداولتها الأذهان حتى ا�ستقرت في عقول الآخرين ؟ 
فتر�سخت في وجدانهم، و�أثرت على �أ�ساليب عي�شهم، 

وطرق تفكيرهم في ع�صر الحداثة ومابعدها. 
"تعتبر  المادية،  الغربية  الح�ضارة  في  الأ�سطورة  �إن 
بالفعل، ال�صورة الأولى للرواية �أو الق�صة، والتي لعبت 
بعد ذلك، دور الرموز التي تتكرر بالأحداث والأبطال 
عالم  دخلت  حتى  والملاحم  الق�صائد  في  والأفكار 
ال�سوي�سري/  النف�سي  للعالم  طبقا  و�أ�صبحت  الم�سرح 
متكررا  �أ�صليا  نموذجا  يونج،  جو�ستاف  كارل 

 )Archetype."(2
الأدباء  لعب  فقد  الروحية،  العربية  الح�ضارة  في  �أما 
بع�ض  ا�ستلهام  في  بارزة  �أدوار  العرب  والفلا�سفة 
في  وا�ستغلالها  الإ�سلام،  بعد  والخوارق  الأ�ساطير 
الاجتماعية  الوظائف  وتنمية  الدينية،  المفاهيم  تعميق 
والتكافل.  والتكامل  الترابط  المجتمع  وتعليم  المتنوعة، 
الروحي  ال�سلوك  لمفاهيم  وا�سعا  مجالا  وتقديمها 
الأمثلة  و�ضربت  بل  والخط�أ،  وال�صواب  والأخلاقي، 
الله،  ر�ضا  من  ال�صالح  ال�سلف  به  تمتع  لما  والنماذج، 
وماحاق بالملحدين والوثنيين من دمار ولعنات. ورفعت 
عن الإن�سان الم�سلم، م�سئولية الت�صرف واتخاذ القرار، 
خيره  والقدر  والق�ضاء  وجل  عز  الخالق  �إلى  ون�سبته 

و�شره.      
المراجع :

الهيئة  الفولكلور،  معجم  يون�س:  عبد الحميد  د.   -  1
الم�صرية العامة للكتاب، 2009، �ص92.

وزارة  وترجمات،  �أ�ساطير  من�صور:  توفيق  د.   -  2
القاهرة،  ط1،  الثقافة،  لق�صور  العامة  الهيئة  الثقافة، 

�ص58. 2015م، 
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• يايوم مولدي
اليوم يوافق يوم  مولدي ..

في مثل ه��ذا ال��ي��وم   قذفني رح��م �أم��ي �إلى ه��ذا العالم  
ال�سابع  العام  �أكمل  �أن��ا  وه��ا  ال�سنوات  توالت  البليد، 
الم�ؤلمة.  ب���أح��زاني  ويرحل  يترجل  �آخ��ر  ع��ام  وال�ستين، 
�أعرف �أنه اقتطع زمنًا بعمر نوح من عمري. و�أعرف �أنه 
�سلب من عيني النوم، ومن �شفتي الابت�سامات، و�أعرف 
�أن الظلام الحالك كان حليته طيلة �أيامي. و�أن الدموع 
هو ماء قلبي على مدى ف�صوله، و�أن الأنين هو �صوت 

رياحه في �صدري في كل �شهوره.

ك��ي��ف يم��ك��ن لي �أن �أن�����س��ى  ال��دم��ار ال���ذي ج��ل��ل �أي��ام��ه 
بفقد اع���ز الأ���ص��دق��اء، وك��ي��ف لج��روح��ي ال��غ��ائ��رة �أن 
بالفقد وال�سلب والنهب  �أغرقت روحي  تندمل وم�آ�سيه 
والخ�سائر المتوالية، وكيف لي �أن �أ�ستن�شق عبير العام 

القادم و�سحب حرائقه تملأ حياتي.

�أرجوك  �أيها العام، �أف�سح مكانًا للعام القادم لعله يحمل 
الأمل، والحب، والأمان، هذه باقة حب لأمي التي تدعو 
لي ب�صبر ت�سعين �سنة  ب�أن �أرى الراحة والهناء، وهذه 

دمعة �شوق  تن�شد الاطمئنان و النوم ب�سلام

تنا�ست  التي  �أ�سرتي  �أف��راد  كل عام و�أن��ا في حب بين 
ق�صداً الاحتفال بعام م�ضى من عمري .

• من غشنا فهو منا 
عندما كنت معلما بقطاع التعليم العام.. كنت ا�ستدعى 
�أو  الم��راق��ب��ة  بلجان  للعمل  درا���س��ي  ع��ام  ك��ل  نهاية  في 
الكنترول لامتحانات ال�شهادات العامة. رغم الم�س�ؤولية 
�إلا �أن المعلمين الذين وقع عليهم الاختيار للعمل في هذا 
الاجتماعية،  الم�شاركات  جميع  عندهم  تتوقف  المجال 
ولا  المهمة،  ه��ذه  لإنج���از  وم�����س��اءً  �صباحاً  ويتجندون 
�أبالغ �إذا  ما  قلت �إنهم ي�شعرون بالزهو عندما ت�ستكمل 

الامتحانات على �أكمل وجه من دون غ�ش �أو محاباة .

       كان مدراء المدار�س يتناف�سون بو�سائل م�شروعة  
و�شريفة على ح�صد ن�سبة عالية، كلٌ لمدر�سته. والحقيقة 
المدر�سة  و�أداء  عطاء  معيار  ه��ي  النهائية  النتيجة  �أن 
والمعلمين بها، فبقدر الجهد خلال العام الدرا�سي تكون 

النتيجة في نهايته. 

       �أذكر �أن �أحد المعلمين من ذوي الخبرة في مجال 
الامتحانات ا�ستدعي للعمل بكنترول ال�شهادة الإعدادية 
فاعتذر بحجة �أن ابنه �ضمن طلاب ال�شهادة الإعدادية، 
ق�سم  رئي�س  �أن  غير  باللجنة،  العمل  قانوناً  يجوز  ولا 
الامتحانات كان يثق به ولا يمكن الا�ستغناء عن خدماته 

د. الناجي الحربي. ليبيا

حربيــــات )2(  .. 
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الم��ع��روف بها في ه��ذا الم��ج��ال،  فا�ستثني من الإع��ف��اء، 
وكانت النتيجة �أن ر�سب ابنه في �أكثر من ثلاث مواد 
رغم اطلاع والده علي �أ�سئلة الامتحان كل �صباح فهو 
هذا  ك��ان  ومراجعتها،  وت�صنيفها  بتظريفها  يقوم  من 

قبل ع�صر الفو�ضى والغ�ش.
• صحيح جداً

زمان، في مطلع ت�سعينيات القرن الفائت، كلفت بو�ضع 
امتحان مادة التاريخ لطلبة �شهادة عامة، كان التكليف 
تعجز  وبطريقة  جدًا،  وبر�سالة خا�صة  ال�سرية  بمنتهى 
بو�ضع  التكليف  جاء  اكت�شافها،  عن  الأمنية  الأجهزة 
ثلاثة امتحانات: الدور الأول، والدور الثاني، وامتحان 
احتياط ..  وكانت ن�سبة النجاح في المادة 46.56% 
التاريخ  امتحان مادة  يعلم من و�ضع  �أحد  الآن لا  �إلى 

تلك ال�سنة ..
الغش..!! • على هامش 

عندما كنت طالباً بالمرحلة الثانوية كان "ح�سين" طالباً 
الحفظ  في  يبذله  ال���ذي  الج��ه��د  رغ��م  الرت�ك��ي��ز  ينق�صه 

والدرا�سة، كان عندما يخرج من الامتحان ن�س�أله عما 
ي��ق��ول: )) ك��ان م��و�ش�� مم��ت��از م��ا نبي�ش نج��اح((  كتبه 
"ح�سين"  �إجابة الأ�سئلة يتراجع  وحينما نجتمع على  
نقا�شنا في حل  ي��زداد  "جيد جدا"، وكلما  تقدير  �إلى 
الأق��ل، وفي ختام  التقدير  �إلى  تراجعه  ي��زداد  الأ�سئلة 
النهائي  الت�صريح  يطلق  م��ادة  �أي  امتحان  �أ�سئلة  حل 
ب�أن النجاح بات من الأمور الم�ستحيلة، وب�إعلان النتائج 

يتح�صل "ح�سين" على كم هائل من الدوائر الحمراء.
لوائح  بوا�سطة  القانون  عليه  يعاقب  وقتها  الغ�ش  كان 
طريق  ع��ن  �أي�ضاً  المجتمع  عليه  ويعاقب  الامتحانات، 
قانون العار والف�ضيحة، فلا يجر�ؤ معلم على م�ساعدة 

طالب، ولا طالب يج�سر على الغ�ش. 

المعلم والطالب على  فا�ضح من  اليوم �سمعت عن غ�ش 
م�سمع ومر�أى من الم�س�ؤولين وبم�ساعدة �أولياء الأمور، 

ترقبوا جيلًا فا�شلًا نجح بالغ�ش عيني عينك.
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مقبولة أرقيق. ليبيا
حين خرجت من رحم أمي 

لم أصرخ فى وجهها 
المجهد من التعب  

بل ألقيت عليه السلام .
ثم ألتفت لأتأمل زوايا 

الغرفة 
وملامح القابلة الممتلئة 

بالخربشات الخضراء 
الجميلة .

نظرت إلى النافذة
المشعه التى 

تتوسط الحجرة .
أعجبني ذاك البساط 
المزخرف فى منتصف

الدار. 
اخترقت أنفي رائحة 

الأعشاب المغلية 
التى انتشرت بدخول 
جارتنا مهلله مبتسمة 

حاولتُ أن أسترق 
السمع لهمسات 

جارتنا وهي تقول: 
بنوته جميلة ..

""أشك أنها تعنيني""
ربما قالتها لتخفف على  

أمي عناء الألم. 

تناقلتني أيادي الجارات 
تفقدتني بهدوء أحدهن 

والأخرى قررت أن 
تحميني بماء دافئ 

ثم لملمت جسدي 
بقطعة قماش بيضاء ..

وتركت رأسي 
بعد أن لفتني جيدًا 

برباط وكأنني فى شرنقة 
وكحلت عيناي .

قررت أن أصرخ الآن 
كلا..  لم أخرج لأسجن هنا
عذرًا أرفض هذا الرباط 

المحكم 
لتقول أحدهن دعنها تبكي 

البكاء جيد لها
يزدحم المكان وتعم رائحة 

البخور
وأصوات التهاني بحضوري 

للحياة 
تتواصل..  توزع الحلوى ..

تنحني جارتنا 
لتطبع قبلة صغيرة على 

وجنتي 
هامسة: ما اسمها ؟

تهمس أمي بصوت 
مبحوح: هي ""مقبولة""

مثلك .
ومن يومها وأنا لي مكانتي

المميزة بين اخوتي 
ربما لأني حملت اسم 

رفيقة أمي وصاحبتها 
وجارتنا الحنون.

فجأة تأخذني أحدهن إلى 
خارج الغرفة

المكتظة بالأحاديث وتتخطى 
بي 

الباب لتتلقفني يد كالمهد 
قوية 

ثابتة ويرتفع داخل أذني 
صوت 

قوي ينادي الله أكبر 
ينتهي مفعول الكلمات 

الساحرة 
بقبلة على جبيني ..

يااالله من هذا 
الحنون الساحر الذى سندني 

بيديه ..
لأعرف بعد أن ارجعت
إلى حضن أمي أنه أبي. 

 حدث ذات عمر  )2(    

حسن المغربي. ليبيا 

هيرودوتس بترجمة ذويب )3(  ..

الثاني: • الكتاب 
افتتح "هيرودوت" الكتاب الثاني بالإ�شارة �إلى حمْلة 
"قمبيز"؛ ابن قور�ش، على م�صر، وكان يعدُّ الأيونيين 
والأيوليين عبيداً ورثهم عن �أبيه. ثم �أ�سهب في الحديث 
هاً �إلى وجود اختلاف في  عن طبيعة �أر�ض م�صر، منبِّ
ليبيا  مثل  لها؛  المجاورة  ال��دول  بقية  وبين  بينها  التربة 
بلاد  ت�شبه  لا  م�صر  �إق��ل��ي��م  "�أر�ض  ف��ق��ال:  و���س��وري��ا، 
العرب، التي تكون مجاورة لها، ولا ت�شبه ليبيا")24(؛ 
�إذ �إن تربة م�صر �سوداء، وتربة ليبيا تميل �إلى الُحمرة، 
لَب. في حين �أن تربة بلاد العرب و�سوريا �صخرية و�أ�صْ
عند  توقف  م�صر،  و�صف  ع��ن  حديثه  معر�ض  وفي  
من  مكون  العالم  �أن  زعمهم  والأي��ون��يني� في  الأغ��ارق��ة 
حا �أنه؛ يجب  ثلاثة �أجزاء )�أوروبا و�آ�سيا وليبيا(، م�صرِّ
�أن ي�ضيفوا، �إلى ذلك، رابعاً، وهو "دلتا م�صر"؛ لأنها 
لم تكن جزءاً من �آ�سيا، ولا جزءاً من ليبيا، م�ست�شهِداً 

ب�أن النيل - في الواقع -ي�شْطِر م�صر �شطرين؛ �أحدهما 
)ليبي(.  ال��غ��رب  في  وال��ث��اني  )�آ���س��ي��وي(،  ال�شرق  في 
عند   - "ليبيا" يعني  لفظ  �أن  �إلى  الانتباه  يجب  وهنا، 
ر�أ�س  �إلى  دلتا م�صر  الممتدة من  المنطقة   - هري�ودوت 

�سولوي�س بالمغرب )�شمال �إفريقيا اليوم(. 
���س��ك��ان م�صر،  ع��ن  فيها  ال��ت��ي تح���دث  ال��ف��ق��رات  وفي 
في  �سيُطْنِب  �أن��ه  �صراحةً  يذكر  وتقاليدهم،  وعاداتهم 
دون  فيها،  العجائب  كثرة  ب�سبب  م�صر؛  عن  الحديث 
هنا،  معلوماته،  �أن جل  والوا�ضحُ  البلدان.  من  غيرها 
رة، و�أحياناً يَن�سب بع�ضها �إلى  �آتٍ من المُ�شاهَدة المبا�شِ
الم��ذك��ورة،  ال��ف��ق��رات  في  ويال�حَ��ظ،  "ممفي�س".  كهنة 
ذلك  الأحكام؛  الدقة في  وعدم  التعميم،  كثرة  بالذات، 
ب�أن المدة التي ق�ضاها في م�صر )�أ�شهر قليلة( لم ت�سمح 
له بمعرفة حقائق ما يدور بين النا�س من عادات وتقاليد 

وغيرها. 
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لذلك، نجده ي�ؤكد جملة من الأخبار غير ال�صحيحة، �أو 
المبُالَغ فيها؛ كما في قوله: "تتبول الن�ساء واقفات، �أما 
الرجال فيتبوّلون جال�سين")25(، وقوله: "الم�صريون 
ب���الأق���دام، في حني� يعجنون  ي��ع��ج��ن��ون ع��جني� الخ��ب��ز 
الحيوانات(  )رَوْث  البراز  ينقلون  كما  بالأيدي،  الطين 
بها")26(، وقوله: "لا �أحد من الم�صريين ي�أكل ر�أ�س 
�أي كائن حي")27(..�إلخ فمثل هذه الأخبار والأحكام 
مل على محمل الجد؛ "لأن  ينبغي الحذر منها؛ كي لا ُحت
اتهمه بع�ض  �أن��ه لم يكن كذاباً؛ كما  هري�ودوت، برغم 
قاً  مدقِّ دائماً  يكن  لم  ف�إنه  والم��حْ��دَثني�،  القدامى  النقاد 
كما ينبغي. ويبدو �أن الأدلّاء من الأهالي، الذين اعتمد 
عليهم - بلا مراء - في ا�ستقاء قدر كبير من معلوماته، 
كانوا يت�سلّون �أحياناً با�ستغفاله، والت�ضليل به")28(.

لكن- في المقابل - هناك �أحكام مقبولة ومنطقية ب��شأن 
العلم واللغة...كما في قوله عن الم�صريين: "هم الأكثر 
حكمة من بين ال�شعوب")29(، وقوله: "يكتب الإغريق 
�أيديهم من  ينقلوا  ب���أنْ  الأرق��ام؛  بون  الح��روف، ويحْ�سِ
�أيديهم  الم�صريون  ينقل  حين  في  اليمين،  �إلى  الي�سار 
ه����ؤلاء  ع��ن  وق��ول��ه  الي�سار")30(،  �إلى  ال��ي��مني�  م��ن 
الب�شر  بقية  م��ن  التنجيم  �أم���ور  �أكرث�  "عرفوا  �أي�����ض��اً: 

الآخرين")31(..�إلخ. 
عن  ب��الح��دي��ث  والتقاليد"  "العادات  ف��ق��رات  وي��ن��ه��ي 
ال��ث��ع��ابني� ال���ط���ائ���رة، ال��ق��ادم��ة م���ن با�ل�د ال���ع���رب، وف���نِّ 
التحنيط، و�أ�سماء الآلهة الم�صرية التي �أخذها الإغريق، 
با�ستثناء "بو�سيدون"؛ فهذا الإله عرفه الأغارقة بعدما 
احتكّوا بالليبيين. وعند حديثه عن الحيوانات المقد�سة؛ 
مثل التما�سيح والطيور والقطط، وقع في خط�إ علمي، 
مقد�سة،  "طيبة" ثعابين  "توجد حول  قوله:  وذلك في 
وهي لا تزعج �أو ت�ضر �أحداً من الب�شر، ويكون حجمها 

الر�أ�س")32(.  قمة  في  ينبتان  قرنان  ولها  �صغيراً، 
�أخطر  من  الأفاعي  من  النوع  هذا  ف���إن  الحقيقة،  وفي 
�أنواع الثعابين على الإطلاق، وقاتل للب�شر، وما زالت 
قرين"،  "�أم  با�سم  ليبيا،  في  ه��ذا،  يومنا  �إلى  تُعرف، 

و�أحياناً بـ"�أم جنيب".
في  يَ�شْرَع  الحيوانات،  ب��شأن  ذُك��ر  مّما  الانتهاء  وبعد 
�سرد تاريخ ملوك م�صر؛ بح�سب ما �سمعه من الم�صريين 
�أنف�سهم. وكثيراً ما كان ين�سب الأخبار �إلى الكهنة الذين 
الايجاب. وقد  �أو  بالنفي  قابَلَهُم، ويعلق على رواياتهم 
الحاكمة،  الأ�سرات  عدد  ب��شأن  كثيرة  �أخطاء  في  وقع 
و�أ�سماء الملوك، وبناء الأهرامات؛ كما في قوله �إنّ الملك 
الإثيوبي "�سافاكو�س �شباكو" حَكَمَ م�صر 50 �سنةً، 
وهو -في الواقع - لم يتجاوز حكمه 16 عاما)33(؛ 
�إلى  ي�صل  لم  بالكامل  الإثيوبية  الأ���س��رة  حكم  �أن  �إذ 
"خفرع" من  �إنّ  قوله  وكما في  ع��ام��ا)ق.م(؛  خم�سين 
ك��ان من  و�إنم���ا  غري� �صحيح،  وه���ذا  "خوفو"،  �إخ���وة 
وتبيان  الأه��رام��ات،  بناء  تكاليف  ح�سابُ  �أم��ا  �أبنائه. 
فالف�ضة لم  طبيعتها، فذلك �شيء من عمل هري�ودوت؛ 
تُتداوَل في م�صر �إلا بعد زمن "خوفو" بوقت طويل...

ين�ضاف �إلى ذلك نوع الأحجار، ومكانها، وطريقة بناء 
"اللابيرنث" و�سط  معبد  قاعدة  وو�صف  الاهرامات، 

بحيرة "مويري�س". 
وي��ق��ف في ال��ك��ت��اب ال���ث���اني ع��ن��د ال��ف��رع��ون الم�����ص��ري 
الحكم  تولى  ال��ذي  الثاني"،  "�أحم�س  "�أما�سي�س"، 
رخاء  عهده،  في  عا�شوا،  والم�صريون  �سنة،   43 مدةَ 
�أكثر من �أي وقت م�ضى؛ حيث و�صف �سيا�سية حكمه، 
و�أطال في الحديث عن �أخلاقه، وعلاقته ب�سكان مدينة 
�صداقة  م��ع��اه��دة  معهم  عقد  وك��ي��ف  الليبية،  ق��وري��ن��ى 
"لاديكي"؛  الأميرة  بالزواج من  وتحالف، و�صاهَرَهم 
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ابنة باتو�س الثاني، الملقب بـ"ال�سعيد"، لكنه لم ي�ستطع 
جميع  يعا�شر  �أن  ي�ستطيع  ك��ان  حين  في  معا�شرتها، 
بقية  ن�سرد  �أن  بنا  يحْ�سُن  وه��ن��ا،  الأخ���ري���ات.  ن�سائه 

الق�صة كما رواها هيرودوت: 
�أما�سي�س  ق��ال  ط��وياًل�،  وق��ت��اً  ذل��ك  ا�ستمر  �أن  بعد   ((
للاديكي، وهذا كان ا�سمها: "�أيتها المر�أة، لقد �سقيتني 
واح��د؛  طريق  لك  يوجد  لا  وه��ك��ذا،  م�سحوراً.  �شراباً 
لأن تهربي من �أ�سوَ�إ ميتة بين الن�ساء جميعاً"((، ولأن 
"لاديكي" كانت تنفي �أنها قد فعلت �شيئا، لكن �أما�سي�س 
لم يقتنع. فقد دعت �أفروديت في عقلها، ووعدت �أنه �إذا 
هناك  تكن  لم  لأن��ه  الليلة-  تلك  في  �أما�سي�س  عا�شرها 
�ستر�سل تمثالًا  ف�إنها  ل��درء الخطر-،  �أخ��رى  من حيلة 
عا�شرها  مبا�شرةً،  التو�سل  هذا  وبعد  "قورينى".  �إلى 
كلما  يعا�شرها  �أ�صبح  ال��وق��ت،  ذل��ك  ومنذ  �أما�سي�س. 
�أم��ا لاديكي، فقد  اقرت�ب منها. و�أحبها ج��داً بعد ذل��ك. 
ب�أنْ  "�أفروديتي"؛  ة  بَّ الرَّ به  وعدت  الذي  نذْرها،  نفذت 
�صنعت تمثالًا، و�أر�سلته �إلى قورينى، وهو الذي مازال 
موجوداً و�سليماً حتى �أيامي، وهو يقوم متجهاً خارج 
�سيطر  ع��ن��دم��ا  و"لاديكي" ه���ذه  ال��ق��وري��ن��يني�.  م��دي��ن��ة 
�أر�سلها �سالمة  "قمبيز" على م�صر، وعرف مَنْ تكون، 

�إلى قورينى")34(.
الثالث: • الكتاب 

مختلفة  رواي���ات  الكتاب،  ه��ذا  في  هر�ي�ودوت،  ي�سرد 
ي�شير  ث��م  م�صر،  على  الفار�سية  الحملة  �أ���س��ب��اب  ع��ن 
قمبيز  �أقنع  "فاتي�س"،  يدعى   ، �شخ�صٍ ن�صيحة  �إلى 
م�صر؛  �إلى  العبور  لت�أمين  العرب  ملك  م�ساعدة  ليطلب 
– الدلتا". وبالفعل، فقد نجح  "غزة  من خلال طريق 
في تحقيق �أهدافه، وعقد معاهدة �أمان مع العرب. وفي 
هذا ال�سياق، ذكر �أن "العرب يحافظون على العهد �أكثر 

بديوني�سو�س  فقط  ي�ؤمنون  وه��م  الب�شر...  جميع  من 
و�أورانيا من الآلهة")35(. و�صرّح ب�أنهم لم يخ�ضعوا 
اَ  للفر�س قطّ، ولم يكونوا عبيداً لهم، ولولا موافقتهم َمل

ا�ستطاع الفُرْ�س دخول م�صر. 
"فاتي�س" من  الم��دع��و  ت��ط��رق �إلى م��ا ح��دث لأب��ن��اء  ث��م 
تقابَلَ  �أنْ  فما  الإغ��ري��ق،  م��ن  م�صر  ملك  مرتزقة  قبل 
الجي�شان، حتى تم ذبحهم الواحد بعد الآخر، و�شرب 
قاد  ال��ذي  ل��وال��ده��م،  عقاباً  الم��رت��زق��ة؛  م��ن دمهم جميع 
�أجنبياً �ضد م�صر. وبعد معركة �شر�سة، �سقط  جي�شاً 
الجي�ش  ا�ست�سلم  ال��ف��ري��قني�،  م��ن  ك��ثري�ون  قتلى  فيها 
الثالث"  "ب�سماتيك  الم�صري، وتمت معاقبة ملك م�صر 

ه في الريف. بحَبْ�سِ
"�أما  هر����ي����ودوت:  ي���ق���ول  ال����واق����ع����ة،  ه�����ذه   وع����قِ����بَ 
يُا�ل�قُ���وا الم�صير  �أن  ف��ق��د خ��اف��وا  ال��ل��ي��ب��ي��ون،  جري�ان��ه��م 
��ه؛ ف��ا���س��ت�����س��ل��م��وا دون ق���ت���ال، وت���ع���ه���دوا ب��دف��ع  ن��ف�����سَ
"القورينيون"  خاف  كما  هدايا.  و�أر�سلوا  ال�ضرائب، 
قِيون"؛ ففعلوا ما فعله الليبيون. لكنّ قمبيز قبل  ْ و"الَرب
قبل  بينما  ب�سرور،  الليبيين  من  و�صلتْ  التي  الهدايا 
بغ�ضبٍ "الهدايا" التي و�صلتْ من "القورينيين"؛ لأنها 

- ح�سب ر�أيي - كانت قليلة")36(.
�أن  ق��رر  حتى  الانت�صار،  حال�وة  قمبيز  ذاق  �أن  وم��ا 
ي�شن حملات �ضد القرطاجيين والأمونيين والإثيوبيين، 
�أفراد  �إثيوبيا، تعر�ض  بالف�شل. ففي غزو  باءت  وكلها 
المَ�ؤُونة؛ بحيث  نق�ص  ب�سبب  قا�سية،  �إلى كارثة  جي�شه 
بالقرعة واح��داً من كل ع�شرة رجال،  يختارون  كانوا 
ي�أكل  �أن  م��ن  خ�شي  ب��ذل��ك،  قمبيز  علم  ولّم��ا  وي�أكلونه! 
والتراجع.  الان�سحاب  فقرر  بع�ضاً؛  بع�ضهم  الجنود 
�أما جي�شه، الذي زحف على الأمونيين، فقد اختفى في 
ال�صحراء؛ بفعل الرمال. في حين لم تتمّ حملة قرطاج؛ 
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ب�سبب عدم موافقة الفينيقيين على ذلك.
�أن هذه الحملات تزامنت مع موعد   ومن �سوء الحظ 
عند  مقد�س  ثور  وهو  "�آبي�س"،  بعقيدة  ديني  احتفال 
لأن��ه  يحتفلون؛  الم�صريين  �أن  قمبيز  ف��ظ��نَّ  ال��ف��راع��ن��ة؛ 
ب�أنْ  و�أمرهم  الكهنة،  ا�ستدعى  لذلك  ف�شل في غزواته، 
الكتف،  في  فجرحه  �سيفه؛  وا�ستلّ  �آبي�س،  يح�ضروا 
الآلهة  ه���ؤلاء  ال�سيئة، هل  ال��ر�ؤو���س  "�أيتها  لهم:  وق��ال 
�سيف حديدي  ويت�أثرون من  وال��دم،  اللحم  من  خُلقوا 
هذه  ب�سبب  �إن���ه،  الم�صريون  وي��ق��ول  �صغير")37(. 
على  هري�ودوت  ويعلق  مبا�شرة.  قمبيز  جنّ  الجريمة، 
�إذ  ال�سابق"؛  في  عاقلًا  يكن  لم  "وهو  قائلًا:  كلامهم 
ذكر �أنه، في الما�ضي، قام ب�أعمال جنونية: قتل �إخوته، 
ودفنهم  ال��ف��ر���س،  م��ن  رجاً�ل�  ع�شر  اث��ن��ي  على  وقب�ض 
�سبب جدير  �أي  دون  الأ�سفل،  �إلى  ور�ؤو�سُهم  �أحياء، 
بالاهتمام. و�أثناء احتلاله م�صرَ، نب�ش قبوراً فرعونية 
�أما�سي�س،  جثة  ومنها  الم��وت��ى،  جثث  وفح�ص  قديمة، 
على  ت��دل  الأف��ع��ال  التماثيل...فهذه  من  كثيرا  و�سَخِر 
اَ تجر�أ على �أن ي�سخر  جنون كبير! ولو لم يكن كذلك، َمل

من الأ�شياء المقد�سة وَفقا للعادات. 
ثم ذكر �أمثلة عن �أهمية احترام العادات والقوانين لدى 
ال�شعوب، و�أكد مقولة "بندار" "�إن العرف – القانون- 
�سيد الجميع". وبغ�ِّض النظر عن �صحة هذه الروايات 
المقابل  �أخ��رى - في  ع��دم �صحتها، توجد رواي��ات  �أو 
واهتمامه  للم�صريين،  الطيبة  قمبيز  معاملة  تثبت   -
بالمعابد؛ وبالإ�صلاح وغيره. وهنا، ينبغي �أّال يَغيب عن 
بين  م�ستحْكِما  كان  الفترة،  تلك  في  العداء،  �أن  ذهننا 
الفر�س واليونان. لذا، ل�سنا نتوقع من يوناني �أن يَكيل 

المدح لعدوّه، �أو يغم�ض العين عن م�ساوئه")38(.
وكما هي العادة، ي�ستطرد هيرودوت في الحديث عن 

�أ�شياء بعيدة ال�صلة بمو�ضوع الكتاب، ثم يعود مجدداً 
وث��ار  عقله،  فقد  �أن���ه  فيذكر  قمبيز؛  ع��ن  الح��دي��ث  �إلى 
�ضده ال�سحرة، وم��ات من ج��راء جرح في فخذه، بعد 
�أ�شهر كاملة. لكن،  �أعوام وخم�سة  �أن حكم مدة �سبعة 
ال�سحرة، تم ك�شف  بعد مرور ثمانية �شهور من حكم 
�أ�شخا�ص،  �سبعة  قبل  م��ن  عليهم  وال��ق�����ض��اء  �أم��ره��م، 
مَلِكًا  "داريو�س"،  يدعى  �شخ�صاً،  بينهم  من  اختاروا 
على الفر�س، وقد ا�ستطاع هذا الملك - رغم �صغر �سنه 
 َ ويعيِّن ف��ار���س،  بال�د  ولاي��ة في  ع�شرين  ي�ؤ�س�س  �أن   -
الأقاليم  جميع  على  ال�ضرائب  وفر�ض  عليها،  ال��ولاة 
ال��ع��رب. وذك��ر هر�ي�ودوت،  بال�د  الم��ج��اورة، با�ستثناء 
بالأرقام، ال�ضرائب المفرو�ضة على كافة الأقاليم، ومن 

بينها قورينى وبرقة )الإقليم ال�ساد�س(.
"لا  �أنهم  الهنود؛ فذكر  انتقل �إلى الحديث عن   وفج�أةً 
يتحدثون لغة مت�شابهة، وبع�ضهم بدو رعاة، وبع�ضهم 
النهر،  بع�ضهم على م�ستنقعات  لي�سوا كذلك. وي�سكن 
يدونه با�ستعمال مراكب  وي�أكلون ال�سمك نيّئا، وهم يَ�صِ
الهنود  ه���ؤلاء  ويلب�س  الق�صب،  �أغ�صان  من  م�صنوعة 
�أما عن  النباتات")39(.  �أوراق  ملاب�سَ م�صنوعة من 
مثل  ق"؛  ت�صدَّ "لا  غريبة  �أ�شياء  يذكر  الهنود،  ع��ادات 
اللون،  �أكْل لحوم الآدميين، و�أنّ نطفة الرجال �سوداء 
لَن�ستغرب  و�إنّ���ا  الب�شر.  بقية  نُ��طَ��ف  ل��ون  مثل  لي�ست 
ي��روي مثل هذه الح��وادث، ولا يعلق عليها، في  كيف 
مثل  تقريباً؛  لها  ح��وادث مماثلة  ق  ي�صدِّ لا  حين نجده 
واح��دة.  لهم عين  �إفريقيا" الذين  "�شمال  ق�صة رج��ال 
بعين  الرجال  يولَد  كيف  �أي:  ذل��ك؛  �أ�صدق  "لا  يقول: 

واحدة؟!")40(.

أفكار وتأملات حول رواية  أحمد رفيق عوض ..

الحياة كما ينبغي .. 

فراس حج محمد. فلسطين
المعرفية: و�إحالاته  • العنوان 

ذكّ�����رني ع���ن���وان ه���ذه ال���رواي���ة ب��ه��دف ال��ف��ل�����س��ف��ة عند 
الفيل�سوف الفرن�سي »لوك فيري« �صاحب كتاب »�أجمل 
ق�صة في تاريخ الفل�سفة«، في هذا الكتاب ي�ؤكد »فيري« 
�أن الفل�سفة تدور حول هدف عظيم، وهو كيف يجب �أن 
تكون الحياة »حياة طيّبة وجديرة ب�أن تعا�ش«. بب�ساطة 
»�أحمد  الدكتور  ورواي��ة  التعقيدات.  عن  البحث  ودون 
الفل�سفية لتقول  رفيق عو�ض« تتنا�صّ مع هذه الجملة 

ب�صراحة وبب�ساطة �إن »الحياة كما ينبغي« هي الحياة 
من  التحرر  هو  �سامٍ؛  ه��دف  على  القائمة  فل�سطين  في 
و�سجن،  م��ط��اردة،  م��ن  مظاهرها؛  ك��ل  وم��ن  العبودية 
وقتل، والارتباط بالأر�ض وتقديرها حق قدرها، لذلك 
�إنه  التقدير.  وه��ذا  التحرر  ه��ذا  لمثل  وا�ضح  فالطريق 
طريق المقاومة، هكذا بد�أت الرواية وهكذا انتهت نهاية 
والنهاية  العنوان  بين  وما  المقاومة،  �أف��ق  على  مفتوحة 

تفا�صيل روائية وفكرية متعددة، ت�ؤكد هذه المقولة.
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ي��فرت�ق ال���روائ���ي؛ �أي روائ�����ي، ع��ن ال��ف��ي��ل�����س��وف؛ �أي 
م�شخ�صاتي  ���ش��خ���ص��  ال���روائ���ي  �أن  في  ف��ي��ل�����س��وف، 
بالمعنى الحرفي، �أي �أن عمله تمثيلي، درامي تقم�صي، 
تج�سيديّ، يبحث للفكرة المجردة التي هي مجال عمل 
وح��دث،  وح��ك��اي��ة  حبكة  ع��ن  لها  يبحث  الفيل�سوف- 
الفل�سفية  ال��ف��ك��رة  �أن  ف��ي��ه��ا  ي��ت�����ص��ور  درام����ا  لي�صنع 
ت�صور  �ضمن  الح���دوث،  ممكنة  ه��ي  الم��ج��ردة  الذهنية 
روائي �سردي ما، ف�إذا كان الفيل�سوف يت�صور ذهنياً 
مجرّد،  ب�شكل  �صحتها  على  ويبرهن  الفكرة  ويمنطق 
فالروائي ي�شخ�صها في حيوات مت�صورة لتكون �أكثر 
�إلى  ال��ع��ام  الذهني  عليائها  م��ن  فينزلها  للقارئ،  ق��رب��اً 
الواقع العملي، فيرى القارئ �أن الفكرة المجردة ممكنة 

الحدوث.
الإماراتية  الكاتبة  رواية  �إلى  كذلك  العنوان  يحيل  كما 
الا�سمين  بين  ما  ع��دا  ه��ي«.  كما  »الحياة  ظبية خمي�س 
الروايتان عند فكرة  تلتقي  تنا�ص عنوانّي جزئيّ،  من 
واحدة؛ »الحياة التي ينبغي على المرء �أن يعي�شها«، مع 
�أن كلتا الروايتين اتخذتا حكايتين مختلفتين لت�شخي�ص 
الفكرة وتج�سيدها، ف�شخ�صية »مهيرة بنت عبيد« في 
ب�أن  رواي��ة ظبية خمي�س كانت تبحث عن حياة جديرة 
واقعية  ذلك �ضمن مح��ددات  �أجل  من  وتنا�ضل  تعا�ش 
لتحوز  المجتمعي  المر�أة  بن�ضال  معينة؛ مت�صلة  وفكرية 
ال��ت��ق��ت م��ع �شخ�صية »را���ش��د  ت��ري��ده��ا،  ال��ت��ي  الح��ي��اة 
الم��ح��م��ود« ال���ذي ك��ان ه��و الآخ���ر ينا�ضل م��ن �أج���ل �أن 
يعني  ولا  ه��ي«،  »كما  �أو  ينبغي«،  كما  »الح��ي��اة  تكون 
الر�ضا بالحياة »كما هي«،  عنوان رواية ظبية خمي�س 
ب��ل ك��ان��ت ت�سعى ل��ت��ك��ون »الح���ي���اة ك��م��ا ه��ي الح��ي��اة« 
فيها  معنى، وتحقق  لها  ويكون  تعا�ش،  �أن  يجب  التي 
عن  بعيدة  بها  الخا�صة  الإن�سانية  كينونتها  ال�شخ�صية 

تحكم الغير، وكذلك كانت �شخ�صية »را�شد« باحثة عن 
التحرر والانعتاق، فهما روايتان عن الن�ضال الإن�ساني 

من �أجل الحرية.
ال�سردية: ولحمتها  الأ�شجار  • ع�ضوية 

عنوانا  �أ�ضحت  التي  ينبغي«  كما  »الحياة  الفكرة  هذه 
»�أحمد  عند  كله  ال�سرد  ع�صب  ت�شكل  روائ���ي،  لعمل 
خا�صة  عنا�صر  ال��روائ��ي  لها  فيختار  ع��و�ض��«،  رفيق 
ف�صول،  ع��دة  من  ال��رواي��ة  بُنيت  الفكرة؛  لت�شخ�ص  به 
وجعل لكل ف�صل عنوان �شجرة، فح�ضر من الأ�شجار: 
الزعرور، ال�صنوبر، البلوط، القيقب، ال�صبار، الرمان، 
اللوز، العبهر، الأ�سكدنيا، الحور، الزيتون، الجرانك، 
البطم، الليمون، الدفلى، الزنزلخت، الجوز، القندول، 

العنب، الميرمية، النخيل، البرتقال، التبغ. 
ب�شكل  م��درك��اً  ك��ان  المتنوع  للأ�شجار  الح�ضور  ه��ذا 
ال�سردية  البنية  تعلقت  الرواية بحيث  بنيوي عميق في 
تكون  �أن  الأ�شجار  ه��ذه  فقاربت  ع�ضوياً،  تعلقاً  فيه، 
�أن  ال��روائ��ي  »�أب��ط��الًا«، بل لعل الم�س�ألة كانت في وع��ي 
وال�����س��رد،  البطولة  ت�ستحق  ك���أه��ل��ه��ا،  ال��بال�د  �أ���ش��ج��ار 
احتلت مكانة مميزة  لذلك  البلاد؛  �أهل  ي�ستحقهما  كما 
البلاد  »�أ�شجار  �إلى  الرواية  �أه��دى  عندما  الكاتب  من 
و�أهلها«. و�أبرز ال�سارد �شجرة ال�صنوبر التي و�صفت 
لل�شجر  نقي�ضاً  فكانت  وعدائية،  عدوانية  �شجرة  ب�أنها 
الفل�سطيني، �أح�ضرها المحتل »حتى لا يرى ولا يتذكر 
م��ا ه���دم وم���ا دمّ�����ر«، و����ش���ارك ���ش��ج��رة ال�����ص��ن��وب��ر في 
العدائية �شجرة »الكينا« التي جاء بها المحتل �أي�ضاً من 
�ضخمة  المحتل  �أ�شجار  وتجفيفها،  المياه  »�شفط  �أج��ل 

وبلا ثمر وذات �أهداف م�ضمرة«.
فكانت  الفل�سطيني،  ح��ي��اة  في  الأ���ش��ج��ار  تغلغلت  لقد 
وحولها،  البيوت  �ساحات  وفي  الطبيعة،  في  موجودة 

إبــــــداع

ال��ت��ي عر�ضتها  الأط��ع��م��ة  ف���أغ��ل��ب  غ���ذاء،  وه��ي م�صدر 
الرواية كانت من منتوج الأر�ض الفل�سطينية المو�صوفة 
لبناً  فا�ضت  لقد  بالفعل  والع�سل،  اللبن  �أر�ض���  ب�أنها 
والفطور  الفاخر  الع�شاء  يت�شكل  منها  فكان  وع�سلًا، 
كانت  ب��ل  الطبيعية،  الح���الات  في  فقط  لي�س  الم��ل��وك��يّ، 
الأ�شجار غذاءً حا�ضراً لرا�شد المحمود في فترة تخفيه 
الفل�سطيني  بني�  ال��عال�ق��ة  ه���ذه  ال�����س��ه��ل«.  »عملية  ب��ع��د 
وال�شجر كانت وا�ضحة تماماً، و�صفها ال�سارد بقوله: 
»ي���ا لل�شجر، ه��ن ال��ن�����س��اء وال�����ش��ع��ر والح��ي��اة ال��رخ��وة 
الباذخة، لي�س هناك من حياة حلوة دون �شجر«. هذا 
الانحياز لل�شجر �أحد تجليات مقولة الرواية الأ�سا�سية 
»الحياة كما ينبغي«. ف�أينما تكن الأ�شجار توجد الحياة 
الأر�ض���  على  ال��ل��ه  جنة  ه��ي  فل�سطين  وك����أن  المكتملة، 
وعطورها  و�أزه��اره��ا  الأ���ش��ج��ار  في  التنوع  ه��ذا  بكل 
�شجر  ذات  هي  الموعودة  العلوية  الله  وجنّة  و�أثمارها، 

ملتفّ، كثيف، متنوّع، مدهامّ.
�إذاً، فالحياة كما ينبغي �أن تعا�ش ب�شكل طبيعي يجب 
�أن تكون الأ�شجار حا�ضرة فيها، غذاء �أولا وزينة ثانية، 
ال�شجر وظيفة  بع�ض  اكت�سب  بل  ولي�س هذا وح�سب، 
�أخ���رى، وه��ي الأم���ان، لتكون الأ�شجار غ��ذاء و�أم��ان��اً؛ 
احتمى  فقد  خ��وف.  م��ن  وت�ؤمّنهم  ج��وع  م��ن  لتطعمهم 
البلوط،  و�شجرة  الزعرور  ب�شجرة  ال�سهل  عملية  بطل 
ال���ظ���روف، ح��م��ت��اه م��ن »�صليات«  �أح��ل��ك  وح��م��ت��اه في 
طوال  �آمناً  ملج�أ  له  ووفرتا  مرتين،  الطائرة  ر�صا�ص 
فترة تمركزه في منطقة العملية. تذكر �أ�شجار الرواية 
بنخلة ال�سيدة مريم العذراء، �إلا �أنها امتلكت �إ�ضافة �إلى 
ما في النخلة من فائدة طعام، الملامح الجمالية، فيت�سلل 
�إلى النف�س �إح�سا�س �أن كل �شجرة في البلاد هي نخلة 

الم�سيح عليه ال�سلام.
والإه��ان��ة  الظلم  �ضد  الثائر  الم��ح��م��ود«  »را���ش��د  ي��ع��رف 
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إبــــــداع إبــــــداع

�أهمية فعل الزعرورة معه، في�ؤن�سنها، بل �إنها تتعاطف 
معه عندما تقول له: »كل ما عندي هو لك يا حبيبي«، 
على  ج��اء  كما  �سماعها  ي�ستطع  لم  �أن��ه  من  الرغم  على 
ل�سان ال�سارد �إلا �أنه قد �شعر ب�أن هذه ال�شجرة تودعه 
فقط  ولي�س  ال��نري�ان.  م��رم��ى  ع��ن  وت��ب��ع��ده  في رحمها 
الن�صيب ذاته  البلوط  �إن ل�شجرة  الزعرور، بل  �شجرة 
من الأن�سنة، لقد كان لها الفعل ذاته، طعاماً و�أماناً، فقد 
الر�صا�ص،  »�صليات«  من  الثانية  الجولة  بعد  تفقدها 
كما يتفقد المرء �صديقه، فر�سم ال�سرد م�شهداً وجدانياً 
فيخاطبها  ال�صليات،  هذه  بعد  البلوطة  يحاور  ورا�شد 
ولي�ست  العجوز؟«.  ال�شجرة  �أيتها  �أ�صبت  »هل  قائلًا: 
هاتان ال�شجرتان فقط، بل كثير من هذه الأ�شجار لها 
كل  في  مبثوث  والج��م��ال،  الأن�سنة  م��ن  الن�صيب  ه��ذا 

ف�صل من ف�صول الرواية.
البنية  ك��ل  في  للأ�شجار  الفاعل  الح�ضور  ه��ذا  ام��ت��د 
ح�ضور  الأ�شجار  لهذه  وك��ان  �أ�سلفت،  كما  ال�سردية، 
ت�ضيء  بحيث  الفل�سطيني،  فيه  ي��وج��د  م��ك��ان  ك��ل  في 
والاه��ت��م��ام  ل��ل��زراع��ة  الفل�سطيني  ح��ب  ع��ل��ى  ال���رواي���ة 
وال�شجر،  بالورد  وزراعتها  المنزلية  الحدائق  بتن�سيق 
كان  م��ا  بجمالها،  الفل�سطيني  انفعال  ال��رواي��ة  وتبين 
يغيظ رج���ل الم��خ��اب��رات، و�أع���وان���ه م��ن الج��ن��ود ال��ذي��ن 
الب�شر،  على  يعتدون  كما  ال�شجر  على  يعتدون  كانوا 
وه��ذا وا�ضح ج��داً في ال��رواي��ة في ع��دة موا�ضع، كما 
البيئة  �أخ�ضر في  هو  ما  لكل  المحتل  ع��داء  وا�ضح  هو 
الفل�سطينية، فيدمرها كما يدمر البيت، ويقتلع ال�شجر، 
من  الاه��ت��م��ام  ه��ذا  ب�����س��واء.  ���س��واءً  الب�شر،  يقتل  كما 
الغذاء  �أجل  من  وبال�شجر  جمالياً،  بالورد  الفل�سطيني 
ي�ؤكد �أ�صل الفل�سطيني الزراعي الذي لخ�صه ال�شاعر 
�صيارفةٌ  كانوا  مذ  »�أع��دا�ؤن��ا  بقوله:  طوقان«  »�إبراهيم 

�أي�ضاً  ونحن مذ هبطنا الأر�ض�� زرّاعُ«. ولعل في هذا 
رافقت  التي  التقليدية  ال�صهيونية  الادع���اءات  على  رد 
م�شروع الا�ستيطان ال�صهيوني لهذه الأر�ض، ون�شوء 
ال�صهيونية  الحركة  فتوحي  بالكيبوت�سات،  يعرف  ما 
�أنّ �أ�صولها زراعية، و�أنها حولت فل�سطين القاحلة �إلى 

�أر�ض خ�ضراء.
في  الأ�سا�سي  الفاعل  ه��ي  وح��ده��ا  الأ���ش��ج��ار  تكن  لم 
هذه الرواية، بل �أي�ضاً ا�شتركت عنا�صر �أخرى لتدعم 
المحتل، فكما كانت  الفل�سطيني في معركته مع  وجود 
�شجرتا الزعرور والبلوط غذاء و�أماناً لرا�شد المحمود 
كانت �أي�ضا ال�سحلية التي �أف�سحت له في المكان ليكونا 
�سوية في �شق البلوطة عند انهمار »�صليات« ر�صا�ص 
�أمّ��ه،  وهي  الطبيعة،  لهذه  ابن  فالفل�سطيني  المروحية. 
تعرفه ويعرفها؛ لذلك ثمة ظروف طبيعية �ساعدت بطل 
عملية ال�سهل على �إنجاح عمليته الع�سكرية، على الرغم 
متوج�ساً،  �أو  ذل��ك  ح��دوث  م��ن  مت�شائماً  ك��ان  �أن��ه  م��ن 
�أياماً  التنفيذ وا�ستمر  الذي �سبق لحظة  الغزير  فالمطر 
كان عاملًا م�ساعداً وقوياً لنجاح هذه المهمة، فقد وفرت 
والظلام  العا�صف  الج��و  بهذا  كاملًا  غطاء  الطبيعة  له 
الكثيف، حتى عندما اقترب الفتيان من مكان اختبائه 
الحجل،  ع�ش  �أنقذه  مكانه،  اكت�شاف  على  و�أو�شكوا 
انتقاله  على  �ساعدت  التي  نف�سها  ه��ي  ال��ظ��روف  ه��ذه 
بالمقابل،  جنين،  مخيم  �إلى  العملية  منطقة  من  متخفياً 
لقد كانت هذه الظروف وبالًا على المحتل، فقد و�صف 
عميرام- �أحد رجال مخابراتهم- ذلك ب�أنه »وقت لعين«.

يعيد الدكتور »�أحمد رفيق عو�ض« للطبيعة الفل�سطينية 
�أهميتها وفاعليتها، وجعلها عن�صراً م�ساعداً للمقاومة، 
في  العربية  ال�صحراء  هي  كما  القتل  مهمتها  تكن  فلم 
�أميناً  حار�ساً  كانت  بل  ال�شم�س«،  في  »رج��ال  رواي��ة 
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كنفاني«  »غ�سان  عند  ال�صحراء  لأن  وربم��ا  للمقاوم، 
في هذه الرواية كانت عربية، فقد كانت قاتلة، لقد �سبق 
للدكتور »عادل الأ�سطة« �أن تحدث عن هذا المو�ضوع؛ 
مقال  في  الفل�سطيني  م��ع  الطبيعة  تعاطف  مو�ضوع 
الزبيدي  »زك��ري��ا  بعنوان  الأي���ام  �صحيفة  في  ن�شر  ل��ه 
زم��ن مختلف«.  كنفاني في  غ�سان  »ق���راءة  و�إخ��وان��ه: 
)بتاريخ: 2021/10/10( �أ�شير �إليه هنا لمن �أراد 

�أن ي�ستزيد في هذه الم�س�ألة.
�أما الطبيعة الفل�سطينية في رواية »الحياة كما ينبغي« 
كما قال »را�شد« في حقها: »هذا الجمال لي�س ي�سلمني 
�إلى �أعدائه«، ولذلك فهو دائما ي�ستمدّ من هذا الجمال 
ال��ط��ب��ي��ع��ي الم��ت��ج��ل��ي في ك���ل م���ا ح��ول��ه ال���ق���وة وال��ط��اق��ة 
بالنهاية  المبهج  »ال�شعور  �أن  ي��رى  وك���ان  الإي��ج��اب��ي��ة، 
�أي  الغناء«.  في  رغ��ب  بحيث  القوة  من  ك��ان  ال�سعيدة 
قمة  وهو في  يغني  لأن  مطارداً  تدفع  التي  هذه  ن�شوة 
ال�سعادة لولا هذا ال�شعور العظيم بالارتياح، وقد عزز 

لديه الب�صيرة فيتنب�أ بنجاته، كما حدث فعلًا؟
توجيه  في  و�أثرها  ال�سيا�سية  • المقولات 

ال�سرد:
مقولة المقاومة، والح�س الجماعي، والأمني، هي المقولة 
تعدتها  لكنها  ال��رواي��ة،  ه��ذه  �إليها  ت�ستند  التي  الأولى 
�إلى الر�ؤيا ال�سيا�سية، فلا بد من الر�ؤى ال�سيا�سية في 
رواية كتبها �أكاديمي، م�شتغل بحقل العلوم ال�سيا�سية، 
ويعمل على التحليل ال�سيا�سي، ومتابع عن كثب لل��شأن 
العام، وخا�صة الو�ضع الفل�سطيني الداخلي وتعقيداته، 
�أو واقع كيان الاحتلال ومنطلقاته، لذلك ف�أحمد رفيق 
هذه  في  وبقوة  حا�ضراً  كان  ال�سيا�سي  المحلل  عو�ض 
يتحول  �أن  �أح��ي��ان��اً  معها  ت��خ��اف  درج���ة  �إلى  ال���رواي���ة 
من  خ��ال  �سيا�سي  �إلى مج��رد تحليل  ال��روائ��ي  ال�سرد 

�أحياناً و�سيطر  ال�سيا�سي  »ال�سردية«، فقد علا �صوت 
على �صوت ال�سارد، ولم يعد ال�سارد مجرد �سارد عليم 
يق�صّ الأحداث من وجهة نظر محايدة جداً، كما يقول 
تقر�أ تحليلًا �سيا�سياً مكتمل  بل كنت  ب��ارت«،  »رولان 
هذا  �أث��ر  هل  عو�ض.  رفيق  �أحمد  للأكاديمي  الأرك���ان 

التحليل ال�سيا�سي على بنية الرواية؟
�أفكاره  ن���أى �صاحبه عن  �أن العمل الأدب��ي، مهما  �أظ��ن 
بطريقة  منه  تنفلت  �ألا  على  حري�صاً  وك��ان  الخا�صة، 
�إلى  �سينزلق  ما  �أن��ه في لحظة  �إلا  ال�سرد  مبا�شرة في 
�شيء من ه��ذا. ربم��ا لن يكون الأم��ر مخاًل� �إلى درجة 
ال�سردي  الفن  �أن  بدعوى  الفا�ضح،  ال�سردي«  »العيب 
ال�سيا�سي  التحليل  ي�ستوعب  �أن  على  ق��ادر  ال��روائ��ي 
والجنائي والتحليل الطبي والنقدي والتحليل النف�سي، 
بل �إنه ي�ستوعب ويه�ضم في �أح�شائه فنوناً �أخرى كاملة 
الم�سرحية  والم�شاهد  والق�صيدة  والخ��اط��رة  كالر�سالة 
تقف  �ألا  يجب  الرواية  �أن  �إلى  ينظر  بل  وال�سينمائية. 
�أن  عليها  ب��ل  م��ا،  ب�شخو�ص  حكاية  �سرد  ح��دود  عند 
مقولاتها  ولها  �أي�ضاً،  الفكرية  �شخ�صيتها  لها  تكون 
�أن  ب��الإم��ك��ان  يعد  لم  ف��ال��رواي��ة  وال��ث��ق��اف��ي��ة،  الفل�سفية 
تقت�صر على �أن تكون فنا امتاعياً فقط، بحكاية وحبكة 
كالتحليل  �أهمية،  �أكرث�  �أخ��رى  لها مهام  بل  و�أح���داث، 
م�ؤلفها في  نظر  وت�أكيد وجهة  والتثقيف،  والتحري�ض 
الحياة والق�ضايا ال�سيا�سية والفكرية الكبرى، لذلك لا 
بدّ من �أن تحمل الرواية وجهة نظر كاتبها، فهو لم يكتب 

ما كتب من �أجل الت�سلية. 
لقد جاءت هذه الرواية بمهمة التحليل ال�سيا�سي للآخر 
المحتل في خطين متوازيين؛ ال�سيا�سة العامة للاحتلال، 
ل�شخ�صية  ال�سيا�سي  ال�شخ�صي  ال�����س��ل��وك  وتح��ل��ي��ل 
�شخ�صية  ب���رزت  الم��خ��اب��رات.  �ضابط  ال�سعيد«،  »�أب���و 



مع  تعامله  في  عنيف  مخابرات  ك�ضابط  ال�سعيد  �أب��ي 
نف�سية  ا�ضطرابات  من  يعاني  كان  لكنه  الفل�سطينيين، 
الفل�سطينيين  �أرواح  �أن  درج��ة  �إلى  العلاقة  هذه  ج��راء 
قد تلب�سته، وقد دفعته �أخيراً �إلى �أن يقتل زوجته التي 

و�شت به وينتحر.
»زلمان«  ابنه  مع  الخا�صة  ال�ضابط في حياته  هذا  كان 
الفل�سطيني،  لعنة  عليه  حلت  هل  ال�سلوك،  فل�سطينيّ 
�أو �سحرها؟ »�إنه يعرف  �أنه وقع في غرام ال�ضحية  �أم 
على  الآ�سر«،  ال�ضحية  ت�أثير  عليه،  الفل�سطينيين  ت�أثير 
ما يبدو كان يعاني مما يعرف بمتلازمة »ليما«. لقد قتل 
الكثيرين  وع��ذب  الفل�سطينيين  من  كثيراً  ال�سعيد  �أب��و 
واعتقلهم،  م��ن��ازل��ه��م  وداه����م  وح�����ش��ي��اً،  ت��ع��ذي��ب��اً  منهم 
�أوج���اع  و�سمع  منازلهم،  ه��دم  على  بنف�سه  و�أ���ش��رف 
ن�سائهم وعاين حزن ال�شيوخ والأطفال، وت�شفّى فيهم، 
جلده،  يقيمون تحت  غ��دَوْا  الفل�سطينيين  ه���ؤلاء  �أن  �إلا 
»زلم��ان«،  ولي�س  »�سلمان«  ابنه  ا�سم  يكون  �أن  فيرغب 
ويحت�سي  ب��الم��رم��ي��ة،  ال�����ش��اي  ب�����ش��رب  ي�ستمتع  وك���ان 
العربية  ويتحدث  الأرج��ي��ل��ة،  ويدخن  العربية،  القهوة 
ويتمثل  الفل�سطينيين،  �أغاني  ويغني  فل�سطينية،  بلهجة 
معه  التحقيق  وتم  حقاً،  فل�سطينياً  كان  لقد  ب�أمثالهم، 
داخل الم�ؤ�س�سة الأمنية التي يعمل بها تحت هذه التهمة؛ 
تهمة »التعاطف مع الفل�سطيني«. يقول له رئي�س لجنة 
وتبد�أ  ك��ثري�اً  ت�سكر  �أنّ���ك  ذك��رت  زوج��ت��ك   « التحقيق: 
تكتب  و�أن��ك  للفل�سطيني،  والاع��ت��ذار  والبكاء  بالثرثرة 
فحالة  القلق«،  على  ح��قّ��اً  يبعث  ال��ذي  الأم���ر  بالعربية، 
يعتذر  وتجعله  ال�سعيد«  »�أب���و  بها  يم��رّ  التي  الال�وع��ي 
التام  الوعي  حالة  من  النقي�ض  على  تقوم  للفل�سطيني، 
المدرك في تعذيب الفل�سطيني بوح�شية، ما ي�شير ربما 
�إلى نوع من الانف�صام في ال�شخ�صية والوقوع  �أي�ضاً 

في حبائل الا�ضطراب النف�سي الحادّ.
هذه  الم�ضطربة  ب�شخ�صيته  ال�سعيد«  »�أب���و  �شكل  لقد 
مع  دول��ت��ه  تتعامل  �أن  ي��رغ��ب في  لا  �إذ  �آخ����ر،  ���ص��وت��اً 
تحل  �أن  يجب  بل  فقط،  �أمنية  كم�شكلة  الفل�سطينيين 
كم�شكلة �سيا�سية، لأنه لا حل لدوامة العنف �إلا بالحل 
مخيم  في  المتح�صنون  الج��دد  فالمقاومون  ال�سيا�سي، 
جنين هم �صنيعة عنف الاحتلال، والأجيال القادمة من 
وتعي�ش  فت�أكل  الأمني،  بالحل  تُ�سلّم  لن  الفل�سطينيين 
الوطنية،  والعزة  بالكرامة  ت�شعر  �أن  دون  فقط  وتعمل 
�أم��ل،  خائبو  »مهم�شون،  المقاومين  ه���ؤلاء  �أن  لا�سيما 
واكت�شفوا خديعة كبرى، ر�أوا عنف المحتل، وتهمي�ش 
ال�سيا�سية  ال��دواف��ع  هي  ه��ذه  المرحلة«.  وف��راغ  الواقع 
ال��واق��ع��ي��ة ال��ت��ي ي���راه���ا »�أح���م���د رف��ي��ق ع���و�ض���« ت��دف��ع 
�إنها- نوعاً ما- تت�ساوق وتتفق  للمقاومة.  الفل�سطيني 
في عمق تحليلها مع »البراغماتية ال�سيا�سية«، وتنطلق 
الثابتة  الأيديولوجية  المفاهيم  من  ولي�س  ال��واق��ع،  من 
الكامل  فل�سطين  تطهير  و�إلى  المحتل،  �إلى  النظر  في 
هذا  م��ع  للت�صالح  �إمكانية  فثمة  المحتلين،  اليهود  م��ن 
المحتل بناء على معطيات الواقع و�شروطه المو�ضوعية، 
كما تومئ الرواية. فتتجه مقولات الرواية �إلى �شروط 

تح�سين هذا الواقع، ولي�س رف�ضه كاملًا.

ويعلنها في  كذلك،  ال�سعيد«  »�أبو  يطرحها  الر�ؤيا  هذه 
ال�سارد  م��ع  فيها  يلتقي  وي��ك��اد  الأم��ن��ي��ة،  الاجتماعات 
والكاتب �أو بع�ض ال�شخ�صيات المقاومة الذين يرون �أنه 
العنف  �أعمال  ال�سبب في  لا بد من حل �سيا�سي، و�أن 
ال��ذي  ه��و  المحتل  و�أن  ال�����سال�م،  عملية  ف�شل  ه��و  ه��ذه 
�أعمال، فقد جاء على  يدفعنا لأن نقوم بما نقوم به من 
ل�سان »علي �أبو علي« وهو يحاور �أبو ال�سعيد ما ن�صه: 

»لم نعد نعرف ماذا تريدون، وقّعنا معكم اتفاق �سلام 
كان يمكن �أن ي�ؤدي �إلى انطلاقة«. فنياً من يتحدث هو 
�شخ�ص غير �أحمد رفيق عو�ض، لكن هذه ال�شخ�صية 
الأفكار  تلك  نف�سه،  الكاتب  �أفكار  تمثل  �آخ��ر  ب��اب  من 
�صانعاً  كونه  رواي��ات��ه؛  �شخ�صيات  على  وزع��ه��ا  التي 
للعمل الروائي، ومحدداً لكل عن�صر من عنا�صره دورا 

لتج�سيد الفكرة التي يريدها كما �سبق وذكرت �أعلاه.
ما؛  على حل  متفقاً  رواي��ت��ه  خال�ل  الكاتب من  ب��دا  لقد 
بالفعل  ه��ي  الم��ق��اوم��ة  ف����إن  الم��ح��ت��ل، وع��ل��ي��ه  م��ع  �سلميّ 
ال�سيا�سة  بلغة  يقال  وكما  التفاو�ض،  �شروط  لتح�سين 
ف�إن البندقية حمار ال�سيا�سي، و�أن كل حرب لا بد من 
الرواية  �أن يعقبها عمل تفاو�ضي، وهذا ما عبرت عنه 
خلال حديث المقاومين الذين ر�أوا �أن عمل المقاومة عمل 
تطمح  وبذلك  �سيا�سية.  مكا�سب  عن  للبحث  تراكمي 
الرواية عبر مقولتها ال�سيا�سية عن »الحياة كما ينبغي« 
وبناءً  المحتل،  مع  ال�سلام  الأف��ق من ممكن  هذا  �ضمن 
المقاومين الجدد في مخيم جنين  ف�إن ظاهرة  على ذلك 
يجب �أن يبحث لها عن حل �سيا�سي ولي�س عبر الحل 
الأمني، فقد ف�شل الحل الأمني كما قالت الرواية؛ فبعد 
�أن تم تدمير المخيم عام 2002، جاء �أطفال ال�شهداء 
الذين �شهدوا دمار المخيم ليكونوا مقاومين اليوم بعد 

ع�شرين �سنة من الكارثة. 

ان��ت��ه��ت ال���رواي���ة ب��ت���أك��ي��د الم��ق��اوم��ة وا���س��ت��م��راره��ا عبر 
تركزت  التي  المقاومة  تلك  المحمود«،  »را�شد  �شخ�صية 
في  �أماًل�  ال��دب��ابري�«،  »ع�ش  ب�أنه  المو�صوف  المخيم  في 
للمقاومة،  الأول  الفهم  �ضمن  الحياة  ظ��روف  تح�سين 
وهو البدء من جديد، »ك�أن كل ما �سبق لم يكن«. ولكن 
من  تبد�أ  �أن  المقاومة  ت�ستطيع  هل  ال�سيا�سي:  ال�س�ؤال 

�أجزاء  على  لا  كله  الوطن  على  »معركتها  لتكون  جديد 
ما  كل  بعد  حالمة  رومان�سية  الأم��ر  في  �أن  �أرى  منه«؟ 
بعملية  متمثلًا  ع�سكري  عمل  م��ن  ال��رواي��ة  �شخّ�صته 
را�شد  كعملية  فردية  ع�سكرية  عملية  فنجاح  ال�سهل، 
عمل  كل  على  تعميمها  لن تجعلها حالة يمكن  المحمود 
هناك  وجماعي،  �أمني  ح�سّ  ي�صاحبه  فردي  ع�سكري 
ال��رواي��ة  لتحقيق مقولة  ذل��ك  م��ن  �أكرث�  �إل��ي��ه  م��ا نحتاج 
كما  الفل�سفي  ببعدها  ينبغي«،  كما  »الحياة  الأ�سا�سية 
�أن نظل في محاولة  علينا  فري�ي«، ولكن  »ل��وك  طرحه 
لعل بع�ضا من الوقائع تتغير على الأر�ض، و�أما �إذا لم 
يتغير �شيء، ف�سنظل نعي�ش الدوامة ذاتها، و�سي�سقط 
الطرفان  يفكر  لم  �إذا  الطرفين  من  ال�ضحايا  من  مزيد 
بحلّ يخرج منه ال�شعبان ب�أقل الخ�سائر، هذا �أق�صى ما 
يطمح له الدكتور �أحمد رفيق عو�ض في رواية »الحياة 

كما ينبغي«. 

ال�سيا�سية  القراءة  هذه  على  بناء  قائماً  ال�س�ؤال  ويظل 
التي  ينبغي«  كما  »الحياة  هذه هي  فعلًا  »هل  للرواية: 
مع  بالتعاي�ش  ليقبل  �أر�ضه  على  الفل�سطيني  ين�شدها 
فل�سطين  جميع  واح��ت��ل  بيته  وه���دم  و���ش��رده  قتله  م��ن 
هذه  في  مخطئاً  �أك���ون  لعلي  ن��ه��ره��ا؟  �إلى  بحرها  م��ن 
النتيجة، لكنها قراءة- على ما �أظن- محتملة وتدفعني 
لأتوج�س من الم�ستقبل، ومن مواقف قادته و�سيا�سييه 
ومثقفيه، ومن مواقف مقاتلي ال�شعب و�صانعي قراراته 
الو�صول  الم�أمول  ال�سقف  هو  هذا  كان  �إذا  الم�صيرية، 
�أو كما ي�سمون  �أجله �آلاف ال�ضحايا،  �إليه، ودفعنا من 

بلغة المقاومة »�شهداء« و«جرحى« و«معتقلين«.
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ذوائب النساء في الشعر العربي ..

صلاح الشهاوي . مصر

العرب،  نفوس  من  كبيرة  مكانة  الشَّعر  احتل 
ولهجوا  به،  أولعوا  أنهم  ذلك  من  أدل  وليس 
بذكره، وحثوا على تكريمه، وكلفوا بالعناية به 
والغدائر  الذوائب  واتخاذ  وتضفيره،  وبترجيله 
كما  والنساء.  الرجال  ذلك  في  يستوي  منه، 
ومن  الشعر،  في  وكماله  الحسن  تمام  اعتبروا 
شعر  له  كان  ))من  ذلك:  في  المأثورة  أقوالهم 
فليكرمه(. وقد نهى النبي صلى الله عليه وسلم 
مصدر  و«الشعث«:  منه،  وحذر  الشعث  عن 

لم  الذي  الشعر  المنتف  الرأس  للمغبر  الأشعث 
يقال:  وتغبره،  تلبده  الشعر:  وتشعث  يدهن، 
تشعث: إذا تلبد شعره وأغبر، وحث صلى الله 
الرأس  شعر  وإصلاح  الإدهان  على  وسلم  عليه 
وترجيلهما،  وتسويتهما  منهما  والأخذ  واللحية، 
وسلم  عليه  الله  صلى  النبي  أن  الحديث  ففي 
قال: )) إياكم والشعث حتى لو لم يجد أحدكم إلا 

زيتونة فليعصرها وليدهن بها.((

ونعى عليه ال�صلاة وال�سلام على »عائ�شة« �أنها لا ت�أخذ 
�شعثاء  �أراك  ))م���الي  ل��ه��ا:  ي��ق��ول  حيث  زينتها،  ك��ام��ل 
العرب؟  �أول�سنا من  الله  يا ر�سول  قالت  �سلتاء؟  مرهاء 
فيعلمنيها  الكلمة،  ال��ع��رب  �أن�سيت  وربم���ا  ب��ل��ى،  ق���ال: 
جرب�ي��ل« )ال�����ش��ع��ث��اء: ال��ت��ي لا ت��ده��ن، الم��ره��اء: ال��ت��ي لا 
العرب:  وقالت  تخت�ضب(.  لا  التي  ال�سلتاء:  تكتحل، 
العرب:  و�صايا  ومن  الوجهين(.  �أحد  الح�سن  )ال�شعر 
»�إذا تزوج �أحدكم فلي�س�أل عن �شعرها، ف�إن ال�شعر �أحد 
الوجهين، وينبغي �أن تعلم �أن �أح�سن ال�شعر و�أجمله ما 

كان �أ�سود كثاً وارداً طويلًا مر�سلًا مغدوداً ناعماً«.
: كالليل  الحالك  • الأ�سود 

الأ�سود  هو  ال�شعراء  �أحبه  الذي  العربي  الم��ر�أة  و�شعر 
و�شدة  الم����ر�أة  �شعر  ف��ط��ول  ال��ط��وي��ل،  كالليل،  الح��ال��ك 
ا�سوداده من عنا�صر الجمال في المر�أة العربية. يقول 

امر�ؤ القي�س:
)) غدائرها م�ست�شذرات �إلى العلا 

 ت�ضل العقا�ص في مثنى ومر�سل ((
مفتولة،  م�ست�شذرة:  ال�شعر،  من  الخ�صلة  )الغديرة: 
ال�شعر  المثنى:  ال�شعر،  في  العقدة  )بالك�سر(:  العق�صة 

المطوي بع�ضه على بع�ض، المر�سل: ال�شعر المن�سدل(.
وقال �أي�ضاً: 

)) وفرع يزين المتن �أ�سود فاحما 
�أثيث كقنو النخلة المتعثكل ((
القنو:  كثيف،  �أث��ي��ث:  الظهر،  المنت�:  ال�شعر،  )ال��ف��رع: 
ال��ع��ذق الج��اف ال��ذي ج��رد م��ن تم��ره، المتعثكل: ال��ذي 

يبرز منه �أ�شياء ك�أنها تتحرك في الهواء(.
ولم يمل العرب الجاهليون �إلى ال�شعر الناعم الم�ستقيم، 
العربية  الم���ر�أة  ك��ان��ت  الم��ت��م��وج. وربم���ا  ال�سبط  �إلى  ب��ل 
ت��ر���س��ل بع�ض ال��غ��دائ��ر في م��ق��دم��ة ر�أ���س��ه��ا ح��ت��ى ق��ال 

»�سويد بن �أبي كاهل الي�شكري«:
»ام��ر�ؤ  ا�ستح�سن  وق��د   ،)) �أطرافها  �سابقاً  وق��رون��اً   ((
بها �شعر فر�سه  القرون حتى �شبه  القي�س« كثافة هذه 
ح��ي��ث ق���ال: ))ل��ه��ا غ���در ك��ق��رون ال��ن�����س��اء((، )غ��دائ��ر: 

�ضفائر(.
الأع��ل��ى  الم��ث��ال  ه��ي  ال�شعر  ���س��وداء  البي�ضاء  والم�����ر�أة 
وبيا�ضه  بو�ضوحه  النهار  فيها  يلتقي  حيث  للجمال، 
نا�صعة  البي�ضاء  الب�شرة  و����س���واده،  بحلكته  وال��ل��ي��ل 
البيا�ض، وال�شعر الأ�سود الفاحم المن�سدل. ففي تلاقي 
�أحب  وتجاورهما  وت�آلفهما  المت�ضادين  اللونين  هذين 
ين�سدل  �أن  من  للب  �أخلب  فلي�س  العربي.  �إلى  �صورة 
الأبي�ض  الج�سم  على  الطويل  الفاحم  الأ���س��ود  ال�شعر 
لم  ما  بيا�ض  وين�صع  بع�ضه،  فيحجب  الب�ض  الغ�ض 
ح�سنه  يظهر  فال�ضد  بغلالته،  ويلفه  ويحجبه  ي�ستره 

ال�ضد، وب�ضدها تتميز الأ�شياء.
يقول »دوقلة المنبجي«:

)) بي�ضاء قد لب�س الأديم بهاء
 الح�سن، فهو لجلدها جلد
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ويزين فوديها �إذا ح�سرت  
   �ضافي الغدائر فاحم جعد

فالوجه مثل ال�صبح مبي�ض 
  وال�شعر مثل الليل م�سود

�ضدان لما ا�ستجمعا ح�سنا
 وال�ضد يظهر ح�سنه ال�ضد.((

)الأديم: الجلد، الفودان: جانبا الر�أ�س مما يلي الأذن، 
جعد: متجمع كثيف, والمق�صود به ال�شعر(.

ويقول ال�شاعر:
)) بي�ضاء ت�سحب من قيام �شعرها

 وتغيب فيه وهو جثل �أ�سحم
فك�أنهـــــــــــا فيـــــــه نهـــــــــار �ساطـــــــع

 وك�أنـــــــه ليـــــل عليها مظلم.((
غدائره  وتكثف  ذوائبه  تغزر  قد  الوحف  ال�شعر  وهذا 
ذل��ك  ���ص��ور  ح�سبما  ومح��ب��ه��ا  �صاحبته  ي����واري  ح��ت��ى 

ال�شاعر بقوله:
)) ن�شرت علي ذوائب من �شعرها

 حذر الكوا�شح والعدو المحنق
فك�أننــــــــي وك�أنهــــــــــا وك�أنــــــــــه

 �صبحان باتا تحت ليل مطبق.((
ال�شعر  ق��دم  ق��ديم  ب��ه  وتمثيله  بالليل  ال�شعر  وت�شبيه 
ال�����ش��ع��راء حتى  �أل�سنة  على  ج��اري��اً  وم����ازال  ال��ع��رب��ي، 
»�أح��م��د  ال�����ش��ع��راء  �أمر�ي�  ق��ول  ع�صرنا الح��ا���ض��ر, مثل 

�شوقي«:
)) ودخلت في ليلين فرعك والدجى

 وقد ا�ستقاه من قول ابن المنذر:
ف�أم�سيت في ليلين بال�شعر والدجى

 و�شم�سين من خمر وخد حبيب.((
وفي هذا المعنى يقول »�صفي الدين الحلي«:

)) قمر هدى �أهل ال�ضلال بوجهه
 و�أ�ضل بالفرع الأثيث من اهتدى.((، 

)الفرع الأثيث: ال�شعر الكثيف(.
 ويقول المتنبي:

)) ن�شرت ثلاث ذوائب من �شعرها
 في ليلة.. ف�أرت ليالي �أربعا

وا�ستقبلت قمر الزمان بوجهها
 ف�أرتني القمرين في وقتٍ معا((

وقال ال�شاعر:
)) بغرتها البي�ضاء �أنارت ف�أ�شرقت

 ب�ضوء جبين مزهر وعجيب
ب�شعر حكى الليل البهيم �سواده

 وفرق �أراد الفجر منه هروب.((

فكانت  ال�شعر،  طول  الم��ر�أة  في  العرب  ا�ستح�سن  وقد 
�ضفائر  ثال�ث  وت�ضفره  ب�شعرها  تعنى  العربية  الم���ر�أة 
�أو ذوائ��ب- كثيراً ما يطول حتى يبلغ  ت�سمى- غدائر 

موطئ قدميها كما قال ال�شاعر:
)) دعت خلاخيلها ذوائبها

 فجئن من فرقها �إلى القدم.((
ف���إن  م��ن �شعرها،  فليتح�سن  ام���ر�أة  ت��زوج  م��ن  وق��ي��ل: 

ال�شعر الح�سن �أحد الوجهين. قال ال�شاعر:
)) بدت ثريا قرطها و�شعرها

 مت�صل بكعبها كما ترى
يا عجباً ل�شعرها لما ابتدا

 من الثريا فانتهى �إلى الثرى.((
ويكمن جمال ال�شعر لدى المر�أة في �شدة �سواده وطوله 
وكثافته وتداخله. وقد �أكثر ال�شعراء من ت�شبيه �سواد 
لدى  ذل��ك  �صدى  ونج��د  الحالكة،  الليل  بظلمة  ال�شعر 

البحتري، �إذ يقول:
)) قمر من الأقمار و�سط دجنة

 يم�شي به غ�صن من الأغ�صان.((
ويرى »�أبوتمام« جمال ال�شعر متمثلًا بالطول والتداخل 

�أي�ضاً:
)) من كل رعبوبة تردى.. بثوب فينانها الأثيث.((

تلب�س،  ت���ردى:  الناعمة،  الطويلة  الغ�ضة  )ال��رع��ب��وب: 
فينانها: �شعرها الطويل، الأثيث: الكثير المتلف(.

وفي مو�ضع �آخر يرى »�أبوتمام« جمال ال�شعر متمثلًا 
بال�سواد والتداخل �أي�ضاً:

)) ومن فاحم جعد، ومن كفل نهد.. ومن قمر �سعد ومن 
النائل:  المرتفع،  النهد:  العجز،  )الكفل:  ثمد.((،  نائل 

العطاء، الثمد: القليل(.

وي��رى »اب��ن ال��روم��ي« �أن جمال �شعر الم��ر�أة يكمن في 
كونه �شديد ال�سواد �شديد التداخل، يكاد ل�شدة �سواده 

يحجب نور وجهها الو�ضاء:
)) يجاذبها عند النهو�ض وينثني

 ب�أعطافها فرع �سخام جثاجث
ك�أن �صباحاً وا�ضحاً في قناعها

 �أناخ عليه جنح ليل مغالث. ((، 
)الأعطاف: الجوانب، �سخام: �أ�سود، جثاجث: كثيف، 

مغالث: ممزوج(.
والتداخل  الكثافة  �صفتي  ت�أكيد  على  »المتنبي«  ويلح 
بو�صفهما عن�صرين �أ�سا�سين في جمال ال�شعر، يقول:

)) ومَن كلما جردتها من ثيابها
 ك�ساها ثياباً غيرها ال�شعر الوحف.((، 
)الوحف: الكثير الملتف(. فهذه المر�أة ت�ستطيع ب�شعرها 
من  ع��ري  م��ا  �إذا  ج�سدها  تغطي  �أن  الملتف  الكثيف 

الثياب.
وقد يجمع ال�شعراء بين �صفات ال�شعر الجمالية جميعها 
)الطول - التداخل - ال�سواد - الكثافة(, وهذا ما نجده 
لدى كل من ابن الرومي والمتنبي, على �سبيل المثال لا 

الح�صر, يقول ابن الرومي:
)) �أ�سبلت من ذراه جعداً �أثيثا

 جائزاً حد متنها الرجراج
جارياً فوق متنها جرية الماء

  و�إن كان حالك الأمواج.((

وي�ؤكد »المتنبي« هذه ال�صفات الجمالية لل�شعر، م�ضيفاً 
ال�شعر  امتزاج  وهو  جمالًا,  يقل  لا  �آخر  عن�صراً  �إليها 

بالعطر مما يجعل رائحته زكية فواحة:
)) ذات فرع ك�أنما �ضرب العنـ.. بر فيه بماء ورد وعود

حالك كالغداف جثل دجوجي.. �أثيث جعد بلا تجعيد.((، 
)الغداف: الغراب الأ�سود، جثل: كثير ملتف(.

وفي البيت �إ�شارة لطيفة �إلى كمون الجمال في ال�شعر 
جبلة �أو خلقة، فهو خلق جعداً �أ�صلًا، من دون �أن تمتد 
�إليه يد لتجمله �أو تح�سنه. ولعل �أبا الطيب كان متفرداً 

في هذه ال�صورة التي تمزج ال�شعر بالعطر.

الأ�شقر: • ال�شعر 
�أر�ض��  تعرفهن  لم  ال�ساحرات  ال��رائ��ع��ات  ال�شقراوات 
نعتدهن في ظباء معد،  فلم  ندر،  فيما  �إلا  العرب قديماً 
ولا عهدناهن من �أخوات ليلى وعفراء. لذا قال ال�شاعر 

بدوى الجبل في �شقراء:
�شقراء يالون ح�سن/ محبب م�ستبد/ ويا جمالًا غريباً/ 

على ظباء معد/ لا و�سم ليلاي فيه/ ولا ملامح هند
ولا ا�سمرار الغريرات/  بالعقيق ونجد.



إبــــــداع إبــــــداع

75 74

تتمنى  ال��ت��ي  �شقرتها  ل��ون  وا���ص��ف��اً  ال�شاعر  ي��ق��ول  ث��م 
لو ت�ستعيرها خداً وبرداً و�شعراً متوهجاً  �أن  ال�شم�س 

هائماً في تيه ودلال:
رفت  وب���ردي/  بخدي  الـ�ضحى  �شم�س  تحلم  �شقراء 
تيه  �سكران  جعد/  النور  ب�أ�شقر  �شعري/  خ�صيلات 

ودل مخمور وهج وقد .

�أما �أول معرفة العرب بال�شقراوات فكان بالأندل�س مما 
ال�شقراء,  و�صف  في  يكثرون  الأندل�س  �شعراء  جعل 
ونعت لون �شعرها ب�أنه مقطوع من لون الغ�سق. يقول 

»�سليمان بن بطال المتلم�س« الفقيه في �شقراء:
)) و�شادنين �ألما بي على مقلة

 تنازعا الح�سن في غايات م�ستبق
ك�أن لمة ذا من نرج�س خلقت

 على بهار وذا م�سك على ورق.((
�إذا كان ذات ملامح �شرقية:  وال�شقراء يزداد ح�سنها 

يقول على محمود طه:
)) ذهبي ال�شعر �شرقي ال�سمات.((

ويقول ال�شاعر ال�شعبي الم�صري:
)) �أ�شقر و�شعرو ذهب.. وفي حبو �شفت العجب.((

الم���ر�أة  �شعر  خ�صائ�ص  ببع�ض  ال�����ش��ع��راء  تغنى  وق���د 
العربية و�صوره التي ت�صاحب طريقة المر�أة في كيفية 

ت�صفيفها لهذا ال�شعر، من ذلك:
تر�سل  ال�شعر  من  ال�صدغ: خ�صلة  الأ�صداغ:  عقارب 
ال�صدغ  �أخ��ذ  وق��د  �صدغان،  وهما  والأذن،  العين  بين 
به،  فتدلهوا  مذهب،  كل  بهم  وذه��ب  ال�شعراء  ب�ألباب 
ولهجوا بذكره، وفتنوا كل الافتنان في نعمته وو�صفه، 
فنعتوه ب��ق��ول��ه��م: ���ص��دغ م��ع��ق��رب ك��م��ا ���س��م��وه ع��ق��ارب 

رائ��ق ح�سن  بكل معنى  و�أت���وا في و�صفه  الأ���ص��داغ، 
ب��دي��ع، ف��ه��ذا »ال�����ص��اح��ب ب��ن ع��ب��اد« يكتب م��ق��ارن��اً بين 
الأ���ص��داغ,  وعقارب  بالخبث  المعروفة  قا�شان  عقارب 
وم�ساوياً بين ما يقا�سيه من خوف لدغ عقارب قا�شان، 
من  ))كتبت  الأ�صداغ:  عقارب  من  �شيخه  يكابده  وما 
يقا�سيه  م��ا  عقاربها  خ��وف  م��ن  قا�سيت  وق��د  ق��ا���ش��ان 

�شيخنا من عقارب الأ�صداغ((.

وقال �آخر:
)) قالوا حبيبك مل�سوع فقلت لهم

  من عقرب ال�صدغ �أم من حية ال�شعر
قالوا بلى من �أفاعي الأر�ض فقلت لهم

 وكيف ت�سعى �أفاعي الأر�ض للقمر.((
ولجمال الدين بن �أفلح:

)) وقالوا ي�صير ال�شعر في الماء حية
 �إذا ال�شم�س حاذته فما خاته �صدقا

فلما التوى �صدغاه في ماء وجهه
 وقد ل�سعا قلبي تيقنته �صدقا ((

وفي ذلك تلميح لما زعموه من �أن �شعر المر�أة بطوله �إذا 
طرح في ماء البحر بحيث لا يخرج منه �صار حية مائية. 

ومن محا�سن �شعر »�أبي حامد الغزالي« قوله:
)) حلت عقارب �صدغه من خده

 قمراً يجل به عن الت�شبيه
ولقد عهدناه يحل ببرجها

 فمن العجائب كيف حلت فيه((
- الطرة: وهي قطع الجارية من جملة �شعرها جزءاً في 
�إذا  تطريراً:  كالعلم. وطررت الجارية  نا�صيتها  مقدمة 

اتخذت لنف�سها طرة، قال الأع�شى:
)) غراء فرعاء م�صقول عوار�ضها

 تم�شي الهوينا كما يم�شي الوجى الوحل.((

وروى الأ�صمعي، قلت لأعرابية: )ما الغراء؟ قالت التي 
بين عينيها بلج، وفي جبينها ات�ساع يتباعد معه ق�صتها 
عن حاجبيها، فيكون بينهما نفنف - �أي: فرجة- وهذه 
الطرة، ومن كلام  الأعرابية هي  التي و�صفتها  الق�صة 
زي��ن الجباة  وال��ذي  )لا  مقاماته:  �إح��دى  الحريري في 

بالطرر والعيون بالحور(.

والعرب ت�شبه ال�سينات بالطرر. قال التهامي:
)) وفي كتابك فاعذر من تهيم به

 من المحا�سن ما في �أجمل ال�صور
الطر�س كالخد والنونات دائرة

 مثل الحواجب وال�سينات كالطرر.((

هكذا ر�أينا كيف �صور ال�شعر العربي جمال �شعر المر�أة 
الناعم  الم��غ��دودن  ب�شعرها  تعنى  التي  خا�صة  العربية 
ودهنه  بتطييبه  وتهتم  ال���وارد,  الكث  الفاحم  الأ���س��ود 
وت�سريحه وتم�شيطه وتن�سيقه و�ضفره و�إر�سال ذوائبه 

وغدائره حتى يغدو زينة للناظرين وفتنة للمتو�سمين.
وفي الختام: �أورد ما قاله ال�شاعر العربي في ما ابتدعته 

الن�ساء وما ا�ستحدثنه من حلق �شعورهن:
)) و�أب�صرتها في ربرب من لداتها

 ب�صالون حلاق لهن زحام
�إذا انفتلت بين المرايا لحاجة

 �شهدت نفور الظبي حين يرام
و�أب�صرت �أما وجهها فم�ؤنث

 كعهدي و�أما ر�أ�سها فغلام
فقلت -وما �أدري رهافة- �سمعها

 على الح�سن بعد العقربين �سلام. ((
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كثيرةٌ هي الأشياء
التي لن تتحقق .

على سبيلِ الذكر منها
لن أمرَ من الجدران كما كان

يمرُ كاسبر ..
أو أحرز هدفاً عالمياً

كالذي جاء به دييغو مارادونا
من المنتصف.

ولن اطيَر في الفضاءِ
كما  تطير تلك العجوز

التي كانت تأتيني في الاحلامِ .
ولن تنتفخَ عضلاتْ جسمي

كالذين يفتحون ازرار قمصانهم
ويفردون أياديهم

كعصفورٍ يتعلمُ الطيرانَ للتو.

ولن احصلَ على لؤلؤةٍ
وأنا الذي فتشتُ عنها
كثيراً في بطون المحار.

وظلي ..
ظلي ألذي لم يصافحني

الى الآن
كلما مددتُ له يدي
عادتْ اليَّ فارغة .

عبدالله حسين / العراق

على قارعة الطريق
يضع حقيبته متوجهاً إلى اللاوجهة

أيُّ طريق يسلكه
حائراً أيُّ دربٍ يجتازه

أيُّ وسيلة تعبر به إلى مايريد وما لا يريد 
فقد تشابهت عليه كل الأشياء 

واختلفت عنه كل التفاصيل
فامتزجت الحيرة باللاحيرة 

تراكمت في داخله الأحزان و الأفراح
فحفرت الأفكار في داخله ندباً عميقةً بالمعقول 

واللامعقول
أيهما أختار ؟

أأنتِ التي أحب ..؟!
أم وطني الذي لأجله أعيش ؟!

شرف الدين امنيسر / ليبيا

ملامحي غير واضحة
بما فيه الكفاية

هذه المرآة لا تقدم لي حلًا نهائياً
لرسم صورة كاملة

تدل على مراوغات الزمن
لا ضحكة تصلح لسعادة ما

فقط الغياب
وطبل خافت في أقاصي العمر

ة النص �ن �ج
انتقاء :

سواسي الشريف

ضيعت سنوات طويلة
وأنا أطارد 

سراب الأماني .
يوم توقفت عن ذلك
وجدتها أمامي تماماً

يحول سراب القرب  
بيني وبينها . 

ضيعت سنوات كثيرة
أبحثُ عن اليقين 

في صورته الناصعة 
كان هو ذاته 

الوهم الذي ظللت
أقلبه بين يدي

عمراً بأكمله . 
المعاني التائهة
لم تكن سوى 

تلك المحطات 
التي تجاوزتها مسرعاً

وأنا أغمض حدسي . 

و كما أننا عادة 
نجد الأشياء الضائعة

في آخر مكان نبحث فيه
يكون كذلك الشغف . 

الأحلام التي انتظرتها
خمسين عاماً

وجدتها مرسومة 
على جدار غرفتي . 

لم تكن سوى الخيبات
التي ظللت 

حيناً من الدهر
أشيحُ القلب عنها .

ـــــــ جمعة عبدالعليم. ليبيا
-----

إني بخيٍر وعلى مايرام 
أنهض صباحاً

وأومئ للشمس كتحية 
صباحية 

أضعُ في الصحنِ ماءاً للطيورِ 
العطشى 

ألتقطُ بهاتفي بعض الصور  
للعصافير التي تزقزقُ على 

شجرة جاري
أردُ قدر المستطاع على 

الإشعارات التي تردني من 
تطبيق الفيسبوك 

أعيد ترتيب بعض الذكريات 
أحذف بعضاً وأُبقي على بعضٍ 

منها
أرممُ ماتصدع في جدارِ روحي
إثرَ الرطوبة التي تركها أحدهم

 أُسدد قسمًا من فواتير الندم
أمحو آثار قلبي التي مشاها مع 

أحد الأصدقاء
أسلخُ جلدَ الثقةِ

ومن ثم أذهب للنهرِ وأُصافح 
الأمواج على أنها تحايا الغرقى .

إني بخيٍر
مازال لي ظل يرافقني أينما 

ذهبت. 
ـــــ  عبدالله حسين. العراق

-----
في كل كلمة تتأهب للرحيل 

أكتشف مدخلًا سرياً في 
الصدى الأخير منها

أفتش متاعها 
أبحثُ عن أي رائحة دخيلة 

عالقة بمعناها 
فأفهم أن سبر الأغوار السحيقة 

لكل شيء 
أرق مضاعف 

يبسط سطوة طغيانه حتى في 
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نهارات
مازالت تولد من سبات 

مفترض
أعرف أني أعلق دوماً

في تلك المسارب الدفينة 
لتوجس يرخي ظلاله على 

صدري حين غيرة 
أو لنارٍ تبسط جلال ملكها على 

قلبي حين شرود 
حساسية الأصوات الصارخة 

الكامنة خلف كل وقوف 
استكانة الرهبة أمام فهمٍ يحتار 

أي باب ينشد
وأنا سارية تتقاذفني مزاجية 

ريح
فأعرف دون أن تدرك هي 

أن مهمتي تحديد اتجاه مسرحها 
القادم 

فتنفلت كلمتها في هدوء 
مباغت 

تسد المعابر 
تسجن كل أصداء الحفيف 

تختفي مداخل التهجي 
ليقف عري النطق 

شاهداً على نظرة بكماء 

وضبت حقائبها وسافرت في 
مجاهلي 

كلمة أنا صادقت ارتحال 
الحناجر

لا أملك سوى بوابة واحدة 
واضحة وكأني أفسر أسفار 

القلم الغابرة
ضعيفة لا أستطيع تحمل 

علامات التشكيل 
جبارة أملك كل التأويلات 

حين أشرق لوحدي في معنى 
وحيد هو أنت

ـ لبنى عبدالله ونوس. سوريا
------
في الوحدة

أضع يدي في يدي الأخرى 
لأصافح روحي .

في المساء
أفتح الباب ثم أغلقه 
كأنني عدت سريعاً .

في الحب
أنتظر وأنا أعلم

أنك لن تأتي
هذا أفضل من لا شيء .

في المرض

أبدو متسامحاً
أعانق يد الصانع

حتي علبة الدواء .
في المنتصف

دائمًا أقف حائراً .
في الهروب

أجهز كل شيء 
الحقيبة والوجهة 

إلا قدمي .
في الفم

بذاءات كثيرة
لا أعرف كيف تصير غزلاً .

في الحديقة
يجلس حبيبان 

آه .. والله 
أحبهما معاً .

في الفرق
بيني وبينك

ينبغي
ألا يسمح بمرور شعرة .

في السيارة
يجلس في الخلف

طفل يسبق كل السيارات .

ــــــ  محمد عبدالرحيم. مصر
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الموت في مصر زمن الرومان  ..

عبد الهادي شعلان. مصر
تاريخ  )�سل�سلة  للكتاب  العامة  الم�صرية  الهيئة  عن 
زمن  "الموت في  كتاب:  �صدر   )342 العدد  الم�صريين 
يقع  الإبياري،  ح�سن  �أحمد  ح�سن  للدكتور  الرومان" 
ر  دَّ �صَ المتو�سط،  القطع  من  �صفحة   391 في  الكتاب 
�أَنْ  لِنَفْ�سٍ  كَانَ  وَمَا   (( القر�آنية  بالآية  م�ؤلفه  الكاتب 
ِ ((، �سورة �آل عمران 145 �آية و))  وتَ �إِلَّا بِ�إِذْنِ اللَّه ُ تَم
الموت عبر  لي�ؤطر   ،185 �آية  َوْتِ((  اْمل ذَائِقَةُ  نَفْ�سٍ  كُلُّ 
م�ساحات زمنية �سحيقة تت�شارك فيها جميع الب�شرية، 

فللموت قدا�سة، وهو مكتوب على الب�شرية.
الروماني  الع�صر  خلال  م�صر  في  الموت  مو�ضوع  ولأن 
البروفي�سور  درا�سات  �أهمها  متفرقة  بدرا�سات  حظى 

"والتر �شيدل" التي اعتمد فيها على الم�صادر الأ�صلية 
على  تحتوي  التي  النقو�ش،  خا�صة  وب�صفة  الوثائقية 
التي  البردية  وكذلك  القبور،  و�شواهد  الموتى  بطاقات 
واعلانات  التعزية  وخطابات  المرثيات  على  تحتوي 
الوفاة، �إلى جانب اتباعه المنهج الإح�صائي والتحليلي 

في درا�ساته.
ومن المهم �أن نعرف �أن كتاب "الموت في زمن الرومان" 
يت�ضمن  الإبياري"،  ح�سن  �أحمد  "ح�سن  للدكتور 
العلمية  المجلات  في  المن�شورة  الأبحاث  من  مجموعة 
�أ�ستاذ  لدرجة  للترقي  الم�ؤلف  بها  م  تقدَّ والتي  المحُكمة 

م�ساعد، و�أي�ضاً لدرجة الأ�ستاذية.
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: الموت  من  يهرب  �أحد  • لا 
جانب  على  ا�ستحوذت  الموت  فكرة  �أن  الم�ؤلف  ينبهنا 
قَدَر  الموت  �أن  ف�إدراكهم  الم�صريين،  تفكير  من  كبير 
تلك  �أفكارهم  بانت  وا�ضحاً،  محتوم على الجميع كان 
)من  والمرثيات  القبور  و�شواهد  التعزية  خطابات  في 
�أروع النقو�ش التي عبرت عن نظرة الم�صريين للموت، 
"تاي  تدعى  �سيدة  تخ�ص  البطلمي  الع�صر  من  لوحة 
يخ�ص  فيما  ا  "�أمَّ التالي  الن�ص  فيها  ورد  �إمحتب" 
الموت ف�إن ا�سمه هو "تعال" �إذ �أن كل من يناديهم نحوه 
�إذ يخ�شونه،  �إليه دون ت�أخير، تتخوَّف قلوبهم  يذهبون 
لا يوجد �إله �أو ب�شر يراه، لكن الكبار في يده تماماً مثل 
 . �إليه  �إ�شارته  من  يتهرب  �أن  لأحد  يمكن  لا  ال�صغار، 

�ص 15(.
تحمل  قديمة  تعزية  عبارات  عبر  الم�ؤلف  بنا  ويطوف   
ف�أورد تعزية رجل  لها عزيز  التي توفي  بالقلوب  تما�ساً 
قد  �أ�سرته  و�أفراد  �أبنائه  من  عدداً  �أن  يبدو  م�سيحي 
من  بردية  وثيقة  في  ذلك  ورد  جماعي،  ب�شكل  ماتوا 
د الرب  القرن ال�ساد�س �أو ال�سابع للميلاد ))دعنا نمجِّ
�إلى  ونت�ضرع  ي�أخذ،  الذي  وهو  يعطي،  الذي  هو  لأنه 
بر�ؤيتهم في  ي�سمح لك  و�أن  الراحة،  �أن يمنحهم  الرب 
ذهبوا  قد  لأنهم  الب�شر،  �أرواح  تحا�سب  عندما  الجنة 
�ص17((  ويعقوب.  وا�سحاق  �إبراهيم  الحبيب  �إلى 
ر�سائل تعزية مُوثَّقة وردت عبر �صفحات الكتاب لا تنكر 
الموت وت�شير بجلاء �إلى الاعتقاد بالحياة الأخرى، يبدو 

ناً في تلافيف التعازي الواردة في الن�صو�ص. ذلك بيِّ

الموت بالآلاف من �أجل ق�صيدة هجاء:
في  الوفاة  �أ�سباب  ولأهم  الموت  لأ�سباب  الم�ؤلف  يتطرق 
حتى  الولادة،  نتيجة  الموت  على  ويركز  الفترة،  تلك 
�ستنجح  ))هل  حامل:  وزوجته  يت�ساءل  كان  الزوج  �أن 
فظاهرة  �ص19((،  مولوداً.  تحمل  �أن  في  زوجتي 
بالزواج  الأحيان  بع�ض  في  ترتبط  كانت  الاجها�ض 

المبكر للإناث: ))بع�ض الفتيات كن يتزوجن وي�صبحن 
�أمهات في �سن الثالثة ع�شر.(( �ص20(. 

معدلات  ارتفاع  القبور  �شواهد  درا�سة  من  ويتبَّني 
على  الأمثلة  ومن  ال�صغيرات،  الأمهات  بين  الوفيات 
ذلك ثلاثة �شواهد من كوم �أبو بيللو" جاء في ال�شاهد 
زوجها،  حبيبة  �أولادها،  حبية  "اثينارين"   ( الأول 
 )21 الثانية ع�شرة من عمرها. �ص  الطيبة ماتت في 
�سرد  في  وي�ستمر  الأخرى،  ال�شواهد  مع  حدث  ما  وهو 

وفيات الن�ساء ال�صغيرات مما يدل على كثرتها.
ثم يدخل بنا لحالات وفيات الأمرا�ض المزمنة �أيامها، 
فالم�صادر الأثرية والبردية والتقنيات العلية الم�ستخدمة 
المزمنة  الأمرا�ض  عن  تك�شف  المومياوات  درا�سة  في 
والم�ستوطنة التي كانت من الأ�سباب الرئي�سية للوفاة في 
م�صر خلال الع�صور القديمة، �إلا �أن الوثائق لم تك�شف 
الهوام�ش  يذكر في  الم�ؤلف  لكن  الأمرا�ض،  �أ�سباب  عن 
"المومياوات  كتاب  في  لي�شتنبرج"  "روجيه  قاله  ما 
ال�سينية" ترجمة  الأ�شعة  �إلى  الأ�سطورة  من  الم�صرية 
""ماهر جويجاتي" طبعة دار الفكر للدرا�سات والن�شر 
))حظيت درا�سة الأمرا�ض الباليوباثولوجية التي كانت 
ت�صيب ال�شعوب القديمة نجاحاً كبيراً من خلال درا�سة 
�أن�سجة المومياوات، فمن خلال درا�سة المومياوات التي 
تم  الخارجة  بالواحات  "دو�ش"  جبانة  في  عليها  عثر 
مثل:  للوفاة  �أدت  التي  الأمرا�ض  بع�ض  على  التعرُّف 

البلهار�سيا، والتيفود، والدرن. �ص 26 .(( بت�صرف.

ت�ؤدي  التي  الطبيعية  غير  للأ�سباب  ق  يتطرَّ ثم      
وو�أد  الحوادث  ووقوع  الإجها�ض  حالات  مثل  للوفاة 
وحوادث  المرتفعة،  الأماكن  من  وال�سقوط  الأطفال 
القاتلة،  والح�شرات  الزواحف  ولدغات  والغرق  ال�سير 
الحالات  هذه  على  كثيرة  �أمثلة  ويذكر  العمد،  والقتل 
اج يدعي  من الوفاة، �أعجبها ما ترويه الوثائق عن ن�سَّ
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تقدم  للميلاد،  الأول  القرن  بداية  في  "تريفون" عا�ش 
ببلاغ لل�سلطات ي�شكو فيه من قيام زوجته الأولى و�أمها 
بالاعتداء  والحقد،  الغيرة  بدافع  ربما  "ثيناموني�س" 
على زوجته الثانية "�سارايو�س" التي كانت حاملًا؛ مما 

ى �إلى �إجها�ضها.  �أدَّ
الع�صرين  خلال  ))ظهرت  �أنه:  �إلى  الم�ؤلف  يلمح 
البطلمي والروماني عادة التخلُّ�ص من بع�ض الأطفال 
القرية.  �أو  المدينة  نفايات  �أكوام  في  ب�إلقائهم  الر�ضع 
من  التخلُّ�ص  حالات  �أن  ملاحظة  مع  �ص48((، 
من  �أي�ضاً  ويذكر  عامة،  ظاهرة  تكن  لم  الأطفال 
"كراكلا"  الامبراطور  ع�صر  �أيام  القتلى  عدد  كثرة 
ارتكبت  رهيبة  مذبحة  حدثت  حيث   )217-211(
يقرب  ما  غدراً  "كراكلا"  فيها  قتل  الا�سكندرية،  في 
من ع�شرين �ألف �سكندري، ب�سبب ق�صيدة هجاء قيلت 
فيه، ثم ي�ستفي�ض الم�ؤلف في �شرح جداول مهمة تر�صد 
�أعمار الوفيات، مما يجعل القارئ يح�صي  متو�سطات 

وير�صد �أموات تلك الفترة بو�ضوح.

النبلاء ي�ستحقون تحنيطاً �أف�ضل :
الآخر  والعالم  بالموت  المتعلِّقة  الدينية  المعتقدات  �أُ�سُ�س 
الروماني  الع�صر  بين  ما  جذري  تغير  عليها  يطر�أ  لم 
والع�صر البطلمي وع�صر الأ�سرات الم�صرية القديمة؛ 
التحنيط  ومرا�سم  تتغير،  لم  الجنائزية  فالطقو�س 
والدفن لم تتغير، كان هناك �شيئاً مهماً في التحنيط، 
ذكره  ما  وفق  �سليماً  الج�سد  على  يحافظوا  �أن  فلابد 
"معالم  كتاب  في  ع�صفور"  المحا�سن  �أبو  "محمد 
يعتقدون  وكانوا   (( القديم:  الأدنى  ال�شرق  ح�ضارات 
الأبد، لهذا  �إلى  الروح تحيا  �أن بعد موت الج�سد تظل 
�أراد الم�صريون تخليد الج�سم بتحنيطه، والحفاظ على 
الروح  ت�ستطيع  التحلًّل حتى  من  وحمايته  كاملًا  �شكله 
�ص  �أخرى.  ة  مرَّ �إليه  وتعود  الدفن،  بعد  �إليه  ف  التعرُّ

.))149

�إلى جانب  وكيفيته،  التحنيط  فكرة  الم�ؤلف  ي�شرح  ثم   
تطرقه الم�ستفي�ض للمواد التي ي�ستخدم فيها التحنيط، 
للتحنيط وفقاً لما  ب�أن هناك ثلاث طرق  ويف�صل ذلك 
�أ�شار �إليه "هيرودت" من �أن التحنيط يرتبط بالو�ضع 
النبلاء،  يخ�صّ  تحنيط  فهناك  للمتوفى،  الاقت�صادي 
المواد  حيث  من  و�أرقاها،  التحنيط  �أنواع  �أجود  وهو 
�آخر  المميزة،  وتحنيط   التحنيط  الم�ستخدمة وطريقة 
�أرخ�ص  من  تعد  ثالثة  وطبقة  المتو�سطة،  للطبقات 
عمليات التحنيط، يختلف ذلك ح�سب طريقة التحنيط 

وجودتها ونوعية المواد الم�ستخدمة في التحنيط. 
    فكلما كان المرء غنياً نبيلًا كانت عملية تحنيطه تتم 
بطريقة �أجود بمواد غالية القيمة، وعملية التحنيط هي 
عملية معقدة لها نظامها الخا�ص ي�ستفي�ض الكاتب في 
�شرحه عن من يعملون فيها، �سواءً كان كاتب و�سكرتير، 
كهنة  �أو  محنطون،  �أو  البطون،  ب�شق  مخت�صون  �أو 
م�س�ؤولون عن �إلبا�س تماثيل الآلهة، �أو مقدمو القرابين، 
ب�إعداد  والمتخ�ص�صون  القبور،  لحفاري  ي�صل  �أن  �إلي 

الجثمان للدفن، نهاية بالندابين وحرا�س الجبانة.
بطاقة  و�ضع  يتم  التحنيط  عملية  ا�ستكمال  بعد       
تت�ضمن  قدمه،  �أ�سفل  �أو  رقبته،  حول  بالمتوفى  تعريف 
البطاقة: ا�سم المتوفى، وا�سم والده، ووالدته، موطنه، 
مهنته، عمره، وفي حالات نادرة تت�ضمن البطاقة �سبب 

الوفاة وتاريخها، وبع�ض الأدعية. �ص 178. 
    ثم ينهي الكتاب ب�آثار الموت القانونية والاقت�صادية 
والوفاء  الوفاة،  اعلانات  حيث  من  والاجتماعية 
والو�صايا،  والمواريث  الدولة،  تجاه  المتوفي  بالتزامات 
ممتلكات  و�سرقة  القرو�ض،  ورد  الأو�صياء،  وتعين 
المتوفي، الكتاب �سياحة ممتعة في عالم الموت في م�صر 
زمن الرومان، لن تخرج منه �إلا وقد �أحطت بمو�ضوعه 
تو�ضيحية  ب�صور  الم�ؤلف  ويختمه  جوانبه،  جميع  من 

تزيد الأمر ا�ستيعاباً ومتعة.
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ناصر أبوعون. مصر

في نصوص نادية محمد ..      

فانتازيا شعرية ..

ق�صائد  انبعثت  ال�سحريّ  ال�سيرك  هذا  قبّة  تحت 
ق�صيدة  �أقا�صي  من  فينيق  كطائر  محمد  نادية 
الق�صيرة،  الق�ص�ص  تخوم  على  وحطت  النثر، 
رد، وتبرعمت في الواقع  واع�شو�شبت على حواف ال�سَّ
قُراءها كري�شة  الافترا�ضي، وبدت ك�ساحرة تغم�س 
وتر�سم  ميتافيزيقية،  �ألوان   »palette »بالتة  في 
على على جلودهم لوحات �سوريالية تناق�ض الحا�ضرَ 
والتجربة الواقعية التي يعي�شونها، ثم تقفز بهم في 
بحر هادر من ال�صور ال�شعرية الملوّنة، وتحت �سطوة 
الملح ذابت الأقنعة الزائفة في ماء الحقيقة، فطفقوا 

يرتدون وجوه بع�ضهم مخافةَ انك�شاف عُريهم.
الافترا�ضيّ  �سركها  قبّة  تحت  من  �آخر  م�شهد  وفي 

»�صمويل  عباءة  تعتمر  وهي  ال�شاعرة  ظهرت 
ال�ساخرة،  البهلوانية  عرو�ضها  وتوا�صل  بيكيت«، 
فت�سقط الحيوانات على ظهورها �ضحكاً، ثم تحوّلت 
يمتطي  وبليات�شو  نملة،  يح�ضن  فيل  �إلى  الكاميرا 
ال�شعرية  عرو�ضها  ولكن  الحلبة،  داخل  �أرنبة  ظهر 
حيث  طائ�شة،  ك�سيارة  وتنطلق  وجعًا،  �أكثر  كانت 
كل الب�شر من حولها ي�سيرون نِيامًا �أو �أمواتا فالأمر 
�سيان وت�صرخ في الف�ضاء الرحب: )) �أَقتلُ فِيلًا من 
�أر�سم   / �سمكة  �أجل   الموج  من  �أجل نملة جائعة/ 
ابت�سامة على وجه نمر/ �أرتدي ملاب�س ال�شحّاذين 
�سنوات  بذخيرة  �أُ�ضحي  مري�ض/  �أ�سد  �أجل  من 
بذراع  الحرب  �أدخل  واحد/  جندي  حياة  �أجل  من 

»نادية محمد« امرأة عندما تكتب نفسها في نصوصها، تبدو ساحرة تركبُ قلمها، 
وتطير تتخلّق ملاكا يفقأ عين الشمس، ثم تحط بقدمين من ضوء على أصابع 
البيانو، وبإشارة من عصاتها السحريّة تنصب قُبَّة ضباب تُشبه السيرك، وتلعب 
دور البطولة بمفردها في كل العروض، بينما تذهب الحيوانات للجلوس في مقاعد 
المتفرجين، لتشاهد الشاعرة الساحرة وهي تلعب بكرات الكلمات، وهي فوق ظهر 
تعبر  حبلًا  منها  لتصنع  القطع«  »همزات  بيديها  وتفتل  المضارعة«،  »الأفعال 
عليه بين ساريتين من دخان، وتشكِّل من »التاءات المربوطة« دوائر من نار مدبّبة 
تتوهج  المؤجل،  الشوق  نيران  من  وذُبالات  حنين،  من  بخناجر  الداخلية  حوافها 
»الفانتازيا  مسرح  لتنصب  قامت  الحنين  منتصف  وفي  الانتظار؛  أطراف  فتأكل 

fantasia« لتتحرّر من جحيم المنطق والعقلانية المفرطة.
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�أ�شيح  لكني  ال�ساق  مبتورة  منها  و�أخرج  واحدة/ 
بعلامة الن�صر((.

ثم �أخذتنا نادية محمد �إلى جَنّة »التخيّل الطوباوي 
ظلال  تحت  utopian fiction«،و�أجل�ستنا 
حدائقها المتعرب�شة تحت �سماء الن�ص، حيث كانت 
في  وتع�صر  ر�ؤ�سنا،  فوق  تتدلى  �أعنابها  ثُريّات 
فرط  من  علينا  مغ�شيًّا  ف�سقطنا  عُ�سُولها،  �أفواهنا 
ال�شعريّ،  خمرتها  نهر  �إلى  قادتنا  ثم  حلاوتها، 
ففقدنا وعينا للمرة الثانية من ر�شفة القدح الأولى 
م�شدوهين من تدفق ال�صور ال�شعرية التي تخا�صم 
�أخيلتها  �ألقت  فلمّا  �أرواحنا،  في  وتتبرعم  الواقع، 
علينا �سحرت �أعيننا، ووا�صلت ال�صراخ بلا جدوى: 
لأعمى/  زهرة  �أهدي  الجفاف/  على  الله  )�أ�شكر 
موجة  على  �أطبطب  لظل/  وارفا  ح�ضنا  �أمنح 

مجنونة/ �أملأ كفي بالماء لذئب(.

»الخيال  جواد  محمد  نادية  ال�شاعرة  امتطت  ثم 
لتقطع   ،»speculative fiction الت�أمليّ 
الزحام،  التي �ضاعت في  الفيافّي، بحثا عن نف�سها 
طبقات  تحت  غارت  التي  الابت�سامة  وت�ستنبتَ 
تحت  النائم  الجمال  وت�ستطنق  القبح،  ركام  من 
�أحلام الأطفال، وتفت�ش عن ال�سلام  ال�شرا�شف في 
المختبيء في وتين القلوب التي ر�ضعت لبن الحقيقة 
وت�ستقطر  يَ�شْهَدُونَ«،  لَعَلَّهُمْ  ا�سِ  النَّ  ِ �أَعُْني »عَلَى 
من  ها  �أمَّ وتوقظ  ال�سحاب،  �أثداء  من  الحكمة 
يوزع  من  �أن  �أمي/  ))علمتني  الأبديّ:  رقادها 
خير  اللين  رداء  الله/  عند  �أف�ضل  ال�سعادة  �أرغفة 
بالطماطم  الآخرين  �أقذف  �أحيانا  العري/  من 
اعتذار  ب�سمات  �أوزع  للقطار/  ليتنبهوا  والبي�ض/ 
�أريكة  على  تجل�س  التي  الطفلة  �أخطيء/  �أن  دون 
قلبي/ تلعب الا�ستغماية مع الغروب/ تلهو مع رجل 

الجليد ليجري وراءها((.

المفارقة  على  القاريء  ي�صحو  الن�ص  نهاية  في 
الموجعة والفاجعة الكبرى، فكل ما �سبق كان محاولة 
من ال�شاعرة لإيقاظ منظومة القيم الإن�سانية التي 
ال�سريري؛  الموت  �أُغ�شِيَ عليها ودخلت في حالة من 
على  الملونة  البالونات  ع  فائدة/توزِّ ))دون  لكن: 
مني/ بالحمق/�أغ�ضب  البع�ض  الأغنياء/ي�صفني 

الليل/  ب�شوارع  ج�سدي  من  المر�أة  �أحب�سها/تخرج 
تبحث عن م�صباح((.
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حول ديوانه الجديد »هواجس الطين«  
للشاعر الشيخ جمال ال مخيف  ..      

هواجس الطين المذهلة ..

ومعرفة  قليلة،  لي�ست  عنه  وق���راءة   ، خا�صة  لنا  ر�ؤي��ة  من 
ب�شخ�صيته عن كثب على �ضوء �صلتنا به، نخرج بخلا�صة 
�شخ�صية  �صاحب  هو  مخيف"  "�آل  �شاعرنا  �أن  مفادها 
الح�س  رهافة  عن  الك�شف  بمفتاح  يظفر  انطلاقية  �شعرية 
وتوقّد العاطفة ، وذلك ما ت�ؤكده ق�صائد ال�شاعر في ديوانه 

الجديد .
�صمت  في  ينظر  ال��وج��ه  نا�ضر  ال��ق��ل��ب،  رق��ي��ق  ف�شاعرنا   
الحزين  النغمَ  لزم  وقد  و�سكون،  دع��ةٍ  ويقر�أ في  وت���ؤدة، 
وال��ل��ح��نَ ال��ب��اك��ي ت����ارة، والج����ذلَ وال��غ��ب��ط��ة ت���ارة �أخ���رى، 
الإن�سان  ولهفةَ  �أحياناً،  البارزة  واللغة  ال�شجيّ  والح��رفَ 
للوطن، و�شوقَ العا�شق للمر�أة �أحياناً �أخرى، وهو لايزال 

�أحد  يَكاد  ال�شبيبة كما يُرى في �شعره، حتى لا  في روق 
يعرفه �إلا وهو يَ�ستخل�ص الحقيقة النا�صعة.

جوّ،  كل  المحلقة في  ال�شخ�صيات  من  واح��د  �شاعرنا  �إن   
قاتماً كان �أو م�شرقاً، وفي كل �أفقٍ حالماً كان �أو يقظاً، وفي 
كل �سماء، متوهجاً بلهب الحنين، �أو خافياً لحرمان �ألّم به 

وظفره .
يعي�شه في  حلم  �أو  واق��ع  �شاعرنا مختلف ح�سب  وم��زاج 
تلك الأثناء، فهو قد �ألهبَ فيه الخيال والوجدان، وخلق منه 
�شاعراً من جيل خا�ص �صنعته هواج�سه و�أحلامه و�آلامه 
لهواج�س  عاجلة  فقراءة  �إح�سا�سٍ.  و�أرقِّ  قلبٍ  �أ�صدقِ  في 
طينهِ �ستتحوّل بعد حيٍن �إلى ق�صةٍ يظن كل مَن طالعَه من 
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قرائه �أنها كُتِبتَ له ب�شكل خا�ص  .
��ن ال����ذي ح�����ص��ره الح��ي��اء  ف��ف��ي دي���وان���ه ال�����ش��ب��ابُ الح�����سَ
والانقبا�ض والدر�س وتنمية النف�س ونمط التربية وطبيعة 
وقلبٍ  بالجمال،  �شعوراً  يتوقد  م�شبوب  ح�سٍ  المجتمع في 
رغ��ي��بٍ ي��ت��ح��رق ظ��م���أً �إلى ح��ب ���ص��ادق، ون�����وازعَ طماحةٍ 
ماتنفك تجي�ش، وعواطفَ �سيّالةٍ ماتكاد تتما�سك، فالطبيعة 
وقواعد  نغمٌ،  عرفه  في  الدهر  وح��رك��اتُ  �شعرٌ،  خياله  في 
الحياة لديه ملح لايُ�ستغنى عنه، حتى لي�شعرَ مَن جال في 
�أن وجودَه  ول��ذة، ويح�سّ  ن�شوة  بفي�ضٍ من  ميدان �شعره 
ه الفائر  الخالي قد امتلأ، وقلبَه ال�صادئ قد ارتوى، وح�سَّ
قد �سكن، وحياته الحائرة قد حيلت �إلى جادة لاحبة انتثرت 
على حوا�شيها  وزه���ت  ال����ورود،  ن��وا���ض��ر  م��دارج��ه��ا  على 
�ألوان عبقر، ورق�صت على حوافها عرائ�س الحور، حتى 
حقائبه  حط  وق��د  ال��ه��وى،  جناحي  على  محمولًا  لي�سلكها 
"�آل مخيف"  لوّنها  التي  الفنية  اللوحة  تلك  ب�أحمالها قبالة 
بظلاله و�ألوانه متى ما �شاء في�ستعر�ض فيها �أملًا  حركته 
فر�شاة  �أن  ي��دري  وهو  المحترف،  بوثوقية  �شاعرنا  �أنامل 
"�آل مخيف" ت�ستمد ماهيّتها من واقعٍ تفاعلَ فيه ال�شاعر 
والقارئ حتى حيل �إلى ميدانٍ فاعلٍ �أذكى ع�شاقاً هائمين، 
و�صان طهارةَ قلوبٍ نقية اغت�سلت من كل درن حتى لم يعد 
قوله هزلًا بل هو الو�صف ال�صادق والخيال ال�صحيح في 
فنّه الذي �أ�ضحى مزيجاً في م�شاعره في ت�أوّه تارة ، وفي 
فرحة  تارة اخرى ،وفي ب�سمة تارة، وفي قهقهة لا يُدرِك 
معناها الا مَن لم تخنه القريحةُ ال�سويّة، ولم يخذله الذوق 
ال�سليم، حتى غدا ف�ؤاده نهباً لعوا�صف زلزلته و�أعا�صيَر 
�أفانين  م��دل��ولات  ال��ق��ارئ في  يتيه  مال�ح��ات  الى  ب��ه  �أودت 

�شاعرنا.
والحديث عن دموعه التي جرت على مقلتيه �إنما هو طوافٌ 
بين خلوةٍ وهاج�س �أ�صبحتا م�صدرَ زادهِ المن�شود ب�شعره 

�آه��ة،  و�أ�ضحت  خاطرة،  فات�سمت  بعقله،  لا  بقلبه  المت�صل 
نبعتا من وجدانِ نب�ضٍ لم ين�ضب، فراح يبحث عمّن ينفخ 

في عمره ال�صوفّي منزلةً ع�سى يبلغ مراده ذات يوم .
جديداً  عالماً  �أن��شأت  رائعة  نماذج  باتت  تلك  عواطفه  ولعل 
مكوّنيِن  فيلتحما  ال��وق��ت،  بنف�س  وال��واق��ع  الخيال  ي�شوبه 

�أواراً لا ينطفئ، و�شجناً مغزولًا  بت�صاويرَ معلّقة.
تفكّ  �أن  لها  وت�أملاتٍ وجدانيةً لا يمكن  فاح�صة  ق��راءةً  �إن 
روح��هِ  ود�ساتيِر  اذه��ان��هِ  وخ��وال��جِ  �شاعرنا  افكارِ  طلا�سمَ 
تتعمقَ  او  ال��ورديّ،  او ت�صلَ الى طيفهِ  ت��دركَ همومَه،  �أو 
التي لا نعرف  �أحا�سي�سه  في �صمته لأنه يعي�ش في خفايا 
�أن ي�ضع ب�ضاعته الجيدة فيها،   �آمن يمكن  �أيّ طريق  عند 
في تكثيف �شديد و�صور متداخلة من فرط ب�ساطتها لكنها 
ع�سيرة على من لم يخت�صر م�سافاته عند ابواب ق�صائده، 
الفرح والحزن، وال�سرور والبكاء،  بقوافل  يت�أثر  ومن لم 
ي�ستغني  التي لا  �أدوات��ه  اجادتها  التي  والتفا�ؤل والانهيار 

عنها �أبداً.
ال�سيا�سة  يبغ�ض  ان�سانّي  �ضمير  �صرخة  ه��و  و�شاعرنا 
غير  لكنه  ���ص��اع��دة،  �أم����واج  ام��ت��ط��اء  وي��رف���ض��  وحبائلها، 
�أج��ل  م��ن  ينا�ضل  ال��ت��ي  بوطنيته  للتفريط   �أب����داً  م�ستعد 
م�ستقبله، و�إن بدا له ك�سيحاً، فهو قد �أ�سرفَ في ع�شقه له 

مع وجعٍ مكنون اتّ�شحَ بالوجدان .
الجريح  ع��راق��ه  م��ي��دان  في  ي���دور  م���ازال  ال�شم�س  فطائر 
ليبعث الظلَّ ما بخلت به الريح وما انزوت به الاحلامُ  رغم 
ليالٍ مثقلة بالآهات ومعتمةٍ حتى ال�سكون، في�ستوحي من 
�أحد، وما لم تولَد خاطرةٌ عند  محروميته ما لم يدر بخلد 
�أحدٍ حتى �أ�صبح و�أم�سى �أجرا�ساً تت�أمل في ال�صف�صاف، 

و�أبواباً من الحزن متعددة .
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مفتاح الشاعري. ليبيا

عشق  الشعراء ..

أو  وصف  لهذا العشق من شاعر مثله، سيتمثل صدقاً  في   ، عشق الشاعر 
هيئة  هالة من وله ووجدان واتقاد لقلب، وهذا ما هو تأكيداً  لواقع أن ذلك 
العشق  ليس  مفردة عبارة  أو جملة  مجردة    أو حديث عابر، وإنما  هو كنهر 
»فاروق   والتجدد  التجديد  فهذا شاعر  الدليل  كان  فإن  علٍ،  من   قادم  هادر  

جويدة« وقد أنشد  :
كان  لقد  المحال/  لدنيا  وسافر عنكِ  يوماً/  .. مضى عنكِ  حباً  وتبكين   ((
حلماً .. وهل في الحياةِ/ سوى الوهم - ياطفلتي- والخيال ؟/ وما العمر يا 
أطهر الناسِ إلا/ سحابةُ صيفٍ كثيف الظلال/ وتبكين حباً طواه الخريف/ 
وكل الذي بيننا للزوال/ فمن قال في العمر شيء يدومُ/ تذوب الأماني ويبقى 

السؤال/ لماذا أتيت إذا كان حلمي/ غداً سوف يصبح.. بعض الرمال ؟ ((
وذاك  جمعة الفاخري  في تهاطل   لشعر سجلّ   اللحظة :
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)) وَمِن لَهَفٍ تَهَافَتَ وَهْمَ قَلْبٍ  
تَ وَالْهَوَى رَهْنَ الْفُتُورِ((  تَلَفَّ

 وثمة  ما ي�ؤيد   منحى  اتخذناه  �سبيلًا  حين  الحديث 
عن  ال�شاعر والقلب، وتلك الم�شاعر التى ت�أخذ بتلابيب 
الف�ؤاد  وترمى به الى حيث كان  الألم المبدع الذي   خلدّ   
الغفار  مكاوي" حين  "د. عبد  كما   هو في حديث   
عر هو الذي يبنى ال�شواهد قبل �أن  قال  ب�أن  �أجود ال�شِ
يُغادر , و�أبقاه ما يرتقي بال�شاعر, و�أرذله الخالي من 
الو�صف،  مكان  الى  الإيقاع  الكلمات ومو�سيقى  دلالة 
ال�شاعر الألماني   ال�شاعر   للحديث عن   وكان في ذلك  
ال�شعر كل  الذي  وهب  "فريد ري�ش هيلدرلين"، وهو 
�شيء  ف�أعطاه بع�ض �أ�سراره الغام�ضة،  ثم لاح له الحب 
فغرق فيه حتى الوهم والجنون،  ولهذا ال�شاعر العا�شق  
المعا�صر،  الألم��اني  ال�شعر  ا�سمه في  ق�صيدة خلدّت مع 

وكانت وهي "م�ضي كل الأيام"   قال فيها :-  
�أم�ضى كل الأيام على درب غير الدرب/ حيناً لل�شجر 
الأخ�ضر في الغابة/ حيناً �آخر للنبع / لل�صخرة حيث 
�إلى  التل/  ف��وق  �إلى  انظر   / الأك��م��ام  مفتحة  الإزه���ار 
�أي مكان  �أب��داً ياحبي / في  �أج��دك  ال�سهل / لكنى لا 
لا �أجدك �أبداً في النور/ تتطاير منى الكلمات وتذروها 

الات�سام 
وقد قيل �إن هذه �أغنية لم تتم بعد �أنٌ حرم من حبيبته 
"ديوتيما" الى الأبد  ليهيم بعدها  دائم  الترحال   يقول:     
)) �أنت يا من �أ�شرتِ لي قديماً و�إنا على مفترق الطرق / 

يا من علمتني ب�صمتك و�أوحيت لي في هدوء
العظمة / هل تتجلين لي وتحبيننى كما كنت  �أرى  �أن 

تفعلين ؟/ وهل تلهميني الحياة وال�سلام من جديد؟((
"فريدري�ش" �صفحات من المعاناة  كانت حياة ال�شاعر 
                 " "�شيلر ت��دع��ي   ام���ر�أة   قابل  �إح���دى مراحلها  , وفي 

وق��د قيل �أن��ه��ا   الم����ر�أة ال��ت��ي وج��د فيها ال��رق��ة والح��ب 
الثمالة  حتى  غرقت  التي  روحه  على  والر�أفة  والحنان 
في العذاب فكانت مثالًا للرقة والحكمة, �أحبته ب�صدق, 
لكنه �سرعان ما غادرها مكرهاً، وزيادة في �آلامه فقد 
فري�سة  تالياً   لتقع   وج��ي��زة  م��دة  فراقهما  بعد  عا�شت 
لل�سل، ثم لترحل ويناجيها في ق�صيدته "ديوتيما" :-  
)) ت�سكتين وت�صبرين وهم لا يفهمونك / يا �أيتها الحياة 
تبحثين  واح�سرتاه/  لأنك  تذبلين في �صمت   / الغالية 

عبثاً بين البرابرة / عن اهلك في نور ال�شم�س .((
وبد�أت ظلال الجنون تظهر على "فريد ري�ش هيلدرلين" 
في �سوي�سرا ليعود من جديد �إلى وطنه لينفجر الجرح 
ال���ذي ع��ان��ى ك��ثري�اً م��ن الم��ع��ان��اة ، وت��دف��ق ال��ن��زي��ف من 
�أن  فكان  حياته  في  الم�آ�سي  تراكمات  وتجلت  داخ��ل��ه، 
عقله  �أمواجه  من خلال  معلناً  به  وعا�ش  الجنون  عانق 

الم�ضطربة احتجاجه للرياح :-
 / �أزه����اري  �س�أقطف  �أي��ن  �شتاء/  ج��اء  ل��و   .. ويلي   ((
و�ألاق��ي نور ال�شم�س/ وظل الأر�ض�� / تبدو الجدران 
�أمامي. / باردة خر�ساء/ والرايات ترفرف في الريح. 

))
و�أ�سدل ال�ستار عن حياة هذا ال�شاعر الذي جاء نبوغه 
كينبوع خارجاً من مجاهل �أعماق الأر�ض وحين زاره 
التي  الحياة  دورة  ولتكتمل  �آلام��ه,  من  وخّل�صه  الم��وت 

غناها قبل ذلك ب�أكثر من �أربعين عاماً :
�أن الحب جذبها  ال�سماء / غير  �إلى  )) تطلعت روح��ي 
�إلى الأر�ض/ والعذاب قهرها بقوة / هكذا اعبر قو�س 

الحياة/ و�أعود �إلى حيث جئت. ((
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�صور  خلق  في  محترفة  عمران"  "نرج�س 
كانت  ق�صيدة  كل  في  و�إبداعية  جمالية 
�أدواتها في اِختيار �ألفاظ  ذات دلالات وا�سعة،  
الواقعية  الأ�شياء  ت�صور  التي  ال�شاعرة  هي 
ب�شكل جمالي هادف على كل �شيء جميل ومع 
تتفنن  التي  وهي  الأثر،  مرهفة  التعابير  كل 
�صور  على  له  ت�شكِّ القد�سي،  الحبّ  بتقديم 
�شتى، وتتفاعل معه بطرق متنوعة لم تنف�صل 
هذَا  و�صادق.  جميل  ماهو  كل  في  الحبّ  عن 
غني  م�صدر  مع  �صال  اِتِّ هو  اَلُحب  مع  �صال  الاتِّ
بالجمال وبكل مايغني الذوق وي�سمو بالإن�سان 
الراقي والإدراك المميز لجماليات  نحو الوعي 

الحياة والوجود .

 يت�شكل العنوان من ملفوظين: "حبيبي اِ�سمه"، "حبيبي" 
يحمل دلالة الفرح والتجدد وال�سرور والبهجة، وترد نكرة 
لتترك للمعنى الملُحق �أن يحدد هويته، و�أما لفظة "اِ�سمه" 

فتدل على الانبعاث والتجدُد والبدء .
الدلالة  عتبة  نحو  تَركُ�ض  خا�صة  فل�سفة  للعنوان  �سيظل   
الأدي���ب  ووع���ي  بثقافة  وت�ستظل  الفني  للعمل  المفتاحية 
ال�شاعرة هنا  �إبداعه،   القارىء يجل�س تحت مظلة  وتجعل 
لديها القدرة على جذب القارىء من اللحظة الأولى بعنوان 
الهوية  ب���أن  اف  اِعِرفتِ� دلال��ة  الن�سبة  �إذ  المكا�شفة،  عن  بعيد 
اللغوية في طور الإنجاز حيث ت�سعى الذات/الن�ص لتجديد 
مختلفة،  زمنية  انفتاحات  وف��ق  وخ�صائ�صها  محدداتها 
القبلي/ للت�شكل  اِرْت��ه��ان��ه  يعلن  الن�صي  بالمنجز  وك����أني 
البعدي حيث التحقق في الزمن الما�ضي ثم الاحتفاء بذاكرة 

إياد حسين النصيري. العراق

في نص »حبيبي اسمه » لنرجس عمران ..

مَواجِع الفقْد والْقَهْر والذِّكْريات ..
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ثمة  ومن  الذكرى،  لحظة  في  ا�سترجاعها  ومحاولة  لغوية 
والزمن  المنق�ضي  الزمن  لعنا�صر  باحتوائه  الن�ص  يعترف 
معرفية  تكون  هويةالحبيب  حيث  ذات��ه،  الوقت  في  القادم 
متجان�سة. تقربنا ال�شاعرة "نرج�س عمران" وتف�صح عن 
لغة  "ب�شير" من خلال بوحها في  الن�ص   اِ�سمه  في متن 

المخاطبة با�سمه .
لذا يتبين لدينا �أنَ ن�ص "حبيبي اِ�سمه" من موا�ضيع البوح 
�شخ�صية  فيه  تخاطب  التي  الجميل  ال��روح��ي  والتخاطب 
قريبة لروحها وم�شاعرها  و�أحا�سي�سها  يكون تو�أم روحها 
احتدامها  بكامل  ترب�ز  ال�شعرية  ال��ر�ؤي��ة  جمالية  �إِنَّ  حيث 
والفاعلية والح�سا�سية  القيمة  من حيث  ال�صادمة  ور�ؤاه��ا 
من خلال التفاعل الجمالي والتكامل الفني بين الأبيات. �إذ 
�أن كل مفردة تت�ضافر مع الأخرى محققةَ قيمة جمالية في 
تحفيز الر�ؤية الروحية التي ت�صف بها ذكرياتها الحلوة في 
حياة "ب�شير"،  هنا �أمطرت ال�شاعرة وجعها بقهر.  كيف 
بها لن تراه عندما غاب وتركها مع كل ذكرى عا�شته معه، 
هي تر�سمها بلوعتها وحزنها في بكاء من دم و �ألم، وحين 
وذكرياتها  معاناتها  عمران"  "نرج�س  ال�شاعرة  �أدرك��ت 
�أح���دَ ع�شرَ ع��ام��اَ وه��ي تتذكر كل  ط��وال غيابه لأكرث� م��ن 
كي  روحها  تتوق  بينهما،  وك��ل حديث  والأم��اك��ن،  الطرق 
تلتقيه وتحكي وتجل�س معه وتحتمي به،  لا�شي  بَقِي لَديْهَا 
�سوى الذكريات والحنين يطوق روحها في مناجاتها قهراً 
ووجعاً، هي �أ�صرت عدم البوح عنه ب�أدق تفا�صيله، �أ�شارت 
لو�سامته وطوله الفارع،  كانت ذات ال�شاعرة تتوجع عندما 
تبوح عن ذكرياتها معه حتى لا ترغب بالحياة بدونه، ولكن 
كانت �صدمتها �أكبر و�أوجع حيث نفهم �أنَّ  حبيبها �شقيقها 
"ب�شير" يَقبَع في �سجنِ �أعداء الوطن والإن�سانية �أ�سيراَ . 
"حبيبي اِ�سمه" عن ذكرى �شقيقها الغائب  ويعيد الن�ص  
والطهر  القدا�سة  حيث  هويته  ليبني  روحها  في  الحا�ضر 
بالإنجاز  وعد  الحبُ/الوطن  لغة  حيث  والحقيقة،  والنقاء 
الحياة  واقع  في  بالذكريات  ت�شي  متعددة  ممكنات  يحمل 

و�أحلام منتظرة �ستتحقق في الروح والذات يوماَ ما .

  حيث نرى �شكل الح��وار الروحي بلغة المخاطبة في متن 
عليْه  �إ���ص��راراَ  التحدي  ثبات  الثبات،  على  ال���دال  الن�ص 
ت�صر  والتي  ت��زول،  لا  التي  الذكريات  وثبات  بِ��ه،  وَتعلقاَ 
حقول  معها  التوا�صل  على  عمران"  "نرج�س  ال�شاعرة  
الداخل كل  ت�شتغل في  الذكريات  مودة دائمة. حيث ريح 

لحظة، وحيث الخطى تتعثر مرتبكة لا تعرف �أين تتجه .
في  ب�سيطة  مفردات  ال�شاعرة  �إليها  لج���أت  التي  الم��ف��ردات 
ما  وتحمل  م���ؤث��راً،  عمقاَ  بداخلها  تحمل  لكنها  مظهرها 
والتنبيه،  وال�����ص��راخ  والألم  الح��زن  حمولة  م��ن  ت�ستطيع 
بعمر  �شقيقها  ك��ون  والأم��وم��ة  الأم���ل  م��ن  تخل  ولكنها لم 

ال�شباب وهي تحمل  قلب الأمومة .  
�صوراَ  المتلقي  تمنح  ال�شاعرة  ا�ستخدمتها  التي  التراكيب 
المتلقي، حيث  نف�سية  الت�أثير في  لكنها تخلق ذات  متباينة 
م��ع وجع  يتوحد  ال��ق��ارىء  و تجعل  والألم  الح���زن  ظال�ل 
ال�شاعرة  التي تر�سمها  ال�صورة  ال�شاعرة وحزنها، فتكاد 
تدرك  معنوية  حركة  الحركة  هذه  �أنَّ  رغم  �أمامها  تتحرك 
كما  تنفيذها  الواقع  على  وي�ستحيل  الت�صور،  و  بالتخيل 

جاءت هنا.
ه يبعث للت�أمل في التذكر في بُ�ؤرَة  ن�ص وجداني رائع، �أ�إنَّ
الـت�أملية المحددة والمعينة والغير مت�شعبة، وللذكرى �شجن 
الروعة  منتهى  في  �صورة  الفرح  م�سرة  لدموع  ينتف�ض 
والجمال، هذا الا�ستر�سال في الفكرة يجذب النظر وك�أني 
�إلى مفرداتكِ كيف تن�ساب  بكِ كتبتِ ن�صكِ وانتِ تنظرين 
من دون دفع ق�سري لها، فجاء الن�ص مُتكاملًا ومتما�سكاَ 
ه   �إنَّ الثوابت والمعايير،  فيه  الفكرة والأ�سلوب ومكتملة  في 
ال��ذي يولد  الن�ص هو  كتلة واح��دة متما�سكة - ومثل هذا 
الده�شة عند المتلقي - �أي الانفعال الخا�ص هو ذلك ال�شعور 
الذي لا نفهمه الذي ينطلق من ال�شعر الأ�صيل، �أنَّ ِيل القوْل 
يدَة "حبيبي اِ�سمه" هي تجربة غنية بمعاني الحبّ . �إِنَّ قَ�صِ

عندما ينزاح الكلام عن طبيعته فيتحول �إلى كائن حي يعْبر 
يبقى  �أن  ب��دل  �أخ��رى  �إلى  �أو من جهة  �آخ��ر  �إلى  من مكان 
ذبذبات �صوتية تنتقل عبر الأثير بين �أفواه النا�س و�آذانهم، 

�أي�ضاً. غيمة ثقيلة  �آخر  �آخر وطعم  للق�صيدة �شكل  ي�صبح 
ال�سّمة  ( هو  العميق  ) الحزن  من الحزن والألم والمعاناة  
�أنفا�سها  في  تحمل  �شعرية  �صور  الن�ص،  على  المهُيمنة 
الحزن الدفين واللوعة الكبيرة والحرقة على فراق الأحبة . 
ق�صيدة ترتدي الجمال بروح الألق والروعة،وتظلّ م�شاعر 
ال�شاعرة  ذات  م��واج��ه��ة  بني�  ال�����ص��راع  ويبقى  ��ي��اع   ال���ض��ّ
الفردية مع نف�سها وبين مواجهتها للعالم الخارجي تنتظر 

�إِ�شارة فرح .
: • الن�ص 

�سَوْف لَن �أُخْبَركم مِن هُو حَبيْبِي ؟ / �سَوْف لَن �أوُجز لَكُم/ 
يل قَلبِي / حِين يتنازعه �إِلَيه / نَبْ�ض جَامِح  �أدقَّ تَفا�صِ

وح  الرُّ تَفنَى  كَيْف  مَعكُم /  �أُنَاقِ�ش  جَائِعة / ولن  و�أ�شْوَاق 
�شوْقًا/ على قَيْد البقَاء / دُون �أن تَنتَهِك حُرمَة الموْتِ 

ال��ع��زَاء ِيف  لِ�س  �أَ�شارككِم/ َجم الأمْ���وات / ول��ن  و�أعْ���رَاف 
رُوحيٍّ / على مدى �أحد ع�شر عامًا / و�أكْثر وم�سْتَمرٌّ 

ميمة / كيَّ  �سَوْف لَن �أَبُث لَكُم حال عُيوني/ وقد اِمْتهَنت  النَّ
دْق تثرثْرن على لِ�سَان دُموعِهَا/ ِيف و�ضح ال�ِّص

عا ِيف يد الأوْجاع  / يذْبحنني  وكيْف بات حَبيْبِي / مِب�ضَ
نُوف الغيَاب بِ�شَتى �أَدوَات اَلحنِين/ و�أقْ�سى �صُ

جولة /  الرُّ ن��اقَ��ة  �أَ بِكامل  غَ��ادَر  �أنَّ حبيْبِي /  �أُخْرَب�ك��م  لَن   
ه  �أَنَّ �أفلَ ذات مغيب / ورغْم  اَل��ذِي  جْعان /  ِيف مَوكِب ال�شُّ
ابا/  وَجائِعا/  يقْتاته البْرد/ وينْهَ�شه العط�ش/  كان مُ�صَ
الالتحاق  ��ل  وَف���ض��َّ ال��واج��ب/  رَكْ���ب  ��ي ِيف  اَلم���ض��ِ �آث���ر  ه  لَكنَّ
بِجحْفل الأبْطال / حِين �صفع كفُّ الأنْذال خدَّ الوطن/  لَن 
�أُخْبَركم/ �أنَّ حَبيْبِي اِ�سْمِه ب�شير / وطِيبة العالم بِ�أ�سْره/ 
كُلَّ  ته/  بِرمَّ الكوْن  لَهَا/ وجمْع  ا  مُ�سْتقِرًّ مِن عيْنيْه  اتخذت 
�أبدًا/  وذاك  يَ�أتِي  لَن  �إِ�شعَار  ى  حَنَانه/ وَركنِه فِيهمَا/ حَتَّ
فْء اَلذِي �ضاع / يَوْم تَلبدَت الم�شاعر/ وَمَاتتِ اَلقُلوب  الدِّ
د  لِتتوَرَّ  / �إِليْهِمَا  اللُّجوء  فَطلَب  مال�ذه/  عَينِه  ِيف  وجد   /

�شراينهمَا حبا 
ة جُغْرافْيا/ ) �إِن�سَان مِن نُور ( / حَبيْبِي اِ�سْمه  وَتحكِي قِ�صَّ
ذات  وَغَ��اب/ ِيف  هْر  الظُّ �أَدَار  يُجيب/  فَال  �أُحادِثه  ب�شير/ 

الأنْقا�ض  وتْح��تَ  الجبَال/   وَِيف   / اَلكُهوف  بَْني   / اِبتِلاء 
الق�سْوة /  هُنَاك تقا�سمتْه  هُنَاك �ضاع /  العرَاء /  / وَِيف 
مَاء/ كَيْف لِقلْبك �ألا يَحِن  / �ألم  وَبكُل �سُهُولَة / �أَيتُها ال�سَّ
نَاك �ألم تر بَعْد �صقيع  تَ�سمَع �أُذناك بَعْد �أنين رُوحيٍّ ؟ / وعيَّ
ني  ف/ بِ�أنَّ / اَلذِي تَغلغَل ِيف �أنَفَا�س يَومِ/  �أقرُّ واعَْرت القْرب

فَقدَت عِ�شْقِي لِلْحيَاة / وَ�أننِي حَرمَت مِن دَغدغَة الفرح
 وَانطِف�أ ِيف عَينِي فتيل الأمل/ وَ�أننِي فَق�أَت عُيُون الانْتظار 
بُكَاءً / ولو كان لِلْوحْدة لِ�سَان/ لَو�شَت بِي/ بِ�أَني �أَ�صبَحت 
لح  ت�صْ َال  / رُوح  وَخ���رَدِة   / الأ�سى  تراكمات  مِ��ن   / كُتلَة 
لِلا�سْتمْرار / متى  تَر�أفِين بِقلْبي؟ / المتهالك المتعِّرث بِحرْقة 
قة/ المنْ�شورة على حِبَال اِنتِظار  وْق �إِلَيه / وَروحِي الممزَّ ال�شَّ
يل عن حَبيْبِي ب�شير / وَال  مُتقَطعَة/ َال لَن �أَبُوح/ بِ�أيِّ تَف�صِ
بِالْإحْ�سا�س / وَال  قَلبِه الممْهور  عن طُوله الفارع/ وَال عن 

عن عُمْر ق�صير / عَا�شَه يَنتَظِر الحيَاة 
اَل��بُ���ؤ���س / وَال ع��ن مُ��رَاه��قَ��ة  بَ��اذِخ��ة / ِيف  وَال ع��ن طُ��فُ��ولَ��ة 
��ى و�أقْ�����ص��ى اَلُخ��ل��ق والْ��عَ��قْ��ل/ �أَي��تُ��ه��ا  مُ��تَ��م��ردَة/ بَْن�يْ� �أقَ���ص��َ

الأقْدار/ 
دى مِن الودَاع ؟ / �ألم يَحِن الوقْتُ لِتجْمَعي  �أََّال يكْفيك هذا اْمل

ه كان لَك اَلمجِيب قَاء ؟/َ �أّال يَ�شفَع لَه �أَنَّ �شَمِل اللِّ
ت ِيل ه��ذَا  ء/  فَ��هَّاأَلَّ� �أَع���دَّ و�أن روح��ي �إِلَ��ي��ك غ���ادرتْ �أَ�َا لَ�ش��

اَلحبِيب/  �أَرجُوك / �إِّين �أح�سَّ �أَِّين �أَحتَاج �إِلى الأنْفا�س
ْرب  ة ال�صَّ ياء/ �أرْهقتْني وَ�سَامَّ  مَا عُدْت �أَقوَى على عِنَاد الكْرب

ي �سبيلا �إِلَيه لة / خَلْف كُلِّ بابٍ يُفْ�ضِ / فبتّ المت�سوِّ
نْحة  ِمب  / مَاء  ال�سَّ �أَيتُها   / الق�صائد  نِ���داءَات  ي  مِنِّ ��ت  وَك��لَّ  
انية �أو مدفوعة / من مَنْح اَلهُطول اَلتِي حباك الله �إياها ِجم

 �أَ�س�أَلك بُ�شْراك / وَليهْطِل كَفَاك عَلِي بَ�شيِري / لِيبْهج دَمعَة 
لل مِنهَا ن ال�شَّ كَّ حَمْراء/ وتنْتَ�صب خُطوَةٌ / َمت

نيني/  �أعافر فرحًا/  يَفرَح قَلْب �أُمٍّ / وقد   دَعينِي لِبقية �سِ
جبرته بِجبروتك  / لي�س �إلاَّ .
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رمزية عميقة واستفزاز متعمد..
لماذا رسم فنانو عصر النهضة ذبابة في لوحاتهم؟

نيللي عادل.مصر. وكالات.

القرن  من  الثاني  النصف  وحتى  عشر،  الخامس  القرن  من  الثاني  النصف  بين 
أعمالهم  إلى  ذبابات  الكلاسيكيين  الرسامين  من  العديد  أضاف  السابع عشر، 
الفنية. وحرص عدد منهم على رسمها بشكل مقنع لدرجة أنها بدت حقيقية.
حاول »أندريه تشاستل«، المؤرخ الفني الفرنسي المغرم بإيطاليا، تتبع تاريخ 
غريبة  تحفة  أنها  على  الذبابة  بتقديم  قام  البداية،  وفي  الرسم.  في  الذباب 
وتأكيد على مهارة الفنان وقناعاته. وتم اعتبارها مزحة طريفة من الرسامين 
المخادعين، بالرغم من أنها تضمنت معاني أكثر تعقيداً من مجرد شكل غريب 

على سطح رسومات راقية في غاية الجدية.

: الفنية  اللوحات  في  الذبابة  رمزية  • ن��شأة 
في  لكنها  الح���ال،  بطبيعة  محبوبة  لي�ست  ح�شرة  الذبابة 
اللوحات الفنية يمكنها �أن تتحول من مجرد م�صدر �إزعاج 
مثير للا�شمئزاز �إلى رمز فني عميق، ودلالة ت�شير �إلى الموت 
وقيمة حياة الإن�سان. ولأن فكر ع�صر النه�ضة كان يميل 
الطبيعة  الو�سطى الخرافية عن  القرون  �إلى مزج حكايات 
يمثل  �أن��ه  على  الذباب  �إلى  يُنظر  كان  الدين،  حول  ب�أفكار 
قوة خارقة للطبيعة، ترتبط في الغالب بال�شر والف�ساد، لأن 
تلك الح�شرات بدا وك�أنها تولد تلقائياً من الفاكهة المتعفنة 
الكتاب  الخ��روج في  �سفر  التالفة. وفي  الع�ضوية  والم��واد 
المقد�س، ح�شد الله �أ�سراباً من الذباب كعقاب، فكانت نذيراً 

ب�أمور �أ�سو�أ مثل الوباء والموت.
التي  الذبابة  لرمزية  الكلا�سيكي  الفن  ا�ستخدام  وت�صاعد 
تت�صدر الم�شهد في الر�سومات الزيتية عندما ولدت حركة 
»مزحة  تعني  وال��ت��ي   ،)La burla di Giotto(
بوندوني«  الفلورن�سي »جيوتو دي  للفنان  ن�سبة  جيوتو«، 
من القرن الرابع ع�شر الذي يُعد العبقري الذي �أعاد �إحياء 

الطبيعة في الر�سم الأوروبي، وحرر الفن.
�أراد الفنان الإيطالي تمثيل  وبد�أت الحركة تحديدا عندما 
الزوال وعدم ا�ستقرار الحياة، والأفراح الأر�ضية ال�سطحية 
�أي �شيء. ومنذ تلك الفترة، حمل  التي لا ت�ضاهي قيمتها 
التي  اللوحات  ففي  الفن،  تاريخ  في  رمزياً  معنى  الذباب 
ب�أوروبا، كان  النه�ضة  الفنانين في ع�صر  ر�سمها مختلف 
رمز الذبابة ي�شير �إلى زوال الحياة الب�شرية، و�أن الحياة 
لا ت�����س��اوي �أكر�ث� م��ن ح��ي��اة ح�����ش��رة دق��ي��ق��ة وت��اف��ه��ة، وه��و 
 Musca( يُ�سمّى الرمز الفني الذي تطور لاحقاً وبات 

باللاتينية. المر�سومة«  »الذبابة  �أو   )depicta
: الحياة  ��ضآلة  	•

تُعد  �صغيرة  لوحة  النظرية  ه��ذه  على  الأم��ث��ل��ة  �أب���رز  وم��ن 
وهي  الإن�سانية،  الحياة  ��ضآلة  رمزية  تج�سيد  في  الأ�شهر 
عائلة  من  �سيدة  »�صورة  با�سم  اليوم  تُعرف  التي  اللوحة 
فنان  بوا�سطة   1470 ع��ام  ح��والي  ر�سمها  تم  ه��وف��ر«، 

وه��ي   ،)Swabian( الألم��ان��ي��ة  الم��در���س��ة  م��ن  مج��ه��ول 
البريطانية  بالعا�صمة  الوطني  المعر�ض  في  اليوم  تُعر�ض 
تقف  �أبي�ض  ر�أ���س  بغطاء  �سيدة  اللوحة  في  تظهر  لندن. 
على  ال�ضوء  الفنان  و�سلط  �صغيرة،  ذبابة  منه  جانب  في 
وجودها الداكن على خلفية بي�ضاء بهذا ال�شكل في محاولة 
تافهة  تم��امً��ا،  الذبابة  مثل  الب�شر،  حياة  ب���أن  للتذكير  منه 

وم�ؤقتة.
للفت  لوحاتهم  في  ذبابة  ت�ضمين  للر�سامين  ت�سنّى  كذلك 
المخادعة  حيلهم  و�إظهار  ما،  ب�شكل  �أنف�سهم  �إلى  الانتباه 
ج��داً،  حقيقية  بطريقة  الذبابة  تُر�سم  فكانت  للمتفرجين. 
حتى �أنها قد تغري المتفرّج ب�أن يحاول �أن ي�ضرب الذبابة 
بعيداً عن اللوحة لكي يتمكن من التركيز على التذوق الفني 

للعمل.
يروي الر�سام الإيطالي من القرن ال�ساد�س ع�شر »جورجيو 
الإيطاليين،  النه�ضة  ع�صر  فناني  �سيرة  كاتب  فا�ساري«، 
ق�صة عن خداع الر�سام »جيوتو« لمعلمه »ت�شيمابو« ب�إ�ضافة 

ذبابة واقعية �إلى �إحدى لوحاته.
كري�ستو�س«  »بيترو�س  الهولندي  الفنان  ر�سم  ب���دوره، 
اللوحات  �أ�شهر  �إح���دى  ك��ارث��و���س��ي«، وه��ي  ل��وح��ة »رج���ل 
الفنية التي تظهر فيها ذبابة كذلك، وتوجد الآن في متحف 

»متروبوليتان« في نيويورك.
اللوحة ت�صور راهباً ملتحياً، ومع ذلك ت�شير الذبابة التي 
تطفو على البرواز الوهمي �أمامه �إلى �أن الأمور في واقعها 
لي�ست مثلما تبدو عليه ال�صورة، و�أن هذا العالم الذي يراه 

الرائي »مجرد وهم«.
الإ�سباني  الت�شكيلي  والفنان  الر�سام  قام  بقرون،  وبعدها 
في  ال�ساعة  وج��ه  على  ذبابة  بت�ضمين  دالي«،  »�سلفادور 
التي   ،1931 ع��ام  ال��ذاك��رة«  »م��ث��اب��رة  ال�شهيرة  لوحته 
كما  نيويورك.  في  الحديث  الفن  متحف  في  الآن  تُعر�ض 
الوقت  ا�ضمحلال  على  للدلالة  النمل  من  جي�شًا  ا�ستخدم 

وه�شا�شته، وعدم موثوقية الحياة.
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قضية قابلة للنقاش :
 كتاب دوري )) يقول إنه يلم شمل الثقافة الليبية ((..

الغرفـــــة211

عبده وازن . لبنان. وكالات

• المشهد الأدبي :
الأبرز  كانا  �إ�سمان  عليه  ي�سيطر  ظل  العام  الليبي  الم�شهد 
في ال�ساحة العربية، وهما الروائيان �إبراهيم الكوني الذي 
الفقيه،  �إبراهيم  و�أحمد  هويته،  من  لتجريده  حملة  �أقيمت 
اللذان كانا من جماعة النظام ونالا دعمه علناً وبلا حرج، 

على �أن الفقيه انقلب على الحكم خلال الثورة.
تم��كّ��ن ه���ذان ال��روائ��ي��ان م��ن ال�سيطرة ول��و �إعال�م��ي��اً على 
لا  وطليعية  مهمة  �أ���س��م��اء  ب���روز  م��ن  ال��رغ��م  على  الم�شهد، 
يمكن تجاهلها البتة، ومن هذه الأ�سماء الروائية وال�شعرية 

والق�ص�صية التي تتوزع في المنافي �أو في الداخل  والتي 
الطويبي،  عا�شور  الم��ط��اوع،  خالد  كلها:  جمعها  ي�صعب 
نجوى بن �شتوان، وفاء البوعب�سي، عبد الر�سول العريبي، 
محمد  العوكلي،  �سالم  العليم،  عبد  جمعة  �شلابي،  فوزية 
الأ�صفر، ال�صديق بو دوارة، �أحمد يو�سف عقيلة، عبدالله 
�أول  وه��و  النعا�س   ومحمد  �شناق،  بو  من�صور  ه���ارون، 
روائي ليبي يفوز بجائزة البوكر العربية عن روايته "خبز 

على طاولة الخال ميلاد".
حال الت�شتت والتهمي�ش التي يعانيها الأدب الليبي الراهن 
لا تزال مطروحة بُعيد اندلاع الحرب الأهلية التي ت�شهدها 

البلاد والتي �أ�سهمت في تبديد الم�شهد الثقافي الليبي بين 
داخل �ضئيل وخارج وا�سع ب�صفته منفى.

حديثاً  ال�صادر  ال��دوري  الكتاب  م�شروع  انطلق  هنا  من   
م�ستغرب،  �شبه  ع��ن��وان  وه��و   "211 "الغرفة  ب��ع��ن��وان 
وك�أنه يعود �إلى عمل روائي �أو ق�ص�صي �أو حتى �شعري، 
لكنّ هيئة التحرير التي ير�أ�سها ال�شاعر والأكاديمي خالد 
في  العنوان  التبا�س  تو�ضح  �أمري�ك��ا،  في  المقيم  الم��ط��اوع 
�أي�ضاً  اعتباره  يمكن  ال��ذي  للكتاب  و�ضعتها  التي  المقدمة 
مجلة دورية تتخطى �صفحاتها ال250، فالعنوان �أُخذ من 
ن�ص للأديب الليبي الراحل خليفة الفاخري عنوانه "مو�سم 
المقدمة،  في  جاء  كما  الفاخري،  ي�صور  الحكايات" وفيه 
فندق  في   ،211 الرقم  تحمل  غرفة  في  منعزلًا  "كاتباً 
عتيق يطل على مدينة �ضيقة ال�صدر. ينهمك الكاتب الذي 
ي�شعر بوحدة عميقة، وبرغبة في الحديث �إلى الآخرين في 
�إن  وما  وقلبه.  ذاكرته  التي تملأ  ال�شائقة  �سرد الحكايات 
يم�ضي في النقر على الآلة الكاتبة حتى ي�شرع نزلاء الغرف 
المجاورة في ال�شكوى من �صوت حروفه المزعجة، فتنتهي 
�إلى غرفة، وهو لا يزال  الحال بالكاتب مطروداً من غرفة 

يعتقد �أنه يكتب للآخرين". 
ينطلق اختيار العنوان، كما تو�ضح المقدمة، من هذه المفارقة 
الأدبية التي لا تختلف كثيراً عن الواقع، "�إذ لطالما اعتقد 
الكتاب �أنهم يكتبون لمجتمعاتهم، فيما ت�شتكي مجتمعاتهم 
وت�ضيف  �سكينتهم".  تعكر  التي  الكتابة  هذه  من �ضجيج 
الثقافي  الإزع��اج  ليبيا مثلًا، تكررت حالات  "في  المقدمة: 
بين الكتاب والمجتمع، وبينت �سوء الفهم بين طرفي العلاقة: 
مجتمع وادع يطلب ال�سكينة والهدوء، وكتاب يرغبون في 
الحديث �إلى مجتمعهم، عن حكاياتهم وم�شاعرهم و�آمالهم 

وم�آ�سيهم العالقة في قلوبهم".
التذمر  ه���ذا  �أن  الأم����ر  في  "الغريب  الم��ق��دم��ة:  وت��و���ض��ح   
المدوي من الفنون يحدث في مجتمعات تدمرها الحروب، 
الاقت�صادي  والتدهور  والفو�ضى  الوح�شي  والا�ضطهاد 

والتفكك الاجتماعي والف�ساد الإداري، وانحطاط م�ستوى 
جل الخدمات التي تقدمها الدولة، وعلى رغم المعاناة التي 
والثقافة  الأدب  �أن  �إلا  بال�دن��ا،  في  الم��واط��ن��ون  يقا�سيها 
التي  الملمو�سة  الويلات  �أكثر خطراً من  لهم  والفنون تبدو 

تع�صف بموطنهم ومجتمعهم".
محاولة   ،211" "الغرفة  ال���دوري  الكتاب  يبدو  هنا  من 
لبدء مو�سم جديد و"دعوة �إلى منح فر�صة ثانية للا�ستماع 
مبدعات  من  جديد  جيل  �أ���ص��وات  �إلى  ت�شوي�ش  دون  من 
ولا  منفى،  �إلى  منفى  من  يطرد  �أغلبهم  ي��زال  لا  ومبدعين 

تزال حكاياتهم �ضائعة".
وت�ؤكد هيئة التحرير �أنها تنوي لـ"الغرفة "211 �أن تكون 
"م�ساحة ومجالًا لنقا�ش �أرحب ي�سهم فيه جمع من المبدعين 
م��ن�����ش��ورات ج���ادة متخ�ص�صة،  �أف��ك��اره��م  ال��ذي��ن لا تج��د 
الأج��ي��ال  بني�  متعددة  �إب��داع��ي��ة  ح���وارات  لتفعيل  وم�سعى 
ا�شتباكاً  �أكرث�  �أ�سا�سية  �أ�سئلة  لطرح  وف�ضاء  والأق���ران، 
الو�ضع  ب��شأن  على وجه الخ�صو�ص  المجتمع، ومعنية  مع 

الحالي في ليبيا بمفهومه الأعمق".

الليبي : البيت  • ترتيب 
التحرير  مدير  م��ع  عربية"  "اندبندنت  �أج��رت��ه  ح��وار  في 
بالعربية  يكتب  ال��ذي  والأك��اديم��ي  ال�شاعر  مطاوع،  خالد 
ت�أ�سي�س  �إلى  ح��دت  التي  الأ�سباب  يو�ضح  والإنجليزية، 
�إلى كون  "�أولًا نظراً  قائلًا:  الدورية  او المجلة  الكتاب  هذا 
�إلى  ي��رج��ع  ف��ه��ذا  دوري،  غري�  �أو  دوري����اً  ك��ت��اب��اً  المطبوعة 
وال�صحافة  الكتب  طباعة  وك��ون  ليبيا  في  الن�شر  �صعوبة 
الآن تح���دث م��ن خا�ل�ل م��ن��ظ��وم��ة رق��اب��ي��ة و�إط�����ار ق��ان��وني 
عام  النظام  �أ�صدره  الذي  القمعي  المطبوعات  لقانون  طبقاً 
1972، في �شقي البلاد، ونظراً �إلى كون القوى المهيمنة 
حالياً في ليبيا لا تختلف كثيراً في ر�ؤيتها �إلى حرية الر�أي 
والفكر عن النظام ال�سابق، فهذا الو�ضع بحد ذاته يتطلب 
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المطبوعة  ه��ذه  مثل  لإ���ص��دار  ح��اف��زاً  يكون  و�أن  المكافحة 
وغيرها من المطبوعات".

"211 مطبوعة مخ�ص�صة  "الغرفة  "�أما كون  وي�ضيف: 
والثقافي  الأدب���ي  البيت  ترتيب  نحو  خطوة  فهي  لليبيا، 
الليبي  الثقافي  ال��شأن  فيها  و�إيجاد من�صة يو�ضع  الليبي، 
الخ�صو�صية  �أن  تعلم  �أنت  ك�أولوية.  العام  الليبي  وال��شأن 
بين  �ضائعة  دائ��م��اً  ك��ان��ت  الليبية  والاج��ت��م��اع��ي��ة  الثقافية 
وعقائدية  قومجية  ت��ي��ارات  بين  المثل،  يقول  كما  الأرج���ل، 
)عربي، و�إ�سلامي، و�أفريقي(، وكان النظام، طالما �شعر �أن 
ليبيا �أ�صغر من طموحاته، وقد نقول �إن محاولاته المتعددة 
المكون  تذويب  منها  المق�صود  كان  ع��دة،  دول  مع  للوحدة 
بذلك  قامعاً  �أكرب�،  جيو�سيا�سي  �إط��ار  في  الثقافي  الليبي 
خ�صو�صيات المجتمع الليبي وتنوعه وانفراده، وا�ستمر هذا 
لأربعة عقود، كما �أنك تجد الآن غالب القيادات ال�سيا�سية 
�إلى  ي���ؤدي  خارجية، مما  قوى  مع  ومتحالفة  تابعة  الليبية 
عرقلة و�ضوح ر�ؤية م�ستقبلية �إلى كيان موحد، يعمل وفق 
عقد اجتماعي جديد، ي�شكل الوطن بكل مواطنيه في هذا 
ال�سيا�سي الم�شو�ش، الذي لا نراه �سيتغير قريباً،  الو�ضع 
ر�أينا �أننا نحتاج �إلى من�صة ن�سمع فيها ذواتنا ونتعرف �إلى 
�أنف�سنا ب�شكل �أعمق، خ�صو�صاً �أن الظروف التي اختبرتها 

ليبيا في العقد الما�ضي و�ضحت �أننا بلد له تركيبة �سيا�سية 
واجتماعية مختلفة ومحتاجة لدرا�سة ثاقبة، تنتج �إطارات 

فكرية ع�ضوية ولا تعتمد على نظريات كبرى م�ستعارة".
 : الخيمة  ثقافة  	•

ولم  عربياً  ظلم  الليبي  الأدب  �أن  تعتقد  هل  ���س���ؤال:  وع��ن 
ال�����س��اب��ق؟  ي��ن��ل ح��ق��ه الم��فرت��ض��، لا �سيما في ظ��ل الح��ك��م 
يجيب: "في ظل الحكم ال�سابق من دون �شك، كان النظام 
فالمو�سيقى  مخ�ص�صة،  لمهمات  الثقافي  الم�شهد  ق�سم  ق��د 
خ�ص�ص لها مو�سيقاراً يعبر عن الأغنية البدوية متمثلة في 
يركز  فيها مع م�شروع روائ��ي  وال��رواي��ة تحالف  الخيمة، 
على ال�صحراء وفكرة النبوءة، والفل�سفة حاول �أن يجعلها 
جزءاً من ت�أويل "الكتاب الأخ�ضر"، وال�سينما اختزلها في 
فيلمين من �إنتاج "هوليوودي"، �أق�صد �أن القذافي �أكتفى 
بثلاثة �أو �أربعة م�صادر ثقافية فنية، مثلما كانت ال�صين في 
�أوب��را لا ي�سمع  "ماو" تعتمد على خم�س م�سرحيات  عهد 
ال�شعب غيرها. طبعاً كانت هناك �إنتاجات �أخرى في ليبيا، 
تطبع  كانت  �أنها  �أق�صد  لتقتلها،  تنتجها  كانت  الدولة  لكن 
عدداً من الروايات ودواوين ال�شعر وكثير منها غير جيد، 
ولا  مخازنها  في  بها  وتحتفظ  �سيئ،  �شكل  في  ومطبوع 
تعر�ضها على النا�س �أو في الإعال�م، ولا تطلق لها المجال 
خارج البلاد، هذا خلافاً عن �أن كونها ت�صدر تحت رقابة 
الدولة  ب���أن  كذلك،  فظلم  الليبي  الفني  المنتج  �أم��ا  �صارمة، 
دمرت كل الطاقات الإبداعية في البلاد، من خلال توظيف 
معظم الفنانين في وظائف حكومية، حتى باتوا �شبه معاقين 
وغير ملهمين، وقد تقول �إنها دفعت لهم المال حتى لا يبدعوا 
لاحتفالات  "وطني" ا�ستعداداً  محتوى  لإنتاج  �إلا  فن  �أي 
�أعماله  ين�شر  ك��ان  ال��ذي  الفنان  �أن  كما  الوطنية،  الأع��ي��اد 
خارج البلاد كان يُنظر �إليه بعين الريبة، لذا لم يبد�أ الأدباء 
الليبيون في الن�شر خارج ليبيا �إلا في ال�سنوات الأخيرة من 

عهد القذافي، �أما في ��شأن كون الدولة قوة، فعالج تفتر، بل 
العمل  �أن نموذج  الثقافي، فللأ�سف  المناخ  وتف�سد وتلوث 
الذي كان �سارياً في عهد القذافي ما زال موجوداً حالياً، 
فهذا  دونية،  نظرة  �إلينا  تنظر  كانت  الج��وار  دول  ولكون 
"الغرفة  تكون  �أن  �أتمنى  بالظلم.  ال�شعور  من  �أ�ضاف  مما 
211" فر�صة لإطلاق طاقات �إبداعية جديدة ورفع الظلم 
ب��د�أ  الليبي  الأدب  �أن  علماً  الليبي،  الأدب  ع��ن  التاريخي 
الإ�شعاعات  فمعظم  مبدعيه،  بطاقات  ذاته  عن  الظلم  يرفع 
كان  الأخر�ي�ة،  الآون���ة  الليبي في  الأدب  التي �صدرت في 
م�صدرها جهد الأدباء �أنف�سهم، وكانوا في ذلك يتناف�سون 
مع �أقرانهم في المنطقة، وهذا يعطينا �شعوراً كبيراً بالأمل، 
وب�أن المنتج الفني الليبي �سيميز نف�سه في الفترات المقبلة".

• منبر مفتوح :
�أم����ام ك��ت��اب ع��رب   وع���ن ����س����ؤال: ه��ل �ستفتحون الم��ج��ل��ة 
"كما  يقول:  وعربية؟  ليبية  مجلة  لتكون  عربية  وق�ضايا 
لترتيب  الجهد  م�ساندة  على  نركز  الآن  نحن  ل��ك،  ذك��رت 
الكثيرة،  ق�ضايانا  في  ليبيا  في  زملائنا  مع  والبت  بيتنا 
لكننا ن�سعى، بل يهمنا جداً، �أن نن�شر �أعمالًا تخ�ص ال��شأن 
الليبي من كتاب غير ليبيين، وفعلنا ذلك في العدد الأول، 
�إلى  الدعوة  ي�شبه  ما  قراركم  في  �ألي�س  و�أ�س�أله:  العدد". 
 : ويجيب  بها؟   الخا�صة  مجلتها  لإن�شاء  عربية  دول��ة  كل 
الثقافية  الم�ؤ�س�سات  تقوم  لو  �سي�سعدني  الحقيقة  في  "�أنا 
الم�ستقلة في البلاد العربية بذلك، فيهمني �أن �أعرف الم�شهد 
الج��زائ��ري او العماني م��ن ق���رب، ول��ك��ن ب��ن��وع ج��دي��د من 
ال�صرامة والن�شاط، ومع البث الجاد في الظروف الثقافية 

المحيطة بهم عبر ت�سا�ؤلات دقيقة".
هل �سيعيد الكتاب الدوري النظر في �أدب النظام ال�سابق 
ليبيا؟   ورم���وزه في  النظام  ر�أ����س  �سلطة  ق��ام تح��ت  ال���ذي 

المرحلة  لتلك  الإن�صاف  ومحاولة  �شك،  دون  "من  يجيب: 
وللمحاولات العديدة لمعار�ضة �أو مراوغة المناخ القمعي في 
فترة الدكتاتورية، وقول الحقيقة على الرغم من الإعاقات 
الليبي  الخطاب  ندر�س  �أن  �سنحاول  �أننا  كما  الج�سيمة، 
كان  المملكة، حيث  ذلك في فترة  قبل  وال�صحافي  الأدب��ي 
الإيطالي،  الا�ستعمار  عهد  وحتى في  �أو�سع،  ال��ر�أي  حيز 
المعا�صر  الأدب���ي  تراثنا  في  م��ا  بكل  ون�ستعين  �سندر�س 
�أو  من مح��اولات قول الحقيقة، �سواء لمن هم في ال�سلطة، 
لمواجهة القوى والتيارات والقناعات القمعية داخل المجتمع 

ذاته".
"�أريتي"  م�ؤ�س�سة  ع��ن   ،»211 »ال��غ��رف��ة  ك��ت��اب  ي�صدر 
للثقافة والفنون و�ضم العدد الأول مجموعة من الن�صو�ص 
الأدبية الجديدة لكل من : �صالح قادربوه، ومحمد النعا�س، 
وفيروز العوكلي، و�سعاد �سالم، وكوثر الجهمي، و�شكري 
الميدي �آجي، وحوى العدد ملفاً خا�صاً عن الروائي الليبي 
الإيطالي الراحل "با�سيلي خزام"، المعروف بـ"�ألي�ساندرو 
نفي�س  و�أندريه  له�شام مطر  مقالين  الملف  �سبينا"، و�شمل 
�سبينا  �أعمال  من  بع�ضاً  �شافعي  �أحمد  وترجم  �ساحلي، 
الروائية التي �أرخت للحياة الثقافية والاجتماعية في ليبيا 
مقطع  �إلى  �إ�ضافة  تلاها،  وم��ا  الإي��ط��الي  الا�ستعمار  فرت�ة 
مختار من روايته "ال�ساحل الرابع"، و�ضم العدد مقالات 

ون�صو�صاً عدة.
في  ج��اء  كما  ه��ي،  والفنون"  للثقافة  "�آرتي  وم�ؤ�س�سة 
التعريف بها، "منظمة ليبية وطنية غير هادفة للربح ت�سعى 
لدعم الإبداع الفني والتبادل الثقافي في ليبيا". وقد نالت 

دعماً من م�ؤ�س�سة "�آفاق" العربية.
خالد  ال��ن��اق��د  211" ال�����ش��اع��ر  "الغرفة  تح��ري��ر  ي���ر�أ����س 

المطاوع، ويدير التحرير الكاتب ح�سام الثني.
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كاريكاتير..

من هنا وهناكإبــــــداع

الكبير  الا�ستاذ  �أبدع  م�ضت،  عاماً  خم�سين  من  �أكثر  منذ 
لندن  �إذاعة  تبثه  كانت  �إذاعي  برنامج  في  الكرمي«  »ح�سن 
�أبجدية  نتعلم  كنا �صغاراً   .. قول«  » قول على  بعنوان  �آنذاك 
المعرفة ونحن ندمن الا�ستماع �إلي هذا البرنامج القيم بمادته 

الرائعة حد الذهول . 
والآن، ي�سعدنا �أن نوا�صل تقديم فقرات من هذا البرنامج بعد 
الاذاعية في مجلدات عددها  تكرم �صاحبه وجمع مادته  �أن 
12 مجلد .. �أ�صبح كتاباً  بد�أنا مع ثروته النفي�سة من �أعوام 
م�صحوبة  المعرفة  متعة  نوا�صل  نحن  وها   ، الليبي  مجلة  في 
هذه المرة بمقدمة ثابتة تجيب على �أ�سئلة الكثيرين بخ�صو�ص 

�سبب اختيارنا ل�سبيكة ذهب ا�سمها »قول على قول« .



قبل أن
                       نفترق .. 

فمن خلال اسلوب الالتفات يستطيع الشاعر أن يعبر عن ما 
يختلج في نفسه من معانٍ ورؤى داخلية تكمن وراء النص 
الخارجي، أي أن هناك حافز داخلي لانتقال الشاعر من اسلوب 

إلى اسلوب آخر لكي يتم التوصل إلى المعنى الذي يقصده .
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أيام زمان

�سجل تاريخ ليبيا القديم �أن  ري�ش النعام كان من الب�ضائع المهمة التي تحملها 
القوافل عبر ال�صحراء، وكان التاريخ الحديث حا�ضراً ب�شهادته عندما و�صلت 
قيمتها عام 1880 �إلى 300 �ألف ا�سترليني فيما �أورد الرحالة الألماني �إيفالد 

بانزة عام 1890 �أن قيمة ال�صادرات من ليبيا كانت 5 مليون مارك �ألماني.
.History of Libya الم�صدر: مجلة
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