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       الغلاف ..

مفتتح �سورة البقرة بخط ال�شيخ الليبي  "�أبو بكر �سا�سي المغربي"، الخطاط المعروف.
وقد خطّه �سنة 1985م بالخط المغربي المب�سوط، وهو م�شروع م�صحف لم يكتمل، بح�سب 
ما �أفاد " �أ. امبارك اقلا�ش" في بحث له، وقد نقل ال�صورة عن �أر�شيف الخطاط  الم�صور 

الخروبي."  "محمد 

) الم�صدر: �صفحة                                                  على الفي�س بوك. ( 
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افتتاحية رئيس التحرير

حبة حمراء

بقلم : رئيس التحرير

يا دار عبلة بالجواء تكلمي 
 وعمي م�ساءً دار عبلة وا�سلمي.

ويبعث  جديد،  من  عبلة  �شداد" يذكر  بن  "عنترة  �إن��ه 
بال�سلام �إلى دارها الم�ستحيلة،ـ في المقابل لا نجد لعبلة 

�أي �إ�شارة تدل على �أنها �أر�سلت �سلاماً لأحد.
ولقد ذكرتك والرماح ك�أنها 

 �أ�شطان بئر في لبان الأدهمِ
فوددتُ تقبيل ال�سيوف لأنها 

 لمعت كبارق ثغرك المتب�سمِ
بيتاً من  قلبه  ج��دار  على  ينحت  ج��دي��د،  م��ن  �إن��ه عنترة 
قوامي�س  وتحفظه  ال�شعر  تاريخ  يخلده  �سوف  ذه��ب، 

الق�صائد، ولكن، في المقابل، لا نعثر ولو على ربع بيت 
�شعر �أن�شدته عبلة في �أحد.

ولما تلاقينا على �سفح رامة 
 وجدتُ بنان العامرية �أحمرا

فقلت خ�ضبت الكف بعد فراقنا؟ 
 فقالت معاذ الله ذلك جرى

لكنني لما ر�أيتك راحلًا 
 بكيت دماً حتى بللت به الثرى

م�سحت ب�أطراف البنان مدامعي 
 ف�صار خ�ضاباً في اليدين كما ترى.

"قي�س بن الملوح" وهو يخترع م�شهداً في منتهى  �إنه 

ابتكار  وهو  ح��ال،  �أي  على  ملفق  م�شهد  لكنه  الروعة، 
عند  نقف  وهنا  الق�صة،  بروعة  ال�شعر  �سحر  به  يزين 

نقطة في غاية الأهمية.
حتى عندما تتكلم المر�أة عن الحب، يتولى الرجل هذه 
المهمةـ، لأن الذي �أخرج هذا الم�شهد هو رجل. والمقولة 
التي دافعت بها ليلى العامرية عن نف�سها ) الخ�ضاب في 
يديها في �أيام الفراق ( هي مقولة دفع بها رجل للدفاع 
عن امر�أة. فنحن لا نعثر للعامرية على بيت واحد تغزلت 
فيه بقي�س، لكننا نجد في كل كثيب رمل من �صحراء 

نجد بيتاً لقي�س في التغزل بالعامرية.

وال��واق��ع �أن ه��ذا ال��واق��ع  يتكرر �أك�رث م��ن م��رة، وهو 
واقع يقول �إن المر�أة حتى عندما ت�شارك الرجل عواطفه 
الم�شاركة  هذه  �صاغ  من  هو  الرجل  �أن  نكت�شف  ف�إننا 
في �شعره، فالمر�أة هي كائن ك�سول جداً فيما يتعلق في 
بكل  كالعادة  الرجل  يتكفل  فيما  عواطفه  عن  التعبير 

�شيء.

ولما تبدتّ للرحيل جمالنا 
 وجدّ بنا �سيّر وفا�ضت مدامع

تبدّت لنا مذعورة من خبائها 
 وناظرها بالل�ؤل�ؤ الرطب دامع

�أ�شارت ب�أطراف البنان وودّعت 
 و�أومت بعينيها متى �أنت راجع

فقلت لها والله ما من م�سافر 
 ي�سير ويدري ما به الله �صانع

ف�شالت نقاب الح�سن من فوق وجهها 
 و�سالت من الطرف الكحيل مدامع

وقالت �إلهي كن لي عليه خليفة 
فيا ربّ ما خابت لديك الودائع.

بن  "قي�س  الم��ط��ارد  للطريد  الفاتنة  الأب��ي��ات  الم��رة  ه��ذه 
ال�صعاليك  ال�شعراء  م��ن  وه��و  الخزاعي"،  الح��دادي��ة 
تلقاء  الا���س�الم، وه��و هنا يتربع من  قبل  ما  في ع�صر 
موهبته الفذة ليلب�س مع�شوقته عباءةً فاخرة من الم�شاعر 
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الحبة الحمراء، وتم تخ�صي�صها كم�ساحة حرة يتحدث 
ومن  الم���ر�أة،  ع��الم  م��ن  �إحباطهم  ع��ن  الم�شتركون  فيها 
بها  يتمتع  التي  تلك  من  �أك�بر  على حقوق  ا�ستحواذها 
الرجال، لكنها رغم ذلك توا�صل الادعاء ب�أنها �ضعيفة 
تلتهم  بينما  بالم�ساواة  الوقت  ط��وال  وتنادي  مقهورة، 

حقوق الرجل يوماً بعد يوم.
�أي�ضاً منهجية مبرمجة  بالمانو�سفير، وهي  �أ�شبه  �شيء 
ت�ستند �إلى مناه�ضة ما ت�سميه "الت�سلط الن�سوي على 
لأننا  ال�شيء،  بع�ض  غريباً  الأم���ر  يبدو  ق��د  الذكور". 
الم��ر�أة هي المظلومة وهي  �أن  اعتدنا طوال ع�صور على 
ن�شهد  ال��زم��ان  ه��ذا  �آخ��ر  بنا في  ف����إذا  عليها،  المعتدى 
حركات تطالب ب�إ�صرار بحقوق الرجل ولا تتهاون في 

هذا المطلب مهما كان الثمن.
مالم  ملفاتها  تقول  �شائكة  ق�ضية  لي�ست في  الخلا�صة 
ن�سمع به من قبل. الخلا�صة في تلك الحبة الحمراء التي 
�أكبر و�أهم و�أ�شمل من  �أخرى هي  �أراه��ا رمزاً لق�ضية 
ق�ضية مماحكة �أزلية بين حقوق الرجل و�شكوى المر�أة. 

�إنها باخت�صار مريع ق�ضية ا�سمها "الحبة الحمراء".
من يتجر�أ الآن؟

تنام  الزرقاء تجعلك  ثمة حبة حمراء، و�أخ��رى زرق��اء، 
من  كي�سٍ  مثل  ت�صمت  ال��ده��ر،  �آخ��ر  �إلى  وجعك  على 
�أخرى. لونها مختلف، حبة حمراء،  الفحم. هناك حبة 
تجعل كي�س الفحم ي�شتعل ليتحول �إلى جمر، والجمر 

وحده ي�ستطيع �أن يغير المعادلة. 
ثمة حبة حمراء ربما عليك �أن تتناولها الآن. ربما عليك 
�أن تكت�شف �أنها حياتك �أنت، و�أنك الوحيد الذي يملك 
يعرف  ال��ذي  الوحيد  و�أن��ك  بها،  الا�ستمتاع  الح��ق في 
�أين ت�صمت. و�أين  تفا�صيلها، ويدرك على وجه اليقين 

ت�صبح فاتنة جميلة، ومتى يحق لك �أن تنام �أو تنت�شي 
�أو تغ�ضب �أو تبت�سم �أو ت�ضحك �أو تنهمر بالبكاء. 

ال��ل��ع��ن��ة. �إن���ه���ا ح��ي��ات��ي، لاح���ق لأح����د غ�ي�ري �أن ي��ق��رر 
�أم��ام  لي�سطع  ف��ج���أة  ت�صرخ  �سوف  هكذا  تفا�صيلها. 
عينيك نور جديد، ولكن، لن يحدث لك هذا مالم تتناول 

الحبة الحمراء.
�إنها حياتي �أنا، تخ�صني وحدي، مثلما رقمي الوطني 
لا ي��خ�����ص غ��ي�ري، وم��ث��ل��م��ا رق���م ج����واز ���س��ف��ري ورق��م 
ابت�سامتي.  وات�ساع  عيوني  ولون  ال�شخ�صية  بطاقتي 
يحق  ولا  قلب،  ظهر  عن  �أحفظها  �أن��ا،  تفا�صيلي  كلها 

لغيري �أن يدعي �أنه يحفظها. 
�إنها �أيامي �أنا، وهو كذلك قلبي �أنا، حتى ولو وقع في 
الحب وتعلق ب�آخر، يظل قلبه في �صدره ويظل قلبي في 
�صدري، كل له م�ساحته الخا�صة التي لا تجوز لغيره 

ولو طال عمر الكذب.
�أن تتخذها  كلها مواقف. مفترقات طرق، لن ت�ستطيع 
�إلا �إذا اخترت الحبة الحمراء، لو كان اختيارك للزرقاء 

ف�سوف تموت �صامتاً مثل كي�س من الفحم. 
الافتتاحية،  ه��ذه  ق��راءة  عن  تتوقف  �أن  عليك  هنا  �إلى 
و�إلا ف�إن الحبة الزرقاء تنتظرك لكي ت�ستغرق في النوم 

�أكثر. وربما �إلى الأبد هذه المرة. 
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الجيا�شة، ولكن، هل هي بالفعل من �سكبت هذه العاطفة 
الرائعة على م�شهد الرحيل؟ 

الواقع �أن "قي�س" هو من فعل ذلك، المر�أة هنا وا�صلت 
�سيرة ال�صمت الطويلة، ومازلت �أ�ؤكد حتى هذه اللحظة 
لقد تكفل  بعد.  تقل �شيئاً  �أن مع�شوقة بن الحدادية لم 

الرجل �أي�ضاً بكل �شيء.
ا�ستثناء ي�ؤكد القاعدة:

وحدها "ولادة بن الم�ستكفي" ا�ستطاعت �أن تخرق هذه 
لملايين  وت�رتك  الم��ب��ادرة  زم��ام  ت�أخذ هي  و�أن  القاعدة، 
الن�ساء �سواها �أن يلعبن دور الأغلبية ال�صامتة التي لا 

تنطق بحرف.
ترقّب �إذا جنّ الظلام زيارتي

 ف�إنّي ر�أيتُ الليل �أكتم لل�سرِّ
وَبي منك ما لو كانَ بال�شم�سِ لم تلح

 وبالبدر لم يطلع وَبالنجم لم ي�سرِ.
كانت  ولذلك  بالله،  الم�ستكفي  الخليفة  ابنة  لأنها  ربم��ا 
المنع  حواجز  تح��دي  على  ق��ادرة  قوية  �شخ�صية  تملك 
الهم�س،  مج��رد  م��ن  الممنوع  ال��ك�الم  �سجن  وق�ضبان 
ولكن، �ألم تكن "عبلة بن مالك" ابنة �أحد �سادات عب�س 
الع�شائري  المجتمع  �أن  �أم  نفوذاً؟  و�أقواهم  و�أ�شهرهم 
في عب�س �أيام الجاهلية كان �صارماً متين البنيان بالغ 
الق�سوة على عك�س ملامح المجتمع المدني الذي ن�ش�أ في 
ومجال�س  بقق�صورها  الاندل�س  "قرطبة" حيث  رب��وع 
بلا  كلها  الدنيا  ثقافات  على  والانفتاح  والثقافة  الفكر 

حدود.
حبة حمراء �أولى :

ك�سولات،  ن�ساء  مجموعة  ع��ن  �أح��دث��ك��م  لم���اذا  ول��ك��ن، 

�أفنوا  رج��ال  م��ن  مجاميع  مقابل  في  العاطفة  ب���اردات 
�شعر  بيت  مقابل  للخطر  حيواتهم  وعر�ضوا  �أعمارهم 
لا  التي  ال�صامتة  الحبيبة  تلك  بالحبيبة،  فيه  يتغزلون 

تنطق بحرف.
وج��دت  لكني  متع�صب،  م��وق��ف  وراء  �أ�سعى  لا  �إن��ن��ي 
مدخلًا منا�سباً لأحدثكم عن منهج الحبة الحمراء التي 
يبدو �أني تناولتها بغير ق�صد قبل �أن �أبد�أ في كتابة هذه 
وكيف  هذه  الحمراء  الحبة  ق�صة  هي  فما  الافتتاحية، 

كانت �ساعة ولادتها وملامح تواجدها الأول؟
�ضربة البداية:

"ماترك�س"، الذي عُر�ض عام  �إنه فيلم الخيال العلمي 
"نيو"  للبطل  تُقدم  م�شاهده  �إحدى  وفي  م.   1999
حبتان، الأولى حبة بلون �أزرق �إذا تناولها ف�إنه �سوف 
التي  المنظومة  لقوانين  وخ�ضوعه  قناعته  على  يبقى 
تحكم مجتمع الماترك�س، �أما �إذا تناول الحبة الحمراء 
على  يتمرد  و�سوف  عنه،  تنزاح  �سوف  الغ�شاوة  ف���إن 
التي تتحكم في عالمه وت�سيره كالآلة  قوانين الم�صفوفة 

ال�صماء. 
من رحم هذا الم�شهد ولدت �إذن حكاية الحبة الحمراء، 

لكن الق�صة لم تتوقف عند هذا الحد.
�أي  بت"  "ريد  من�صة  �أ�س�ست  م.   2012 ع��ام  في 
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كروم الخيل.  ليبيا
كنز الكلام

العَتَاتِي

المعنى،  نف�س  لهما  برقة  في  و"ال�سبيب"  "العتاتي"، 
والطيور  الحيوانات  رق��اب  م�ؤخر  في  يكون  ما  وه��ي 

من �شعر �أو وبر �أو ري�ش .
فقيل في و�صف الحبارى :

 .. بو�صوكايه  طير  ولّا  غزال  •امّا 
مم�سوك بال�شّرَكْ دوّار¹ فيه عتاتي. 
)) بوكريبة العوامي.((

. الحباري  ذكر  الدُوّار:   .  1

وفي و�صف الخيل :
.. بوعتاتي  ي  النّ�صِ غزير  وَخْذِت  •وْ 

العايز مثيله .. 
يهوّن علي القلب �ساعة جفيله.
(( رجب بوحوي�ش.((

وفي و�صف الإبل، كت�شبيه خالد ارميله �سبيب الناقة بـ 
وّار( عتاتي ذكر الحباري )الدُّ

 .. دواويـر²  عتاتـي  •وفيهن 
�سبيب �سود دايـر ق�ضـايب

. دوّار  جمع   : دواوير   -  2
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مختصر رائع
محمد عبد الرسول. ليبيا

الوطن..
شاطئٌ يتناثرُ عليه ضحكٌ متكس
ِملَن باعَ الريحَ لمراكبِ الصيّادين
وظنَّ أنَّ البحرَ سيغفرُ تجارتَه.

وغابةٌ
يقطعُ الحطّابُ من جذوعها رغيفَ أبنائه

بينما يشقُّ الفأسُ ذاكرةَ الشجر
والأيامَ التي مرّت عليها.

ورصيفٌ
تنمو عليه أورادُ التيهِ

تتبعُ خُطى الدراويش،
دهِدُ تعبَ الطريق. ا تُه كأنّه

وأطفالٌ
يحملون غدًا ضائعًا على أكتافٍ نحيلة،

ه أدعيةٌ طرية تشدُّ
تقيهم بردَ الشتاء

م من ارتجافها. ولا تقي قلوبَه
وأمّهاتٌ

يجمعن خوفَهُنّ في أطرافِ الملايا،
بّئنه يُخ

حين تطرقُ الريحُ أبوابَ البيوت.
وعيونٌ

في هلعَها في جيوبِ المرايا، تُخ

وتفتّش عن وجوهِ الغائبين
بين بُرَكِ الطريق.

وشيوخٌ
يجمعون ما تبقّى من أصواتهم
في سِلالٍ من سعفِ الانتظار،

ينفخون رمادَ الكلام
علَّه يشتعلُ مرّةً أخرى.

وجنديٌّ
يمشي مثلَ ظلٍّ فقدَ ساقيه،

يتعلّقُ بثيابِ أبنائه،
يطلبُ منهم
أن ينقذوه

من حنيٍن يركضُ أسرعَ منه.
وصباحٌ

يصبُّ الشايَ على قارعةِ الطريق،
كأنّه يسكبُ دفئَهُ
في أكوابِ الفقراءِ

والوطن
يمدُّ يدًا لا يعرفُ من أين قُطِعت،

يبحثُ عن اسمِه بين الغبار،
ويتركُ لنا صوتًا مُرهقًا

لنكُملَ الحكاية.



والحبارى  الإب��ل  عتاتي  بين  الت�شابه  يكون  ما  و�أك�رث 
قائماً في  انت�صابه  وه��و  ؛  " ال���دوّار  ب  " يْنَ�صِّ عندما 
حال �شعوره بالخطر، وذلك ليظهر نف�سه بحجم �أكبر، 

و�أي�ضاً ليتمكن من �ضرب غريمه بجناحيه .
.. الفلا  غاية  من  �سود  عتاتي  ال�شقرا  •وفـ 

بْ قدام جارح نقيرها. دوّاراً  نَ�صَ
(( خالد ارميله((

ال���دوّار  عتاتي  كمثل  �سبيب  ال�����ش��ق��راء  ال��ن��اق��ة  في  �أي 
المنت�صب �أمام جارح يهاجمه .

نوّ النجيمات
و�ألمعها  "النثرة"  ي�سمى  نجمي  عنقود  والنجيمات: 
ثلاث نجمات �ضمن كوكبة ال�سرطان، وهي �أنف الأ�سد 

عند العرب.
 ( النّاثي"  "الأنواء  ث��ال��ث   - النجيمات  �أي   - وه���ي 
الأناثي( التي تمتد لـ )25( يوم ، وهي �آخر �أنواء ف�صل 

ال�صيف.

و�أغلبها   ، النوء  بداية  الح�سابات في تحديد  واختلفت 
  ) اغ�سط�س   10  - 5  ( ب�ني  م��ا  ال��ف�رتة  يقع في نطاق 
تعرف  حركة  وه��ي  الفلك،  �إق��ب��ال  لحركة  ذل��ك  ويرجع 
عنها  ينتج  مح��وره��ا،  عن  الأر����ض  ترنّح  بحركة  علميا 
تغير في مواعيد طلوع المنازل يوما واحدا كل 70 عام 

تقريبا .
تعليق لـ �أحمد يو�سف عقيلة :

نقول: " قرو النجيمات حليب واجْدَيّات "
لأن القرو¹ في بداية �شهر �أغ�سط�س يعني نجاح الحمل، 
و�أنهم يح�صلون على الجديان والحليب في بداية �شهر 
دي�سمبر، فمدة الحمل 5 �أ�شهر كما هو معروف-1 هو 

ا�ستعداد �أنثى الماعز للتزاوج .
ت�صحيح مفاهيم :

- نوّ النجيمات، عذاب النحل والجديّات.
- نوّ النجيمات، بالدفا والنبات.

انما تقال في نوّتها ال�شتوية ولي�س النو ال�صيفي .

ليبي يشرف على رسالة دكتوراه مصرية

في أول تعاون أكاديمي ليبي  مصري بين أكاديمية الفنون بالقاهرة 
وجامعة طبرق.. 

�أنه وفي في خطوة �أكاديمية  �أفاد المركز الاعلامي بطبرق 
الفنون  �أك��اديم��ي��ة  �شهدت  نوعها،  م��ن  الأولى  ه��ي  نوعية 
العربية تعاونًا علميًا مع جامعة طبــــــــرق  بجمهورية م�صر 
�أ�ستاذ  الح����داد،  ف���وزي  ال��دك��ت��ور/  ���ش��ارك  حيث  بليبيا، 
المكتبات  �إدارة  ع��ام  وم��دي��ر  التربية  بكلية  والنقد  الأدب 
الإ���ش��راف  في  طبــــــــرق،  بجامعة  والن�شر  والم��ط��ب��وع��ات 
العلمي على �أطروحة دكتوراه للباحث/ ع�صام عبد الم�ؤمن 
�سيد محمد بق�سم النقد الأدبي بالمعهد العالي للنقد الفني، 
حول مو�ضوع : الق�ضايا الفكرية والفنية في م�سرح �أحمد 

�إبراهيم الفقيه )1970–1990( 
�أكاديمية  قبل  من  الحداد  فوزي  الدكتور/  اختيار  وي�أتي 
ت��ق��دي��رًا لم�����س�ريت��ه الأك��اديم��ي��ة المتميزة  ال��ف��ن��ون الم�����ص��ري��ة 
النقد الأدب����ي ودرا���س��ات تحليل  و�إ���س��ه��ام��ات��ه في مج��الي 

الخطاب .
وقد عُقدت لجنة الحكم والمناق�شة بوم 7 �سبتمبر 2025 

بمقر الأكاديمية في القاهرة، و�ضمت كًال من :
الأ�ستاذ الدكتور/ محمد زعيمة )م�شرفًا ومناق�شًا ومقررًا(
الدكتور/ فوزي عمر الحداد )م�شرفًا م�شاركًا ومناق�شًا(

الدكتور/ نرمين الحوطي )مناق�شًا من الخارج(

الدكتور/ �شوكت الم�صري )مناق�شًا من الداخل(
 )91( رق��م  الأك��اديم��ي��ة  نائب رئي�س  ق��رار  وذل��ك بموجب 

ال�صادر بتاريخ 17 �أغ�سط�س 2025. 
طبــــــــرق  جامعة  ب�ني  الأول  العلمي  ال��ت��ع��اون  ه��ذا  ويُ��ع��د 
مكانة  تعك�س  مهمة  خ��ط��وة  الم�صرية  ال��ف��ن��ون  و�أك��اديم��ي��ة 
الج��ام��ع��ة ع��ل��ى ���ص��ع��ي��د ال��ت��ع��اون ال�����دولي وال��ت�����ص��ن��ي��ف��ات 
يقودها  طموحة  ا�ستراتيجية  خطة  �إط��ار  في  الأك��اديم��ي��ة، 
علي  الدكتور/ح�سن  الأ���س��ت��اذ  الجامعة  رئي�س  ويرعاها 

خيرالله .
ت�أ�س�ست  الفنون الم�صرية  �أكاديمية  �أن  �إلى  الإ�شارة  تجدر 
العالي  التعليم  م�ؤ�س�سات  �أع���رق  ك���إح��دى   1959 ع��ام 
الم��ت��خ�����ص�����ص��ة في ت��دري�����س ال��ف��ن��ون ال��ت��ع��ب�ريي��ة، ب��ه��دف 
الروابط  وتعزيز  العربي  التراث  بالفنون وحماية  الارتقاء 
معاهد  �سبعة  ال��ي��وم  الأك��اديم��ي��ة  وت�ضم  ع��الم��يً��ا.  الثقافية 
العالي  المعهد  الم�سرحية،  للفنون  العالي  المعهد   : عالية هي 
للكون�سرفتوار، المعهد العالي للباليه، المعهد العالي لل�سينما، 
المعهد العالي للمو�سيقا العربية، المعهد العالي للنقد الفني، 

والمعهد العالي للفنون ال�شعبية .
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يقارب  ال�صبح  كان  الهوني.  ر�شاد  ا�سمه  رجل  قلب  انطف�أ   1993 �أكتوبر  من  الثاني  فجر 
على التنف�س. توقفت رحلة قامة وطنية كبيرة وموهبة �أ�صيلة وتجربة مليئة بالحركة 
والحياة تجلت فيها على الدوام �صورة ر�شاد الإن�سان. المثقف والكاتب. ال�صحفي الذى �أجاد 

�أ�صول مهنته. ال�صديق للجميع.
1937 قطعها الرجل بلا توقف وبكثير من الحب والمعاناة، وكان  رحلة طويلة بد�أت عام 

خلالها يرنو بكل ثقة و�صبر �إلى الم�ستقبل دائماً. 
بد�أ حياته الأدبية �شاعراً. ق�صائد ومقطوعات جميلة بع�ضها تغنى به مطربون ومطربات 
عن  جوائز  ونال  بها  �شغف  الق�يرصة.  الق�صة  في  نف�سه  وجد  ثم  العربي  والوطن  ليبيا  من 
بع�ضها ثم �أخذته المقالة منهما و�صار من �أكبر كتابها �أ�سلوباً وعر�ضاً وطرحاً للمو�ضوعات 

والق�ضايا المهمة على الم�ستويين المحلي والخارجي.

رحيل إلى المستقبل

سالم الكبتي. ليبيا

رشاد الهونى..
ثاني ق�ص�صه كتبها ون�شرها �أواخر عام 1961. كان 
ذلك  من  �أكتوبر  في  الم�ستقبل".  �إلى  "رحلة  عنوانها 
العالم.  �إلى  البترول  �شحنات  �أول  ليبيا  �صدّرت  العام 
من  مجموعة  وواقع  حياة  بب�ساطة  �صورت  الق�صة 
العمال خلال وجودهم في البريقة )الميناء الذي انطلق 
منه الت�صدير( داخل خيمة �إقامتهم في مع�سكر العمال 
ويت�سامرون  يتحدثون  العمل.  �ساعات  انتهاء  بعد 
بالغد  ويحلمون  وال�شاي،  النار  موقد  الليل حول  �آخر 
�أحدهم  "م�صباح" وزملا�ؤه في تلك الخيمة.  الم�أمول. 
يلحقنا  وما  ي�ضيع  البترول  ها  من  خايف   (( يقول: 
القديمة عبر  الذكريات  منه �شي. ((، فيما تمر ب�سرعة 
فترة  في  المكان  �شهدها  التي  المعتقلات  الأحاديث، 

ما�ضية �أيام الطليان، البريقة والقهر والموت.
النقا�ش  �سمع  حين  الن�شط  العامل  "م�صباح" 
�أولئك  قبل  من  والده  مقتل  مبا�شرة  تذكر  والأمنيات 
ربط  الخيمة.  فيه  تنت�صب  الذي  الموقع  قرب  الطليان 
من  ال�شيوخ  لأحد  ��سؤاله  تذكر  للحا�ضر.  الما�ضي  من 
�إلى  رحلة  في  ذهب  �أجابه:  والده؟.  ذهب  �أين  �أقاربه: 

الم�ستقبل. م�ستقبلك �أنت يام�صباح.
التاريخ  الأجيال.  توا�صل  الواعد.  والغد  الم�ستقبل 
تفجر  بعد  ليبيا  �ست�صير  كيف  والأ�سئلة:  والحا�ضر. 
الحياة  ملامح  تغير  بعد  ت�صديره.  بعد  البترول. 
كيف  النا�س.  حياة  والاقت�صادية..  الاجتماعية 
الذي يرين عليها وتن�سى  التخلف  �أثقال  �ستنه�ض من 

الما�ضي وتجتاز �ألغام الت�أخر وتم�ضي نحو الم�ستقبل.
كانت الق�صة تخت�صر هموم "ر�شاد" وجيله والأ�سئلة 
الحائرة المعلقة في ال�سقف. روح الم�ستقبل ظلت تتوهج 

ومقالاته.  وق�ص�صه  �شعره  الهونى،  ر�شاد  عطاء  في 
كانت كلها تعك�س �شخ�صيته ومو�ضوعه. كلها ملزومة 
واحدة ترى �إلى الم�ستقبل، �إلى الغد. لم يكن "ر�شاد" 
في الما�ضى. ا�ستفاد منه وتعلم، لكنه ظل يكتب بروح 
البعيدة  النظرة  والمعاناة.  الحب  وبروح  الم�ستقبل 
وتجاه  الآخرين.  تجاه  بالم��سؤولية  ال�شعور  الواعية. 
يعي�ش في  ر�شاد  كان  الوطن.  و�أحفاد  �أولاد  م�ستقبل 

الم�ستقبل.
ثم في مجال  الوليدة،  الليبية  بالجامعة  �شاباً  عمله  في 
ال�صادقة  الروح  بهذه  "ر�شاد"  ا�شتغل  البترول، 
يعي�ش  الذى  وزمنه  واقعه  يتخطى  كان  النا�س  ومع 
العري�ضة.  والأمنيات  الأحلام  �أ�صدقائه  مثل  ويحمل 
و�ضع  الذى  الحلم   ) ال�صحيفة   ( "الحقيقة"  وكانت 
الب�شير  "محمد  و�أ�ستاذه  الأكبر  �شقيقة  �أ�سا�سه  حجر 
الم�ستقبل  نحو  متقدمة  خطوة   1964 عام  الهوني" 

�أي�ضاً. 
وتطويره،  الأ�سا�س  هذا  تنمية  في  "ر�شاد"  �أ�سهم 
ت�صنع  الكلمة  الكبير.  الحلم  م�ستودع  كان  والذي 
ويعلو  ينه�ض  الحلم  ظل  الم�ستحيل.  وتزيل  الم�ستقبل 
مع الأيام. �صحيفة ت�صدر �أ�سبوعياً كل يوم �سبت من 
حجرة متوا�ضعة و�إمكانيات �صغيرة وتواجه �صعوبات 

ب�إ�صرار مثل الفولاذ.
والألوان  بالإخراج  تزدهي  يومية  ت�صبح  عامين  وبعد 
الذين  تتحدى  ال�صفحات  وبالكثير من  والمادة والخبر 
والاتهامات  الإ�شاعات  ت�صارع  بالم�ستقبل.  لايحلمون 
عن  نف�سها  وتثبت  الاحتواء  ومحاولات  والأقاويل 
ملتقى  وت�ضحى  الم�ستقبل.  �إلى  وتم�ضي  ا�ستحقاق. 



حديث  مقر  ليبيا.  كل  من  والقراء  الكتاب  من  للعديد 
المعلومات  و�أر�شيف  ومرا�سلون  ومحررون  ومطبعة 
و�صور مبا�شرة من العالم ت�ضع المواطن داخل الوطن 
في الحدث نف�سه. في قلب العالم من طرابل�س وبنغازي 
والمرج والخم�س وم�صراته و�سبها وكل المدن والقرى. 
تتابع "الحقيقة" والم�ستقبل. وتعقد �صلات مع الم��سؤول 

في كل المواقع كبير و�صغير.
م�شاكله  تتح�س�س  الم��واط��ن،  وب�ني  بينه  ع�الق��ة  تخلق 
ومعرفة نب�ض �أحا�سي�سه اليومية. كانت الحقيقة نب�ضاً 
ال�صحيفة  ر�سالة  تلك  للم�ستقبل.  وم�شروعاً  للوطن 
اليومية التي �أتقنها "ر�شاد" �صاحب المهنة الأ�صيل فهو 
يعرف تماماً �أن: )) ال�صحيفة اليومية لا ت�صدر 
لما  الفورية  المتابعة  لغر�ض  �إلا  �أ�صلًا  يومياً 
يحدث في الوطن خا�صة وفي العالم عامة من 
واقت�صادية  واجتماعية  �سيا�سية  �أح��داث 
وعلمية في كل متنا�سق لا تطغى فيه ناحية 
على �أخرى �إلا بمدى �أهميتها وت�أثيرها. و�أن 
تملك  لأنها  يومياً  ت�صدر  اليومية  ال�صحيفة 
الأ�شياء  تقول  ولي�ست  تقوله  جديداً  �شيئاً 
لانكتب  �أننا  بمعنى  لل�صدور.  م�ضطرة  لأنها 
�أن  لكي ن�صدر بل ن�صدر لأننا نملك ما نريد 
نكتبه ونناق�شه. وال�صدور يومياً لي�س غاية 
النقا�ش  لمتابعة  و�سيلة  ب��ل  ذات���ه،  ح��د  في 
وتبادل الر�أي ب�صورة م�ستمرة ودائبة. ف�إذا 
وتعر�ضه  تناق�شه  �شيئاً  ال�صحيفة  تجد  لم 
على النا�س وت�سمع �آراءهم فيه ف�إنها بالتالي 
لا تحتاج �إلى ال�صدور يومياً. �إن الو�سيلة لا 
يجوز �أن ت�صبح غاية بالن�سبة لل�صحافة.((، 

م���ؤرخ��ة في  م��ذك��رة طويلة  ب�شجاعة في  كتبه  م��ا  ذل��ك 
�أع�ضاء مجل�س  �أحد  �إلى  1971 موجهة  دي�سمبر   9
قيادة الثورة في ذلك الوقت الذي طلب فيه من �أ�صحاب 
�سيا�سية  من  �صحفهم  هوية  تغيير  الم�ستقلة  ال�صحف 
غير  �إلى  �أو  �أدب��ي��ة  �أو  علمية  �أو  ريا�ضية  �أو  فنية  �إلى 
م���ؤلم��اً حين  واق��ع��اً  ذل��ك  التخ�ص�صات. و�صار  ذل��ك من 
تطبيق "ال�صحافة الجماهيرية" وفقا للنظرية والكتاب 
الاخ�ضر!!!. ثم قالت المذكرة ال�شجاعة: )) ال�سيا�سة 
تغطي  لا  بالذات  بلدنا  وفي  كله  العالم  في 
�أي�ضاً  تمتد  بل  فقط،  الدبلوما�سي  الميدان 
�إلى جميع الميادين الأخرى في حياة الفرد. 
�إنها توعية له وتعريف له بم�شاكله العامة 
وم�ستقبله  وما�ضيه  و�أعدائه  وب�أ�صدقائه 
وال�صحافة  و�شعبه.  �أر�ضه  تجاه  وواجبه 
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التي ت�ضطر �إلى تجنب هذا كله تتجنب في 
الواقع كل �شيء((.

كان ذلك حلم "ر�شاد" �صاحب المهنة. الم�ستقبل الجميل 
حلماً  كان  والفقر.  الحاجة  �أيام  عا�شت  التي  لليبيا 
انطلاقاً  وتاريخها  وكيانها  لليبيا  انتماء  مح�ضاً.  ليبياً 
�صريح  تو�ضيح  مع  �أجيالها  تجدد  ي�صنعه  لم�ستقبل 
ظل  والم�ستقبل  وال�سلبيات.  للأخطاء  وك�شف  للثغرات 
في نظر "ر�شاد" وجيله لا يمكن تحققه بدون �شخ�صية 
والحرية  الوجود  مقومات  بدون  والمواطن.  الوطن 
وال�صراع والتحدي. الوطن يبنيه �أبنا�ؤه. الوطن فكرة 
الوطن هو  �أن يحت�ضنها الجميع.  ينبغي  كبيرة �شاملة 

الم�ستقبل دائماً.
"ر�شاد" و"الحقيقة "، والم�ستقبل معاً في كل خطوة. 
تعلو  قامته  فيما  المتلاحقة  �أنفا�سه  من  نف�س  كل  في 
يقطع  الآلات  وهدير  يكبر  "هون" والحلم  نخيل  مثل 
"الحقيقة" مع  �سكون بنغازي في الليل المظلم لتخرج 
ال�شم�س،. مع ال�صباح. تخرج من الظلام �إلى النور.. 
�إلى الم�ستقبل يعانقها المواطن والم��سؤول بعينيهما دون 

فرق في كل مكان ويتفاعلان معها.
كانت تناق�ش م�شاكل المواطن وتقترب منه وت�صل �إليه 
الم��سؤول.  تحاور  �شخ�صيته.  وفى  فيه  الثقة  وتعزز 
تغطي �أخبار الوطن والعالم. وتن�شر الق�صيدة والق�صة 
والمقالة وال�صورة واللوحة والدرا�سة وتعطي مثالًا قوياً 
على �أن الموهبة الليبية لا تقل عن غيرها �ش�أناً �أو مكانة، 
مثل  بالم�ستقبل  وتحلم  الم�ستحيل  تنجز  �أن  وت�ستطيع 

الآخرين.
وكل  جيله  وكل  و"ر�شاد"  الوطن  حلم  الم�ستقبل 
رب ب�شرا�سة. تناثر قطعاً ودا�سته الأحذية  مخل�ص، �ضُ

وات�سع الظلام وابتعد الم�ستقبل عن الخطوات الم�سرعة 
يناير  الوراء بقوة. وفى  �إلى  بالوطن  والحالمة. نكو�صاً 
1972 بعد �أيام من اجتماع ذلك الع�ضو في القيادة 
م ر�شاد وزملا�ؤه  الذي كان رئي�ساً لمحكمة ال�شعب. �ضُ
المتهم  كان  الاتهام.  قف�ص  ليبيا  امتداد  على  المهنة  في 
و�أخذوا   .1970 ل�سنة   9 رقم  الق�ضية  في  الثاني 
المحكمة ويدافعون عن الحرية  تلك  ب�شجاعة  يواجهون 
والكلمة والوطن والمهنة وال�صحافة الم�ستقلة. يواجهون 
مع  الحقيقة  �أغلقت  الوقت.  ذات  في  وحكماً  خ�صماً 

�أخريات بحكم �صدر بعد �أ�سبوع من جل�ساتها.
�أكبر  "ر�شاد" قامة �صحفية وطنية حقيقية. كان  كان 
من القف�ص والاتهام. لم يكن ذات يوم من عيال المهنة 
والكلمة  الحرف  على  دخيلًا  يكن  لم  مرتزقتها.  �أو 
موهبة  �صاحب  كان  المطابع.  وهدير  والورق  والحبر 
للوطن. وفي كل  �أ�صيلة تملك م�شروعاً وحلماً حقيقياً 
ذلك، في كل الحلم و�أطرافه و�ألوانه يلوح ر�شاد الهوني 
كبيراً وعالياً. قامة تبقى بامتداد الوطن و�إن تغافل عنها 

الغافلون �أو المغفلون.
و�أمثاله  الهوني  ر�شاد  مثل  العملاقة  الوطن  قامات 
بالجوائز  للوطن ولم تحلم  بالم�ستقبل  ال�شرفاء، حلمت 
تعلق  التي  الباهتة  ال�شهادات  اْو  ال�صدئة  الك�ؤو�س  �أو 
بلا معنى في كل مكان. تلك القامات �ستظل �شامخة في 
ذكراها وغير ذكراها مادام الوطن، مادام المخل�صون 

رغم العيال والأقزام والجوائز الم�ضحكة.



والح��ب  الج�سد  ب��رائ��ح��ة  ق�صائدهنّ  ك��ت�نَب  ���ش��اع��رات   
فهل  الانتحار.  �صناعة  ليمار�سن  والاكتئاب  والجن�س 
المغناطي�س  كتلةً  ال�شعر  ك��ان  �أم  ال�شعر؟  ق��راب�ني  ك��نّ 
الأرواح  وطن  لأنها  العزلة  اخترن  لقد  للعدم؟  الجاذبة 

المتعبة كما قال الروائي الأمريكي �آرن�ست همنغواي.
توّغل الجبوري تحت جلود ال�شاعرات بم�شرط ال�شعر، 
و�أخرج الق�صائد المخفية، وحرّك ال�شفاه الياب�سة، وبثّ 
البي�ضاء.  دمائها  و�سفح  المعطّلة،  الأرواح  في  الحياة 
يحفرُ  �أخ��ذ  مفتاح الحكاية، هناك  �أ�صبح  الم��وت  وك���أنّ 
الثلج  ال�ضباب وكهوف  المبنية في  المغلقة  التوابيت  في 
�أوج��اع��ه��نّ  لنا  وي��ع��رّي  ال�����ش��اع��رات،  ليحاور  البعيدة، 
و�أمرا�ضهنّ و�آلامهن التي �أجه�ضنها في بحر الق�صائد.

و�سائد  وي��ط��رّز  الطويلة  الك�آبة  م�ل�اءات  يفرد  �أخ��ذ  ث��مَّ 
الفل�سفية  الح����وارات  ه��ذه  لنا  ليخلق  وال��ق��ل��ق  الح���زن 
يك�شف  جميل،  �سوريالي  �شعري  ب�أ�سلوب  والمتفردة 
لنا هذا الكتاب عن التفا�صيل ال�شيّقة لحياة ال�شاعرات 
ثقافة  على  ت��دلّ  التفا�صيل  تلك  ال�شعرية،  وتجاربهن 
و�شغفه  المو�سوعية  الجبوري  �أ�سعد  وال�شاعر  الأدي��ب 

بال�شعر والأدب والكتابة.
وهبة  رام��ا  ال��دك��ت��ورة  ال�شاعرة  الكتاب  مقدمة  كَتَبَت 
حيث ذكرت �أن "الأديب جمع �أكثر من 460  �شاعراً 
و�شاعرة من مختلف ثقافات العالم. وتبين لنا �أن �أهمية 
الكتاب تكمن في بحثه عن الم�صادفات والهوام�ش التي 
الدقيقة ل�شخ�صيات  الفوارق  �آخر الزمن، وتبين  تفكك 
تت�شابك عوالمها الداخلية مع �صراعاتنا الآن. فكل خلية 

من ال�شاعر هي بمثابة ورقة لن�شوء ال�سحر. 
بال�شعر والج�سد  الفل�سفة   �شاعرات تحدثن عن علاقة 

عملية  �إلى  بال�شعر  تدفع  التي  الفل�سفة  واللاهوت"، 
ال��ل��غ��ة م��ن ال��رائ��ح��ة ال��ك��ري��ه��ة والم��ل��وث��ات، كما  تنظيف 
لماذا  ولكن  ب��وي،  كارين  ال�سويدية  ال�شاعرة  �صرحت 
ك��ان��ت ك��ل ال�����ش��اع��رات ح��زي��ن��ات، وم��غ��ل��ف��ات ب��الح��زن 

والك�آبة؟ 
هل هي الولادة المتعثرة؟ كما �أدلت ال�شاعرة الأمريكية 
وال��ك���آب��ة  الغ�ضب  ع��ن  ���أل��ت  ���سُ عندما  �ساك�ستون.  �آن 
والتمرد اعترفت �أنها كتبت ق�صائدها بحبر الجمجمة، 
من  للاغت�صاب  تعر�ضت  �أن  بعد  الجن�س  كرهت  وق��د 

والدها.
�ساك�ستون  �آن  ال�شاعرة  اعتبرت  بالذكر  الجدير  من 
ال�����ش��ع��ر رق�����ص��اً ب����إق���دام م�����ش��قً��ق��ة، ح��اف��ي��ة ع��ل��ى رم��ال 
يكون  �ألا  يجب  ال�شعر  ب���أنّ  و�أك��دت  ملتهبة.  متحركة، 
بريئاً لأنّ البراءة احتواء بارد للعواطف، والنار تراقب 
نموّ الق�صائد في الورق. في الم�صحات امتزجت رائحة 
الك�آبة.  تقودها  كانت  التي  الق�صائد  برائحة  الأدوي���ة 
تقول هذه ال�شاعرة عن الك�آبة: الك�آبة نوبات لا بدّ منها 
الجحيم  قاع  في  لوقعنا  و�إلّا  بالإنتاج  المخيلة  لت�ستمر 

وانتهت بذور ال�شعر.
عندما  �صرّحت:  كوهلر  باربارا  الألمانية  ال�شاعرة  �أم��اّ 
نف�سه  م��ن  يمنحك  ف���إن��ه  ج��يّ��د،  ب�شكل  بال�شعر  تبتلى 
راداراً ومختبراً ودفتر �شيكات لت�صريف الن�صو�ص، 
و�أنا ح�صلت على كل �شيء من تلك العطايا، كما يجدر 
بالذكر �أن بع�ض ال�شاعرات اعتبرن الُحبّ منطق الجنّ 
والجنون ومنهن من اعتبرن ال�شعر ممار�سة بيولوجية 

حافلة بالجن�س.
ب�أن حار�س  بوي:  كارين  ال�سويدية  ال�شاعرة  �صرّحت 

بريد السماء 

هند زيتوني.سوريا
"كا�ساديغا"  في  ال�شهيرة  المنجمّين  مدينة  �إلى  الذهاب  ب�إمكانك  الأم��وات  مع  تتحدّث  كي 
بولاية فلوريدا الأمريكية هناك ي�ستطيع الو�سيط �أو الـ )Medium( �أن يجعلك تت�صل 
بالأرواح، �أمّا �إذا �أردت �أن ت�ستمع لحديث ال�شاعرات اللواتي تربّعن على عر�ش الموت، فما 
ولا  التلا�شي  يعني  لا  الموت  هناك  الافترا�ضي".  ال�سماء  "بريد  كتاب  تقر�أ  �أن  �إلّا  عليك 

الن�سيان، بل قد يكون الح�ضور القوي بكل تفا�صيله ال�صغيرة والم�ضيئة.
 ال�شاعر والأديب �أ�سعد الجبوري قرع �أجرا�س القيامة ودعانا لن�شرب �أنخاب الموتى، لن�سبح 
في بحيرة دموعهم، فتحدّث عن �شاعرات عظيمات من جميع �أنحاء العالم، �شاعرات اعتنقنَ 
الحبوب  على  و�أدمنّ  الأ�سري،  الجن�سي  للعنف  ن  تعر�ضّ بع�ضهنّ  وال�شذوذ،  والك�آبة  العزلة 

المنومة والم�صحات العقلية. 
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المحركات الجن�سية العامل النهم بين طبقات الج�سد هو 
الت�صحّر.  بعيداً عن  ال�شعر  �أجل دوام  يعمل من  الذي 
براونينغ  اليزابيت  الإنكليزية  ال�شاعرة  اعتبرت  بينما 
اللغّة،  يعكّر  الجن�سية  ال�شهوات  من  الق�صائد  تفريغ 
التربية  تنق�صها  �شوارع،  كلاب  الكلمات  من  ويجعل 

والأطعمة والحنان.
الُحبّ  حرية  يو�سانو:  �أكيكو  اليابانية  ال�شاعرة  تقول 
ال�شعرية  الأعمال  تكتمل دون حرية الج�سد ومعظم  لا 
ابن  "ال�شعر  �أن  و�أك����دت  �إي��روت��ي��ك��ي.  من�ش�أ  م��ن  ه��ي 
ال��رائ��ح��ة الآت��ي��ة م��ن ك��ل ال��ك��ائ��ن��ات وك���ل م��ا ي��ق��وم �إلى 
الكتابة الحرة ب�آفاقها ال�شيطانية والملائكية". ال�شاعرة 
يو�سانو اقتحمت المناطق المحرمة ما بين الجن�س والدين 
والعواطف العارية. اعتبرها ال�شاعر ت��سؤنا �سا�ساكي 
ال�شاعرة  كانت  العامة.  الآداب  تف�سد  عاهرة  �شاعرة 
الديانات  لكل  جامعاً  ال�شعر  �أن  ت��رى  يو�سانو  �أكيكو 
التي مرّت على الأر�ض لكنه لم يخل�ص الب�شر من ال�شرّ 

والكوارث.
ال�شعر في  �أنّ  تعتبر  �إ�سبانيكا:  فلوربيلا  ال�شاعرة  �أماّ 
وب�أ�شكال  بالجن�س  حافلة  بيولوجية  ممار�سة  جوهره 
بينما  ال��رم��اد.  م��وق��د  في  ت�ستقر  ث��م  متنوعة  مختلفة، 
ب�أن  �آم��ور  بيتا  الفاتنة  المك�سيكية،  ال�شاعرة  اعتبرت 
ل��غ��وي و�إغ�����راء بال�صوت  ت��ب�رّج  ال�����ش��ع��ر في ج��وه��ره 
وال�صورة لي�س �إلا. �أمّا الكلمات المحافظة على عذريتها 
فعادة ما تنتهي قطع خ�شب بفمٍ مو�ضع جائع للنيران. 

ال�شاعرة  ال��ن�ريان؟  �إلّا  ت�شبعه  لا  فم  لل�شعر  هل  ولكن 
الأرجنتينية �سيلفينا �أوكامبو قر�أت النيران جيداً دون 
"الحب هو حالات  الرماد، وقالت عن  �أن ت�صل درجة 

من تدهور الجبال �إلى قاع الجحيم. كما �أن لكل �شاعر 
�أكثر من ج�سد لممار�سة الُحبّ"، كما تك�شف ال�شاعرة 
ال�برازي��ل��ي��ة �أول���غ���ا ���س��اف��اري: ب�����أن ق����ارئ ال�����ش��ع��ر هو 
الإيروتيكية  الطاقة  وب�أنّ  الجن�س  عن  باحث  بالأ�سا�س 

عندما تدخل الخيال تحرّك اللذة في كل كلمة.
�أما عن ال�شاعرة الهنغارية رينيه �آردو�س كتبت ما كان 
مكبوت  غرامي  فائ�ض  من  الفتيات  �أرواحٍ  في  يجري 
كانت  �إث����ارة.  الكائنات  �أك�رث  الم��ج��ري��ون  اعتبرها  وق��د 
ك�شفت  النوم.  �شرا�شف  ق�صائدها تحت  تقر�أ  الفتيات 
ه���ذه ال�����ش��اع��رة الح��ي��اة ال�����س��ري��ة ل��ل��م��ر�أة وتح��دث��ت عن 
التابو الذي لم يجر�ؤ التحدث عنه �أحد. وقد دفعت ثمن 
كتاباتها مر�ضاً وتعباً وتعدداً للأزواج وت�شرداً بعد �أن 

غزا هتلر المجر.
لأولئك  الوحيد  الم�الذ  كان  ال�شعر  �أنّ  نجد  النهاية  في 
تنظيف  على  د�أبنَ  �شاعرات  الا�ستثنائيات.  ال�شاعرات 
والقيود  وال�����ش��وائ��ب  الج��م��ود  م��ن  والق�صائد  ال�شعر 
مراهقة  ال�شعر  اع��ت�برن  ���ش��اع��رات  ال�صدئة،  الأق��ف��ال 
من  �أك��ل��ن  الج�سد،  ح��وا���س  وبجميع  بالجن�س  تفي�ض 
ال�شعر  وال��ف��ق��د. وزرع����ن ح��ق��ول  ال��ع��زل��ة والألم  ث��م��رة 
ب��ق��ب�الت ال��ع�����ش��اق وال��ل��ق��اءات والم��ج��وه��رات الح��زي��ن��ة، 
الذكورية والخطوط الحمراء وحاربن  القيود  وتحدّين 
ال�صامتة،  الحرائق  وحاربن  الحريّة،  �أج��ل  من  العالم 
الحروف  و�شبق  الكلمات  �شهوة  �أوراقهن  وزرعن في 
ونزيف الروح، �شاعرات لم ينطفئن بموتهنّ. لم تخبُ 
�سماء  تنير  كنجوم  يلمعن  زل��ن  وم��ا  كلماتهن  ج���ذوة 

العالم.
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على مائدة صفاء 

فلسطين. الليبي
رواية "�أنيمو�س" للكاتبة �صفاء �أبو خ�ضرة، 
روائ��ي  عمل  �أول   2018 ع��ام  في  ال�صادرة 
فيها  ركزت  �إبداعية  م�سيرة  بعد  لها  من�شور 
العمل  ه��ذا  وي��ع��دّ  ون�صو�صه،  ال�شعر  على 
وم�ؤ�س�سة  جريئة  نوعية  �إ�ضافة  ال�سردي 
في الم�شهد الروائي العربي المعا�صر، ويتناول 
بعمق و�ألم ق�ضية الهوية المفقودة والت�شظي 
"تيم"؛  �شخ�صية  حول  متمحورة  النف�سي، 
وجودياً  م���أزق��اً  يواجه  ال��ذي  الطفل  ذل��ك 

ناتجاً عن فقدانه لذكورته في �سن الرابعة.

�إن الحوار الذي ن�شر )الجمعة 2025/11/7( في 
خ�ضرة،  �أب��و  �صفاء  الكاتبة  مع  ح���رة]*[  �آف��اق  من�صة 
اليا�سين]**[ حول هذه  تبارك  الكاتبة  �أ�سئلته  و�أعدّت 
وثيقة  ي�شكّل  �إذ  فوقياً"،  موازياً  اً  "ن�صّ يعد  ال��رواي��ة، 
الكاتبة،  م��ن  اع�رتاف��اً  ي��ق��دم  لأنّ���ه  ج���دّاً؛  مهمّة  تحليلية 
الكاتبة  ومح��رك��ات  للن�ص  العميقة  البنية  عن  يك�شف 
ال�سيرة  لجن�س  م��وازي��اً  ج���زءاً  يجعله  مم��ا  ال��داخ��ل��ي��ة، 
التف�صيلية  الكاتبة �شهادتها  فقد قدمت  للن�ص،  الذاتية 
فعل  الكتابة من  فيها عملية  التي تحولت  الكيفية  حول 
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دف��اع  و"�أداة  ذاتي"  "تحرير  عملية  �إلى  كتابي  فني 
�أن الرواية لم تولد  �إلى  ومقاومة"، هذا التحول ي�شير 
ا�ستجابة  نتيجة  ك��ان��ت  �إنم���ا  خال�صة،  فنية  رغ��ب��ة  م��ن 
�إلى  الإب��داع  الأع�صاب، حيث تحول  على  ي�ضغط  لألم 
من  والتحرير  الن�سيان  هدفها  ك��ان  علاجية  ���ض��رورة 

ب. �صورة الطفل المعذَّ
الفنية  يف�سر الج��ر�أة  الكتابة  العمق في دواف��ع  �إن هذا 
داخلية  حاجة  من  تنبع  �إنها  �إذ  للرواية،  والمو�ضوعية 
ف�إنه  ولذلك،  عابراً،  مو�ضوعياً  اختياراً  ولي�س  ملحة، 
ينبغي قراءة الرواية لي�س بو�صفها ن�صا روائيا خياليا، 
بل وثيقة ن�ضال نف�سي، تج�سد المخا�ض الع�سير الذي 
خا�ضته الكاتبة والمادة البحثية والمعرفية التي ا�ستندت 

�إليها في �إنجازها هذه الرواية.
يعك�س عنوان الرواية ذاته، "�أنيمو�س"، البعد الفل�سفي 
النف�سي للرواية، حيث ا�ستمدته الكاتبة من نظرية كارل 
�أنها  �إلى  الكاتبة  و�أ�شارت  النف�سي،  التحليل  في  يونغ 
لمفهومي  عر�ضه  بطريقة  وت���أث��رت  يونغ،  �أعمال  ق��ر�أت 
"الأنيما والأنيمو�س"، اللذين يتوافقان تماماً مع حالة 
بطل الرواية "تيم"، كان هذا التوافق �ضرورياً لت�أطير 
وتف�سير  هويته،  ع��ن  وبحثه  �ضياعه  في  تيم  ���ص��راع 
الداخلية  والتناق�ضات  النف�سي  الت�شظي  م��ن  حالته 

والا�صطدام بالواقع المعي�ش.
يمثل الطفل "تيم" نموذجاً حياً للت�شظي، فهو �ضحية 
)الأنا("،  الداخليّ  عالمهِ  عن  نتجتْ  التي  "الانْبثاقات 
بم��ق��دار  وع���ي���ه(  )لا  "�أنا" في  ال����ـ  ق��م��ع  ع���ن  وع���ج���زهِ 
الخ�����ض��وع ل��ل��م��ح��ر���ض��ات الخ���ارج���ي���ة، وي��ك��م��ن ج��ذر 
ال�صراع الم�أ�ساوي في فقدان تيم لذكورته بعمر الرابعة 

نتيجة عملية ختان، هذا التجريد المبكر للهوية الج�سدية 
�أدى �إلى نمو �ضعفه الداخلي، مما انعك�س على تقلباته 
من  نوبات  �إلى  و�صولًا  والحياتية،  والفكرية  المزاجية 
الهلع والخوف، وفقدانه لهويته الجن�سية التي �أ�صبحت 
مت�أرجحة بين الأنوثة والذكورة، �إن هذا الت�شظي الدائم 
دفعه للهروب من ذاته �إلى )لا وعيه( الذي اختزن طرقاً 
به  �أودى  حتى  الم���أ���س��اوي،  و�ضعه  من  للهروب  عديدة 

الأمر �إلى قرارات خاطئة كتحويل جن�سه.
الذكوري  الجانب  يمثل  يونغ،  �سياق  في  الأنيمو�س، 
الجانب  تمثل  والأنيما  الأن��ث��وي،  اللاوعي  في  الكامن 
الكامن في اللاوعي الذكوري، ويمكن لهذين  الأنثوي 
المفهومين اعتبارهما "حرا�س الخلفيات المعتمة"، حيث 
�أن ال�صورة الكامنة في اللاوعي لا يمكن تف�سيرها وفق 
منظومة الوعي، في حالة تيم، ا�ستخدمت الكاتبة هذه 
خلاله  من  يمكن  ونف�سي  علمي  �إط��ار  لتوفير  النظرية 
معالجة حالة اجتماعية �شائكة وم�سكوت عنها؛ فالبطل 
الأن��وث��ة  ب�ني  وال�شر،  الخيـر  ب�ني  مركبة  �شخ�صية  ه��و 
عالمنا  يمثل  �إن��ه  والحا�ضر،  الما�ضي  وب�ني  وال��ذك��ورة، 

الذي يحت�ضر بذاته، يعي�ش على بذور فنائهِ.
الب�شرية لي�ست وحدة واحدة،  النف�س  �أن  الرواية تبين 
بل مكونة من مركبات متناق�ضة، و�أن اللاوعي يحتفظ 
بفعل ما دون �أن يعنى �إن كان الوعي قد �شعر بنق�صه 
�أم لا، بالتالي، ف�إن العلاقة بين المفهوم الفل�سفي ليونغ 
وبين التركيبة العجيبة التي خا�ضها تيم كانت �أ�سا�سية، 
المتمثل  في كونه  الرواية مو�ضوعها  �إنها تجاوزت  �إذ 
ق�صة عن تحول جن�سي لت�صبح درا�سة عميقة عن كيفية 
هذه  ففي  ال���ذات،  بنية  على  المبكرة  ال�صدمات  ت���أث�ري 

�صراعات-  من  يحمله  بما  ال�الوع��ي-  �أ�صبح  الح��ال��ة، 
ا�ستخدام  ب��رر  ال��ف��رد، مم��ا  ح��ي��اة  على  المهيمنة  ال��ق��وة 

الكاتبة للعنوان المفاهيمي كمدخل للتحليل ال�سردي.
م�شروعا  "�أنيمو�س" كونها  رواية  كتابة  لقد تجاوزت 
ووج���داني  �شخ�صي  "عِراك"  عملية  لت�صبح  �أدب��ي��اً، 
ويو�ضح  الع�سير"،  "المخا�ض  من  �سنوات  لأربع  امتد 
نف�سها،  مع  �صعباً  تحدياً  واجهت  الكاتبة  �أن  الح��وار 
الأدب��ي  الإن��ت��اج  الرغبة في  لي�س  الأ�صلي  داف��ع��ه  ك��ان 
�أرادت  لقد  الن�سيان والتحرر،  الرغبة في  ما هو  بقدر 
�أن تكتب كي تن�سى وجه )تيم( الطفل الذي ظل يلاحقها 
بنظراته مطالباً بالحرية كلما �أغم�ضت عينيها، بالتالي، 
كان الهدف المعلن هو تحرير النف�س الكاتبة قبل تحرير 
ذاتي  تطهير  عملية  �إلى  تتحول  فالكتابة  ذات��ه؛  الطفل 

�ضرورية.
نف�سه  يكرر  قد  الكاتب  �أن  الح��وار  خ�الل  الكاتبة  تقرّ 
�أحياناً في كتاباته، ويعك�س �صراعاته النف�سية، م�ؤكدة 
راع" مع ال�شخ�صية والحدث  �أن الكتابة بحد ذاتها "�صِ
والفكرة، هذه المعاناة كانت حا�ضرة ب�شدة في تجربتها 
لدرجة  جيّا�شة  م�شاعر  �إلى  �أدى  مما  "�أنيمو�س"،  مع 
التي  الدموع  و�إلى  ليلة،  كل  راودتها  التي  الكوابي�س 
ال�ضغط  كان  البطل،  تذكرت وجه  كلّما  تنفكّ تجفّ  لم 
الفكرة  درا�سة  مرحلة  ج��داً، خا�صة في  عالياً  النف�سي 
وتطويرها، مما �أدى �إلى "�أرق، و�ألم وخوف، وذعر".

�أب��و خ�ضرة هذا  ال��ع��بء، و�صفت  ال��رغ��م م��ن ه��ذا  على 
�أن  التعبير  ه��ذا  ويف�سر  �صحي"،  "توتر  ب�أنه  التوتر 
بل محركاً �ضرورياً  عائقاً  لي�ست  المعاناة  ترى  الكاتبة 
للإبداع الأ�صيل، وي�ؤكد هذا المنظور �أن عملية الكتابة 

الذاتي،  النف�سي  والتحليل  الطبي  بالبحث  �أ�شبه  كانت 
"درا�سة وبحث" معمقين،  �إلى  حيث احتاج المو�ضوع 
�صارمة؛  بحثية  منهجية  تعتمد  الكاتبة  �أن  يو�ضح  هذا 

لدعم الجانب النف�سي والجمالي للرواية.
والا�ستعانة  طبية  كتب  ل��ق��راءة  الكاتبة  ا�ضطرت  لقد 
با�ست�شارات من متخ�ص�صين، وم�شاهدة �أفلام خا�صة 
حالة  ا�ستدعتها  التي  والجراحية  التجميلية  بالعمليات 
والوقائع  الم���ؤلم  الواقع  التعمق في  هذا  ال��رواي��ة،  بطل 
هذا  لكن  قبل،  م��ن  ب��ه  ت�شعر  لم  �ألم���اً  لها  �سبب  الطبية 
الجهد كان �ضرورياً ليخرج العمل "متكاملًا وم�ستنداً 
في حقيقته �إلى �أ�س�س مدرو�سة"، ولا بد منه في رواية 
الكتابة في  تقع  علمية، حتى لا  �أ�س�س  ه��ذه، ذات  مثل 
�أخطاء من �أيّ نوع تجعل الن�ص الروائي لا قيمة معرفية 

له، لأن الرواية في نهاية المطاف لي�ست "حكاية" فقط.
�إ���ض��اف��ة �إلى ال�����ص��راع ال���وج���ودي وال��ب��ح��ث الم��ع��رفي، 
في  التحدي  وه��و  كبيـراً  فنياً  تح��دي��اً  الكاتبة  واج��ه��ت 
ب�أ�صواتهم دون  تج�سيد �شخ�صيات متعددة يتحدثون 
و�أن  ب�صوتها الخا�ص،  عنهم؛  بالنيابة  تتحدث هي  �أن 
يكون الاعترا�ض من وجهة نظرهم لا من وجهة نظرها، 
هذا  الم�����س��رود،  الن�ص  في  غيرها  �أح���داً  تكون  �أن  �أي 
تعك�س  مركبة  �شخ�صيات  لإن��ت��اج  ���ض��روري  التحدي 
وبقية  لتيم  والخ���ارج���ي  ال��داخ��ل��ي  النف�سي  ال�����ص��راع 
ال�شخ�صيات ب�صدق فنـي يتطلبه الفنّ الروائي حتـى لا 
تقع الرواية في فخّ م�صادرة �صوت الآخرين وانتزاع 

حقهم في التعبير عن ق�ضاياهم.
�أو  المو�ضوع  "�أنيمو�س" على  التحدي في  يقت�صر  لم 
المخا�ض النف�سي، بل امتد لي�شمل البنية ال�سردية ذاتها، 
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جاءت الرواية بحبكة غير خطيّة تتوزع عبر "�شظايا" 
من ال�سرد والذاكرة، هذه البنية الفنية المعقدة لم تكن 
الت�شظي  لحالة  مو�ضوعياً  معادلًا  بل  عبثياً،  اختياراً 

وال�ضياع الهوياتي التي يعي�شها البطل "تيم".
و�صفت الكاتبة- خلال حوارها- الحبكة غيـر الخطية 
"بالفعل  �أنها  م�ؤكدة  كبيراً،  تحدياً  وتعد  مثيرة،  ب�أنها 
�شظايا، هي �أي�ضاً مدّ وجزر، ذهاب وعودة، �سفر عبـر 
الزمن، عبـر الما�ضي والحا�ضر"، ويت�ضح �أن الت�شظي 
ال�سردي تناغم بين ال�شكل والم�ضمون؛ فبما �أن البطل 
المبكرة،  ب�صدمته  الما�ضي  بين  الهوية  �صراع  يعي�ش 
والح��ا���ض��ر بم��ا يم��ث��ل��ه م��ن ���ض��ي��اع، ف��ق��د ت��ط��ل��ب الأم���ر 
هذا  لتمثيل  والطبيعي؛  المعتاد  تك�سر  مثل هذه،  حبكة 
ت�صل  لكنّها  مت�شابكة،  "ج�سور  عبـر  بعمق،  ال�صراع 
بع�ضها ببع�ض، ولا يمكن تخطّي �أي من تلك الج�سور".
في  تتجلى  ال�شكل  ه��ذا  بناء  في  الفنية  ال�صعوبة  �إن 
�ضرورة الحفاظ على التـرابط رغم الت�شتت الظاهري، 
ح��ت��ى لا تح��دث  ال��ط��رح  وم��ت��ان��ة في  "دقة  يتطلب  مم��ا 
متطلبات  يفر�ض  الأ�سلوب  هذا  ال�سردية،  الفجوات" 
ذهنية عالية على الكاتبة؛ �إذ تطلبت هذه البنية �أن تكون 
�إلى  الكتابة"، وحاجة  طيلة فترة  م�شدودة  "الأع�صاب 
حوا�س  و�إلى  الملاحظات،  وتدوين  عدة  مرات  "قراءة 
يف�سر  وه���ذا  وحا�ضرة"،  خ�صبة  وذاك�����رة  متفتحة 

و�صفها الم�سبق للعملية الكتابية ب�أنها "توتر �صحي".
الم��رك��ب��ة جهداً  الأع��م��ال  م��ن  ال��ن��وع  ه��ذا  كتابة  تتطلب 
الو�صول  الكاتبة  وت�صف  الخاتمة،  بناء  في  م�ضاعفاً 
النـزاع"،  "ي�شبه حالة  �شاق جداً  �أمر  ب�أنه  النهاية  �إلى 
بل وي�شبه "خروج الروح من الج�سد"، ورغم �أن ال�شك 

والتـردد ي�ساورانها ل�ضمان نهاية "�صحيحة ومتينة"، 
�إلا �أن اللحظة الحا�سمة في كلمة )تّمت( كما تقول �صفاء 
"تكون  قد  حيث  ق�سري،  ب�شكل  ت�أتي  قد  خ�ضرة  �أو 
يغلق  ك���أن  ها،  بنف�سِ نف�سَها  ح�ضرت  الأخ�ي�رة  النقطة 

الباب فج�أة ولا ت�ستطيع فتحه بعد ذلك �أبداً".
على  دل��ي��ل  المعقدة  البنية  ل��ه��ذه  الكاتبة  ا�ستخدام  �إن 
من  ت�شدّ  بل  توقفها،  لا  الفنية  التحديات  ب���أن  �إيمانها 
�أزرها وتخلق لديها دافعاً قوياً لتكمل الم�سيرة، وبذلك، 
ف�إن رواية "�أنيمو�س" تقدم محاكاة دقيقة وم�ؤلمة لحالة 
للبطل  الوجودي  التعقيد  �أن  وت�ؤكد  الم�شطور،  الذهن 

يفر�ض تعقيداً موازياً على البنية ال�سردية.
يغلب على لغة �صفاء �أبو خ�ضرة ال�شاعرية في ال�صياغات 
اللغوية، كونها لغة ت�شكلت في وعاء ال�شعر والق�صيدة، 
مما طرح تحدياً حقيقياً في كيفية نقل هذا الثراء اللغوي 
من ف�ضاء الق�صيدة �إلى متطلبات ال�سرد الروائي دون 
�إرباك الإيقاع الق�ص�صي، وترى الكاتبة وال�شاعرة التـي 
�سبق �أن �أ�صدرت مجموعة من  الدواوين ال�شعرية �أن 
اللغة عن�صر �أ�سا�سي في الكتابة و"�سلاح ذو حدّين"، 
يمنح الن�ص "عمقاً جمالياً ونف�سياً"، وقد يودي به �إذا 
لم تكن اللغة �سردية منا�سبة، من هنا �أ�صبحت الموازنة 
بين الإيقاع ال�شعري والإيقاع ال�سردي �أمراً محورياً، 
لا  حتـى  باعتدال  ال�شعرية  اللغة  الكاتبة  فا�ستخدمت 
تربك الن�صّ وتخ�سر �إيقاعه ال�سردي"، هذا الا�ستخدام 
الا�ستراتيجي يهدف �إلى نقل القارئ �إلى "عالم مده�ش 
جاذب ومتخيّل وعميق"، ويعزى هذا النهج �إلى كون 
�أول  بها  ب��د�أتْ  التي  الأ�سا�س  لغتها في  ال�شعرية  اللغة 
ال�شعرية  اندمجت الخلفية  �إذاً،  الكتابة،  نحو  خطواتها 

اللغة،  لتلك  الوظيفي  ب����الأداء  الجمالية  ال�صبغة  ذات 
المفاهيم  بتليين  �سمح  مما  المعرفي،  التب�سيط  �أج��ل  من 

الفل�سفية المعقدة وتج�سيدها حِ�سياً.
لقد واجهت الرواية تحديات كتابية �إ�ضافة �إلى ما ذكر 
�أعلاه، ومن تلك التحديات دمج الإ�شارات الفكرية �إلى 
ال�سردي  الن�ص  ع�صب  في  وغيرهما  وي��ون��غ  ف��روي��د 
المفاهيم  بثقل  القارئ  ي�شعر  �أن  دون  اللغوية  ولحمته 
المفاهيم  لأن  ك��ب��ي��ـ��راً،  ال��ت��ح��دي  ه���ذا  ك���ان  الفل�سفية، 
بطبيعتها معقدة �إذا �أخذت بقالبها الخارجي، ولتجاوز 
"متحركة،  بطريقة  الكاتبة  طرحتها  فقد  التحدي  هذا 
ال�شخ�صيات،  ل��غ��ة  خ�ل�ال  م��ن  ال��ن�����ص،  داخ����ل  ل��يّ��ن��ة، 

وتعبيرهم عن م�شاعرهم وهواج�سهم وتحرّكاتهم".
�أو  الان��ت��ظ��ار  مفهوم  �شرح  يتم  لم  الم��ث��ال،  �سبيل  على 
"تعريفه  تم  ب��ل  المبا�شر،  الفل�سفي  ب�شكلها  الأح�ل�ام 
بلغة �شاعرية مح�سو�سة، متخيّلة وم�صوّرة"، وب�شكلها 
والبيان  العمق  بين  الم��زاوج��ة  يمثل  وه��ذا  المح�سو�س، 
الأفكار  �أن  الكاتبة  وترى  ال�سرد،  ومتطلبات  ال�شعري 
الفل�سفية ت�صبح �سهلة "حين تتج�سّد، وتعك�س ال�صراع 
ال�شخ�صيات  خ�ل�ال  م��ن  الرغبة"  حتـى  �أو  النف�سي 

وعلاقاتها الطبيعية معا في الن�ص ال�سردي.
ولتحقيق ال�سلا�سة، ابتعدت �أبو خ�ضرة في "�أنيمو�س" 
وانتهجت  الأوام��ر،  و�إلقاء  والإر���ش��اد  الوعظ  نبـرة  عن 
التي  ال�سائلة  والم�شاعر  التجربة،  قلب  من  "الكتابة 
لكن  "�شفافة  لغة  واع��ت��م��دت  فينا"،  واح���د  ك��لّ  تمثل 
ومخيف  ق���ويّ  ال�شفاف  بظاهره  التيار  ت�شبه  عميقة 
لكنّه بارد ولطيف"، هذا النجاح في المزاوجة بين ثراء 
ال�شعر ومتطلبات ال�سرد الروائي ي�ؤكد �أن ال�شعرية في 

الفكرية  الأبعاد  �إلى  للعبور  ج�سراً  "�أنيمو�س" كانت 
م�شعة  ال��رواي��ة  لتظل  م�ساعدا  ع��ام�اًل  وك��ان  المتنوعة، 
�سبع  من  �أكثـر  بعد  حتـى  وحا�ضرة  اللغوي  بجمالها 
�إلى  الثقافي  الو�سط  وتدفع  �إ���ص��داره��ا،  على  �سنوات 
�إن هذه  ا�ستح�ضارها في هذا الحوار المخ�ص�ص لها، 
التركيبة اللغوية المعجونة من ال�شعر وال�سرد �شكلت لغة 

ثالثة تحيا في الن�ص، وتديم حياته بين القراء.
الح�سا�سية  �شديدة  مو�ضوعات  "�أنيمو�س"  تتناول 
الأع��راف  على  والتمرد  الجن�سية  الهوية  مثل  والج��ر�أة 
�أو  نف�سي  ثمن  ت���أتِ دون  الج��ر�أة لم  ه��ذه  الاجتماعية، 
الكاتبة  به  �أق��رّت  القراء، وهو ما  خوف من ردود فعل 
في حوارها مع "�آفاق حرّة"، لمعرفتها الم�سبقة بنظرات 
هذا  الكاتبة  تج��اوزت  ذل��ك،  ومع  و�أفكارهم،  الآخرين 
الخوف من منطلق �إيمانها ب�أن "الكتابة هي مبد�أ و�أداة 

دفاع ومقاومة".
وتوظيف  الم��و���ض��وع��ي،  ال��ط��رح  الج�����ر�أة في  ه���ذه  �إن 
مفردات الجن�س وحركاته و�إيماءاته، تم لمعالجة ق�ضية 
�إن�سانية بعمق فني ووعي تام بما تريد الكاتبة �أن تنتهي 
�إلى  الفردية  للجر�أة  التوظيف هو تحويل  �إن هذا  �إليه، 
نقد بنيوي؛ حيث ت�ؤكد الكاتبة "�إن لم يتمرّد ]الكاتب[ 
لن ي�ستطيع الخروج من خلف الق�ضبان �سيبقى �سجيناً 
للأبد"، فالكتابة هنا هي �صرخة �ضرورية �ضد الجمود 

الاجتماعي.
�إن �صراع تيم في الرواية يو�ضع في �سياق �أو�سع من 
�أنه يعك�س  �إذ ترى الكاتبة  �صراع بين ذكورة و�أنوثة؛ 
الأ�سا�سي  فال�صراع  ب�أكمله"،  ح�ضاري  وعي  "�أزمة 
والأدوار  ال�سلطة  ي��ق��دّ���س  رم����زي  "نظام  ب�ني  ي����دور 
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الثابتة" وبين "وعي يبحث عن التوازن"، هذا التحليل 
يربط م�صير تيم الفردي بالنقد الاجتماعي والفكري.

يتمثل التمرد في الرواية في "�صرخة وجودية ت�سعى 
الخ�شبية  ال��ق��وال��ب  خ���ارج  ال���ذات  تعريف  �إع����ادة  �إلى 
الذي  العربي  الإن�سان  لتجربة  تمثيل  هي  المتهالكة"، 
التي  �أو  عليه  المفرو�ضة  تلك  ���س��واء  ق��ي��ود،  في  يعي�ش 
القيود  هذه  منها،  للخروج  لنف�سه دون محاولة  خلقها 
ومقاومة  "�صرخة  بـ  �إلا  يندمل  لا  كبيـراً  �شرخاً  تتـرك 

ونظرة �شمولية حقيقية نحو الحرية".
لي�صبح  "الأنيمو�س"  ت��وظ��ي��ف  ي��ت��م  الم��ن��ظ��ور،  ب��ه��ذا 
�أو�سع  لنقد  كمدخل  الفردية  الجن�سية  الهوية  ق�ضية 
�إنها  العربية،  الثقافة  للجمود الاجتماعي والرمزي في 
الاجتماعي  للتحرر  الذاتي هو �شرط  التحرر  �أن  ت�ؤكد 
خانة  في  نف�سها  بوعي  الكاتبة  وت�ضع  والح�����ض��اري، 
بقدر  القراء  �إر�ضاء  يعنيه  لا  المتمرد" الذي  "الكاتب 
للمجتمع،  المعتمة  ال��زواي��ا  في  التفكيـر  �إث��ارة  يعنيه  ما 
وكما جاء في اقتبا�سات الرواية المفتتحة للف�صول: "لا 
يفيد لوم المر�آة، �إذا كان وجهكَ مَعيبا"، و "من يعي�شَ 
ا �أبدًا"، ت�ؤكد الرواية �ضرورة  في خوفٍ لن يكونَ حرًّ

المواجهة وت�أ�صيل الحرية.
دي��وان�ني �شعريين  �أنج��زت  �أب��و خ�ضرة  �أن �صفاء  رغ��م 
�أنها  �إلا  "�أنيمو�س"،  قبل  ق�ص�صية]***[  ومجموعة 
اختارت هذه الرواية بالتحديد لتكون انطلاقتها العلنية 
الثانية  روايتها  تلتها   ،2018 ع��ام  ال��رواي��ة  ع��الم  في 
"اليركون" التي �صدرت عام 2024 في عز احتدام 
الت�أ�سي�سي  الاختيار  ه��ذا  غ��زة،  على  الهمجية  الح��رب 
يعك�س ثقة الكاتبة بجر�أتها وعمقها كبوابة لعبورها �إلى 

الظروف  وفي  الطبيعية  الظروف  في  الروائي  ال�سرد 
كاتبة  كونها  دوره����ا؛  تم��ار���س  لتظل  ك��ذل��ك،  الح��ال��ك��ة 
تعني  لا  التي  �أ�شيائه  غ��ارق في  ع��الم  ظل  متمردة في 

العالم في �شيء.
ن�صا  بو�صفه  "�أنيمو�س"  �إلى  ال��ن��ظ��ر  يم��ك��ن  وب��ذل��ك 
العمل  هذا  لكن  التمرد،  ولهذا  الحرية  لهذه  ت�أ�سي�سياً 
للكاتبة،  ال���ذات���ي وال���وج���ودي  ال��ت��ح��رر  م��رح��ل��ة  يم��ث��ل 
بين  المقارنة  خ�الل  من  الإبداعية  ال��ر�ؤي��ة  تطور  ويظهر 
هذا العمل وبين روايتها ال�سيا�سية الوطنية، اليركون. 
ب��ي��ن��م��ا رك�����زت �أن��ي��م��و���س ع��ل��ى ال�������ص���راع ال���وج���ودي 
ف�إن  الجن�سية،  والهوية  النف�سي،  والت�شظي  الفردي، 
�إلى  انحازت  لأنها  بامتياز؛  فل�سطينية  اليركون  رواي��ة 
الفل�سطينية،  والق�ضية  الوطنية  الهوية  على  التركيز 
و�إح��ي��اء  والم��ق��اوم��ة،  والم��خ��ي��م،  النكبة،  م��ف��ردات  حيث 
التاريخ  و�إحياء  كنفاني،  كغ�سان  تاريخية  �شخ�صيات 
قبل  الأر���ض  كنعانية  ي�ؤكد  ال��ذي  الفل�سطيني  الثقافي 
موجة الاحتلال البغي�ضة التي بد�أت عام 1948 ولم 
�إلى الآن، يظهر هذا الانحياز الإيجابي من خلال  تنته 
�شيء بمفردة  �أي  وقبل  �أولًا  المتمثلة  اللغوية  اخياراتها 
العوجا  لنهر  الكنعاني  الفل�سطيني  "اليركون" الا�سم 
في فل�سطين المحتلة، ك�أنها تعيد القارئ �أي�ضا �إلى مبد�أ 
النكبة، حيث مبد�أ الجغرافيا ال�ضائعة والم�ستولى عليها.

للحديث عن  �آخ��ر  ي�أخذ الح��وار منحى  النقطة  من هذه 
�شغفها  �أن  الكاتبة  ت�ؤكد  �إذ  "اليركون"،  الثاني  العمل 
ب��ت��دوي��ن الح��ك��اي��ات م��ن الج���دات وال��ن�����س��اء الكبيـرات 
ي�شتمل على ح�سّ روائي  كان  منذ طفولتها  ال�سن  في 
و���س��ردي، ه��ذا الاه��ت��م��ام ب��ال��ت��اري��خ وال���ذاك���رة يتجلى 

�إح��ي��اء جرح  �أع����ادت  "اليركون" ال��ت��ي  ب��و���ض��وح في 
الأر�ض وبحثت في عمق الهوية.

وعلى الرغم من التغييـر الوا�ضح في النطاق المو�ضوعي 
�إلى  "�أنيمو�س"  في  ال��ف��ردي  النف�سي  م��ن  للروايتين 
ثيمات  تبقى  "اليركون"،  في  الج��م��اع��ي  ال�سيا�سي 
ثابتة في  والم��ق��اوم��ة  وال�����ص��راع،  ال��ه��وي��ة،  ع��ن  البحث 
م�سيرة الكاتبة. ف�إذا كان �صراع �أنيمو�س �ضد "نظام 
ف�صراع  الثابتة"،  والأدوار  ال�سلطة  ي��ق��دّ���س  رم���زي 
اليركون هو �ضد نظام رمزي يحتل الأر�ض والذاكرة، 
الفل�سطيني  والثقافة والتاريخ، ويحاول محو الإن�سان 

ككائن حيّ وكائن ح�ضاري كذلك.
�إلى  تنظر  خ�ضرة  �أب���و  �صفاء  �أن  ي���ؤك��د  ال��ت��ط��ور  ه��ذا 
الرواية كفعل متكامل من المقاومة، يبد�أ بتحرير الذات 
الفردية من قيودها وقوالبها المتهالكة، وي�ستمر بتحرير 
والتهمي�ش،  الاحتلال  من  الجماعي  والوعي  ال��ذاك��رة 
تعبر  �أك�بر  بداية حكاية  بل  النهاية،  تكن  ف�أنيمو�س لم 
توجهاته  اختلفت  مهما  العربي  الإن�سان  مكنونات  عن 
التي  الأفكار  هذه  �صلب  مع  يختلف  لن  ف�إنه  و�أف��ك��اره 

طرحتها الكاتبة في روايتيها.
ي�ؤكد تحليل الحوار  مع الكاتبة حول رواية "�أنيمو�س" 
�أن ه���ذا ال��ع��م��ل الأدب����ي ك���ان ث��م��رة ت��ك��ام��ل ب�ني العمق 
وقد  الوجدانية،  والت�ضحية  البحثي  والجهد  الفل�سفي 
نج��ح��ت ال��ك��ات��ب��ة ���ص��ف��اء �أب���و خ�����ض��رة في ت��ق��ديم عمل 
يتجاوز حدود ال�سرد التقليدي لي�صبح درا�سة نف�سية 
�أبو  واجتماعية، وبالتالي يمثل هذا الح��وار مع �صفاء 
خ�ضرة المفتاح ال�ضروري لفهم عمق الن�ص وتعقيداته، 
وي�ضيف بعدا نقديا مهما لمن �أراد درا�سة الرواية درا�سة 

تف�صيلية ح�سب نظريات "ال�سرد المعا�صرة"، ويثبت �أن 
الروايات تولد في العادة من �ضرورات وجودية ومحن 
�سيا�سية  وع��ي  وه���زات  واق��ع��ي��ة،  و�أح����داث  �شخ�صية 
كعملين  ومكانة  ق��وة  معاً  ال��رواي��ت�ني  منح  مم��ا  كبيـرة، 
الهوية  ثيمات  درا���س��ة  لا يمكن تجاهلهما في  �أدب��ي�ني، 
�أن  الطبيعي  العربي الحديث، ومن  والتمرد في الأدب 
ممتدّ  �سردي  لم�شروع  مقدمة  الروايتين  هاتين  تكون 
روائ��ي  م�شروع  خ�ضرة،  �أب��و  �صفاء  للكاتبة  ومتنوع 

واعد ي�ضيف �إلى معمار الرواية العربية لبنات مميزة.

الهوام�ش:
https://urli. الرابط:  هذا  من خلال  الح��وار  لقراءة   ]*[
�إلكترونية  مواقع  عدة  ذلك في  بعد  ون�شر   ،info/1iZqM

ثقافية.
]**[ تبارك محمد عبودة �صوالحة،من مواليد �سوريا، كاتبة 
ال�شمالية-  )ع�صيرة  فل�سطيني  �أ���ص��ل  م��ن  ت�شكيلية،  وفنانة 
لها  �صدر  وق��د  اليا�سين"،  "تبارك  با�سم  ا�شتهرت  نابل�س(، 
"عفن �أحمر"، و"�شهقت القرية بال�سر"، ومن  في فن الرواية 
المجموعات الق�ص�صية �صدر لها "�أريد �أن �أحكّ تلك الفكرة"، 
و"يوم بعثت لأحيا"، و"حين كانت الرغبة حرف جر"، و�أقامت 
معر�ضين �شخ�صيين الأول في ال�سعودية، والثاني في الأردن، 

�إ�ضافة �إلى معار�ض م�شتركة في ال�سعودية.
]***[ �صدر للكاتبة �صفاء �أبو خ�ضرة ديوانان وهما: "لي�س 

بعد" و"ك�أنه هو"، ومجموعة ق�ص�صية بعنوان "فلامنكو".



خارجياً، و�أ.د. غانم مزعل، ع�ضواً، وممتحناً داخلياً.
لتطبيق  التحليلي  الو�صفي  المنهج  الدرا�سة  اعتمدت 
عن  والك�شف  ال���روائ���ي،  ال�����س��ردي  التحليل  ن��ظ��ري��ات 
جماليات الرواية الفنية و�أفكارها، وقد انتظمت الر�سالة 

في تمهيد وثلاثة ف�صول وخاتمة.
رئي�سية،  مح���اور  ث�الث��ة  التمهيد  في  الباحثة  ع��الج��ت 
وهي: علاقة الرواية بق�ضايا التحرر الوطني والحديث 
الذاتية وعلاقته  ال�سيرة  ومفهوم  المقاومة،  الرواية  عن 

بالرواية، وتقديم جانب من �سيرة عزمي ب�شارة.
ال�سيا�سية  الأفكار  عند  الأول  الف�صل  توقف  حين  في 
"الحاجز"،  رواي���ة  ففي  ال��رواي��ت�ني،  في  والاجتماعية 
ر�صدت الباحثة معاناة النا�س اليومية، وتعامل الجنود 
التي  الح��واج��ز  �سيا�سة  وت��داع��ي��ات  الح���واج���ز،  ع��ل��ى 
تتعدى الأثر ال�سيا�سي لت�صبح حرباً على مفردات حياة 
الرواية  انتقاد  الف�صل  ناق�ش  الفل�سطيني، كما  ال�شعب 
وال��ط��رق  ال�سلبية،  الفل�سطينيين  ت�����ص��رف��ات  لبع�ض 
ال��واق��ع،  فر�ضها  ال��ت��ي  الفرعية  والم��م��رات  الالتفافية 
و�أما رواية "حب في منطقة الظل" فقد تناول التحليل 
مو�ضوعات مثل المر�أة وعالم الجمال، وم��سألة الهوية، 
ت�شكيل  ال�صحافة والإع�الم في  والديمقراطية، وت�أثير 

الر�أي العام، ونقد بنية المجتمع العربي وتفكيره.

وبحث الف�صل الثاني مظاهر الإبداع الأدبي وجماليات 
جماليات  الباحثة،  فدر�ست  الروايتين،  في  الت�شكيل 
ودلالات��ه،  الروايتين  تجني�س  �إلى  فتطرقت  الت�شكيل، 
تعك�س  رواي��ة  �شظايا  "الحاجز" بكونها  حيث �صنفت 
ت�شظي النا�س وتفرقهم على الحواجز، وكذلك در�ست 

في  ال�سردية  الم�شهديات  فتناولت  ال�سردية،  التقنيات 
تقنية  الظل" على  منطقة  في  "حب  وبناء  "الحاجز"، 
المونولوج الذاتي والا�ستعارات ال�سردية الكبرى فيها، 
ودر�ست مدى ارتباط الروايتين بال�سيرة الذاتية لعزمي 

ب�شارة وح�ضور الم�ؤلف فيهما.

في حين ركز الف�صل الثالث على تحليل العنا�صر الفنية 
بالتف�صيل، مبيناً افتراقاً فنياً بين العملين في توظيفها 
والعنوان  الداخلية  العناوين  تحليل  حيث  العتبات، 
توظيف  مثل  الا�ستهلالية،  والاق��ت��ب��ا���س��ات  الخ��ارج��ي 
عن  ي��ت��ح��دث  "الحاجز"،  في  ي��ه��ودي  غ��ن��ائ��ي  م��ق��ط��ع 
"ج�سر �ضيق جداً"، ليرتبط بمو�ضوع الهوية والعلاقة 
طبيعة  الباحثة  بينت  اللغة  مو�ضوعة  وفي  الآخ��ر،  مع 

فلسطين. الليبي

عزمي في رسالة ماجستير 

���ش��ه��دت ج��ام��ع��ة ال��ن��ج��اح ال��وط��ن��ي��ة �إنج�����ازاً �أك��اديم��ي��اً 
من  المقدمة  الماج�ستير  ر�سالة  مناق�شة  في  تمثل  لافتاً، 
اللغة  برنامج  في  الحلبي  محمود  ر�شيد  رج��اء  الطالبة 
العربية و�آدابها، جاءت الر�سالة تحت عنوان: "روايتا 
عزمي  للكاتب  الظل"  منطقة  في  و"حب  "الحاجز" 
وقد  والفن"،  الم�ضمون  في  تحليلية  درا���س��ة  ب�����ش��ارة 
درج��ة  على  وح�صولها  الطالبة  نج��اح  اللجنة  �أع��ل��ن��ت 

الماج�ستير في اللغة العربية و�آدابها.
للروايتين  �شمولي  تحليل  تقديم  �إلى  الدرا�سة  هدفت 
اللتين �صدرتا تباعاً عامي 2004 و2005، بالجمع 
الفني  وال��ت��ح��ل��ي��ل  ال��ف��ك��ري  الم��و���ض��وع��ي  التحليل  ب�ني 

ال�سردي، وتكمن �أهميتها في درا�سة التجربة الروائية 
عزمي  مثل  و�أك��اديم��ي  �سيا�سي  ثقل  ذات  ل�شخ�صية 
كتاباته،  في  الوجداني  الجانب  عن  والك�شف  ب�شارة، 
وقد �سعت الدرا�سة للإجابة على ت�سا�ؤلات حول كيفية 
والاقت�صادية  الاجتماعية  للحياة  ال��رواي��ت�ني  ت�صوير 
ب��الإي��دي��ول��وج��ي��ا  ارت��ب��اط��ه��م��ا  وم����دى  للفل�سطينيين، 
ال�سيا�سية للكاتب، والجديد الذي �أ�ضافتاه في التقنيات 

ال�سردية.
فل�سطينية  �أكاديمية  قامات  من  المناق�شة  لجنة  وتكونت 
م�شرفاً  القا�سم،  ن���ادر  د.  م��ن  ك�اًل  و�ضمت  م��رم��وق��ة، 
ممتحناً  ع�ضواً؛  حنني،  زاه��ر  و�أ.د.  للجنة،  ورئي�ساً 
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)) لم �أُولَدْ لأعرفَ �أنَني �س�أموتُ، بل لأُحبّ محتوياتِ ظلِّ الِله. ((
دروي�ش" "محمود 

  كتبتُ هذا المقال و�أنا في حيرة، ما بين خوفٍ من ت�أثيره ال�سلبي على القراء، ونفعه لأ�صحاب 
ا  الأفكار الانتحارية، حيث تقول بع�ض الدرا�سات �إن الحديث عن الانتحار كثيًرا يكون محر�ضًّ
ا عن الانتحار؟(( �إلى  عليه، مما دفع الأطباء �إلى �إ�ضافة �س�ؤال: ))هل قر�أ المري�ض كتابًا �أدبيًّ

قائمة الأ�سئلة المطروحة على المر�ضى في تقييم خطر الانتحار عليهم.
“�شاعرية الانتحار” التي تروّج لها كثيٌر من  �أحاول التغلب على هذا الأثر ال�سلبي بتخفيف 
الكتابات. فلا �أريد الت�شويق للانتحار و�إ�سباغ الجمالية عليه كما فعل بع�ض ال�شعراء، ومنهم 
وديع �سعادة، �إذ يقول “: “�أجْمَلُنا الراحلون. �أجملنا المنتحرون. الذين لم يريدوا �شيئًا ولم 

ي�ست�أثر بهم �شيء. الذين خطوا خطوةً واحدة في النهر كانت كافية لاكت�شاف المياه”.

رائد العيد. السعودية

شهقة اليأس..

تأملات في سَِري المنتحرين
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اللغة الروائية في الروايتين، فتم تحليل ا�ستخدام اللغة 
الف�صيحة، والعامية، والألفاظ العبرية والأجنبية.

تعتمد  "الحاجز" لم  رواي���ة  �أن  ال��درا���س��ة  و�أو���ض��ح��ت 
رواية  اعتمدت  بينما  التقليدية،  الروائية  الحبكة  على 
"حب في منطقة الظل" على تقنية الت�شات في الف�ضاء 
ال�سردية  الح��رك��ات  ع��ل��ى  انعك�س  مم��ا  الإل���ك�ت�روني، 
كما  والخلا�صة(،  والم�شهد  والح��ذف  )الوقفة  الأرب��ع��ة 
بـ"النا�سية"  ات�سمت  التي  ال�شخ�صيات  طبيعة  در�ست 
في "الحاجز" �أي التركيز على كونها تمثل "النا�س" 
ككتلة ب�شرية، وتمثيل ال�شخ�صيات الواقعية في "حب 

في منطقة الظل".
وفي الخاتمة �أكدت الدرا�سة �أن المنجز الروائي لعزمي 
�أهمية عن منجز الروائيين الفل�سطينيين  ب�شارة لا يقل 

والعرب. ومن �أهم ما تو�صلت �إليه الباحثة:
الفني  ال�شكل  في  �إ���ض��اف��ة  ت�شكلان  ال��رواي��ت��ان   .1
ال�شكلية المختلفة  العربية عامة، بف�ضل بنيتهما  للرواية 

والمغامرة.
"الحاجز" دون الاعتماد على الحدث  2. بنيت رواية 
اجتماعياً،  الم�ضاءة  ال�شخ�صيات  �أو  التقليدي  الروائي 

والابتعاد عن الحبكة التقليدية.
بوجود  الظل"  منطقة  في  "حب  رواي��ة  اختلفت   .3
الح����دث والح��ب��ك��ة وتم��ث��ي��ل ال�����ش��خ�����ص��ي��ات ال��واق��ع��ي��ة، 
وب��اع��ت��م��اده��ا ع��ل��ى ت��ق��ن��ي��ة الم���ون���ول���وج ال���ذات���ي ب�شكل 

�أ�سا�سي.
من  والمقاومة  التحرر  لق�ضايا  الروائي  الفن  4. خدمة 
عن  التعبير  وكيفية  ال��روائ��ي  ال�شكل  درا���س��ة  خ�الل 

الأفكار.

وقد �أو�صت الباحثة بـ:
لأعمال  النقدية  الدرا�سات  دائرة  تو�سيع  �ضرورة   .1

عزمي ب�شارة الأخرى.
ومنها  الحديثة،  الفل�سطينية  الرواية  �إدراج  �أهمية   .2

�أعمال ب�شارة، �ضمن الم�ساقات الأكاديمية.
ويُعد هذا البحث �إ�ضافة نوعية للمكتبة النقدية والأدب 
المنهجية  على  المناق�شة  لجنة  �أث��ن��ت  وق��د  الفل�سطيني، 
وقدرتها  الحلبي  رج��اء  الطالبة  اتبعتها  التي  الر�صينة 
على التحليل العميق والمقارنة بين عملين مختلفين �شكلًا 
مفكر  �أعمال  على  ال�ضوء  وبت�سليط  فكراً،  ومتقاطعين 
بحجم عزمي ب�شارة، تمكنت الر�سالة من تقديم قراءة 
الروائية وخدمة  الأفكار  عن  التعبير  بين  ت��وازن  نقدية 
�أو�صت  وقد  والمقاومة،  التحرر  لق�ضايا  الروائي  الفن 
ب��الم�الح��ظ��ات الم��ق��دم��ة لإث���راء  ب�����ض��رورة الأخ����ذ  اللجنة 

البحث، م�ؤكدة �أ�صالة المو�ضوع و�أهميته.

الكاتب عزمي بششارة



المنتحرين  �سير  على  م��ق�����ص��ورًا  ك��ان  و�إن  م��ق��الي  �إن 
�سطروا  الذين  والمثقفين  الكتّاب  من  بالأغلب  هم  الذين 
ق���ول الم��ف��ك��ر البحريني  ي��ع��ن��ي ���ص��ح��ة  رح�الت��ه��م، ف�ال 
العرب:  المثقفين  انتحار  في كتابه  محمد الأن�صاري 
المثقفين  على  مقت�صرًا  زال  ما  الأغلب  في  “الانتحار 
وتدمي  �ضمائرهم  القا�سية  الأو����ض���اع  ت��ع��ذّب  ال��ذي��ن 
نفو�سهم”، وك�أن في قوله �إ�شارة �إلى احتكار المثقفين 
تنفيه  ما  وهو  المعذبة،  والنفو�س  الح�سا�سة  لل�ضمائر 

�إح�صائيات الانتحار و�أخباره المتزايدة يومًا بعد يوم.
عبء ال�س�ؤال:

�أعماله،  لُبّ�س مجموعة  جوزف  الأدب  �أ�ستاذ  �أهداني 
انتحار  بعد  كتبه  الذي  �أخي”،  “كتاب  منها  وكان 
محاوًال  والع�شرين؛  الرابعة  ابن  وهو  �ألفون�س،  �أخيه 
ا�ستنطاق الحادثة لمعرفة �أ�سباب الانتحار التي لم تكن 
�أبدًا ظاهرة له قبل ذلك، فغالبًا ما يترك الانتحارُ الناجين 
محمّلين بعبء ��سؤال: لماذا؟ ما الذي كان يمكن القيام 

به لتفادي ذلك؟
عنوانه:  الأول  ق�سمين،  �إلى  مق�سّم  �أخي”  “كتاب 
ومبرراته  الانتحار  عن  وافية  درا�سة  وفيه  “كتبتُ”، 
والق�سم  منه.  الم�سيحية  وم��وق��ف  تاريخه  م��ن  و���ش��يء 
"جوزف" �أوراق  فيه  جمع  “كتبتَ”،  عنوانه:  الثاني 
�أخيه وخواطره المكتوبة على كتبه ومذكراته، بل حتى 
اقتبا�ساته التي كان يحتفظ بها كر�سائل حياة. الجمل 
التي نحددها في الكتب، �ستُقر�أ بعد رحيلنا كر�سائلنا 
ت�سيلان"  "باول  الألم��اني  ال�شاعر  ر�سم  كما  الأخ�رية. 
تقول:  لهولدرلين  الذاتية  ال�سيرة  من  جملة  تحت  ا  خطًّ
رغبة  مرارة  وتغو�ص في  العبقرية  هذه  تظلم  “�أحيانًا 

القلب”، ثم �أغرق نف�سه في نهر ال�سين.

من المثير للده�شة �أنه لا يُعرَف الكثير عن ت�أثير الانتحار 
والأ�ساتذة  والأ�صدقاء  كالأ�شقاء  الوالدين،  غير  على 
ال���ذي���ن ن�����ادرًا م���ا ي��دخ��ل��ون في �إط�����ار ال��ب��ح��ث الطبي 
والاج��ت��م��اع��ي ال���ذي ي��ق��ام بعد ك��ل ان��ت��ح��ار، لكننا نجد 
�أخيه، وما واجهه من  فقد  �أخٍ  م�شاعر  الكتاب  في هذا 

�صعوبات وهواج�س وملامات من نف�سه قبل المجتمع.
ال�شعور بالذنب �أمر معتاد وم�ؤذٍ بعد الانتحار. يتح�سّر 
بات  لإ�شاراتٍ  فهمه  عدم  على  نف�سه  "جوزف" ويلوم 
يرى �أن �أخاه كان ير�سلها قبل انتحاره: )) كان ينظر 
عيوننا  في  باحثًا  الم�ستطلعة  النظرة  ه��ذه 
�أطاحت  فقد  ح����دودًا،  ل��ه  تقيم  نظرة  ع��ن 
و�أحيانًا،  الحقيقية.  ب�صورته  المرايا  متاهة 
�أفهم  لم  ر�أ�سه،  يحني  �أو  عينيه  يغم�ض  كان 
الكتب  في  قر�أتها  �أن  بعد  �إلا  الإ�شارات  هذه 
الأوان  يفوت  �ألا  �أجل  ومن  الأوان.((،   بعد فوات 

المنتحرين وكتب  �سير  ل��ق��راءات في  نحتاج  غ�ريه  على 
الانتحار و�أكثر من ذلك.

و�إن كان ي�شتم �أخاه بين فترة و�أخرى على ما خلّفه له 
نف�سه  الآخر وتجاه  بالغ�ضب، غ�ضبٌ تجاه  �شعور  من 
وتجاه من رحل، فقد كان ي�شتم المجتمع الذي لم يكتفِ 
)�أي  يلاحقه  فبات  ل��ه،  معاملته  �سوء  من  �أخيه  برحيل 
عليه هو  المجتمع يلاحق جوزف( �صباح م�ساء. فكان 
وبقية �أ�سرته �أن يخ�ضعوا لتحقيقات وا�ستجوابات، في 
ثكنة  منزلهم وخارجه، يدورون ململِمِين جراحهم بين 
ومحكمة، ومن �ضابط �إلى �ضابط ي�ستجدون �أغرا�ض 
�أخيهم ويبحثون عن دفاتره. الانتحار فعلٌ مُ�شيٌن مهين، 
�أ�سو�أ من الإع��دام،  �أن يحدث لإن�سان،  �أ�سو�أ ما يمكن 
ر�أى  و�إن  ج��وزف.  ي��رى  كما  ال�سرطان.   من  و�أ���س��و�أ 
كاتب ال�سير الذاتية ال�شهير مي�شال ليري�س في حرف 
�شكًال   )Suicide( انتحار  لفظة  به  تبد�أ  الذي   )S(
منحنيًا لج�سد يلتوي وهو على و�شك ال�سقوط و�شكًال 
ل، فقد كان جوزف يرى في حرف الحاء  منحنيًا لِنَ�صْ
المتو�سط كلمة انتحار، نحرًا مذبوحًا مفتوحًا يتدفق من 

ثقبه النجيع وي�سمع فيه ح�شرجة محت�ضر.
لج�أ �إلى درا�سة الكتب التي تتحدث عن الانتحار، باحثًا 
كتابات  لإخ��راج  وم�ساعدة   ، وت�ّربص موا�ساة  عن  فيها 
�أخيه، وفرّغت �أمه �أحزانها ودموعها على هيئة �ألوان، 
لبنان  �أغ���اني  تُ�شبه  جمالية  ��فً��ا  ُحت لوحاتها  فخرجت 
ال�شعبية، فزينوا بها �صالة منزلهم التي ا�ستقبلوني بها 
عندما زرته، لي�ؤكد كل واحد منهم على �أن المعرفة قوة، 

و�أن في الأدب والفن �سلوان الأحزان.
القبح والانتحار:

ال��ع��رب م��ن الأدب���اء  ال��ق��راءُ  مَ��ن تعاطف معه  �أ�شهر  م��ن 

انتحر  ال���ذي  علي�ش  رج��اء  محمد  ه��و  المنتحرين 
بعد  والن�صف  ال��واح��دة  في  ختمها  ع�صيبة  حياةٍ  بعد 
منت�صف الليل على �شارع بغداد بالقاهرة، ب�أربع طلقات 
�أ�شلاءً  لته  ر�أ�سه حوَّ ت�ستقر �سوى واح��دة منها في  لم 
التي  الكتابة  ليودّع  الح��م��راء،  �سيارته  داخ��ل  مبعثرة 
حياته  تحولت  بعدما  �أحبها،  التي  والحياة  لها،  عا�ش 
من الهدوء �إلى ال�ضجيج، ومن النور �إلى العتمة، ومن 
ال�سكينة �إلى ال�ضغينة، ومن النعيم �إلى الجحيم، بعد �أن 
�صرخ بكتابين لم تزعج �أحدًا، �صرخته الأولى على هيئة 
مجموعات ق�ص�صية بعنوان “لا تولد قبيحًا”، والثانية 
“كلهم  �أ�صرح  �أكثر وعنوان  �أقوى و�صفحات  ب�صوت 
�أعدائي”، كلاهما بمثابة ال�سيرة الذاتية له. رحلة مليئة 
بالتجاهل والغمز واللمز وال�سخرية والكراهية، تتطلب 

الت�سلّح بالهدوء وال�برص والقوة والتما�سك لقراءتها.
في كتابه الأول يظهر "رجاء علي�ش" ال�صلب، المواجه 
ل�سل�سلة من الانفجارات المتوالية في حياته وي�ستغرب 
على  �أت��ن��اث��ر  �أو  الآن  �أتح��ط��م حتى  “لم  �أن���ه  نف�سه  م��ن 
ال�سريع،  قابلة للالتحام  ف�أنا مخلوق من مادة  الأر���ض 
م�صممة �ضد �أق�صى �أنواع ال�صدمات والانفجارات”. 
م�أ�ساته  هي  الح�سا�سة  وم�شاعره  المرهفة  روح��ه  لكن 
�شكلي  ب�ني  ال�����ص��ارخ  “التناق�ض  م�شكلته  الحقيقية، 
وح��ق��ی��ق��ت��ي ول����و �أن���ه���م وزع������وا الج���م���ال ل��ي��ت�الءم مع 
�إح�سا�س الإن�سان الداخلي لكنت �أ�ستحق �شكًال �أف�ضل 
في  بافيز"  "�سيزار  �سجّله  التطوّر  ذات  بالت�أكيد”. 
مذكراته التي كتبها في �آخر �سنة من حياته الغارقة في 
: “ها هو �إيقاع المعاناة قد بد�أ، في  �ألم لا محدود، قائًال
ثم لاحقًا،  الليل”،  يحل  قلبي حتى  ينقب�ض  غ�سق  كل 
“والآن،  نف�سه، كتب:  ولي�س قبل وقت طويل من قتل 
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الانتحار  �إن  بالألم”.  م��لأى  �صارت  ال�صباحات  حتى 
محطة بعد طريق طويل ولي�س حفرة مفاجئة.

في  ا  قانونيًّ باحثًا  عمله  من  ا�ستقال  "علي�ش" قد  كان 
يومه  روت�ني  و�صار  1958م،  عام  الخارجية  وزارة 
ويتخلله  القاهرة  مطاعم  �أح��د  في  بالفطور  يبد�أ  رتيبًا 
وقت  حتى  بالقراءة  و�إنهائه  ال�سينما،  في  م�شاهدات 
حتى  هكذا  حياته  ا�ستمرت  بالمنزل.  الليل  من  مت�أخر 
وبد�أ  �سلاحًا  وا�شترى  الانتحار،  فكرة  ت��راوده  ب��د�أت 
ن�صر،  مدينة  ���ص��ح��راء  ال��ن��ار في  �إط�ل�اق  على  ي��ت��درب 

ا�ستعدادًا للنهاية التي اختارها لنف�سه.
بد�أ يرتّب �أو�ضاعه و�أفكاره و�أحلامه التي كان يتمناها 
بعد موته، �أر�سل خطابًا للأديب توفيق الحكيم ب�صفته 
ثروة  ما يملكه من  عليه  يعر�ض  الكتّاب،  رئي�س اتحاد 
مع رغبة �شديدة للم�ساهمة في تن�شيط الحركة الثقافية 
الأدب��اء  ويرغب في تخ�صي�ص جزء من ثروته لجمعية 
ل�صفحة  الآخ���ر  والن�صف  منا�صفة،  ال��ك��تّ��اب  واتح���اد 
له  ن�شروا  الذين  الوحيدين  لأنهم  الأدب”  “�أخبار 
وتفاعلوا مع �أعماله، مع �إهداء مكتبته التي ت�ضم �أكثر 
من 1200 كتابًا. وا�ستمرارًا للإهمال الذي لاقاه في 
حياته، لم يردّ عليه �أحد، فقرر �أن يتجه �إلى طريق �آخر، 
وغّري وجهته �إلى كتابة و�صية ر�سمية؛ فربما ي�سمعون 
�صوته بعد موته، طالما رف�ضوا �أن ي�سمعوه وهو حي. 
فذهب و�سجّل و�صيته و�أودعها في مح�ضر ر�سمي، ثم 

عاد ليكمل التخطيط والتدبير ويهيئ نف�سه للانتحار.
ال�شخ�ص الأقرب له قبل انتحاره كان محرر ال�صفحة 
ون�شرها  �أعماله  ق��ر�أ  ال��ذي  عبدالله،  م�صطفى  الثقافية 

مما  �أع��م��ال��ه،  لنقد  يتفاعلوا  �أن  ال��ن��قّ��اد  وا�ستكتب  ل��ه، 
لمنعه  ا  كافيًّ يكن  لم  جهدٌ  لكنه  "علي�ش" كثيًرا،  �أ�سعد 
عن الانتحار، رغم ت�أخيره له عدة �أ�شهر. نقل "خيري 
ح�سن" في كتابه “�أرواح على الهام�ش” �أحاديثه مع 
"م�صطفى عبدالله" وعن لقاءاتهم التي �سبقت الانتحار 
ومبررات "علي�ش" في ذلك، كتجاهل الو�سط الثقافي 

له وكراهية المجتمع ل�شكله.
ا، بل كان في رفاهية  حياة الأديب لم تكن قا�سية ماديًّ
خا�صة  �شقة  ا�ست�أجر  �أن��ه  حتى  فاخرة،  �سيارة  ويملك 
قبيل انتحاره فقط ليفجرها انتقامًا من المجتمع، لكنها 
الرفاهية الكئيبة التي لا تُلبي احتياجات الروح الباحثة 
�إه��داء  ق��ال في  ع��ن الح��ب والتقدير والاح��ت�رام، حتى 
روايته “كلهم �أعدائي”: “وزعت �شبابي على ن�ساء لم 
يحببني، ومنحتُ �صداقاتي لرجال خانوني، وخ�سرتُ 

على طول الخط”!
كان قد جاوز الأربعين عامًا، وا�صفًا نف�سه بقوله: 

بلا  للقمح،  حقل  بلا  ام���ر�أة،  بلا  رج��ل  �أن��ا   ((
ذكريات  بلا  للعب،  ك��رة  بلا  نبيذ.  زجاجة 
قبري  على  للم�ستقبل.  طريق  بلا  م�ضيئة، 
�إن�سان  يعي�ش  هنا  الآتية:  العبارة  �ستُكتب 
مات �أثناء حياته. �أنا رجل تتبعه ال�ضحكات 
الكلاب.  ودع��وات  النا�س  �ضحكات  والكلاب؛ 
في  وتحبه  ال�شارع،  في  الم��ر�أة  تلعنه  رجل  �أن��ا 
�صعلوك.  ثياب  ي��رت��دي  ملك  �أن��ا  ال�سرير. 
مفكر يلعب بدمية طفل �صغير. مهرج يحاول 
دون  وجهه  فوق  من  ال�ضحك  قناع  يخلع  �أن 
جدوى، فالطبيعة قد و�ضعته هناك و�أل�صقته 
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جيداً، ليبقى �إلى الأبد.((
م�شكلة الإن�سان القبيح كما يتحدث عنها �أكثر مَن عانى 
منها هي في ذلك الترب�ص القائم به من جانب الآخرين، 
وتذكيره دائمًا بنق�صه، عبر النظر �إليه با�ستغراب �إذا ما 
حاول �أن يمار�س الحياة ك�شخ�ص عادي. هذا الإذلال 
الم�ستمر الذي يف�ضي ت�ضخيم الم�شكلة �أمامه، وتراجع 

الإقبال على الحياة الاعتيادية وانهيار ال�صمود.
لم يكن لرجاء "علي�ش" طلبٌ في حياته، عا�ش له وتمناه، 
الابت�سامة  لعل  وج��ه��ه،  في  ال��ن��ا���س  يبت�سم  �أن  ���س��وى 
من  �أبخل  المجتمع  �أن  ت�أكد  وعندما  تكون طوق نجاة. 
لمفارقة  الأخ�ي�ر  ق���راره  اتخذ  ال�صغير،  طلبه  يلبي  �أن 
الأدباء  "علي�ش" الوحيد من  الحياة، وانتحر. لم يكن 
الذين يعانون من عقدة القبح، �شاركه في ذلك الأديب 
�صاحبُ  الدنماركي "هانز كري�ستيان �أندر�سون"، 
ال�شكل القبيح، الذي يكتب عندما يريد �أن ينام عبارة    
وي�ضعها  كذلك.((  �أب��دو  ولكنني  ميتاً  ل�ستُ   ((
بجوار ال�سرير. كتب ق�صة خيالية بعنوان “فرخ البط 
القبيح” تدور حول فرخ مظهره قبيح، لكن �سرعان ما 
ي�صبح في غاية الجمال عندما يكبر ليكون �أجمل طير 

وك�أنه ي�ؤمل �أن يكون هو.
لانت�شار  �سببٌاً  الانتحار  يكون  ق��د  �آخ���ر،  �صعيد  على 
�أع���م���ال الم��ن��ت��ح��ري��ن، ف��ت��ع��اط��ف ال���ق���راء وال�رتاج��ي��دي��ا 
للتفاعل  تدفعهم  الكاتب  انتحار  خبر  مع  الم�ست�صحبة 
مع �أعماله، بل ودافعة لدور الن�شر والنقاد في ا�ستثمار 
�أك�ث�ر مم��ا ت�ستحق. وك��ع��ادة  ��ا  ��ا ون��ق��ديًّ �أع��م��ال��ه تج��اريًّ
�أك�رث من الأح��ي��اء تعالت  يُقدّر الأم���وات  ال��ذي  المجتمع 

وفاته  بعد  لها  ومدحًا  لأعماله  تقييمًا  النقّاد  �أ���ص��وات 
و�أعادت دور الن�شر طبع �أعماله، وفي ت�صريح موا�ساة 
وتعزية يقول نجيب محفوظ عنه: “نحن لا نر�ضى �أن 
يبلغ �سوء الحالة لأحد �إلى درجة التفتت؛ لذا يجب على 
الإن�سان �أن يواجه �صعاب زمنه بقوة و�برص يعيناه على 

الا�ستمرار بالحياة”.

ر�سم النهاية:
معتدًال  العمل  يكون  �أن  يمكن  “لا  القائل:  غوخ  فان 
تكون  �أن  يمكنك  فلا  ال��وق��ت،  ذات  في  وملوّنًا  قيم  ذا 
اللحظة.  ذات  الا�ستواء في  وخط  ال�شمالي  القطب  في 
ا �ألوانك”، فقد �صوّر  يجب عليك اختيار م�سارك و�أي�ضً
“حقل القمح والغربان” الذي انتحر في مكان م�شابه 
ملتهب  وداع: حقلٌ  الأخ�رية خطابُ  لوحته  وك���أن  ل��ه، 
تحت ال�شم�س يموج بالحياة ويتوهّج بالخير في طرف، 
نارية  ذهبية  �سنابل  وم���وت.  يبا�سٌ  �آخ��ر  ط��رفٍ  وفي 
ب�أعناقها الملتوية تلتحم ب�سماء زرقاء مدلهمة تُنذر ب�سرّ 
وجه  تغطي  ال�سود  الغربان  من  �أ�سراب  بعا�صفة.  ما، 
الفحم  ك�أنها رماد  ناعقة في الحقل،  ال�شم�س وتنق�ضّ 
الحقل  ي�ستطيع  لا  للموت  ور���س��لٌ  ال��ع��دم،  من  المتبقي 
ردّها. وفي منت�صف اللوحة طريقٌ ترابيٌّ �أحمر ممزوج 
البعيد.  العمق  ب�أخ�ضر متعرّج يمتدّ حتى يتلا�شى في 
دربٌ مفتوحٌ على اللانهاية. �أطلق الفنان �آخر �سهم في 

جعبته فغار في لحمه. بعد يومين يموت "غوخ". 
) الم�صدر: من�صة معنى الثقافية ( 



بعد سبعة أيام في إمارة الشارقة، ما زلت 
التجربة،  تلك  عن  شيئًا  أكتب  أن  أحاول 
لكن الكلمات، على غير عادتها، تبدو أقل 
اتساعًا من المشهد. كنت أعتقد أن مجرد 
مكانها  من  اللغة  عنان  سيُطلق  العودة 
لكن يبدو أن "الشارقة" تركت في الروح ما 

يصعب ترتيبه على الورق.

ربما لأن المدينة لا تُرى مرة واحدة، بل تُكت�شف طبقة 
بعد طبقة؛ في هدوئها، في هند�ستها التي ت�شبه �سيًرا 
والفنون  بالكتاب  الفريدة  علاقتها  وفي  �ضجيج،  بلا 
مدينة  لفهم  ك��اف��يً��ا  يكن  واح���د لم  �أ���س��ب��وع  وال��ت�راث. 
تُ�صغي �إلى ثقافتها �أكثر مما تتفاخر بها، وتمنح زائرها 
�شعورًا ب�أن العالم يمكن �أن يكون �أكثر اتزانًا مما يبدو.

فندق  خلف  نخيل  غابة  ال�صغيرة:  التفا�صيل  �أت��ذك��ر 
التي  المكتبة  الحكمة"،  "بيت  البحر،  "هوليداي" على 

علي جابر. ليبيا

سبعة أيام في الشارقة
كتبوا ذات يوم ..
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�إنها بلاد كل �شيء: 
تُعد رو�سيا واحدة من �أكثر الوجهات ال�سياحية �إثارة 
والم��دن  العميق،  ال��ت��اري��خ  ب�ني  فهي تجمع  ال��ع��الم،  في 
الثقافات  اخ��ت�الف  وم��ع  الخ�الب��ة.  والطبيعة  الحديثة، 
وتنوع المناطق، يجد الم�سافر نف�سه �أمام تجربة غنية لا 

تُن�سى.
“اليو�سفي” المقترحة  ن�ستعر�ض رحلة  المقال  في هذا 
و�أج��م��ل  المتوقعة،  التكلفة  تو�ضيح  م��ع  رو���س��ي��ا،  �إلى 
لجعل  مهمة  ون�صائح  ال��زي��ارة،  ت�ستحق  التي  الأماكن 

الرحلة �أكثر راحة ومتعة.

�أولًا/ تكلفة الرحلة �إلى رو�سيا:
تختلف تكلفة ال�سفر �إلى رو�سيا ح�سب المدينة، ونوع 
الإق���ام���ة، وم���دة ال��رح��ل��ة. ول��ك��ن يمكن ت��ق��ديم متو�سط 

تقديري ي�ساعد ال�سائح على التخطيط ب�شكل جيّد:

اليومية: الم�صاريف   .1
• متو�سط الم�صاريف اليومية لل�سائح المعتدل يتراوح 

بين 60–100 دولار، ت�شمل:
 • الإقامة في نزل �أو �شقة ب�سيطة.

 • الطعام من مطاعم محلية.
 • الموا�صلات العامة.

د. يوسف الشركسي. ليبي مقيم في بريطانيا

اليوسفي في  روسيا

ال��زم��ن في زج��اج  ك���أن��ه يحفظ  ي��ب��دو  ت��ن��ام، متحف  لا 
في  تم�ضي  ه��ادئ��ة  �أ�سيوية  ملامح  ذات  وج��وه  معتم، 
يومها دون ا�ستعجال، و�أماكن ت�شبه الهم�س �أكثر مما 
يطالبك  �شيء  عليك، ولا  ي�ضغط  �شيء  النداء. لا  ت�شبه 
ب�أن تنده�ش؛ ومع ذلك، تجد نف�سك منده�شًا بطريقة لا 

يمكن ترجمتها ب�سهولة.
ربما لهذا ال�سبب ي�صعب عليّ الكتابة الآن. لأن ال�شارقة 
وقتًا  يحتاج  والأث���ر  �أث���ر،  ب��ل  واح����دًا،  م�شهدًا  لي�ست 

لين�ضج في الذاكرة ويخرج في �صيغة كتابة.
مرّ  ع��ادي��ة؛  �أي���ام  ك�سبعة  يم��ر  لم  ال�شارقة  في  �أ�سبوع 
كدر�سٍ في �أن المدن التي تُبنى بالثقافة، لا تُغادر زائرها 

�سريعًا.
�أقع عليه  ال�شارقة… وما لم  �أيّ��ام في  �سبعة 

هناك:
�أي مدينة  ال�شارقة، في ظاهرها، لا تختلف كثيًرا عن 
حديثة تنمو فوق رمال الخليج: عمارات �شاهقة تلام�س 
الم���رور  ح��رك��ة  عليها  تن�ساب  وا���س��ع��ة  ط���رق  ال�����س��م��اء، 
من  جزء  وك�أنها  تت�صرف  �أج��رة  و�سيارات  بان�ضباط، 
نظام دقيق محكوم بالقانون. لم �أجرّب حافلاتها، ولم 
�أتنقل بقطارات �أو مترو—فهي مدينة لا تحتاجهما، �أو 

هكذا يبدو ل�صغرها.
لكن، وهذه الـ "لكن" هي ما يجعل الكتابة عنها �صعبة.

فلو ا�ستثنينا اهتمام حاكم ال�شارقة بالثقافة والفنون، 
ومتاحفه  بم�ؤ�س�ساته  الثقافي  للم�شهد  الكبير  ودعمه 
المدينة  في  �آخ��ر  �شيئًا  �أن  م��ت���أك��دًا  فل�ست  ومعار�ضه، 

�شدّني �أو ترك �أثرًا داخليًا ي�ستحق �أن يُروى.
ففي �أ�سبوع كامل، لم تتح لي فر�صة لقاء �أهل ال�شارقة 
فتاة  �أيّ منهم �سوى  �إلى  �أتحدث  الإماراتيين، ولم  من 
ب���أن  ب��ح��دّ ذات��ه��ا كفيلة  "�آية"  وك��ان��ت  تُ��دع��ى  واح���دة 
الج���دران  وراء  ي��ك��ون  ب����أن  الأم���ل  م��ن  �شيئًا  تمنحني 

والعمارات وجوهٌ مثلها.
�أمّ����ا م��ن ر�أي��ت��ه��م في ال�����ش��وارع، وفي الم��ت��اج��ر، وفي 
الباك�ستانيون   ) الجميع  ي��ق��ول  كما   ( فهم  ال��ف��ن��ادق، 
ال�صدف،  �إح���دى  وفي  والأف��غ��ان.  والبنغال  وال��ه��ن��ود 
وجهه  وانفرج  عطور،  محل  في  يعمل  تون�سيًا  التقيت 
�ضجيج  و�سط  تت�سلل  مغاربية  لهجة  �سمع  حين  فرحًا 
اللغات الآ�سيوية في المدينة. كما �صادفت عددًا قليًال من 

الم�صريين يم�ضون يومهم بب�ساطة الم�صريين المعتادة.
�أمّا �سكّان ال�شارقة الأ�صليون، فلم يظهروا في الم�شهد، 
المبا�شر.  ح�ضورهم  دون  وتتحرك  تعمل  المدينة  وك�أن 
ال��دولي  ال�شارقة  معر�ض  زاروا  الذين  الأط��ف��ال  حتى 
للكتاب، كانوا من �أبناء الجاليات الآ�سيوية، لا من �أبناء 
المدينة. والحديث ال�شائع بين بع�ض المقيمين يذهب �إلى 
�أن كثيًرا من عائلات ال�شارقة تعي�ش في �أوروبا �أغلب 
العام، بينما تتولى العمالة الآ�سيوية �إدارة �أعمالهم هنا، 
وتعود �إليهم الأرباح في رفاهية بعيدة تمامًا عن حرارة 

المكان.
�أن  �أ�ستطع  ال�شارقة، ولم  �أجد نف�سي في  لهذا كله، لم 
ازدادت  العك�س،  وعلى  الخ��اف��ت.  نب�ضها  مع  �أن�سجم 
ا�شتدت  مهما  التي  المدينة  تلك  المعز؛  قاهرة  بـ  قناعتي 
ع��ل��ي��ه��ا الح���ي���اة، ت���ظ���لّ ت�����ض��ج ب��ال��ب�����ش��ر وب��الح��ك��اي��ات 

وبال�ضحكة التي تُنتزع من بين �أنقا�ض يوم طويل.
هناك، في القاهرة، ترى الإن�سان في �صورته الحقيقية: 
وفي  المقهى  وفي  ال�شارع  في  حا�ضرًا  ا،  حيًّ مكافحًا، 
ال�����س��وق وفي الم��ت��رو، ه��ن��اك لا ت��ب��ح��ث ع���ن الم��واط��ن 
الأ�صلي، فهو �أمامك دائمًا، يكلمك ويمازحك ويزاحمك 

ويبت�سم لك.
�أو ربما  غ��ائ��بً��ا،   الإن�����س��ان  ك��ان  ال�شارقة، فقد  �أم��ا في 

مختبئًا خلف زجاج الأبراج.

ترحــــال
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 • زيارة بع�ض المزارات.

الإقامة: تكلفة   .2
 • النزل )Hostel(: من 15–30 دولار لليلة.

 • الفنادق المتو�سطة: من 40–80 دولار.
 • الفنادق الفاخرة: تبد�أ من 120 دولار و�أكثر.

الطعام: تكلفة   .3
 • وجبة �سريعة �أو مطعم �شعبي: بين 3–6 دولارات.

 • مطاعم متو�سطة: بين 10–20 دولارًا للفرد.
 • مقاهي وجل�سات خفيفة: �أقل من 3 دولارات.

الموا�صلات:  .4
 • الم�رتو في مو�سكو و�سانت بطر�برسغ: ح��والي 1 

دولار للرحلة.
 • �سيارة �أجرة )تاك�سي(: بين 4–8 دولارات داخل 

المدينة.

كامل: �أ�سبوع  تكلفة   .5
 800–600 ب�ني  م��ع��ت��دل:  �أ���س��ب��وع  • م�صاريف   

دولار )بدون تذكرة الطيران(.
 • مع الطيران + الت�أ�شيرة، قد ت�صل التكلفة كاملة �إلى 

المو�سم. ح�سب  دولار   1400–1000

ثانيًا/ �أجمل الأماكن التي يُن�صح بزيارتها في 
رو�سيا:

1. موسكو – قلب روسيا النابض:
وتملك  والثقافية،  ال�سيا�سية  العا�صمة  ه��ي  مو�سكو 

مزيجًا مذهًال بين التاريخ والحداثة.

�أبرز معالمها:
�أ�شهر �ساحة في رو�سيا وموقع  • ال�ساحة الحمراء:   

تاريخي مهم.
 • الكرملين: قلعة الحكم ومركز تاريخي رائع.

ب�ألوانها  رو�سيا  رم��ز  با�سيل:  القدي�س  كاتدرائية   •  
وت�صميمها الفريد.

 • �شارع �أربات: للت�سوق والمقاهي التقليدية والأجواء 
الجميلة.

القصور  مدينة   – بطرسبرغ  سانت   .2
والجمال الأوروبي:

تُعد من �أجمل المدن الرو�سية و�أكثرها رومان�سية.

�أهم الأماكن فيها:
 • متحف الإرميتاج: واحد من �أكبر متاحف العالم.

بحدائقه  �أوروب����ا  ق�صور  ي�شبه  ب��ي�رته��وف:  • ق�صر   
ونوافيره ال�ساحرة.

 • ج�سر الق�صور: من �أروع الج�سور التي تُفتح لمرور 
. ال�سفن ليًال

في  بحيرة  أعمق   – بايكال  بحيرة   .3
العالم:

ا في  وجهة مذهلة لع�شاق الطبيعة والمغامرة، خ�صو�صً
ال�شتاء حيث تتجمد المياه ب�شكل �ساحر، �أو في ال�صيف 

مع رحلات القوارب والمناظر الهادئة.
الشرق  بين  مزيج   – كازان  مدينة   .4

والغرب:
مدينة تجمع الثقافة الرو�سية والتترية.

�أماكن ت�ستحق الزيارة:

 • الكرملين الخا�ص بكازان
 • م�سجد "قول �شريف".

 • ال�شوارع القديمة والأ�سواق ال�شعبية.
5. جبال القوقاز – الجمال الطبيعي:
هذه المنطقة منا�سبة للمغامرين ومحبي الجبال.

من �أهم الأماكن:
 • جبل �إلبرو�س: �أعلى قمة في �أوروبا

 • مناطق التزلج والرحلات الجبلية والم�شاهد الطبيعية 
الخلابة

ثالثًا/ ن�صائح مهمة قبل ال�سفر �إلى رو�سيا:
 • احجز مبكرًا لتوفير المال في الطيران والفنادق.

 • ا�ستخدم المترو فهو �سريع ورخي�ص و�آمن.
 • اختر �أماكن ال�سكن القريبة من مركز المدينة لتوفير 

الوقت.

للدفع في  ال��روب��ل  م��ن  ب�سيط  ب��ق��در  دائ��مً��ا  • احتفظ   
الأماكن التي لا تقبل البطاقات.

 • تعلم بع�ض الكلمات الرو�سية الأ�سا�سية:
Привет :مرحبًا • 

Спасибо :شكرًا� • 
 • الطق�س في رو�سيا بارد، لذا لا تن�س الملاب�س الثقيلة 

ا �إذا كانت الرحلة في ال�شتاء. خ�صو�صً
الخلا�صة:

تجربة  ت��ك��ون  �أن  يمكن  رو���س��ي��ا  �إلى  اليو�سفي  رح��ل��ة 
الطبيعية  والمناظر  والثقافة،  بالتاريخ،  مليئة  ا�ستثنائية 
الا�ستمتاع  يمكن  ال�صحيح  التخطيط  ومع  ال�ساحرة. 
مدن  �أجمل  وا�ستك�شاف  معقولة،  بتكلفة  برحلة جميلة 

العالم و�أكثرها تميزًا
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في بلدان الاتحاد الأوروبي و من بينها اليونان، يوجد 
�ضبط  يعاد  حيث  وال�صيفي   ال�شتوي  التوقيت  نظام 
عقارب ال�ساعة �إلى الوراء ،او الى الأمام بمقدار �ساعة 

واحدة.
���رى في الأح����د الأخ��ي�ر م��ن �شهر  ه���ذه ال��ت��غ��ي�ريات ُجت
الأوروب���ي  نظام الاتح��اد  ع��ام، �ضمن  �أكتوبر  من كل 
ال�صيفي وال�شتوي، بهدف توفير  التوقيت بين  لتبديل 

الطاقة ومواكبة فترات �ضوء النهار.                
قبل تطور �صناعة ال�ساعات؟ لم يكن تغيير الوقت دائمًا 
تلقائيًا. �أما اليوم، فتُعدّل الأجهزة الذكية نف�سها تلقائيًا 

�ساعةً واحدةً عند تغيير الوقت.

اليوم ، عندما يتغير الوقت �أو ل�ضبط �أي �ساعة ب�شكل 
�صحيح، في �أي وقت، كل ما عليك فعله هو �إلقاء نظرة 

على هاتفك المحمول.
لكن لم يكن الأمر دائمًا كذلك. قبل ب�ضعة عقود، كانت 
مكالمة هاتفية على الرقم 141، الذي كان �آنذاك مكونًا 
�أرقام، كافية ل�سماع ال�صوت الأنثوي المميز  من ثلاثة 

يُخبر عن الوقت في اليونان: "في
النغمة التالية، �سيكون الوقت..." متبوعًا بنغمة طويلة: 
"بيب". كانت الثانية الواحدة بينهما كافية للا�ستعداد 
العقارب  ل��ت��ب��د�أ  ل��ل��داخ��ل،  ال�ساعة  مُ��لَ��فّ  على  لل�ضغط 

بالدوران.

عبد السلام الزغيبي. اليونان

وقت أثينا
ع�شر؟" التا�سع  في  الوقت  وا  غيّر "كيف 

يمثلان  و�ضبطه  ال��وق��ت  �ضبط  ك��ان  ذل���ك،  قبل  حتى 
عندما  ع�شر،  التا�سع  القرن  نهاية  ففي  كبيًرا.  تحديًا 
كان المر�صد تحت �إ�شراف جامعة �أثينا، كان ق�سم الفلك 

قد تولى، بالإ�ضافة �إلى البحث العلمي
والأن�شطة المتعلقة بعلم الفلك، �إحدى �أهم المهام العملية 
والكرونومترات، لا  البندولات  الوقت: �ضبط  ذلك  في 
�سيما ل�سفن البحرية الملكية والتجارية، وكذلك لل�سفن 
الأخرى التي زارت ميناء البلاد الرئي�سي ) بيرايو�س(، 
�أم��ور  الميناء، من بين  الم��غ��ادرة من  لتنظيم وق��ت  وذل��ك 

�أخرى.
مع ذلك، قدّم تطور �صناعة ال�ساعات دعمًا �إ�ضافيًا من 
مدينتي  الوقت في  تنظيم  الاجتماعية:  للحياة  الجامعة 
�أخ��رى  و�سيلة  وج��ود  لعدم  ون��ظ��رًا  وب�رياي��و���س.  �أثينا 

لمعرفة الوقت الدقيق في العا�صمة، �سُمح
ل�صانعي ال�ساعات في �أثينا وبيرايو�س بزيارة المر�صد 
الفلكي يوميًا بين ال�ساعة الثالثة والرابعة ع�صرًا لمزامنة 

�ساعاتهم.
مع ذلك، كان �إعلام المواطنين بالوقت الدقيق �أمرًا بالغ 
لذلك، تقرر قرع  العامة.  ال�ساعات  لقلة  ال�صعوبة نظرًا 
�أجرا�س الكنائ�س ظهر كل يوم، مع �إنزال علم المر�صد، 

للإعلان عن حلول ال�ساعة الثانية
للفترة  للمر�صد  ال�سنوي  التقرير  ع�شرة ظهرًا. ويذكر 
1897-1898: "على �شرفة المر�صد، وكما جرت 
�إيذانًا بحلول  العلم  �إنزال  العادة منذ زمن طويل، كان 

ال�ساعة الثانية ع�شرة ظهرًا في المدينة".

يوميًا  �أثينا  �سل وقت  الأخ��رى، فُري للمدن  بالن�سبة  �أما 
تقريبًا عبر التلغراف �إلى مختلف مدن الولاية، ل�ضبط 

�ساعاتها" )التقرير ال�سنوي للمر�صد(.
�أث��ر ب�شكل كبير على  الب�شري  العامل  ف���إن  ذل��ك،  ومع 
الذين  الكني�سة  وكهنة  الموظفين  بع�ض  �أن  الدقة، حيث 
كُلفوا بقرع الأجرا�س "لم ي�ؤدوا واجبهم بثبات كبير، 

مما �أدى �إلى خلق تباينات في توقيت
ال�سل�س  ال�سير  قو�ضت  حقيقة  وهي  المختلفة،  المناطق 

للخدمات الحكومية والنقل العام"
ع�شر  التا�سع  القرن  تميز  الأوروب���ي،  الم�ستوى  وعلى 
عن�صراً  باعتبارها  والأدوات،  القيا�سات  دق��ة  بتطور 
�أثينا  مر�صد  تولى  ولذلك  الدولة،  ت�شكيل  في  قانونياً 

�إن�شاء �شبكة من ال�ساعات الكهربائية.
-1897 ال���ف�ت�رة  ل��ل��م��ر���ص��د  ال�����س��ن��وي  ال��ت��ق��ري��ر  في 

1898 ، �أُكد على "الحاجة الما�سة" لدقة التوقيت، مع 
الإ�شارة �إلى �أن "�إتقان خدمة الكرونومتر في المر�صد 

ا �أ�سباب �صناعية"، و�أن "تطوير ليه �أي�ضً ُمي
دون  م�ستحيل  �أم��رٌ  بيننا  و�إتقانها  ال�ساعات  �صناعة 
في  طاقتها  بكامل  تعمل  ك��رون��وم�رتي��ة  خ��دم��ة  وج���ود 
المر�صد". في الواقع، ثمة حديث عن �أف�ضل الممار�سات 

القادمة من �سوي�سرا.
لذا، و�ضمان دقة �أكبر في تحديد الوقت، اقترح المر�صد 
على بلدية �أثينا تركيب �ساعات كهربائية، على �أن يتولى 
المر�صد تنظيمها بنف�سه. ومع �أن المجل�س البلدي وافق 

على هذا الاقتراح، �إلا �أن
وبالتالي  اقت�صادية،  لأ�سباب  عليه  توافق  لم  المحافظة 
"يظل لدى كل مواطن وقت يختلف عن الوقت الدقيق 
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بما ي�صل �إلى ربع �ساعة"
العا�صمة  �إلى  �أخ��ي�رًا  الكهربائية  ال�����س��اع��ات  و���ص��ل��ت 
حلّ  مم��ا  ع�شر،  التا�سع  ال��ق��رن  ت�سعينيات  �أوائ���ل  في 
م�شكلة دقة الوقت و�سهّل ت�شغيل الخدمات والقطارات 

والموانئ. وبناءً على ن�صيحة ديمتريو�س
�إيجينيتي�س، �أ�ستاذ الأر�صاد الجوية والفلك في جامعة 
زريفي�س  نيكولاو�س  قام  �آن��ذاك،  المر�صد  ومدير  �أثينا 
�ساعة  بتمويل  الق�سطنطينية  من   )1895-1820(
كهربائية كبيرة في المر�صد، بالإ�ضافة �إلى 12 �ساعة 
البلدية  قامت  �أث��ي��ن��ا.  م��ن  مختلفة  �أن��ح��اء  في  كهربائية 
ح�صلت  وبذلك  �أخ��رى،  كهربائية  �ساعات   5 بتركيب 
من  م��ب��ا���ش��رةً  تُ��ن��ظّ��م  كهربائية  �ساعة   17 على  �أث��ي��ن��ا 

المر�صد.
وبذلك �أ�صبح ب�إمكان �سكان كافة الأحياء معرفة الوقت 
م�شكلة  حل  وبالتالي  ال��ي��وم،  من  وق��ت  �أي  في  الدقيق 
تنظيم الوقت في المدينة ب�شكل نهائي، وفي الوقت نف�سه 

منح المر�صد و�سيلة دقيقة لمراقبة
عمله الكرونومتري.

25 مار�س  ال�ساعات الكهربائية في  افتتاح �شبكة  تم 
العا�صمة،  الواقعة خارج  للمدن  بالن�سبة  �أما   .1892
مع  التلغراف،  طريق  عن  بالوقت  �إبلاغها  ا�ستمر  فقد 

التركيز ب�شكل خا�ص على المدن التي تم
ف��ي��ه��ا ت��رك��ي��ب مح��ط��ات ق��ي��ا���س ال�����زلازل، م��ث��ل �أي��ج��ي��و 
للمر�صد،  ال�سنوي  )التقرير  وكالاماتا  وزاكينثو�س 

.)1904-1903
يعي�ش  التي  الطريقة  غ�ريت ج��ذريً��ا  �إ���ض��اف��ة  ه��ذا  ك��ان 
بها الأثينيون حياتهم اليومية، حيث دخلت الدقة الآن 

حياتهم، كما قال فانجيلي�س كارامانولاكي�س، الأ�ستاذ 
الم�شارك في نظرية وتاريخ الت�أريخ ورئي�س

�أثينا،  بجامعة  التاريخي  للأر�شيف  التوجيهية  اللجنة 
.APE-MPEفي ت�صريح لـ

ت�ساءل ال�سيد كارامانولاكي�س: "كم كان من المذهل �أن 
الوقت  التا�سع ع�شر  القرن  نهاية  الأثينيون في  يعرف 
المرُكّبة  الكهربائية  ال�ساعات  �شبكة  �إلى  ا�ستنادًا  بدقة، 

في المدينة بف�ضل المر�صد وجامعة
�ضبط  الآن  النا�س  ب�إمكان  "�أ�صبح  �أثينا؟" و�أ�ضاف: 
متناهية،  بدقة  والعمل  بهم،  الخا�صة  الجيب  �ساعات 

وهي �سمة الع�صر الحديث".
�أح��د  ك��ان  ال�ساعات  تركيب  �أن  بالذكر  الج��دي��ر  وم��ن 
الأن�شطة العديدة للمر�صد، الذي �أن�ش�أ في نف�س الوقت 

�أق�سامًا لعلم الزلازل والأر�صاد الجوية.
المر�صد  "قام  قائلًا:  كارامانولاكي�س  ال�سيد  و�أو�ضح 
وغ���رف���ة ال��ك��ي��م��ي��اء ومخ���ت�ب�ر ال���ف���ي���زي���اء، ف�����ض�اًل عن 
من  �سل�سلة  بتنفيذ  الجامعية،  والعيادات  الم�ست�شفيات 

الأن�شطة التي تهدف �إلى �إر�ساء ثقافة الدقة، والتي
كانت �ضرورية لعمل الدولة الحديثة - كما كان الحال 

في �أوروبا الغربية في ذلك الوقت".
التحاليل  �أو  ال�صحيحة  "القيا�سات  �أن  �إلى  وخل�ص 
مختبرات  ��ري��ه��ا  ُجت ال��ت��ي  الآم��ن��ة،  والطبية  الكيميائية 
بل  فح�سب،  العلمية  الأخلاقيات  ت�ضمن  لم  الجامعة، 
�أ�سلوب  ب�إمكانية تحقيق  الاعتقاد  المجتمع  ر�سخت في 
حياة "حديث" و"تقدمي" من خلال تبني ثقافة الدقة 

هذه".

"غرداية" مدينة من �أجمل المدن الجزائرية، لاختلافها التام عن باقي المدن، لا ت�شبهها 
الح�شمة  في  غارقة  ال�شفافية،  حدّ  غام�ضة  الوهّاج،  بجمالها  فاتنة  �أخ��رى.  مدينة  �أي 
ال�صحراء  بوابة  غرداية  متناق�ضاتها،  عن  والك�شف  والبحث  للاهتمام  مثيرة  بحجابها، 
�سهل  على  عين  بن�صف  تطل  والأجانب،  والعرب  الجزائريين  ال�سياح  وملهمة  الجزائرية 
على  الم�شرّعة  �أبوابها  على  ال�سنين  �آلاف  منذ  تراكم  ال�صحراء  �صمت  وا�سع،  ملون  خ�صب 
الريح. نعم هي المدينة التي يهرب النا�س �إليها، ففي غرداية يح�س الزائر �أن �أمه ولدته 

منذ �ألف عام ون�سيت �أن تخبره.

صوفية الهمامي. تونس

سكان غرداية الاباضيين
بنو مزاب:



يعرفه، وقد يكون في غرداية �أو في �سلطنة عمان. خلال 
�أيام الحج ي�سافرون مع باقي الجزائريين، ولكنهم في 

البقاع المقد�سة ينظمون �إلى الأبا�ضيين العمانيين.
من هم بنو مزاب؟

�أو  المزابية"  "الهوية  مثل  ال�صادرة  الكتب  ذكرته  ما 
�سكان  المراجع حول  من  بني مزاب" وغيرها  "تاريخ 
"بني  ب�ني  الن�سب  ع�الق��ة  �أن  ت���ؤك��د  ع��م��وم��اً،  غ��رداي��ة 
الحادثة  �إدراج  �إلى  الواد" تجرّ  عبد  و"بني  مزاب"، 
المريني  ال�سلطان  تلم�سان  مدينة  اح��ت��ل  "لّما  الآت��ي��ة: 
772هـ/1370م،  �سنة  ال��ع��زي��ز  ع��ب��د  ف��ار���س  �أب���و 
حمو  "�أبو  عليها  ال���واد  عبد  بني  �سلطان  منها  خ��رج 
�أن  �إلى  ال�صحراء،  بلاد  في  مت�شرداً  متنقلًا  الثاني"، 
التج�أ �إلى وادي مزاب حيث �شعر بالأمان. ا�ست�ضافته 
بـ"دار  بلدة في محلّ يطلّ على �ساحة ال�سوق، ا�شتهر 

ال�سلطان".
فلأنّ  "مزاب"،  �إلى  "م�صعب"  تحريف  �سبب  "�أمّا 
ا  بالعين محقّقة، و�إّمن النطق  ي�ستطيع  البربر من لا  من 
ذلك  الأل��ف. ونج��د  �إلى  ي�سهّلها  وق��د  بها همزة،  ينطق 
جليّا في بع�ض المخطوطات القديمة التي نقر�أ فيها �أمّي 
"عمّي �سعيد"، و"عمّي  و�أمّ��ي عي�سى، بدلا من  �سعيد 
عي�سى". ثم �إن تقارب مخارج ال�صاد والزاي وال�ضاد 
�أخ��رى،  جهة  من  والأل�سنة  اللهجات  وتعدّد  جهة،  من 
النطق  �إلى اختلاف  �أدّت  ثالثة،  العهد من جهة  وتقادم 
"م�صعب"، و"م�صاب"، وم�ضاب  لهذه الكلمة، فقالوا 
ومزاب وميزاب. ومّما ي�ؤيّد هذا الر�أي �إبدال بني مزاب 
مثل  العربية،  الكلمات  بع�ض  في  مفخّمة  زاي��ا  لل�صاد 

ال�صلاة وال�صوم، اللتين �أ�صبحتا تزاليت و�أزمي.

زاب،  كلمة  ذاتها  م��زاب هي  كلمة  �أنّ  ي��رى  من  وهناك 
وي�ستدلّ على ذلك بكون الطوارق يقولون، دون تمييز: 

زاب ومزاب ونزاب".
بني يزقن:

يعود  يزقن"،  "بني  ذلك هو حال  مدينة،  داخل  مدينة 
تاريخ �إن�شاءها �إلى القرن الرابع ع�شر، ولا يزال الطابع 
المعماري الإ�سلامي �شاهداً على الأ�صول الأولى لإن�شاء 
من  المنحدرة  يزقن  بني  ع�شيرة  طرف  من  المدينة  هذه 
هذه  و�أن�ش�أت  بها  ا�ستقرت  �أباظية، حيث  بربرية  قبيلة 
تختلف  لا  �شامخة  ب�أ�سوار  والمزنرة  المح�صنة،  المدينة 

عن �أ�سوار المدن الإ�سلامية القديمة.
تتميز المنطقة ب�أ�صالتها وطابعها المعماري الفريد الذي 
نمط  م��ن  الم�ستمدة  والب�ساطة  الج��م��ال  ب�ني  م��زي��ج  ه��و 
"مزاب"  يق�صد  �أن  ال�سائح  ب�إمكان  ولي�س  المعي�شة، 
دون �أن يزور بني يزقن المدينة المقد�سة للمزاب والتي 
ب�سوقها  معروفة  وهي  ميلادي   1050 �سنة  �أ�س�ست 
الع�شاء.  �صلاة  قبل  تغلق  التي  و�أ���س��واره��ا  التقليدي 
التقليدية  لل�صناعات  ه��ام��اً  م��رك��زاً  المنطقة  تعتبر  كما 
وهي  الخ�صو�ص  وج��ه  على  والن�سيج  النحا�س  منها 
من  ع��الم��ي  ك�ت�راث  ت�صنف  ب����أن  لها  �سمحت  م���ؤه�الت 

جانب اليون�سكو.
�أوّل ما يقوم به المن�شئون لمدينة بني مزاب بعد اختيار 
الموقع، تعيين مكان �إقامة الم�سجد، وتحديد رقعة المدينة 
بتخطيط �سورها. في القديم غالباً ما كان ال�سور يتكوّن 
من المزابية، �أ�صبح بع�ضها يتمتّع ب�أ�سوار م�ستقلة عن 
المنازل، بينها وبين هذه الأ�سوار �شارع عري�ض. ذلك 
�آخر  هو الحال بالن�سبة �إلى بني يزقن التي يبلغ طول 

�أكثر من ت�سمية من بينها" تاغردايت"،  حملت المدينة 
الماء،  بها  يحيط  التي  الأر���ض  تعني  بربرية  كلمة  وهي 
ويردد البع�ض �أن"غار داية" يعني" الغار"، �أي الكهف 
الذي كانت تتعبد فيه امر�أة ا�سمها داية في تلك المنطقة.
المدينة  احتفظت  الت�سميات  واخ��ت�الف  ت���أوي��ل  ورغ���م 
يطلقون  الإداري، كما  التق�سيم  "غرداية" في  بت�سمية 
"بني ميزاب" حيث توجد غرداية  �أي�ضا ت�سمية  عليها 

في �سهل وادي ميزاب.
"غرداية" من �سبعة  �أو  "بني مزاب"،  وتتكون منطقة 
ق�صور حملت ت�سميات عربية وبربرية وهي:"العطف"، 
و"مليكه"،  يزقن"،  و"بني  و"غرداية"،  و"بنورة"، 

و"القرارة"، و�أخيرا "ق�صر بريان".
غرداية معقل الأبا�ضيين:

من  الأبا�ضيين  �إن  الأكاديمية  الدرا�سات  بع�ض  تقول 
يدّ  على  هزيمتهم  �إث��ر  ت�شتتوا  ال��ذي��ن  الخ���وارج  بقايا 
الأمويين في الجزيرة العربية ولم يتبق منهم غير بع�ض 
بالمغرب  الكبرى  ب�سلطنة عمان وال�صحراء  المجموعات 
و�سميت  غ��رداي��ة.  �سكنوا  والج��زائ��ر  وليبيا  ال��ع��رب��ي 
�أبا�ض. وتعود جذور  الله بن  على ا�سم م�ؤ�س�سها عبد 
الإم��ام علي بن  �إلى الخ��وارج من م�ؤيدي  المذهب  ه��ذا 
مرحلة  وفي  عليه  خرجوا  �أو  انقلبوا  الذين  طالب  �أب��ي 
�أبو بكر  لاحقة اعترفوا فقط بخلافة الخليفتين الأولين 
ال�صديق وعمر بن الخطاب. وقد قال عنهم علي بن �أبي 

طالب ر�ضي الله عنه "قوم �أرادوا الحق ف�أخطئوه".
عملًا  الجزائرية  بال�صحراء  دولتهم  الأبا�ضيون  �أق��ام 
�إلا  عربي  �أو  �أعجمي  ب�ني  ف��رق  "لا  الله  ر���س��ول  بقول 
وعينوا  الم�شط"  ك�أ�سنان  �سوا�سية  والنا�س  بالتقوى 

عليهم �أميرا "�أ�سوداً" وتبين لهم لاحقاً انه كان �ضعيف 
ال�شخ�صية وغير م�ؤهل للحكم ف�أزاحوه.

الجزائري  ال�شارع  في  الإبا�ضيبن  عن  يتردد  ما 
لعل  كثيرة  متناق�ضات  بين  يجمعون  قوم  �أنهم 
الإ�سلامية  العربية  للثقافة  تع�صبهم  �أهمها 
وترويجهم لها علما ب�أنهم يتكلمون الامازيغية. 
ب��الأح��رف  الام��ازي��غ��ي��ة  �أي  لغتهم  ويكتبون 
القبائل  مناطق  �أم��ازي��غ  عك�س  على  العربية 
بالأحرف  الامازيغية  يكتبون  الذين  الكبرى 

اللاتينية.
يعي�ش  �أن  لغريب  �سبيل  لا  الجميع  �أم��ام  مغلقة  مدنهم 
فيها على الدوام، وفي نف�س الوقت هم متواجدون في 
مع  التجارة،  لهم غير  عمل  لا  الجزائرية.  الم��دن  جميع 
�أنهم من حاملي ال�شهادات العليا ولكنهم لا يرومون �إلا 

العمل التجاري.
ال�سيا�سية وقد �سجلوا تمرداً  ي�شاركون في الحياة  لا 
في ع��ه��د ال��رئ��ي�����س ه����واري ب��وم��دي��ن ورف�����ض��وا ت���أدي��ة 
بالطرد  ه��دده��م  ب��وم��دي��ن  ول��ك��ن  الع�سكرية،  الخ��دم��ة 

فتخلوا عن المحاولة.
لا  الوا�سع،  والبنطال  الطاقية  لبا�سهم،  على  يحافظون 
يتنازلون عن اللحية الخفيفة، يتزوجون في ما بينهم. 
الممار�سات  وم��ن  النقاب،  تلب�س  لا  الأبا�ضية  والم���ر�أة 
بنو  عليه   يحر�ص  ما  ف�إن  مغادرة غرداية  عند  الدينية 
الم��رء  ع��ا���ش  ل��و  حتى  الم�سافر  ف��رائ�����ض  تطبيق  م���زاب 
التقليدية  قوانينهم  لهم  �سنة،   20 �أو   10 خارجها 
فممنوع مثلا على الأبا�ضي �أن يجل�س في مقهى خارج 

غرداية .
�أحد  افترا�ضي ولا  ال��روح��ي  الأب  �أو  ال��رم��زي  الأم�ري 
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�أ�سوارها 2500 مترا وارتفاعه حوالي ثلاثة �أمتار، 
تتخلّله خم�سة �أبواب و�أبراج متفاوتة الأهمية، �أ�شهرها 
البرج المن�سوب �إلى ال�شيخ بالحاج المدفون قريبا منه. 
ع�شر  �أربعة  ح��والي  وارتفاعه  المدينة،  يعلو  ال�برج  هذا 

مترا ويت�ألّف من خم�سة طوابق، ي�ستند �إلى دعامتين .
تنت�شر الم�ساكن مت�شابهة في ال�شكل، متلا�صقة، بحيث 
ي�صعب عليك �أن تفرّق بين منزل غني ومنزل فقير. �أمّا 
الأزقّ��ة فهي ع��ادة ذات ثلاثة �أذرع عر�ضاً، روع��ي في 
�أقلّ ما يكفي لتلاقي دابتين، ولتمرير جنازة،  عر�ضها 
كما روعي في تخطيطها مقاومة الرياح، والتقليل من 
م���دّة �إ���ش��ع��اع ال�شم�س �أي���ام الح����رارة، والاع��ت��دال في 
الدواب  ا�ستعمال  ال�سكان من  يتمكّن  انحدارها بحيث 

للتنقّل والنقل.
المنازل: 

تتجاوز  لا  م�ساحتها  الت�شابه،  كثيرة  المزابية  المنازل 
عتبة  و���س��ط��ح،  طابقين  على  ت�شتمل  م��رب��ع،  م�رت  م��ائ��ة 
مدخل المنزل يبلغ ارتفاعها حوالي ع�شرة �سنتمترات. 
ال���دار م��ن دخ���ول الأت���رب���ة، وخ��روج  ه��ذه العتبة تقي 
الهواء البارد �أيام الحر ال�شديد. يبقى باب المدخل عادة 
مفتوحا طول النهار، �إلّا �أنّ المارّ في ال�شارع لا ي�ستطيع 

مع ذلك ر�ؤية ما بداخل الدار.
الواحة: 

لكلّ قرية من قرى بني مزاب واحة متفاوتة الات�ساع، 
كما برع بنو مزاب في من�ش�آت الري من �آبار و�سواقي 
و�سدود، وهناك جانب ثان من الفن المعماري والمتمثل 
في الم�ساكن. هذه الم�ساكن ت�أوي �إليها العائلات لق�ضاء 

ف�صل ال�صيف الحار. 

كثيراً  تختلف  لا  ال��واح��ة  لم�سكن  الم��ع��م��اري��ة  الهند�سة 
طابقيهما  ب�ني  كبير  ت�شابه  فهناك  ال��ق��ري��ة،  م��ن��زل  ع��ن 
الأر�ضيين. فالطابق الأوّل معظمه �سطح لعامّة الأ�سرة 
جناح  ب��ه  يحيط  الطلق،  ال��ه��واء  في  الليل  فيه  تق�ضي 
خا�صة  �أدرج  منهما  لكل  غرفتان،  �أو  وغرفة  م�سقف 
ت������ؤدّي �إلى ���س��ط��ح ���ص��غ�ري ي��ع��ل��و ال��غ��رف��ة، ي�����أوي �إل��ي��ه 

الزوجان.
ب�ستان المزابي لا يلعب دوراً اقت�صادياً بالدرجة الأولى، 
بل غالباً ما ترتفع كلفته، �إذ يلتهم ما ادّخره التاجر في 
فهو   ، بالأ�سا�س  اجتماعية  الأولى  ووظيفته  تجارته، 
الذي ي�شغل الرجل �أيّام عطلته التي كانت تدوم �شهوراً، 
وه���و ال����ذي ي��ج��م��ع الأب���ن���اء ب��ع��د ف��راغ��ه��م م��ن ���س��اع��ات 
وليوظفوا  �أول��ي��ائ��ه��م  رق��اب��ة  تح��ت  ليكونوا  ال��درا���س��ة، 
الفراغ  يفرزه  وما  الك�سل  �إلى  يجنحوا  ع�ضلاتهم ولا 

من الآفات الاجتماعية.
داخل الواحات ) لا البيوت (  يحتفي المزابي ب�ضيوفه 
فال�ضيافة  الخرفان  وت�شوى  الخيام  تن�صب  المبجلين، 
من  �أك�رث  نحر  �إلا  ي�ضاهيها  ولا  الم��زاب��ي  عند  مقد�سة 

خروف ت�شوى على الفحم.
حلقة العزّابة:

�أوّل الأمر بين �أيدي ر�ؤ�ساء  ال�سلطة في المجتمع كانت 
الع�شائر، ثم تحوّل مركز ال�سلطة في القرية �إلى الهيئة 
بالتحديد متى ر�شّح  الدينية. وجميع المراجع لم تذكر 
المجتمع هذه الهيئة لتوّيل هذه ال�سلطة متعدّدة الجوانب.

ال��ذي تم  الام��ر  بني مزاب" �أن  "وادي  كتاب  وي���ؤك��د 
التيقن منه هو �أن الحلقة التي رتّبها ال�شيخ �أبو عبد الله 
لها  �أعيان الابا�ضيين لم تكن  بن بكر وهو احد  محمد 

�أيّة �سلطة على المجتمع، ولم يكن هدف ال�شيخ �إخ�ضاع 
نظّمها كل  التي  "�إنّ الحلقة  الإبا�ضي لحلقته.  المجتمع 
�سليمان  الربيع  �أب��ي  وتلميذه  الله  عبد  �أب��ي  ال�شيخ  من 
وتلميذه  471هـ/1079م  ع��ام  المتوفّى  يخلف  بن 
لي�ست  بن وزج��ون  ال�سلام من�صور  �أب��ي الخطّاب عبد 
�إلّا هيئة تربوية تعليمية، بعيدة عن ال�سلطة وال�سيا�سة، 
المذهب  �إلى  وال��دع��وة  الإ���س�الم  ن�شر  ال��وح��ي��د  هدفها 
مقر  لها  يكن  فلم  ميدانياً.  مبادئه  وتطبيق  الإبا�ضي، 
م�ساجد  في  ال��ت��دري�����س  حلقات  تعقد  تكن  ولم  دائ���م، 
القرى، بل على العك�س من ذلك كانت تنظّمها �أوّل الأمر 

بعيداً عن العمران، كتماناً لل�سرّ و�أحياناً في الكهوف.
�ص �أوقات للتربية العلمية وحلّ الم�شاكل وح�سن  وتخ�صّ
الت�صرّف، كما �أعطيت قيمة خا�صة للفروق الفردية بين 
ذهنياً،  المتخلّف  الطالب  �شخ�صية  واح�رتام  ال��ط�اّلب، 
العقد  فيه  تتكوّن  لا  ظ��روف��ه حتى  ودرا���س��ة  وم��راع��ات��ه 

النف�سية.
وقد بقيت هذه الحلقات تعقد في الأماكن ال�سرية، ولم 
الأوّل  الن�صف  في  �إلّا  الغر�ض  لهذا  الم�سجد  ي�ستعمل 
�أوّل  �أن  الباحثين  بع�ض  ويعتقد  ال�ساد�س،  القرن  من 
�أبو زيد عبد  ال�شيخ  للحلقة هو  اتّخذ الم�سجد مقرّاً  من 
"تقرت" في  نظّم حلقة في  ال��ذي  المعلى،  بن  الرحمان 
الن�صف الأوّل من القرن ال�ساد�س هجري. ولا يدلّ ذلك 
الرحمان تجاوزت  عبد  زيد  �أب��ي  ال�شيخ  حلقة  �أن  على 

مهمّتها التربوية ون�صبت ك�سلطة للبلدة".
بين الابا�ضية والمالكية:

وبين  ككل  ال��غ��رداوي  المجتمع  في  هامة  مكانة  للدين 
�أهل بني يزقن بالخ�صو�ص . وذلك رغم وجود مذهبين 

يتميزان بفروقات ب�سيطة لا ت�ؤثر في الدين الإ�سلامي 
عامة. وهما المذهبان الابا�ضبي والمالكي.

في  المذهبين  بين  الموجودة  الاختلافات  بع�ض  وتتمثل 
الإح��رام في  تكبيرة  ال�صلاة، حيث نجد  ت�أدية  طريقة 
ال�صلاة، عدم  الب�سملة في  ق��راءة  الإبا�ضي مع  المذهب 
وج��ود  ع��دم  جانب  �إلى  ال�شهادة  في  الإ�صبع  تحريك 
منزلتين بين ال�سيئات والح�سنات، كما تتميز الم�ساجد 
الثابتة وهي  بال�صومعة  المالكية  الم�ساجد  الابا�ضية عن 
المربعة  قمتها  زواي��ا  �أرب��ع  من  تت�ألف  ب�سيطة  �صومعة 
�أقل ات�ساعاً من قاعدتها ، كما لا تتميز بالزخرفة عك�س 
واجهات في  �أرب��ع  من  تت�شكل  التي  المالكية  ال�صومعة 
حين لوحظ وجود �صومعة من �ست واجهات التي تمثل 
بالن�سبة  جديد  �شيء  وه��و  الإفريقي،  ال�شمال  نم��وذج 
لولاية غرداية التي نادراً ما تخرج عن الطابع المتوارث 

لا �سيما في المجال الديني.
مفدي زكريا:

يزقن هو  بني  قبيلة  التي ذاع �صيتها في  الأ�سماء  من 
�شاعر الثورة الجزائرية "زكريا بن �سليمان بن يحي" 
"مفدي زكرياء"،  بــ  بن ال�شيخ الحاج �سليمان، الملقب 
ومفدي زكريا من مواليد عام 1908م. في بني يزقن 

بولاية غرداية الجزائرية. 
ه زميل درا�سته الفرقد �سليمان بو جناح بـ "مُفدي"،  لقبَّ
ف�أ�صبح لقبه الأدبي الذي ا�شتهر به. تلقى تعليمه الأولي 
ووا�صل  بتون�س،  المزابية  بالبعثة  التحق  ثم  بلدته،  في 
درا�سته هناك، وبد�أ يكتب ال�شعر، ون�شر �أول ق�صيدة 
ال�شعب  ل�����س��ان  ج��ري��دة  في  الريفيين"  "�إلى  وه���ي  ل��ه 
في  نُ�����ش��رت  ث��م   ،1925/5/6 ب��ت��اري��خ  التون�سية 
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ارتفع القمرُ عالياً فوق الجبال، وعواءُ الذئب يدفعه. كانت عيونُ السّماء برّاقة، 
والقمرُ بارداً وكبيراً.

على  بالليل  تحسّ  الطّرقات،  مفارق  إلى  عشر  الخامس  عامها  في  الصّبيّة  تمشي 
صدغيها، وعلى وجنتيها، وتلصق بيديها الباردتين فوق عينيها، وتسمع خطواتها 
التي تدوّي في الجسد. إنها لا تعرف عّام تبحث ولا تدرى ما يأخذها. ربّما ثمّة 
زاوية  أو في  الظلمة   أو عفريت، هناك وسط  أو حيّةٌ  ذئبٌ  ربّما  إثرها،  أحدٌ في 

الأبواب، أو في الممرّات.
موجاتُ  تتداخل  الحمم،  مثل  الحمراء  الطّرقات  بساطُ  ينسحب  البعيد،  في 
القادمة  الكلمات  ذئابٍ مسعورة، وصدى  بعضاً عواءُ  بعضها  وينطح  الصّوت 
من البعيد، من جسد الأزمنة الغابرة. ثمّة من يدفع الصّبيّة إلى الطريق، ملصقاً 

يديه خلف كتفيها، يدفعها، وهي تجهل أين أبواب الليل.

)) من كتاب الدكتور ق�صيبات "�سل�سلة كتاب القرن الع�شرين".
 الجزء الأول. لوكليزيو.((

جان ماري لوكليزيو. فرنسا . ترجمة: د. محمد قصيبات. ليبيا
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والأخبار  اللواء  فجريدتي  التون�سية،  ال�صواب  جريدة 
الم�صريتين.

وقد واكب "مفدي زكريا" الحركة الوطنية في �شعره 
عدة  و�سجن  واع��ت��ق��ل  ال��ع��رب��ي،  الم��غ��رب  م�ستوى  على 
م����رات، وب��ع��د الا���س��ت��ق�الل �أم�����ض��ى ح��ي��ات��ه في التنقل 
المغرب  في  م�ستقره  وك��ان  العربي،  المغرب  �أقطار  بين 
وب��خ��ا���ص��ة في ���س��ن��وات ح��ي��ات��ه الأخ��ي��رة، وت���وفي في 
تون�س يوم الأربعاء 2 رم�ضان 1397هـ الموافق 17 
ليدفن  الجزائر  �إلى  جثمانه  ونُقل   ،1977 �أغ�سط�س 

بم�سقط ر�أ�سه بني يزقن.
�إن��ه كان  "مفدي زكرياء" يقول  ال�شاعر  كل من عرف 
يمتاز ب�سيولة قلمه في �أعماله التي طبعتها قوة �أفكاره 
ن�ضاله  ط��وال  بها  ت�سلح  والتي  الكتابة  في  و�صرامته 
المتوا�صل �ضد الا�ستعمار الفرن�سي وهو �ضمن �صفوف 
�إفريقيا وحزب ال�شعب على التوالي. ولقد  نجم �شمال 
زج بمفدي زكرياء  في ال�سجن عدة مرات ب�سبب كتاباته 
الثورية من �ضمنها تحرير بيان 12 نوفمبر 1936 
الداعي الجزائريين �إلى رف�ض �سيا�سة الاندماج بفرن�سا 
وذلك بين �سنوات 1937 و 1939 ثم في �سنوات 

 .1951 و   1949 و   1945 و   1940
الح��ري��ات  انت�صار  ح��رك��ة  عرفتها  ال��ت��ي  الأزم����ة  وب��ع��د 
زك��ري��اء  م��ف��دي  التحق  الح���اج،  لم�صالي  ال��ديم��ق��راط��ي��ة 
ب�����ص��ف��وف ج��ب��ه��ة ال��ت��ح��ري��ر ال��وط��ن��ي ال��ت��ي �أع��ل��ن��ت في 
في  عزمها  عن  ب�أ�سره  للعالم   1954 نوفمبر  الفاتح 
عن  الوطنية  ال�سيادة  و  الجزائر  ا�ستقلال  ا�سترجاع 
التحريرية  الثورة  ان��دلاع  ومع  الم�سلح.  الكفاح  طريق 
)الجزائر  بالقبة  الكائن  زك��ري��اء  مفدي  م�سكن  تح��ول 

العا�صمة( �إلى مركز لن�شاط ن�ضالي ثري. فخلال تلك 
الفترة كلفت �إدارة جبهة التحرير الوطنية بمبادرة من 
زكرياء  مفدي  ال��ث��ورة  �شاعر  رم�ضان  عبان  المجاهد 
�أبريل  وفي  الج��زائ��ري.  الوطني  الن�شيد  ن�ص  بكتابة 
زكرياء  مفدي  المجاهد  على  القب�ض  �ألقي   1956
و  �أخ��رى بكل من بربرو�س  ال�سجن مرة  به في  و زج 
الحرا�ش و البرواقية حيث تلقى �أنواع العذاب النف�سي       
المنفى  1959 حيث اختار  �إلى غاية �سنة  والج�سدي 

بالمغرب الأق�صى ثم بتون�س .
و كان مفدي زكرياء، ال�شاعر وال�صحفي و الكاتب، قد 
ا�ستعمل �شتى الأ�ساليب الأدبية في �إنتاجه الفكري من 
بينها تلك الأعمال التي ن�شرها في ال�صحف التون�سية 
والم�صرية واللبنانية وال�سورية لدعم الق�ضية الجزائرية. 
وما �إن حلت �سنة 1969 حتى عاد مفدي زكرياء �إلى 
�إلى المغرب حيث خ�ص�ص كتاباته و ن�شاطه  تون�س ثم 

لتحقيق الوحدة المغاربية.
حين توفي ال�شاعر يوم 17 �أوت 1977 بتون�س تم 
يزقن  بني  لتدفن بمقبرة  �إلى وطنه الجزائر  رفاته  نقل 

بمدينة غرداية م�سقط ر�أ�سه.
�إفريقيا،  ب�شمال  "كل م�سلم،  �أقوال مفدي زكريا:  من 
�أخي، وق�سيم  بالله ور�سوله ووحدة �شماله، هو  ي�ؤمن 
روحي، فلا �أفرق بين تون�سي وجزائري ومغربي، وبين 
بين  ولا  وحنبلي،  و�إب��ا���ض��ي  و�شافعي  وحنفي  مالكي 
عربي وقبائلي، ولا بين مدني وقروي، ولا بين ح�ضري 
و�أداف��ع  و�أحترمهم  �أحبهم  �إخ��واني  كلهم  بل  و�آف��اق��ي، 
هذا  خالفت  و�إذا  وال��وط��ن،  لله  يعملون  م��ادام��وا  عنهم 

المبد�أ ف�إنني �أعتبر نف�سي �أعظم خائن لدينه ووطنه".



مقدمة تمهيدية بقلم المترجم :
يُعدّ �أدب الرحلات واحدًا من �أعرق الأجنا�س الأدبية في 
التراث العربي والإ�سلامي، وقد ازدهر هذا النوع من 
ال�شغف  للهجرة، حين دفع  القرون الأولى  الكتابة منذ 
الإ�سلامية،  الدولة  رقعة  وات�ساعُ  والفتوحاتُ  بالعلم 
�إلى ظهور جيل من الرحالة الذين وثّقوا �أ�سفارهم في 
الأمم،  ع��ادات  ر�أوه من  ما  ودوّن���وا  وال��غ��رب،  ال�شرق 

الحياة  ومظاهر  المناخ،  وتقلبات  الأر����ض،  وجغرافية 
اليومية.

 Touring اليوم،  نقدّمه  الذي  الكتاب  هذا  وي�أتي 
 ،Libya: Southern Provinces
الرحلة  �أدب  �إلى  ين\تمي  ن�صٌّ  فهو  ال�سياق.  هذا  في 
الميدانية الحديثة، �أنجزه م�ؤلفه في الن�صف الثاني من 
القرن الع�شرين، موثّقًا رحلته في الجنوب الغربي لليبيا 

فيليب ووارد. انجلترا. مختار يوسف مختار. ليبيا

التجوال في ليبيا )2(
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المركز  عن  البعيدة  المناطق  تلك  ب��ف��زان،   يعرف  ال��ذي 
التي تبد�أ من ودان، والمليئة بالغنى الطبيعي والثقافي. 
دار  عن  الإنجليزية  طبعته  في  الكتاب  هذا  �صدر  وقد 

ال�ستينيات،  �أواخر   Faber
عُّني   ،1938 �سنة  ول��د  انجليزي  كاتب  وارد  فيليب 
�إندوني�سيا لتطوير  مديرًا لم�شروع اليون�سكو وحكومة 
م��ن خم�سين  �أك�رث  �ألّ���ف  ج��اك��رت��ا.  الوطنية في  المكتبة 
مجلة  في  ون��اق��د  م�سرحي  وك��ات��ب  �شاعر  وه��و  كتابًا. 

وورلد مور .
طريقة حياة الفزانيين:

هذه كلمة موجزة عن حياة �أهل ال�صحراء لمن لا يعرفها.
ح���ي���اة الم���دي���ن���ة ال���ت���ي ن��ع��ي�����ش��ه��ا م�ت�رع���ة ب��ال��ر���س��م��ي��ات 
�أما حياة ال�صحراء فهي مختلفة عن ذلك  والتفا�صيل، 
تماماً. هنا تعي�ش حرية تكفل لك تجديداً للن�شاط الذي 
�أرهقته �ساعات العمل في المدينة، فلك �أن تركن �سيارتك 
هنا  الطعام  وق��ت  ولي�س  مقابل،  دون  من  ت�شاء  حيث 
حيث تفتح المطاعم، بل حينما تجوع. وتذكر �أن تدخر 
ما يكفيك من الأكل في ال�صحراء ا�ستعدادا لمواجهة �أي 
طارئ، على �أن الحياة في ال�صحراء ما عادت خطيرة 

كال�سابق ولكنها ما تزال حياة كفاف.
تج��اه  الم�ضيف  يتحمله  واج���ب  ال�����ض��ي��اف��ة  ق��ان��ون  ه��ن��ا 
ب��ارداً وم���أوى  �ضيفه، و�أن��ت �ضيف حينما تحتاج ماء 
يقيك حر الهاجرة، و�أنت م�ضيف �إذ تدرك �أن ب�إمكانك 
ي�سكن  ال��ذي  للبدوي  حلاقة  �شفرة  �أو  �سيجارة  تقديم 
ال�صحراء، ذلك البدوي الذي لا يملك �شيئا ولا يحتاج 

�شيئا، ولكنه يقدر الهدية.
�أقل معا�شاً  �أن الذين ي�سكنون ال�صحراء  و�إن ظهر لك 

وك�����س��اءً، و�أه����ون م��ن��زلًا م��ن غ�ريه��م، ف��ذل��ك لا يرجع 
�أن  بها  ي�ؤمنون  لقناعة  بل  لهم  يعر�ض  ال��ذي  للحرمان 
ح��ي��اة ال�����ص��ح��راء خ�ري م��ن ح��ي��اة الم��دي��ن��ة على علاتها. 
اعتمادهم  ثمرة  هذا  الفزانيين  اقتناع  �أن  �أرج��ح  و�إني 
توفير  يتكلون في  لا  �إنهم  �أنف�سهم، حيث  على  الكامل 
حاجاتهم على �أحد. و�أما �أهل المدينة ف�إنهم لو تعر�ضوا 
ف�سيجدون  ظ��روف  من  ال�صحراء  �أه��ل  له  يتعر�ض  لما 
عنتاً بالغاً وم�شقة عظيمة، فهم لا يقوون على ما يقوى 

له البدوي ال�صبور.
للأمريكان،  كالتي  اجتماعية  ع��ادات  لهم  ف��زان  و�أه��ل 
فالفتى  المدينة  �أه��ل  ع���ادات  م��ن  �صرامة  �أ���ش��د  ولكنها 
العائلة،  لرئي�س  والأب  لأب��ي��ه،  ولاءه  ي��ق��دم  ال��ف��زاني 
ورئي�س العائلة ل�شيخ القبيلة وهلم جراً. كلهم م�سلمون      

وكلهم ليبيون مخل�صون.
فالفزاني �إذن لي�س م�شتت الولاءات كالأوربي بين حزبه 

ال�سيا�سي و هيمنة دينه وعرقه وعائلته.
ت��وق يقود  لل�شقاق و لا  ف�ال نية  �آم��ن��ة  ف���زان ه��ادئ��ة و   
الفزاني �إلى متاع الدنيا، وهو لا يخطط للم�ستقبل لأنه 
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لا ي�شعر ب�أن عليه رفع مكانته �أو توكيدها في مواجهة 
الغد. فمكانته تتغير قليلًا من مرحلة �شبابه والله وحده 

يعلم الم�ستقبل.
قد يف�سر كثير من ال�سياح الأوروبيين الت�سليم لم�شيئة 
الله كك�سل في طبيعة الفزانيين، وهذا تف�سير خاطئ، 
�أحدهم ذرع��اً ب�سلوك من تعرف عليه من  و قد ي�ضيق 
�ساعات  ت�ستمر  لوليمة  دعوته  يود  �إذ  ال�صحراء،  �أهل 
الأق��ارب  ع��دد كبير من  على  تعريفه  ويرغب كذلك في 
والمعارف، و هو الأمر الذي ح�صل مع الم�ستطلع الكبير 
Heinrich Barth  وهذا ال�سلوك وما �شابهه 
التي تعد هذا من  �إلى طبيعة ال�شخ�صية العربية  راجع 

الكرم الواجب توفره عند المرء.
فلذلك كان على ال�سائح الأوربي �أن يفتح �صدره مرحباً 
بمثل هذه العادات الجميلة، وقد �سطرت بين دفتي هذا 

الكتاب تو�صيات لمن �أراد الذهاب لفزان.
الطريق �إلى �سبها:

ونقطة  الجنوبية،  للمناطق  الإداري����ة  العا�صمة  �سبها 
�سبها  ي�سكن  ال�����ص��ح��راء.  رح�ل�ات  ك��ل  �إلى  الم���غ���ادرة 
الطريق  بوا�سطة  ب�سهولة  تبلغ  وه��ي  �ألفا،  ع�شر  �ستة 
�أو  بال�سيارة  وب��ن��غ��ازي  طرابل�س  ال��راب��ط��ة  ال�ساحلية 
الحافلة . الطريق لي�ست متطامنة على طولها، �أما �سبيل 
ال��ط�ريان ف���أ���س��ب��وع��ي، ت��ذه��ب ال��ط��ائ��رة ك��ل اث��ن�ني 10 
�صباحاً من طرابل�س وت�صل �سبها وقت الغداء، وترجع 

�إلى طرابل�س الخام�سة الم�ساء ذاته.
فوق القبلة  طائرا :

هب �أن �أحدهم ي�سافر على خطوط المملكة الليبية الجوية 
من طرابل�س �إلى �سبها، ف�إن غريان �أول ما يظهر له من 

قرى بعد 20 دقيقة، وغريان مدينة تقع غرباً، ثم تلج 
ن�سمة واح��دة،  فيه  "القبلة" ال��ذي لا تجد  خلاء منطقة 
وت�سير معك القبلة فترة طويلة �إذ تذهب جنوبا  ) عربيا 
 ) �أم��ا هنا فهي تعنى الجنوب  القبلة اتج��اه مكة،  تعني 
حدودها �شمالًا خط وازن - الزنتان - تاورغاء، غرباً 

�سيناون - درج - حا�سي العط�شان. 
�شرقا بونجيم .. �سوكنة - �أم الأبي�ض وجنوبا �سل�سلة 

الواحات الخ�ضراء التي ت�سمى بوادي ال�شاطئ.
و ت�ضم القبلة القاحلة م�ساحة مقدارها 90000كم ( 
ا�سكوتلاند   �أكبر من  �أي هي   ( 33000ميل  حوالي 
بكثير. و معالم الحياة الوحيدة بها في الوا�سا، وغيرها 
الأط��راف ذات ظران  حمادة قفر وجلاء قواء مترامية 
جنوب  الجين" الف�سيحة  "�سوف  برية  في  ذل��ك  ومثل 
مزدة �أو في حرة جبل ال�سودا لا يجد المرء بها �سوى 

بدو �شداد عند طرف عقد و �آخر.
هذه  على  يهطل  ال��ذي  الوحيد  المو�سمي  المطر  يفيد  و 
الحمراء   الح��م��ادة  تق�سمهما  ناحتين  المنداحة  المنطقة 
عند  تنتهي  التي  وال�شرقية  غدام�س،  وت�ضم  الغربية 
واح����ات الج��ف��رة وج��ب��ل ال�����س��ودا. و�أم����ا الج��ب��ال فيها 
فلي�ست ذوات قمة و �إنما �سهلة ت�صرفها العوامل التي 

�أدت �إلى ت�سطيحها اليوم.
الجين"  "�سوف  الأول  للماء،  مجريان  المنطقة  لهذه  و 
 400 المتلوي  ينبع من الجبال ويجري مج��راه  ال��ذي 
كم قاطعا مزدة وورفلة ثم ي�صب في �سبخة تاورغاء، 
ينبع من الحمادة الحمراء  الذي  الثاني فهو زمزم  �أما 
ويوفر  ال��ق��داح��ي��ة/  م��ن  بالقرب  الج�ني  ���س��وف  وي�صل 

مرعى جيد لما�شية المنطقة.

ويحد مناخ البحر منطقة "القبلة"، وهي �شديدة الحر 
ال�برد �شتاء ودرج��ات الح��رارة تخـتلف  �صيفا �شديدة 
والريح  الليل  منت�صف  و  الظهيرة  ب�ني  اخ��ت�الف  �أيم��ا 

دائمة والمطر قليل.
وتهب منها ريح القبلي وت�صل حتى ال�شريط ال�ساحلي 
وري����ح ال��ق��ب��ل��ي ح����ارة ك���ح���رارة م��وق��د ال���ن���ار وت�صير 
�أخروي  م�شهد  ذات  الرهيبة  الريح  قيظ  مع  ال�صحراء 
الاتج��اه��ات  جميع  في  مجنونة  ب�سرعة  ال��ري��ح  تلف   .
وت�صعد �أكثر من مائتي متر �إلى ال�سماء، ولا ت�ستطيع 
�أ�شعة ال�شم�س النفاذ من خلال �سحاب الغبرة المركوم 
التي ت�شعر �صفرتها بنهاية العالم ويجعل منظر العزلة 
العجيبة لل�صخور المدببة و طبقات الرمل القائمة المنظر 
ثم  �أي��ام  القبلي ثلاثة  ت�ستمر ريح  ما  �أكثر رهبة. عادة 

ت�سكن فج�أة كما ثارت.

النبات قليل في "القبلة"، ففيها بع�ض نخل في واحات 
متفرقة، وكذلك "ال�سنط العربي"، و"الف�ستق البري" 
من  ي�شكل  وك��ان  هنا،  كثير  فهو  "الحلفاء"،  نبت  �أم��ا 
على  ا�ستحوذ  هاماً حتى  ن�صيباً  ليبيا  ن�سبة �صادرات 
�شجرة  توجد  وكذلك  �صادر.  ك�أهم  الخ��ام  النفط  ذل��ك 
الحناء بكثرة التي ي�ضمخ من �أوراقها الأيدي والأرجل 

وال�شعر.
و  الخيل  و  الجمال  بها  فتجد  �أي�ضاً:  قليل  الحيوان  و 
الحمر والثيران وال�ضان والماعز، وكلها م�ست�أن�سة �أما 
الحيوان البري فلا زال ب�إمكان عالم الحيوان الكادح 
�أو ال�صياد ر�ؤية ال�ضباع والنمور و�أبناء �أوى و ثعالب 
ال�صحراء والقطط البرية والغزلان وبع�ضاً من الثيران 
هنا      ي�سمى  ال��ذي  الغيني  والخنزير  وال���ودان  ال�بري��ة، 

"قندي". 



�إبراهيم الكوني ي�ستحق جائزة نوبل للآداب بناءً على 
الأدب  في  ن��ادرة  ا�ستثنائية  وفل�سفية  �أدبية  �إنج���ازات 
ال��ع��الم��ي، فهو ال�����ص��وت الأدب����ي ال��وح��ي��د ل��ل��ط��وارق في 
النظريات  تح��دّى  ال��ذي  ال�صحراء  �أدب  ورائ��د  العالم، 
الأدب���ي���ة ال�����س��ائ��دة، وم��ب��دع ك���ون روائ����ي ف��ري��د يجمع 
الت�صوف والوجودية والأ�ساطير الأفريقية القديمة في 
كتاباً مترجماً   80 من  �أكثر  مع  كثيف.  �شعري  �سرد 
ال�سوربون  جامعة  في  �أعماله  ودرا���س��ة  لغة،   40 �إلى 

وطوكيو وجورجتاون، وتر�شيحات متعددة لنوبل.
تفوق  العالمي  ل�ل��أدب  �إ���ض��اف��ة جوهرية  ال��ك��وني  ��ثّ��ل  ُمي  
والعمق  الاب��ت��ك��ار  في  الأخ�ريي��ن  الفائزين  م��ن  العديد 
جعل  على  قدرته  في  الكوني  �أهمية  وتكمن  الفل�سفي. 
المحلي عالمياً، فال�صحراء عنده لي�ست مكاناً جغرافياً بل 
الطوارق  وحكمة  الإن�ساني،  للوجود  فل�سفية  ا�ستعارة 
الأزم��ة  لع�صر  ملحّة  وروح��ي��ة  بيئية  ر�ؤي��ة  �إلى  تتحول 

المناخية.

طارق القزيري. ليبيا

إبراهيم الكوني ونوبل ..

حجة الصحراء الفلسفية

�أنتج  ال��ي��وم،  وح��ت��ى  الم��ا���ض��ي  ال��ق��رن  �سبعينيات  منذ   
الرواية  على  الأوروب��ي��ة  الهيمنة  يتحدى  �أدب���اً  الكوني 
البدوية  التجربة  لي�شمل  ال�����س��رد  �إم��ك��ان��ي��ات  ��ع  وي��و���سّ
والحكمة الأ�صلية، مقدماً بديلًا فل�سفياً للمادية الحديثة 
من خلال ما ي�سميه النقاد “الروحانية ال�صحراوية”. 
رغ��م ال��ع��وائ��ق ال��ت��ي ت��واج��ه��ه – مح��دودي��ة الترجمات 
الإنجليزية والطبيعة التجريبية لأ�سلوبه – ف�إن �إنجازه 
في  عليه  ويتفوق  محفوظ"  "نجيب  ي�ضاهي  الأدب���ي 
البيئية  والأه��م��ي��ة  النظري  والاب��ت��ك��ار  الغزير  الإن��ت��اج 

المعا�صرة.
الا�ستثنائية  والم���واءم���ة  ن��وب��ل  م��ع��ايري� 

لإبراهيم الكوني:
تطلب جائزة نوبل للآداب ح�سب و�صية "�ألفرد نوبل" 
ويقدم  مثالي”  اتج���اه  في  “متميزاً  العمل  ي��ك��ون  �أن 
“الاتجاه  تف�سير  تطور  للإن�سانية”.  فائدة  “�أعظم 
المبكرة  الأخ�الق��ي��ة  المحافظة  م��ن  العقود  المثالي” ع�بر 
ال��ق��رن  ع�شرينيات  في  الوا�سعة”  “الإن�سانية  �إلى 
الع�شرين، ثم الانفتاح على الحداثة بعد الحرب العالمية 
الثانية و�صولًا �إلى التركيز على التنوع العالمي وحقوق 
الإن�سان منذ عام 1986. المعايير العملية اليوم ت�شمل 
الم�ستدام،  الت�أثير  الابتكار،  العالمية،  الأدب���ي،  التميز 

و�إمكانية الترجمة.
يحقق الكوني مواءمة ا�ستثنائية مع كل معيار من هذه 
�أدبه  يج�سّد  المثالي“،  “الاتجاه  يخ�ص  فيما  المعايير. 
مثالية روحية عميقة. يقول الكوني: “ال�صحراء تحرر، 
لأنها تحررت يوم �أنكرت طبيعتها كطبيعة لتتحول �إلى 
بين  مقد�سة  علاقة  عن  تدافع  �أعماله  متج�سدة”.  روح 

الإن�سان والطبيعة، تنتقد الج�شع والا�ستغلال الحديث، 
نظام  �ضمن  طفيلي  غير  لوجود  �أخلاقية  ر�ؤي��ة  وتقدم 
رغم  العالمية،  الإن�سانية  الناحية  م��ن  م��ق��د���س.  ك��وني 
تعالج  فهي  الخا�صة،  الطوارق  ثقافة  �أعماله في  تجذّر 
ق�ضايا �إن�سانية كونية. البحث عن المعنى، الحرية مقابل 
الإن�سان  بين  العلاقة  القناعة،  مقابل  الج�شع  ال�سلطة، 
و�شو�ستر  �سيمون  نا�شره  البيئية.  والأزم��ة  والطبيعة، 
ي�صفه ب�أنه “�أثبت كقلة من الكتاب �أن الطبيعة الإن�سانية 

والحالة الإن�سانية متماثلتان في كل مكان”.
لنظرية  تح��دي��ه  في  يتجلى  ل��ل��ك��وني  الأدب�����ي  الاب��ت��ك��ار 
�أدبي  “الرواية جن�س  ب�أن  "جورج لوكات�ش" ال�سائدة 
غوركي  بمعهد  ال�سبعينيات  في  بطبيعتها”.  ح�ضري 
في مو�سكو، تحدى الكوني هذه النظرية ب�إبداع ملاحم 
لت�شمل  ال��رواي��ة  ح��دود  مو�سّعاً  �شا�سعة،  �صحراوية 
“الواقعية  اب��ت��ك��ر  ال��ب��دوي��ة غ�ري الح�����ض��ري��ة.  ال��ت��ج��رب��ة 
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الأ�سطورية” الفريدة – مزيج من الأ�ساطير التواركية 
والفل�سفة  الإ�سلامي  الت�صوف  مع  القديمة  والأفريقية 
الوجودية. �أ�سلوبه ال�سردي يجمع ال�شعرية الكثيفة مع 
الحكمة الروحية والرمزية متعددة الطبقات، حيث تعمل 

ال�صحراء ك�شخ�صية رئي�سية ولي�ست مجرد خلفية.
�أما الت�أثير الم�ستدام، فقد كتب الكوني لأكثر من خم�سين 
عاماً )منذ ال�سبعينيات حتى اليوم( منتجاً �أكثر من 80 
كتاباً مترجماً �إلى 40 لغة. تُدرّ�س �أعماله في جامعات 
وهو  )ال�سوربون، جورجتاون. طوكيو(،  رائدة  عالمية 
مو�ضوع �أطروحات دكتوراه ومقالات �أكاديمية عديدة. 
خم�سين  �أب��رز  ك�أحد  الفرن�سية  "ليير"  مجلة  اختارته 
الق�صيرة  للقائمة  المت�أهل  روائياً عالمياً معا�صراً، وكان 
لجائزة مان بوكر الدولية عام 2015. الناقد "�إليوت 
“عملاق  ب�أنه  "جورجتاون" ي�صفه  جامعة  كولا" من 
فريدة  �أدبية  “ر�ؤية  المعا�صر” �صاحب  العربي  الأدب 

ت�شمل العالم”.
المر�شحين  العرب  بالكتّاب  مقارنة  الكوني 

لنوبل. التفرد الثقافي والابتكار النظري:
لنوبل،  ال��ع��رب  المر�شحين  ب���أب��رز  ال��ك��وني  مقارنة  عند 
)المر�شح  �أدوني�س  مقابل  بو�ضوح.  مزايا تميزه  تظهر 
الدائم منذ 1988(، يتفوق الكوني في عدة جوانب: 
�أدوني�س �شاعر بينما الكوني روائي، والنوبل تاريخياً 
�أدوني�س  الأخ�ي�رة.  العقود  في  ال��رواي��ة  كتاب  تف�ضل 
�سوريا،  حول  للجدل  المثيرة  ال�سيا�سية  لمواقفه  يُنتقد 
بينما الكوني تجنّب الانخراط في الجدالات ال�سيا�سية 
الحداثة  لجلب  به  احتفي  �أدوني�س  والأه��م:  المبا�شرة. 
الكوني  بينما  )ت��ول��ي��ف(،  العربي  ال�شعر  �إلى  الغربية 

�أبدع �أر�ضاً �أدبية جديدة تماماً من مواد �أ�صلية )ابتكار 
الوحيد في  الطوارقي  ال�صوت  الكوني يمثل  �أ�صيل(. 
الأدب  في  عربية  غ�ري  �أفريقية  وه��وي��ة  العالمي،  الأدب 

العربي.
مقارنة بـمحمود دروي�ش )توفي 2008 قبل الح�صول 
�شعر  �سيا�سية:  غير  عالمية  الكوني  يقدم  نوبل(،  على 
الفل�سفية،  بالق�ضية  م��ن��ه  ف��ك��اك  لا  م��رت��ب��ط  دروي�������ش 
ميتافيزيقا  عبر  الإن�سانية  الحالة  يعالج  الكوني  بينما 
المبا�شرة.  ال�سيا�سية  النزاعات  التي تتجاوز  ال�صحراء 
)م��ي��زة حا�سمة(، وحجم  ينتج  ي��زال  ولا  ح��ي  ال��ك��وني 
دروي�ش  دي��وان  بكثير  يتجاوز  كتاباً(   80+( �إنتاجه 
ال�شفهية  ال��ط��وارق  تقاليد  يحفظ  ال��ك��وني  ال�شعرية. 
والحكمة الأ�صلية – نوع من “الأركيولوجيا الثقافية” 

ل�شعب مهم�ش.

“مو�سم  ���ص��اح��ب   )2009 )ت����وفي  ���ص��ال��ح  ال��ط��ي��ب 
الهجرة �إلى ال�شمال” ) التي اعتبرتها �أكاديمية الأدب 
يُقارن   ) الع�شرين  القرن  �أهم رواية عربية في  العربي 
بالكوني من حيث الإنجاز المفرد المذهل مقابل الإنتاج 
ال�ضخم المتوا�صل. "الطيب �صالح" �أنتج عدداً محدوداً 
من الأعمال، بينما الكوني خلق كوناً روائياً كاملًا قابلًا 
للمقارنة بــ "يوكنابا توفا فوكنر". الكوني �أكثر غزارة 
وابتكاراً. نظرياً �صالح ردّ على كونراد، بينما الكوني 

�أبدع �أدب ال�صحراء من العدم.
الطابع  في  منيف  ال��رح��م��ن  عبد  على  ال��ك��وني  يتفوق 
الفل�سفي الخالد: مدن الملح لمنيف تتناول تاريخ النفط 
بينما روايات  )تاريخية مح��ددة(،  الع�شرين  القرن  في 
الكوني ال�صحراوية خالدة و�أ�سطورية. �أ�سلوب الكوني 
�أكثر  ال�صوفية”  و”الخرافة  ال�سحرية”  “الواقعية 
والأه���م:  الوثائقية.  منيف  واقعية  م��ن  عالمية  جاذبية 
المقد�سة  الإيكولوجيا  خلال  من  البيئية  الكوني  ر�سالة 

�شديدة الأهمية للأزمة المناخية المعا�صرة.
ع�ضو  الفرن�سي  اللبناني  )الكاتب  معلوف  �أمين  مقابل 
الأكاديمية الفرن�سية(، يقدم الكوني �أ�صالة لغوية �أكبر: 
بالعربية  يكتب  الكوني  بينما  بالفرن�سية  يكتب  معلوف 
على  محافظاً   )12 �سن  في  تعلمها  التي  الثانية  )لغته 
الوعي الأمازيغي. الكوني يمثل �صوتاً �أفريقياً �أ�صيلًا 
بينما معلوف يمثل الكوزمو بوليتانية ال�شامية النخبوية. 
بينما  م�شتق(،  لكن  )مُعجب  ثقافي”  “ج�سر  معلوف 
النوبل  �أ�صلية.  �أ�صلية من معرفة  �أر�ضاً  الكوني يخلق 
�ستخدم الأدب العالمي �أف�ضل بتكريم م�ساهمة الكوني 

الفريدة.

�أخ��ي��راً، م��ق��ارن��ة ب��ـ���إل��ي��ا���س خ���وري )ت���وفي 2024(، 
يتفوق  ال�شم�س”،  “باب  �صاحب  اللبناني  ال��روائ��ي 
الإنتاج   ،)15 مقابل  لغة   40( الترجمة  في  الكوني 
)الطوارق  الثقافي  والتفرد  رواي��ة(،   14 مقابل   80(
مقابل ال�صراعات اللبنانية-الفل�سطينية الموُثّقة جيداً(. 
�شكلي  خ��وري  ابتكار  لكن  ومبتكر،  مج��رّب  كلاهما 
)م�شهد  جوهري  الكوني  ابتكار  بينما  ال�سرد(  )تقنية 

�أدبي ومواد ثقافية جديدة كلياً(.
مقارنة بالفائزين الأخيرين بنوبل. م�ساواة 

�أو تفوق في معظم المعايير:
ل��ل��آداب م��ن 2015 �إلى  م��راج��ع��ة ال��ف��ائ��زي��ن ب��ن��وب��ل 
الجغرافي،  التنوع  وا�ضحة:  �أنماطاً  تك�شف   2024
الاب��ت��ك��ار ال��ل��غ��وي، م��ع��الج��ة ال�����ص��دم��ات ال��ت��اري��خ��ي��ة، 
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البيئية.  والاهتمامات  ناق�صاً،  الممثلة تمثيلًا  الأ�صوات 
الكوني ينا�سب كل نمط من هذه الأنماط تماماً.

الج��ن��وب��ي��ة(  ك��وري��ا   ،2024( ك��ان��غ  ه���ان 
ال�صدمات  يواجه  ال��ذي  الكثيف  ال�شعري  –“نثرها 
ال�شعري  ال��ن�رث  في  ال��ك��وني  يماثلها   – التاريخية” 
يتفوق  لكنه  وال�صدمة،  الا�ستعمار  ومعالجة  التجريبي 
فل�سفي  ونطاق  المحدود  �إنتاجها  مقابل  كتاباً  بـ+80 
والأ���س��اط�ري. جون  وال��روح��ان��ي��ة  البيئة  ي�شمل  �أو���س��ع 
فو�سه )2023، النرويج( – “الذي يعطي �صوتاً لما 
لا يُقال” – ي�شترك مع الكوني في ا�ستك�شاف الأبعاد 
الكوني  لكن  للتعبير،  القابلة  غير  الروحية/الوجودية 
ينتج �أكثر بكثير ويربط تقاليد ثقافية �أكثر )طوارقية، 

عربية، رو�سية �أوروبية(.
الذاتية  ال�سيرة   – فرن�سا(   ،2022( �إرن��و  �آني 
ال���ك���وني  ن���ه���ج  ع����ن  ت��خ��ت��ل��ف   – �سريرية”  بـ”دقة 
لكن  �شخ�صي/�سيري(،  مقابل  )�أ���س��ط��وري/ك��وني 
كاملة  ح�����ض��ارة  يلتقط  ال��ن��ط��اق:  في  ي��ت��ف��وق  ال��ك��وني 
ال���رزاق  عبد  ف��ردي��ة.  فقط تج��رب��ة  ولي�س  )ال���ط���وارق( 
“اختراقه   – ت��ن��زان��ي��ا/ب��ري��ط��ان��ي��ا(   ،2021( ق��رن��ة 
الكوني معالجة  الا�ستعمار” – ي�شارك  لآث��ار  الرحيم 
الا�ستعمار والنزوح، لكن الكوني ي�ضيف البعد البيئي 
�أك�رث  الم��ه��اج��ر(، وه��و  ال��ب��داوة )ولي�س  وي��ق��دم منظور 

غزارة بكثير )+80 مقابل 10 روايات(.
“�صوت   – �أم��ري��ك��ا(   ،2020( غليك  لويز 
م�ستخدماً  عالمياً”  ال��ف��ردي  ال��وج��ود  يجعل  ���ش��ع��ري 
الأ�ساطير  ا�ستخدام  الكوني في  – يماثلها  الأ�ساطير 
عنده(  طوارقية/�صحراوية  عندها،  )يونانية/رومانية 

وجعل المحلي عالمياً، لكنه يعمل في النثر )�أكثر �إتاحة( 
توكارت�شوك  �أولغا  �أو���س��ع.  ثقافي-فل�سفي  نطاق  ول��ه 
عبور  يم��ث��ل  ���س��ردي  – “خيال  ب��ول��ن��دا(   ،2018(
المو�سوعي  العبور  الكوني  مع  تت�شارك  الحدود” – 
للحدود )توحيد الأحادي/الأرواحية، �إن�سان/حيوان، 
عقل/�سحر(، وكلاهما مت�أهل لمان بوكر الدولية، لكن 
ع��ب��ور ال��ك��وني ل��ل��ح��دود �أك�ث�ر ج��وه��ري��ة: ب�ني التقاليد 
الحداثية/الحديثة،  قبل  ما  الر�ؤى  ال�شفهية/الكتابية، 

وتحدى نظرية الرواية الح�ضرية ذاتها.
بريطانيا/  ،2017( �إي�����ش��ي��غ��ورو  ك���ازو 

عظيمة”  عاطفية  ق��وة  ذات  – “روايات  اليابان( 
ت�����س��ت��ك�����ش��ف ال����ذاك����رة وال���وه���م – ي�����ش��ارك ال��ك��وني 
ال��ك��وني  �إن���ت���اج  ل��ك��ن  وال��ه��وي��ة،  ال���ذاك���رة  ا�ستك�شاف 
�أ�ضخم بكثير )+80 مقابل 8 روايات( و�أكثر درا�سة 
 ،2015( �أليك�سييفيت�ش  �سفيتلانا  عالمياً.  �أكاديمية 
تذكاري  ن�صب  بوليفونية،  “كتابات   – بيلارو�سيا( 
ثقافات  توثيق  في  ال��ك��وني  م��ع  للمعاناة” – ت�شترك 
الثقافة  الكوني يخلق من داخل  لكن  بالاندثار،  مهددة 

)�صوت �أ�صلي( بدلًا من التوثيق من الخارج.
التنوع  تف�ضل:  الأخ�رية  نوبل  اختيارات  الأنم��اط في 
ليبي  يفز  – لم  ليبيا/الطوارق  )ال��ك��وني:  الج��غ��رافي 
�أبداً(، الابتكار اللغوي )الكوني: يكتب بالعربية معبراً 
عن الوعي الأمازيغي، تحدى نظرية الرواية(، ال�صدمة 
والفرن�سي،  الإيطالي  الا�ستعمار  )الكوني:  التاريخية 
نوع  خلق  )الكوني:  الأن��واع  تو�سيع  البيئي(،  الدمار 
ناق�صاً  تمثيلًا  الممثلة  الأ�صوات  ال�صحراء”(،  “رواية 
�أقدم  �إح��دى  يمثل  طوارقي/�أمازيغي،  �أول  )الكوني: 
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ثقافات �أفريقيا(، الإلحاح ال�سيا�سي المعا�صر )الكوني: 
ال��ك��وني  الم��ن��اخ��ي��ة(.  ل��لأزم��ة  ملحة  بيئية  م��و���ض��وع��ات 

ينا�سب كل هذه الأنماط ب�شكل مثالي.
الخ�صائ�ص الفريدة. الفل�سفة ال�صحراوية 

والإيكولوجيا المقد�سة:
ال��ن��ادر  تركيبه  في  الفل�سفية  ال��ك��وني  عبقرية  تتجلى 
لتقاليد متعددة: الت�صوف الإ�سلامي )الم�سمى “خرافياً 
بدو�ستويف�سكي  )ت�أثر  الرو�سية  الوجودية  �صوفياً”(، 
)�صلات  الأم��ري��ك��ي  ال��ت��ع��الي  م��و���س��ك��و(،  في  وتعليمه 
كوجودية.  ال�صحراء  وفل�سفة  وث���ورو(،  ب�إيمر�سون 
ال�صحراء عند الكوني لي�ست جغرافية بل ميتافيزيقية: 
قرب  الحرية،  ا�ستعارة” تمثل  �إنها  للعالم؛  “مرادف 
)انهيار  الخلود  الأ�صيل،  ال��وج��ود  كّن  ُمي ال��ذي  الم��وت 
�أ���س��ط��وري(،  زم��ن  في  والم�ستقبل  والحا�ضر  الما�ضي 

وال�شفافية الروحية.
على عك�س عقلانية التنوير، يقدم الكوني نظاماً مقد�ساً 
الب�شر والحيوانات والطبيعة في وحدة  يتعاي�ش  حيث 
الحجر”  “نزيف  تفتتح  �إلهية.  �شريعة  تحكمها  كونية 
ب�آية قر�آنية: “وما من دابة في الأر�ض ولا طائر يطير 
بجناحيه �إلا �أمم �أمثالكم” )الأنعام:38(. هذا ي�ؤ�س�س 
المقد�س،  القانون  �ضمن  للوجود  طفيلية  غ�ري  لأنم���اط 
 F.F. Moolla مقابل الا�ستغلال الحديث. الباحثة
الم�شتقة  البيئية  المقاربات  بخلاف  الكوني،  �أن  تلاحظ 
الب�شر مكاناً في  الأوروبية، يمنح  التنوير  من عقلانية 
النظام المقد�س ي�سمح ب�أنماط وجود غير طفيلية �ضمن 

�إطار القانون المقد�س.
الابتكار ال�سردي للكوني ثوري. في ال�سبعينيات 

بمعهد غوركي، كانت نظرية لوكات�ش ال�سائدة تقول �إن 
الكوني  ا�ستجابة  بال�ضرورة.  ح�ضري  جن�س  الرواية 
النظرية  تلك  يناق�ض  ا�ستنتاج  �إلى  “تو�صلت  الثورية: 
تماماً. وطن الرواية هو الإن�سان، ولي�س المدينة. وطن 
ب�شر،  يوجد  �أينما  ‘الب�شر’.  الم�سمى  اللغز  هو  الرواية 
تو�سيعاً  يم��ث��ل  ه���ذا  ملحمة”.  ح��ت��ى  �أو  رواي����ة  ت��وج��د 
جوهرياً ل�شكل الرواية لت�شمل التجربة غير الح�ضرية 

والبدوية.
ال�صحراء  ت�شمل  الفريدة  ال�سردية  تقنياته 
فاعلية  ل��ه  رئي�سي  بطل  ب��ل  خلفية  )لي�ست  ك�شخ�صية 
و�إرادة ووجود روحي(، التحول الإن�ساني-الحيواني 
عابرة   – وغ���زلان  ودان  �إلى  تتحول  )ال�شخ�صيات 
الزمن  الكونية(،  الوحدة  لا�ستك�شاف  الأن��واع  ح��دود 
تتحدى  متزامنة  زمنية  )�أب��ع��اد  معاً  والخطي  ال��دائ��ري 
)كل  الرمزي  وال�ضغط  الغربية(،  ال�سردية  الاتفاقيات 
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كوني”(.  لغوي  “قامو�س  في  كعلامة  يعمل  عن�صر 
�أعماله  ال��ك��وني:  ابتكار  يحدد   Moolla الباحث 
الحديثة  الواقعية  من  منتقلة  الرواية”،  �شكل  “تجهد 
�إلى �أنماط ا�ستعارية بتف�سير متعدد الطبقات يعمل في 

م�ستويات حرفية وا�ستعارية و�أناغوجية في �آن.
رغ��م  ت��ت��ح��ق��ق  ال�شمولية  الإن�سانية  القيمة 
عالمياً  “المحلي  ي�صنع  الكوني  الثقافية:  الخ�صو�صية 
“�أنوبي�س”  في  الأب  ع��ن  البحث  محلياً”.  وال��ع��الم��ي 
الحرية  ال���ذات.  وتحقيق  والحقيقة  الله  ع��ن  البحث   =
دول��ة؛  دون  الح��ري��ة  تمثل  ال�صحراء  ال�سلطة.  مقابل 
الواحة تمثل ال�سلطة المف�سدة. الوعي البيئي: ر�ؤية غير 
�إلى  جنباً  الله  الحيوانات  تعبد  حيث  �أنثروبومركزية 
جنب مع الب�شر، نقد للا�ستهلاك الحديث والا�ستغلال، 
ا�ستخراج  عقلية  مقابل  الطبيعة  م��ع  المقد�سة  العلاقة 
الموارد. مجلة ليير الفرن�سية اختارته من بين “خم�سين 
في  �أعماله  وتُ��درّ���س  بارزاً”،  معا�صراً  عالمياً  روائ��ي��اً 
ال�سوربون وطوكيو وجورجتاون، وترجمته �إلى قرابة 

الثقافات. عبر  �صداه  تثبت  لغة   40
على  �إج��م��اع  ال����دولي:  الأك���اديم���ي  النقد 

الا�ستحقاق:
الا�ستقبال النقدي والأكاديمي الدولي لإبراهيم الكوني 
يُظهر اعترافاً �ساحقاً بجدارته الأدبية وعمقه الفل�سفي. 
موثوقة  م�صادر  من  م�ؤكدة  المتعددة  نوبل  تر�شيحات 
 Sprin ت��ايم��ز، مج��ل��ة  ن��ي��وز، خليج  )غ��ل��ف  ع��دي��دة 
�سرية  تظل  الم��ح��ددة  التفا�صيل  �أن  م��ع  الأك��اديم��ي��ة(، 
لخم�سين عاماً ح�سب بروتوكول نوبل. الم�صادر العربية 

ت�ؤكد: “ر�شحته لجائزة نوبل مراراً”.

جورجتاون(  )جامعة  ك��ولا  �إل��ي��وت  والباحث  الم�رتج��م 
العالم  في  جيداً  بها  محتفى  “�أعماله  الكوني:  ي�صف 
العربي لكنها لا تزال مجهولة �إلى حد كبير بالإنجليزية. 
من  مو�سكو،  �إلى  ال�صحراء  م��ن   – الحياتية  خ�برت��ه 
النهمة  – وق��راءات��ه  وبر�شلونة  وار���س��و  �إلى  طرابل�س 
بالعربية والرو�سية تجعله �شخ�صية عالمية جداً. قراءته 
ك��اك��ت�����ش��اف ق���ارة ح��ي��ث ت��ول�����س��ت��وي والج���اح���ظ رف��ق��اء 
المعري“.  يتجاوز  لا  دو�ستويف�سكي  وحيث  ���ش��راب، 
يكن  لم  “�إذا  نوبل:  لـلجنة  مبا�شراً  ن��داءً  ك��ولا  ووجّ��ه 
لبع�ض  يحتاج  المذكور  فالرادار  رادارك،  الكوني على 

ال�ضبط”.
جائزة  لجنة  )رئي�س  حديدي  �صبحي  ال�سوري  الناقد 
على  لقدرته  ال��ك��وني  “اختير  ق��ال:  العربية(  ال��رواي��ة 
الإن�سانية  الم�ستويات  على  ال�صحراء  في  الح��ي��اة  ب��ث 
والطبيعية والروحية والأ�سطورية“. �سوزانا طربو�ش 
من مجلة بنيبال و�صفته ب�أنه “�أحد �أكثر الم�ؤلفين �أ�صالة 
رك��اد  ب��ن  �أح��م��د  بالعربية“.  يكتبون  ال��ذي��ن  واب��ت��ك��اراً 
للكتاب(  ال�شارقة  لهيئة  التنفيذي  )الرئي�س  العامري 
قال �إن �أعمال الكوني “م�صدر �إلهام وفخر للعرب… 
مج��الات  في  المناف�سة  على  وق��درت��ه  قوته  على  �شهادة 
�أب��رز  ك���أح��د  ع��الٍ  تقدير  على  حائز  والثقافة،  المعرفة 
الم�ؤثرين في الم�شهد الثقافي العربي و�أحد �أكثر الكتاب 

العرب �شهرة في العالم“.
الفل�سفي.  الكوني  عمق  توثق  الأك��اديم��ي��ة  ال��درا���س��ات 
الغربية(  كيب  )جامعة   F.F. Moolla الباحثة 
ال�صحراء  “�أخلاقيات  ع��ن  م��و���س��ع��اً  تح��ل��ي�اًل  ن�����ش��رت 
و�أ�ساطير الطبيعة و�شكل الرواية في �سرديات �إبراهيم 

ون��غ��وغ��ي.  وف����رح  بـ�سوينكا  �إي����اه  م��ق��ارن��ة  الكوني” 
للدرا�سات   Sprin )مجلة   M.M. Ali الباحث 
من  الثناء  “نال  وث��ق:   )2023 العربية-الإنجليزية، 
في  والر�سمية  والأكاديمية  والنقدية  الثقافية  الدوائر 
متعددة  تر�شيحات  محرزاً  واليابان،  و�أمريكا  �أوروب��ا 
ع��دي��دة،  “جامعات  �أن  �إلى  و�أ���ش��ار  نوبل“.  لج��ائ��زة 
منها ال�سوربون وطوكيو وجورجتاون، تدرّ�س �أعماله 
للبحوث  �أ�سا�سي  كمرجع  وتُ�ستخدم  مناهجها،  في 

الأكاديمية”.
 Asymptote، مجلة( MK Harb الباحث 
كم�ساحة  لل�صحراء  الكوني  فهم  عن  كتب   )2019
تحريرية حيث يمكن للب�شر الت�أمل في م�سائل وجودية. 
 Azzeddine Tajjiou (Brittle الباحث
الم�شبع  الأدب���ي،  “عمله  �أك��د:   )Paper، 2024
ب����ر�ؤى روح��ي��ة وب��ي��ئ��ي��ة ع��م��ي��ق��ة، ي��ت��ح��دى ال�����س��ردي��ات 
الا���س��ت��ع��م��اري��ة وم����ا ب��ع��د الا���س��ت��ع��م��اري��ة ال���ت���ي ط��الم��ا 
التو�صيفات  قاحلة”.  برية  كمجرد  ال�صحراء  �صوّرت 
“خرافي  �سحري”،  “واقعي  ت�شمل:  المت�سقة  النقدية 
الأدب  عمالقة  “�أحد  �شعري”،  “روائي  �صوفي”، 

العربي المعا�صر”.
الق�صيرة  القائمة  ت�شمل:  ال��ك�برى  ال��دول��ي��ة  الج��وائ��ز 
لج��ائ��زة م��ان ب��وك��ر ال��دول��ي��ة 2015، ج��ائ��زة ال��دول��ة 
جائزة   ،)1995( الحجر”  لـ”نزيف  ال�سوي�سرية 
ال�شيخ زايد للآداب )2008(، جائزة محمد زفزاف 
العربية  ال��رواي��ة  ج��ائ��زة   ،)2005( العربية  ل��ل��رواي��ة 
لأطفال  دولار   18,000 بالجائزة  تبرع   ،2010(
ال����ط����وارق(، ج���ائ���زة الإب������داع ال��ع��رب��ي م���ن ال�����ش��ارق��ة 

)2008(، وتم اختياره ال�شخ�صية الثقافية للعام في 
معر�ض ال�شارقة الدولي للكتاب )2023(.

وال�سيا�سة  الترجمة  وال�سياق.  العوائق 
والمقارنة بمحفوظ:

رغ��م الإنج���از الأدب���ي الم��ذه��ل، ي��واج��ه ال��ك��وني عوائق 
عقبة  ت�شكل  الإنجليزية  الترجمة  مح��دودي��ة  حقيقية. 
 6 ب��الألم��ان��ي��ة،   8( ل��غ��ة  لـ35  ترجمته  رغ���م  رئي�سية: 
بالفرن�سية(، فقط 10-12 عملًا متوفرة بالإنجليزية. 
الأكاديمية ال�سويدية تعتمد ب�شكل كبير على الترجمات، 
�أعماله  المر�شحين.  لتقييم  الأوروب���ي���ة،  للغات  خا�صة 
�إحدى تحفه( لم تظهر  “التبر” )تعتبر  الرئي�سية مثل 

بالإنجليزية �إلا عام 2018 – حديث ن�سبياً.
من  يحد  ق��د  التخ�ص�صي/المتخ�ص�ص  الطابع 
عميقاً  متجذر  للكوني  ال�صحراء”  “�أدب  جاذبيته: 
في ثقافة الطوارق والت�صوف ال�صحراوي. مو�صوف 
ال�صوفي”  و”الخرافي  ال�سحري”  بـ”الواقعي 
و”الروائي ال�شعري” – �أ�شكال تجريبية وا�ستعارية 
قد تكون �أقل �إتاحة للجمهور الدولي. �سردياته “تجهد 
وعنا�صر  ع��ال��ي��ة  ا���س��ت��ع��اري��ة  ب���أنم��اط  الرواية”  �شكل 
ق��راءة  يتطلب  الكثيف  ال�شعري  �أ�سلوبه  �أ���س��ط��وري��ة. 
مت�أنية وقد لا ينا�سب تف�ضيلات نوبل لأ�شكال �سردية 

�أكثر �إتاحة.
جيد  “احتفاء  رغم  والاعرت�اف:  الظهور  فجوة 
حد  �إلى  “مجهولًا  الكوني  يظل  العربي”،  العالم  في 
كان  ال���ذي  مح��ف��وظ  عك�س  على  بالإنجليزية”.  كبير 
عا�ش  �سينمائية،  و�أف�ل�ام  وا���س��ع  �إع�الم��ي  ح�ضور  ل��ه 
 .1993 منذ  �سوي�سرا  في  ن�سبية  عزلة  في  الكوني 
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التغطية ال�صحفية والأكاديمية الغربية محدودة مقارنة 
ب�شخ�صيات �أدبية عربية �أخرى.

على  ت�ؤث����ر  والثقافية  ال�سيا�سية  العوامل 
فر�ص الكتاب العرب عموماً: التوترات الجيو�سيا�سية، 
�أوروبية  تاريخياً  )نوبل  الغربي  والتحيز  الا�ست�شراق 
عام  محفوظ  فوز  منذ  الإقليمي.  والا�ستقرار  المركز(، 
رغم  �آخر  عربي  فائز  دون  �سنة   37 مرت   ،1988
وجود مر�شحين �أقوياء )�أدوني�س “المر�شح الدائم منذ 
اختناقات  منهجية:  ق�ضايا  يعك�س  هذا   .)”1988
الترجمة، التوترات الجيو�سيا�سية، الحواجز الثقافية-

اللغوية، والتحيزات الم�ؤ�س�سية لجائزة نوبل.
 1988 بنوبل  محفوظ  ف��از  محفوظ:  بنجيب  مقارنة 
بعد م�سيرة 70 عاماً �أنتج فيها 34 رواية و+350 
ثلاثة  ت�صور   )57-1956( الثلاثية  ق�صيرة.  ق�صة 
�أجيال من الحرب العالمية الأولى �إلى ثورة 1952 – 
تُعتبر من �أرقى �أعمال الأدب العربي. محفوظ “�أن�ضج 
واقعي  ب�أ�سلوب  العربي”  الأدب  في  ال��رواي��ة  جن�س 
حُوّلت  رواياته  ن�صف  بديكنز.  للمقارنة  قابل  وا�ضح 
 – الأه����رام  �أ�سبوعي في  عمود  كاتب  وك��ان  لأف�ل�ام، 

ح�ضور �إعلامي وا�سع.
 34 مقابل  كتاب  �أك�بر )+80  يُ��ق��ارن: حجم  الكوني 
لغة(،  لـ40  )مترجم  دولي  اع�رتاف  لمحفوظ(،  رواي��ة 
لكن �أ�سلوب �أكثر تجريبية وطبيعة متخ�ص�صة. الفروق 
ال��رئ��ي�����س��ي��ة: مح��ف��وظ = الم��ج��ت��م��ع الم�����ص��ري/ال��ق��اه��رة 
الأقلية/ال�صحراء؛  الطوارق  ثقافة   = الكوني  ال�سائد، 
ا�ستعارية،  عنا�صر  م��ع  وا���ض��ح��ة  واق��ع��ي��ة   = مح��ف��وظ 
الكوني = ا�ستعارة �صوفية مع �شكل تجريبي؛ محفوظ 
= مثقف عام و�أفلام و�أعمدة �صحفية، الكوني = كاتب 

منعزل في �سوي�سرا.
محفوظ  لكن  �أ�سا�سية،  وج��ودي��ة  �أ�سئلة  عالج  كلاهما 
خلال  م��ن  وال��ك��وني  الاجتماعية،  الواقعية  خ�الل  م��ن 
الا�ستعارة ال�صوفية. تبرير نوبل لمحفوظ: “�شكّل فناً 
الب�شرية” – والكوني  كل  على  ينطبق  عربياً  �سردياً 
كذلك، لكن من خلال عد�سة �صحراوية-طوارقية بدلًا 
من ح�ضرية-م�صرية. �إنجاز الكوني ي�ضاهي محفوظ 
النظري  والابتكار  الغزير  الإن��ت��اج  في  عليه  يتفوق  �أو 
المعا�صرة،  البيئية  والأهمية  لوكات�ش(  نظرية  )تح��دي 
لكنه يفتقر ل�سهولة الو�صول ال�سردية ووجود محفوظ 

الإعلامي.
الت�أثير على الأدب العالمي. تو�سيع خريطة 

الرواية:
�أول روائي  العالمي ثورية:  م�ساهمة الكوني في الأدب 
فارغة.  ولي�ست  ممتلئة  م�ساحة  ال�صحراء  يجعل  كبير 
الا�ستعمارية  بعد  الا�ستعمارية/ما  ال�سرديات  يتحدى 

ر�سم  يعيد  قاحلة”.  كـ”برية  ال�صحاري  ت�صور  التي 
الخريطة الأدبية: “الطوارق لا يقعون في الأطراف بل 
في مركز التاريخ” )�إليوت كولا(. يُثبت �أن البيئات غير 

الح�ضرية توفر �أ�سا�ساً روائياً غنياً مثل المدن.
التو�سع الفل�سفي: يُدخل الروحانية ال�صحراوية ك�إطار 
مع  ن����ادراً م��ا ُجت ل�ل��أدب ال��ع��الم��ي. ي��رك��ب تقاليد  �أدب���ي 
الرو�سية،  الوجودية  الت�صوف،  الطوارقية،  الأرواحية 
ب��دي�اًل لعقلانية  ي��ق��دم  ال��ق��ديم��ة.  الأ���س��اط�ري الم�����ص��ري��ة 
الإب�ستمولوجيا  يعر�ض  المقد�سة”.  “البيئية  التنوير: 

البدوية لتقليد �أدبي م�ستقر في الغالب.
رائد نوع �أدب ال�صحراء: �أكثر من 80 كتاباً )تقديرات 
الفل�سفية  الأبعاد  ت�ستك�شف  عنواناً(  لـ+150  ت�صل 
– لي�ست  لل�صحاري  العالمي  الفهم  �أثّ��ر في  لل�صحراء. 
وال�سرد”.  والم��ع��رف��ة  ال��ت��اري��خ  “ممالك  ب��ل  ف���راغ���ات 
)فل�سفة  م��ك��ر���س  ع��ل��م��ي  ك��ت��اب  �أك����اديم����ي:  اع��ت��راف 

ا�ستعارات ال�صحراء عند �إبراهيم الكوني(.
الحداثة  العالمي:  الأدب  ت�رثي  �سردية  ابتكارات 
�ضمن  الكلا�سيكية  الا���س��ت��ع��ارة  )�إح��ي��اء  الا���س��ت��ع��اري��ة 
الأ���س��ط��وري��ة  ال��ك��وزم��وب��ول��ي��ت��ان��ي��ة  الم��ع��ا���ص��ر(،  ال�شكل 
لا�ستك�شاف  مح��ل��ي��ة  ط��وارق��ي��ة  �أ���س��اط�ري  )ا���س��ت��خ��دام 
البيئية  ال�����س��ردي��ة  م��و���ض��وع��ات ع��الم��ي��ة(، الأخ�الق��ي��ات 
القانون  خ�الل  من  البيئي  الوعي  تج�سد  )�شخ�صيات 
الأ�سطوري يتحدى  )الزمن  الزمني  التجريب  المقد�س( 
ال�����س��رد الخ���ط���ي ال���غ���رب���ي(، ال��ت��م��اه��ي ع�ب�ر الأن�����واع 

)ا�ستك�شاف عميق لا�ستمرارية الإن�سان-الحيوان(.
ت�أثيره على الأدب العربي كبير: �أثبت �أن الرواية 
)مقاومة  الح�ضرية  البيئات  تتجاوز  �أن  يمكن  العربية 
عربية  غير  لأ�صوات  م�ساحة  خلق  ال�سائدة(،  النظرية 

في الأدب العربي )الطوارق يكتبون بالعربية(، فاز بكل 
الجوائز الأدبية العربية الكبرى تقريباً. ت�أثيره الدولي: 
القائمة الق�صيرة لمان بوكر الدولية 2015 جلبت �أدب 
ال�صحراء للانتباه العالمي، 80-+150 عمل مترجم 
وطوكيو  بال�سوربون  المناهج  في  يُ�ستخدم  لغة،  لـ40 
�أ�سا�سي  مرجع  عالمياً،  عديدة  وجامعات  وجورجتاون 
للبحث الأكاديمي في الأدب الأفريقي والعربي وما بعد 

الا�ستعماري.
الكتاب  ب��ك��ب��ار  ال��ك��وني  ي��ق��ارن��ون  ال��ن��ق��اد 
على  الا�ستعمار  )�أث���ر  �أت�شيبي  ت�شينوا  العالميين: 
الفل�سفي  )ال��ع��م��ق  �صالح  الطيب  الأ���ص��ل��ي��ة(،  الثقافة 
)الت�شبع  التقليد(، وولي �سوينكا  حول الحداثة مقابل 
الأ����س���ط���وري وال��ت��ع��ق��ي��د ال����رم����زي(، ن���ورال���دي���ن ف��رح 
يربط  الكوني  المنفى(.  وموا�ضيع  البدوي  )الت�شكيل 
الأدب  العربي،  الأدب  الأفريقي،  الأدب  فريد:  ب�شكل 
“�صوت  النقدي:  التقييم  الأ�صلي.  الأدب  الأوروب���ي، 
له  عمله  العالمي”  البيئي  الح����وار  في  مفيد  �أف��ري��ق��ي 
“مكانة �أدبية عالمية” تناف�س �سمعته في الأدب العربي.
ل�صوت  المقنعة  ن��وب��ل  ح��ال��ة  الخال����ص��ة. 

�صحراوي فريد:
التي  لل�صفات  ن���ادر  ت��ق��ارب  يم��ث��ل  ال��ك��وني  �إب��راه��ي��م 
)ن�رث  الأدب����ي  التميز  لتكريمها:  ن��وب��ل  ج��ائ��زة  ت�سعى 
ب�����ارع، ب��ن��ي��ة م��ب��ت��ك��رة، ع��م��ق ا����س���ت���ع���اري(، الأه��م��ي��ة 
الكبرى(،  العالمية  للفل�سفات  �أ�صلي  )تركيب  الفل�سفية 
للا�ستبداد  معادية  بيئية،  )�إن�سانية،  الأخلاقية  الر�ؤية 
التقاليد  )يربط  ثقافي  ج�سر  مثالي”(،  “اتجاه   –
ابتكار  والأ���ص��ل��ي��ة(،  والأوروب���ي���ة  والعربية  الأفريقية 
الت�أثير العالمي )�أعماله  �أدبي كامل(،  النوع )رائد نوع 
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البيئية  الأزمة  )يعالج  المعا�صرة  ال�صلة  تُدرّ�س دولياً(، 
والا�ستبداد والفراغ الروحي(، وال�صدى العالمي )بيئة 

ثقافية محددة تك�شف حقائق �إن�سانية �أ�سا�سية(.
تاريخياً  المُ�ستبعدة   – ال�صحراء  �أن  �إث��ب��ات  �إنج���ازه: 
كفارغة – تحتوي كل ما هو �ضروري للأدب العميق: 
الحقيقة.  �إلى  والطريق  الروحانية،  الحكمة،  الحرية، 
�أن  ل��ل��رواي��ة فعله، و�أي���ن يمكن  م��ا يمكن  ��ع  ب��ذل��ك، و���سّ
�صوتاً  يعطي  ال��ك��وني  تمثل.  �أن  يمكنها  وم��ن  ت��ذه��ب، 
وللإيكولوجيا  البدوية،  للحكمة  للطوارق،  لل�صحراء، 
المقد�سة – كلها مُهمّ�شة في الأدب العالمي. عمله يتحدى 
ومُلحّاً  المنال  �سهل  بقائه  مع  الغربية  المعرفية  الهيمنة 

للقراء العالميين.
مقارنة بالمر�شحين العرب الآخرين، يقدم الكوني التفرد 
الأدب  الوحيد في  الطوارقي  ال�صوت  اكتمالًا:  الأك�رث 
العالمي، رائد نوع كامل )�أدب ال�صحراء(، تحدٍ نظري 
الأزمة  لع�صر  ملحة  بيئية  ر�سالة  ذات��ه،  الرواية  لمفهوم 
المناخية، وتركيب فل�سفي لا مثيل له. مقارنة بالفائزين 
�أو  ي�����س��اوي   )2024-2015( ب��ن��وب��ل  الأخ�ي�ري���ن 
والأهمية  والنطاق  الابتكار  في  معظمهم  على  يتفوق 

الثقافية والعمق الفل�سفي وال�صلة المعا�صرة.
ال��ع��وائ��ق واق��ع��ي��ة – مح��دودي��ة ال�رتج��م��ة الإنج��ل��ي��زي��ة، 
الطبيعة التجريبية، الحاجة لمزيد من الظهور الإعلامي 
– لكنها لي�ست عوائق جوهرية في الا�ستحقاق الأدبي. 
مع ا�ستمرار جهود الترجمة )مترجمون مكر�سون مثل 
وليام هات�شينز، �إليوت كولا، نان�سي روبرت�س( وتزايد 
الاعتراف الأكاديمي، ال��سؤال لي�س ما �إذا كان الكوني 
ي�ستحق نوبل، بل متى �ستعترف الأكاديمية ال�سويدية 
ب�شكل  المتنوعة  اختياراتها  في  ال�صارخ  الغياب  بهذا 

متزايد.
الج��غ��رافي،  )ال��ت��ن��وع  الأخ��ي�رة  الأنم����اط  ا�ستمرت  �إذا 
ال�شكلي  الاب��ت��ك��ار  ن��اق�����ص��اً،  تمثيلًا  الممثلة  الأ����ص���وات 
ال�صدمة التاريخية، الوعي البيئي(، ف�إن الكوني يجب 
ال�سنوات  في  ل�الع�رتاف  رئي�سياً  مر�شحاً  يُعتبر  �أن 
القادمة. جائزة نوبل له �ستكرم: الأدب الأفريقي )الممثل 
�أنظمة المعرفة الأ�صلية )حا�سمة  تمثيلًا ناق�صاً ب�شدة(، 
م��ل��حّ(،  ع��الم��ي  )ق��ل��ق  البيئي  الأدب  الم��ع��ا���ص��ر(،  ل��ل��ع��الم 
)�إب��داع نوع جديد( الإنجاز  الابتكار الأدب��ي الحقيقي 
وحفظ  بالعربية(،  يكتبون  )ال��ط��وارق  الثقافات  ع�بر 

التراث الثقافي المهدد )التقاليد ال�شفهية الطوارقية(.
هذا بال�ضبط نوع الأدب الر�ؤيوي والإن�ساني والمبتكر 

الذي �أنُ�شئت جائزة نوبل لتكريمه.

الثقافة و رحلة الإنسان مع الحياة
السعيد عبد العاطي. مصر

مما لا �شك فيه و لا جدال عندما ننظر في نظرة �إن�صاف 
في معادلة و ثنائية دائرة الثقافة و الح�ضارة الإن�سانية  
العلم  �إط���ار  والعمل في  العقل  ن��ت��اج  م��ن��اط  م��ن  وال��ت��ي 
كماً  و  وم�ضموناً   �شكلًا  المتنوعة  ب���أن��واع��ه  والإب����داع 
الفنون  الآداب و  و كيفاً و مادياً و معنوياً و لا �سيما 

الجميلة المورثة و المتعاقبة معا٠ً
نلمح جوهرها وماهيتها المتعددة عبر رحلة الحياة مع 
هذا  عنوان  عن  تنم  عبقرية  ن�ش�أة  المكان في  و  الزمان 
وتعالى  �سبحانه  الخالق  له  وذلل  �سخر  الذي  الإن�سان 
هذا الكون البديع ب�صوره و�أ�شكاله و�أبعاده       و�آفاقه 
ومطلق  ن�سبي  منطوق  من  ال�شهادة  و  الغيب  عالم  بين 

العلاقة٠
و من ثم يحاول �أن ي�ضيف لنف�سه حالة وجود تدل على 
تفاعله بو�سائل ومعطيات الا�ستمرارية والخلود هكذا.

على  وخليفته  الإل���ه  ظ��ل  ه��و  فالإن�سان  ح��ال  �أي��ة  وعلى 
بعمرانها من خلال  المطالب  الطيبة، وهو  الأر���ض  هذه 
دعوة الحق، مع �إيمانه بتطورها في �شتى المجالات التي 
داخل  ال�صراعات  برغم  القوي  الحياة  �صوت  تُعطي 

منظومة الحب و الحرب و ال�سلام.
و لذا جاءت الأديان تبين و ت�صحح و تر�شد هذا الإن�سان 
و  التقدم  مع  �أب��دا  يت�صادم  لا  فالدين  العقل،  �صاحب 
من  الاحتياجات  �سائر  تتكامل  ك��ي  المفيدة،  النه�ضة 
اختراع ينا�سب كل ع�صر و م�صر لي�ستوعب التجارب 
بلا  الإن�����س��ان  دور  ي�ب�رز  �إي��ج��اب��ي  تطبيق  في  العملية 

و�صاية و تعطيل ل�صدى وروح هذا الوجود.
ال��ث��ق��اف��ات  و  الح�����ض��ارات  م��ن  نقتب�س  و  ن�سير  ف��ح��ن 
الأخرى في تجاذب م�ؤثر بين الأخذ و العطاء في تباين 
فقد  المعا�صر.  و  القديم  حلقة  في  جديد  لكل  ابتكار  و 
العربية     و  الثقافات  ان�صهرت جميع الح�ضارات و 
الأج��ن��ب��ي��ة وح�����ص��ل ت����زاوج ���ش��ك��ل م��ع��الم ك��ل ف�ت�رة و 
لإحياء      الت�أمل  و  الوقوف  ت�ستدعي  بخ�صائ�ص  ميزها 

و�إح�صاء مجموع النتائج الب�شرية.
و  وال�صينية  وال��روم��ان  اليونان  ح�ضارة  �أيدينا  فبين 
الرافدين  وب�الد  القديمة  وم�صر  الفرعونية  و  الهندية 
وبعلبك  وح�ضرموت  و�سب�أ  والفينيقية  و�آ���ش��ور  بابل 
الفار�سية والح�ضارة العربية و الإ�سلامية والأندل�سية 

وغير ذلك. 
و كل هذا هي�أ للنه�ضة الأوربية القيام وعواملها تفرعت 
�شرقاً   وت��داخ��ل��ت  وت�شعبت  الح��دي��ث��ة  ال��ع��ل��وم  ظ��ل  في 
وغرباً. و�شكلت معالم خريطة العالم الحديث في دائرة 
�سهلت م�أموريتها البعثات والترجمة في نقل كل جديد، 
و�أ�صبح العالم قرية �صغيرة بف�ضل نعمة الله على عباده 
و  ال��ف��رد  م�صلحة  في  ن�ستخدمها  التي  بالتكنولوجيا 

المجتمع في تناغم. 
وهذا كل ما حولنا من تطور و تغير �أفرز لنا الحاجات 
و�ساعد �إقامة حياة مختلفة، و�أبرزت القيم و الثقافة و 

الارتقاء دائما. 
 



العنيزي ودوره الوطني

انتصار بوراوى. ليبيا

"على �شعيب  "على نور الدين العنيزي ودوره الوطني وال�سيا�سي"، للدكتور    كتاب 
ليبيا،  في  التعليم  رواد  من  كانت  وعلمية  وطنية  �شخ�صية  عن  مهم  كتاب  هو  �آدم"، 
�إلى  وال��ده  �أر�سله  ثم  الإيطالية  المدار�س  في  الابتدائية  المرحلة  في  در�س��  حيث 
1921م، ثم التحق بمعهد ما  �إيطاليا لا�ستكمال درا�سته الثانوية، وتخرج في عام 
وراء البحار للزراعة في فرن�سا، وتح�صل منه على �شهادة دبلوم عام في الهند�سة عام 
1924، وثابر في درا�سته العليا حتى نال درجة الدكتوراه في فل�سفة الاقت�صاد من 
جامعة نابولي عام 1930، و�أجاد "علي نور الدين العنيزي" ثلاث لغات الإنجليزية، 

والإيطالية، والفرن�سية.
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الأدب العربي وصدمة الحداثة
قصي البسطامي. ليبيا

�إن ال�سرد القديم للحكاية والق�ص�ص العربية 
والأ���س��ط��ورة  بال�سحر  مولعة  ك��ان��ت  ال��ت��ي 
التي  العجائبية  ه��ذه  ال�شفهي،   والر�ت�اث 
�أثرت المخيلة العربية، جعلت منها الأ�سا�س 
الديناميكي للكتابة، وكان لها جمهور وا�سع 
قدرة  الكتابة  من  النوع  هذا  في  لما  النطاق، 
على مغازلة المعتقدات ال�شعبية، وت�صويرها 
دورا  وتلعب  المتلقي،  ده�شة  ت�شعل  ببراعة، 
وت�سليته  جهة،  م��ن  معتقداته  تثبيت  في 
الم�سل�سلات  مثل  الع�صر،  و�سائل  عن  كبديل 
لقد  �أخرى.  جهة  من  ال�سينمائية  والأفلام 

كانت المخيلة هي التلفاز البديل للم�ستمع.
�إن �أكثر �صدمة �أثرت على بنية الأ�سطورة الرمزية داخل 
العقل العربي، هو ا�صطدامها بالحداثة، هذا الا�صطدام 
ال��ع��ق�الن��ي��ة  ت�����ش��رب  ����س���رد،  ا���س��ل��وب  ولادة  �إلى  �أدى 
الم��دار���س  الا�ستعمار.  مثل  لم���ؤث��رات  وفقا  المعا�صرة، 
التقنيات ال�صناعية، الأدب  الحديثة الغربية، الترجمة، 
ليلة  ب�ألف  العالمي، انت�صرت ن�سبياَ على الما�ضي المولع 

الدين،  علاء  وم�صباح  وال�سندباد،  بابا،  وعلي  وليلة، 
قواعد  وف��ق  ج��دي��د،  م��ن  و�صياغته  برمجته  و�أع����ادت 
جديدة لل�سرد، وعلى هذا التحول الكلي للذائقة وال�سرد 
والمخيلة، تغير مفهوم العقل و�صار القارئ لا يميل �إلى 
الكتابة الم�شبعة بالأ�سطورة وال�سحر والجن والكرامات 
�إزالتها  الأ�سطورة تم  ب���أن  �أق��ول  ) هنا  لا  وهلم ج��را. 
كليا( لا، بل �أعادت �صياغتها كعامل ثانوي، يرتكز على 
لل�شخ�صيات  تح��دي��داً،  والاجتماعي  النف�سي  التحليل 
ذائقة  و�أ�صبحت  الق�ص�صي،   ال��روائ��ي  البناء  داخ��ل 
في  يحمل  ال��ذي  الأدب  ق��راءة  يف�ضل  العربي،  القارئ 
طياته مفاهيم ع�صره، دون �أن يتخلى تماماً عن جذوره 
الأ�سطورة  يوظف  �آخ��ر  بمعنى  �أي  القديمة.  الرمزية 
للأ�سطورة؛  العقل  توظيف  العك�س،  لا  العقل،  لتبجيل 
هذا الانقلاب الذي خلق منهجية مختلفة عن الما�ضي - 
لكي ي�ستمر في الم�ضي والتكيف - كان لزاما عليه �أن 
التفاعل  ا�ستمرارية  وطن  ال��ذي  الانقلاب،  هذا  يحدث 

بين تحولات الع�صر الحديث، والتراث العربي القديم.
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بداية الم�سيرة في العمل الحكومي:
�إلى  ع��ودت��ه  بعد  الحكومي،  العمل  في  م�سيرته  ب���د�أت 
وقتها  وكانت  �إيطاليا  درا�سته في  �إتم��ام  عقب  بنغازي 
والليبيين  لليبيا  ع��دائ��ه��ا  ورغ���م  �أوج��ه��ا،  في  الفا�شية 
كما  الرابع  �شاطئها  م�ستعمرين في  واعتبارهم مجرد 
العنا�صر  ا�ستقطاب  على  عملت  �أنها  �إلا  ت�سميه،  كانت 
ولأن  الحكومية،  دوائرها  في  للعمل  المتعلمة  الوطنية 
الدكتور العنيزي من حملة ال�شهادات العليا، وهو �شيء 
لإج��ادت��ه  وك��ذل��ك  تلك الحقبة،  م��ع��دوم في  ن��ادر و�شبه 
في  الإيطالية  ال�سلطات  عينته  فقد  بطلاقة،  لغات  ثلاث 
وظائف بدوائرها الحكومية في بنغازي، ومنها توظيفه 
ا للمكتبة  �سكرتيًرا لمكتب ال�سجل العقاري، ومديرًا عامًّ

الحكومية العامة، ومديرًا لهيئة الأوقاف.
لنيل  الوطني  الح���راك  في  عمله  م��راح��ل 

الا�ستقلال:
 ) الم���ؤل��ف  ي��ذك��ر  كما   ( العنيزي  علي  للدكتور  ك��ان��ت 
جهود �سيا�سية في الحراك الوطني بعد دخول القوات 
1941، والتي وجد  برقة في فبراير  �إلى  البريطانية 
علمت  وعندما  �إيطاليا،  من  للتخل�ص  �أم��ل  بارقة  فيها 
فغادر  بالإعدام،  عليه  بذلك، عملت على الحكم  �إيطاليا 
الجربي"  "�أ�سعد  �صديقه  رف��ق��ة  للنجاة  طلبًا  ال��وط��ن 
�إلى  وتوجه  البريطانية،  للقوات  الأول،  الان�سحاب  بعد 
الخرطوم ثم لِعَدة بلدان �إلى �أن ا�ستقر بم�صر. وهناك 
العنا�صر  رفقة  ال�سنو�سي،  �إدري�س  الأم�ري  �إليه  �أ�سند 
ال��وط��ن��ي��ة ال�����ش��اب��ة ال��ت��ي ه��رب��ت م��ن بط�ش الإي��ط��ال��ي�ني، 
وعبد  �شلوف،  ال���رازق  وعبد  �شنيب،  فائق  عمر  مثل 
�إن�شاء  مهمة  وغيرهم.  بوي�صير  و�صالح  الغناي،  رب��ه 

الأم�ري  بلوره  ال��ذي  الأعلى"  الا�ست�شاري  "المجل�س 
الم��ب��اي��ع��ات  ع��ل��ى  ب���ن���اءً   1941 ي��ول��ي��و  �إدري���������س في 
�إجدابيا،  في   1920 ع��ام  البرقاويين  من  ال�صادرة 
والطرابل�سيين في م�صراتة عام 1923. واجتماعات 
والقاهرة  الإ�سكندرية  المهاجرين في  الأعيان وم�شايخ 
العنيزي  و���ش��ارك   ،1940–1939 ع��ام��ي  خ�الل 
بين  التوفيق  م�ساعي  في  الوطنيين  م��ن  مجموعة  م��ع 

البرقاويين والطرابل�سيين في ديار الهجرة.
 كما يذكر الكتاب ب�أن للدكتور العنيزي دور في �إ�سقاط 
بعد   1949 مايو   17 في  بيفن-�سيفوزا  م�شروع 
للآمال  ب  المخيِّ الرباعية  التحقيق  لجنة  تقرير  �صدور 
�أن ليبيا لي�ست م�ؤهلة للا�ستقلال فكلفت هيئة  باعتبار 
تحرير ليبيا وفدًا ) كان من �ضمنه الدكتور العنيزي ( 
الذي كان له دور في �إ�سقاط م�شروع ت�أجيل ا�ستقلال 
تحت  وو�ضعها  ليبيا  وتق�سيم  �سنوات  ع�شر  �إلى  ليبيا 
ح�سب  والإي��ط��ال��ي��ة  والفرن�سية  البريطانية  ال��و���ص��اي��ة 
�أقاليمها الثلاثة، وكان لعمل الرجال الوطنيين في �إقناع 
مندوب هايتي" ميل يان لو" في الت�صويت على رف�ض 
ليبيا  با�ستقلال  المتحدة  الأمم  قرار  دور في  الم�شروع 
مجموعة  وعمل   ،1951 دي�سمبر   24 ي��وم  بحلول 
�أخرى من الوطنيين، بقيادة العنيزي، في الأمم المتحدة 
ف�براي��ر  في  التن�سيق  لج��ن��ة  في  ب��رق��ة  لإق��ل��ي��م  وتمثيله 
ليبيا  ا�ستقلال  قرار  على  �أجل الح�صول  من   1951
من الجمعية العامة للأمم المتحدة في نوفمبر 1949 
الا�ستقلال  فر�سان  وف��د  �ضمن  عمله  الكتاب  وير�صد 

الليبي.

فوزه نائباً في �أول برلمان ليبي:
تر�شح الدكتور "علي العنيزي" لمجل�س الأمة، وانتخب 
بعد  �أول برلمان  الأم��ة، وهو  لل�شعب في مجل�س  كنائب 
الا�ستقلال في مار�س 1952. وعمل بوطنية من خلال 
والوقوف  وم�ساءلتها  الحكومة  مراقبة  في  ال�برلم��ان، 
بج�سارة و�شجاعة �ضد تجاوزاتها التي تحدث من حين 
لآخر. وكما ي�شير م�ؤلف الكتاب الدكتور وليد �شعيب: 
الأولى  البرلمانية  الهيئة  خلال  النيابية  الحياة  "ب�أن 
من  جو  وفي  وفاعلة  ن�شطة  كانت   1956–1952
ديمقراطي  ونظام  نيابية  لحياة  ن��واة  وكانت  الح��ري��ة، 

معقول". 

مفاو�ضات �شاقة:
ويفرد الباحث والم�ؤلف الدكتور "وليد �شعيب" م�ساحة 
اجتماعات  العنيزي في  الدكتور  م�شاركة  عن  للحديث 
المتحدة  الأمم  لهيئة  والاجتماعي  الاقت�صادي  المجل�س 
ل��ل��م��ال��ي��ة مع  ب�����ص��ف��ت��ه وزي������رًا   1953 ب��ج��ن��ي��ف ع����ام 
برقة  الموا�صلات في ولاية  "م�صطفى بن حليم" وزير 
طرابل�س.  ولاي��ة  في  المالية  ناظر  فرحات  الدين  ونج��م 
ويذكر الم�ؤلف ب�أن الدكتور العنيزي بذل مجهودًا كبيًرا 
للقاء �شخ�صيات �سيا�سية من �أمريكا وبريطانيا من �أجل 
توفير دعم مالي واقت�صادي للدولة الوليدة التي تعاني 
من �صعوبات مالية واقت�صادية. وكذلك �شارك الدكتور 
العنيزي في المفاو�ضات مع فرن�سا وبريطانيا و�أمريكا، 
ا�ستغلال  في  النفطية  لل�شركات  الأول��وي��ة  ح��ق  ح��ول 
مناطق البترول، والتي كانت �شركات بريطانيا النفطية 
الأول��وي��ة دونًا  الفوز بحق  �أج��ل  تعمل بكل جهدها من 

وهو  والأم��ري��ك��ي��ة.  الفرن�سية  النفط  �شركات  ك��ل  ع��ن 
العنيزي   ) الم���ؤل��ف  ي��ق��ول  كما   ( عمل  ال���ذي  الام��ت��ي��از 
منه  التهرب  على  حليم  بن  م�صطفى  ال���وزراء  ورئي�س 
حليم  بن  �أن  كما  البريطانية.  لل�شركات  يمنحوه  ولم 
ال��ولاي��ات  م��ع  �أخ���رى  ق��ادا معركة  العنيزي  وال��دك��ت��ور 
المتحدة، من �أجل طلب فر�ض القوانين الليبية على جنود 
القاعدة الأمريكية، لزيادة ثمن �إيجار القواعد الأمريكية 
البلاد  تنمية  في  ي�ساعد  ولا   ، ه��زي�ًا�لً ثمنه  ك��ان  ال��ذي 
�أ�صر  حيث  الاقت�صادية.  م�شاكلها  من  بها  وال��ه��روب 
دولار،  ملايين  �سبعة  يتجاوز  مبلغ  دف��ع  على  كلاهما 
وباءت كل محاولاتهم للف�شل، مما ا�ضطرهم �إلى ال�سفر 
للولايات المتحدة الأمريكية، ومقابلة الرئي�س الأمريكي 
معه.  المو�ضوع  ومناق�شة  الأبي�ض  البيت  �أيزنهاور في 
وا�ستقر الر�أي على ت�أطير الم�ساعدات المالية الأمريكية 
الأعمار"،  لإع��ادة  الأمريكي  الليبي  "المجل�س  ب�إن�شاء 
�إيجارًا  كانت  �سواء  الأم��وال  ت�صرفه كل  يو�ضع تحت 
الأم��وال  وتُ�صرف  �أمريكا،  من  اقت�صادية  م�ساعدة  �أو 
ر�أ�سه  على  وو�ضع  ليبيا  في  الاقت�صادية  التنمية  في 

الدكتور علي ال�ساحلي.

ت�أ�سي�س البنك الليبي الوطني:
الوطنية  ال�سيا�سية  المحطات  من  كثيًرا  الكتاب  ي�سرد 
على  اختياره  يتم  ك��ان  ال��ذي  العنيزي،  علي  للدكتور 
ر�أ�س كثير من وفود المفاو�ضات، للتفاو�ض مع فرن�سا 
وبريطانيا حول معاهدات ال�صداقة. وخا�ض مفاو�ضات 
�شاقة مع رئي�س الوزراء م�صطفى بن حليم ومعه رئي�س 
الليبي في  الوطني  البنك  لت�أ�سي�س  ال��وزراء البريطاني 
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قب�ضتها  تُبقي  كي  ب�شدة  تمانع  بريطانيا  كانت  وق��ت 
على المال الليبي. ومع ذلك وبف�ضل دهاء الدبلوما�سية 
انتُزع  ال�سيا�سية،  وحنكتهم  رجالها  و�برص  الوطنية، 
ه���ذا الح���ق ب���إن�����ش��اء ال��ب��ن��ك ال��وط��ن��ي ال��ل��ي��ب��ي في �سنة 

 .1955

للبنك  محافظ  من�صب  العنيزي  علي  الدكتور  وت��ولى 
الوطني الليبي في �شهر �أبريل 1955م ويورد الباحث 
معه  عملوا  من  بع�ض  �شهادات  �شعيب،  وليد  الدكتور 
في البنك المركزي، ووثائق خطابات �إلى وزير خارجية 
المعاهدة  في  النظر  �إع����ادة  ب�����ض��رورة  الليبية،  المملكة 
البريطانية من �أجل تحرير ال�سيا�سة المالية للعملة الليبية 

من قيود وروابط المعاهدة البريطانية. 	

ويت�ضح من خلال مواقف الدكتور علي العنيزي ر�ؤيته 
و�ضعًا  تعي�ش  التي  البلاد،  لو�ضع  الوطنية  ال�سيا�سية 
المالية  الم�ساعدات  �إلى  فيه  ا �صعبًا، ومحتاجة  اقت�صاديًّ
بريطانيا  مع  المبرمة  المالية  ال�صداقة  معاهدات  ح�سب 
بمتطلبات  الا�ستمرار  ت�ستطيع  كي  و�أمريكا،  وفرن�سا 
وم�ؤ�س�سات  م��دار���س  و�إن�����ش��اء  ت��وظ��ي��ف،  م��ن  �شعبها 
���ص��ح��ي��ة، ل��دول��ة ول��ي��دة �أ���ش��ب��ه ب��ال��ط��ف��ل، ك��م��ا �صورها 
زي��ادة  �أج��ل  من  الإنجليز  مع  مفاو�ضاته  في  العنيزي 

الم�ساعدات الاقت�صادية لبلاده.

 وعمل الدكتور العنيزي، بعد توليه محافظ لبنك ليبيا 
الأقاليم  في  الوطني  للبنك  ف��روع  فتح  على  الوطني، 

،وعمل  و�سبها  وب��ن��غ��ازي  طرابل�س  ال��ث�الث��ة:  الليبية 
البنك الوطني م�ؤ�س�سة  �أجل جعل  العنيزي بنزاهة من 
التي  ال�شخ�صيات  من  كثير  بنزاهته  و�أ�شاد  م�ستقلة، 
�شهادة  ومنها  الأج��ن��ب��ي��ة،  وال�شخ�صيات  معه  عملت 
ال�����س��ف�ري الأم���ري���ك���ي ال����ذي و���ص��ف��ه ب����أن���ه: "من �أك�ث�ر 
بفكر  المدفوعة  اللبقة،  المخل�صة،  الن�شطة،  ال�شخ�صيات 
وطني تقدمي متنور، ولكني �أ�سمع للأ�سف �إلى �أقاويل 
لأن��ه  ال��ب�الد  خ���ارج  �سفير  من�صب  �إلى  بانتقاله  تفيد 
نفعية ق�صيرة  �أه��داف  با�ستمرار عقبة في طريق  يقف 
المدى للزعماء الليبيين". وفعًال كما يذكر الم�ؤلف، فقد 
من�صبه، وحرمت  من  العنيزي  علي  الدكتور  �إعفاء  تم 
العنيزي  خ�برة  م��ن  ليبيا  ال�ضيقة  ال�شخ�صية  المنافع 

المالية والاقت�صادية. 

العنيزي  الدكتور  ل��دى  ال�سيا�سي  العمل  يتوقف  ولم 
ا  عند هذه المحطة، فقد تم تعيينه �سفيًرا ووزيرًا مفو�ضً
خبرته  تقديم  على  عمل  وكعادته  والأردن،  لبنان  في 
ال�سيا�سية والوطنية في هذا المن�صب. بل �أنه، كما يذكر 
جهودًا  ب��ذل  �شعيب،  وليد  الدكتور  والم���ؤل��ف  الباحث 
الأجنبية  القواعد  �إل��غ��اء  �أج��ل  من  �آراء  لتقديم  وطنية، 
في ليبيا، والتي ات�ضحت من خلال البرقيات والوثائق 
التي بعثها من �سفارة ليبيا بيروت �إلى وزير خارجية 
المملكة "�سليمان الجربي" في �سبتمبر 1961. وبعد 
�إعفائه من من�صبه ك�سفير في لبنان والأردن، تم تكليفه 
1963 وزي��رًا ل�ش�ؤون  في وزارة فكيني في نوفمبر 
�أرفع  م�ستوى  �إلى  �إيراداتها  و�صلت  والتي  البترول، 
الدكتور  وخ�برة  حنكة  نتيجة  ت�سبقها  التي  ال�سنة  من 
�شهدت  الفكيني  �أن حكومة  �إلا  �إدارت��ه��ا.  العنيزي في 
يناير  الطلبة في  �أح����داث  ب��ع��د  م���ؤ���س��ف��ة  ع��اج��ل��ة  ن��ه��اي��ة 
1964، ولكنه ا�ستمر في من�صبه بعد تكليف محمود 

المنت�صر بالوزارة حتى ت�شكيل حكومة ح�سين مازق.

اتجاهه للعمل الاقت�صادي الخا�ص:
العمل  في  العري�ضة  الطويلة  الخ�برة  �سنوات  كل  بعد 
الحكومي، واعتلائه للمنا�صب العليا في الدولة الوليدة 
كنائب في البرلمان ووزير للمالية، ومحافظ للبنك الليبي 
الوطني، ووزير للبترول، اتجه الدكتور علي العنيزي، 
كما يذكر م�ؤلف الكتاب، �إلى العمل الخا�ص بعيدًا عن 
لمجل�س  رئي�سًا  انتخابه  بعد  وذلك  المنا�صب الحكومية، 
للت�أمين،  ليبيا  و���ش��رك��ة  ال�����ص��ح��ارى  م�����ص��رف  �إدارة 
خا�صتين  م�ؤ�س�ستين  �أول  الم�ؤ�س�ستان  هاتان  وكانت 

ويختم   .1969 ع��ام  حتى  ليبي  م��ال  ر�أ����س  ب�أغلبية 
الجميل  كتابه  �شعيب،  وليد  الدكتور  الكتاب،  م�ؤلف 
عن ال�شخ�صية الوطنية علي العنيزي بف�صل جميل عن 
التي  الليبية،  الفكر  جمعية  في  العنيزي  الدكتور  دور 
�أنُ�شئت في نوفمبر من عام 1959، والتي ان�ضم �إليها 
الدكتور العنيزي، واختير رئي�سًا لها و�أ�سهم في �إثرائها 
بفكره وعقله وع�صارة تجربته ال�سيا�سية والاقت�صادية 
والإدارية. الدكتور علي العنيزي كان قامة وطنية نزيهة 
وهب عمره للعمل ال�سيا�سي الوطني في كافة المنا�صب 
التي تولاها. وكان رائدًا من رواد بناء دولة الا�ستقلال، 
من خلال توليه من�صب �أول رئي�س لبنك ليبيا الوطني 
ل��ه دور في ت���أ���س��ي�����س��ه، وم���ن خ�ل�ال توليه  ال���ذي ك���ان 
الا�ستقلال. وربما  دولة  بترول في  وزير  �أول  من�صب 
الإعفاءات  لكثير من  تعر�ض  ونزاهته  نتيجة لإخلا�صه 
م��ن الم��ن��ا���ص��ب ال��ت��ي ت��ولاه��ا، نتيجة ال�����ص��راع��ات على 
المنا�صب التي تحدث في كل عهد وكل زمان، و�إن كانت 
في عهد دولة الا�ستقلال كانت ب�صورة �صغيرة، ولكنها 
كانت موجودة ولكن بقى ل�شخ�صية علي العنيزي دور 
وطني كبير وم�ؤثر لا يمكن �أن يُغفل من تاريخ الدولة 
الليبية وربما هذا الكتاب الذي تناول �سيرته قدم باقة 
بها  يُحتذى  �أن  نتمنى  كنا  التي  الوطنية،  ل�سيرته  وفاء 

ال�سا�سة ويعتبرونها نبرا�سًا لبناء وطنهم من جديد.
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الكاتب المهدي جاتو، �ساردٌ يرى العالم من 
�شقوق التفا�صيل.

الكتابة  بين  يجمع  ليبي  وقا�ص  جاتو" فنان  "المهدي 
ا  ح�سًّ يمتلك  المج�سمات.  و�صناعة  الت�شكيلي  وال��ف��ن 
�إلى  �صغير  م�شهد  تح��وي��ل  ل��ه  يتيح  و���س��رديً��ا  ب�صريًا 
لوحة رمزية وا�سعة. كتب �أكثر من �ستين ق�صة ق�صيرة 
عبر  ث��ق��افي  ح�ضور  ول��ه  ال��ظ��ل،  مثل  من�شور  بع�ضها 
الليبي.  م��ع مجلة  ل��ق��ا�ؤه  بينها  م��ن  ل��ق��اءات وح����وارات 
مكتبة  في  الأرب��ع��اء  مجموعة  م�ؤ�س�سي  �أح��د  يُعد  كما 
فنية  �أعماًال  الهند�سي  بخطه  اليون�سكو–�سبها، وكتب 

حملت �أ�سماء وعلام الجنوب.
ما  وهو  والرمزية،  والعمق،  بالتكثيف،  �أ�سلوبه  يمتاز 
»الذقن  المده�شة  الق�صيرة  ق�صته  في  بو�ضوح  يتجلّى 

القذرة«.

ن�ص الق�صة:
)) كان الحلاق يمار�س مهنته المعهودة، وهو 
الزعيم،  ذقن  يحلق  بينما  �أفكاره،  مع  �سارح 

فخاطب نف�سه قائلًا:
»لو �ضللتُ عامًا كاملًا و�أنا �أنظف هذا الذقن 

من القذارة التي فيه ما نظف.«
فتنحنح  تفكيره،  ا�ست�شعر  قد  الزعيم  وكان 
لتخد�ش  تميل  ال�شفرة  جعل  مم��ا  لرب�ه��ة، 

الذقن الكثيف.
جحظت عينا الزعيم دون �أن ينب�س، وال�شرر 

تطاير منهما…
الحلاق �أنهى الحلاقة وذهب من تلقاء نف�سه 

باب على الحقيقة

 عزيزة حسين. ليبيا

�إلى ال�سجن، و�أغلق الباب كالمعتاد.قراءة في قصة الذفن القذرة للمهدي جاتو ..
ولم  ي��رح��م��ه،  ولم  ي��ح��ك��م��ه،  لم  ال��زع��ي��م 

يتفقده، ولم يتذكره…
حتى نبتت الذقن القذرة من جديد. ((
ذقنٌ لا يمكن تنظيفه، رمز لف�ساد متجذّر:

لا  لف�ساد  ا���س��ت��ع��ارة  بو�صفها  ال��ق��ذرة  ال��ذق��ن  تح�ضر 
يُغ�سَل، ولا ينتهي، بل يعود ويتجدد. فهي لي�ست مجرد 
�شعرٍ كثيف، بل تمثيل ل�سلطة ملوّثة في جذورها، مهما 
حاول الآخرون تهذيب مظهرها �أو تلميعها من الخارج.

ال�صمت الذي يحكم… �سلطة تنطق بالعيون
الزعيم لا يعاقب ولا يتكلم، لكنه يكفي �أن »يحدّق«.

ن���ظ���رة واح�������دة تح���م���ل ق�������س���وة ت���ف���وق ك����ل الأح����ك����ام 
والن�صو�ص.

هنا تتجلى ال�سلطة التي لا تحتاج �إلى �سيف �أو �سجن، 
لأنها متجذّرة في خوف الآخرين.

ال�سجن الذي ندخله وحدنا
حين يخد�ش الحلاق ذقن الزعيم، لا ي�صرخ الزعيم ولا 

ي�أمر.
المثير �أن الحلاق:

•	 ينهي الحلاقة،
•	 يذهب وحده �إلى ال�سجن،
•	 ويغلق الباب بنف�سه.

�إنه نموذج مذهل للإن�سان الذي ي�صنع �سجنه بنف�سه، 
ب�سبب خوف تربّى عليه حتى �صار جزءًا من جلده.

هنا ت�صبح ال�سلطة لي�ست في الخارج، بل في الداخل.
الن�سيان… عقاب �أ�شد من ال�سجن

الزعيم لم يتذكره.
ي��رى فيه قيمة ت�ستحق  لأن��ه لا  لي�س لأن��ه طيب… بل 

العقوبة.

والن�سيان هنا هو �أب�شع ما يمكن �أن يُ�سقط على �إن�سان:
�أن ي�صبح غير مرئي، بلا �أثر، بلا �أهمية.

النهاية التي تعيد البداية
عندما »نبتت الذقن القذرة من جديد«، يكتمل المعنى:

دورة الف�ساد تعود كما هي.
. لا �شيء تغّري

لا �أحد تعلّم.
ولا �أحد تجرّ�أ على مواجهة الجذر.

�سيا�سيًا  واق��عً��ا  تعك�س  ق��ا���س��ي��ة،  مغلقة،  دائ����رة  �إن��ه��ا 
واجتماعيًا يُعاد �إنتاجه دون توقف.

�أ�سلوب المهدي جاتو… جمال الكثافة وده�شة 
الب�ساطة:

ما يميّز هذه الق�صة هو قدرتها على تقديم عالم كامل 
في ب�ضعة �أ�سطر:

خوف، �سلطة، ف�ساد، نف�س مهزومة، ونظام يدور حول 
نف�سه.

�إنها ق�صة ق�صيرة في حجمها، لكنها كبيرة في رموزها، 
ت�شبه �سهمًا �صغيًرا يخترق جدارًا كبيًرا.

خاتمة:
لي�ست مجرد ق�صة عن حلاق وزعيم،  القذرة«  »الذقن 
بل عن مجتمع كامل تنحته ال�سلطة من الداخل، وتعيد 

ت�شكيله بالخوف.
هي مر�آة �ساخرة ومرعبة في الوقت ذاته، تك�شف كيف 
وكيف  يومية،  ع��ادة  �إلى  يتحوّل  �أن  للا�ستبداد  يمكن 

ي�صبح الإن�سان هو الحار�س على �سجنه.
ن�صٌ �صغير… لكنه يفتح بابًا كبيًرا على الحقيقة.



ـ  الى عمري و قد أتم سنتين شمسيتين بعد 
الستين.

-  الى صديقي علي العباني، لست أدري 
لكني اتمنى أن نكون الآن معاً.

ـ  الى شخص آخر أحجم عن ذكر اسمه لم 
ألتقِه، و يبدو أني لن ألتقيه.

لن أفعل شيئا، لم أجد ما أفعل سوى 
التمطي والانتظار. 

أريد أن أفعل شيئا ًأريد, غير أن زمني لم 
يدع لي سوى الكسل المهذار .

قدماي تختزنان مشاويرا ً بآلاف الأميال 
وتنتظران الخطوة الأولى.

فماذا أفعل؟
لو أن لي ألسن عدة ُ 

لجعلت شفتي ّ جسرا ً بين الحناجر ِ 
والآذان ِ.

لكني بلسان ٍ وحيد ٍ لا يكاد ينعش حلقي.
لو أن لي أذرع ٌ عدة ٌ 

لجعلت أصابعي أنشوطة ً للنجوم .
لكن لي ذراعان اثنان حين أحنيهما لا 

يكادان يخاصراني .
لو أن لي أعين ٌ عدة

لاستغنيت عن الدوران حول ظلالي 
ولرأيت ُ ما وراء الأفق .

لكني بعينين اثنتين لا تبصران إلا ما يقع في 
مداهما .

لو أحلم دون شخير 
لجمعت ُ في صباحي شظايا منامي, وجبلت 

منها وجها ً رائقا ً ليومي .
لكني ما أن أصحو حتى تلملم الكوابيس 

حقائبها وتترك لي شذى الأرق .
فهل سأفعل؟

وهل تقدر قطرة ٌ لاهثة ٌ 
أن تدعي أنها منبع للأمواج؟

وهل بوسع لحظة نافرة ٍ
أن تغدو دهورا ً.

كنت ُ أريد، فصرت ُ أرجو .اللعنة أيتها 
المعجزات البليدة .

لن أفعل شيئا ً. سأبقى هكذا 
فعلا ً ناقصا ً لن يكون فاعلا ً يوماً .

وجل ما يطمح له ألا يكون مفعولا ً أبداً .
أرغب أن أفعل شيئا ً 
لكني لن أفعل شيئا ً.

لن أفعل شيئاً
أحمد ناصر اقرين. ليبيا

ال��ت���أني،   الق�ص�صي بم��ي��زان   ال��ن�����ص  ن�رثي��ة  ���س��ن��درك 
ك��ان  ه��ن��اك  ال��ق�����ص�ري  الق�ص�صي  ن�صه  في  وال��ق��ا���ص 
نكون في وقفة  ان  �شئنا  ما  اذا  التعريف  في متن هذا 
هذه  في  �أن���ه  ث��م  م��ن��ا,  متوا�ضعة  نظر  بوجهة  التنظير 
الف�سحة �أنما كان في اتزان ما بين الن�ص المغلق الذي لا 
ي�برس غوره �إلا ما كان في خطى ت�أملية مدققة وفاح�صة 
�أكثر مما هي عليها في  تعنى  التي  الكلمة  وبين رمزية 
تجاوز  ر�أينا  ولقد  المعادلة,  هي  ه��ذه  الم��ق��ر�ؤة.  جملتها 
في  يهمهّ  ال��ذي  غورها  لي�برس  ال�شخ�صية  عن  القا�ص 
فكرة البناء, ثم �أنه بهذا النوع من الاكت�شاف �إنما كان 
للتفح�ص  مو�ضوعاً  يكون  �أن  �أراده  نف�سي  جانب  في 
�أن من  لهذا �سنجد  �آن واح��د,  والإم��ع��ان والترقب في 
رغم  الق�ص�صي  الن�ص  ان  ر�أى  م��ن  ت�أييد  ال�����ص��واب 
ولثقة  النف�سية  الق�صة  لجانب   ينحاز  هو  �إنم��ا  ق�صره 
القا�ص ب�أن المتلقي في هذه الحالة �سيكون بلا تردد من 
الذين يرون الجانب التفكيكي للن�ص، ف�أنه لم يتوان عن 
�أن يظهر له جانب من رمزية تحتاج �إلى وقفة. ف�أن �شاء 
�أن يراها في جانب الإيغال في ال�شرح او �أنها نوع من 
�شفرة الأر�سال الفكري لمثيله في الطرف الآخر, و�إلا لما 
كان عمد �إلى �إيجاد مجموعة من المفردات التي �ستكون 
في حالة ا�ستعداد للتوقف عندها والتعمق في موقعها 

وترابطها مع بقية الا�ستر�سال الذي نجده.  
الملّونة  الم�ساحة  ه��ذه  مثل  �إلى  حاجة  في  نحن  �أخ�ي�راً، 

لنرى  و�إنم���ا  ل�����ش��ىء،  لي�س  وه���دف  وم�ضمون  بمعنى 
واقعية النظرية القائلة ب�أن الأدب هو خدمة للفكر ودعوة 
نرى  �أن  باعثة على  لكنها  لي�ست عبثية  للتفكّر ور�سالة 

م�ساحات  ما بعدها. 
دهاليز المحَو:

من  خنجرٌ  المتُّئد.  الج��دار  �صقيع  على  ال��وَهْ��ج  تخ�شّب 
نِ�صفْني  �إلى  الذاكرة  فَلَقَتْ متاهة  مُدبّبة،  �ضياء، �شفرة 

مت�ساوين من العدم المنُكَر.
ل�سان  ه��و  العَبو�س،  ال��رك��ام  زف�ري  العَتاقة،  �أن�ني  ك��ان 
الغفلة. قف�صٌ �صدريّ من  �أقبرته  رُكنٌ  الأبكم.  الهيكل 

الها �إلى رَمَاد. خَرَق، بقيّةُ جَدّةٍ ا�ستحال خيطُ وِ�صَ
يَ�شوبها  الأر�ضية  على  مَرتُوبة  خريطةً  بَحُ  ال�شَّ نق�ش 
الخ�شبي  الم��ق��ع��د  لهيئة  مَ�����س��ب��وك  ان��ع��ك��ا���سٌ  الُج���م���ود، 

المنُهدِم؛ �شاهدٌ �أزلّي مُرتّهنٌ لل�صد�أ.
مْتٍ ع��ارٍ. فوهةٌ  في �أوج ال��ف��راغ تم��امً��ا، ك��ان �إط��ار �صَ
�سُ  �سوداء �صغيرة تَختزِل مَتَن الحكاية. د�سَّ يدهُ، يَتَلَمَّ

�أثَرَ ال�صورة المَ�سلوبة.
جاجُ الذي  تعّرث �سَناجُ �أنامِلِهِ على �شَفِير الإطار. غابَ الزُّ
رَّ المَ�شهدِ المَ�سلوبِ، وذَوَى الخ�شبُ قبل �أن  كان يُعانقُ �سِ
مُتعةَ  ت�ستطيبُ  رَم��الٌ  بَقِيَت  ما  ورة.  ُ ْري ال�صَّ على  يَقْوَى 

الن�سيانِ لتوارِي �آثارَهُ.
كان خَيَالُ كفّهِ هو الوَحْدَة المتُج�سّدة في العُزلة، والفجْرُ 

قُ خَلفَ تَيهِ ظَهْرِه. يَتَدفَّ

تدوينات
مفتاح الشاعري. ليبيا

في قصة  »دهاليز المَحو«  للقاص حسين بن قرين درمشاكي..
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74الليبي 

كثيرةٌ هي الأشياء
التي لن تتحقق .

على سبيلِ الذكر منها
لن أمرَ من الجدران كما كان

يمرُ كاسبر ..
أو أحرز هدفاً عالمياً

كالذي جاء به دييغو مارادونا
من المنتصف.

ولن اطيَر في الفضاءِ
كما  تطير تلك العجوز

التي كانت تأتيني في الاحلامِ .
ولن تنتفخَ عضلاتْ جسمي

كالذين يفتحون ازرار قمصانهم
ويفردون أياديهم

كعصفورٍ يتعلمُ الطيرانَ للتو.

ولن احصلَ على لؤلؤةٍ
وأنا الذي فتشتُ عنها
كثيراً في بطون المحار.

وظلي ..
ظلي ألذي لم يصافحني

الى الآن
كلما مددتُ له يدي
عادتْ اليَّ فارغة .

عبدالله حسين / العراق

على قارعة الطريق
يضع حقيبته متوجهاً إلى اللاوجهة

أيُّ طريق يسلكه
حائراً أيُّ دربٍ يجتازه

أيُّ وسيلة تعبر به إلى مايريد وما لا يريد 
فقد تشابهت عليه كل الأشياء 

واختلفت عنه كل التفاصيل
فامتزجت الحيرة باللاحيرة 

تراكمت في داخله الأحزان و الأفراح
فحفرت الأفكار في داخله ندباً عميقةً بالمعقول 

واللامعقول
أيهما أختار ؟

أأنتِ التي أحب ..؟!
أم وطني الذي لأجله أعيش ؟!

شرف الدين امنيسر / ليبيا

ملامحي غير واضحة
بما فيه الكفاية

هذه المرآة لا تقدم لي حلًا نهائياً
لرسم صورة كاملة

تدل على مراوغات الزمن
لا ضحكة تصلح لسعادة ما

فقط الغياب
وطبل خافت في أقاصي العمر

ة النص �ن �ج
انتقاء :

سواسي الشريف

لا أحدٌ ياخذك عل محمل 
الجد

إلا إذا قمت بكارثة
إلا إذا سددْت أذُنيك

وصرخت بقوة ف وجه 
العالم

وصغرْت
لا أحدٌ يأخذك عل محمل 

الجد
إلا إذا مِت

كل المرات التي جربت 
الموت فيها خنقتني الحياة

أنا هنا أكابر الوجود
أدفع لليوم أجرته كي لا 

ل عليَّا كثيراً يعوِّر
وأركض مسرعة
متجنبة الانتظار

بهذا الجسد أحاول أن أقول 
كلمتي الأخيرة

أحشرهُ ف زاوية باردة كي 
لا يهرب

لا أريد أن أموت بطريقة 
درامية

أن يجرحني أحدهم فتصبح 
العلة قلبي

ولا يعرف ل الطب دواء
أريد أن أموت دفعةً واحدة
أن أسقط كلي فجأة دون 

أي خدوش
أتخاصم مع الهواء كي لا 

أستنشقه بعد الآن
أفرغ دمي ف زجاجة 

وأهديها لكل الذين قالوا ل
ليس لديك دم !
عنيد هذا الجسد 

أتربص له ويفلت بقوة الله
هذه الجثة ترتديني بقوة
تتعرى للحب والموت

ف كل حالاتها .. لحم
مادة للأكل ومع الوقت 

للتآكل
يا لها من مفارقة تلك التي 

نجوع فيها
بينما نملك أجساداً من لحم

ما زال يوجعني الحبل 
السري

كلما نظرت إلى المرآة وجدته 
يتدلى من عنقي

بكل حيادية اتتبع العروق 
ف يدي

إلى أين سيأخذن الله ف 
هذه الطريق

والخريطة لا تنتهي 
لا نهاية ..

حتى المرة الأخيرة بعدها 
مرة أخيرة أخرى.

منال بوشعالة/ ليبيا

أيها الغريب
 ماينبغي عليك أن تعرفه
وبعيداً عن الفرضيات
حين تهافتنا على الفرار

ورمينا في وجه الأبواب 
مفاتيح الخيبة

وخزتنا الجهات
وعميقاً جرفنا الوهن

بتنا حدثاً مايشبه ببكائية
يوجعنا الهمس

حين يلامس مراثينا 
ويصفع مؤخرة أرواحنا

بعصا النوح
يرجع بنا إلى نايات الحنين

حين ينسب لقاماتنا 
القصب

ياصديقي  
كم كانت طاغية الدروب

وقاسية القلب 
حين أشهرت في وجوهنا 

حراب الرحيل 
وعمقت الأنين في صدر 

الأمكنة .
عمران علي/ سوريا

*****
----------
شاعرةٌ أنمو تحت
قشورِ الكلمات…

تاركةً وجوهَ الشعراء
للغزل، للعصافير
لامرأةٍ جميلةٍ عابرة
لوطنٍ مسلوب.. 

للأطلال.
أعجنُ خميرةَ الشعر

في طحيِن الكلام
خبزًا للدراويش…
بُ نفسي ملكةً أنصِّ
للريح… والعطرُ 
أمدّ السماءَ شراعًا

وأحتمي بطفولةِ الليل

مبعثرةً… لا شيء يحملني.
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*****
منذ أن رأيتكِ

والأشياء تتحوّل.
النايات تبكي حين 

أصمت،
والماءُ يرتجف إذا نطقتُ 

اسمكِ
بيني وبيني.

لم أكن أبحث عنكِ،
بل عن معنى للصلاة

يُشبه هيئة جسدك
حين تنحني للعتمة،

وحين تنهضين كضوءٍ 
يابسٍ

من طين الخطيئة.
ألمس يدكِ ف الهواء،
فأشعر أنني أصلي

بغير وضوء،
وأن كل ما فّ

يركع لشيء لا اسم له،

لكن له عطركِ.
يا امرأةً

كأن جسدها محرابٌ
وكأن فمها صلاةٌ

لا تُغادرها الأصوات.
ألم تعرف أن الروح

حين تشتهي
تخرج من جلدها؟

وأنني
كلّما خجلت منكِ

ازددتُ قربًا؟
كلّ رغبةٍ لا تُقال،

هي خشوع.
وكلُّ جسدٍ لا يُلمَس،

قد يكون معراجًا.
أنا رجلٌ

يتعلّق بأهداب الصمت،
ويرى ف نَفَسكِ

سورةً لا تُتل عل العابرين.

هل تذكرين…
حين سقط الليل بيننا

ولم ننهضه؟
حين قلنا »أنا لك«

وتركنا الآخرة تُكمل 
الباقي؟

جسدي الآن
دٌ من أثر القبلة الأولى، مسوَّا

مختومٌ بحرفٍ لم يُكتب
ولا يُمحى.
أصلّي إليكِ

لا من أجلكِ،
بل من أجلي…

كي أظلّ حيًّا
ف انتظار غيابكِ.

بسام المسعودي/ اليمن
***** 

وأبحث لحُلمي عن
بلد أمين 

لو كان لي في موطنِ الحلم
بحرٌ ومرفأ…

لألقيتُ بشعري، ليُصغي
اللؤلؤُ في المحار

وينامَ فوق أهدابي البرقُ
والسحاب…

على جبيني قناعٌ
ملحُ الموجِ، والبحرُ توأمي 

وشبيهي.
سأترك وطني المليءَ بالسواد

وأخلق وطناً صديقًا 
كالدمع.

أترك الوطنَ للذين يُلغمون
الطرقاتِ للأنثى والطفولة

ويتفيأون ظلَّ الفراشات.
سأُقنع الغاباتِ البعيدةَ 

بحضوري
وأضربُ بعصا قصائدي 

الحجر
أحاورُ الكهوف، أُقنع 

الحقول
أن تهتزَّ لترقُص.

أبدّل أسماءَ الأشجار
وأُؤرشفُ تاريخَ

الأزهارِ والعشب…
وأهبُ اسمَ زينب لشجرةٍ

يكتسي
السفحُ بأوراقِها.

شاعرةٌ أنا
الكلمةُ في دمي

والحرفُ ينبتُ
لغةً تُشبهني.

زينب البرعصي/ ليبيا
*****

----------

أُهدهدُ الآن عواصف
في رأسي ، 

في صدري تتداعى 
حيطان 

آيلة للسّقوط 
وفي نظراتي ألمحُ دُخان نارٍ

قادمٍ من بعيد .. 
فراس السعدي/ العراق

----------
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الرقص على الجراح
ثورية الكور. المغرب

الرق�ص على الجراح
ثورية الكور. المغرب

نحن الذاكرة.. 
ي�شتد  حني�  الم��اء  م��ن  �أح���نّ  الن�ساء،  ونحن 

العط�ش.
حين بكت الحطابة 
بكت ال�شجرة �أي�ضاً 

بكينا...
لكن الدمع لا يدرج في تقارير الحزن.

لا ل�شيء… فقط لأن العالم لا ي�صدقنا.

�أيقظنا الألم في �أعماقنا
كي تنه�ض طفلة من �سكون الليل 

�سقطت منها دميتها ذات م�ساء، فبكت.
مرت الحياة �أمامها

كالحطابة
لكن الف�أ�س في الر�أ�س

وال�شجرة... هي التي تبكي
يقولون ..الن�ساء يبالغن في البكاء 

لكن..
من علمنا �أن الانك�سار يحتاج �صوتاً؟

نحن انك�سرنا في �صمت
ك�أكواب �سقطت دون �ضجيج

ولا يرى �شروخها
�إلا من غمرها بماء دافئ.

لا نبحث عن خلا�ص

نبحث فقط عن مرايا
ت�شبهنا حين ننظر فيها

بعيون من�سية على عتبات الخوف
وقلوب مثقلة بحكايات

جدّلتها الأمهات في �ضفائرنا  
قبل �أن نخرج للعالم.

م�سحنا على وجوهنا ذاكرة من التراب
وحفرنا ب�أظافرنا موطن الروح

لنزهر مع كل انك�سار
ونذبل كل م�ساء

ونخبئ الدمع في �أكيا�س �ضحك.

في كل حكاية انك�سار 
وفي كل خانة تعدّد 

ة. ن�يرص رقماً… وغ�صّ

ل�سنا الخطيئة
لكنهم جعلونا �أر�ضاً توقّع عليها الخ�سارة

ب�أ�صابع من �صمت.

ف�سلام علينا، نحن الن�ساء
يوم ع�شنا الألم وكتبناه على المناديل

وجعلنا من الرق�ص على الجراح،
طريقا �إلى النجاة.

خيطٌ أسودُ
هيفاء نور الدين. ليبيا

خيطٌ أسودُ
يمتدُّ في ليلِ روحي

مثلُ نايٍ مُتعبٍ
يبحثُ عن أنفاسِه الأخيرة.

وقلبٌ أبيضُ
يُلملمُ ما تساقطَ من الضوء

ويُعيدُ ترتيبَ الصباحِ
على جدارٍ خائفٍ من العتمة.

يا ليلُ…
كم مرةٍ أغلقتَ بابَكَ في وجهي

وتركتَني أفتّشُ بين الرماد
عن حرارةِ يومٍ لم يولد؟

ويا قلبُ
كيف تقوى على الطفو

في بحرٍ امتلأ بالغيومِ الثقيلة؟
كيف لا تغرقُ

وكلُّ الجهاتِ تكتبُ
حزنًا يشبهُ الملح؟

أمشي…
ويدايَ ترتجفان

كأنني أُمسكُ عُمرًا
أوشكَ أن ينفلت.

أعدّ خطواتي
وأخشى أن أسمعَ

انكسارَ صوتي
بين حجارةٍ قاسية.

لكنني…
أُصرُّ أن أرفعَ رأسي

وأدخلَ الصباحَ ببطء
بروحٍ تجرُّ خلفها

خيطًا أسودَ
وقلبًا أبيضَ

لا يزالُ يؤمنُ
أن النورَ يربحُ دائم

حتى لو تأخرتِ الشموس.



في إبداع المنيرة
محمد مهنا. ليبيا

)) �أنا لا �أن�ساك ..
�أنا لا �أن�ساك ،

�أنا فقط �أُحرك �أ�صابعي
الع�شر

ب�شكل دائري ،
و�أخلعك من ذاكرتي

كبرغي ،
�أو كثوب ر�سمي

حين الخلود للنوم ..
�أنا لا �أن�ساك ،

�أنا �أن�سى ذلك عمداً
و�أغر�سك بغدر

خنجر
في ظهر ن�ص

لم يكمل عامه

الأول بعد ،
�أو �أ�صوبك وردة

�أو مجرد حرف علة
في �صدر الورقة ،

و�أتحايل على القارئ
لكي لا يلاحظ

وجودك ..
�أنا لا �أن�ساك ..

�أنا �أجهد لفعل ذلك
كي لا �أموت

ولا ال�شعر يموت ..
�أجمع حروف �أ�سمك

المتفرقات
و�أبلل بها �شفتي

الق�صيدة ،

لتلد قوافل من
الآهات ..

�أنا لا �أن�ساك ..
بهام�ش الق�صيدة

�أخبئ قُبلك الياب�سة
�ضحكتك ال�صفراء ..
وبذراع كل ق�صيدة ،
�أعلقه �سواراً �أ�سمك

كي لا �أ�ضيع ..
�أنا لا �أن�ساك ..
كم كان الأمر

�سيكون �أ�سهل ..
لو تذكرتني الآن . ((

اعترافًا  ن�صيب  منيرة  ال�شاعرة  تن�سج  الن�ص  هذا  في 
ملتب�سًا ، يت�أرجح بين الن�سيان ادّعاءً ، والذاكرة قدرًا 
ار�س  ُمت �أن  فيها  ت�ستطيع  وحيدة  م�ساحة  والكتابة   .
لا  �إنها  الفقد.  مع  الوجودي”  “التفاو�ض  من  �شكًال 
�أن�ساك ، لأني لا  �أن  �أح��اول  �أن�ساك ، بل تقول:  تقول: 
�أ�ستطيع �أن �أعي�ش بك ولا �أنجو منك . وهذا التوتر يولّد 

�شاعريّة الن�ص وحرارته .

لعبة النفي والإثبات:
يتكرر قولها: "�أنا لا �أن�ساك"، لكن التكرار هنا يحمل 
لتُظهر  النفي  تعلن  فهي  لنقي�ضه.  تثبيت  هو  مفارقة: 
�شدّة الح�ضور، وتكرّر العبارة لتُخفي اعترافًا لا تريد 

قوله مبا�شرة .
ويجعل  مت�صاعدة،  حركة  الن�ص  يمنح  الأ�سلوب  هذا 

المتلقي �شريكًا في الك�شف، لا مجرد قارئ .

85 84

إبــــــداعإبــــداعإبــــداعترجمـــــــات إبــــــداع

قصيدة غريبة
حواء القمودي. ليبيا

لم �أع�ش تجربة النوم 
في �شوارع عارية من المحبة.

لكن �أ�شعر الآن �أني �أرقدُ في �شارعٍ من�سٍي 
عاريةٌ من الحب والأمل.
يااااه كم تبدو قا�سيةً 

هذه ال�صورة 
و�أنا �أكتبها في �صفحة دفتر 

على جهازي التو�شيبا
حيث قدماي تلب�سان �شب�شباً وردياً
في �ساعة موهنة من ليل هو �صباح
والثالثة لي�ست وقتاً ملائماً للبكاء

ب�ضغطة زرٍ يمكن �أن �أفتح عالماً
و�أرقب القبلات تتطاير مثل الفرا�شات

�أو �أج�ساداً تتمرغ.
و�أنا جال�سةٌ هنا يمكن �شراء �أي �شيء

ولكن �أنا �أقرف�ص عاريةً
من الحب والأمل

هكذا يتهي�أ لهذي الق�صيدة �أن تقول
ربما هي عازمة على ا�ستدرار عطفٍ ما

محاولةٌ بائ�سة �أيتها الق�صيدة .
عِدَ القهوة �س�أنه�ضُ لأُ

�أخلطها بقليل من الحليب
�أو لأ�سخن الـ« �سحلب«

لذيذٌ هو
محاولة لا�ستجلاب �شتاء دافيء

لأترك ال�شوارع  عارية مني 
ولأحاول ر�سم ملامحك

يمكن �أن �أ�ضع الفتحة  على الكاف
واتحدث �إليكَ، فثمة �أمور عالقةٌ بيننا

لُ�ص من بين ذراعي. ْ و�أنتَ كل ليلةٍ َمت
كبرتَ على  �أيّها الولد. �أنا �أمك

هل تذكر خطواتنا تجاه ال�شارع 

كنت خائفا لأن المعلمة نادتك يا« قطو�س«
غ�ضبتَ مني لأن الا�سم �أعجبني

وناديتك  به طوال اليوم 
كان يمكن �أن يكون 

لولدي عينان  بلون �أزرق
لو �أنّي فهمت الإ�شارات

من �أخ �صديقتي 
كنت م�شغولةً ب�أ�شعار الحب

والبكاء كل ليلة مع عبد الحليم 
والنظر �إلى �شكل �أنفي في المر�آة.

يدك ال�صغيرة حلم 
و�أنا �أجل�س في ليلةِ عارية

و�أفكر با�سمك
�س�أ�ضع ك�سرةً تحت الكاف 
و�أطلب منك �إعداد القهوة.

�أو ت�سخين الــ« �سحلب«
�أمكِ كبرت وتحتاج حناناً
 يفي�ض من نعومةِ  يديك

لا تهر�شي �شعرك 
البنات �أعحوبة حُب
تفي�ض قهوةً وحليبا 

و�شاياً �أخ�ضر 
وب�سبو�سة 

يقطر ع�سلها
لي�س الع�سل �إلا من عينيك

عينا �أمك التي حلمت بك طويلًا
ولأن العالم قبيح

ان�سكبت بوي�ضاتها على تراب الندم
وكتبتْ ن�صاً غريباً

عن �شوارع
تنام بلا حب .



موسيقى المناديل الملونة

عبد الحكيم كشاد. ليبيا

بليغ حمدي..

ثمة فنانين مروا في �سماء المو�سيقى العربية، تاركين وراءهم �أثراً من ال�ضوء، وقلة مو�سيقاهم 
حا�سي�س. من  لوان من الأ� تفتح نوافذ للروح على عوالم �أخرى، ك�أنهم ير�سمون الوجدان بالأ�
بين ه�ؤلاء القلائل يطل "بليغ حمدي" حالة فنية ا�ستثنائية ي�صعب اختزالها في ت�صنيف، 
ويلم�سها  يراها  فهو  ي�سمعها  ب�أن  يكتفي  لا  بالمو�سيقى،  مجنون  ب�شاعر  �أ�شبه  بليغ  كان  لقد 
، يحمل في  العاطفة  ويتنف�سها، حتى ي�صبح كل لحن عنده منديلًا ملوناً يرفرف في ف�ضاء 

طياته رائحة المطر، و�أحلام الع�شاق، ودموع فقد المعذبين في الهوى.

العاطفة: وتفكيك  الذاكرة  ت�شييء   .2
ت�صوّر ال�شاعرة عملية الن�سيان كفعل ميكانيكي:

غي )) تخلعك كُرب
�أو كثوب ر�سمي. ((

المجاز  على  القائمة  ال�شعرية  ال�صورة  قوة  تتجلى  هنا 
الحركي: الحب يخرج من الج�سد كما تُفك قطعة معدنية 
من �آلة، �أو تُلقى ثياب في �آخر اليوم. مفارقة بين ب�ساطة 
الحركة، وا�ستحالة المعنى—فمن ين�سى محبوبًا ك�أنه 

يخلع ثوبه؟! هذه المفارقة تزيد الجرح عمقًا.
للوجع: �أخير  كم�أوى  الكتابة   .3

يتحوّل الن�ص ذاته �إلى و�سيلة مقاومة:
)) تغر�سه خنجرًا في ظهر ن�ص

ت�صوّبه وردة
�أو حرف علة. ((
الم��وت  ب�ني  وال��رق��ة،  الق�سوة  ب�ني  ت�ت�راوح  هنا  ال�صور 
ب�ني الخ��ن��ج��ر وال�����وردة . وه���ذا الازدواج  وال������ولادة، 
الفقد: حبّ يقتل ويحيي في  يك�شف طبيعة الحب بعد 

�آنٍ واحد.
“حرف علة” يحمل دلالة  �إلى  �أن تحويل الحبيب  كما 
لغويّة لطيفة: العِلّة هنا لي�ست �إعرابية فقط، بل عاطفيّة 

ا. �أي�ضً
الذاكرة: �شاعرية   .4

في المقطع الثالث، تجمع ال�شاعرة حروف ا�سمه وتبلل 
بها “�شفتي الق�صيدة” لتلد “قوافل من الآهات”.

�إنجاب  �إلى طاقة  ماء، والا�سم  �إلى  الذاكرة  �إنه تحويل 
�شعرية . الألم لي�س خامدًا، بل يتحول �إلى �إبداع. وهنا 
يبرز الح�سّ ال�شاعري العميق الذي يلتقط العلاقة بين 

الجرح والكتابة.

الوجدان تحفظ  التي  ال�صغيرة  التفا�صيل   .5
ا�سمه  �سوار  وتعلّق  الياب�سة،  قُبله  تخبئ  الهام�ش  في 

على ذراع الق�صيدة.
هذه ال�صور تمنح الن�ص حميمية عالية؛ فالهام�ش لي�س 
هام�شًا بل مخزنًا للذاكرة، وال�سوار لي�س زينة بل قيدًا 

جميًال يمنع ال�ضياع.

الن�ص: قلب  جملة  الخاتمة.   .6
الآن." تذكرتني  لو  �أ�سهل..  �سيكون  الأمر  كان  "كم 

ت�صل ال�شاعرة في النهاية �إلى ذروة مكثفة و�شفافة :
ال�شعرية  التبريرات  وكل   ، الن�سيان  �إن كل مح��اولات 
، وكل ادع��اءات القوة ، تنهار في جملة واح��دة تحمل 

طفولة الوجدان وه�شا�شته .
لي�س عن  الن�ص  �أن  ندرك  �إذ  كله؛  الن�ص  تقلب  النهاية 

الن�سيان، بل عن الرغبة الم�ستميتة في التذكّر المتبادل.

الخلا�صة النقدية:
الن�ص م�شغول بلغة ر�شيقة وب�صور مبتكرة  تقوم على 
ل فعل الن�سيان �إلى �ساحة  وِّ المفارقة والازدواج ، وُحت
الن�ص  قوة   . والق�صيدة  والج�سد  الذاكرة  بين  �صراع 
وت��ن��وّع  بنيته،  وتم��ا���س��ك  العاطفي،  �صدقه  في  تكمن 

الا�ستعارات التي تميل �إلى الدقة �أكثر من المبالغة.
دون  الإن�����س��ان  ه�شا�شة  يُظهر  �أن  في  ينجح  ن�ص  �إن��ه 
والوعي  ال�شعري  البوح  بين  ، ويجمع  وق��اره  يفقد  �أن 
الجمالي ، فيغدو مثاًال على ال�شعر الذي يُكتب من حافة 

الوجع لا من مركزه .
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لها ظل،  نغمة  نغمة، وكل  له  لون  "بليغ" كل  في عالم 
التوهج  م��ن  عالما  ليخلق  ال��وج��دان  ظ��ل يمتد في  وك��ل 
تنب�ض  فهي  ترى وت�شم وتح�س،  . مو�سيقاه  الداخلي 
لوان كما تنب�ض القلوب بالع�شق، ك�أن الريح تكتب  بالأ�
عد  القمر.  عد  النجوم  "عد  ال�شجر  �أواق  على  �أنغامه 
لكل  "بليغ"  منح  لقد  وتعالى"،  روح  ال�شجر  �أوراق 
�ألوانه الوا�سعة . مع عبد  فنان لونه الخا�ص من طيف 
حمر القاني  ذلك اللون الذي  الحليم يتخذ اللحن هيئة الأ�
نطفاء.  الإ� ترف�ض  ك�شرارة حب  العيون  �أمام  يتراق�ص 
القلب يخفق  العندليب  القمر" يبدو �صوت  "مداح  في 
من  الوحيد  حبه  وب�إ�صرار  الحبيبة،  باب  على  بخجل 
نور  والظل،  ،النور  من  مزيجاً  بها،  المحيطين  كل  بين 
لا  محبوبة  عين  وفقده  العا�شق،  ظل   ، ولوعته  الع�شق 
ال�شغف  لون  هو  العاطفة  لون  لي�س  هنا  حمر  الأ� ت��راه. 
"م�ستنياك" ب�صوت  في  �أم���ا  ال��زم��ن.  ي��ت��ح��دى  ال���ذي 
النغمات، لون  "بليغ" ي�سكب في  "عزيزة جلال" ف�إن 

يرمز  ال��ذي  العتمة،  �إلى  المائل  حمر  الأ� ذات��ه،  الانتظار 
هادئة  ناراً  ال�برص، وي�صبح  يتجاوز  ال�شوق حين  �إلى 
ت�ضيء القلب، هناك في الم�سافات الفارغة بين النوتات، 
كغ�صن  مل،  بالأ� الممزوج  الحزن  لون  �صفر،  الأ� يهم�س 
يرق�ص في ريح الخريف ولا يزال يبت�سم للربيع. وفي 
زرق  اللحظات التي يت�سلل فيها الليل �إلى اللحن يطل الأ�
الليلي -  لون ال�سكون والت�أمل -  حيث تتلألأ النجوم 
بين النغمات كدموع من الفرح الحزين. في مو�سيقى  
عبر  يتنف�س  كائن  �أن��ه  زمناً،   الليل  يعود  لا  "بليغ" 
لات، يتماهى في ال�صوت مع ال�صمت ليمنح الم�ستمع  الآ�
ال��وردي المتلألئ في  ي�أتي  فر�صة للتوحد مع ذات��ه. ثم 
"�أنا بع�شقك" ب�صوت "ميادة الحناوي"، فيغدو اللحن 
بلطف،  يدفئها  ال��روح  حول  يلتف  حرير،  من  و�شاحاً 
ال��وردي عند  �إن�ساني عميق،  �إلى دفء  النغمة  ويحول 
العاطفي،  وال�صدق  نوثة  والأ� الحنان  لون  "بليغ" هو 
�إلى  القلب. وحين ن�صل  �أم��ام  لون الاع�رتاف الخجول 
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البرتقالي  يتفجر  كلثوم،  �أم  وليلة" ب�صوت  ليلة  "�ألف 
يعلن  الذي  الفجر  لون  والده�شة،  ال�سحر  لون  الم�شع، 
�سطورة،  الأ� بوابة  اللحن  ي�صبح  هنا  الحكاية.  ولادة 
يدخل منها الم�ستمع �إلى عالم متخيل لا يعرف الحدود. 
بهار، بل يخلق طق�ساً  �أنه البرتقالي الذي لا يكتفي بالإ�
مو�سيقياً ك��ام�اًل م��ن ال��ف��رح والاح��ت��ف��اء ب��الج��م��ال. في 
كال�شموع   �إيه" مناديل �صفراء  "حب  من  تطل  المقابل 
الحب  �أن  تذكرنا  الحنين،  ليل  ت�ضيء  التي  ال�صغيرة 
في  خافتاً  �ضوءاً  يكون  �أحياناً  انت�صارا،  دائما  لي�س 
" ب�صوت محمد  "عدوية  �أما  �سى.  طريق طويل من الأ�
والتمرد،  الغمو�ض  لون  بالبنف�سجي،  فتفي�ض  ر�شدي 
�صحراء من الم�شاعر تمتد بلا نهاية، تثير فينا العط�ش 
�إلى المغامرة. هناك يتجلى" بليغ" قلباً متمرداً عا�شقاً 
ل��ل��ح��ي��اة ي���رى في ك���ل لح���ن رح��ل��ة �إلى الم��ج��ه��ول. في 
العندليب.  ���ص��وت  م��وج��ات  " موعود"  وع��ل��ى  لح���ن  
���س��ود،  الأ� المطر  ح��زن  يت�ساقط  المغلقة،  ب���واب  الأ� خلف 
الروح  �إلى  ويعيد   ، الدموع  م��ل بخطوط من  الأ� ير�سم 
�أن  يريد  ك�أنه   ، ن�ساني  الإ� بالوجع  العميق  �إح�سا�سها 
يقول : المو�سيقى ت�ستطيع �أن تنظف القلب من �ألمه كما 
لوان،  تنظف ال�سماء نف�سها بالمطر.  لكن بين كل هذه الأ�
بي�ض �إنه الفراغ  هناك لون خفي، لا يرى �إنما يح�س. الأ�
بين النغمات، الم�ساحة التي يتركها "بليغ" للم�ستمع كي 

بي�ض هو ال�صمت الذي يجعل اللحن  يحلم ويتخيل. الأ�
كل   . الده�شة  حيث  ذن  والأ� القلب  بين  الم�سافة  ممكناً، 
لحن عند " بليغ "كائن حي ناب�ض يتنف�س ،  ويغ�ضب 
الج��دران  على  تتحرك  مو�سيقاه   . ويرق�ص   ، يحب    ،
�إلى  ، تت�سلل �إلى الظلال ، وتحول الم�ستمع من متلق  
نها توافق خفق الفنان ، وتعابير ما  �شريك في الخلق لأ�
ب�صرية  الم�ستمع تجربة  من  لقد جعل   ، الإن�سان  يم�س 
تفتح   ، ال���ذات  داخ��ل  المو�سيقى رحلة  وم��ن   ، روح��ي��ة 
ماكنا نجهله  وتك�شف   ، داخلنا  المو�صدة في  ب��واب  الأ�
في�أتي التوهج الذي يغمر �أحا�سي�سنا في الروح .. بليغ 
حمدي الفنان حالة �شعورية كاملة جمع بين عمق الفطرة 
�ألعابه وهو لايزال  �آلة مو�سيقية من بين  �أن اختار  منذ 
طفلا ، وعبقرية الابتكار بين العاطفة ال�شعبية ، والبناء 
غنية العربية  الفني الدقيق . ا�ستطاع �أن ي�صنع من الأ�
ن�ساني ،  روحا ناطقة  بالع�صر دون �أن تفقد طابعها الإ�
�أو جذورها ال�شرقية . كان الحب، والده�شة ، وال�صدق 
ب�ألوان  �أنغامه  في  مر�سومة    ، المبهرة  �ألحانه  �أل��وان   ،
الطيف ال�سبعة . �شاعر اللحن التعبيري في المو�سيقى 
بامتياز .   هكذا يبقى بليغ حمدي �شاعر المناديل الملونة 
كل   . �ألقا وحياة  �أك�رث  المو�سيقى  ال��ذي جعل  الفنان   ،
ت�أمل ، وكل نهاية  له ق�صيدة ، وكل �صمت عنده  لحن 
بداية  جديدة لع�شق �آخر .  لقد ترك في الذاكرة �ألحانا 
نها خرجت من قلب كان  ت�شبه الزهور التي لا تذبل ، لأ�
العربي . ومن  و لازال �ضرورة من �ضرورات جمالنا 
�إن�سانية تم�س الوجود  �آمنت �أن المو�سيقى حاجة  روح 

نف�سه .       



ال�صغير  والح�صى  الطريق  وحفر  الأ�سفلت  ���ش��روخ 
المتناثر في طريقك نحو الجانب الآخر تزيد من �صعوبة 
حركة قدميك مع ما جاءت به �سنوات التعب من خ�شونة 
والتهاب في العظام، الهواء بارد والقلب مفعم بالأ�سى 
مع  التقطتك  ال��ت��ي  ال��ع��رب��ة  في  حزينة  الليل  و�أغ��ن��ي��ات 

الغرباء من رواد �آخر الليل، لم تعد تعجبهم الآن.
ـ��ط��وال �أرب��ع�ني ع��ام��اً كنت �أق��ب��ل ي��د �أب��ى حتى غ��ادرن��ا. 
يهربون في �صمت نحو زوايا المكان، يزرعون عيونهم 
داخل �ألة التيه التي بين �أيديهم ويتمتمون بكلمات غير 

مفهومة.
ت�سقط من �شرفات اللهفة والحب التي كنت طوال عمرك 
تطل عليهم من خلالها كل زهور القلب المخ�ضبة بحنين 
�سهواً  عمرك  ب�سقوط  نف�سك  وب�ني  بينك  توقن  العمر، 
�أن تكون جندياً  ال�سنوات حين ارت�ضيت  بعد كل هذه 
بالورود  تكلل  قبور  للمجهولين  نعم  للجميع.  مجهولًا 

وتعزف لها المو�سيقى. لكنهم �ضنوا عليك بها.
كل يوم ت�ضيع كلماتك �سدى. هل �أ�صبحت كما يقولون 
لثلاثتكم  �أب  و�أن���ا  ينتقدني  وه��و  �أب���ى  �أ���س��م��ع  كنت   :

و�أنحنى لأقبل ر�أ�سه وقدميه.
وجوههم جامدة، عيونهم لا تفارق �أجهزتهم ال�صغيرة 
�آخر  �أت�سلق  البعيد  الركن  �صقيع  في  و�أن��ا  والكبيرة. 
خيط من �ضوء ال�شم�س الهارب خارج ال�شرفة المعدنية.

م��ن موقف  ب��ع��ي��دة  غ�ري  م�����س��اف��ة  ع��ل��ى  تلقيني  ال��ع��رب��ة 
ال�ساقين  ب��رودة، عجز  ي��زداد  القديم، الجو  ال�سيارات 
العينين  ت���راود  ال��دم��وع  ي���زداد �صعوبة،  ع��ن الح��رك��ة 
الم��ت��ع��ب��ت�ني، الج��ن��ود ب��ع��د الم���ع���ارك الخ��ا���س��رة يبحثون 
التي  الن�صر  و�أح�الم  �أحزانهم  فيه  يدفنون  م���أوى  عن 
فارقتهم، الأر�صفة العالية في منت�صف الطريق ت�ضعك 
في خيار �صعب بين �أن تعبر �أولا تعبر. �شىء عجيب، 
�أما  بالعجز،  اح�سا�سك  م�ساحات  زيادة  على  ي�صرون 

�أن تطلب الم�ساعدة �أو تنحني لتجتاز.
في العتمة كانت يدى تتعلق بعامود الانارة الوحيد الذى 
الهواء تحمل مخلفات  دوام��ات  كانت  وخلفي  �أم��ام��ي، 
ال��ط��ري��ق في اتج���اه الار���ص��ف��ة ال��ع��ال��ي��ة، بينما �أق��دام��ي 
للموقف  الخ��اب��ي��ة  الأن�����وار  ن��ح��و  الخ��ط��وات  تتح�س�س 

القديم.

الأرصفة العالية

أيمن الخراط,. مصر

والان و�أنت تهبط الدرجات الثلاث التي تف�ضى بك الى ال�شارع، لم يبق بذهنك غير مواء القطة 
ورافقتك من عام  �أن حنوت عليها  منذ  الباب كعادتها  التي تم�سحت بقدميك وهى تودعك نحو 

م�ضى.
وقفوا جميعاً بلا روح، كتماثيل متحف قديم، لم يتم�سك بك �أحد منهم كما كانوا يفعلون وهم 
�صغار، حتى من �شاركتك متاعب الطريق وخ�شونة الأيام وطراوتها لم ينطق فمها بغير كلمتين 

باتت ترددهما مع مواقف الايام الفائتة: "لم يخطئوا".
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الإتباع والمزاوجة

صلاح عبد الستار الشهاوي. مصر

فن فريد في اللغة العربية..

�أن  على  يقت�صروا  فلم  واهتمامهم،  بها  الناطقين  رعاية  م�صدر  العربية  اللغة  زالت  وما  كانت 
الخطب،  وعاء  تكون  �أن  �إلى  رفعوها  بل  العابرة،  والأحاديث  المخاطبة،  لغة  وعاءها  يجعلوا 
وال�شعر، والحكم، والأمثال. فحملت �أندر الأفكار، و�أقوى المعاني، و�أبهى ال�صور، و�أجمل التركيبات، 

فاقتن�صت الحقائق دقيقة متقنة وقيدت �أوابد ال�صور الخيالية، فجاءت بال�سحر الحلال.
ولقد �أوجبت دقة معاني اللغة العربية كثرة الألفاظ، حتى �صار لجزء �صغير من الأمر مدلوله، 
وجاءت بالمترادفات لت�ضمن تحقق الفهم، ور�سوخ الأفكار، وا�ستقرار المعاني، فترفهت اللغة العربية 

ببذخ في التعابير لم ت�صل �إليه لغة من اللغات.

الكلمة  مو�سيقى  على  العرب  ذلك حر�ص  مظاهر  ومن 
والجملة والتعبير، و�إ�سرافهم في هذا، ف�إذا كان ال�شعر 
المعتبرة،  وقافيته  ال��دق��ي��ق،  ب��وزن��ه  الم��ظ��اه��ر  ه��ذه  �أح���د 
فال�سجع كان مظهرًا فريدًا من فخر العرب، تفننوا فيه 
حتى المغالاة �أحيانًا. ولم يكتف العرب بذلك، بل عمدوا 
في  متناغمة  فجاءت  الم�سجوعة،  غير  الُجمل  وزن  �إلى 
هدف  ب��ه��ذا  ف�أ�صابت  ومعناها،  و�صوتها  �صورتها، 

الت�أثير، فحركت و�أطربت و�أبهجت.

ر�أ�س  على  النبيل  التاج  لي�ضع  الكريم  القر�آن  جاء  ثم 
والمقيا�س  والمحتذَى،  القدوة  فكان  الكريمة،  اللغة  هذه 
الأ�سمى للف�صاحة والإعجاز، ب�سوره و�آياته، وكلماته، 

وما تحمله من معاني، و�صور، ومدلولات، وعبر.

ولما كان العرب حري�صون على اعتدال الجملة اللغوية، 
من  عنه  ت�ستغني  لا  وم��ا  ال�سمع،  على  وقعها  وح�سن 
ال����روح،  الأذن، وي��ب��ه��ج  ي��ط��رب  م��و���س��ي��ق��ى، ج��ر���س��ه��ا 
اللغة  في  فن  وهو  والمزاوجة،  التتابع  �أ�سلوب  ابتدعوا 
ي�ؤكد معنى من المعاني، ومنه ما  العربية فريد، فيه ما 
عليه  ترتكز  �أوده���ا،  ويقيم  الجملة،  يقوي  �سندًا  ي�أتي 
كما ترتكز النبتة على خ�شبة تو�ضع بجانبها ت�سندها، 
وتحميها من �أن تميل، وتبقيها م�ستقيمة، تخلب الرائي، 

وت�ساعدها على النمو والطول، وا�شتداد العود.

الإتباع والمزاوجة في اللغة العربية:
الإتباع لغة: هو �أن تتبع الكلمة بكلمة على وزنها، 
المزاوجة فهي:  �أما  لفظًا وتقويته معنى،  الكلام  لتزيين 

تعديل يلحق �إحدى الكلمتين لتنا�سب �أختها في الحركة 
والوزن كما في الحديث ال�شريف: “…لا دريت ولا 
والحديث  ياء،  �إلى  تلوت  في  الواو  تليت….” فنقل 
م�أجورات”  غير  م�أزورات  “ارجعن  ا:  �أي�ضً ال�شريف 

ف�ّريص الواو في موزورات همزة.

�أحدهما  وج��ه�ني:  على  كلاهما  والم���زاوج���ة  والإت���ب���اع 
والوجه  واح��د،  رويّ  على  متواليتين  كلمتين  تكون  �أن 
ذل��ك على  ت��ك��ون بعد  ث��م  ال��رويّ��ان  �أن يختلف  الآخ����ر: 
معنى  ذات  الثانية  الكلمة  تكون  �أن  �أحدهما  وجهين: 
�أن تكون الثانية غير وا�ضحة المعنى،  معروف والآخر 

ولا بيّنة الا�شتقاق �إلا �أنها كالإتباع لما قلبها.

والإتباع والمزاوجة �إلى جانب �أنهما من جوانب الترف 
العربية  اللغة  في  ي�سميا  �أن  �أق���رب  المحبب،  الفكري 
ت�سند  التالية  الكلمة  لأن  �أولى،  بهذا  فهما  الم�ساندة، 
ف�إذا  اللفظ،  بتع�ضيد  �أو  المعنى،  بت�أكيد  �سواء  الأولى، 
�سندت المعنى فهي ذات معنى، ولو انفردت به لأجزت 
ال�شكل  مفيدة في  فهي  اللفظ  �سندت  و�إن  الأولى،  عن 

مظهرًا ومو�سيقى.
بتغيير  ي�أتي  ما  كثيًرا  والم��زاوج��ة  الإت��ب��اع  �أو  وال�سند 
حرف في �أول الكلمة، فيعطي ذلك تقارب في الأحرف 

يعطينا انتباه للقول والمعنى المق�صود.

ومن �أمثلة الإتباع قولهم:
في هذا المثل احتلت الباء مكانها  باذق:  – حاذق 
من الإتباع )الحاذق: الماهر، �شديد الحمو�ضة. الباذق: 
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�شديدًا.  ف�صار  طَبْخَةٍ  �أدْنَى  العِنَبِ  عَ�صيِر  من  طُبِخَ  ما 
والمعنى توكيدي يدل على المهارة والن�ضج، والم�ساندة 
جاءت من تغير حرف الحاء في الكلمة الأولى بالباء في 
الكلمة الثانية وهذا �أدى �إلى �إ�ضافة معنى جديد يختلف 
عن المعنى الأول ولكنه ي�ضيف �إلى الإطار العام لمعنى 

الجملة(.
تياب: )خياب: من لازمته الخيبة، تياب:  – خياب 
كلمة لا معنى قريب لها، جاءت زينة للنظر عند القراءة، 
الأولى  للكلمة  و�سندًا  ال�سمع،  في  جميلة  ومو�سيقى 

حتى لا تبدو بتراء(.

– �ساغب لاغب: )ال�ساغب: الجائع، اللاغب: المعُي 
تغيير  من  جاءت  والم�ساندة  التعب،  الجائع  �أو  الكال، 
وهذا  الثانية،  بالكلمة  باللام  الأولى  الكلمة  في  ال�سين 
�أدى �إلى �إ�ضافة معنى جديد يختلف برفد الكلمة الأولى 
وذات  جذاب،  مظهر  ذات  الجملة  جعل  مما  بالثانية، 

مو�سيقى م�شنفة للأذن(.

الأمر،  في  النافذ  )العفريت:  نفريت:  عفريت   –
المبالغ فيه مع خبث ودهاء، �أما النفريت فهو �إتباع، لا 

يبدو �أن له معنى(.

)ال�سميج: القبيح، �أو الذي لا ملاحة  لميج:  – �سميج 
ال�سين في  اللام محل  الأكل. حلت  الكثير  اللميج:  له، 
هذه المتابعة لقربها عند النطق لوزنها ال�صوت، ولح�سن 

ا�ستقبال الأذن له(.

والنحيح:  معروف،  )ال�شحيح:  نحيح:  �شحيح   –
كلمة لا معنى لها، جاءت للمتابعة وال�سند(.

وا�ضحة  معروفة  كلمة  )وحيد:  قحيد:  وحيد   –
لت�ؤن�س  �إتباعا  لتكون  فجاءت  قحيد  كلمة  �أما  المعنى، 

وحدة كلمة البدء في الجملة(.
الواع�س  )التع�س: عثر الحظ،  واع�س:  تاع�س   –

جاءت للإتباع والمزاوجة(.
الواع�س:  النعا�س،  )ناع�س من  واع�س:  ناع�س   –

كلمة جاءت للإتباع والمزاوجة(.

معروفة  كلمة  )عط�شان:  نط�شان:  عط�شان   –
جاءت  لها  معنى  لا  كلمة  نط�شان:  المعنى،  وا�ضحة 

للإتباع والمزاوجة(.
المريح:  الن�شط  )ه�شا�ش:  �أ�شا�ش:  ه�شا�ش   –
ولغر�ض  للإتباع،  كلمة  �أ�شا�ش:  المرحب،  المبت�سم 
كلمة  ت�أت  ولم  �أ�شا�ش،  كلمة  جاءت  والمزاوجة  الإتباع 
ب�شا�ش لأن كلمة ب�شا�ش -من الب�شا�شة- ت�ؤكد المعنى 

ولا تتبعه(.
وَمَنْزِلَةٍ، بظي  حُظْوَةٍ  ذَا  وبظي: )حظي:  حظي   –

�إتباع ظاهر لكلمة حظي(.
نائع: )جائع كلمة معروفة، نائع للإتباع،  – جائع 

رغم ما قيل من �أن معناها: عط�شان(.
�سهل  الوزن  قليل  )خفيف:  ذفيف:  خفيف   –
بع�ض  في  تدل  كانت  و�إن  للإتباع،  ذفيف  الحمل، 

معانيها عن ال�سرعة(.
الأخذ  لقف:  فطن،  حاذق  )ثقف:  لقف:  ثقف   –

بال�سرعة وجاءت للإتباع والمزاوجة(.

نعيف: )�ضعيف: كلمه معروفه، نعيف:  – �ضعيف 
كلمة لا معنى لها هنا جاءت للإتباع والمزاوجة(.

دائق: )مائق: هالك حمقًا وغباوة، دائق:  – مائق 
هذا  كان  ا  �أيًّ مائق  من  المق�صود  للمعنى  �إتباعا  جاءت 

المعنى(.
دقيقه،  الج�سم  نحيل  )�ضئيل:  بئيل:  �ضئيل   –

بئيل: كلمة لا معنى لها هنا جاءت للإتباع والمزاوجة(.
– �ضال تال: )ال�ضال: من خفي عليه الطريق فلم   

يهتد �إليه، تال: �إتباع(.
ب�سن:  معروفه،  )ح�سن:  ق�سن:  ب�سن  ح�سن   –  

�إتباع �أول، ف�سن: �إتباع ثان(.
 – تافه نافه: )تافه: حقير، نافه: كلمة لا معنى لها 

هنا جاءت للإتباع والمزاوجة(.
 – عيي �شيي: )العيي معروف، ال�شيي �إتباع(.
 وهناك كلمات جاءت في جمل للإتباع فقط منها:

مياح: )مياح كلمة لا معنى لها،  بلا  �صياح  – بلا 
ولكن من ابتد�أ الجملة ب�صياح ر�أى �ألا يتركها وحدها 

دون حار�س �أو مع�ضد يثبتها بوتد(.
ركوبة: )الحلوبة ما تحلب  ولا  حلوبة  له  – ما 

والركوبة ما تركب(.
من  واللب:  الحاذق،  )فالطبّ:  لبّ:  طبّ  رجل   –

اللب وهو العقل(.

– لم يبق منهم �صالح ولا طالح: الطالح: ال�شارد.

– جاء بال�ضيح والريح: ال�ضيح: �ضوء ال�شم�س، 
�أي جاء بما طلعت عليه ال�شم�س وما جرت عليه الريح.

 وكذلك جاءت الأمثلة التالية:
– بلا كلام بلا ملام/ بلا �شربه بلا مربه/ بلا دجاج 

بلا مجاج/ بلا �شرطه بلا ورطة/ بلا بط بلا مط . 
بلا �شوف بلا موف/ بلا هات بلا مات.
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الكبير  الا�ستاذ  �أبدع  م�ضت،  عاماً  خم�سين  من  �أكثر  منذ 
لندن  �إذاعة  تبثه  كانت  �إذاعي  برنامج  في  الكرمي«  »ح�سن 
�أبجدية  نتعلم  كنا �صغاراً   .. قول«  » قول على  بعنوان  �آنذاك 
المعرفة ونحن ندمن الا�ستماع �إلي هذا البرنامج القيم بمادته 

الرائعة حد الذهول . 
والآن، ي�سعدنا �أن نوا�صل تقديم فقرات من هذا البرنامج بعد 
الاذاعية في مجلدات عددها  تكرم �صاحبه وجمع مادته  �أن 
12 مجلد .. �أ�صبح كتاباً  بد�أنا مع ثروته النفي�سة من �أعوام 
م�صحوبة  المعرفة  متعة  نوا�صل  نحن  وها   ، الليبي  مجلة  في 
هذه المرة بمقدمة ثابتة تجيب على �أ�سئلة الكثيرين بخ�صو�ص 

�سبب اختيارنا ل�سبيكة ذهب ا�سمها »قول على قول« .

من هنا وهناك

كاريكاتير 



قبل أن

        نفترق .. 
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رت، و�صار تاريخ م�صر هو تاريخها، وتاريخها هو  وكم تتابعت على عر�ش م�صر من �أجنا�س تم�صّ
تاريخ م�صر..

أيام زمان

لاحظوا الهندام.
وانتبهوا لاحترام المنا�سبة والموقف.

وك�أننا كما �أن�شد "نزار قباني" ذات يوم:
)) نرجع كل يومٍ �ألف عامٍ للوراء .((



مجلة

السنة السابعة    العدد 82  / أكتوبر 2025
شهرية  ثقافية تصدر عن مؤسسة  الخدمات الإعلامية بمجلس النواب

الليبي

بلد الطيوب مازال طيباً ..

الروعة 25 عاماً من 


