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صورة

       الغŜف ..

)) عليها انبيع الروح  .... اللي بايعه روحها علي. ((
    هكذا �صاحبت هذه "الغناوة" الرائعة م�شهداً رائعاً ¶ثل ¸ �شقيق ال�سيدة الليبية جميلة �سا¾ 
ال�سيادة  رمز  بالÍنو�س  يك�سوها  وهو  �سلوق.  البلدي  ا½جل�س  بعمادة  فازت  التي  اللواطي  رحيل 

وا½�شيخة ¸ ا½فهوم الليبي.  
       فوز ال�سيدة جميلة ر�سم ½�سة جمال رائعة على وجه البÒد.

ا½ر�أة لي�ست عÒمة عجز ونقطة �ضعف وعالة   �أن  �أكد       هذا الفوز ¾ يكن حدثاً عابراً، لقد 
ولزوم ما ¹ يلزم كما يردد البع�ض.

      �إنها فخر وعزة و�شرف ومكانة رفيعة ومدر�سة وقيم رفيعة وحا�ضر وم�ستقبل.
     �إن فوز هذه ال�سيدة حدث رائع ت�شرفنا ¸ Áلة الليبي �أن يكون غÒفاً نزهو  به و�صورة لن 

تفارق الذاكرة..
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اٖتتاحٷة رئٷص ا٢تحرٶر

إنهم يقتلوننا بالقرف

بقلم : رئيس التحرير
¸ �أر�شيف �أغانينا القدËة، تلك التي كانت 
تفا�صيله،   ¹ روح���ه،  اº��م��ال   ¸ تخاطب 
�إ¿  ب���أرواح��ن��ا  ترتقي  كلمات  ثمة  كانت 
تربة  على  ذلك  بعد  ¶طر  الغيوم،  م�صاف 
�أحا�سي�سنا لتخرج الأر�ض من تربتها خطاباً 

رفيعاً مت�أنقاً ¸ منتهى روعة ا¼طاب. 
يافنان،  الري�شة  هات   (( مثل:  كلمات  لنت�أمل ³ 
امزينها  �صيفة   .Êشقا� اللي  زول  وار���س��م 

.Êالرحمن.. نعجز نو�صفها بل�سا
الدنيا ماك�سبه  الري�شة وار�سم قد. ¸  هات 
ناحتها  مرمر  باليد.  منقو�شة  ´فة  حد. 

 )) .Êيونا
حبيبي..  لأنك   (( الأغ��ن��ي��ة:  ه��ذه   ºإ� لن�ستمع  �أو 

عوّدت عيني بيك..
 لأنك حبيبي.. حلّيت عيني فيك.

الّلي  لأنك  تنّهان..    ¹ هِنّت   ¹ �أنّبدّلك   ¹  
مطّروح للن�سيان..

¹نك حبيبي ما �أنّ�سلّم فيك.. لأنك حبيبي. 
حليت عيني فيك. ((

�أو �إº هذه:
وين  عندي.  تذكارها  ال��وردي..  منديلها   ((

نن�شده اعليها .. يتنهد ف�إيدي. ((
ولا Æكن �أن نغفل هذه الروعة: 

)) مانك للو�صا انو�صيك.. يا �صاحب وعا�شم 
فيك. 

�صاحب �صحيح .. تعرف بÒ تلميح .. وعندي 
مÒم عليك .

كان الطريق جاباتك وجيت �شور اديارها .
عيون  على  وان�شد   .  Òالغ عيون  على  �سلم 

الغÒ واخبارها. ((
ه��وادة،   Íب للطم�س  تتعر�ض  لكنها  ع��دد،   Íب الأمثلة 
Æوت،  الرفيعة  الأحا�سي�س  من  بديعاً  تاريخاً  وك���أن 
³ ه����ذه الأع����م����ال ت��ت��وه��ج ال������روح و±�����وت ب�����ش��اع��ة 
التحر�ش، فالغرائز هنا مغيبة، هي ل�سان نار لا يُ�سمح 
ا¸��ر�أة هنا هو ½ل تبجيل  له با¶�ضور، لأن ح�ضور 
و���ش��ع��اع ن���ور، وه��و غ��زل ي��ح�ترم اµ��م��ال، ومدر�سة 

تقد�س روعة الروح دون �أن تنتهك حرمة اµ�سد.
كل هذا �أ�صبح باهتاً الآن، و�شم قدÇ على ظاهر كف 
قدÆة.  بردية   ³ للمحو  تعر�ض  �سطر  هو  �أو  عجوز، 
وغريزة  ار­��ال  ثقافة   Ðبت�أث توهجه  فقد  ل��ون  هو  �أو 
�ألوانه  بهتت  ¸ن  دائماً  عزاء  ولا  امتطاء.  و�شهوة  ±لك 

وانق�ضى زمنه.
الدونية  النظرة  تكن  عندما ¹   Åالأغ��ا هذه هي  كانت 
للمر�أة قد �سادت وازدهرت وعمت وتفرعت و�صار لها 
�أن�صار و�أتباع وعبيد و�سادةً، ولكن، من قال �إن القرف 

ير�ضى بالا�ست�سÍم لثقافة الاح�سا�س باµمال؟ 
ما  وه��ذا  ب��ه،  خا�صة  ثقافة  لنف�سه  ي�ؤ�س�س  القرف  �إن 
جعل ا¶ال ينحدر من الرائع �إº ال�سيء، ومن ال�سيء 
الأم��ر ومتى كانت  ذل��ك. فكيف حدث  بعد  الأ�سو�أ   ºإ�

الهزÆة؟
التقزز ابن عم القرف:

زَ  Vوق��ز "قزز"،  فهو   Íًفع ك��ان  �إذا  التقزز  �إن  اللغة   ³
يءُ فقد نفرت  Vز، و�إذا قزز ال�ش Xز، تقزيزًا، فهو مقز Xيقز

 ، زًا  Wتقز "يتقزّز" ،  زَ" من  Vو"تَقَز وعافته.  النف�سُ  منه 
 Vَاِ�شْمَ�أز زَ مِنْه:  Vز منه، وتَقَز Vز ، وا¸فعول مُتقز Xفهو مُتقز

مِنْهُ، عافَهُ، نَفَرَ مِنْهُ.
وحتى عندما جاءت ³ ½ل ح�سن ف�إنها ¹ تبتعد عن 
زَ"  Vمعنى الازدراء، لأن هناك معنى �آخر للتقزز هو "تَقَز
هاً لا  Wعاً وتنَز Wعنى �أنه تباعَد عن ا¸عا�صي وا¸عايب تَرَف«

اً وتيهاً.  كِبْر
�إن الابتعاد عن ا¸عا�صي هنا ي�أتي بفعل �شعور الترفع  
عنها والتنزه، �أي »عنى الازدراء والتهوين من القيمة. 
ب���أن هذا  �شعورك  �أحواله هو  التقزز ³ جميع  �أن  �أي 
الذي تراه �أو ت�سمعه �أو ت�شعر به ماهو �إلا حدث يبعث 
³ نف�سه ال�شعور بالا�شمئزاز فيدفعك �إº الابتعاد عنه.

القرف ابن عم التقزز:
³ اللغة �إن قَرَفَ: �إذا كان فعÍً فهو "قرَفَ"، "يَقرِف"، 
ف�إذا  "مَقْروف"،  وا¸فعول  "قارِف"،  فهو  "قَرْفًا"، 
و�إذا  "�أَتَاهُ"،  ق��ارَفَ��هُ، »عنى  ف�إنه  نْ��بَ،  Vال��ذ ف�الن  قَ��رَفَ 
همه"، و�إذا "قَرَفَ  Vن" فقد  "عابه" و"اتÍنًا فÍقرَف ف"
جُلُ" فقد كَذَبَ، وخَلVطَ ³ كÍمه، و�إذا "قَرَفَ فÍن  Vالر
على فÍن"، فقد  بَغَى عَلَيْهِ. و�إذا "قَرَفَ الرجل لِعِيَالِهِ"،  
ع��دم ¯ري  هُنَا، »عنى  وَمِ��نْ  هُنَا  مِ��نْ  لهم  كَ�سَبَ  فقد 

اٖتتاحٷة رئٷص ا٢تحرٶر
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ضٷرة ا٢بػاَة )2( ..



¯ول �إº ثقافة، وهنا تكمن ا·طورة وت�صبح ا¸�شكلة 
جديرة فعÍً ب�أن يحاول ا¸خت�صون �إيجاد حل لها. �إلا 
الاجتماعي  القرف  من  مقززة  حالة   Íًفع الآن  نعي�ش 

الذي لا يرحم؟
 1872 ع��ام  ال��ق��رف  دارون" ي��ع��رف   "ت�شارلز  �إن 
بو�صفه "�شعورٌ مقززٌ، يح�ضر �أولًا عبر التذوق، �سواءً 
كان حقيقياً �أو متخيÍً، وثانياً عبر  �أي �شيء يثÐ ذات 
حتى  بل  واللم�س،  ال�شم،  حا�سة  ويخاطب  ال�شعور، 

الب�صر".
ولكن، ماذا لوكان كان القرف حا�سةً يتمتع بها �أولئك 
الذين مازالوا متم�سكÑ بالروح الأ�صيلة للجمال الذين 
والقرف  التقزز  ثقافة  ت�سود  �أن  وي�ستنكرون  ينكرون 

حتى باتت تطغى على كل �شيء؟
ثقافة القرف:

ت�صبح للقرف ثقافته ا·ا�صة عندما يت�سرب كماء �آ�سن 
ا¸ثال  �سبيل  على  اليومية،  حياتنا  معا¹  جميع   ºإ�
والتي  يومياً،  ن�شاهدها  التي  ا¸��ق��ززة  الفيديو  مقاطع 
�شا�شات  على  بثها  ع�رب  منا  لكل  مÍ�صقة  �أ�صبحت 
عبر  القرف   ºإ� ن�ستمع  وعندما  ال�شخ�صي،  ا¸وبايل 

 Ðمنا�ش  ³ ¼�سماً  ون���راه  ا¸�����س���ؤول�ني،  ت�صريحات 
التيك  تقنيات  توا�صل  وعندما  ال�سخيفة،  الفي�سبوك 
 Íًتوك واليوتيوب على معاملة �شاذة عندما ±نح مقاب
مادياً جزيÍً للمدونÑ ح�سب ن�سب ا¸�شاهدة لا ح�سب 
ح�سب ½توى ما يقدمونه، وعندما تبث الأغاÅ التي 
تعود با¸ر�أة جاريةً تُباع ³ �سوق نخا�سة من ا¸فتر�ض 
�أنه �أغلق ابوابه منذ �ألف �سنة ف�إذا بك تفاج�أ ب�أنه مازال 
مباحة  ع��اري��ةً  الأج�ساد  يبيع  م�صراعيه  على  مفتوحاً 
رخي�صة لا قيمة لها �إلا منزوة ت�شتعل ثم تخبو بعد �أن 

ينال الذكر ا¸�سيطر غايته.
القرف هنا تيار جارف، �أو هو موجة جبارة لا تتراجع، 
ال�سلوك  و�إذا ما ¯ول  ثقافة،   ºإ� يتحول  بب�ساطة  �إنه 
 ºثقافة فهو يتحول من ا·ا�ص �إ ºالب�شري العابر �إ
التفاهة  وت�صبح  عمل  منهاج  التقزز  في�صبح  ال��ع��ام، 
ا�سلوب حياة وي�صبح التقزز قانوناً لا رادع لتغوله على 

.Ñبقية القوان
�أ�صبح  ا¶رب طويلة، لكن ا·�سارة واردة والتراجع 
�أقرب �إلينا من حبل الوريد. ولا Ãلك �إلا �أن ن�صب ا¸ر، 

كان ا¸ر طاب.
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  " لْدَ ِ اْجل ف�الن  "قَرَفَ  و�إذا  ونظافته،  الك�سب  �شرعية 
ال�شيءَ" فقد   فÍن  "قَرَفَ  و�إذا  هِ،  يُبْ�سِ بَعْدَ  قَ�شَرَهُ  فقد 
"خَلَطَهُ »ا هو �أدَناه"، و�إذا "قَرَفَ فÍن فÍناً ب�شيء"، 

ن�سبة  لا  ن�سبة عيب  �أنها  �أي  به،  �إِليه وعابه  نَ�سَبَهُ  فقد  
ت�شريف.

�إن القرف هنا Æ�ضي بعيداً ح�سب القوامي�س ³ كونه 
فعÍً مكروهاً مقززاً، ف�إذا "قَرِفَ فÍن من فÍن" فقد  
مِنْهُ، وعافه وكرهه. وحتى ³ ¼ال  ونَفَرَ  منه،  زَ  Vتَقَز
التقريع ف�إن فÍناً �إذا "قرف فÍناً �آخر" فقد  �أثار قرفه 
"عابه  فقد  �آثامه،  �أو  بعيوبه  "قرفه  و�إذا  وا�شمئزازه، 
بها"، كما �أنه �إذا "�شعر بالقرف" فقد "�شعر بالتقزز" 
³ ت�أكيد على القرابة بÑ ا¸فردتÑ. حتى �أن "القرف" 
³ اللغة هو معنى �آخر لــ "¾الطةُ ما يُ�ستكرَه". وحتى 
"القَرَفُ" هو  �أن  "العَدْوَى"، وحتى  "القَرَفُ" هو  �أن 
 ³ الانتكا�سة  ه��و  "القَرَفُ"  �أن  وحتى  "الوباءُ"، 
 ºإ� لل�شفاء  التماثل  ح��ال  م��ن  ال�تراج��ع  �أي  ا¸��ر���ض، 

الرجوع للوجع.
�أي�ضاً  فالقرف  ا¸��ف��ردة،  ­امل  لا  هنا  القوامي�س  �إن 
"ق�شر  ه��و  �أي�����ض��اً  و"القرف   ،"Ðالبع يقتل  "داء  ه��و 
الرمان"، وهو على ماهو عليه من مرارة وكراهية ³ 
الأكل على عك�س ما ³ داخل ثمرة الرمان من مذاق 
ر منه وبقي ³  قُ�شِ اُ·بْز"، فهو  ما  "قِرْفُ  �أما  حلو. 
ور، »ذاق نوا® الاحتراق فيه، وهو مذاق لا Æكن  Wن Vالت
�أن يكون طيباً ب�أي حال. �أما "قِرْفُ الوَطْب" ) وعاء من 
 .ÉVفهو ما يَلزَقُ به من و�سَخ الل ) Éلد يو�ضع فيه اللµا
�أما "القِرْفُ" ³ �أو�ضح مظاهره ا¸قززة فهو "ا¸خُاطُ 

زقُ ³ الأنَف". VÍالياب�سُ ال
�إº هنا �س�أكتفي من اللغة وقوامي�سها رغم �أن ا¶ديث 

ي��ط��ول ³ ه��ذا ا¸��ع��ن��ى، ول��ك��ن، ه��ل ه��ذا ك��ل ���ش��يء؟ لا 
�أعتقد، دائماً هناك ا¸زيد.

علم نف�س القرف:
القرف  ا¸�أمون" عن  "عمار  لل�سوري  رائعة  مقالة   ³
كانت بعنوان: "القرف.. ½اولات لفهم ع�ضو ج�سديّ 
 Íًحدود"، كتب هذا ا¸بدع عن القرف قائ Íمفاهيمي ب
"فال كÐت�س"     )  �إن  الاÁليزية الراحلة  ما معناه 
1958ـــــ 2020 ( كتبت عن  القرف باعتباره ع�ضواً 

³ اµ�سد، غÐ ½دد ال�شكلّ، ذو وظيفة ±لي علينا 
 Íالقرف كع�ضو ب ºكننا بالتا« النظر �إÆما نفعل، و
�أ�صل، ع�ضو ج�سدي مفاهيمي تختلف وظيفته وتكوينه 

بح�سب ا¸ادة التي نقترب منها.
�إن القرف بهذا ا¸عنى هو جزء �أ�صيل منا، كيان لا Æكن 
لبع�ض  �أي�ضاً كو�صف  ا�ستخدم  �إنه  الب�شر،  ف�صله عن 
±اماً  الب�شرية،  الت�صرفات  �أو  الأجنا�س  �أو  الطبقات 
مثلما كان يُقال عن اليهود وا¸ثليÑ، بل �أن اللفظ نف�سه 
كحالة  الآن  حتى  ي�ستخدم  زال  ما   ) ا¸�أمون  ح�سب   (

دونالد ترامب ³ و�صفه لهيÍري كلينتون.
�إن القرف م�ؤذ �إذا كانت �سلوكاً، لكنه ي�صبح مدمراً �إذا 

اٖتتاحٷة رئٷص ا٢تحرٶر
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   نتابع ا«ديث عن الليبيÖ وطوابع الÍيد، 
وكيف ا�ستمرت حركة الطوابع ¸ ا¹�صدار، 
وكيف خلد و�أرخ الطابع لتاريخ ليبيا و�ساهم 
والتي  والورقية،  الب�صرية  الثقافة  ن�شر   ¸
افكار  وانت�شرت  عقول  تفتحت  خÒلها  من 
 Öا½ثقف ب�ني  Ãتلفة  واي��دي��ول��وج��ي��ات 

.Öالليبي
   ³ عام 1961م وعلى �سبيل ا¸ثال لا ا¶�صر عندما 
² افتتاح �أنابيب البترول )النفط ( ³ 25 اكتوبر عام 
1961 م ² �صدور ¼موعة طوابع بريدية فئة 15 

بالون الازرق غامق،  بالون الا�صفر، و50 مليم  مليم 
و100 مليم بالون الازرق الباهت عليه �صور "مر�سى 
البريقة" عليها خزانات نفط وناقلة نفط وحقل زلطن، 
ور�سوم ال�صور لكل طابع عبارة عن مر�سى البريقة به 
ا¸ر�سى وخزانات بترول  نقل وقود را�سية ³  باخرة 
على ا¸ر�سى  يقابله  "حقل زلطن" كتب عليهن افتتاح 
1961 ³ ظل  اك��ت��وب��ر   25 ال��ب�ترول  �أن��اب��ي��ب  اول 
ا¸ملكة الليبية ا¸تحدة ¿ا �أعطى �أهمية كبÐة ³ تاريخ 

ليبيا ا¸عا�صر.

الليبيون وطوابع ال�يد )2(

 ا٦راجٍ ا٢طحاتٵ. ٢ٷبٷا

أٞثر ٩٦ ٚر٨ ٰ٪ؿٕ ٩٦ ا٢تارٶخ ٰا٩ٗ٢ ٰا٫٧٢اضبات ا٢دٶ٫ٷة ٰا٢رض٧ٷة .. 
 ويعتبر �أ�صدق ¿ا قد يتفوه به م�ؤرخ ر»ا قد ين�سبه 
1961م  م��ن  ب���دل  اف��ت��ت��اح��ه  ت��اري��خ  وي��غ�ري  ل�شخ�ص 
�سنة  دول��ة  لرئي�س  وين�سبه  2040م  عام   Íًمث يجعله 
 Ñقراطية و�سذاجة ال�ساذجÆ³ ظل انعدام الد Ñاربع
ال�شعوب  وتفتح  تقدم  ي�أخرون  الذين  ا¶اقدين  وحقد 
على ¿ار�سة الدÆقراطية ا¶قيقية، وللأ�سف ال�شديد 
³ ليبيا يفوقون ن�صف عدد ال�سكان خا�صة ا¸مجدون 
ال��ذي��ن ع��ن��دم��ا ت���دق ط��ب��ول ا¶���رب ي�����س��رع��ون ه��ارب�ني 
الام��ور  تهدئ  وعندما  الفئران  تختفي  كما  ويختفون 
والاقت�صادي  ال�سيا�سي  ا¸�شاهد  يت�صدرون  ­دهم 
لا  وال��ذي��ن   ، الع�سكري  وحتى  والاجتماعي  والثقا³ 
ا¸��ال وقهر حلم من �ضحوا  الا ا¶�صول على  لهم  هم 
³ �سبيل ان يكونوا احرار، والذين يقول فيهم "�سا¹ 
التح�ضÐية  اللجنة  ع�ضو  ا¸ري�ض"   Ðال�صغ ½مد 
�أو µ��ن��ة ال���واح���د وال��ع�����ش��ري��ن وع�����ض��وي��ة اµ��م��ع��ي��ة 
لليبيا  د�ستور  لإ�صدار   Ñال�ست جمعية  او  الت�أ�سي�سية 
�أحد  "  ب���أن   - : الع�شرين  القرن  ³ ا·م�سينات من 
ي�س�أله  ا�صدقائه  لأحد  بر�سالة  بعث   Ñالوطني ا¸بعدين 
عن حالة البÍد ف�أجابه :- �إن الذين كانوا ³ ا¸خابرات 
الفرن�سية الآن ا�صبحوا ق�ضاة وقائمقامية وفهمك كفاية 
"�أحمد   اورده  ما  وفق  وهذا   ، نف�سه  يعيد  " والتاريخ 
زارم"  ³ كتابه "مذكرات �صراع ال�شعب الليبي مع 
مطامع الا�ستعمار" ال�صادر عن الدار العربية للكتاب ، 
الفر�صة ¸ثل ه���ؤلاء من ا¶كي  الطابع  ولكن قد يفوت 
وا¶ديث ¸دح من مثل �أولئك ¿ا يحاولون ن�سج تاريخ 
ا¶افل  تاريخهم  خلدهم  الذين  بالعظماء  يليق  م�شرف 

بالإÁازات والعطاء للوطن وال�شعب .

�أن��ه عندما علمت   ºا¸�صدر ا ذل��ك   Ðي�ش اولئك   وع��ن 
ايطاليا بعملية ا·يارات التي يود الليبيون العي�ش فيها 
ويدعى   Ñالايطالي اح��د  بتجنيد  �سارعت  الانظمة  من 
"جلمبÐتو" و² �إعطائه اموال من اجل �شراء ا�صوات 

تلك  قامت   ، الليبي  ا¸�شهد   ³ ا¸���ؤث��رة  ال�شخ�صيات 
التي  ال�شخ�صيات  لبع�ض  الام��وال  ب�إعطاء  ال�شخ�صية 
كانت تغÐ موقفها من نظام اº نظام ومن عهد اº �آخر 
تورثه  �صارت  انها  لدرجة  جلودها   Ñالثعاب  Ðتغ كما 
لأبنائها ، ا�ستنزفت الاموال من ذلك الايطا« و¹ يحقق 
ما اردت حكومته فقام بف�شله بالانتحار بعد ان حاول 
حرق �سجÍته واوراقه و³ هذا يقول ا¸�صدر :- " لقد 
ظنت ايطاليا ³ ¾يلتها التائهة ³ عا¹ احÍم اليقظة 
ا¸نحرفة  القليلة  والعنا�صر  الطائلة  الأم���وال  تلك  �أن   :
التي كانت ت�ؤكد لها �أنها قادرة على توجيه ال�شعب اليها 
³ الوقت ا¸نا�سب ، ف�صدقت ايطاليا �أن هذه العنا�صر 
ليبيا تباع  ب�أن ال�ضمائر ³  تفيدها حقاً مع ت�صورها 
هذه  م��ن  ا�سا�س  وعلى  الايطالية  ب��ال��ل�ريات  وت�ترشى 
"جلمبÐتو"  ال�شخ�ص  والأوه��ام �شرع هذا  ا·يالات 
اليه  فتقدمت  ا¸خ�ص�صة  الام��وال  تلك  توزيع   ³  Íفع

تلك العنا�صر العدÆة الاح�سا�س بالكرامة الوطنية " 
    وي�ضيف ا¸�صدر قائÍً :- " تقدمت هذه العنا�صر 
، بدفع الطمع ، ويعميها حب ا¸ادة ، فتاهت ³ دروب 
الانحراف  وهي ³ الواقع عنا�صر قليلة العدد ن�سبياً، 
ولكنها وا�سعة ا¶يلة ³ طرق الا�صطياد ، فقد �أخذت 
تتقدم اº ذلك ال�شخ�ص بقوائم ¯توي على ا¸ئات بل 
الآلاف من الاتباع ا·ياليÑ قوائم وقع تن�سيقها وراء 
�أبواب مغلقة ، وبعقول �شاطرة ³ مثل هذا الفن وتتلقى 
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الوتÐة حتى  تلك  على  �سارت  وقد   . القوائم  تلك  ثمن 
اقتربت  وق��د   . كله  ا¸��ر���ص��ود  الر�صيد  ذل��ك  ا�ستنزف 
تلك  فاختفت  الطبيعي  موقفه  ال�شعب  ووقف   ، ال�ساعة 
   " العنا�صر كما تختفي ا·فافي�ش من �ضوء ال�شم�س ..
    وي�ستمر ا¸�صدر ويقول ³ ذلك الايطا« :- " ¹ 
يجد مهرباً الا ا·روج من هذه الدنيا ، فعمد اº ا�ضرام 
النار ³ اوراقه و�سجÍته . ثم اº الانتحار ال�شنيع ، 
بوا�سطة الغاز ³ بيته ، متخل�صاً بذلك من  الورطة التي 
اوقعته فيها تلك العنا�صر، وما �سيكون  لها من نتائج 
 ºسيئة عليه لو بقى على قيد ا¶ياة . انتهت ال�شرطة ا�
اقتحامه   ºا ف�أ�سرعت  ا¸��ن��زل   داخ��ل  ا¶ريق  وج��ود 
الوثائق وال�سجÍت  تلك  انقاذه من  امكنها  ما  وانقذت 
التي احتوت على عدد من ا�سماء اولئك ا¸نحرفÑ من 
ا¸واطنÑ مع الا�سف اولئك الذين مدوا ايدهم �صاغرين 

لتناول ثمن �ضمائرهم التي باعوها ..." )1(. 
الوطني  نف�س  النف�س   ³ ي��ح��ز  ب��ل  ي���ؤ���س��ف  و¿���ا     
ا¸نحرفة  العنا�صر  تلك  من  عنا�صر  ي��رى  �أن  ا¸خل�ص 
بالن�سبة  ايطاليا  ل��دى  و½��ظ��وظ��ة  ¿��ي��زة  ك��ان��ت  ال��ت��ي 
¸واطنيها ³ زمن ا¶كم الايطا« ³ ليبيا ثم �صارت 
ال�ربي��ط��ان��ي��ة ¿��ي��زة و½��ظ��وظ��ة  الادارة  �أم�����ام  ك��ذل��ك 
الايطا«  الا�ستعمار  العهد  بعد  فيهم  " .ويقول  �أي�ضاً 
عهد  البÍد  ليبيا:-"وقام ³  ا�ستقÍل  بعد  والانتداب 
ملكي دام ثمانية ع�شرة عاماً، تولت ³ خÍل هذه ا¸دة 
�أرف��ع  العنا�صر  تلك  فكانت  البÍد  على  حكومات  ع��دة 
 Ìو�أك ، Ñم�ستوى ¿ا كانت عليه ³ العهدين ال�سابق
العليا،  ال�سيا�سية  الوظائف  حظا، اذ قد ا�سندت عليها 
العنا�صر  ه��ذه  ف�أ�صبحت  الدنيا   الوظائف  عن   Íًف�ض

الفخمة  الدارات الانيقة، والق�صور  بف�ضل ذلك ت�سكن 
اµميلة وت��رك��ب ال�����س��ي��ارات ال��ف��اره��ة و±��ل��ك ا¸���زارع 
ال���زاه���رة، ه���ذا ع�ل�اوة ع��ل��ى اµ���اه ال��ط��وي��ل العري�ض 
والكلمة النافذة. هذا و�ضع تلك العنا�صر ا¸نحرفة ³ 
ا¸خل�صون  ا¸واطنون  بينما  ا¸لكي،  العهد  حكم  م��دة 
ال�صامدون كامل حياتهم ي�شردون خارج الوطن �شرقاً 
النائية،  ال��وط��ن  �أن��ح��اء  و�آخ���رون اº ¾تلف  وغ��رب��اً، 
وغÐهم يعانون مرارة ال�سجون وا¶رمان . هذا جزاء 
اخÍ�صهم وت�ضحياتهم ."..... " كما �أننا نرى ب�أعيننا 
 ، اµهاد  �أي��ام  الكبرى  ا¸�سئولية  ¯ملوا  الذين  �أولئك 
 ºا  ، وانف�سهم  ب�أموالهم  ، و�ضحوا  ا¸جاهدين  ق��ادوا 
�أن غادروا الوطن ¼بورين غÐ ¾تارين و�صودرت 
اليه  وع��ادوا   ، الوطن  �سبيل  �أرزاقهم و¿تلكاتهم ³ 
م��ن هجرتهم ال��ت��ي ام��ت��دت زه���اء رب��ع ق��رن م��ن الزمن 
اليهم . بل تركوا و��شأنهم على  ...." عادوا و¹ ينظر 
..." هذا  وا�ستقرار ا¶كم  النظام  ا�ستباب  من  الرغم 
موقف حفظه التاريخ وقد يكون له اثر �سيء ³ نفو�س 

الاجيال ا¸تتالية ")2(. 
    وهذا حال ليبيا ³ كل العهود ا¸لكي واµمهوري 

غد،  وبعد  غ��داً  ور»��ا  واليوم  وبالأم�س  واµماهÐي 
ا¸ا�ضي وا¶ا�ضر  ا¸تميزين ³  وهذا اكيد مع بع�ض 
بالتاريخ  الطوابع تذكرنا  وحتى ا¸�ستقبل، وهكذا هي 
الذي م�ضى وعند التركيز عليها وعلى تاريخها نتذكر 
 Ñا¸تحذلق ال��وط��ن وع��ن  وال��ت���آم��ر على  تلك ا¶��ك��اي��ات 
الوطن  يهدد  ال��ذي  حتى  تيار  �أي  مع  ي�سبحون  الذين 

وا¸واطن.
ف�صدر  الليبي  اµي�ش  دور  عن  البريد  يغفل   ¹ كما   
1961 طابع »نا�سبة يوم اµي�ش وهو التا�سع  عام 
ال��ط��اب��ع ³ ظ��ل ا¸ملكة  م��ن اغ�����س��ط�����س ، وك����ان ه���ذا 
الليبية ا¸تحدة بقيمة 5 مليمات يغلب عليه اللون البني 
والاخ�ضر Æثل ر�سمة µنديÑ يحر�سان قلعة، كما ² 
�صدور طابع »نا�سبة الذكرة العا�شرة لÍ�ستقÍل 24 
دي�سمبر 1961م وهو بقيمة 15 مليم Æثل ر�سمت 
وفر�سان  ميكانيكية  حرث  وال��ة  �سل�سلة  تقطعان  يدين 
وهو تعبÐ عن الا�ستقÍل كتب عليه الذكرى العا�شرة 

لÍ�ستقÍل 24 دي�سمبر 1961 ليبيا)3(. 

ب��ه ر���س��وم ثÍثة  1962 ���ص��در ط��اب��ع مثلث  ³ ع��ام 
ا¸هاري  على  يركبون  التارقي  ال��زي  يرتدون  فر�سان 
وهو بقيمة 10 مليمات »نا�سبة افتتاح ابواب معر�ض 
ل�شاعر  تخليداً  ط��اب��ع  ���ص��در  كما   ، ال���دو«  طرابل�س 
ل�صورته  ر�سم  يظهر  ا¸هدوي"  رفيق  "�أحمد  الوطن 
هذه  قيمة  م��دى  ع��ن  الا���ص��دار  يعبر  مليم،   15 بقيمة 
يعتبر  الطابع  هذا  �أن   ºإ� �إ�ضافة  ال�شعرية  ال�شخ�صية 
وثيقة تاريخية هامة تعرف ب�أحد ال�شعراء الذين ظهور 
ليبيا،  التي كونت  الثÍثة  الولايات  ³ ولاية برقة احد 
»جرد الاطÍع على هذا الطابع يغرينا ³ التعمق ³ 
هذه ال�شخ�صية و�أعمالها الوطنية، ال�شاعر احمد رفيق 
ا¸هدوي ا�شتهر بال�شعر الف�صيح ا¸طعم بالعامية، وقد 
الع�شرينات   ³ بنغازي  ببلدية   Ðسكرت� بوظيفة  عمل 
ق�صيدة  ق�صائده  �أ���ش��ه��ر  وم��ن  الع�شرين،  ال��ق��رن  م��ن 
بالعامية  ق�صائده  �إحدى   ³ يقول   ،"Ðال�صغ "غيث 
ا¸تبقية  الأي��ام  بقيت  فيه  �أن يكمل  يودع وطنه ويتمنى 

من عمره :- 
" تبقى بخÕ يا وطنا بال�سÒمة ... 

 ورانا ندامه ...
ويا عون من فيك كمل ايامه ".
"بطيخة"،  لــ  و�صفاً  اخ��رى  ق�صيدة   ³ كذلك  ويقول 
وهي التي يطلق عليها العديد من الليبيÑ ا�سم الدلاعة :

ما غرÊ من �شكلها الغريب 
 �إ¹ اخ�ضرار لونها العجيب

ك�أنها من منبت خ�صيب
 عظيمة ت�شبه بالتقريب

بطنا لذات الو�ضع ¸ القريب
 دفعت فيها كل ما ¸ جيبي
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�شريتها من بختي العطيب
 للفطر كى تطفيء من لهيبي

و�شهوة ال�صيام عند ال�شيب
 �ضعف قد ا�ستع�صى على التطبيب

و�ضعتها ¸ الثلج وال�ضريب
 من مطلع ال�شم�س �إ¿ ا½غيب

وحينما ظفرت با«بيب
 ر�شمتها وقلت يا ن�صيبي

وخفق القلب لدى التقليب
 و�صار كاليويو من الوجيب

فانفلقت بي�ضاء كا½�شيب
 �أو كبيا�ض الب�ؤب�ؤ ا½عيب

�أو مثل لون الÍ�ص ا½ريب
 بذورها كالبعر ¸ ا«ليب

�أو كاختÒط ا½لح بالزبيب
 حام�ضة تدعو �إ¿ التقطيب

كال�شب وا«�صرم ¸ تركيب.
     هذه الق�صيدة �ألفها ال�شاعر الراحل "احمد رفيق" 
�أي��ام �شهر رم�ضان  �أح��د  لبيته ³  ك��ان راج��ع��اً  عندما 
�شاهد   Ðي�س ا¸بارك ³ ذات �صيف حار، وبينما هو 
ب�شرائها  فقام  لونها  فاعجبه اخ�ضرار  )دلاع��ة(  بطيخة 
ودفع كل ما كان معه من نقود ورجع بها معتقداً بانها 
منها  لي�أكل  الداخل  من  حمراء  نا�ضجة  تكون  �سوف 
)مدينة  ا¸��ل��ح   مدينة  وح���ار ³  ���ش��اق  ي��وم �صيام  بعد 
لي�شقها  و­هز  منزله   ºا و�صل  وعندما   ،) بنغازي 
تفاج�أ  �أم لا،   ليعرف هل هي نا�ضجة  با¸و�س  ويثقبها 
ع��ن��د �شقها ب���أن��ه��ا ب��ي�����ض��اء ف��ق��ال ه���ذه ال��ق�����ص��ي��دة، مع 
 ، وال�صقيع  الثلج  هو  بال�ضريب  ا¸ق�صود  �أن  مÍحظة 
"اليويو" هو �أحد لعب الأطفال التي تتحرك، ا�شتهرت 

 Ñعاميت Ñورود كلمت º³ ذلك الوقت مع الإ�شارة �إ
»عنى  و"الر�شم"  ال�سيء،  »عنى  "العطيب"   ºالأو
الق�صيدة،  فيه  قيلت  ال��ذي  الزمن   ³ ال�شق  �أو  الثقب 
ال�شاعر  ه��ذا  ا�ستحق  وق��د  ا·فقان.  و"الوجيب" هو 
الليبية  �أحد الطوابع  التكرÇ بو�ضع �صورته على  هذا 

�سنة 1962م.
 ºإ� م.   1963 ع���ام  م��ن  ال�ساد�سة:  ا½رحلة 
�سنة   ³ : الليبية  ا¸ملكة  1969م ع�صر   /8/ 31

�إلغاء   ² وب��ه  الليبي  الد�ستور  تعديل   ² 1963م 

ا¸وحدة  الليبية  الدولة  ت�أ�سي�س  و²  الا¯��ادي  النظام 
الد�ستور   تعديل  فيه  وال��ذي ²  1963م  ع��ام  ففي   ،
م   1964 ع��ام  طوكيو  الاو¸��ب��ي��ة  الال��ع��اب  و»نا�سبة 
�صدرت طوابع بت�صاميم ¾تلفة ³ ا¸Íكمة بقيمة 20 
واµري  مليم،   10 بقيمة  اµليد  على  والتزلج  مليم، 
مليم،   35 بقيمة  ارتفاع  والقفز من  مليم،   30 بقيمة 
طوابع  �صدرت  كما  مليم   50 بقيمة   ا¶واجز  وقفز 

اليابان، فعلى �سبيل  �ألعاب  اخرى ¾تلفة عن منا�سبة 
فقد ² �صدور طابع بقيمة 10 مليمات من بريد ليبيا 
ا¸ر�أة  عليه  الليبي كتب  بالزي  فيه ر�سمة لام��ر�أة  تظهر 

الليبية ³ عهدها اµديد.

الليبية،  الطيور  �إب���راز   ³ الطوابع  م�صممو  يغفل   ¹
ر�سومات طيور ¾تلفة  مرة �صور  لأول  حيث ظهرت 
الأل��������وان، ذك���ره���ا ا¸�����ص��در الاÁ���ل���ي���ز، وك���ان���ت ع��ام 
1965م منها طابع عليه �صورة �صقر طويل الارجل 

 ، مليم   15 بقيمة  الذيل  ودب��و���س   ، مليمات   5 بقيمة 
وطائر ا¶بارى بقيمة 20 مليم ، ومرقطة رمل بقيمة 
20 مليم ، وطابع به �صور حجل احمر الارجل بقيمة 

.)4( مليم   10 بقيمة  النحل  اكل  وطائر   ، مليم   40

 ³ �سنة 1964 �صدرت ¼موعة طوابع فعلى �سبيل 
 Ñباللون 5 مليم  ا¸ثال �صدر طابع عن الريا�ضة بقيمة 
الا�سود والازرق Æثل ر�سمة لÍعب يركل كرة ، طابع 
 10 الليبية الا¯اد البريدي العربي قيمة  عليه ا¸ملكة 
 1964  1954- عليه  الاÁليزي  مترجم  مليمات 
بلون الازرق والا�صفر تخليداً للذكرة العا�شرة )5(.   

1965 م ���ص��درت ع��دة ط��واب��ع منها على   و³ ع��ام 
طرابل�س  معر�ض  اق��ام��ة  »نا�سبة  طابع  ا¸��ث��ال  �سبيل 
افريقيا   ·ريطة  ر�سمة  ب��ه  مليم    50 بقيمة  ال���دو« 
عليه  كتب  الاب��ي�����ض  ب��ال��وان  ليبيا  خريطة  منها  تظهر 
طابع  ���ص��در  كما   ، ال��راب��ع  ال���دو«  طرابل�س  معر�ض 
 15 بقيمة  ال�شارف  احمد   / ال�شيخ  لل�شاعر  تخليداً 
مليم ، وهو من �أهم �شعراء ليبيا والوطن العربي ، وقد 
الأول  تعليمه  1864م وتلقى  عام  زليطن  ولد »دينة 

بزاوية �سيدي عبدال�سÍم الأ�سمر  ، �أحب ال�شعر وكتبه 
له  و�صار   ، هواياته  من  ال�شعر  و�صار  مبكر  �سن   ³
ديوان لل�شعر وقد اعتبر من ال�سجÍت الهامة بالأحداث 
 Åحيث كان به جانب من تاريخ ليبيا �أبان ا¶كم العثما
ليبيا . عمل  �إº ا�ستقÍل  �إº ا¶كم الايطا«  �إ�ضافة 
ال�شاعر ال�شيخ بالق�ضاء ال�شرعي وقد ا�ستمر فيه على 
ما يقارب عن ن�صف قرن ، وقيل بان الأحكام التي كان 
ي�صدرها كانت تعتبر من �أدق الأحكام ، وذلك بف�ضل 
الدين  �أ�صول   ³ وتعمقه  ودرا�سته   وثقافته  موهبته 
والفقه الإ�سÍمي و�أ�صول الت�شريع والأدب ، وقيل ب�أنه 
كان لا يحب ا¸تع�صبÑ ا¸تزمتÑ ³ الفكر . ³ 11 

�أغ�سط�س من عام 1959 م انتقل �إº رحمة الله . 



القد�ة الرومانسية

ضا٪درٰ ضا٪درٴ. اٶها٢ٷا. ترج٧ة ْا٢ب ض٣ٷ٧ا٨ ا٢ٗٷتٱرٴ. ٢ٷبٷا

٦ٛا٠ ٩َ ب٫ٓازٴ..

من  تفلت  التي  الرومان�سية  بنغازي  هناك 
عجل،  على  وË���ر،  هنا  يعي�ش  م��ن  ان��ت��ب��اه 
بالظÒل،  ا½ليئة  ال�صغÕة  �شوارعها   Íع
�أفريقيا العظيمة، هذه  حيث ت�سقط �شم�س 
ال�شم�س �شديدة البيا�ض القوية وال�صحية، 
ال��ي��وم،   ¸ فقط  واح���دة  ل�ساعة  ع��م��ودي��اً 
لتم�سح بعدها قمم اºدران و�أ�سطح ا½نازل.

�إنها بنغازي التي تفوح منها رائحة التوابل 
والعطرية، ورائحة الزيت ا½قلي والب�صل، 

وتلك الرائحة التي لا تو�صف التي يتركها خلفهم بدو 
ا¸اعز  ج��ل��ود  رائ��ح��ة  بجانبهم:  ±��ر  عندما  ب��رق��ة  جبل 

والعرق الذي تذيبه ال�شم�س العظيمة.
الأك�رث  ال�سلع  فيها  تُباع  التي   Ñالدكاك بنغازي  �إنها 
تباينًا والأطعمة الأكÌ غرابة، وحيث تظهر ¶وم الإبل 
والأغ��ن��ام واµ���دي، و�أح��ي��انً��ا ¶��وم البقر، معلقة على 
العتبات �أو الأبواب، فري�سة لأ�سراب �سوداء من الذباب 
تقترب  عندما  مزعج   Ñبطن بعيداً   Ðيط ال��ذي  اµائع 

منه.
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وعلى عتبة كل دكان، ­د العربي الذي ينتظر الزبائن، 
بوقار  ال��ب��ي��ع،  من�صة  خلف  �أو   ،Ðح�ص على  م�ترب��ع��اً 

وهدوء تام.
�إنه لأمر ا�ستثنائي حقاً ذلك اµمود الوقور لأهل ا¸دينة 
ه��ادئ��ة و�صافية،  بعيون  �إل��ي��ك  ي��ن��ظ��رون  ال��ذي��ن  ه����ؤلاء 
جنود  م��ث��ل  ±��ام��اً  الاب��ت�����س��ام،  ولا  ال�ضحك  ت��ع��رف  لا 
"الكرابينÐي ا¸لكي" عندما يرتدون بزاتهم الر�سمية 

الكاملة.
 ،Ñملتح ي��ك��ون��ون  م���ا  "اµرد" وغ��ال��ب��اً  ب���ـ  م��ل��ت��ف��ون 
الأنبياء  مظهر  على  بنغازي   ³ العرب  ه���ؤلاء  يحافظ 
ال��ت��ورات��ي�ني ال��ق��دام��ى، ال��ذي��ن هبطوا م��ن ج��ب��ال منيعة 
ال�صباح  للبيع والا­��ار، من  ومنعزلة ووُ�ضعوا هناك 
تقريباً، كما  وبتعالٍ  بهدوء ورزان��ة،  ا¸�ساء، ولكن   ºإ�
لو كانوا ينحدرون من �سÍلات نبيلة بائدة، ويا ل�شدة 

ب�ؤ�س حالها الآن!
كم هو ¾تلف بدوي اµبل! ها هو يتجول ³ الأزقة 
ا¶رير  من  يكن   ¹ �إن  "جُرده"،  »�ترشياته.  ليقوم 
الأب��ي�����ض ال��ن��ا���ص��ع ك��م��ا ي��ح��دث ف��ق��ط ³ ا¸��ن��ا���س��ب��ات 
"الطاقية"  الباهت، وبدلًا من  البندق  الكبÐة، فله لون 
ا¸دنية الأنيقة ي�ضع عمامة تلف ر�أ�سه. مÍ½ه فخورة 
وحازمة تذكرنا �أحياناً بالنمط ا¸غو«؛ م�شيته ر�شيقة 
ومرنة كالقط، و�إÆاءاته ق�صÐة وحازمة ­علنا نفكر 
³ رجل ا¶رب الذي وُلد لأجلها، لأجل حربه، القائمة 
والظم�أ  الرهيبة،  وا¸�سÐات  وا¸فاج�آت،  الكمائن  على 

واµوع والدم، الذي يحمّر العيون ويربك الدماغ.
بالأ�سواق؛  يطوف  وا¸رنة  ال�صامتة  الطويلة  بخطواته 
ا¶لي  على  وي�ساوم:   Ñالدكاك عتبة  على  يتوقف  ثم 

ذي  ا¸��ن��دي��ل  �أو  ا·��ي��م��ة،  ¯��ت  تنتظره  ال��ت��ي  µميلته 
الألوان الزاهية، �أو القمي�ص ال�صغÐ للطفل، �أحد تلك 
القم�صان ا¸�صنوعة من قما�ش مُن�شّى لدرجة �أنها - يا 
للأ�سف - تقف من تلقاء نف�سها، والتي �صدف �أن ر�أينا 
يرتدونها،  �أط��ف��الًا  البدو  مع�سكرات  خيام   Ñب �أحياناً 
نعوا  وهم �أطفال ¿يزون لدرجة �أنهم يبدون وك�أنهم �صُ
¶ظة   ³ الأط����وار  غ��ري��ب  �صانع  ي��د  على  خ�صي�صاً 
فكاهة: �ضئيلو ا¶جم، بعيون �سوداء كبÐة ومعبرة، 
وحلقة ³ الأنف وخ�صلة �شعر وحيدة ³ قمة الر�أ�س، 
خ�صلة من �شعر �أ�سود وناعم، لكي يتمكن "الله" - �إذا 
ما �أراد م�صادفة �أن ي�أخذهم معه ويجرهم �إº اµنة - 

من ا�ستخدام تلك ا·�صلة...
ه��ا هم  �آبائهم ±��ام��اً.  �أك�رث ج��دي��ة، مثل  ا¸دينة  �أط��ف��ال 
على  م�ترب��ع��ون  ال��ق��ـ��ر�آن.  يتعلمون  حيث  ا¸��در���س��ة   ³
نُق�شت  ال��ذي  ا·�شبي  اللوح  ومعهم  حفاة،   ،Ðا¶�ص
ب�أ�صواتهم  يغنونها  ال��ع��ظ��ي��م،  ال��ل��ه  ك��ت��اب  �آي����ات  عليه 

الطفولية حتى يحفظوها عن ظهر قلب.
ا¸علم ي�ستمع و.... ي�ضرب. ¹ �أظن يوماً �أن لهذا الرجل 
مهمة �أنبل من مهمة ا�ستخدام الهراوة التي يت�سلح بها 
دائماً؛ وهذا النوع من التعليم يجعل التÍميذ بالت�أكيد 
³ غ��اي��ة الان��ت��ب��اه، فهم ي�����ش��ع��رون، عند ك��ل خ��ط���أ ³ 
النطق، بالعقاب البدÅ الفوري ينزل عليهم دون رحمة 

ك�أنه عقاب من الله...
الذي  التجاري  الن�شاط  جانب   ºو�إ ا¸در�سة،  خ��ارج 
¯��دث��ت ع��ن��ه، ي��ق��ف ال��ع��اط��ل��ون وا¶��ك��م��اء، وال��ن�����س��اء 
ال�������س���ود ب���ائ���ع���ات ا¶����ل����زون وا·���ر����ش���وف ال��ب�ري، 
و���ص��غ��ار ا¶��رف��ي�ني؛ وك��ب��ار ال�����س��ن ا¸��ت���أن��ق��ون ال��ذي��ن 
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٦رٰا٨ ٦ح٧د .  ٢ٷبٷا
كنز الكلام

�شَرْط ا½حراث؛ �سÒمة العرمة 
 ولكÌة مراحل الزراعة ، وطول �أجلها بداية با¶رث 
ثم ا¶ماية ) التطراي ( ثم ا¶�صاد والدر�س والتذرية 
بـ  حينئذ  وت�سمى  القاعة  على  الغلة  بت�صفية  وتنتهي 
 ÑحÍاً؛ كان �أغلب الفÆالعرمة" ، ولقلة ذات اليد قد"
لا ­تمع لهم �أركان ا¶رث كي يبا�شره »فرده، لذلك 

­د من رامه اللجوء لأحد ا·يارين :
بع�ض  فيجتمع  الرغاطة"،   " وه��ي  ا¸عاونة  �أولهما: 

الرجال للم�ساعدة بÍ مقابل.
الفÒّحه..  تعجب  نو�سه  غوط  •وكم 

                  وفيه للغريب �إيرغّطوا رغّاطه.
                       # جمعه_بوخبينه.

ف�إنها ³  "الرغاطة" للغريب هذا و�صفها،  ف���إذا كانت 

والتغيب عنه ¿ا   ،ºو�أو �أوج��ب  والعزيز  القريب  حق 
يوجِدُ الزعل ويوجِب ا¸عاتبة.

.. ذراعه  عزيز  عليّ  •دَ�سْ 
          م البَذْرة لَـ عند القاعه .
                       #فتاح_�سيويد

�أحدهم  من  ا¶��رث،  عملية   ³ ال�شراكة  وثانيهما: 
"البذار"، والثاÅ "العدالة"، والآخر ي�ترشك با¸جهود 
ال�شخ�صي فيبا�شر ا¶رث بنف�سه، وقد ي�ترشكون ³ 
البذار نف�سه ليجمعوا ما يكفي ¶رث ا¸طÐة، فيلزمهم 
حتى  جميعاً،  ا¸راحل  تلكم  تنظم  �شروط  على  الاتفاق 

يتحقق ا¸ق�صود ويتقا�سمون العرمة بعد الإ±ام.
لهذا جاء ³ ا¸ثل:

العرمة. �سÒمة  ا½حراث؛  •�شرط 

ا¶دادة،  الكبÐ »يدان  ا¸قهى  الأرجيلة ³  يدخنون 
وا¸ت�شدقون الذين يلقون بالأحكام، كما ³ كل �أنحاء 

العا¹.
ها هو رجل عجوز مي�سور ا¶ال يرتدي ثوبا بـ "�أزرار 
مزرك�شة"، وخفاً من اµلد الأحمر، وطاقية �أرجوانية 
بـ "�شو�شة" زرقاء، غارق ±اماً ³ تدخÑ "�شي�شته" 
³ ظل نخلة »يدان ا¶دادة ال�صغÐة. قد تظنه �صينياً 
مبجÍً باقياً من الإمبراطورية، بينما هو لي�س �إلا عجوزاً 
عربياً، كان ³ قدÇ الزمان - �أي عندما كان للزعماء 
والأعيان قيمة ما - يتظاهر ب�أنه رجل �سيا�سي... بينما 
وهم Æرون،  النا�س  يراقب  وي�صمت،  يدخن  الآن  هو 
ا¸عتزلÑ، ين�شغل   Ñال�سنو�سي �أي�ضاً، مثل بع�ض  وهو 
ا·ا�صة  ��شؤونه  ا·ا�صة،  وب��شؤونه  الدينية  بالأمور 

جداً وال�شخ�صية للغاية.
النا�س،  م��ن  ثلة  م��ع  الإ���س��ك��ا³  يجل�س   ،Íًقلي و�أب��ع��د 
وثÍثة �أ�شخا�ص ذوي مظهر كئيب وغام�ض، يفكرون 
حيث  ما  مقهى   ³ اليوم  �ساعات  ق�ضاء   ³ بالت�أكيد 
وتُلعب  ت�صدق،  لا  مغامرات  �أو  مثÐة  ق�ص�ص  تُ��روى 
�أوراق اللعب، مع ­رع ال�شاي والقهوة على �أنغام تلك 
"فاطمة"  "غراموفونات" ا¸زعجة التي تكرر نياحة  الـ 
تون�س  ا¸�سجلة ³  �أ�سطواناتها  والتي غزت  العا�شقة، 

�أو القاهرة كل �أفريقيا الآن.
بعد قليل �سيحÑ الغروب. عجوز �سوداÅ بوجه بلون 
"نيجاتيف"  ي�شبه  نا�صعة، ­عله  بي�ضاء  القار و¶ية 
ف��وت��وغ��را³، ي��ت��وج��ه ن��ح��و ك��وخ��ه، ه��ن��اك، ³ نخيل 
ال�����ص��اب��ري. �إن���ه ع��ب��د ���س��اب��ق، ك���ان ³ ا¸��ا���ض��ي يُ��ب��اع 
عند  يوماً،  ر�أى  وال��ذي  الواحات،  �أ�سواق  ويُ�شاع ³ 

�إيطاليا  وجنود  ال�سفن  البحر،  �شواطئ   ºإ� و�صوله 
ينزلون على هذه الأر�ض. قيل له �إنه �أ�صبح حراً، ومنذ 
 ³ ت��ارة  حياته  ق�ضى  ل�سيده،  تركه  بعد  ال��ي��وم،  ذل��ك 
 Ðتفريغ الب�ضائع من ال�سفن البخارية، وتارة ³ تك�س

ا¶جارة ³ ا¸حاجر.
البحر  ال�صابري، وعلى �ضفاف ذلك  هناك، بÑ نخيل 
ن�����س��ا�ؤه،  تنتظره  و���ص��ول ½��رري��ه،  م��ن��ه  ر�أى  ال���ذي 
بنوع  ال��ك��وخ،  عتبة  على   Ðال�شع بطحن  ا¸ن�شغÍت 
التي  تلك  بالت�أكيد  ت�شبه  ال��ت��ي  البدائية  ا¸طاحن  م��ن 
اµبلية  الكهوف  �ساكن  الكهوف،  �إن�سان  ا�ستخدمها 

العميقة ³ ا¸ا�ضي.
�ألواناً  ال�سماء  قو�س  يتخذ  الزرقة،  �شديد  البحر،  على 
ت�صويرية مذهلة، ويجل�س عربيان بÑ النخيل يراقبان 
تلك البطاقة البريدية ا¸تغÐة، ذلك ا¸هرجان من الألوان 
الذي يهيمن عليه قر�ص ال�شم�س الأ�صفر الكبÐ الذي 

يغو�ص ³ ا¸ياه، وك�أنه يريد �أن ينطفئ حقاً.
ينزل الليل على النخيل، وعلى ا¸دينة الوطنية ال�صامتة، 
وعلى ا¶ي الأوروبي حيث ت�شتعل كل الأ�ضواء فج�أة، 
 ³ ال�سودانيون  �سيبد�أ  ف��ر»��ا  القمر،  طلع  م��ا  و�إذا 
النخيل  ب�ني  الناعمة،  ال��رم��ال  على  بالرق�ص  النخيل 

ال�ساكن، وهم يغنون نياحة قدÆة من "واداي": 
البكاء."  �أتعلم  �أن  يجب  ن�سيانك،  من  �أ±كن  "لكي 

) عن �صفحة لا �شيء �سوى �صورها القدÆة على الفي�س 
بوك(



فِق عليها عند ا¶رث الذي  Wأي �إذا و�ضعت ال�شروط وات�
هو �أول ا¸راحل، �سَلِمت العرمة التي هي �آخر ا¸راحل.

وكما يقال "اللي �أوله �شرط؛ �آخرته �سÍمة".

�أو  من�صفة،  ولا  وا�ضحة   Ðغ ال�شروط  كانت  �إذا  �أم��ا 
ف�ضّ  بـ  يت�سبب  هذا  ف���إن  �أحدهم،  من  التÍعب  ح�صل 
الغلة  فيتقا�سمون  مراحلها،   ºأو�  ³ مبكراً  ال�شراكة 
وهي لا تزال ³ �سنابلها وقبل �إ±ام ح�صادها، وهو 

ا¸رُاد بقولهم " تقْ�سم �سبَلْ ".

.. لبذار  نخلّطو  وقال  •ا�سّرع 
           وقبل ا«�صيدة راد قَ�سْم ا�سْبله.
                               #عبدال�سÍم بوجÍوي.

---------------- 

الكور والطرب وا½يزر
¹ يغادر ال�شعراء �شيئاً ³ الإبل �إلا و�صفوه، و�شبّهوه 
³ �صور بÍغية ­عل ا¸تلقي يرى بخياله ما ¹ يُعاينه 

حقيقة.
وَ�صفهم  عنها؛  حديثهم  جملة   ³ �أوردوه  ¿��ا  و�إن 
لأذنابها ) ذيولها (، التي هي جزء من ح�سنها وجمالها 
وبها تقا�س �صحتها و�ضعفها، وتعك�س جودة مرعاها 

وكذلك قوة فحولها .

يت بالرعاية، وكانت جيدة ا¸رعى؛ غَزُر  فالإبل �إن حَ�ضِ
ذيلها و�أنبت وبراً كثيفاً، فيو�صف حينها بالـ " كُور ".

دلّوعه.. تنظره  "كور" ذيله  •تقول 
             منقار ¸ حجاج تخالطه نعزاله.
                            #ابراهيم بوجÍوي

هَ��زُل��ت و�ساء  ا¸��رع��ى  �أُه��م��ل��ت، وك��ان��ت �سيئة  �إن  و�أم���ا 
ه  Vفيُ�شب الوبر،  خفيف  كالع�صا  ذيلها  و�صار  مظهرها، 

حينئذ بالـ "طرب".

.. �صادي  يا«مره  ننظر  فيك  •واليوم 
              تقول "طرب" ذيلك فِـ يد مَـنْ غزّاله 
                           #ابراهيم بوجÍوي

يغزل  ال��ذي  ا¸غزل  ا�سمان ¶التي  وال��ط��رب  وال��ك��ور، 
مكوراً  ا·يط  كان  ف���إن   ، ا·يط  ل�صناعة  ال�صوف  به 
�سُمّي  خالياً  ا¸غزل  كان  و�إن  ك��ور،  �سُمّي  ا¸غزل  على 

"طرب".

والأ���س��ف��ل،  ل��لأع��ل��ى  بذيله  يُ��ل��وّح  هيجانه  واµ��م��ل ³ 
غَزُر  ف�إن كان فحÍً قوياً  "مَيْزرة"،  وهي حالة ت�سمى 
"الرويكب  وبر  فرقاً ³  يحدث  �أن��ه  لدرجة  وغلُظ  ذيله 

والذروة" �إذا �ضربهما به.
ن�سفا..  فيه  ذيل  زربت  كور  •تقول 

               را�س ذروته فالق بها �سيّلها.
                          #روفه الدعبوب 

.. فلوق  فالذروة  دار  مَيزر  •ان 
              ذيله مقط متقطع ار�شاه.
                          #½مد بو�سته

غؤ٨ٰ ٢ٷبٷـــةغؤ٨ٰ ٢ٷبٷـــة

23 22

سلالة قراقوش

٫٦ؿٱر بٱغ٫أ. ٢ٷبٷا
�شاركوا  الذين  القادة  ¹حد   Öمتناق�ضت  Öصورت� ال�شعبي  والتاريخ  الر�سمي  التاريخ  ر�سم 
التاريخ ذاك  فهو و¸ غالبية كتب  البناء و¸ ا«رب,  ا¹يوبي منجزاته ¸  الدين  �صÒح 
 Öاً لدى ا¹يوبيÕلوكاً �صغÄ ¹ا½خل�ص الطموح, وا½حارب ال�شجاع, فلم يكن ¸ البداية �إ
�إبان حكم  و· عتقه ليعمل بهمة ¸ خدمة الدولة الأيوبية فكان رجل البناء وا¹عمار 
اºبل  قلعة   Êبا وهو  و´�صيناتها،  القاهرة  �أ�سوار   Êبا فهو  ا¹يوبي"،  الدين  "�صÒح 

وقناطر اºيزة , ثم هو �أحد قادة ´رير عكا من ال�صلبيÖ، ثم واليها الذي وقع ¸ ا¹�سر 
ا¿  ويعود  الذهبية,  اºنيهات  ب�آ¹ف  الدين  �صÒح  ليفديه  ال�صليبيون  ا�ستعادها  ان  بعد 

مركزه ¸ القيادة.



ٶٱ٪ص ا٢ُٱا٦ٵ. ٢ٷبٷا

ذات زلزال

لزلزال   63 الذكرى   .2026-2-21 ي��وم 
وال��ظ��روف  ا½��ي�الدي   Ìالتقو ح�سب  ا½��رج 
كانت  حيث  ال��ب��اردة   ال�شتوية  ا½ناخية 
يتناولون  ال�سكـان  وك��ان  هـادئة  ا½دينـة 
وجبـة الإفطار الرم�ضانيـة ¸ يـوم ا¼مي�س 
  19:18 ال�ساعة   عند  رم�ضان   27 ا½وافق 
مدينة  زلزال  �ضرب  ا½حلي  التوقيت  ح�سب 
وتهدمت  زلزالية  هزة  حدثت  حيث  ا½��رج 
وقتـل  و�ضواحيهـا  با½دينة   Êا½با معظم 
�شخ�ص    375 وجرح   �شخ�ص   365  Àحوا
وم��ن  �شخ�ص    12.000  Àح��ـ��وا و���ش��ـ��رد 

وقت  ا½حلية  الإدارة  من  ا½توفرة  ا½علومات 
حدوث الزلزال �أمكن ²ميع الآتي :-

1 - هزة يوم 1963/2/21 ال�ساعة )19:18( 
وكانت �ساعة ا¸يدان ) مركز ال�شرطة ( كانت واقفة عند 
توقيت )19:19(,,)) و³ ا¶قيقة �أن الوقت ح�سب 
حيث   ))  7:14:30 هو  العا¸ية  الزلزالية  ا¸را�صد 
حدثت عدة هزات مدمرة �أولية رئي�سية ا�ستغرقت �أقل 
 Ñمن دقيقة ثم تبعها هزات �أخرى ارتدادية بعد دقيقت
– 19 ( هزة   13  (  Ñأخ��رى عددها ما ب� ثم ه��زات 

�أثناء الليل.
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ذلك هو "قراقو�ش" ³ كتب التاريخ, عدا كتاب  واحد 
هو " الفا�شو�ش  ³ حكم قراقو�ش"   لكاتب م�صري, 
عابثاً  ومهرجاً  معتوهاً  طاغية  القائد  ه��ذا  يظهر  حيث 
»�صائر  العابثة  احكامه  ي�صدر  وبالتاريخ,  يالبلدان 
الب�شر وم�ستهتراً بكل القوانÑ والنوامي�س والاعراف,  
ا¸�شتكي  ال�ضحية  يعدم  بالر�ؤو�س,  الفا�شو�ش  فيعبث 

ويكا³ ا¸عتدي.
"الفا�شو�ش" �أن  ق��راق��و���ش ³  �أح��ك��ام  �أط���رف  وم��ن 
رج�اًل ا�شتكى رج�اًل �آخ��ر ل��دى ق��راق��و���ش لأن��ه ت�سبب 
فحكم  ال�سابع,  بال�شهر  ا¶امل  زوجته  اجها�ض   ³
 ºا ا¸�شتكي  زوج��ة  ي�أخد  ب���أن  ا¸عتدي  على  قراقو�ش 
�إلا  ا¸�شتكي  يعيدها لزوجها  بيته يطعمها ويلب�سها ولا 
لل�ضرر  وج�رباً  له  عقاباً  ال�سابع,  بال�شهر  حامل  وهي 

الذي �سببه للزوج ا¸�شتكي.
�أث��رٍ  م��ن  لها  ك��ان  م��ا  والر�صينة  الر�سمية  التاريخ  كنب 
يذكر ³ اثبات �صورة قراقو�ش القائد الع�سكري ورجل 
 Ëح الدين الايوبي ³ مواجهة الفÍالاعمار وذراع �ص
الطائر  ت�صمد �صورة   ¹ ,Ñال�صليبي الداخلية و½اربة 
اµارح "العقاب"، وهو ا¸عنى العربي لا�سم "قراقو�ش" 
 Ñب وانت�شرت  غلبت  "الفا�شو�ش"  فحكايات  ال�ترك��ي, 
ال��ن��ا���س ور���س��خ��ت ����ص���ورة ق��راق��و���ش ك��ح��اك��م ¼��ن��ون 
م�ساراً  "الفا�شو�ش"  ويفتح  ال�سخرية,   Ðيث خ�سي�س, 
لكوميديا  وي�ؤ�س�س  ال�سيا�سية,  ال�سخرية  لأدب  كبÐاً 

�سودا نعي�شها �إº اليوم فعÍً ون�صاً.
 "الفا�شو�ش" وما �أ�ضافه النا�س عليه من حكايات ومن 
�سخرية, انتقل من م�صر �إº تركيا و�ألهم الاتراك بفن 
م�سل و�ساخر ا�سموه ) ول�س�ؤ حظ هذا القائد وتاريخه(: 
"قراقو�ش" لتتر�سخ �صورة  ت�أثراً ب�سÐة  "القرقوز"، 

�أي�ضاً. والأحمق  ا¸جنون  " قرقو�ش" العابث 

³ بداية �سبعينيات القرن الع�شرين �شاهدت م�سرحية 
القا�سم"  "�سميح  الفل�سطيني  لل�شاعر  "قراقو�ش" 
ب�إخراج الكبÐ "½مد العÍقي" الذي كان عائداً لتوه 
من فرن�سا بعد درا�سته للإخراج ا¸�سرحي هناك, كان 
عر�ضاً مبهراً، وكان قراقو�ش القا�سم والعÍقي طاغية 
عابث ي�شبه "كاليجو,لا البÐ كامو ", كانت ا¸�سرحية 

�أول معرفة « بهذا القراقو�ش.
"زويلة" ½طة  و�صلت  ا¸ا�ضي  القرن  ت�سعينيات   ³
الا���ش��راف  بلد  ا·��ط��اب,  بني  دول��ة  وعا�صمة  القوافل 
واح���د م��راك��ز ح�����ض��ارة ال�����ص��ح��راء الليبية ح��ي��ث اث��ر 
الرومانية  زويله  او  "�سيÍبا"،  ترقد  اµرمنت وحيث 
"الفهري"  فتحها  التي  الا�سÍمية,  زويلة  عمار  ¯ت 
او  الاول  جامعها  بنى  �إن���ه  وي��ق��ال  ه��ج��ري،   22 ع��ام 
�أعلى  "زويله" وتبلغ  لتزدهر  يعرف,  "الابي�ض" كما 
درجات رقيها مع دولة "بني ا·طاب" وتكون عا�صمة 
وحماماتها  وادارات��ه��ا  ومدار�سها  بجوامعها  ملكهم 
ودار  ا¸نيعة  و¯�صيناتها  ب�أ�سوارها  والاه��م  العامة، 
ال�شا¾ة  وبا�ضرحتها  الذهبي.  الزويلي  دينارها  �سك 
م�ستطيلة  ابنية  ا·��ط��اب,  بني  ا�ضرحة   , اه��رام��ات��ه��ا 
تعلوها قباب. ان�صاب مهيبة تخلد ا¸وتى وتثÐ الرهبة 

والاعجاب ³ الاحياء.
ه��ن��اك و���س��ط زوي��ل��ة ك���ان  اµ��ام��ع الاب��ي�����ض ¿�سوحاً 
"قراقو�ش" كما عرفت  ك��ان  الأ���س��وار,  ±��ام��اً, وك��ذا 
ق��د داه��م زوي��ل��ة وقتل اخ��ر ملوك بني ا·��ط��اب ودم��ر 
العا�صمة. قراقو�ش دمر "�سلطان" قرب �سرت ووا�صل 
عبثه ودماره ³ البÍد. الغريب ان قراقو�ش ¹ يدمر 
ا�ضرحة بني ا·طاب, ر»ا احتراما للموتى, �أو �سهواً    
�أو ر»ا كان وبب�صÐة غريبة �أراد �أن يترك لأحفاده ما 

يدمرون.
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يوم ) 1963/2/22 ( ال�ساعة )19:20(   - 2
�أخرى  ثم   Ðتدم �أي  ي�سجل  متو�سطة و¹  حدثت هزة 

ال�ساعة ) 21:15 ( و¹ ي�سجل �أي تدمÐ كذلك .
 1:30  ( ال�ساعة   ) 1963/2/23 - يوم )   3
( بعد منت�صف الليل حدثت هزة متو�سطة و¹ ي�سجل 

. Ðأي تدم�
4 - يوم ) 1963/2/28 ( ال�ساعة ) 21:14 
تدميـر  �سببت  قويـة   ºإ� متو�سطة  م��ن  ه��زة  ح��دث��ت   )
�إ�ضا³ �آخـر ثم �أعيدت الكـرة عند ال�ساعة ) 1:25 ( 

. Ðوهي متو�سطة و¹ ي�سجل �أي تدم
عا¸ية  مرا�صد  ع��دة  ب��ا¸��رج  الرئي�سي  ال��زل��زال  �سجـل 
�أفريقيا والقرن  ³ الولايات ا¸تحدة وت�شيلي وجنوب 
الأفريقي وجنوب �شرق �آ�سيا و �شمال الهند ومرا�صد 
ا¸��رج  زل����زال  ق���وة  �أو  ق��ي��م��ة  �أم����ا  �أوروب�����ا  ¾تلفة ³ 
التاريخ  ذلك  �أعدادهـا ³  التي ²  ا¶�سابية  بالطريقة 
 )  5.3  (  ºإ� و�ـصل  العا¸ية  ا¸را�صد  بع�ض  باعتبـار 
ريختر ولكن ³ مرا�صد �أفريقية ثم ا�ستنتاج �أن قيمة 
الزلزال و�صلت �إº )5.7 ( ريختر �أما الهزات الÍحقة 
الارتدادية �أي ما بعد الهزة الرئي�سية فمعظمها �أقل من 
) 4.3 ( ح�سب مقيا�س ريختر وطبقاً ¸قيا�س مÐكللي 
وت��درج��ه  ل��ل��زل��زال  التدمÐية  ال�شدة   ºإ�  Ðي�ش ال���ذي 
 ºإ� الرئي�سي  ا¸رج  زل��زال  قيمة  )1-12( فقد و�صل 
ا¸رتبة الثامنة من التدرج ، مركز الزلزال ال�سطحي ² 
ا¸�ساحة  م�صلحة  بوا�سطة  الأولية  ا¸رحلة   ³ ¯ديده 
غرب   ) كم   5  ( الواقعة  با¸نطقة  الأمريكية  الزلزالية 
�أجهزة  بوا�سطة  ا¸علومات  تدقيق   ² ثم  وم��ن  طلميثة 

الرئي�سي  ال�سطحي  ا¸��رك��ز  وح���دد  �أدق  وح�����س��اب��ات 
ال�ساعة   )1963/2/21( يوم  حدث  الذي  للزلزال 
(:19:14( عند �سيدي دخيل ) طريق طلميثة –  (
ا¸رج ( �أما ا¸راكز الثانوية للزلزال ف�أولهمـا ³ و�سط 
 1963/2/21  ( ي��وم  وذل��ك  اµزيرة  عند  الغريق 
العويليا  ( وثانيهما �شمال   20:33:00  ( ال�ساعـة   )
ال�ساعة  عند   )1963/2/21( يوم  )5كم(  »�سافة 
ال��ب���ؤرة  �أي  ال��زل��زال  مركز  وعمق   )  22:26:40  (
 ( �إلية عند عمق  ا¸�شار  للزلزال  ال�سطحي  ا¸ركز  ¯ت 
5 كم ( ³   ( يكــون عند عمق  �أن  ( واحتمال  10كم 

الأر���ض��ي��ة  الق�شرة  �إزاح����ة ³  م��ع  ف��ال��ق  ح��رك��ة  منطقة 
التربة  �سمك  ن�ستثني  ولا  تركيبياً  الن�شطة  با¸ناطق 
 Ñب م��ا  ي��ت�راوح  ال���ذي   )Terra Rosa( ا¶��م��ر 
واحيانا  رطوبتها  ا«  بالإ�ضافة  متر   90 ا«   10

القدÆة   Åا¸��ب��ا  ³  Ðتدم اح��دث  وق��د  با¸ياه  م�شبعة 

ال�تراب  م��ن  »��ون��ة  م��رب��وط��ة  ب���أح��ج��ار  ا¸بنية  ا¸تهالكة 
)زبط( وا�سقف كذلك من التراب وا¶�سران و دعامات 
من ا·�شب اما تلك التي ² بنائها من قبل الا�ستعمار 
ببع�ض  منه  القيل  الا  تت�أثر  فلم  با·ر�سانة  الاي��ط��ا« 

ال�شقوق او الت�شوهات.
يعتبر  وال��ذي  الأخ�ضر  بو�سط اµبل  ا¸رج  تقع مدينة 
تركيبياً  ون�شطة  التكوين  حديثة  منطقة  جيولوجياً 
¯دث  التي  اµيولوجية  با¶ركات  ويت�أثر  تكتونياُ 
النطاق  حيث  ا¸تو�سط  البحر  ومنها  ا¸حيطة  با¸ناطق 
ال��زل��زا« الأوروب�����ي – الأل��ب��ي وام���ت���داده م��ن جنوب 
�إº جنوب  الأن��ا���ض��ول وال��ق��وق��از  �إº ج��ب��ال  �أوروب����ا 
بالبحر  ¯دث  وقد   . الهادي  ا¸حيط  على  �آ�سيا  �شرق 
ا¸تو�سط وا¸ناطق ا¸حيطة بع�ض الظواهر اµيولوجية 

نظراً لوجود ن�شاط تركيبي تكتوÅ مثل ¯رك اللوح 
وا¸ار   Åالأي��و البحر  �أو  �إيجة  بحر  جنوب  ا¸تو�سطي 
جنوب  منطقة  �أن  حيث  �صقلية  وجنوب  كريت  جنوب 
�أو  ا¸نطقة   ³ تقع   ) �أفريقيا  �شمال   ( ا¸تو�سط  البحر 
اللوحة ا¸تحركة ا« الا�سفل وجنوب �أوروبا ³ اللوحة 
ت�سجيÍت  وج���ود  ل��ع��دم  ون��ظ��راً  الاع��ل��ى   ºإ� ا¸تحركة 
زلزالية تاريخية عن منطقة اµبل الأخ�ضر فاءن ا¸نطقة 
بالزلازل  والت�أثر  الن�شاط  ذات  ا¸ناطق  ¼ال   ³ تقع 
ت�سونامي  ح��دوث  �إمكانية  عن  ا¸راجع  بع�ض   Ðوت�ش
يحدث  وقد  كريت  �شمال  �إيجا  بحر  مناطق  بع�ض   ³
ت�أثÐ على منطقة اµبل الاخ�ضر ولكن الت�أثÐ ا¶قيقي 

يحدث ³ مناطق فل�سطÑ ولبنان . 
) من �صفحة ا½رج القدÌ على الفي�س بوك ( 
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الدفاع عن كا� تشاو

أح٧د بػٷر ا٢ُٷ٣ة. ٣ٖطهٷ٫ٵ ٦ٛٷ٥ ٖٵ ٢ٷبٷا
ا¹�ستاذ   كتب  ت�شاو"  "كا¸  م�سرحية  عن 
طارق اºحاوي  ´ت عنوان: عندما يغرق 

 : الإيقاع  وهبوط  الوعظ  فخ  "الركح" ¸ 
ا½�سرحي  العر�ض  ا½ا�ضية  الليلة  تابعت   ((
ال�شعبي،  ا½�سرح  خ�شبة  على  ت�شاو"  "كا¸ 

مفتاح  و�إخ���راج  العيلة  �أح��م��د  ت�أليف  م��ن 
 ،Êالعمرو ميلود  الفنان  وبطولة  ب��ادي 
بخلل   ÒًمÂ العر�ض  ج��اء  فقد  وللأمانة 
ا½فÏ�ض،  توهجه  من   Õالكث �أفقده  بنيوي 
الدرامي  "ا½ط"  فخ   ¸ العمل  �سقط  حيث 
العام،  للر·  ح��اد  هبوط   ¸ ت�سبب  ال��ذي 
الغنائية  الفوا�صل  تلك  �إرباكاً  الأم��ر  وزاد 

تربطها   ¹ معزولة  جزر  �سوى  تكن   ¾ التي 
°�ضمون الن�ص �صلة، Äا �شتت ذهن ا½تلقي 
بد¹ً من جذبه. وا½ثÕ لÒ�ستغراب هو غياب 
العر�ض،  طوال  ا«قيقي  الدرامي  ال�صراع 
 Õا½�شهد الأخ ليظهر ب�شكل مب�سط جداً ¸ 
فقط، ف�ضÒً عن الزحام غÕ ا½Íر للمجاميع 
والكومبار�س على ا¼�شبة رغم �أن القاعدة 
ا¹�ستغناء  تقت�ضي  ا½�����س��رح   ¸ الذهبية 
بالبناء  حذفها  ي�ضر   ¹ �شخ�صية  �أي  عن 
الدرامي. �أما من حيث الطرح، فقد �سيطرت 
على  اº��اف  والوعظ  ا½با�شرة  ا¼طابية 
الأح��ادي  الÏكيز  مع  العر�ض،  من  �أج��زاء 

تذكر.  موازنة  دون  التقنية  �سلبيات  على 
و¸ جميع الأحوال يظل هذا العمل Áهوداً 
خفيفة  كوميدية  وجرعة  عليه  ي�شكرون 
الواقع  تعقيدات  ظل   ¸ النا�س  يحتاجها 

وازدحاماته. ((

الدفاع عن العمل:
خ�شبة  على  ت�شاو  كا³  ¸�سرحية  الأول  العر�ض  منذ 
ا¸�سرح ال�شعبي- بنغازي، من ت�أليفي و�إخراج ا¸خرج 
ميلود  الكوميديا  بادي، وبطولة Áم  مفتاح  ا¸خ�ضرم 
بقيمة  ا¸�شيد   Ñب الأفعال  ردود  تنوعت   ،Åالعمرو
م�شروع  حق  وهو  له،  ا¸نتقد   Ñوب و�أهميته،  العمل 
�أي  حول  الآراء  تختلف  �أن  الطبيعي  فمن  للجميع، 
خ�صباً  ميداناً  يعد  خا�ص  ب�شكل  وا¸�سرح  فني،  عمل 

للتعددية النقدية. 
علي  طارق  الأ�ستاذ  ر�أي  ن�شرت  التي  الآراء  ومن 
اµحاوي؛ الر�أي الذي ي�شÐ �إº وجود �ضعف درامي 
�أو خلل بنيوي ³ ا¸�سرحية، هو ر�أي يُحترم، وÆكن 
�صورة  تت�شكل  لا  كي  و­رد  »و�ضوعية،  مناق�شته 
ذهنية �سيئة لدى ا¸تلقي قبل �أن ي�شاهد العمل، خا�صة 
�أن العرو�ض �ست�ستمر بعون الله طوال �شهر رم�ضان 

ا¸بارك.

³ قراءة ³ انتقاد �أ�ستاذ طارق، فقد قدم ¼موعة من 
ا¸Íحظات ت�ستحق التوقف، وهي:

وجود خلل بنيوي وما �أ�سماه )مط درامي( �أدى لهبوط 

التي  الغنائية  الفوا�صل  على  كذلك  واحتجَ  الإيقاع، 
اعتبرها منف�صلة عن ا¸�ضمون، بل قال بغياب ال�صراع 
 Ðو¹ يرق له الزحام غ ،Ðالدرامي حتى ا¸�شهد الأخ
والكومبار�س،  لل�شخ�صيات  ر�أيه-  –ح�سب  ا¸برر 
ناهيك عن انتقاده للخطابية والوعظ اµاف كما �أ�سماه، 

مع تركيز �أحادي على �سلبيات التقنية.....
�أنظر  هنا  و�أنا  مو�ضوعياً،  ردي  يكون  ب�أن  ووعدته 
للعمل بحياد من على كر�سي الفرجة ك�أÅ ل�ست كاتبه:

)خلل  وجود   ³ اµحاوي  طارق  الأ�ستاذ  قاله  ما 
تتبع  ا¸�سرحية  �إن  �أقول  الإيقاع(،  وهبوط  بنيوي 
لي�ست  بب�ساطة  لأنها  بو�ضوح،  الكÍ�سيكية  البنية 
م�سرحية نخبوية لتدخل ³ مدار�س رمزية �أو �سريالية 
للم�سرحية،  الدرامي  ا·ط  معاً  ولنتتبع  ملحمية،  �أو 
على  والتعارف  ال�سقوط  ¸�شهد  عر�ضاً  كانت  البداية 
الت�صاعد  حيث  الو�سط  نهاية  و³  ال�شخ�صيات، 
الدرامي ² اكت�شاف �سرقة البيانات وتطور ا¶مÍت 
نهاية   ³ كان  تقليدي(  )ب�شكل  وا¶ل  الانتخابية، 
قد  وما  الأخÍقية،  والر�سالة  م�صباح  ب�سقوط  العمل 
ا¶قيقة   ³ هو  درامي(  )مط  �أنه  على  الناقد  يف�سره 
تراكم درامي مق�صود، لأن ا¸�سرحية تتعامل مع ق�ضية 
الانتخابات(  ا·�صو�صية،  الرقمي،  )التحول  مركبة 
¯تاج لوقت كي تن�ضج درامياً. ولي�س كل �إبطاء )مطاً( 

�أ�ستاذ طارق، فبع�ضه تنف�سٌ درامي �ضروري.

�أنها   الناقد  ي�صفها  التي  الغنائية)  )الفوا�صل  عن  �أما 
لنا  يحق  هنا  بالن�ص.  �صلة  تربطها  معزولة" لا  "جزر 

الت�سا�ؤل:
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�ألي�ست ا¸�سرحية موجهة µمهور يعتبر تراثه الغنائي 
وال�شعري ½ركاً رئي�سياً لعواطفه ووجداناته، فكيف 
مÍ½ه  يحمل  �أن  دون  للجمهور  موجهاً   Íًعم نكتب 
)الغيطة(  فقرات  �إن  بل  له،  �أقرب  ليكون  التراثية 
و)الغناوات( هي من هوية الفرجة ال�شعبية الليبية، ولا 
على  كثÐاً  اتك�أت  العربية  ا¸�سرحيات  كبار  �أن  نن�سى 
�إن  بل  �شعبية،  تكون  ما  عادة  التي  وا¸و�سيقى  الغناء 
درامية  وظائف  ت�ؤدي  العمل   ³ الغنائية  الفوا�صل 
خÍل  للمتلقي  نف�سية  ا�ستراحة   ³ تتمثل  وا�ضحة 
ال�شخ�صيات  م�سار  دعم  وتعمل  الدرامية،  ا¸�شاهد 
و¯بيبها للجمهور كتر�سيم ¶ظات التحول ³ م�شهد 
العجوز توحا مع فتحي زريعة. فالغناء �أ�ستاذ طارق هنا 
لي�س )جزراً معزولة(، بل تعليق �شعبي على الأحداث، 
 Åالريحا م�سرح  �أيام  من  عريق  م�سرحي  تقليد  وهو 

وم�سرح يعقوب �صنوع.

 )Ðالأخ ا¸�شهد  حتى  ال�صراع  )غياب  بخ�صو�ص  �أما 
 ³ فال�صراع  مراجعة،   ºإ� ¯تاج  مغالطة  فهذه 

ا¸�سرحية متعدد ا¸�ستويات، تتبع معي:
 Ñب نوري  �صراع  مثل  داخلي   Åإن�سا� �صراع  وجود 
اجتماعي،  و�صراع  والوهمية.  ا¶قيقية  �شخ�صيته 
مثل م�شاهد م�صباح �ضد ا¸جتمع ³ �سرقة البيانات. 
بل   Ñا¸ر�شح  Ñب التناف�س   ³ انتخابي  و�صراع 
و�صراع �أخÍقي تتلم�سه ³ �شخ�صيات العمل الرئي�سة 
التي لها �شخ�صيات �أخرى ³ الواقع الافترا�ضي، ولا 

نن�سى ال�صراع العاطفي بÑ توحا وفتحي زريعة.
ال�سقوط  م�شهد  الأول  ا¸�شهد  من  يبد�أ  وال�صراع 

الغام�ض، ويت�صاعد تدريجياً حتى الذروة ³ �سقوط 
م�صباح. فالقول بغياب ال�صراع هو �إجحاف بحق بنية 

الن�ص.
"زحام ال�شخ�صيات والكومبار�س"؛ فالقاعدة  �أما عن 
الذهبية التي ي�ست�شهد بها الناقد �صحيحة نظرياً، لكنها 
لي�ست قاعدة جامدة؛ فالزحام هنا هو جزء من الواقعية 
�شعبية،  �ساحة  Æثل  �أنه  يُفتر�ض  لركح   ، ا¸�شهدية 
الأ�صوات  وتعدد  نعي�شه  الذي  الواقع  فو�ضى  ±ثل 
³ ا¸جتمع، مع �إظهار �ضجيج و�سائل التوا�صل التي 

ملأت حياتنا.
 ³ �شخ�صية  كل  �أن  طارق  �أ�ستاذ  )بحياد(  و�أ�ؤكد 
ف�شخ�صية  ½ددة،  درامية  وظيفة  لها  ا¸�سرحية 
"نوري" ±ثل الوعي وال�ضمÐ، و�شخ�صية "م�صباح" 
±ثل ال�شر ا¸�ستتر، و�شخ�صية "فتحي" ±ثل �ضحية 
بينما  ا¸هم�ش،  الن�سائي  ال�صوت  و"حميدة"  الوهم، 
وتلك  وال�صدفة،  للعبث  رمز  فهو  ا¸عيان  "امداوي" 
العجوز ±ثل زيف البحث عن ا¶ب ³ زمن التقنية،  
جتمع متكامل عك�ست خ�شبة  تلك مكونات قطاع طو«̧ 
اكتمال  يك�سر  منها  �أي  وحذفُ  �شخو�صه،  ا¸�سرح 

ال�صورة التي يريد ا¸�ؤلف ر�سمها عن ا¸جتمع.
والوعظ  "ا·طابية  جزئية   ³ لانتقادك  بالن�سبة  �أما 
وروائي  ق�صة  وكاتب  �شاعر   Åأ� تعلم  �أنت  اµاف"، 
و�أعي ±اماُ كم يحتاج العمل الأدبي �إº الÍ مبا�شرة، 
�أن  بد  لا  النخبوية(   Ðغ( ا¸�سرحية  هذه   ³ هنا  لكن 
¯مل ر�سالة وا�ضحة للجمهور ³ قالب فني كوميدي، 
لكنك تعتبر النهاية "وعظاً جافاً" كما و�صفت، ح�سناً؛ 

دعنا نحلل النهاية فنياً:

وهو  �شا�شة  م�صباح  �سقوط  يعد   Ðالأخ ا¸�شهد   ³
ج�سدياً،  ولي�س  معنوياً  �سقوطاً  ركبتيه  على  يبكي 
لا  بهدوء،  يتحدثان  نوري وحميدة   Ñب �صاحَبه حوار 
يخطبان بانفعالية، مع ت�سليط الأ�ضواء كتقنية ب�صريّة 

تعبّر عن التحول الداخلي.
�إن هذا لي�س "وعظاً"، بل يُ�سمى ³ العمل ا¸�سرحي، 
"التنفي�س" الذي  عليه  نُطلق  ما  �أي   �أر�سطي    Ðتطه
ا¸كبوتة، وبالتا«  �أو  القوية  ا¸�شاعر  هو عملية ¯رير 
التخفيف منها، وغالبًا ما يو�صف ب�أنه تطهÐ �أو تنقية 
القدÆة  اليونانية  الفل�سفة   ³ متجذر  وهو  عاطفية. 
م�شاعر  ­ربة  ويت�ضمن  النف�س،  وعلم  )�أر�سطو( 
قوية - كال�شفقة �أو ا·وف - لتحقيق �شعور بالتجدد 
نوري  ا¸ُ�شاهد ي�صل مع حوار  �إن  الداخلي.  وال�سÍم 
¶ظة   ºإ� ال�شخ�صيات  مع  للجمهور  ا¸وجه  وحميدة 
مبا�شراً حاداً،  لكان ا·طاب  كان وعظاً  فلو  ال�صدق، 
نعرفها  �شخ�صيات   Ñب  Åإن�سا� حوار  هو  هنا  لكنه 

وتفاعلنا معها طوال العر�ض.

التركيز   ºإ� µ�أنا  ب�أننا  العمل  ناقد  �أ�ستاذنا  قول  �أما 
وللجمهور  لك  ف�أ�ؤكد  التقنية،  �سلبيات  على  الأحادي 
الكرÇ �أن ا¸�سرحية تقدم هنا ر�ؤية متوازنة؛ فالتقنية ³ 
حد ذاتها لي�ست �شراً، فكل ال�شخ�صيات ±لك هواتف، 
الب�شري  الا�ستغÍل   ³ تكمن  الدرامية  وا¸�شكلة 
) �شخ�صية  ال�ساذج  )�شخ�صية م�صباح( والا�ستخدام 
فتحي(، وكانت الر�سالة التي هي مبتغى كل عمل فني 
بل  التكنولوجيا"،  "احذفوا  لي�ست  للجمهور  موجه 
النهاية  �إن   ."Ñصادق� وكونوا  خ�صو�صيتكم  "احموا 

ب�شخ�صياتكم  "عي�شوا  نوري:  يقول  ذلك:  ت�ؤكد 
ا¶قيقية"، و¹ يقل: "اك�سروا هواتفكم"، هنالك فرق.
�أن  اµحاوي"  "طارق  للأ�ستاذ  �أو�ضح  و�أخÐاً 
يف�ضله  ما   Ñب خلط  لكنه  جزئياً،  �صحيحة  مÍحظاته 
والإيقاع  ا¸مل  البطء   Ñوب الن�ص،  يقت�ضيه  وما  هو 
الدرامي،   Ðوالتطه ا¸با�شر  الوعظ   Ñوب ا¸درو�س، 
وبÑ الكثافة العددية والÌاء الدرامي، و�أعي ±اماً �أن 
ا¸�سرحية لي�ست مثالية، ولا يدعي �أحد ذلك، لكنها عمل 
يحقق متعة الفرجة والدليل ت�صفيق اµمهور و�ضحكه 
�أن  و�أدرك   ،Ñساعت� ا�ستمر  الذي  العر�ض  طوال 
الر�سالة هادفة بهوية ½لية من خÍل اللهجة  والغيطة 

وخ�صائ�ص ال�شخ�صيات.

تبذلون  النقاد  و�أنتم  النقد فن راقٍ،  �إن  �أقول  �أن  و�أود 
ر�أيكم،  �أقدر   Åأ� و�أكرر  و�أعيد  عليه.  ت�شكرون  جهداً 
 Ñب لقاء  النهاية   ³ وا¸�سرح  نظركم.  وجهة  و�أحترم 

ر�ؤية ا¸بدع وتلقي ا¸تلقي...
كما �أ�شÐ �أن العمل لو كان يعاÅ من تلك ال�صفات التي 
ا ا�ستقبله بالأ�سا�س ¾رج قدير و�صارم وجاد  �أ�شرت،̧ 
مثل الأ�ستاذ ا¸خرج مفتاح بادي ، و¸ا ر�ضي ببطولته 
Áم و�أ�ستاذ الكوميديا الأ�ستاذ ميلود العمروÅ ميلود 
ب�إدارته  ابن العمارنة، ولرف�ضه ا¸�سرح ال�شعبي نف�سه 

ا¶كيمة برئا�سة الأ�ستاذ الطيب الطÐة.



¸ عام 2018 طُلب من طلبة الدكتوراه بكلية برلÖ للدرا�سات العليا ¸ ثقافات وÁتمعات 
العام الذي  �أن�شطة تثقيفية للجمهور   Ìتقد Íع Êالعلم الأ½ا ا½�شاركة ¸ يوم   Öا½�سلم
�ضمن  وكان  رم�ضان،  �شهر  مع  ا«دث  تزامن  ال�سنوية.  ا½نا�سبة  هذه   ¸ اºامعات  يزور 
ا½�صريÖ -وكنتُ من بينهم- فاقÏح  العام Áموعة من الطÒب  الدكتوراه ¸ ذلك  طلبة 
بع�ض الزمÒء �أن تت�ضمن م�شاركتنا معر�ضاً للم�شروبات الرم�ضانية التي تتميز بها الثقافة 

ا½�صرية.

ٶطرٴ َبدا٢ح٧ٷد ا٢طُداٰٴ. ٦ؿر

٦ػرٰبات ٦ؿرٶة ٩٦ ٣ٚب ا٢تارٶخ..

رمضان � كوب زجاجي
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ما  �سرعان  لكنها  ظ��اه��ره��ا،   ³ ب�سيطة  الفكرة  ب��دت 
للتعريف بجوانب متعددة من  �إº مدخل غني  ¯ولت 
وال��ذاك��رة  الطعام،  ع��ادات  م�صر:   ³ اليومية  الثقافة 
اµمعية، والرمزية الدينية، وحتى التحولات الاجتماعية 
ا¸رتبطة با¸دينة والريف. فعلى مائدة الإفطار ا¸�صرية 
لا تُعد ا¸�شروبات ¼رد �سوائل تُ�شرب لإرواء العط�ش 
بعد �ساعات ال�صيام الطويلة، بل هي طقو�س اجتماعية 
متوارثة، وحكايات عائلية، وروائح و�أ�سواق و�أ�صوات 
بائعÑ، و�ألوان زاهية تختلط »دفع الإفطار وازدحام 

ال�شوارع قبيل الغروب.
بو�صفها  ا¸�شروبات  هذه  توثيق  �أهمية  جاءت  هنا  من 
جزءاً حياً من الهوية الثقافية، لا ¼رد و�صفات تقليدية.

فاكهة ال�صحراء وكنز رم�ضان:
يُعد البلح ا¸نقوع، �أو التمر ا¸نقوع، �أب�سط ا¸�شروبات 
الرم�ضانية و�أكÌها الت�صاقاً بالوجدان ا¸�صري. ففي 
 ºاللحظة التي يعلو فيها �صوت الأذان، ±تد الأيدي �إ
طبق التمر �أو �إº الكوب الزجاجي ال�شفاف الذي نقعت 
هذا  يحتاج  لا  الظهÐة.  �ساعات  منذ  البلح  حبات  فيه 
ا¸�شروب �إº مهارة �أو �أدوات خا�صة؛ فا¸اء �أو ا¶ليب 
والتمر عن�صران كافيان ل�صنع م�شروب Æنح ال�صائم 
ريقه  يبتل  �أن  بعد  وال�سكينة  بالراحة  فورياً  �إح�سا�ساً 

»نقوع التمر ال�شهي.
ال�صيام  بك�سر  الإ���س�الم��ي  ا¸خيال   ³ التمر  ارت��ب��ط 
اقتداءً بال�سنة النبوية، ما �أ�ضفى عليه بُعداً دينياً يتجاوز 
كونه غذاءً. وعُرف التمر ³ م�صر القدÆة حيث زُرعت 
�أ�شجار النخيل على �ضفاف النيل وا�ستُخدمت ثمارها 
الإ�سÍم،  دخ��ول  وم��ع  ا¶لوى.  و�صناعة  التغذية   ³

و�أ�صبح  الدينية  ا¸نا�سبات   ³ التمر  ح�ضور  ازداد 
عن�صراً ثابتاً ³ رم�ضان.

م على  V¹ تكن ا¸�شروبات الرم�ضانية ¼رد ع�صائر تُقد
مائدة الإفطار، بل كانت �سÐة �شعب تُروى ³ كوب.

الام��ت�����ص��ا���ص،  �سهلة  طبيعية  ���س��ك��ري��ات  ال��ت��م��ر  ي��وف��ر 
بعد  ب�سرعة  طاقته  ا�ستعادة  على  اµ�سم  ي�ساعد  م��ا 
ال�صيام. كما �أن ب�ساطته ­عله م�شروباً عابراً للطبقات 
وكذلك  ال�رثي��ة  ال��ب��ي��وت   ³ حا�ضر  فهو  الاجتماعية، 
البيوت الفقÐة، و³ ا¸دن الكبرى و³ القرى النائية.

ا½نع�ش ا«ام�ض ا«لو:
 Ìالأك ا¸�شروبات  قائمة  ر�أ���س  على  هندي  التمر  ي�أتي 
الهند  ±ر  ويتميز  رم�ضان.  خÍل  م�صر   ³ انت�شاراً 
الانتعا�ش  ب�ني  يجمع  ال���ذي  ا¶��ل��و  ا¶��ام�����ض  بطعمه 
�أكواب زجاجية كبÐة  م غالباً بارداً ³  Vوالعمق، ويُقد
لأي��ام  مثالياً  م�شروباً  يجعله  م��ا  الثلج،  بقطع  ¿��ل��وءة 

ال�صيف ا¶ارة.
ت��ع��ود �أ����ص���ول ���ش��ج��رة ال��ت��م��ر ال��ه��ن��دي �إº �أف��ري��ق��ي��ا 
الا�ستوائية، بينما يرى �آخرون �أن ا�سمها ارتبط بالهند 
و�صلت  ال�شرقية.  ا¸وانئ  عبر  لازده��ار ­ارتها  نظراً 
الع�صور   ³ ال��ت��ج��ارة  ط��رق  ع�رب  م�صر   ºإ� ث��م��اره��ا 
ا¸�شروبات  ثقافة   ³ اند¼ت  ما  و�سرعان  الو�سطى، 
الفاطمية  القاهرة  مثل  التاريخية  ا¸��دن  و³  ا¸حلية. 
ب�أ�سواق العطارين وباعة الع�صائر  ارتبط التمر هندي 

الذين كانوا يطوفون ال�شوارع قبيل ا¸غرب.
يُ�صفّى  ثم  ل�ساعات،  ا¸��اء   ³ الهندي  التمر  ل��بّ  يُنقع 
طقو�س  ف�إن  ا¸كونات،  ب�ساطة  ورغم  بال�سكر.  ويُحلّى 
التح�ضÐ نف�سها ¯مل طابعًا احتفاليًا داخل الأ�سرة؛ 
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ات���زان ا¶�الوة  ف��الأم��ه��ات واµ���دات يتفÏّ ³ �ضبط 
وا¶��م��و���ض��ة. و³ ال���ذاك���رة ال�����ش��ع��ب��ي��ة، اق��ت�رن ه��ذا 
ا¸ميزة  و�أ�صواتهم   Ñائلµا الباعة  بنداءات  ا¸�شروب 
 Åالرم�ضا ال�صوتي  ا¸�شهد  من  ج��زءاً  �أ�صبحت  التي 

³ م�صر.
رغوة ا«ليب اللذيذة:

ال��ق��وام  كثيف  ال��ل��ون،  �أبي�ض  م�شروب  "ال�سوبيا" 
�أذه�����ان كثÐين  ن�����س��ب��ي��اً، ح��ل��و ا¸�����ذاق، وي��رت��ب��ط ³ 
بكÌة  ال�سوبيا  م�شروب  ويظهر  والطفولة.  بالبهجة 
�أي�ضاً  حا�ضر  لكنه  ال�ساحل،  وم��دن  الإ�سكندرية   ³
³ ال��ق��اه��رة وال��وج��ه ال��ب��ح��ري، ويُ��ب��اع ³ زج��اج��ات 

بÍ�ستيكية �أو �أكيا�س �شفافة معلّقة �أمام ا¸حال.
يُعتقد �أن ال�سوبيا ذات �أ�صول عثمانية �أو ¿لوكية، وقد 
ر  Vض� تطورت و�صفاتها ½ليًا مع مرور الزمن           وُحت
الأرز  �أو  ا¸ب�شور  الهند  ج��وز  م��ن  ا¸�صرية  ال�سوبيا 
�أو  ا¶ليب  و�أحياناً  ال�سكر  �إليها  ويُ�ضاف  ا¸طحون، 
ا¸�صري  ا¸طبخ  ق��درة  يعك�س  التنوع  وه��ذا  الفانيليا. 
على "±�صÐ" الو�صفات الوافدة ومنحها طابعاً ½لياً 

ا. خا�صً
البارد،  والانتعا�ش  الامتÍء  »�شاعر  ال�سوبيا  ترتبط 
بعد  الريق  وب��ل  بال�شبع  �إح�سا�ساً  ال�صائم  ±نح  فهي 
يوم طويل من اµوع والعط�ش، وك�أنها بلونها الأبي�ض 
بعد  وال�شراب  الطعام  عا¹  مع  جديدة  بداية  عن  تُعلن 

قطيعة دامت طيلة نهار رم�ضان.
مذاق ا¼روب الفريد:

ا·�����روب م�����ش��روب ب��ن��ي داك�����ن Æ��ي��ل �إº ا¶��ل�اوة 
تقليل   ³ يرغبون  ¸ن  ًال  مف�ضّ خيارًا  ويُعد  الطبيعية، 

يُ�ستخرج ا·روب من قرون �شجرة  ا¸�ضاف.  ال�سكر 
�آلاف  منذ  ا¸تو�سط  حو�ض   ³ عُرفت  التي  ا·��روب 

.Ñال�سن
وا����س���تُ���خ���دم ا·������روب ³ ال���ط���ب ال�����ش��ع��ب��ي ك��ع�الج 
لا�ضطرابات ا¸عدة ومهدئ لله�ضم، وهو اعتقاد لا يزال 
حا�ضراً ³ الثقافة الطبية ال�شعبية ³ م�صر. وانت�شر 
�سواء  حد  على  والريف  ال�ساحلية  ا¸��دن   ³ ا·��روب 
م  Vو�أ�صبح جزءاً من �سل�سلة ا¸�شروبات الداكنة التي تُقد

باردة ³ ال�صيف.
ت�صفيتها  ثم  ا¸جففة  القرون  بغلي  ا·��روب  ر  Vويُح�ض
و¯ليتها. ويÍُحظ �أن كثÐاً من الباعة يحر�صون على 
­ذب  كبÐة  زجاجية  �أوع��ي��ة   ³ العميق  لونه  عر�ض 
القوي جعل ا·روب  الب�صري  ا¸ارة. وهذا ا¶�ضور 

عن�صراً ثابتاً ³ �صور ومل�صقات رم�ضان ال�شعبية.
هدية النيل الÏابية:

لكنه  م�صر،  خ��ارج  �شهرة  �أق��ل  ال��دوم  م�شروب  يعتبر 
ي��ح��ت��ل م��ك��ان��ة خ��ا���ص��ة ³ ال�����ص��ع��ي��د وب��ع�����ض الأح��ي��اء 
ال�شعبية ³ القاهرة. يُ�ستخرج الدوم من ثمار �شجرة 
الدوم ا¸نت�شرة ³ وادي النيل، ويتميز بقوامه الكثيف 

ونكهته الترابية ا¸ميزة.
وعرف ا¸�صريون �شجرة الدوم منذ الع�صور القدÆة، 
ال�شعبي، ومع  التغذية والطب  وا�ستُخدمت ثمارها ³ 
مرور الزمن، �أ�صبح م�شروب الدوم جزءاً من ا¸وروث 
ا¸حلي ³ اµنوب، ثم انتقل تدريجيًا �إº ا¸دن الكبرى 

عبر الهجرة الداخلية.
القلب  الدوم فوائد تتعلق ب�صحة   ºإ� وين�سب كثÐون 
وتنظيم �ضغط الدم، وهي معتقدات متوارثة �أكÌ منها 
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خبراته   ³ ا¸جتمع  ثقة  تعك�س  لكنها  علمياً،  مثبتة 
�أط��ول  وقتاً  يتطلب  ال��دوم   Ðض�¯ �أن  كما  التقليدية. 

ن�سبياً، ما Æنحه طابعاً "احتفالياً" داخل الأ�سرة.
الزهرة ا«مراء ا½نع�شة:

بف�ضل  ب�صرياً  جاذبية  الأك�رث  ا¸�شروب  هو  الكركديه 
م ب����ارداً �أو داف��ئ��اً ح�سب  Vويُ��ق��د ،Åل��ون��ه الأح��م��ر ال��ق��ا
ا¸�شروب  هذا  ينت�شر  ال�شخ�صي.  والتف�ضيل  الطق�س 
تقليدياً  وا�ستخدم  ق��رون،  منذ  وال�����س��ودان  م�صر   ³
�أن���واع  و�أف�����ض��ل  ا¸��ن��ا���س��ب��ات.  ك��م�����ش��روب �ضيافة ³ 

.Åالكركديه ³ ال�سوق ا¸�صري الكركديه الأ�سوا
ر الكركديه بنقع زهور النبات ا¸جففة ³ ا¸اء، ثم  Vيُح�ض
ي�ساعد  �أنه  ال�شعبية  الثقافة  بال�سكر. ويُعتقد ³  يُحلّى 
على ترطيب اµ�سم ور»ا تنظيم �ضغط الدم، ما جعله 

خيارًا �شائعًا ³ �أيام ا¶ر ال�شديد.
وÆ��ث��ل ال��ك��رك��دي��ه اح��ت��ف��اءً ب��ال��ل��ون وال��ب��ه��ج��ة؛ فالكوب 
على  حيوية  ي�ضفي  الأحمر  بال�سائل  ا¸ملوء  ال�شفاف 
 ºإ� ا¸�صرية  الثقافة  ميل  ويعك�س  الإف���ط���ار،  م��ائ��دة 
الاكتفاء  لا  وال�����ش��راب،  بالطعام  الب�صري  الاح��ت��ف��ال 

با¸ذاق فقط.
فاكهة ا½�شم�ش ¸ عباءة رم�ضان:

م�شروب  من  رم�ضان   ³ م�صري  بيت  يخلو  يكاد  لا 
قمر الدين، ذلك الع�صÐ البرتقا« الكثيف الذي يجمع 
ورغم  ا¸ركزة.  ا¸�شم�ش  ونكهة  الطبيعية  ا¶�الوة   Ñب
 ºارتباطه الوثيق با¸ائدة ا¸�صرية، ف�إن �أ�صوله تعود �إ
بÍد ال�شام، وبالتحديد �إº منطقة الغوطة ³ دم�شق، 

التي ا�شتهرت تاريخياً بزراعة �أجود �أنواع ا¸�شم�ش.
ا¸ركز  ا¸�شم�ش   Ðالدين من ع�ص قمر  لفائف  وتُ�صنع 

 ºإ� يتحول  حتى  ال�شم�س  �أ�شعة  ¯��ت  يُجفف  ال���ذي 
فظ لفترات طويلة، وهي طريقة تقليدية  رقائق �سميكة̄ 
ازده��ار  ومع  قدÆة.  ع�صور   ºإ� تعود  الفاكهة  ¶فظ 
ا¸ملوكي  العهدين  ال�شام ³  التجارة بÑ م�صر وبÍد 
والعثماÅ، انتقل قمر الدين �إº القاهرة والإ�سكندرية، 
لي�صبح جزءاً �أ�صيÍً من الطقو�س الرم�ضانية ا¸�صرية.

 ،"Åوثقافياً، يرتبط قمر الدين بفكرة "الترف الرم�ضا
الثمن  ا¸رتفعة  ا¸نتجات  م��ن  يُعد  بداياته   ³ ك��ان  �إذ 
ومع  ال��ك�ربى.  ا¸نا�سبات   ³ �إلا  ر  Vيُح�ض ف�ال  ن�سبياً، 
للجميع  متاحاً  �شعبياً  م�شروباً  �أ�صبح  الزمن،  م��رور 
الإفطار.  مائدة  على  ا·ا�صة  بهيبته  لكنه ظل ½تفظاً 
ال�سكريات  من  جيدة  ن�سبة  على  احتوا�ؤه  عنه  ويُعرف 
الطبيعية والطاقة ال�سريعة، ما يجعله منا�سباً لتعوي�ض 

اµ�سم بعد �ساعات ال�صيام الطويلة.
و³ الذاكرة اµمعية، Æثل قمر الدين �أكÌ من ¼رد 
ع�صÐ؛ �إنه طعم الطفولة، ورائحة البيوت قبيل ا¸غرب، 
الدافئ  ا¸اء  ال�شرائح ³  يذبن  وهن  الأمهات  و�صوت 

ا�ستعداداً لأذان ا¸غرب
�شفا وخمÕ يا عرق�سو�س:

ف����إن  ال���ب���ي���وت،  دفء  ي��ح��م��ل  ال���دي���ن  ق��م��ر  ك����ان  �إذا 
العرق�سو�س يحمل روح ال�شارع ا¸�صري ³ رم�ضان. 
نبات  م��ن ج��ذور  ال��داك��ن، ا¸�ستخل�ص  ا¸�����ش��روب  ه��ذا 
 ³ ال�شعبية  ا¸�شروبات  �أق��دم  من  يعد  ال�سو�س،  عرق 
م�صر، وتعود جذوره �إº م�صر القدÆة حيث ا�ستُخدم 
لأغرا�ض طبية وغذائية، وقد عÌُ على �آثاره ³ بع�ض 

ا¸قابر القدÆة.
انت�شار  ازداد  وا¸ملوكي،  الفاطمي  الع�صرين  و³ 
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الدينية  با¸وا�سم  وارت��ب��ط  ال��ق��اه��رة،   ³ العرق�سو�س 
م�شهد  �أ�صبح  الوقت،  مرور  ومع  العامة.  وا¸نا�سبات 
اµلباب  م��رت��دي��اً  التقليدي،  ب��زي��ه  العرق�سو�س  ب��ائ��ع 
من  يتجز�أ  لا  ج��زءاً   ،Ðالكب النحا�سي  الوعاء   Íًوحام
والأ���س��واق  ال�شعبية  الأح��ي��اء   ³  Åالرم�ضا ا¸�شهد 

القدÆة.
يتميز العرق�سو�س بطعمه الفريد الذي Æيل �إº ا¶Íوة 
الطبيعية مع م�سحة مرارة خفيفة، ويُعرف بخ�صائ�صه 
ا¸رطبة وا¸هدئة للجهاز اله�ضمي. ولعل �أكÌ ما Æيزه 
³ الثقافة ا¸�صرية هو ح�ضوره ال�صوتي والب�صري، 
على  ي�ضفي  الإف��ط��ار  قبيل  ال�شوارع   ³ البائع  فنداء 

رم�ضان طابعاً احتفالياً خا�صاً.
ورم����زي����اً، Æ��ث��ل ال��ع��رق�����س��و���س م�������ش���روب ال��ب�����س��اط��ة 
والأ�صالة. فهو لي�س ¼رد �شراب يروي العط�ش، بل 
عÍمة من عÍمات الهوية الرم�ضانية ا¸�صرية، وج�سر 
يربط بÑ �أجيال متعاقبة ت�شاركت نف�س الطعم ³ نف�س 

التوقيت من كل عام.
�إنها  و�صفات؛  لي�ست  ا¸�صرية  الرم�ضانية  ا¸�شروبات 

�أر�شيف �شفهي من ا¶كايات والعادات والروائح

ب�سيطة  لعنا�صر  Æكن  كيف  ا¸�����ش��روب��ات  ه��ذه  تُظهر 
)ماء، �سكر، ثمار، �أع�شاب( �أن تتحول �إº رموز ثقافية 
¯مل طبقات من ا¸عاÅ. فهي تربط بÑ الدين والعادة، 
وبÑ الطب واللذة، وبÑ الفرد واµماعة. و³ الأحياء 
ال�شعبية، تُر�ص �أوعية الع�صائر �أمام ا¸حال مع فواني�س 
م�سرح   ºإ� ا¸غرب  قبيل  ال�شوارع  وتتحول  رم�ضان، 
و³  الرم�ضانية.  والأ�صوات  الألوانوالروائح  يعر�ض 

البيوت، تتوارث الأجيال و�صفات "ا¸يزان ال�صحيح" 
بÑ ا¶Íوة وا¶مو�ضة، فتنتقل ا¸عرفة عبر ا¸مار�سة 

اليومية لا عبر الكتب.
ك��م��ا ت��ع��ك�����س ه����ذه ا¸�������ش���روب���ات ال���ت���ن���وع اµ���غ���را³ 
والاجتماعي داخل م�صر؛ فال�سوبيا �أكÌ ح�ضوراً ³ 
ال�صعيد،   ³ انت�شاراً  �أك�رث  وال��دوم  ال�ساحلية،  ا¸��دن 
بينما ي��ح��اف��ظ ال��ت��م��ر وال��ت��م��ر ه��ن��دي وال��ك��رك��دي��ه على 
انت�شار كبÐ ³ كافة �أنحاء اµمهورية. ومع التحولات 
ا¶��دي��ث��ة، دخ��ل��ت ع��ب��وات ج��اه��زة و�أ���س��ال��ي��ب ت�سويق 
جديدة، لكن الطق�س الأ�سا�سي هو �إعداد ا¸�شروب �أو 

�شرا�ؤه قبيل الأذان.
باعتبارها ¼رد  ا¸�شروبات  التعامل مع هذه  لا Æكن 
مفاتيح  ف��ه��ي  الإف���ط���ار؛  م��ائ��دة  ع��ل��ى  ت��و���ض��ع  عنا�صر 
ا¸�صري.  اليومية ³ رم�ضان  تفا�صيل ا¶ياة  لقراءة 
واق��ت��داء،  ب�ساطة  م��ن  ا¸��ن��ق��وع »��ا يحمله  ال��ب��ل��ح  ف��م��ن 
تبعث  التي  الزاهية  الدين  وقمر  الكركديه  �أل���وان   ºإ�
البهجة، تت�شكل �أمامنا حكاية ¼تمع ي�صوغ هويته من 
تفا�صيل �صغÐة متكررة، لكنها عميقة الأثر واµمال. 
يك�شف  ا¸�صرية  الرم�ضانية  ا¸�شروبات   ³ الت�أمل 
هو  ما  بقدر  وجما«  ثقا³  ال�صيام" فعلٌ  "ك�سر  �أن 
حاجة بيولوجية، حيث تتحول هذه ا¸�شروبات �إº لغة 
البيت   Ñب و­مع  با¶ا�ضر،  ا¸ا�ضي  ت�صل  م�ترشكة 

وال�شارع. 

 ) موقع ر�صيف 22 (

توقيع  من  انتهينا  وق��د  ن�شوتنا  غمرة   ¸
�أدب   ¸ قراءات  بي�ضاء-  "احتما¹ت  كتاب 
ا«رية الفل�سطيني" لل�صديق ح�سن عبّادي 
نقف  ونحن   ،2026/2/4 الأربعاء  م�ساء 
ة التوقيع ¸ متحف  متجمهرين ¸ بهو من�صّ
�أجد  اºليل،  قاعة  �أم��ام  دروي�ش  Âمود 
فمال  بجانبي،  ال��رف��اع��ي  جمعة  ال�شاعر 
"رحل  �سيّئاً؛  خبـراً  ثمّة  �أنّ   ÊÍو�أخ عليّ 
ت�أثّره  مدى  و¹حظت  �صالح"،  النا�صر  عبد 
ال�شديد الذي بدا ¸ عينيه وقد اغرورقتا 

بالدمع.

�أيّ��ام   ºإ� �صالح  النا�صر  عبد  بال�شاعر  عÍقتي  تعود 
ل��ل��وزارة،   Íًوكي الفل�سطينيّة  الثقافة  وزارة   ³ عمله 
والإبداع"  للثقافة  ا¸نارة  "منتدى  مع  و�شارك  افتتح 
الثقافيّة،  والفعاليّات  ال�شعريّة  الأم�سيات  من  العديد 
ما   ºإ� التفتَ  ل��ل��وزارة، وق��د  و�إمّ���ا ¿��ثّ�اًل  �إمّ���ا �شاعراً 
لل�شعر"   Åالثا ا¸نارة  "مهرجان   ³ �شعر  من  �ألقيْتُه 
الذي عقدناه ³ منتـزه جمال عبد النا�صر ³ نابل�س 
�أنّ��ه  اكت�شفتُ  لقد   ،2016 ±��وّز   28 ا·مي�س  ي��وم 
 Ñغزليّت  Ñق�صيدت �ألقيت  وقد  باهتمام،  ي�سمعني  كان 
"�شهرازد" التي كانت حا�ضرة معنا وبيننا،  بÑ يدي 
�أنّ��ن��ي  �أح�����سّ  و�أن���ا  �أل��ق��ي  كنت  �إذ  بالفعل؛  ­لّيتُ  لقد 

ٖراش حج ٦ح٧د. ٣ٖطهٷ٩

ذلك الشاعر ا�بّ
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عبد  بال�شاعر  و�إذ  فقط،  ولها  بح�ضرتها  ال�شعر  �ألقي 
النزول  بعد  م�صافحته  عند  عليّ  يثني  �صالح  النا�صر 
اعتراف  "�صكّ  بالن�سبة «  الثناء  هذا  �إنّ  ة.  ا¸ن�صّ عن 
بال�شاعريّة"، فيومها ح�صلت على �شهادة �شعر جديدة 
ولقب �شاعر من �أحد �أعمدة ال�شعر، لي�س �شعر ا¸قاومة، 
العربي  ال�شعر  ��ا  و�إّمن وح�سب،  الفل�سطيني  ال�شعر  �أو 
ا¸عا�صر �أي�ضاً، ¹ يطل الوقت حتّى عدنا والتقينا على 
بتاريخ:  نابل�س   ³ الأعمال"  رج��ال  "ملتقى  ة  من�صّ
النا�صر  عبد  وبجانبي  لألقي-   ،2016/10/20

غزّة  "مزاج  دي��وان  "ظÍميّون" من  ق�صيدة  �صالح- 
العا�صف".

ت�ـأتي كورونا و­لّل وجه العا¹ با·وف، ي�أخذ ال�شاعر 
الإن�سان ذو ا¶�سّ ا¸رهف على عاتقه �أن يطمئنّ علينا 
¶النا،  ننتبه  �أن  منّا  ويطلب  ي��وم��ي،  وب�شكلٍ  دائ��م��اً، 
بو�صف  �إلّا  يخاطبنا  يكن   ¹ بال�سÍمة،  لنا  وي��دع��و 
علينا  يبخل  يكن  و¹  الأ�صدقاء،  وكلّ  �أنا  "حبيبـي"، 

كذلك »ا ي�صله من مطبوعات عربيّة، وخا�صة اµرائد 
�إلكترونيّاً ³ تلك الفترة، لنظلّ  التي راجت  ت  وا¸جّال
البقاء  �أج��ل  ال��ذي ي�صارع من  العا¹  توا�صل مع  على 
بكلّ ما �أوتي من عزم وقوّة و�إ�صرار، كما ¹ تنقطع عنّا 
�أ�شعاره التي كان يكتبها يوميّاً وين�شرها ³ ال�صحف 

ة �صحيفة ا¶ياة اµديدة. ا¸حلّيّة والعربيّة، وخا�صّ
�أيّ��ام اµامعة،  منذ  �شاعراً  النا�صر �صالح  عبد  �أع��رف 
ل��ه ³ بحث  ���ش��ع��ريّ  �أيّ Ã���وذج  �أدر�����س  �أنّ��ن��ي ¹  �إلّا 
ا¸اج�ستÐ "ال�سخرية ³ ال�شعر الفل�سطيني ا¸قاوم"، 
على  كنت  لكنّني  �سخرية،  من  لديه  ما  �ألاح��ظ  لعلّي ¹ 
اطÍع ب�أنّه كتب �شعراً ³ ا¸عتقل ³ فتـرة الانتفا�ضة 
وا¸فكّرين  ال�شعراء  من   Ðكث مع  به  زُجّ  الأوº، حيث 

العديد منها، وكتب  ال�سجون، فتنقّل ³   ºإ� والكتّاب 
ديوانه "ا¸جد ينحني �أمامكم" ³ ا¸عتقل، هذا الديوان 
لقاءاتنا مع دي��وان وال��ده  ال��ذي يهدينيه ³ واح��د من 
�أنّـني   ³ �شكّ  لا  م�صوّرة،  بن�سخة  العمر"  "مرافئ 
فرحت بهذه الهديّة القيّمة، و�أ�شرت �إº ديوانه هذا ³ 
ت�ضاعيف كتاب "تَ�صدّع اµدران- عن دور الأدب ³ 
مقاومة العتمة"، وكان كثÐاً ما يثني على ما �أكتبه من 

نقد.
وب�إنتاجه،  بتاريخه،  معتدّ  �شاعر  �صالح  النا�صر  عبد 
يعرف  وكلّنا  الفل�سطينيّة،  الثقافة  حركة   ³ و»وقعه 
ال�صحفي  التحقيق   ³ جليّاً  ذل��ك  وظهر  ا¸��وق��ع،  ه��ذا 
يوم  ال�صادر  عددها  القد�س ³  ن�شرته �صحيفة  الذي 
ال�سبت 2026/2/7، و�شارك فيه نخبة من الكتّاب 
وال�سيا�سيÑّ الفل�سطينيÑّ، �إذ �أجمعوا على �أنّه"برحيل 
ح�ضوره  يت�أكّد  �صالح  النا�صر  عبد   Ðالكب ال�شاعر 

الوارف و»وته يترك فراغاً ي�صعب مل�ؤه".
ب�أنْ  ال�سيا�سي  ال�شاعر ا¸جدّ وا¸نا�ضل  ¹ يكن ي�سمح 
يتجاهله �أحد، ولذلك ر�أيته يدافع بقوّة ا¸نطق التاريخي 
ب�شواهده التي لا ±وت عن دوره ³ �أدب ال�سجون على 
للكتاب  ال��دو«   Ñفل�سط معر�ض  �أقامها  ن��دوة  هام�ش 
�أدب  عن  ا¸نتدين  مِن  حينها  ومَ��ن ¯��دّث   ،)2023(
ال�سجون ¹ يعطه حقّه، فقد كان من �أوائل من كتب ³ 
هذا الأدب ³ ذروته ³ الثمانينيّات، و�أدخله الباحث 
"�شعر  ب��ع��ن��وان  ال��ت��ي  �أب���و ع��رق��وب ³ درا���س��ت��ه  مفيد 
الأ�سرى الفل�سطينيÑّ )-1967 2000("، فدر�س 
له ديوانÑ وهما "الفار�س الذي قُتل قبل ا¸بارزة"، وقد 
ينحني  "ا¸جد  ودي��وان  الثمانينيّات،  مطلع   ³ �صدر 

�أمامكم" وقد �صدر ³ �أواخرها.

الفل�سطينيّة  الباحثة  �أع���دّت  ع��رق��وب،  �أب��و  ع��دا درا���س��ة 
�أ�سماء حمد �أطروحتها لنيل درجة الدكتوراه ³ م�صر، 
و�صدرت ³ كتاب عام 2024 عن دار الربى للن�شر 
النزف والعزف:   Ñب Ñفل�سط" والتوزيع ¯ت عنوان 
 Ñهات  Ðوغ �صالح"،  النا�صر  عبد  �شعر   ³ التنا�ص 
كتاب   Ñّالفل�سطيني الكتّاب  ��اد  اّحت �أ�صدر   Ñالدرا�ست
"مدارات ال�شعر ا¸قاوم ³ �شعر عبد النا�صر �صالح"، 
نقّاد  �سبعة  فيها  تناول  ف�صول،  ثمانية  الكتاب  وي�ضمّ 
ظواهر من �شعر الراحل، على مدى �أكÌ من )460( 
�صديقنا  كتبه  ما  ع��دا  ه��ذا   ،Ðالكب القطع  من  �صفحة 
النقدي  ¯ليله   ³ متناولًا  ا¶���وّاري،  رائ��د  الطليعي 
�أو  ا¸طبوعة  ال�شاعر  �أعمال  من  العديد  وا¸متدّ  العميق 

ق�صائده ا¸ن�شورة على الفي�سبوك.
النا�صر  عبد  ق�صائد  �إح��دى  ب���إدراج  العطاء  هذا  يتوّج 
التا�سع  ال�����ص��فّ  ال��ع��رب��يّ��ة،  اللغة  م��ق��رّرات   ³ �صالح 
من  "ر�سالة  ق�صيدة  وه��ي   ،Åال��ث��ا اµ��زء  الأ�سا�سي 
الق�صيدة  الدر�س/  �أمي"، و« مع هذا   ºإ� الزنزانة- 
الإ�شرافيّة  ال��زي��ارات  من  واح��دة  ففي  عجيب؛  موقف 
الدر�س،  ه��ذا  العربيّة  اللغة  ة  ح�صّ تكون  �أن  ي�صادف 
ا¸علّمة ¹  �أنّ  فيها  ر�أيت  التي  البعديّة  ا¸ناق�شة  وخÍل 
تُعطِ الق�صيدة حقّها ³ ال�شرح والربط مع الواقع، و¹ 

تهتم بالبعد الا�ست�شرا³ ³ الن�صّ حيث يقول:
البحارْ  Íع طريقه  �شقّ  ا½وعود  "ا½وكب 

و�سرى... تعانقه الن�سائم وا½حارْ
ور�أيتُ طلعتكِ النديّة من بعيدْ

مثلتْ �أمامي مثل طيفٍ ¹ يحيدْ"
ال��ق��ر�آن  ق��ول  م��ن  الق�صيدة مÍمح  ت���راءت « ³  فقد 

الكرÇ "والعاديات �ضبحاً، فا¸وريات قدحاً، فا¸غÐات 
ف�أل  ف�إنّه  الغزو   ³ القومَ  �صبّح  "من  حيث  �صبحاً"، 
ن�صر"، ورب��ط��تW ت��ل��ك الأ���س��ط��ر م��ن ب���اب الا���س��ت��ط��راد 
ا¸نا�سب للمعنى العام ¸ا حدث يوم ال�سابع من �أكتوبر 
ال�صباح   ³ انطلقت  التي  العمليّة  تلك   ،2023 ع��ام 
ج��دران  وت��دقّ  اµر�س  لتقرع  ا¶��رب،  معلنة  الباكر، 
ا·زّان، لي�صل �صداه �إº العا¹ �أجمع بعد �أن �صمت 

.Íًوقتاً طوي
الزيارة  تقرير  �أدوّن��ه ³  �شفويّاً، ¹  النقا�ش  كان هذا 
ال�صفّيّة، لأنّني لا �أريد �أن �أفر�ض وجهة نظري وفهمي 
ا·ا�صّ على ا¸علّمة، ¹ تر�ض ا¸علّمة بتو�صيات الزيارة 
و�أ�صرّت عبـر ال�شكوى التي رفعتها �ضدّي �أننـي �أنظّر 
�أنّني قد ­نّيت  لأمور غيـر تربويّة و�سيا�سيّة، وادّعت 
التي كان لها �سياق ¾تلف  التو�صيات  عليها ³ تلك 
ال��ت��دري�����س وكيفية ¯ليل  �أ���س��ال��ي��ب  ي���دور ³  ±��ام��اً، 

الن�صو�ص الأدبيّة ³ ال�سياق ا¸در�سي.
ق��دّم « دليÍً على  �أنّ��ه  �إلّا  لقد مرّ هذا ا¸وقف ب�سÍم، 
الفهم ا¸حدود لبع�ض ا¸علّمÑ للن�صو�ص الأدبيّة، و�أنّهم 
لا Æتلكون القدرة على �أن يروا ³ الأدب وجه الواقع، 
بو�صفها  الن�صو�ص  م��ع  ويتعاملون  و�إي��ج��اب��اً  �سلباً 
ويحوّلونها  فتيلها،  وينزعون  جامدة،  لغويّة  �سÍ�سل 
كانت  لقد  الأح��وال،  �أح�سن   ³ �إعرابيّة  تدريبات   ºإ�
�أمّ،  لأيّ  �أمّ��ه، Ãوذجاً   ºإ� �صالح  النا�صر  عبد  ر�سالة 

ابنها يعي�ش غربة ال�سجن وعذابه.
ال�شاعر،  ي�صمت   ¹ غ��زّة،  على  الكارثة  ¯��لّ  وعندما 
وا¸جوّع  ا¸ذبوح  ال�شعب  هذا  لينا�صر  يراعه  و�أ�شرع 
ا¸دجّجة با¶زن  �أ�شعاره  العا¹، فكتب  �أمام كامÐات 
وا¸������رارة، ف��ق��د �أوج��ع��ت��ن��ي ه���ذه ال��ق�����ص��ي��دة ع��ل��ى نحو 



عرعرة – ½را�سل خا�صّ: �صدر العدد العا�شر من 
¼لّة "الإ�صÍح" عن دار "الأماÅ" ³ عرعرة، »وادّ 
غنيّة ومتنوّعة كما عهدناها دائمًا، وكان العدد التّا�سع 
ال��رّاق��ي  ال��ثّ��ق��ا³ّ  وبا¸�ستوى  قبل  م��ن  ���ص��در  ق��د  منها 
نف�سه. وقد حمل غÍف العدد العا�شر ا·ارجيّ �صورة 
ا¸حامي والكاتب الرّاحل وليد الفاهوم، و�صورة ا¸فكّر 
العراقيّ د. فالح عبد اµبّار و³ غÍفه الدّاخليّ لوحة 
فقد حمل  التّا�سع  العدد  �أمّ��ا   ،Ñيا�س �أب��و  �إث��راء  للفنّانة 
ال��رّاح��ل د.  ا¸��ربّ��ي والكاتب  غÍفه ا·��ارج��يّ ���ص��ورة 
بطر�س دلّة، و�صورة ال�شّيخ د. عكرمة �برصي، وحمل 
وعلى  زي��دان،  �أو�صاف  للفنّانة  لوحة  الدّاخليّ  الغÍف 

�صدرت  الّ��ت��ي  الكتب  ع��ن  ���ص��ور  الأخ�رييْ��ن  غÍفيهما 
  ."Åم�ؤخّرًا عن دار "الأما

لغتنا  العربيّة  "عن  الوثقى  "العروى  ا¸حرّر ³  وكتب 
دلّة  بطر�س  "د.  الرّاحل  وعن  عليها"،  ا¸حافظة  علينا 
العا�شر  العدد  التّحرير" و³  هيئة  �أرك��ان  من  كركن 
الرّفيق  "الفنّان ½مّد بكري وعن   :Ñالرّاحل كتب عن 
ع�صام ّ¾ول رئي�س اµبهة القطريّة وعن الأديب وليد 
الفاهوم الّذي �أجرى ا¸حرّر معه لقاء ³ زاوية "�ضيف 
ال�شّهر" ومات قبل �أن يقر�أه" وكتب ا¸حرّر مقالة عن 

ا¸فكّر العراقيّ د. فالح عبد اµبّار".      
حج  لفرا�س  مقالتْني  ا¸قالة  باب   ³ العددان  نقل  وقد 

ا٣٢ٷبٵ. خاؼ

التّاسع والعاشر
٩َ دار »اٺ٦ا٪ٵ« ٣٢هّباَة ٰا٫٢ّػر ٖٵ َرَرة:.. 
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ال��ذي يكبّل  �أ¹ اµ��وع، والعجز  ¸ا فيها من  �شخ�صي 
اليدين والأرواح:

لئّال يُقالْ
وا القمحَ فوقَ ر�ؤو�س اºبالْ �أنثُر

لئّال يُقالْ
جاعت الطÕُ ´تَ عُذوقِ الهÒلْ

يا عُمَرْ
جاعت الطÕُ ¸ غزّةَ اºرحِ

واحÏقَ الزرعُ والنا�سُ 
والبيتُ 

والولَدُ ا½نُتَظَرْ 
وتÒ�شى الأثَرْ 

يا خليفتَنا العادلَ ا½رُتَ�ضى 
يا عُمَرْ 

؟ ْ هل �أتاكَ ا¼َرب
اً  ن�صّ �أنتج  لكنّه  رقيق،  و�شاعر  دم��ث،  رجل  خالد  �أب��و 
ثائراً ويغ�صّ با¸رارة والوجع والرف�ض؛ احتجاجاً على 
ما �آلت �إليه �أحوالنا ال�سيا�سيّة، وظهر معار�ضاً لكلّ ذلك 
و�سجّله ³  الفل�سطينيّة  ال�ساحة  ال�سيا�سي ³  ا·وَر 
غزّة،  قبل  تعريته  على  ي�صرّ  ما  دائماً  وك��ان  �أ�شعاره، 

وخÍل هذه ا¶رب ال�شر�سة التي ¹ تبق و¹ تذر.
�أنّه لا يحبّ الدعة،  الله-  )�أبو خالد(- رحمه  عُرف عن 
�أن تقاعد من عمله الر�سمي؛ وكيÍً لوزارة  فرغب بعد 
الثقافة �أن يخدم الكتّاب والو�سط الثقا³ »وقع جديد 
��ح  ال�تر���شّ ع��ل��ى  ال��ن��يّ��ة  فعقد  ال��ع��م��ر،  ¸��ع��اي�ري  لا يخ�ضع 
 ،Ñالفل�سطيني والأدب������اء  ال��ك��تّ��اب  ����اد  اّحت لان��ت��خ��اب��ات 
�����س��ي��ه، ل��ع��لّ��ه ي��ت��وّىل  ����اد ال���ذي ك���ان م��ن م���ؤ���سّ ه���ذا اّحتلا

تلك   ³ �صالح  النا�صر  عبد  ف��از  لقد  ال��ع��امّ��ة،  الأم��ان��ة 
به  يتمتّع  ¸ا  الأ���ص��وات،  ب�أعلى   )2018( الانتخابات 
ا¸حبّة  عدا   ،Ðكب ون�ضا«  وثقا³  �شعري  تاريخ  من 
 ،Ñّأو�ساط الكتاب الفل�سطيني� Ñالتي كان يحظى بها ب
ال�صادقة  النعوات  �سيل   ³ ر�أيتها  التي  ا¸حبّة  ه��ذه 
 Ñوا¸ثقّف والكتّاب  وال�شعبيّة  الر�سميّة  الفعاليات  من 
�أبا خالد بعبارات ا¸حبّة  العرب والفل�سطينيÑّ، مودعة 

والأ�سى.
»ن�صب  �صالح  النا�صر  عبد  ا¸حبّ  ال�شاعر  يحظَ   ¹
فيها   ²ّ التي  العادلة   Ðغ الطريقة  نتيجة  العامّ  الأم�ني 
¯ديد هذا ا¸ن�صب ليذهب ³ تلك الدورة �إº غيـره، 
ي�أبه  لا  وح��ي��داً،  ال�شعر  جبهة  على   Íًمنا�ض بقي  لكنّه 
كان، وظلّ يحظى »حبّة اµميع،  مهما  ب���أيّ من�صب، 
وعندما مُنح جائزة فل�سطÑ ³ الآداب عام 2023، 
�إيّ����اه ب��ا·�رب ال�سعيد،  مُ��عْ��لِ��م��اً  ب����ادرتُ ب��الاتّ�����ص��ال ب��ه 
�إنّ  ب��ل  ال��ف��وز،  �إنّ���ه ي�ستحقّ مثل ه��ذا  �إذ  ل��ه،  وم��ب��ارك��اً 
اµ��ائ��زة ه��ي ال��ت��ي ت��ت�����ش��رّف ب���ه، ل��ت��ك��ون �أك��ث��ـ��ر ع��دال��ة 
بÍد   ³ العدالة  �شرعيّة  Æنحها  من  بها  يفوز  عندما 
جمهوريّة  لتبقى  �أوا�سطها،  ومن  �أطرافها  من  تُنتق�ص 
ال�شعر ب�شعرائها جميعاً الأعلى منارة، وليظلّ �أبو خالد 
عÍمة بارزة ³ �سجّل ا·الدين الذين Æ ¹رّوا مرور 
"الكÍم العابر" على �صفحاته، و�ستظلّ �أ�شعاره ¯دّث 
ف�إنّا  �أخبارها و�أخبار هذا الوطن ا¶ا¹ با¶رّيّة،  عنه 
الأمل  يتحقّق  انتظار" حتّـى  "على  خالد  �أب��ا  يا  و�إيّ��اك 
ا¸وعود با¸وكب الذي "يفوح بالانت�صار"، ومهما يكن 

من �أمر، لا يحقّ لنا �أن نتنازل عن هذا الهدف.
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ومقالة  �أدب��يّ��ة،  عÍقات  مهند�س  لي�س  "النّاقد  ½مّد: 
 ³ هيبي  علي  وكتب  الكتابة"،  ­ربة  ت���أمّ��ل   ³"

عن  الذّاتيّة  مقالته  من   Åوالثّا الأوّل  الق�سم  العدديْن 
جواد  وكتب  "العظماء"،  �سل�سلة  من   Íماندي نيل�سون 
ال�شّعوب  ح��راك��ات  "�أين   :Ñسيا�سيّت� مقالتْني  بول�س 
العربيّة" ومقالة "من انت�صر ³ غزّة"، وكتب د. ½مّد 
 "Ðلعلّه خ" مت" ومقالة  ال�صّ "ثقافة  مقالة  الله  حبيب 
ة مثل"، �أمّا د. منÐ توما  وا¸قالتان ¯ت عنوان "ق�صّ
�أبو  عمر  "ال�شّاعر  عن   ºالأو  ، نقديّتْني مقالتْني  فكتب 
كنيدي"  الأمÐكيّ، جون  الرّئي�س  مع  ري�شة وحكايته 
والثّانية "وقفة مع كتاب "ثمار الفكر"،  وكتب يو�سف 
ة  الق�صّ باب  ا¸ختار" و³  وا  تغّري "حتّى  مقالة  جمّال 
 ³ كبها  ريا�ض  وكتب  �سلمى"،  �أح��بّ��وا  "كلّهم  ة  ق�صّ
الرّفيق  وعن  ال�شّريدي  "½مّد  ا¸نا�ضل  عن  العدديْن 
عن  خطيب  ري��ا���ض  وك��ت��ب  برطعة"،   ³ مرق�س  Ã��ر 
وقراءة  �إ�سطنبول"،  "�إن�سكلوبيديا  ا¸�سرحيّة  الثّقافة 
"العدل ملح  ³ رواية القطاف ¶نا مينا ¯ت عنوان 
"خالدون ³  �إبراهيم ³ زاوي��ة  �أب��و  الأر����ض، وكتب 
ذاكرتنا" عن ا¶اجّ �أحمد توفيق يون�س وعن ا¸رحوم 
وحيد كبها، وتابع عبد الرّحيم ا¶اجّ يو�سف جولاته 
³ "ب�ساتÑ بنت عدنان"، وكتب د. �أحمد كامل نا�صر 
عن "الذّكاء الا�صطناعيّ" وعن رواية "لتكن م�شيئتك" 
مقالة �أدبيّة، وكتب �سعود خليفة عن "حقائق لا نعرفها 
 ³ كيّة  الّرت الكلمات  "بع�ض  عن  النّي�ص" ومقالة  عن 

اللّغة العربيّة العاميّة". 
و³ العدد العا�شر كتب ر�شدي ا¸ا�ضي حول ا¶داثة 
عن  ا  �أي�ضً نافذته  من  تركي  خالد  د.  وكتب  ة،  ا¸تعّرث
خطيب،  زعبي  دع��اء  للكاتبة  م�شيئتك"  "لتكن  رواي��ة 
"وحدة  ب��ع��ن��وان  �أدب��يّ��ة  مقالة  ���ص��ي��داوي  مفيد  وك��ت��ب 

الّ��ت��ي  الكلمة  ال��ع��دد  ن�شر  وك��ذل��ك  الأدبيّة"،  ا¶��رك��ة 
جمال  د.  العليا،  العربيّة  ا¸تابعة  µنة  رئي�س  �ألقاها 
ل��لأدب��اء  القطريّ  ��اد  ل�ّحتال  Åال��ثّ��ا ا¸���ؤ±��ر  زحالقة ³ 
ال�شّعر العبري ن�شرت  "نافذة على  الفل�سطينيÑّ، و³ 
وكتب   ،"Ñا¸جان "بيت  ميلك  ل��ورن  لل�شّاعرة  ق�صيدة 
ت  �أ.د �إبراهيم طه مقالة عن ق�صيدة "رمتني ب�سهم"̄ 
عنوان "ق�صيدة و�شاعر"، وكتب ا¸حامي خالد نا�صر 
"مع رحيله  عون عن الفنّان ½مّد بكري ¯ت عنوان 
Æوت نوع نادر من ا¶�ضور"، و³ باب ال�شّعر كتب 

وا�صل طه ق�صيدة "ماذا �أحدّث عن حيفاي".
و³ العدد التّا�سع كتب النائب �أÆن عودة مقالة بعنوان 
ح�سيب  �أ.د  وكتب  يعلم..."،  �أح��د  ولا  �أب��ي  "لروح 
�شحادة مقالة "�شذرات حول مقال ريك �سترلينج حول 
وكتب  و�إ�سرائيل"،   Ñفل�سط ع��ن  ومقالته  �أين�شتاين 
اµيل  عقل  "½اكمة  مقالة  الأ���س��ديّ  ½�سن  �ضياء 
جبّارين  ���س��ارة  وتابعت  ا¶داثة"،  زم��ن   ³ اµ��دي��د 
�أحكيلكم"،  "خليني  �سل�سلتها  م��ن  الأخ��ي�رة  ا¶لقة 
"بدايات  بعنوان  ا  Yسردي� ا  Yن�ص �أ�سمهان خÍيلة  وكتبت 
ا¶بّ"، وكتب عفاف �أبو خيط مقالة حول "�أبناء �صفّها 
وحبّها لهم"، وكتب عبد اµبّار نوري قراءة نقديّة حول 

ال�سّاخر". الأدب  "ثقافة 
و³ زاوية ال�شّعر ن�شر ³ العدديْن ق�صائد لل�شّعراء: 
بكري،  انت�صار  خماي�سي،  نظمات  ج��ب��ارة،   Ñح�س
واختتم العددان بزاوية "عطر الكتب" عن ا¸ن�شورات 
بلقاء  واختتم  ودواوي���ن،  ودوريّ���ات  كتب  من  اµديدة 
يتجدّد كتبه ³ العدديْن الكاتب ½مّد علي طه، ¯ت 
"رثاء  الوا�ضح" وعنوان  تو�ضيح  "ر�سالة ³  عنوان 

ا".      Yرجل عاديّ جد

ورت ا«�ضارة الأوروبية̧  الع�صور ا«ديثة، على �أنها مهد النه�ضة والتنوير، ولكن  لطا½ا �صُ
خلف �ستار الق�صور الفخمة واºامعات العريقة، اختب�أ ف�صل مظـ..¾ ومــ..روع من تاريخ 

�أوروبا الوح..�شي.
 فبÖ القرنÖ ال�ساد�س ع�شر والثامن ع�شر، ¾ تكن ال�صيدليات الأوروبية تكتفي بالأع�شاب، 
جماجم  �آدم��ي��ة،  ده��ون  طازجة،  دم��ـ��ـ..اء  الب�شر:  �أج�ساد  من  ب���أج��زاء  تكتظ  كانت  بل 
"عÒج  بـ  م�سحوقة، مربى من دمــ..اء ا½وتى، ومومياوات Âنطة. هذا ما عُرف تاريخياً 

.)Medicinal Cannibalism( "أو "�آكل «وم الب�شر الطبي� )Corpse Medicine( "ثثºا

ا٣٢ٷبٵ . ٰٞٿت

عندما أكلت أوروبا جثث موتاها باسم »العلاج«

ا٢هب ا٢ج٫ائسٴ
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بارا�سيل�سو�س وفل�سفة "عÒج ا½ثل با½ثل"
لكنها  الرومانية،  الع�صور   ºإ� الاعتقادات  هذه  ترجع 
ازدادت بقوة على يد الطبيب والكيميائي ال�سوي�سري 
�أر���س��ى  ال���ذي   )Paracelsus( بارا�سيل�سو�س 

دعائم هذا النوع من العÍج.

 ³ القرن ال�ساد�س ع�شر، �أطلق مقولته ال�شهÐة: "�إن 
�أنبل دواء للإن�سان هو ج�سم الإن�سان". 

"عÍج  مبد�أ   ºإ� نظرياته   ³ بارا�سيل�سو�س  ا�ستند 
 Similia Similibus( با¸ثل"  ا¸����ث����ل 
الع�ضو  �أن  مفادها  فكرة  وه��ي   ،)Curentur

 Åا¸�صاب يُعالج »ثيله من ج�سد �سليم."�إذا كنت تعا
من �آلام ³ الر�أ�س، فعليك »�سحوق اµمجمة الب�شرية؛ 

و�إذا كان مر�ضك ³ الدم، فا�شرب دماءً طازجة."
على  يحتوي  الإن�سان  ج�سم  �أن  يعتقدون  العلماء  كان 
�ساد  لذلك  ال�شفاء،  عملية  ال�سبب ³  روح حيوية هي 
بالعنـ..ـف  م��ـ..ات��ت  �ضحية  جثة  ت��ن��اول  �أن  الاع��ت��ق��اد 
�سيطرد �أي �أرواح �ش.ريرة تُ�سبب الأمرا�ض ³ الكبد 

والقلب والر�أ�س.

ل��ذل��ك µ����أوا �إº ال��ع�الج ب���أج��زاء الإن�����س��ان و�أج�����س��اد 
ا�ستÐاد   ³ الأوروب��ي��ون  فبد�أ  ا¸�صرية،  ا¸ومياوات 
ا¸ومياوات وطحنها بالكامل لبيعها كم�سحوق عÍجي.

ا¸�سروقة  ا¸�صرية  ا¸��وم��ي��اوات  م��ن  الآلاف  �أن  تخيّل 
نق�ص  كامل، ومع  تاريخ  معها  و�أكُلت و�ضاع  �سُحقت 
ا¸زيفة،  ا¸ومياوات  �صناعة  ­��ارة  ب��د�أت  ا¸ومياوات 

�شى بالأع�شاب،  فف ³ الأفران، وُحت كانت اµثث ُجت
ثم  قدÆة،  م�صرية  كمومياوات  لتبدو  بالأقم�شة  وتُلف 

تُباع لل�صيدليات ب�أ�سعار باهظة.

³ تلك ا¶قبة، ¹ يكن اÍµد ¼رد منفذ للعقوبات، 
على  مطلقة  �سيطرة  Æتلك  "معاµاً"  يُعتبر  ك��ان  ب��ل 

�أ¸انيا  ا¸���واد ا·��ام الأك�ث�ر قيمة. ك��ان اµ�ل�ادون ³ 
وفرن�سا يبيعون دهون ا¸عدومÑ، التي كانت تُ�ستخدم 

كمرهم للجروح و�آلام العظام.

الأك�رث رع..ب��اً، فكان يحدث عند من�صات  ا¸�شهد  �أما 
ا¸�����ص��اب��ون بال�صرع  الإع������دام؛ ح��ي��ث ك���ان ا¸��ر���ض��ى 
بـ  ¸لئها  ك�ؤو�سهم  يحملون  ا¸ق�صلة،  حول  يتزاحمون 
اللحظة،   Ñا¸جرم �أع��ن��اق  م��ن  ا¸تدفقة  الدافئة  ال��دم��اء 
اعتقاداً منهم �أن هذه الدماء ¯مل "قوة ا¶ياة" التي 

�ست�شفيهم.

تخيّل فقط الإن�سان الأوروبي الذى غــ..زا العا¹ بحجة 
نقل ا¶�ضارة، ³ هذا ا¸نظر الوح..�شي...!

انت�شرت ظاهرة  الأم��ر عند هذا ا¶��د، بل  و¹ يتوقف 
 )Resurrectionists( القبور"  "�سارقي 
ال��ذي��ن ك��ان��وا ي��ن��ب�����ش��ون ال��ق��ب��ور ل��ي�اًل ل��ب��ي��ع الأع�����ض��اء 
والأطراف للأطباء وال�صيادلة؛ حتى �أن بع�ض ا¸لوك، 
¾تبره  لديه  ك��ان  �إÁ��ل�ترا،  ملك   Åالثا ت�شارلز  مثل 
كيميائية  م��ادة  وه��ي  ا¸لك"،  "قطرات  لإنتاج  ا·ا�ص 

م�ستخل�صة من جماجم ب�شرية منقوعة ³ الكحول.
�أك��ل ¶م  ال�����س���ؤال: ه��ل يجوز  "¹ يكن  ���س��وج:  يقول 

الب�شر؟ بل: �أي نوع من اللحم يجب �أن ن�أكل؟"
فكان الت�سابق �إº ال..دم الطازج، و�إº �أج�ساد البنات 
العذارى، ¿ا �أدى �إº انت�شار كبÐ لج..رائم الق..تل 

و�سرقة ا¸قابر.
 Ñالأوروبي  Ñا¸�ستك�شف �أن  الأوروب��ي  التناق�ض  ومن 

بـ   Ñالأمريكت �سكان  ي�صفون  ك��ان��وا  ال��وق��ت  ذل��ك   ³
"الهمـ..ج" و"�آكلي ¶وم الب�شر"، ³ حÑ كان ه�ؤلاء 
�سفرهم  حقائب   ³ يحملون  �أنف�سهم  ا¸�ستك�شفون 
ي�أكلون  وكانوا  ب�شرية،  جثث  من  م�صنوعة  م�ساحيق 

¶وم ال�سكان الأ�صليÑ لهذه البÍد.

القيم  للنا�س  ت�صدّر  التي  ا¸زعومة  هذه هي ا¶�ضارة 
والأخÍق الأوروبية ا¶ديثة، وتنظر �إº اµميع نظرة 

احتقار.
يُذكر �أن هذا النوع من العÍج ا�ستمر �إº عام 1908، 
حيث جرت �آخر ½اولة معروفة ³ �أ¸انيا لابتÍع الدم 

عند ا¸�شنقة.

--------
انظر:

  - ا¸ومياوات و�آكلو ¶وم الب�شر وم�صا�صو الدماء: 
الع�صر   ºإ� النه�ضة  ع�صر  م��ن  اµ��ث��ث  ط��ب  ت��اري��خ 

الفيكتوري، ريت�شارد �سوج.
- �أكل ¶وم الب�شر لأغرا�ض طبية ³ الأدب والثقافة 

الإÁليزية ا¶ديثة ا¸بكرة، لوي�س نوبل.
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¸ �أغ�سط�س 1942 كانت �سفينة ´مل 740 طفÒً بولنديًا يتجول ¸ بحر العرب كتابوت 
عائم. كان ه�ؤ¹ء الأطفال �أيتامًا Æوا من مع�سكرات العمل ال�سوفيتية بعد �أن مات �آبا�ؤهم 

ا �أو �إرهاقًا. جوعًا �أو مر�ضً
الهندي  ال�ساحل  على  ميناء  كل  لكن  انتهى.  قد  الأ�سو�أ  �أن  يعتقدون  �إي��ران،   Íع هربوا 

رف�ضهم. الÍيطانيون – الذين كانوا ي�سيطرون على الهند – قالوا: "لي�ست م�س�ؤوليتنا".
الطعام ينفد. الدواء ينفد. الأمل ينفد.

�أعوام، وقد وعدت   6  Õأخيها ال�صغ� 12 عامًا ¶�سك بيد  على �سطح ال�سفينة، كانت ماريا 
�أمهما ا½حت�ضرة بحمايته. لكن كيف ´مÖ طفÒً حÖ يغلق العا¾ �أبوابه؟

ا٣٢ٷبٵ. ٰٞاپت 

740
الأنباء  "غوجارات"، و�صلت  ³ ق�صر بعيد ³ ولاية 
م��اه��اراج��ا  �سنجي  ديغفيجاي  ���ص��اح��ب  "جام"   ºإ�
"نافانا غار". كان �أمÐًا ¯ت ا¶كم البريطاÅ، وكان 
من ا¸فتر�ض �أن يبقى �صامتًا. �س�أل م�ست�شاريه �س�ؤالًا 

واحدًا فقط:
ـــــ "كم عددهم؟"

ــــ 740 طفÍً، يا �صاحب ال�سمو.
توقف ¶ظة، ثم قال بهدوء:

لا  لكنهم  ا¸���وان���ئ،  ع��ل��ى  ي�����س��ي��ط��رون  ال�ربي��ط��ان��ي��ون  ــــ 
"نافانا   ºإ� �أح�����ض��روه��م  ���ض��م�ريي.  على  ي�سيطرون 

غار".
يتراجع.   ¹ .Ñالبريطاني ع��واق��ب ¯��دي  م��ن  ح���ذروه 

�أرُ�سلت ر�سالة �إº ال�سفينة:
ــــ �أنتم مرحب بكم هنا.

ت �شم�س حارقة. نزل الأطفال ببطء:  و�صلت ال�سفينة̄ 
نحيلون، �صامتون، كثÐون لا ي�ستطيعون ا¸�شي دون 
م�ساعدة. كانوا قد تعلموا عدم الأمل، لأن الأمل �أ�صبح 
يرتدي  الر�صيف.  على  ينتظرهم  ا¸اهراجا  كان  م�ؤ¸اً. 
ثوبًا �أبي�ضاً ب�سيطًا، انحنى ليلتقي بعيونهم، وقال عبر 

ا¸ترجمÑ كلمات ¹ ي�سمعوها منذ �سنوات:
ــــ �أنتم ل�ستم �أيتامًا بعد الآن. �أنتم �أبنائي الآن. �أنا �أبوكم.

بالن�سبة ¸اريا، بدت الكلمات م�ستحيلة. لكنه كان جادًا. 
¹ ي�ضعهم ³ ¾يم م�ؤقت.

بنى لهم وطنًا.
بـ»بولندا  يُ��ع��رف  �أ�صبح  م��ا  �أن��شأ  "بالات�شادي"،   ³
ال�صغÐة« ³ الهند. جلب معلمÑ بولنديÑ.  �أعد طعامًا 
النخيل.  �أ�شجار  ¯ت  بولندية   Åأغ��ا� غنّوا  بولنديًا. 

و�ضع �شجرة كري�سما�س ¯ت �سماء ا�ستوائية.

قال لهم:  	
اول ½وكم، لكن لغتكم وتقاليدكم مقد�سة.  ــــ ا¸عاناة̄ 

�سنحافظ عليها حية هنا.
زاره��م  �ضحكوا.  لعبوا.  ا¸��در���س��ة.   ºإ� الأط��ف��ال  ع��اد 
ا¸��اه��اراج��ا ك��ث�رًيا. ح��ف��ظ �أ���س��م��اءه��م. اح��ت��ف��ل ب���أع��ي��اد 
ميÍدهم. ح�ضر عرو�ضهم ا¸در�سية. وا�سى من بكى 
على �أبوين لن يعودا. دفع من خزانته ا·ا�صة تكاليف 
�سنوات  لأرب��ع  والطعام.  وا¸Íب�س   Ñوا¸علم الأط��ب��اء 
 740 عا�ش  العا¹،  تبتلع  ا¶رب  كانت  بينما  كاملة، 

طفÍً لي�س كÍجئÑ، بل كعائلة.
ع��ن��دم��ا ان��ت��ه��ت ا¶�����رب وج�����اء وق����ت ال���رح���ي���ل، بكى 
ال��ذي  الوحيد  ال��وط��ن  �أ�صبح  بالات�شادي  ال��ك��ث�ريون. 

يتذكرونه.
 .Ñك��ب�روا ه�����ؤلاء الأط���ف���ال. �أ���ص��ب��ح��وا �أط���ب���اء. معلم

مهند�سÑ. �آباء. �أجداد. حملوا الق�صة معهم.
³ وار�سو، �سُميت �ساحة با�سمه: "�ساحة ا¸اهاراجا 

الطيب.  
 Åمد و�سام  �أعلى  على  ح�صل  ا�سمه.  ¯مل  مدار�س 
ب��ول��ن��دي. ل��ك��ن ال��ن�����ص��ب ال��ت��ذك��اري ا¶��ق��ي��ق��ي ¹ يُ�نَب 
يجتمع  اليوم،  حتى  حياة.   740 من  بُني  حجر.  من 
الذي  الهندي  لأحفادهم عن ا¶اكم  ي��روون  الناجون. 
 Ñسيا�سة. ³ 1942، ح� ºرف�ض ¯ويل الرحمة �إ
 ¹ – �أبوابها، نظر رجل واحد  العظمى  ال��دول  �أغلقت 
 ºإ� – لل�صمت  الأ���س��ب��اب  ك��ل  لديه  وك��ان  ملزمًا  يكن 

ا¸عاناة وقال:
ـــــ هم �أبنائي الآن.

و³ تلك اللحظة، تغÐ العا¹. بهدوء. �إº الأبد. 
) من �صفحة احترام على الفي�س بوك (



كتبوا ذات يوم ..

كانت ا½و�سيقى و¹زالت Âط اهتمام الفÒ�سفة وا½فكرين الذين �أولوا ت�أثÕاتها اºمالية 
ورمزيّتها عناية تامة، و�أجمعوا �أن ا½و�سيقى م�صدرا لل�سعادة وا½عرفة واºمال و�أرقى ما 

يكمن �سماعه على الإطÒق. 
�أح�سن  "الغناء  �أن  �سينا  ابن  الإ�سÒمي  والطبيب  والعا¾  الفيل�سوف  قول  ن�ستح�ضر  وهنا 

ريا�ضة «فظ ال�صحة من العناء".     
�أن ا½و�سيقى لغة عا½ية، ولكن لكل �شعب على هذه الأر�ض مو�سيقاه التقليدية  ما من �شك 

الكÒ�سيكية التي تختلف باختÒف ثقافته وتاريخه وح�ضارته. 
و¸ جمهورية �أوزباك�ستان تعد ا½و�سيقى جزء من الثقافة العامة كما هي جزء من ا«ياة 

ا¹جتماعية وظاهرة فنية ملفتة وموغلة ¸ التاريخ والتقاليد.

ؾٱٖٷا ا٢ٯ٧ا٦ٵ. تٱ٪ص

ا٧٢ٱضٷٛٳ اٺٰزبٟٷة…

مقامات للروح وشيء من الغيب
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فهي تتميز بتنوع كبÐ على م�ستوى مقاماتها و�أ¶انها 
 Ðت�أث ¯ت  ت�شكل  وغني  طويل  تاريخ  ولها  و�ألوانها، 
وتطورت  ن��شأت  التي  ا¸تنوعة  والثقافات  ا¶�ضارات 
طرق  ¿��ر  �أوزبك�ستان  م��دن  العبور ³  ب��واب��ات  ع�رب 

ا¶رير التاريخية.

الأكيد �أن الفل�سفة والأدب والعلوم والتطورات الب�شرية 
�سيما  الأوزب��ك��ي��ة،  الفنون  جميع   ³ �أث���رت  والدينية 
ا¸و�سيقى التقليدية التي ولدت بطابع �صو³ وروحي 
خفي، وتعد اليوم �أغنى تراث فني مو�سيقي ³ تاريخ 

العا¹ الإ�سÍمي لعراقته و±يزه .

جمهورية   ³ ا¸و�سيقى  تطور   ³ ال�شعر  �ساهم  كما 
فا¸قامات  عظيما،  م��رك��زا  يعتلي  �أي���ن  �أوزب��اك�����س��ت��ان، 
عنه  ك�شفت  م��ا  وه��و  ال�شعر،  بحور  ±اثل  ا¸و�سيقية 
كبÐة  �شهرة  نالت  التي  ا·��ي��ام  عمر  رباعيات  بعمق 
³ الأدب العا¸ي و�ألهمت ا¸و�سيقيÑ والفنانÑ العرب 

والأجانب.

الÍفت للنظر هو انتقال ا¸و�سيقى الكÍ�سيكية التراثية 
³ �أوزبك�ستان من جيل �إº جيل ك�أنها ثروة   �أو حرفة 
نادرة يخ�شى �أ�صحابها من اندثارها، وهي فعÍ ثروة 
»نظمة  م�سجل  ½�سو�س   Ðغ  Åإن�سا� وت��راث  عا¸ية 

اليون�سكو .

وزارة  تبذل  العريق  ا¸و�سيقي  ال�ت�راث  ه��ذا  ولأهمية 
�أوزباك�ستان  µعل  جبارة،  جهودا  الأوزبكية  الثقافة 

وطنا للمو�سيقى.

الأوزب��ك��ي��ة ³ نقل  ا¸����ر�أة  ب���دور  التنويه  وه��ن��ا وج��ب 
بهدف  الأط��ف��ال  عقول   ³ وغر�سه  ا¸و�سيقي  ال�ت�راث 
 Åوالأغا التهويدات  بترديد  لديهم،  فنية  ذائقة  تكوين 

ا¸نزلية و�أغاÅ الأطفال.

ول��ل��م��ر�أة ال��ف��ن��ان��ة دور ك��ب�ري �أي�����ض��اً ³ ن��ق��ل و­��دي��د 
العريق،  الاوزبكي  لل�شعب  الأ�صيل  ا¸و�سيقي  ال�تراث 
ال�شعب   بفنانة  �سويانوفا" ا¸لقبة  "زامÐا  الفنانة  مثل 

وتلميذتها ماخفوظا كارÆوفا.

فقد  وتنوعها،  الأوزب��ك��ي��ة  ا¸و�سيقى  ·�صوبة  ون��ظ��راً 
امتد ت�أثÐها �إº عامة النا�س وها هي اليوم تعبر عن 
من  واح��دة  �أوزبك�ستان  من  وجعلت  وحياته،  ا¸جتمع 

�أكÌ البلدان تنوعاً  مو�سيقياً ³ �آ�سيا الو�سطى.
حد   ºإ� ت�شبه  �أنها  الأوزبكية  ا¸و�سيقى  لك  توحي  قد 
بعيد مو�سيقى ال�شرق الأو�سط �أو ا¸�ألوف التون�سي �أو 
الليبي �أو ا¶وزي اµزائري، ولكنها ¾تلفة »قاماتها 
ال�صعبة و�إيقاعاتها ا¸عقدة وا¸تعددة نظراً و�أنها تختلف 

بتنوع القوميات ا¸تعاي�شة ³ كل مدينة.

الأرك����ان  �أح���د  مقام"  "�شا�ش  مو�سيقى  تبقى  ل��ك��ن 
مهم  رك���ن  وه���ي  الأوزب���ك���ي���ة،  للمو�سيقي  الأ���س��ا���س��ي��ة 
و�أ�سا�سي كظاهرة مو�سيقية غنائية لازمت �أجيال كثÐة 
ا¸و�سيقى  م��ع  والتماثل  الت�شابه  بع�ض  بها  متعاقبة، 

العربية حيث ت�ستعمل فيها �آلة العود العربية العريقة.

مو�سيقى �شا�ش مقام م�صنفة تراثاً ان�سانياً لا مادياً من 
قبل اليون�سكو، فقد ازدهرت ³ القرن ال�ساد�س ع�شر 

وتعود �أ�صولها �إº مدينة بخارى.

و"�شا�ش" مقام قريب نوعاً ما من "ا¸الوف التون�سي"، 
تعني ا¸قامات ال�ست ³ بخارى ومنها البيات والر�صد 

ودوكاه وعراق.

وينق�سم "بخارى �شا�ش" مقام �إº جزئÑ، عزف دون 
اهتمام  �إن��ه كان ½ط   ويقال  الغناء،  غناء وع��زف مع 

ا¸لوك والامراء خÍل القرون ا¸ا�ضية.

مو�سيقى  اليون�سكو  منظمة  �أدرج����ت   2009 �سنة 
ا¸ح�سو�س   Ðغ Åالإن�سا التراث  �أ�شولا" �ضمن  "كتّا 

ل�ضمان ا�ستمرار هذا التراث العريق بÑ الأجيال.

�أ�شولا" الذي Ãا وازده��ر ³ وادي  "كتا  ويتميز فن 
والتدريب   Ñالتلق ط��ري��ق  ع��ن  ال��ب�الد،  �شرقي  فرغانة 
ال�شفهي من الأ�ستاذ �إº التلميذ بخ�صائ�ص مو�سيقية 
ا¸لحنة  ال�شعرية  الأبيات  ترديد  مثل  خا�صة،  و�شعرية 

دون م�صاحبة الآلات ا¸و�سيقية.

و لكتّا �أ�شولا عدة تق�سيمات منها:
و  الع�شاق،  »قامات  ي����ؤدي  حيث   : مقام”  “يوي 

البيات و اµهاركاه.
»قامي  ي���ؤدى  و  �أ�شولا”:  لكابي  �أو  �أ�شولا  “يوي 

تنوّر و مناجاة من غÐ �آلات م�صاحبة.
ا¸غنى  ي�ؤدي  حيث  الفردي  الأداء  خانليك” �أو  “ياكا 

�أداءاً �صوتياً و ي�صاحبه عزف من مغن �آخر.

“لكابي  ه��ي  �أ�شولا"  "كتّا   ³ الأ���ص��ي��ل��ة  ال��ط��ري��ق��ة  و 
 ³ و  و�صÍتهم  ب����أداء  ا¸�����ؤدون  يقوم  �أ�شولا” حيث 
�أي��دي��ه��م ���ص��ح��ون خ��زف��ي��ة ي��وج��ه��ون ب��ه��ا �أ���ص��وات��ه��م و 

.Ñيتحكمون ب�شدته ا¸وجهة للم�ستمع

�أ���س��رار  ¸عرفة  مهما  م��دخ�ال  ا¸و�سيقى  �شكلت  ط��ا¸��ا 
غَناءٌ  �شعب  الأوزب��ك��ي  وال�شعب  وثقافاتها،  ال�شعوب 
بنفحات  متمو�سقة  ملونة  تقليدية  �أزي���اء   ³ يت�سربل 
تو�سو�س  ع��م��ي��ق،  �صمت   ³ �إل��ي��ه��ا  ت�����ش��دّك  ���ص��وف��ي��ة 
تناجي  �صو³  ع�شق  ق�ص�ص  م��ن  حملت  م��ا  بكل  ل��ك 
ال��روح، و¯كي لك على عجل عن الرحلة التي امتدّت 
هذا  البهاء، كل  هذا  هذا اµمال، كل  انتهت، كل  وما 

الغمو�ض يتجلّى فيه الله.

يا الله …



تراجع  على  ال�ضوء  ي�سلط  ¿ا  البيزنطية،  ا¶مامات 
قيمة الأثر الكÍ�سيكي ³ الع�صور ا¸ت�أخرة. �إن الأبعاد 
 0.62-0.55  Ñب ت�تراوح  والتي  للم�سلة،  ا¸تبقية 
 ºإ� بالإ�ضافة  م�تر،   0.30-0.28  ³  1.53  ³
الك�سر ³ جزئها العلوي وعÍمات الت�آكل الوا�ضحة، 
حفظها  قبل  وا¸�ضطرب  الطويل  تاريخها  على  ت�شهد 
اليوم ²  الذي ±ت درا�سته وترجمته  الن�ص  ا¶ا«. 

تكوينه بدقة من خÍل النقل ا¸با�شر من ا¶جر نف�سه.

تاريخ  لدرا�سة  ا¸�صادر  �أه��م  �أح��د  النق�ش  ه��ذا  ويُ��ع��د 
ليبيا( وهو  )�شحات حاليًا ³  ت�أ�سي�س مدينة قوريني 
عبارة عن مر�سوم وعقد بÑ �سكان قوريني وموطنهم 

الأم جزيرة ثÐا اليونانية.

التاريخ:
ح��وا«   ºإ� اكت�شافه   ² ال���ذي  النق�ش  ت��اري��خ  ي��ع��ود 
ق�سم  ن�سخة من  يت�ضمن  لكنه  ا¸يÍد،  قبل   322 عام 
ال�سابع قبل  القرن   ºإ� الذي يعود  الأ�صلي   Ñا¸�ؤ�س�س

ا¸يÍد )حوا« 630 قبل ا¸يÍد.

:Öا½حتوى: يتكون النق�ش من جز�أين رئي�سي
مواطني   Ñب عهد  وهو  ق.م(:  الرابع  )القرن  ا¸ر�سوم 
قوريني وجزيرة ثÐا، Æنح �أي �شخ�ص من ثÐا يرغب 
³ �أن ي�صبح مواطناً قورينياً نف�س ا¶قوق وا¶ريات 

التي ±تع بها ا¸�ستوطنون الأوائل.
�أنه  يُعتقد  وهو  ق.م(:  ال�سابع  )القرن   Ñا¸�ؤ�س�س ق�سم 
الثÐانيون  �أق�سمه  ال��ذي  الأ���ص��ل��ي  الق�سم  م��ن  ن�سخة 

�أر�سطوطالي�س  قيادة  ¯ت  قوريني  ا�ستعمروا  الذين 
ملوك  �أول  و�أ�صبح  باتو�س  ا�سم  لاح��ق��اً   ºت��و )ال���ذي 
ق��وري��ن��ي.( ه��ذا اµ��زء ه��و ق��رار م��ن مواطني قوريني 
يختار  ث�ريا  م��ن  �شخ�ص  لأي  اµن�سية  »نح  يق�ضي 
 Ñقوريني �شريطة �أن ي�ؤدي ق�سم ا¸�ؤ�س�س ºالهجرة �إ

.Çالقد
)) ل��ق��د واف��ق��ت ا¸��دي��ن��ة ع��ل��ى م��ا اق�ترح��ه دام��ي�����س اب��ن 
باثيكلي�س، ب��شأن ما ذكره الثÐانيون كليوداما�س ابن 
�إيوثيكلي�س، وذلك من �أجل �أن ت�ستقيم ا¸دينة ويزدهر 

:Ñشعب القوريناوي�
ا¸وروثة  للعادات  وفقاً   ÑانيÐللث اµن�سية  نح  ُمت �أن 
التي و�ضعها الأ�سÍف، �سواء �أولئك الذين ا�ستوطنوا 
قوريني قادمÑ من ثÐا، �أو �أولئك الذين بقوا ³ ثÐا، 

 ...))ÑانيÐوذلك كما �أمر �أبولو باتو�س والث
من  ن�سخة  هو  ال��ذي  التا«،  الن�ص  ا¸ر�سوم  ه��ذا  يلي 

الق�سم الأ�صلي

قبل  ال�سابع  )ال��ق��رن   Öا½�ؤ�س�س ق�سم   .2
ا½يÒد: حواÀ 630 ق.م

 هذا هو الق�سم الذي �أداه ا¸�ستوطنون الأوائل ³ ثÐا 
قبل الإبحار �إº ليبيا، ويُعتبر جوهر النق�ش»لقد ارت�أت 

اµمعية ما يلي:
»ا �أن �أبولو �أمر باتو�س والثÐانيÑ ب�إن�شاء م�ستعمرة 
³ ق��وري��ن��ي، ف��ق��د واف���ق ال��ث�ريان��ي��ون ب��الإج��م��اع على 
�إر�سال باتو�س �إº ليبيا كـ قائد وم�ؤ�س�س )�أويكي�ست( 

وملك.

نق�ش ا½�ؤ�س�سÖ ¸ قوريني: 
يُعد نق�ش ا¸�ؤ�س�سÑ ³ قوريني )�شحات حاليًا، ليبيا( 
�أحد �أهم الوثائق التاريخية الباقية من الع�صر الإغريقي، 
وهو ½فوظ حالياً ³ متحف قوريني ¯ت الرقم 8. 
هذا النق�ش هو ³ الأ�صل م�سلة رخامية عالية ومدببة، 
ت��ع��ود ركيزة  م��ت��ج��اورت�ني.   Ñال��ي��وم ³ قطعت ظ��ه��رت 
على  بناءً  ا¸يÍد،  قبل  الرابع  القرن  بداية   ºإ� النق�ش 
�أ�سلوب ا·ط ا¸حفور على وجهها. ورغم العناية التي 
ات�سم بها حفر الأحرف، �إلا �أن النق�ش ¹ يتبع الأ�سلوب 
دقيقة  الأحرف  الفترة.  لتلك  القيا�سي   Åال�ستويخيدو

جداً، حيث يبلغ قيا�س معظمها 0.013 متر، با�ستثناء 
ال�سطرين الأول والثالث والع�شرين حيث يرتفع ا¶جم 

�إº 0.02 متر.

يُعتقد �أن مكان من��شأ ا¸�سلة هو معبد �أبولو ³ قوريني، 
اكت�شف  وق��د  للمدينة.  الرئي�سي  الديني  ا¸��رك��ز  وه��و 
النق�ش الباحث فÐي عام 1922 داخل ا¸وقع الأثري، 
ولكن لي�س ³ موقعه الأ�صلي. بل وُجدت ا¸�سلة مُعاد 
درج��ة  »��ث��اب��ة  ك��ان��ت  ف��ق��د  م��ه�ني؛  ب�شكل  ا�ستخدامها 
اµنوبي �ضمن ¼مع  البارد  ا¸�سبح   ºإ� ت���ؤدي  �سلم 

د. خا٢د ٦ح٧د ا٢ٯدار. ٢ٷبٷا

تواريخ
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�شروط التجنيد والهجرة:
يُ�شارك ³ ا¶ملة فرد واحد من كل عائلة )ذكر واحد 

لكل �أ�سرة.
مواطن ثÐاÅ حر  �أي  على  يجب  ذلك،   ºإ� بالإ�ضافة 

يرغب ³ الذهاب �أن ين�ضم �إليهم.
يجب على �أولئك الذين يتم اختيارهم، ولكنهم يرف�ضون 
الإبحار، �أن يُحكم عليهم بالإعدام وتُ�صادر ¿تلكاتهم.

ال�ضمانات وحق العودة:
م�ستعمرتهم،  على  ا¶فاظ  من  ا¸�ستعمرون  ±كن  �إذا 
ف�سيح�صل �أي ثÐاÅ يبحر لاحقاً �إº ليبيا على ن�صيب 
من ا¶قوق ا¸دنية والأو�سمة، و�سيح�صل بالقرعة على 

قطعة �أر�ض غÐ ¿لوكة.
ولكن، �إذا ¹ يتمكنوا من ا¶فاظ على م�ستعمرتهم و¹ 
للعودة  قاهرة  �ضرورة  ودفعتهم  ال�صمود،  ي�ستطيعوا 
�إº ثÐا ³ غ�ضون خم�س �سنوات، ف�سيتم ا�ستقبالهم 
³ ثÐا، ويحق لهم ا�ستعادة ¿تلكاتهم ا·ا�صة و�أن 

.Ñأحراراً و½�صن� Ñيكونوا مواطن

اللعنات على من يخالفون الق�سم:
لقد �أدى هذا الق�سم كل من �أولئك الذين بقوا ³ ثÐا 
ونطقوا  ا¸�ستعمرة،  لت�أ�سي�س  �أب��ح��روا  الذين  و�أول��ئ��ك 
باللعنات القوية على �أولئك الذين يخالفون هذه ال�شروط 
�أو  ولا يلتزمون بها، �سواء كانوا م�ستوطنÑ ³ ليبيا 

باقÑ ³ ثÐا.
وه��م  و�أح��رق��وه��ا  �شمعية،  ±��اث��ي��ل  ب�صنع  ق��ام��وا  ل��ق��د 
ينطقون باللعنات، وقد اجتمع الرجال والن�ساء والأولاد 

والبنات جميعاً:
عليها،  وي��ت��ع��دى  ال�����ش��روط  ب��ه��ذه  يلتزم  لا  م��ن  "كل 
وذريته  هو  التماثيل،  ه��ذه  ت��ذوب  كما  ويتميع  فليَذب 
الق�سم،  على  يحافظون  ال��ذي��ن  �أول��ئ��ك  �أم��ا  و¿تلكاته. 
�سواء الذين يبحرون �إº ليبيا �أو الذين يبقون ³ ثÐا، 

فليُكتب لهم كل الازدهار والنجاح، هم وذريتهم!"«
قدمتها  التي  الإÁليزية  للن�سخة  الكاملة  الترجمة  �إليك 
الأجزاء  مق�سّمة ح�سب  قوريني،   ³ Ñا¸�ؤ�س�س لنق�ش 

الرئي�سية: الن�ص الكامل
الإله. ا¶ظ ال�سعيد.

مر�سوم قوريني )القرن الرابع قبل ا¸يÍد(
اقترح دامي�س ابن باثيكلي�س ما يلي: بخ�صو�ص ا¸قترح 
م نيابة عن الثÐانيÑ بوا�سطة كليوداما�س ابن  Xالذي قُد
ل�شعب  والازده��ار  النجاح  ¯قيق  بهدف  �إيوثيكلي�س، 
�إع����ادة ا¶��ق��وق ا¸دنية  ال��ق��وري��ن��اوي�ني، وا¸��ت��م��ث��ل ³ 
�أولئك الذين  �أ�سÍفنا؛ �سواء  للثÐانيÑ وفقاً لترتيبات 
�أ���س�����س��وا ق��وري��ن��ي ق��ادم�ني م��ن ث�ي�را، �أو �أول��ئ��ك الذين 
الذين   ÑانيÐالث منح  قد  �أبولو  دام  ما  ث�ريا،  بقوا ³ 
�أ�س�سوا قوريني �أن يعي�شوا ³ ازدهار �إذا ما التزموا 
�أر�سلوا   )10( عندما  �أ�سÍفنا  تبادلها  التي  بالأق�سام 
"�أرخاجيتا�س"  �أب��ول��و  لأم��ر  تنفيذاً  الت�أ�سي�س  حملة 
 ºإ� بالنظر  ا¸�ؤ�س�س(؛  القائد   -  Archagetas(

ا¶ظ ال�سعيد، فليوافق ال�شعب على ما يلي:
 ³ مت�ساوية  مدنية  بحقوق  ال��ث�ريان��ي��ون  يحتفظ  �أن 
 ÑانيÐالث ي�ؤدي جميع  و�أن  ال�شروط؛  بنف�س  قوريني 
الآخرون  �أداه  الذي  نف�سه  الق�سم  قوريني   ³ Ñا¸قيم
قبيلة،   ºإ� وي��ن�����ض��م��وا  ي�����س��ت��ق��روا  و�أن  ا¸��ا���ض��ي؛   ³

"الهيتايريياي"  و)�إح��دى(  ن�سب(،  و"باترا" )جماعة 
هذا  يُنق�ش  و�أن  الت�سع(؛  اµماعات   -  Hetaireiai(
ا¸ر�سوم على م�سلة رخامية بي�ضاء، وتو�ضع ا¸�سلة ³ 
ا¸�سلة  على  يُنق�ش  و�أن  بيثيو�س؛  �أبولو  �أجدادنا  معبد 
 ³ نزلوا  عندما  ا¸�ؤ�س�سون  �أداه  ال��ذي  الق�سم  �أي�ضاً 
ليبيا )20( مع باتو�س، قادمÑ من ثÐا �إº قوريني؛ 
النق�ش،  �أو  للحجر  الÍزمة  بالتكاليف  يتعلق  فيما  �أم��ا 
فيجب على ا¸�س�ؤولÑ عن ا¶�سابات توفÐها من دخل 

�أبولو.
بنود ق�سم ا¸�ؤ�س�سÑ )القرن ال�سابع قبل ا¸يÍد(

ب�شكل  �أع��ل��ن  �أب��ول��و  �أن  ي��ل��ي: »��ا  م��ا  ارت�����أت اµمعية 
ت�أ�سي�س م�ستعمرة   ÑانيÐباتو�س والث �أن على  عفوي 
قوريني، فقد اعتبر الثÐانيون �أن قرار �إر�سال باتو�س 
و�أن  نهائي؛  ق��رار  هو  وملك  للبعثة  كرئي�س  ليبيا   ºإ�
قدم  على  يُبحروا  و�أن  له؛   Ñكمرافق الثÐانيون  يُبحر 
يتم  بحيث  عائلة،  ك��ل  م��ن  ال�شروط  وبنف�س  ا¸�����س��اواة 
اختيار ابن واحد من كل عائلة؛ ويُ�سمح �أي�ضاً بالإبحار 
بقية   Ñ30( وب(  Ñالبالغ الآخرين   ]Ñا¸واطن[ µميع 

الثÐانيÑ، �أي رجل حر ]م�ستعد للقيام بذلك[.

حقوق ا½هاجرين اºدد و�ضمانات العودة:
ف�سيح�صل  ا¸�ستوطنة،  على  ا¸�ستوطنون  حافظ  �إذا 
على  ليبيا   ºإ� لاحقاً  يبحر   ÑانيÐالث من  �شخ�ص  �أي 
و�سيح�صل   ،Çوالتكر ا¸دنية[  ]ا¶��ق��وق  من  ن�صيبه 
�أم���ا �إذا ¹  ب��ال��ق��رع��ة ع��ل��ى قطعة �أر�����ض غ�ري ¿��ل��وك��ة. 
يحافظوا على ا¸�ستوطنة و¹ يتمكنوا من �إقامة ا¸دينة، 
ولكن �أجبرتهم �ضرورة قاهرة، فيحق لهم ³ غ�ضون 

)والإب��ح��ار  خ��وف  دون  البÍد  مغادرة  �سنوات  خم�س 
 Ñمواطن و�سيكونون  و¿تلكاتهم،  ثÐا   ºإ� عائدين( 

كاملي ا¶قوق.

عقوبة التمرد:
�إر�ساله  ا¸دينة  ت��ري��د  عندما  الإب��ح��ار  يرف�ض  م��ن  ك��ل 
يكون عر�ضة لعقوبة الإعدام وتُ�صادر ¿تلكاته؛ وكل 
من ي�ؤويه �أو يخفيه، �سواء كان �أباً لابنه �أو �أخاً لأخيه، 
لها  يتعر�ض  التي  نف�سها  للعقوبة  عر�ضة  يكون   )40(

ا¸تمرد.

اللعنات:
�أق�سموا عليها، �سواء الذين بقوا  البنود التي  هذه هي 
³ اµزيرة �أو الذين �أبحروا بهدف التوطÑ، و�أطلقوا 
اللعنات على كل من يخالف هذه البنود ولا يلتزم بها، 
 ³ ال��ب��اق�ني  م��ن  �أو  ليبيا   ³  Ñا¸�ستوطن م��ن  ���س��واء 

اµزيرة.
بعد �أن قاموا ب�صنع ±اثيل �شمعية، �أحرقوها، جميعاً 
هذه  يطلقون  وهم  وبناتاً،  و�أولاداً  ون�ساءً  رج��الًا  معاً، 
ال��ل��ع��ن��ات: "كل م��ن لا ي��ل��ت��زم ب��ب��ن��ود ه���ذا ال��ق�����س��م، بل 
يخالفها، فليَذب وي�سيل مثل هذه التماثيل، هو وذريته 
 )50( �سواء  البنود،  بهذه  يلتزم  و¿تلكاته. وكل من 
من يبحر �إº ليبيا �أو من ]يبقى[ ³ ثÐا، فليتمتع بكل 

�أنواع الازدهار والنجاح لنف�سه ] وذريته [".



مقدمة ¶هيدية بقلم ا½Ïجم :
يُعدّ �أدب الرحÍت واحدًا من �أعرق الأجنا�س الأدبية ³ 
التراث العربي والإ�سÍمي، وقد ازدهر هذا النوع من 
ال�شغف  للهجرة، حÑ دفع   ºالقرون الأو الكتابة منذ 
الإ�سÍمية،  الدولة  رقعة  وات�ساعُ  والفتوحاتُ  بالعلم 
�إº ظهور جيل من الرحالة الذين وثّقوا �أ�سفارهم ³ 
 ،Àالأ ع��ادات  ر�أوه من  ما  ودوّن���وا  وال��غ��رب،  ال�شرق 
ا¶ياة  ومظاهر  ا¸ناخ،  وتقلبات  الأر����ض،  وجغرافية 

اليومية.

 Touring ،وي���أت��ي ه��ذا ال��ك��ت��اب ال���ذي ن��ق��دّم��ه ال��ي��وم
Libya: Southern Provinces، ³ هذا ال�سياق. 

ا¶ديثة،  ا¸يدانية  الرحلة  �أدب   ºإ� ين\±ي   Zن�ص فهو 
الع�شرين،  القرن  الثاÅ من  الن�صف  �أÁزه م�ؤلفه ³ 
يعرف  ال��ذي  لليبيا  الغربي  اµنوب   ³ رحلته  موثّقًا 
من  تبد�أ  التي  ا¸ركز  عن  البعيدة  ا¸ناطق  تلك  بفزان،  
�صدر  وقد  والثقا³.  الطبيعي  بالغنى  وا¸ليئة  ودان، 
 Faber دار  ع��ن  الإÁ��ل��ي��زي��ة  طبعته  ال��ك��ت��اب ³  ه��ذا 

�أواخر ال�ستينيات، 
عُّني   ،1938 �سنة  ول��د  اÁليزي  كاتب  وارد  فيليب 

ٖٷ٣ٷب ٰٰارد. ا٪ج٣ترا. ٦ختار ٶٱضٕ ٦ختار. ٢ٷبٷا

التجوال � ليبيا )5(

57 56

ترج٧ــــاتترج٧ــــات

�إندوني�سيا لتطوير  مديرًا ¸�شروع اليون�سكو وحكومة 
 Ñخم�س م��ن  �أك�رث  �ألّ���ف  ج��اك��رت��ا.  الوطنية ³  ا¸كتبة 
¼لة   ³ ون��اق��د  م�سرحي  وك��ات��ب  �شاعر  وه��و  كتابًا. 

وورلد مور .
�سبها:

يرى النا�س ³ ال�صحراء ال�ضبع و الذيب و ابن �آوى و 
الغزال والظبي ذو الأنف ا¸نقطة والودان       والأرنب 
والبومة  واليمامة  البرية  وا¶مامة  والعقاب  والن�سر 
من جبل  انطلقت  منذ  �أر حيواناً  فلم  �أنا  �أما  والغراب، 
ال�سوداء، فلولا مروري �أثناء قطعي  280 كم بثÍث 
�شاحنات وخم�س �سيارات خا�صة و�أحد ع�شر م�سافراً 
تلفعوا  وقد  حمÐاً  يركبون  نفر  وب�ضعة  �أقدامهم  على 
¶افهم، ·يل « �أن ا¶مادة وا¶جارة ال�سوداء التي 

�أقطعهما لي�ستا على كوكب الأر�ض.
خيم الظÍم على الطريق وبعد �ساعتÑ من القيادة ³ 
هذه الأر�ض ا·الية ر�أيت �أ�ضواء "�سبها" وقد غمرتني 
ال�سعادة و�أنا �أتقدم �إº فندق "ا¶اج مر�سي"، فندق 
بالا�س، و رغم ما �أ�صابني من تعب �إلا �أنني را�ض عن 
ا �أبلته �سيارتي العجوز من بÍء ح�سن. الرحلة و �سعيد̧ 

�أريد  "ا¶اج مر�سي"،  "عمت م�ساء لا بد و�أن��ك  قلت: 
من  دقيقة  ع�شرين  غ�ضون   ³ مرزق"،   ºإ� ال��ذه��اب 
ليفح�ص  ميكانيكياً  مر�سي"  "ا¶اج  جلب  و���ص��و« 
مثقوبة.  مهترئة  ب��ات��ت  فيها  عجلة   Ðوليغ ���س��ي��ارت��ي، 
و�أر�سل ³ طلب �سائق ليناق�ش معه �صباحاً ³ الفندق 
ما يتعلق بالرحلة �إº "مرزق" و"تراغن" على �سيارته 

روفر". "لاند 

�أراÅ غرفتي، وقدم « ع�شائي ال�ساخن لأول مرة بعد 

�ساعة   Ñو�أربع لثمان  و�آخرها  �ساعة،  وع�شرين  �أرب��ع 
تالية. كونت �صداقة مع "�شيتا" قردة "ا¶اج مر�سي" 
و�سط  من  م�سافر  له  �أه��داه��ا  التي  �أع��وام  الثÍثة  ذات 
و�أخذتها  لت�أكل،  لها  التفاح  �شرائح  قطعت   . �إفريقيا 
م�سافة   ºإ� عيناها  ترنو  بينما  مت�أنية  و�أكلتها  مهذبة 
ت�أكل  بنعومة وهي  الرقيقة  الق�شور  متو�سطة، وت�سقط 

قطع الفاكهة . 
احتياطية �شاغرة  "بالا�س �سبها" بغرفة  فندق  يحتفظ 
الغرفة  ل��دي��ه،  م��ا  على  ال�صاعد  الطلب  م��ن  ال��رغ��م  على 
�إن احتوت على حو�ض ا�ستحمام،  فيه تكلفك جنيهان 

وجنيه �إن ¹ ¯تو، و تكلفة ا·دمة 15 %.
ولا  قر�شاً،   Ñثمان ال��واح��د  الفرد  تكلف  ال��غ��داء  وجبة 
طرابل�س.  م��ن  ب���راً  ب��ه  ي���ؤت��ى  ال��ط��ع��ام  معظم  �أن  تن�س 
وتتكون الوجبة اµيدة من روزيتو و¶م بقر وبازلاء 
 ³ ويوجد  مكيفة.  الفندق   ³ الطعام  وقاعة  وفواكه، 
ف���إذا  ال�����س��ي��ارات،  �صيانة  و  لت�صليح  ½�الت  ا¸��دي��ن��ة 
ا¸نا�سب  �أدخلت �سيارتك �سفر ال�صحراء الطويل فمن 

�أن تنزلها هنا قبل مغادرتك �سبها . 
½مد" ال�سائق  "�أحمد  ظهر  التا«  اليوم  �صباح   ³
م��رزق   ºإ� �سبها  م��ن  �ستنطلق  التي  لرحلتي  اµ��دي��د 
�إº �سبها،  ت��راغ��ن و�أم الأران����ب وال��ع��ودة ¼���دداً  ث��م 
قال "�أحمد" «: " �أهÍ و �سهÍ"، ف�أجبته: " �أهÍ و 
�سهÍ".  وقد �أخبرت �أن "�أحمد" �سائق Æكن الوثوق 
به، لذلك ف�إن �أجره كان مرتفعاً 35 جنيه للرحلة التي 
ب��دون  ال�سعر  �أق��ب��ل  �أن  وق���ررت   ،Ñليوم �ستتوا�صل 

اعترا�ض.
بالرغم من ذلك ف�إن ­هيز ال�سيارة �سي�ستغرق �ساعة 
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 ºإ�  Åي���أخ��ذ "�أحمد" �أن  م��ن  طلبت  ل��ذا  ال��ي��وم،  م��ن 
انتهائه  عند  ي�أتني  و�أن  للقلعة،  ا¸قابل  الأث��ري  ا¸تحف 

من �شحن �سيارة "لاند روفر" بالأكل وا¸اء والوقود. 
"فزان"،  ط��ري��ق   ºإ� رج��ع��ت  ا¸تحف   ºإ� وللو�صول 
وبدل الانعطاف �شمالًا ذهبت Æيناً ناحية طريق مرزق.  
�أن��شأه  ا¸يمنة  �أبي�ض طويل على  بناء  ا¸تحف،  ثم ظهر 
"جرمة" البارحة ³  من  عاد  "�أيوب" ال��ذي  الدكتور 

الوقت الذي و�صلت فيه من م�صراتة. 

لقد   ( ¼����دداً  التقينا  و¸���ا  م��وج��ودات��ه،  ي�صنف  ك���ان 
¯دثنا �سوية ³ ق�سم الدار�سات ³ ق�صر طرابل�س( 
قاطع عمله لأجلي و�أراÅ الآثار ا¸بهرة التي عÌ عليها 
الغنية، والتي  الثقافة اµرمانتية  "جرمة" عا�صمة   ³
تقع ³ وادي الآجال وتبعد عن �سبها 195كم جنوباً 

غربياً، والتي كانت دهراً عا�صمة فزان. 
وكانت  منقباً،  هنا   Ñف�صل "�أيوب"  الدكتور  �أم�ضى 
التنقيب  �أماكن   ºإ� الو�صول  �صعوبة  و  ا¸ناخ  ظروف 
وقلة الدعم و½دودية الأيدي العاملة ±ثل جميعاً عائقاً 

عن العمل.
يفتر�ض  التي  هي  التاريخ  قبل  ما  �صناعات  �أن  و»��ا 
وجودها هنا، لكن �أقدم معرو�ض وا�ضح ا¸عا¹ ب�شكل 
يعود  ا¸�صرية  اللم�سات  عليه  ت��ب��دو  ك��وب  ه��و  ك��ام��ل 

تاريخه �إº القرن الثامن قبل ا¸يÍد.
للقرن  تاريخها  يعود  التي  الرومية  الزيت  وم�صابيح 
ا¸��ع��رو���ض��ات، وهي  �أح���دث  ا¸��ي�الد تعتبر  ال��ث��ال��ث بعد 
ا¸تحف  و³  ال��زم��ن��ي،  ال�سياق  ح�سب  على  من�ضدة 
عينات من القطن و الزجاج وا·زف البوÅ مرقمة بــ 

J1  و J17 ¯مل �صفات ¿يزة لا تظهر ³ غÐها.
من الغريب �أنك ­د مقابر العامة من اµرمانتيÑ مرفقة 
�شبه  ا¸لكية  ا¸قابر  ­د  بينما  الثمينة  وا¸��واد  با¶لي 
ودع��وى   ،Ñا¸�صري ��شأن  خ�الف  على  ه��ذا،  من  خالية 
�أنهم  �إن علمنا  لها دليل  ينه�ض  ا¸لكية لا  ا¸قابر  �سرقة 

³ حاجة لترميمها لإخفاء �آثار العبث.

ا¸متدة  ا¸دينة  هي   1951 الا�ستقÍل  بعد  �سبها  تعد 
حافظتي �سبها  ³ رحاب ال�صحراء عا�صمة اقت�صادية̧ 
"�سبها"   ³ وت�صدر  ف���زان.  عا�صمة  �أي  و�أوب����اري، 
البلدة  وت��زخ��ر  �أ�سبوعياً،  ا¶كومية  ال��ب�الد  �صحيفة 
ولن ­د  �آخ��ر،  �سوق  يجاريه  لا  با¶ياة  ن�شط  ب�سوق 
الكيلومترات  مئات من  لب�ضع  �سافرت  ولو  منه  �أن�شط 
³ �أي ا­اه، كما يوجد با¸دينة ق�صر ملكي ومقرات 
ثقافية      و  حكومية ومنطقة �سكانية كبÐة ومراكز 
مدار�س و م�شفى ع�صري و مطار و قلعة �شا¾ة ترى 

من �أميال.
�أزور  �أن  ر�أي��ت  ا¸كتبات  �أه��ل  �أن��ا، وباعتباري من  �أم��ا 
من  طائفة  ت�ضم  التي  الأمريكية  الثقا³  ا¸ركز  مكتبة 
الدورية  ا¸همة وا¸طبوعات  والعربية  الإÁليزية  الكتب 
ف�����ض�اًل ع��ن غ��رف��ة �أل���ع���اب ع��ام��ة. وع��ل��ى ذك���ر الأل��ع��اب 
وال�شيء بال�شيء يذكر ف�إن كرة التن�س اللعبة ال�شعبية 
ا¸ف�ضلة ³ �سبها، فيما يلعب ³ ال�صالات �أما خارجها 

فهي من ن�صيب كرة القدم. 
و ت�ضم مكتبة اليون�سكو ثماÃائة ¼لد ونيف، معظمها 
عربية وت�ضم مع ذلك ق�سطاً من العناوين الاÁليزية و 

الروايات الفرن�سية .

والقر�ضة  القلعة  ح��وا���ض��ر:  ث�الث  م��ن  �سبها  تتكون 
�أحب  "اµديد" التي  ت�سمى  التي  الأق��دم  وا¶ا�ضرة 
�أن �أذهب فيها ¸كتبة "�إبراهيم عبد الله" الذي ¯توي 
من  ال�صادرة  الكتب  من  العناوين  �أح��دث  على  مكتبته 
طرابل�س وبÐوت والقاهرة، ويا له من �أمر عجيب ³ 
هذا الطرف من الواحة العتيقة �أن ±تزج �ألوان ا¶داثة 
والعراقة ³ �آنٍ واحد، هذا �شيء يع�سر على الو�صف.

ال�شاعر  دي��وان  ا�ترشيت  هناك  م��رة  �آخ��ر  كنت  عندما 
و�أع��ط��ي��ت  ا¸هدوي"،  رف��ي��ق  "�أحمد  ال��ك��ب�ري  ال��ل��ي��ب��ي 
�أبياتاً  فيه  الذي �سطرت   Åإبراهيم" ن�سخة من ديوا�"
 seldom "نادرة "�أمطار  ليبيا، وكان بعنوان  عن 
rains        وترجمها ال�شاعر الليبي ا¸رهف والقامة 

ا¸عروفة ³ ¼ال التجارة والوزير ال�سابق ³ وزارة 
ب�أ�سلوب  الكعبازي"  "ف�ؤاد  الدكتور  البترول  �شئون 

�أدبي �سهل ف�صيح.
ال�صحراوية،  للرحÍت  �شحن  ½طة  "�سبها"  تعتبر 
�سبها       ³ يجده  رحلته   ³ ا¸�سافر  يحتاجه  م��ا  وك��ل 
وف�����ض��ل ذل���ك راج����ع �إº ال��ن��ف��ط ال����ذي ح���رك ا¶��ي��اة 
½طة  ي��زال  ما  ال��ذي  موقعها   ºو�إ فيها،  الاقت�صادية 

مهمة لأولئك الذي يق�صدون "اÁامينا" ³ ت�شاد.
من  الفندق  م��ن  القريبة  ا¸��ح�الت   ³ الأ���س��ع��ار  تقترب 
 Ðالكب الليمون   Ðع�ص ك�أ�س  ف�سعر  طرابل�س،  �أ�سعار 
بواحد  طرابل�س   ³ وه��و  ق��ر���ش��اً،  وع�شرين  بخم�س 
وع�شرين، ويكلف التفاح اللبناÅ قر�شان للكيلو و�سبع 

قرو�ش لع�شرين لفافة تبغ ½لي "لبدة ا¸حلي".
معلم "�سبها" قلعة كبÐة �شا¾ة كانت اللجنة الأجنبية 
يعرفه  ال��ذي  ال��ن��وع  م��ن  القلعة  وه��ذه  عليها،  ا�ستولت 

قارئو رواية "رينز" وم�شاهدو فيلمها، والآن هي مقر 
بالأ�سÍك  ملفوفة  "فزان"   ³ الأمنية  القوات  لقيادة 
ذلك،  عك�س  كانت  �أن  بعد  الهدوء  وي�سودها  ال�شائكة 
الفزانية هنا، والقلعة  اللهجة   Ðيتكلم غ �أح��داً  �أجد  فلم 
نف�سها ¹ تعد معروفة �سوى ³ خرائط ا¶رب القدÆة 
التي ت�سميها "قلعة ليلÐك" على ا�سم قائد قوات فرن�سا 
الليا«  �ستغتال  وال����ذي  "ليكلÐك"،  فيليب  ا¶���رة 

والأيام ذكره.
 ك��ان ال��رج��ل ق��د ا���س��ت��وº على ال��ك��ف��رة ع��ام 1941 
ما   1942 وخ��ل�ال  اÁ��ام��ي��ن��ا،   ºإ� ذه���ب  وب��ع��ده��ا 
"�أم  �آخ��ره��ا الهجوم على  ف��زان ك��ان  كف غ��ارات على 
الأرانب" ³ 30 دي�سمبر، وقد انتزعها من الاحتÍل 
الإيطا« ³ 4 يناير 1943، ثم �سقطت "القطرون" 
بعد يومÑ، ووا�صل انت�صاراته بانتزاعه "مرزق" بعد 
�ستة �أيام. و ³ ا·ام�س و الع�شرين من يناير 1/25 

قهر ا¸قاومة هنالك ³ ال�شمال، ³ "مزدة".
عبرت  ال��ت��ي  ق��وات��ه  فيها  ±كنت  �إذ  عظمة،  م��ن  لها  ي��ا 
2500 كم و¹ تعد  �سل�سلة جبال تيبي�ستي من قطع 

تزودها بالطعام و¹ ترجع القهقرى. 
) يتبع (



½اولة  كثÐاً  تُ�شبه  دة  Xمُتفَر رحلة  عر  Vال�ش ترجمةُ  تُعدّ 
ف��روج  ب�ني  �سليلهُ  يختفي  �أن  قبل  بالن�سيم  الإم�����س��اك 
الأ�صابع، بل و�أكÌ من �أن تكون ر�سماً خَرائِطياً لألوانٍ 
لا تُرى بÑ نَد�أةَِ ال�شروق و�شفق الغروب، وما يت�شكل 
من خÍل ا¸�سافة بينهما، هو ما ن�سميه بحياكة الظÍل؛ 
بقالبه  الن�ص  وراء  الكامنة   Åا¸��ع��ا ل��وح��ة  بر�سم  �أي 
نتمتع   ¹ ما  اللوحة  ه��ذه  لنا  ت�تراءى  لا  �إذ  ال�سطحي، 
بقدرات لغوية وثقافية ومهارات �إبداعية و�شاعرية على 
حV التعبÐ – لا  حد �سواء. لذا ترجمة ال�شعر – �إن �صَ
تكمن ³ ال��ك��ل��م��ات وق��وال��ب اµ��م��ل وح��ده��ا، ب��ل ³ 
 Ñب من  تنبثق  التي  ال�صور   ³ لها،  الكامن  ال�صدى 
ال�����س��ط��ور ك�����ش��ع��اع ���ض��وء ن��اف��ذ، و³ الإي���ق���اع ال��ذي 
ينب�ض بÑ ا¶��روف كعزفِ مقامٍ ه��ادئ. وعلى �ضوء 
الذي  التقريب،  بفَنّ  رون  Xا¸نُظ اهُ  Vسم� فنٌ  يتجلVى  ه��ذا، 
�أن  دون  وثقافته  لغته  للقارئ ³  م�ألوفاً  الن�ص  يجعل 

يقاه الداخلية. يفقِد جوهره ورمزيته ومُو�سِ
ظل]  بن�سخِ  يكون  ما  �أ�شبه  ال�شعر  ترجمة   ³ التقريب 
الأ�صل  لغته   ³ الن�ص  ±نح  �أن  اµ�سد؛  م�سّ  دون 
ا¶فاظ  مع  كَ�ُرعبُ  �أو  ر�سمهِ  ر ³  قَ�صُ �سواء  �آخ��ر  ظِ�اًل 
بُنيةً ومÍ½ا. فالظل اµديد لي�س  على ماهية اµ�سد 
ين�ساب  ���ض��وء  ث��م��رة  ب��ل  مكتوب،  لن�صٍ  �آخ���ر  تِ��ك��راراً 

ج�سد  و�أ�صالته؛  جوهره   ³ ثابت  ج�سد  على  �شفِيفاً 
ية داخل حدود  Xالظل بحر يتحرك  بينما  يبقى را�سخاً، 
اللغة الهدف، حرية ±نح القارئ م�ساحة من الÍ�شعور 
ليبدو  حتى  بالتقريب،  الÍواعي  والامتزاج  بالتغريب 
بهذا  �أخ��رى.  لغةٍ  يُنقل عن   ¹ Íًأ�صي� ن�صاً  يقر�أ  وك�أنه 
ا¸عنى، يغدو ا¸ترجم من Æ�سك ا¸عنى من �ضوئهِ لا من 
 Zمادته؛ ينقل وهجه ولونه ورمزيته، ليولَد بعد ذلك ن�ص
جديد له مناخ �آخر، وطقو�س تعبÐية �أخرى، ن�صZ يحيا 

.ºه الأو½Í¸ ديدة دون �أن يتنكرµ³ لغته ا
اللغتÑ والثقافتÑ يقف  �إنV مترجم ال�شعر حÑ يقارب 
بعنايةٍ  مفردته  ينتقي   ،Íًناق لا  نبِيهاً، و�شاعراً  و�سيطاً 
كمن ينتقي اµمر من بÑ الرماد، ويزن رمزه و�صمته 
و�إيقاعه كي يظل الن�ص حياً ناب�ضاً م�ؤثراً. �إنه لا يترجم 
تِه  ّ ا¸عنى فح�سب، بل يغو�ص وراء جماله، عميقاً ³ ُجل
وهكذا  قلوبهم.  بعيون  الناظرين   Wر تُ�سِ ل�ؤل�ؤة  ليخرجه 
يكون قد �أعاد ت�شكيله بلغة جديدة، ½افظاً على نب�ضه 

ته كن�ص �أ�صيل. Vو�سحره، لتكتمل ³ النهاية ماد
للن�ص  ��ي��ة  Xا¸��ت���أن ب��ال��ق��راءة  ت��ب��د�أ  ال��ت��ق��ري��ب  عملية  �إذاً، 
الأ�صلي، وما وراءه من عا¹ خفي قبل �أن يهِمّ ا¸ترجم 
 – لقد حالفني ا¶ظ  ال�سطور.  على  ا¶��روف  بو�ضع 
�أنا �شخ�صياً – بترجمة ن�ص جميل لل�شاعر الأمريكي 

٦ؿهٗٳ َبدا٣٧٢ٝ ا٢ؿ٧ٷدٴ. ا٢ٷ٩٧

ٖٵ ترج٧ة ا٢ػُر د٨ٰ ا٧٢طاش بجٱٮر ا٫٢ؽ اٺؾ٣ٵ..

فَن التقريب

روبرت فرو�ست، فوجدت ³ نهاية ا¸طاف �أنني �أتقنت 
لأخ���رُج  ك��ب�ري،  ح��د]   ºإ� بالتقريب  ا¸�سمى  ال��ف��ن  ه��ذا 
بترجمة ي�ست�سيغها القارئ كما ي�ست�سيغ لغته الأم و�إن 

كان هناك
وجدتني  والإب���داع���ي.  ا¸��ج��ازي  الت�صرف  م��ن  بع�ض 
متوا�شجة  يقر�أ خارطة  كمن  الن�ص  �أغ��وار  �أ�سبر  و�أن��ا 
بغتها  �صِ وراء  ا·فية  ا¸�����س��ارات  لاكت�شاف  الأل����وان 
 Ìأك� يخفي  ما  غالباً  العميق  »عناه  فال�شعر   .ºالأو
من معنى وراء ب�ساطة ما يطفو على ال�سطح: الأوراق 
التي تتفتح، الفجر الذي يطل، الذهب الذي يزول، كلها 
رموز تتطلب �شعوراً دقيقاً لفهمها و�إعادة �إنتاجها بلغة 
جديدة. �إنّه لي�س ¼رد �سرد للوقائع، بل لوحة متحركة 
طبيعية،  �صور  الأخ���رى،  وال�سياقات  الان��ف��ع��الات  م��ن 
وت�أمÍت فل�سفية تت�شابك فيها الألوان والنور والظÍل.

 Nothing Gold" ةÐ³ هذه الق�صيدة ال�شه
الرمزي،  الرقي  هذا  على  حي  Can Stay" مثال 

ال�سريع  وال��زوال  اµمال  ه�شا�شة  الن�ص  يخفي  حيث 
الورقة  ذهباً،  ي�صبح  الأخ�ضر  الطبيعة:  ب�ساطة  وراء 
يقول  ال�شم�س.  ت��غ��رب  ك��م��ا  يختفي  وال��ف��ج��ر  زه����رة، 

فرو�ست:
Nothing Gold Can Stay

Nature's �rst green is gold,
Her hardest hue to hold.
Her early leaf's a �ower;

But only so an hour.
�en leaf subsides to leaf.

So Eden sank to grief,
So dawn goes down to day.

Nothing gold can stay.

دقيقة  رحلة  كانت  العربية   ºإ� ال�صور  لهذه  فترجمتي 

بÑ الإح�سا�س با¸و�سيقى الداخلية للكلمات، والفل�سفة 
ا·فية التي يحملها الن�ص، ف�صغتها بلغة عربية ¯مل 
ا¸عنى برقته ورمزيته و�أ�صالته، لكن بظل  نف�س ج�سد 

�آخر له حجمه ولونه ا·ا�ص.
را ¹ �شيء يبقى جميÒً ورافاً ن�ضِ

ـرَار الطـبـيـعـة يُرْتَ�أىَ ذَهَــبَـا  بِدءُ اخْ�ضَ
حتى �إذا ما اَ�سْتَوَى �سُـرعَان مَـا ذَهَـبَـا

ــرٌ  طَـلْــعُ الـوريـقـات زَهْـــرٌ وارفٌ نَـ�ضِ
دى �سَــبَبَا Wيوْمـاً �سيغـدو كما يغـدو الـر

 يهوي "ك�أهل ا¼طـيئة" حينـما هَبَطوا
هَــا مُـنْـقَـلَـبَــا W¹ِأر�ــضاً فـمَــا وَجَــدُوا �إ�

ـــاءً بِـعَـ�سْـجَـدِهِ Wكالـفـجــر يطـلــع وَ�ض 
ويختفي مثل وجـه ال�شم�س �إنْ غَـرَبَـا

نـيــا يـدوم و¹َ X¹ �ـشيء فـي هـذه الـد 
حُ�سْـن البَـوَاكِـÕ، �أو مَـنْ ذَا بـهِِ وُهِــبَـا

خÍ�صةً، ³ هذه الترجمة يظهر فن التقريب ³ �أبهى 
�صوره: الكلمات م�ألوفة للقارئ العربي، ال�صور حية، 
الإيقاع موزون، والرمزية ½فوظة كما �أرادها ال�شاعر 
ترجمة   ³ التقريب  فن  �أن  القول  Æكننا  لِ��ذا  الأ�صل. 
ال�شعر لي�س ¼رد تب�سيط �أو مÍءمة ثقافية، بل هو فن 
ا¶فاظ على جوهر الن�ص، نقله دون �أن يفقد نب�ضه �أو 
مو�سيقاه الداخلية �أو رمزيته العميقة. �إنه كن�سمة ¯مل 
عبق وردة من حديقة �إº �أخرى، �أو كمر�آة تعك�س �ضوء 
ال�شم�س على �صفحة ماء �ساكن، لكنها ¯تفظ بومي�ض 
 Ñأ�صبح و�سيطاً ب� �أن  كل �شعاع. وكمترجم، كان « 
عا¸Ñ �شعريÑ، �إذ جعلت الن�ص حياً وم�ؤثراً كما لو �أنه 
وُلِد من جديد، ½افظاً على �صورته ومو�سيقاه وروحه 

ا·فية.
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تتطلّعُ قراءة الآخر، بوجه عامّ، �إ¿ تقلي�ص 
عادةً  منوط  دورٌ  وهو   ، ّ̧ ا½عر ا¼واء  هام�ش 
بعهدة الÏجمة ¸ جانب كبÕ منه، من خÒل 
حقائق  من  ²ليه  وما  معارف  من  ره  Yتوف ما 
لعرى  و¶تينًا  الفهم  ل�سوء  درءًا  الآخ��ر،  عن 
ال��دور  ه��ذا  و�ضمن  الثقافات.   Öب التوا�صل 
الآداب  على  ا¹طÒّعُ  ي�أْتي  للÏجمة،  اºليل 
الأجنبية ¸ مقدّمة ا½واد ا½عرفية ا½حبWذة. 
لذا يحر�ص عمل الÏجمة الثقافية ¸ الزمن 
الأدبية  بالأعمال  ا¹ن�شغال  على  ا«ديث 
الفكرية  ب��الأع��م��ال  ا¹ن�����ش��غ��ال  م��ن  �أك�ث�ر 
تلك  نقل  ليُ�سْر  وذل��ك  العلمية،  وا½���ؤلW��ف��ات 
الأعمال دون تعقيدات كبÕة، ¶ليها الÏجمة 
الÏجمة  رواج  ول�سرعة  �أحيانا،  ا½عرفية 
وعلى  ال��ق��رّاء.  جمهور  �أو���س��اط  الأدب��يّ��ة ¸ 
العرب  نَقله  Äّا  با½ئة   Öثمان ا½ثال  �سبيل 
الت�صنيف  �ضمن  يندرج  الإيطالية  اللغة  من 
وا½�سرح  الفنّ  �أعمال ¸  والباقي هي  الأدبيّ، 
ودرا�سات ¸ العلوم الإن�سانية وا¹جتماعية، 

من Áموع عامّ يبلغ 450 عمًال مÏجَمًا.

مغامرة الÏجمة ا½بكّرة:
ا¸غريات  �أح��دَ  الآخ��ر  اِكت�شافُ  لَ  Vمث �سابقةٍ  مرحلة   ³
 ¹ الفاعلة.  ا¶�ضارية  م�سÐتهم  �إبّ���ان  للعرب  القويّة 

ا  يكن الاكت�شاف ¼رّد اطÍّعٍ على ­ربة الآخر، و�إّمن
لة ³ مدى �إ�سهامه ³ ا¸�سار الكوÅّ. من  Xقراءة مت�أم
�إب��ان فترتيْ  العربية،  عَ��وّلَ رواد ا¶�ضارة  الباب  هذا 
لدى  ما  ا�ستجÍب  العبا�س, على  �أميّة وبني  بني  حكم 
وعلمية و­ارب  معرفية  �إÁ��ازات  من  الأخ��رى   Àالأ
رة تنبّهَ العرب �إº �أهمية الترجمة  Xعملية. ومنذ فترة مبك
�أنفَقَ ا·ليفة الأم��ويّ ا¸عزول خالد بن  وجدواها، فقد 
يزيد )توّيف حوا« 709م( من ماله ا·ا�ص لترجمة 
الأعمال اليونانية. وبات هذا الان�شغال بالترجمة تقليدًا 
�سنة  )ت��وّيف  ا¸ن�صور  جعفر  لأب��ي  ا¸بذول  اµهد  منذ 
775م( ³ زمن الدولة العبا�سية. �صحيح كان العرب 

ولكنّهم  حينها،  الروحي  »خزونهم   Ðكب �إÆ��ان  على 
الآخر  �إº معارف  ا على يقÑ من حاجتهم  �أي�ضً كانوا 
وعلومه ³ �شتى ا¸جالات، وهو ما حَثّهم على ا�ستلهامِ 

­ربة الآخر وا�ستجÍبِها �إº حوا�ضر بÍد الإ�سÍم.
كانت الر�ؤية العامّة ال�سائدة لدى العرب، ­اه الآخر، 
ف��رز ¾زونه  ب��الأ���س��ا���س ³  عَ��مَ��ل��يّ��ة  بنظرة  ½��ك��وم��ةً 
التغا�ضي  للآخر  العمليّة  بالنظرة  ونق�صد  ا¶�ضاريّ. 
تقريبًا عمّا لديه من معتقدات وفهْمٍ للكون، والان�شغال 
وقد  وا¶�ضارية.  العلمية  و�إÁازاته  ومعارفه  بعلومه 
هذه  �ضمن  اليونانية  الفل�سفية  الأع��م��ال  ترجمةُ  �أت��ت 
تندرجُ  لا  القدماء  الفÍ�سفة  �أعمال  بو�صف  ال�سياق، 
البحث  تندرج �ضمن  ��ا  و�إّمن ال�شعوب،  �ضمن معتقدات 

َسا٢دّٶ٩ ٫َاٶة.أٞادٶ٧ٵ تٱ٪طٵ ٦ٛٷ٥ ٖٵ اٶها٢ٷا

اس�اتيجيات ال��ة

الوجود.  ¸ع�ضÍت  عقلية  �إج��اب��اتٍ   Çتقد عن  الأ�صيل 
ا�ستجلَبوا  الأوائ����ل، ¿��ن  ال�تراجِ��م��ة  يخلط  ول��ذل��ك ¹ 
ا¸عارف من الهند وفار�س وبÍد الإغريق، بÑ الأعمال 
التي  والعَقَدية،  الأ�سطورية  والأعمال  ال�صرفة  العقلية 
ت عنها مÍحم مثل "الإلياذة والأودي�سة" ³ بÍد  عبّر
"ال�شاهنامة" للفردو�سي ³ بÍد فار�س،  �أو  الإغريق 
و�أهملوا ترجمتها ونقلها. فقد �أورد غ. �ستروهماير ³ 
عن  حديثه  معر�ض   ³ الإ�سÍمية"،  ا¸عارف  "دائرة 
حُنÑ بن �إ�سحاق �أنه كان يلج�أ ³ ترجماته �إº �إ�سقاط 
 ¹ تقليد  وهو  والآل��ه��ة،  الوثنية  ا¸عتقدات  عن  ا¶ديث 

يبتكره الرجل، و�إÃا د�أبَ عليه معا�صروه.
الآخ��ر وقراءته، لا Æكن  لفهْمِ  النزوع  و³ غمار ذلك 
لٍ م���رحٍ ل��ذل��ك ا¸��غ��ايِ��ر، ³ ظلّ  Wا¶��دي��ث دائ��م��ا ع��ن تقب
ا بحوزتها من �إبداع. الأمر  ا�ستمراء الذائقة اµماعية ِمل
الذي قد يخلق �أحيانا نفورًا من ذلك الآخر، بو�صف ذلك 
الآخر لي�س بو�سعه �أن ي�ضيف للأنا �شيئًا، ولي�س �سوى 
 .Çالقو اللّ�سان  النقيّ ولرطانة  ا¸خزون  لهجانة  تعزيز 
عديد ا¶ركات ال�شعوبية، ³ ا¸�شرق وا¸غرب، �سلكت 
ن�شدان  خ�الل  م��ن  الثقافة،   ³ ال��ط��ه��ريّ  ا¸�سلك  ه��ذا 

¯قيق النقاوة ال�صرفة.
الانغÍق  ه��ذا  يَ��ت��ج��اوزوا  �أن  بنباهة  ال��ع��ربُ  اِ�ستطاع 
�����ص، وق��د ّ·�����صَ ا¸��ق��ول ا·��ل��دوÅ ³ "كتاب  Xا¸�ترب
ق��راءة  ت�صحيح   ³ ا¸��ه��مّ��ة  اللحظات  �أح���دَ  ا¸قدّمة"، 
التاريخ لدى العرب، من خÍل �إعادة ر�سم ا¸عا¹ التي 
"ا¸قدّمة"  ففي  الب�شريّ.  الاجتماع  تقدّم  عليها  يقف 
توظيفٌ �شفّافٌ لروح ا¸عارف القدÆة و¸عارف الع�صر، 
 Åّا·لدو الفكر  يكن   ¹ التاريخيّ.  الظرف  ذل��ك   ³
انغÍقًا على الذات العربية و�إÃا ½اوَرة وقراءة لكلّ ما 
من ��شأنه �أن ي�شكّل عن�صرًا من عنا�صر �صنع التاريخ 

ون��زع الوعي الأ���س��ط��وري عنه. �أب��ان��ت �أنّ��ال��ي��زا ف�ريزا، 
�إحدى الدار�سات الإيطاليات ا¸عا�صرات، ّ¿ن اِن�شغلن 
�سو�سيولوجيا  �أنّ  الراهن،  ا·لدونية ³  بالطروحات 
�ضمن  وارد  ه��و  كما  العمران"،  "علم  �أو  ا¶�����ض��ارة 
الا�صطÍح ا·لدوÅّ، قد جاء التطرق �إليه من منظور 
 Ñصاحب "ا¸قدّمة" على �أ�سا�س الاعتماد على م�ضام�
ال��ث��ق��اف��ة ا¸���زدَوج���ة الإ���س�الم��ي��ة الإغ��ري��ق��ي��ة ³ ع��ه��ده، 
�أوجهها  ¾تلف   ³ والوقائع  ا¸قولات  ¯ليل  وج��رى 
بهدف  والعلمية  والتاريخية  والفل�سفية  الاجتماعية 
التاريخيّ.  بالتحوّل  ا¸تحكّمة   Ñوالقوان  Ï Wبال�س الإ¸ام 
فقد �أدرك العرب، منذ البدء، �أنّ الآخر هو رديفٌ ينبغي 
ك�سْبه معرفيّا ³ �صفّ الذات، بنقل معارفه وا�سْتلهام 
ا ينبغي ­نّبه وتفاديه.  مقولاته، ولي�س بو�صفه نقي�ضً
رواد  لدى  ا¸عا¹  وا�ضحةً  ا¶�ضارات  كانت جغرافية 
�إب��داع  ا�ستلهام  على  عملوا  ولذلك  العربية،  ا¶�ضارة 
الأÀ ا¸جاورة والنائية بغر�ض رفْدِ ما لديهم من تطلّع 

ح�ضاريّ.
نهْ�ضة عقب غفْوة:

العرب  ا�ستفاق  حتى  ا¶ديثة  الع�صورُ  �أطلّت  �إن  وما 
على فجوةٍ هائلةٍ تف�صلهم عن �أَمم الفرÁة. �سعوا فيها، 
عبر الرحÍت والبعثات، للتعوي�ض عمّا فاتهم، وتقلي�ص 
الفارق بينهم وبÑ �أوروبا ال�صاعدة. حر�صت ³ ذلك 
وعبده  والطهطاوي  )خÐالدين   Ñا¸�صلِح من  كوكبة 
ر�سالة  تبليغ  على  بالغرب،  اتّ�صلوا  ¿��ن  و�آخ��ري��ن(، 
قوية للداخل مفادها �أنّنا ما ¹ ن�سلك م�سلك الآخر ³ 
على  قادمون  ف�إنّنا  ا¸عارف،  وتطوير  العلوم  اكت�ساب 
 ºهم �إÐأو�ضاع �صعبة. و�سارعَ ه�ؤلاء ا¸�صلحون وغ�
ترجمة ما وعوه من ذلك الغرب، عبر ا¶ثX على خوْ�ضِ 
 ،Ñوالقوان والاجتماع  التعليم   ³ عاجلة  �إ�صÍحات 
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ر لهم من �سبيل ³ خلْقِ نوًى للترجمة بغر�ض  Vو»ا تيَ�س
ث عمّا بلغه من  Xد لٍ مع ذلك الغرب، ُحت فتْحِ قنوات توا�صُ
م��ع��ارف )م��در���س��ة الأل�����س��ن ³ ال��ق��اه��رة -1835-، 
التي  تون�س -1840-  ب��اردو ا¶ربية ³  ومدر�سة 
 Ñلُ الترجمة »ثابة الع Wتولّت ��شأن الترجمة(. كان ±ث
مثّلَ  ولذلك  الغرب،   ³ ا¶�ضاريّ  للحراك  الرا�صدة 
بالآخر، بحثًا  الوعي  �أ�شكال  �أعْلى  بالترجمة  الا�شتغال 
�أ�سباب مناعته وعوامل تقدّمه. وا�ستطاعت  �إدراك  عن 
ترجمة وقائع الغرب و�أحواله �أن ¯دِث رجّةً ³ الوعي 
الرجّة �سرعان  تلك  �أنّ   Ðلبع�ض ا¶كّام، غ ال�سيا�سيّ 
فقَدَت  متكلّ�سة،  اجتماعية  بنيةٍ   ³ �صداها  تÍ�شى  ما 
توا�صلها با¸عارف. ³ ظرْفٍ كانت القوى الاقت�صادية 
ت ³  ³ الغرب تتحفّز لÍنق�ضا�ض على �شعوب تعّرث
الا�ستعمار  باقتحام  ذلك  وتَعَجّل  ا¶�ضاري،  ال�سباق 
طاقاتها  ا�ستنزاف   ³ و�سعى  ال��واه��ن��ة   Àالأ معاقل 

ا¸تنوّعة.
ك�����ان ���ش��ي��خ ا¸�ت�رج���م�ي�ن رف����اع����ة راف������ع ال��ط��ه��ط��اوي 
ال���واق���ع  ة  ��تَ�رَر د�����سْ �أنّ  ي���ق���دّر   )1873-1801(
حر�ص  ول��ذل��ك  بالغرب،  للّحاق  مدخل  ه��و  ال�سيا�سي 
ع��ل��ى ن��ق��ل ال��د���س��ت��ور ال��ف��رن�����س��ي، ع��ل��ى �أم���ل اخت�صار 
"تخلي�ص  بت�أليف كتاب  طريق النهو�ض. و�أردفَ ذلك 
بترجمة  ا�شتغل  ك��م��ا  باريز"،  تلخي�ص   ³ الإب���ري���ز 
الاجتماعي"  و"العقد  ¸ونت�سكيو  ال�شرائع"  "روح 
µان جاك رو�سو، وهي �إÁازات تنمW عن وعيٍ ثقا³] 
وع��ادة  الع�صر.  ذل��ك   ³ فارقة  ح�ضارية  ونباهة  راق 
القرون   ³ العربية  الترجمة  �أع��م��ال  ن�ستعر�ض  ح�ني 
و�أهميتها  وفحواها  الأعمال  عناوين  على  ن�أتي   ºالأو
ا¶ا�ضنة   ºإ� كثÐا  نتطرّق  ولا  وداعميها،  ومنجزيها 
 Íا¶�ضارية ا¸تحكمة بترجمة تلك الأعمال ورواجها. ف

بدّ �أن نبرزَ قيمة هام�ش ا¶رية ا¸�سموح به للمترجم، 
ج  Vا¸رو والف�ضاء  بالترجمة،  ا¸عنية  الترجمة  و¸�ؤ�س�سة 
�أن   ºإ� مدعوون  نحن  با¸ثل  اليوم  الترجمة.  ن�ص  فيه 
حتى  وال��رق��اب��ة  الت�ضييق  دائ���رة  تقلي�ص  على  نعملَ 
يجري تطوير الترجمة، ويتوفّر هام�ش رحب لذلك، لأنّ 
وما  العا¹.  من خÍله  نرى  الذي  ا¸نظار  الترجمةَ هي 
¹ يكن هذا ا¸نظار طليقًا ف�إنّ �إمكانيات الت�شوّف عبره 
تبقى ½�صورةً. �صحيح كان الطهطاوي رائدًا ³ عمل 
�أ�سÍفه )ابن ا¸قفّع  ناله ما نال  الترجمة، ولكنّ الرجلَ 
ب�سبب  �أُغلِقت  فقد  الرقابة،  نتيجة  ا¸ثال(  �سبيل  على 
جموحه ا¸عر³ّ مدر�سة الأل�سن زمن ا·ديوي عبّا�س 
به �إº ال�سودان. ونُفي على �إثر ذلك رفقة جمعٍ من طّال

�س�ؤال الÏجمة الراهن:
الترجمة  »�شاريع  ا¸نوط  ال��دور  عن  �أحيانًا  نت�ساءلُ 
لت بع�ض  Vد العربية ³ الراهن. لقد مثÍالنا�شطة ³ الب
م�ؤ�سّ�سات الترجمة ا¶الية ³ بÍد العرب، على غرار 
ا¸ركز القومي للترجمة ³ م�صر، وم�شروع كلمة ³ 
الإمارات العربية، وعا¹ ا¸عرفة ³ الكويت، وا¸نظمة 
العربية للترجمة ³ لبنان، وم�شروع نقل ا¸عارف ³ 
الآخر،  ا ³ تطوير ا¶وار مع  Yفعلي �إ�سهامًا  البحرين، 
ا¸طروحة  وق�ضاياه  و�أب��ح��اثِ��ه  مناهجِه  على  ب��الاطّ�الع 
ا¸�ؤ�سّ�سات  تلك  �أم���دّت  وق��د  الفكرية.  �ساحته  داخ���ل 
ومفاهيم،  و�أدوات  »عارف  ا¸عا�صرة  العربيةَ  الثقافةَ 
وُجِ��دت  �صحيح  الترجمة.  عمل  ل��ولا  لتتوفّرَ  كانت  ما 
كانت  ولكنّها  العربية،  ال��ب�الد   ³ �أخ���رى  م�ؤ�س�سات 
 ºإ� اف��ت��ق��دت  ا¸���ؤ���س�����س��ات زخ��مً��ا ون�����ش��اطً��ا،  دون تلك 
ا���س�ترات��ي��ج��ي��ات وا���ض��ح��ة، وك���ان���ت ب����دون �إÁ�����ازات 
وغابت  الاعتمادات  البÐوقراطية  اِلتَهمت  فقد  �أحيانا. 
ا·ا�صة  الن�شر  دُورِ  بع�ض  كانت  ولذلك  الترجمات، 

�أكÌ ن�شاطا و�أبلغ ت�أثÐا من بع�ض م�ؤ�س�سات الترجمة 
لقطاع  وتوجيهها  ري��ادي��ت��ه��ا  ���ض  يُ��ف�َر�تَ ال��ت��ي  الوطنية 
الترجمة ال��ع��ام. وال�����س���ؤال ا¸��ط��روح م��ا ال��ذي ¯تاجه 
مراكز الترجمة الكبرى ³ البÍد العربية؟ �إنّه ا·روج 
الترجمة ومن بطرياركية  التعاطي مع  �أرثوذك�سية  من 
الو�صاية على القارئ، »عنى �أن تُراجَع حاجات الثقافة 
�أنّ  ا¸ثال،  �سبيل  على  نت�صوّر،  ولا  با�ستمرار  العربية 
الر�صيد  ��ل  Xث��Æ م��ا  ه��و  الغربيّة  الكتب  �أم��ه��ات  ترجمةَ 
يكون  فقد  فاعلة.  عربية  ثقافة  و�صنْع  للنهو�ض  الأول 
الطاقات  هدر   ºإ� مدعاة  ال�سيا�سة  هذه  على  التعويل 
بكتب �ضخمة  ا¸كتبات  لرفوف  �أحيانا، و¼��رّد ح�شْو 

و"�أكادÆية"، ¾يفة للقارئ وا¸قتني.
فما يُعاب �أحيانا على بع�ض م�شاريع الترجمة ³ البÍد 
متطلّبات   ºإ� تنبّهها  ع��دم  وه��و  ال��راه��ن،   ³ العربية 
مع  التوا�صل  القطيعة ³  ج��راء  ه��ذا  يحدث  ال��ق��راءة، 
القارئ، وعدم معرفة م�شاغله، و¿ار�سة الأ�سْتَذة عليه 
 ³ ½فوظة  تبقى  له  بَة  Vمعل منجَزات   Çتقد خÍل  من 
رف��وف ا¸كتبات لاغ�ري. وك��ان الأج���دى ·��لْ��قِ ترجمةٍ 
ا¸نجَز الترجميّ  الثقا³ هو ¯ويل  الن�سيج  فاعلة ³ 
ا  �إº منتوج حيّ يتحاوَر مع القارئ ويلبّي حاجاته. رّمب
بهذا ال�شكل يغدو توطÑ الترجمةِ ³ الأو�ساط الثقافية 
التفاعل  ا¶����وار و³  م����ؤثّ���رًا ³  ع��ن�����ص��رًا  اµ��دي��دة 

ا¶�ضاري.
ولذلك وكما هو مÍحَظ، Áحت ا�ستراتيجية "م�شروع 
كلمة" الإماراتي وكذلك �سل�سلة عا¹ ا¸عرفة الكويتية، 
³ ع���دم ال��ت��ع��ام��ل م��ع ال��ع��م��ل ال�ترج��م��ي، ب��وج��ه ع���امٍ، 
لÍقتراب  الدائم  وال�سعي  وبطرياركية،  ب�أرثوذك�سية 
�سبيل  على  �أخذنا  فلو  وحاجاته.  القارئ  هواج�س  من 
م�سÍن  مي�شال  للفرن�سي  الأديان"  "علم  كتاب  ا¸ثال 

�سابينو   Ñللإيطالي الديني"  الاجتماع  "علم  كتاب  �أو 
�أك��واف��ي��ف��ا و�إن�����زو ب��ات�����ش��ي ا¸�ترجَ��م�ْنليْ ل���دى م�����ش��روع 
 Ñب والاط�الع  وال�شيوع  النجاح  من  حقّقا  فقد  كلمة. 
كتب  �أك�رث ¿ا حققته  وجيز،  العرب ³ ظرف  القرّاء 
�ضخمة وفخمة ³ ا¸جال. لذلك ينبغي �ألّا نغتّر ب�أنّ نقل 
الثقافة  الكبرى ³ ¼ال من ¼الات  الأ�سماء  �أعمال 
النباهة  من  لنا  تكون  و�أن  والنفع،  للرواج  �ضمانة  هو 
القرّاء  الثقافية الÍزمة حتى ندرك  كيف يتحرّك عاَمل 

اليوم.
"دفاتر  ترجمة   ºإ� نحتاج  لا  نحن  ال��ب��اب  ه��ذا  وم��ن 
اليوم،  غرام�شي  �أنطونيو  من  ن�ستفيد  ال�سجن" حتى 
نقدي]  »نظور  غرام�شي  يفكّك  من   ºإ� نحتاج  و�إÃ��ا 
ا¸فكر.  ه��ذا  م��ن  الا�ستفادة  لنا  يت�سنّى  حتى  ¯ليلي] 
اِحتفت  ملتقيات  ثÍثة  العربية  البÍد   ³ �أقُيمت  فقد 
�أعقاب  ا¸فكر ³  هذا  اكت�شاف  منذ  وذلك  بغرام�شي، 
هزÆة 67. اِنعقد ا¸لتقى الأول ³ تون�س بÑ الرابع 
�سنة  ف�رباي��ر  م��ن  والع�شرين  وال�����س��اد���س  والع�شرين 
 ³ انعقد  غرام�شي  حول  ثانٍ  ملتقى  تÍه   .1989

والع�شرين  وال�ساد�س  والع�شرين  الرابع   Ñب القاهرة 
من �شهر نوفمبر من العام نف�سه. وانعقدت خÍل العام 
التون�سية  جندوبة"  "جامعة   Ñب بالتعاون   ،2017

بتون�س  ن����دوة  لوك�سمبورغ"،  روزا  و"م�ؤ�س�سة 
حامَ  غرام�شي".   ºإ� "العودة  عنوان  ¯ت  العا�صمة 
جميع تلك ا¸لتقيات حول �س�ؤال مدى راهنية غرام�شي؟ 
وا¶ال �أنه منذ �إطÍلة غرام�شي ³ الأدبيات العربية، 
الرجل،  اكت�شاف  على  عقود  ا·م�سة  زه��اء  م��رّ  وق��د 
وا·���ط���اب ¹ ي��ت��ع��قّ��ل و¹ ي��ن�����ض��ج، ف�ال ي����زال ال��ك��ل��فُ 
�إº ا�ستيعاب نقديّ ¸قولاته. من هذا  بغرام�شي يفتقر 
ا نتطلّع  الباب لا نن�شد ترجمة �إيديولوجية منبهِرة و�إّمن



دائماً �أحب �أن �أ�سميه "مفتاح قلب الذهب"، وهو لقب ي�ستحقه هذا الوديع جداً، ا½هذب �إ¿ 
�أبعد ا«دود، الذي يت�سع قلبه للجميع، حتى �أولئك الذين ¹ تت�سع قلوبهم له.

 ¾ التي  �أمنيته  لعلها  �أو  Âتوم،  قدر  �أو  ي�سري،  دم  الكتابة  وك�أن  يكتب  ال�شاعري  مفتاح 
يتوقف يوماً عن الرك�ض وراءها لعلها ينال ر�ضاها ذات يوم. 

ل. حاورته Áلة الليبي فكان هذا ا«ديث الذي ¹ ُمي

حاٰر٬: رئٷص ا٢تحرٶر.

ا٢ٟاتب ٦ٗتاڙ ا٢ػاَرٴ ٧٢ج٣ة ا٣٢ٷبٵ:

�لة اللي� تع� لي الكث�
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�إº ترجمة ناقدة وواعية با¸نتوج العا¸ي. فنحن اليوم 
الآخ��ر ووعي  تفكيك  منهج ³   ºإ� ما�سة  �أم��ام حاجة 
عمقه الثقا³ لقراءته القراءة ال�صائبة، ولن يت�سنّى ذلك 

�سوى »تابعة منتوجاته ب�شكلٍ نبيهٍ وعميقٍ.
 Ñَشيء مهمّ ³ هذا ا¸جال، يتمثّل ³ �أنّ توط� ºآتي �إ�
لن  و�إ�سهاماتها،  �إ�ضافاتها  من  والا�ستفادة  الترجمة 
ما   ºإ� ت�ؤ�سّ�س  ر�صينة  ق��راءة  باعتماد  �سوى  يتي�سّر 
فعلَ  �أنّ  �شكّ  ف�ال  الترجمة.  نقد  عليه  نُطلقَ  �أن  Æكن 
الترجمة ³ ا¸طلق هو فعلٌ ح�سن و½مودٌ، ¸ا ي�سديه 
كذلك  وج��بَ  ولكن  وث��راء،  وتطوير  انفتاح  من  للثقافة 
رفْدُ هذا العمل بقراءات واعية، ت�ستقرئ اللغة وا¸قدرة 
والنباهة لدى ا¸ترجم. �إذ يجد القارئ نف�سه �أحيانا �أمام 
�أكدا�س من الن�صو�ص بدون دليل �أو مر�شد، وهو ��شأن 
من مهامّ نقد الترجمة، غÐ �أنه يغيب ب�شكل وا�ضح ³ 
بالأ�سا�س  نقد الترجمة  �إليه  العربية. فما يهدف  ا¶الة 
النهو�ض   ³ الإ���س��ه��ام  بغر�ضِ  الترجمة  تر�شيد  ه��و 
الثقا³ وا¶��وار اµ��ادّ مع الثقافة الأخ��رى. ولا �شكّ 
�أنّ غيابَ النقد ³ الترجمة، كما هو ا¶ال ³ الواقع 
العربي، هو مدعاة لوجود فو�ضى ولانتهاكات متنوّعة 

تطال حقوق ا¸�شتغلÑ ³ هذا ا¶قل.
ال��ق��راءة  �أنّ  ال��ع��رب  ل��دى  الترجمة  تاريخية  �أب��ان��ت  لقد 
الفكري  منتوجه  بتحويل  متي�سّرة،  ل��لآخ��ر  العميقة 
القراءة  م�ستهلَك  �ضمن  بد¼ه  �أي  عربيّ،  منتوج   ºإ�
 Íف�ض ه��ذا  الأ�صلية.  لغته   ³ ببقائه  ولي�س  ب،  Vا¸��ع��ر
جعل  ب��ه  ونق�صد   ، وظيفي] تعريبٍ  م��ن  �إل��ي��ه  ندعو  عمّا 
الإبداعات والأدوات ا¸عرفية الأجنبية ³ خدمة الواقع 
ولذلك  و¯��دّي��ات��ه.  و¯��ولات��ه  م�ضامينه  لفهم  العربي 
كان  ما  ثقافتنا   ³ ��رة  Xا¸���ؤث الأجنبية  الكتب  من   Ðٌكث
عربية.  ترجمات   ³ ا¶�ضور  ل��ولا  ذل��ك  لها  ليت�سنّى 

لعلّ ا¸فكّر ½مد �أركون نف�سه، ا¸نتمي �إº ا¶�ضارة 
، ما كان ليتحقّق  العربية الإ�سÍمية، ان�شغالًا وا�شتغالًا
له ا¶�ضور الباذخ ³ ¼ال الإ�سÍميات ا¶ديثة ³ 

البÍد العربية لولا ترجمة �أعماله.
و³ هذا التوطÑ للمعارف الأجنبيّة، ثمة قراءة منبهِرة 
بالآخر و�أخرى واعية بالآخر، وغالبا ما جاءت قراءتنا 
 ³ ال��غ��ل��وّ  الان��ب��ه��ار  يعني  ف�ال  الأول.  ال�صنف  �ضمن 
الإعجاب فح�سب، بل الإعجاب ال�سلبيّ �أي�ضا، على غرار 
�أنّ  مع  ماكيافيللي،  نيكولو  ا¸فكر  مع  لدينا  ح�صل  ما 
الرجل من �أعمدة الفكر ال�سيا�سي ³ الغرب. ¹ نعِ من 
طروحاته ال�سيا�سية �سوى من خÍل "الطباع ا¸راوِغة 
³ العمل ال�سيا�سي". باتت هذه ال�صورة تخفي الÌاء 
ا¸عر³ّ لفكر الرجل، والأمر ذاته ين�سحب على �أعÍم 
 ºحوّلتهم القراءة ا¸ختزِلة �إ Åّآخرين ³ الفكر الإن�سا�
�أوثان جامدة: فرويد ي�ساوي اµن�س، ونيت�شه ي�ساوي 
�شريعتي  وعلي  الإ¶���اد،  ي�ساوي  ومارك�س  العدمية، 
ي�ساوي الت�شيّع، وا¶ال �أنّ القراءةَ ا¸ختزِلة هي �أخطر 
ب�آرائه  الانتفاع  دون  وا¶يلولة  ا¸فكّر  قتل  ¿ار�سات 
و�أفكاره. لذلك يقت�ضي الاحت�ضان ال�صائب لفكر الآخر 
�أو  ا¸عايÐ اµامدة  القراءة داخل  الانح�صار ³  عدم 
القوالب اµاهزة، والتعاطي مع الإبداع الفكري بروح 
منفتحة، وهكذا ي�سهم الفكر ا¸ترجَم ³ ­ديد الذات 

و�إثرائها.
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م�شوارك،  بداية   ¸ الق�صة  كتبت  الليبي: 
�أ¾  �أخ��رى،  �أجنا�س  �إ¿  عنها  عدلت  لكنك 

²د نف�سك فيها؟ 
ب��ال��ف��ع��ل  ق���دÆ���ة  ك���ان���ت  ل����دي  ال��ق�����ص��ة  ب���داي���ة  	•

تكون  �أن  وح��اول��ت  تفا�صيلها  وع�شت  ­ربتها  خ�ضت 
من   Ðالكث مراجعتها   ³ و�ستجد  ب��ل   , ل��ل��واق��ع  �أق���رب 
التى ا�ستمدت من واقع معا�ش و¹  التفا�صيل والوقائع 
يكن التوقف لدي جانب من الاكتفاء لكننى وجدت براح 
الاجنا�س  فكان  ال���ر�ؤي  م��ن  ¸زيد  يت�سع  ان  Æكن  �آخ��ر 
الاخرى التى خ�ضت ­ربتها فمنها �سÐ لأعÍم ثقافية 
ال��ت��دوي��ن على  ل��ق��راءات انطباعيه  وج��ان��ب م��ن  واخ���رى 
�أن  فيها   , وكلها وجدت  هوام�ش مو�ضوعات مطروحة 
تغب  الق�صة ¹  ف���أن  هذا  ومع  الفكرية  ¸�سÐتي  ا¸كملة  

ابداً  كونها كانت الأ�سا�س  وا¸نطلق ³ الواقع . 

الليبي: وك�أنك تق�صد هدفاً Âدداً بالكتابة 
تثابر  ½اذا  والليبية،  العربية  الأ�سماء  عن 

على هذا اللون؟ 
الكتابات  ل��ه��ذه  التجربة  خ�ضت  ح�ني  ن��ع��م،  	•

ا¸نوعّه ف�أننى كنت ³ مثابرة جادة كون ان ا�ستعرا�ض 
الوا�سع   براحها  �ستجد  والليبية  العربية  الا�سماء  ه��ذه 
داخلياً وخارجياً ور»ا هذا الن�شاط كان بهدف التعريف 
اولًا  ونوع من الاعتراف برحلة كل ا¸بدعÑ وا�ستحقاقهم  
الواجب ³ �أن يكتب عنهم  وان تكرر ذلك عند �أي كاتب 

�آخر.

هنا  �أع��ن��ي  ب��ال��ت��ط��رف،  ت���ؤم��ن   ¹ الليبي: 
عندك  الو�سط  وك���أن  ا½واقف،   ¸ التطرف 

قانون �أكثر منه اختيار؟ هل هذا �صحيح؟ 

ال�سبيل  هو  ن��راه  ا¸جال  ه��ذا   ³ الو�سطية  	•

وهي  ب�أنواعها  الابداعية  للكتابة  يت�صدى  ¸ن  ا¶قيقي 
لا  التي  اµغرافية  ور�سم  التحيزّ  ¸نع  الوحيد  ال�سبيل 
من  الأخ���رى  ال�صنوف  مثل  مثله  ف���الأدب  الفكر  ت��خ��دم 
ب��اع��ت��دال هو  ت��ك��ون  ان  ال��ت��ي يجب  الفكرية  ا¸��ج��ه��ودات 
 Íًالو�سطية  وهذا كفي ما يطلق عليه ³ بع�ض الاحيان 
هو  بالفعل  ون����راه  واخ��ي�راً  اولا  الأدب  ر���س��ال��ة  ب��خ��دم��ة 
  .Íًالقانون العادل الذي ي�ستفاد منها حا�ضراً  وم�ستقب

ا½فاهيم  من   Õللكث �أرخ��ت  Âلياً،  الليبي: 
م�شروعاً  ¶لك  هل  والأمكنة،  والأ�شخا�ص 

بحيال هذا الت�أريخ؟ 
كنت   Ñح Åتراود التي  ا¸�شاريع  هي  كثÐاً  	•

�س�أكون  بذلك  فلر»ا   , وام��اك��ن  لأ�شخا�ص  ت���أرخ��ة   ³
ج���زءاً م��ن ذاك���رة ت��اري��خ  م��ق��ر�ؤ و�أرى ذل��ك م��ن �صميم 
واجبات الكاتب اما الهدف فهو خلق جانب من مرجعية 

ي�ستفاد منها ¸ن تهمه رحلة ال�شخو�ص والأماكن.  

الليبي: لديك �سل�سلة متتابعة �أ�سميتها عبث 
ال�سنÖ. حدثني عنها، هل تكتب من خÒلها 
�أن  �أنها Áرد خيال ´اول  �أم  ذاتية  �سÕة 

تدونه قبل �أن ي�ضيع؟ 
قدرة  لها  ال��ذات  �سÐة  �إن  قالت  حكمة   ثمة  	•

دون  مكتوبة  �صفحات   ºإ� ب�صاحبها  تدفع  ه  ¾�ص�صّ
غ�ريك،  ذاك���رة   ³ ا¸��ط��اف  نهاية   ³ لتم�سّى  م��ق��دم��ات 
وه���ي ب��ذل��ك ت��ع��ط��ى ه���ذا ال��ل��ون ³ ج��ان��ب ا¸��ت��ل��ق��ي  من 
ا¸�سÐ وقدر كبÐ من وهن  �أثقلت بخطى  لذاكرة   نحت 
ا¶قيقة  فيه  احاطت  زمن  للرواية ³  والتوقف  ا¸�سÐة 
دائ��رة    ºا و�صل  قد  ا¸�سÐة  كاتب  ب���أن  �صادح  بواقع 

بقاء ماكتب وان رحل راويها ويبقى جانب منهم  بواقع 
³ ا¸و�ضوع  ³ �أن ال�سÐة لا يخلوا معظمها من واقع 
معا�ش ³ زمن ما�ض  وان �أ�ضيف لهذا الواقع  جزء قد 
لا يكون ي�سÐاً  ¸خيلة فنية واجبة تك�سر حاجز ال�سرد 
وعليه  ال��ق��اري,  نف�س   ³ ا¸لل  انبعاث  من  منعاً  اµامد 
ف�أننا ³ عبث ال�سنÑ  ن�ؤمن ب�أن لكل منا كلماته, ونهر 
طريقه, و½طاته, ³ زمن يظل تعاطي الكلمات هو نوع 
من الاعÍن ب�أننا لازلنا ³ رغبة لأن نكتب ثم نذهب بعد 

�أن يزاح عن الكاهل الكثÐ من الثقل.   

الليبي: �أحياناً تكتب باللهجة العاميةـ كيف 
وهل  م�ستقبلها  �أين  باللهحة؟  الكتابة  ترى 

¸ حا�ضرها ما ي�شجع على ا½زيد منها؟ 
³ نظرنا �أن الكتابة باللهجة العامية لا Áانب  	•

حقيقة �أن ذلك هو بحث عن فائدة �أدبية نابعة من ½يط 
لها  للمبدع  الثقافية  للهوية  تر�سيخ   �أنها  بواقع  الكاتب 

الكثÐ من ا¸�شجعÑ وج�سراً لفكر ا¶ا�ضر با¸ا�ضي, ثم 
�أن لهذا النوع من الكتابة قبول كون �أن ا¸ادة الابداعية 
ذهن  من  مريح  اق�تراب  واقعها   ³ هي  باللهجة  ا¸قدمة 
على  ا¸حلي  التفاعل  من   Ðالكث لنجد  �أننا  حتى  ا¸تلقي 
 Ðالأقل وا¸دقق ³ هذا النوع من الكتابة �سيلم�س الكث
ويبقي  والأم��اك��ن،  والتفا�صيل  ال��وق��ائ��ع  م�صداقية  م��ن 
مقننة  خ�صو�صية  لها  الكتابة  ه��ذه  �أن  وه��و  مهم  جانب 
 Ðودقيقة ³ نف�س الكاتب ونوع من الانتماء للمحيط غ

ا¸�صطنع. 

كيف  الإذاع��ي��ة،  الكتابة  جربت  الليبي: 
وجدت هذه التجربة؟ 

�ستظل  الاذاع���ي���ة   ال��ك��ت��اب��ة  �أن  ال���واق���ع   ³ 	•

ومتنوعة  وا�سعة  قاعدة   ºا للو�صول  ا¶قيقي  ال�سبيل 
م��ن اµ��م��ه��ور ا¸��ت��اب��ع، وه���ي الأك��ث�ر ت��ف��اع�اًل والاق����وى 
قوة   التقييم ³  نوع من  ي�ستنبط   ت���أث�رياً، ومن خÍلها 
ا¸نا�شط   من  النوع  هذا  ½اذير  �أن  رغم  ا¸قدمة،  ا¸��ادة 
كان ولازال ³ �ضرورة توفر تركيز الكاتب على الن�ص 
من حيث الا�سلوب وا¸�ضمون والر�سالة، ور»ا من خÍل 
ذلك كله  ايجاد قنوات متنوعة من التعاون ا¸ثمر الذي قد 
ي�صل بالكاتب اº ايجاد قنوات مكملة لها  ور�سالات من 

م�شاريع  اذاعية اخرى  

الليبي: لديك ²ربة عابرة مع ا½�سرح، هل 
تروي لنا تفا�صيل هذه التجربة؟ 

�سبعينات  ب��داي��ات   ºا التجربة  ه��ذه  ت��ع��ود  	•

ال��ق��رن ا¸��ا���ض��ي وك��ن��ت خ�الل��ه��ا ³ ت��فّ��ه��م ب����أن ال��ت��واج��د 
³ ا¸�����س��رح ق��د ي��ك��ون ³ ¼����الات  غ�ري ال��ت���أل��ي��ف او 
التمثيل, و�أمام ذلك  كانت ع�ضويتي �شرفية  ³ م�سرح 
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ا¸ثابر  كنت  الفترة  تلك  وخ�الل  الوقت,  ذلك  ا¸ختار ³ 
على ح�ضور ½ا�ضرات تثقيفية ¸تخ�ص�صÑ ³ ¼ال 
وا¸رحوم  الطرابل�سي"،  "�أنور  ا¸��رح��وم  مثل  ا¸�سرح  
"�صÍح البي�شاوي" فكان ح�ضوري مك�سباً ثقافياً �أي�ضاً 

ا¸قدمة  ا¸�سرحية  ا¸نا�شط  لأغلب  متمثÍً  ³ ح�ضوري 
و�أذكر ³ هذا اµانب �أن ذلك جعلني ³ موقف ا¸�شجع 
التعاون  ¼ال   ³ ا¸جهودات  بع�ض  خÍل  من  وا¸ثابر 

الاداري.  

ي�ستحق  م��ا  ت��دوي��ن  على  ´ر�ص  الليبي: 
وال��ت�راث،  ال�شعبي  ال�شعر  م��ن  ال��ت��دوي��ن 
�أو  ال�رتاث   ¸ Äيز  لعمل  الوقت  يحن  �أ¾ 

لقراءات ¸ كبار الق�صائد ال�شهÕات؟ 
ال�شعبي  ال�����ش��ع��ر  ت��دوي��ن  ب�����ض��رورة  �أ�ؤم�����ن  	•

وق�����ض��اي��ا ال��ت��راث ك����ون �أن ذل����ك ي��ع��د م���ن ال��واج��ب��ات 
تر�سيخ  هو  ذل��ك  �أن  باعتبار  ا¸هتمّ،  للكاتب  الأ�سا�سية 
تكون  �أن  من  مانع   Íف وبهذا  والهويةّ،  الانتماء  µانب 
ا¸�ضمار  ه��ذا   ³ ا¸��ع��ززة  ال�شهادات  م��ن  ن��وع��اً  الكتابة 
وتظل  ¸جهوداتهم,  و�إث��ب��ات��اً  ت��راث��ي��ة،  لأع�ل�ام  وت��خ��ل��ي��داً 
التجربة ½دودة كونها لا ترتقى �إº م�ستوى  Æكن من 
خÍله �إن�شاء قاعدة �أو من�صة ثابتة، لكنها ³ كل الأحوال 
تظل  دعوة ¸ن يهمهم الأمر بخلق  نوع من تعزيز  مبد�أ 
�أحقية البقاء لهذا اµانب من الثقافة ا¸�ستمدة من �أوا�صر 
 ³ ¼هوداتنا  جاءت  ور»ا  ثابتة,  واجتماعية  تاريخية 
هذا اµانب من خÍل عمل متوا�ضع ±ثل ³ �إ�صدارنا 
�شاعر  الرعيدي.  "جبريل  عنوان  ¯ت  "اµماعي"  
 Íًا¶رب وا¸عتقل وا¸نفى"،  والذي نتمنى �أن يكون مكم
ذلك  نعزز  ب���أن  �أمنية   ³ ونحن  الليبي,  ال�ت�راث  ¸كتبة 

»�ؤلفات �أخرى قادمة تتناول �شخ�صيات �أخرى. 

العامة  الأن�شطة  عن  يبتعد  مفتاح  الليبي: 
ا½جتمع   ¸ ت��رى  ه��ل  ا¹ن�����زواء،  ويف�ضل 

م�صدراً لل�ضجيج �أم ملهماً للكتابة؟
و�أرى  بها,  احتفظ  ولازلت  كنت  ا¸�سافة  هذه  	•

±ثل  لكنها  ا¸جتمع   ع��ن  ان��ف�����ص��الًا  ±��ثّ��ل  لا  �أن��ه��ا  فيها 
�أق��دم��ه, وق��د جاءت  ال�رباح من التركيز على ما  « ه��ذا 
هذه الفر�صة من خÍل ما وفرته الات�صالات عبر ال�شبكة 
العا¸ية كونها ±ثل الآن ال�صلة بÑ ا¸بدع وا¸جتمع، وهي 
�أكÌ فاعلية من التجمّهر, ويظل هذا ا¸عطى من الات�صال 

ا¸لهم وا¸�شجع لÍت�صال بقاعدة وا�سعة من اµمهور. 

الليبي: ترتبط عاطفياَ °جلة الليبي، كيف 
كانت ²ربتك معها؟ 

ل��دي  م��ث��لّ��ت  ال���واق���ع   ³ ه���ي  ال��ل��ي��ب��ي  ¼��ل��ة  	•

كونها  وج��دان��ي��اً  معها   Ðكب ت��راب��ط  ولازل���ت ³   ،Ðالكث
وما  ككاتب،  ل�صا¶ي  ال��واق��ع   ³ ج��اء  منعطفاً  �شكلت 
 Ñالقائم �سيا�سة   ºا يعود  الف�ضل   ب���أن  ذك���ره   Æكن 
ب���ودوارة،  ال�صديق  د.  ر�أ���س��ه��م   وعلى  ا¸جلة  ه��ذه  على 
فمن خÍله  حظيت بالكثÐ من الانت�شار والت�شجيع حتى 

�أ�صبحت �أرى فيها جزءاً مكمÍً لا غنى « عنه، هذا ³ 
�آخ��ر  ف���أن ما ¸�سناه ³ هذه الرحلة   جانب، و³ جانب 
ا¸قدمة  منا, والتي  الثقافية  ا¸��ادة  كان من خÍل نوعية 
ظلت ³ الواقع كاختبار حقيقي للم�ستوى القابل للن�شر, 
ال�صديق  د.  ب��ه  ق��ام  م��ا  �أن  �أي�����ض��اً   �سنذكر  وتو�ضيحاً  
¼��ال   ³ ولازال  ك���ان  بكتابته  ن��ق��وم  م��ا  �أن  ب�����ودوارة 
اختباري قد يكون قا�سياً  كونه  ظل بعيداً عن ا¸جاملة 
وقريباً من التقييم والنقد قبل الن�شر, �أما ا¸جلة »حتواه 
وبالنخبة التي تقوم بالن�شر فيها ف�أنها دائماً ما ذكرتنّي 
ا¸��ادة   ج��ودة  حيث  من  تقارب   ³ كونها  العربي  »جلة 

وم�صداقية الطرح.     

 Õت، هناك الكثÒالليبي: با«ديث عن ا½ج
ا«دث  لكن  عديدة  الأ�سباب  توقفت،  منها 
 ¸ كبÕة  خ�سارة  هناك  �أن  ترى  هل  واحد، 

موت Áلة؟ 
¸�سÐة  خ�سارة  هادفة  ¼لة  �أي  توقف  يظل  	•

ا¸�سببات,  النظر عن  �أينما وجدت بغ�ض  الفكر والثقافة 
وحÑ نقول �إنه خ�سارة ف�أننا بذلك نق�صد ب�أن جانباً من 
ا¸دد الفكري اµاد قد توقّف و�أن ذلك من نتيجته غياب 
توا�صلها  الواجب  والت�أرخة  التوثيق  جوانب  من   Ðالكث

وعدم انقطاعها.  

الليبي: منت�صف ال�صخب، كانت Áموعتك 
الق�ص�صية الأو¿. كيف �سبقت الق�صة باقي 

الأجنا�س الأدبية لتت�صدر �إ�صداراتك؟ 
البارزة  العÍمة  تظل  الق�صة  �أن  ا¸عروف  من  	•

نوعاً  تعتبر  ب�آخر  و  ب�شكل  فهي  الان�سان،  ح�ضارة   ³
التجربة   لا�ستعرا�ض  و�سبيل  ا¸��خ��ت��زل  ال��ت��وا���ص��ل  م��ن 

وو�سيلة للتعبÐ، وهي ³ الأول والأخÐ �أ�سا�ساً �ضارباً 
الا���س��ط��ورة  ع��ن  ا¸نبثقة  بال�سردية  ع��رف  ¸��ا  ال��ق��دم   ³
جاءت  الأ�سا�س  هذا  وعلى  الان�سان   رحلة   ³ والواقع 
�أن هذه الرحلة  ­ربتي الاوº ³ هذه ا¸جال, و�أعتبر 
هي نتاج �أدى بي ³ النهاية اº خو�ض ­ربة  الكتابة 

³ الأجنا�س الأدبية الأخرى ومكمÍً لها.    

منت�صف  Á��دداً.  العنوان  لنقر�أ  الليبي:   
ال�صخب. كيف يتخلق عنوان ا½جموعة عند 
ا½�ؤلف؟هل يتخلق فج�أة من داخل الن�ص �أم 

�أنه ي�سبق كل الن�صو�ص؟ 
ال��دخ��ول  مفتاح  ه��و  مفهومنا   ³ ال��ع��ن��وان  	•

لفت  ا¸جمل   ³ ه��و  ور»��ا  الق�ص�صية،   ا¸جموعة   ºا
ذات��ه��ا،  ا¸جموعة   ³ التعمق  قبل  للمتلقي  لطيف  نظر 
فمنت�صف ال�صخب كان دلالة على رحلة طويلة متنوعة ¹ 
تكن ³ ¼ملها هادئة، ولكنها ³ تفاعل مع م�ستجدات 
�أخرى قد تكون �صاخبة ³ بع�ض الأحيان، وللمتلقي �أن 
يجعل العنوان ³ ¼ال ¼ازي وا�سع �أو �إ�سقاط رمزي 
من وجهة نظر ا¸تلقي، �أو �أن يكون العنوان هو نوع من 
ا�ضافته  ا¸بدع وم��ا Æكن  ع��وا¹  ال��دع��وى  لا�ستك�شاف 
من  لق�صة  عنوان  من  م�ستمداً  يكون  لا  قد  العنوان  ف���أن 
يكون  لا  ذلك  �أن  كون  ا¸جموعة  �شملتها  التي  الق�ص�ص 

ملزماً للم�ؤلف.  
"قراءات  ك��ان   Êال��ث��ا ا¹���ص��دار  الليبي: 
لكتاب  بÏاجم  تهتم  ½اذا  عربية".  �أدبية 
عرب �سبق و�أن ا�شتهروا من قبل. هل تريد 
مغرم  �أن��ك  �أم  لك؟  خا�صة  ب�صمة  ت�ضع  �أن 

بالتوثيق ولو على ا½�ستوى ا½حلي.؟ 
­ربة  ع��ن  الإ����ص���دار  ه��ذا  ج��اء  ال��واق��ع   ³ 	•
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م��رة، و�سنقول  �أك�رث من  لنا ³  انبثقت من �س�ؤال وجه 
�إÃا مثلّت  نقلية  الكتابة ¹ تكن  ب�أن تكرار هذه  مبا�شرة 
لنا قراءة انطباعية و�سرد �سÐ لأعÍم ر�أينا ³ ذكرهم 
¼دداً نوعاً من التجديد الذي من خÍل Æكن �أن تكون 
هناك  جوانب م�ضافة ي�ستفاد منها لي�س اكÌ, وبا¸نا�سبة 
ف�إن م�شروع  كتابنا القادم الذي لازال ¹ ين�شر بعد وهو 
بدعÑ   ­اوز عددهم    ̧ " بعنوان      "مبدعون من بÍدي
لتكوين  ½اولة  ك��ان  ذل��ك    ³ وهدفنا  �شخ�صية،  ا¸ائة 
�إ�شارة   و³  لهم،  الوفاء  من  ون��وع  وفكرة  نقية  م�ساحة 
غياب   ال��واق��ع  ³  هم ³  منهم   Ðالكث �أن  وا�ضحة ³ 
ت��ام عن ذاك��رة ثقافة  دول اµ���وار، ور»��ا  ح�ني  ن�شر 
هذا الكتاب �سيكون هناك جانب مرجعي واثراء ¸�سÐة  
�أدبية عربية ل�شخ�صيات  مبدعة من بÍدنا  وجب ذكرهم 

والوفاء ¸�سÐتهم.  

وا½عتقل  وا«���رب  ا«��ب  �شاعر  الليبي: 
عن  حدثنا  الرعيدي".  "جÍيل  وا½نفى 
الفكرة؟  ب��د�أت  كيف  بالذات.  الكتاب  هذا 
�أم هو قراءة  وهل هو Áرد ديوان ل�شاعر، 

ثانية لع�صرٍ انق�ضى.؟
ب�أهمية  كامل  ب�أÆان  جاء  ¯ديداً  ا¸�ؤلف  هذا  	•

�شاعر  �شخ�صية  ب�ني   ما  جمعت  التي  ال�شخ�صية   ه��ذه 
خا�ض ­ربة اµهاد وتعر�ض  لÍعتقال من قبل الغزاة، 
ثم مرحلة ا¸نفي، و�أرخّ من خÍل ق�صائده لهذه ا¸راحل 
¼تمعة من خÍل ق�صائد كانت غنية  بروح �شاعر بحجم  
هذه ال�شخ�صية فÍم�ست بواقعيتها �إح�سا�س من عرفه �أو 
ارخّ له، �أو كتب عنه، وقد ر�أينا  جانب الان�صاف �أي�ضاً  
حينما قدم لهذا الكتاب  د. ال�صديق بودوارة حÑ قال: 
)) الكتابة عن �شاعر، هي مو�ضوع كبÐ ي�ستحق الكتابة 

عنه. وهي مغامرة كبÐة تتطلب معاناة لا تقل عن معاناة 
ال�شاعر نف�سه عندما يبد�أ ³ التوا�صل مع روحه الكامنة 
ل��ك��ي ي��ب��دع ال��ق�����ص��ي��دة. ول��ك��ن، دع���وÅ �أ­����ر�أ ³ ه��ذا 
التقدÇ و�أقترب �أكÌ من ¼موعة من عÍمات الا�ستفهام 
التي تتقافز �أمامي الآن وك�أنها �سمعت من ¾بر ¼هول 
لكتاب يتحدث م�ضمونه  �أÅ ب�صدد كتابة مقدمة  الهوية 

Èطية عن �شاعر �شعبي بحجم وقيمة "جبريل الرعيدي" ((. �صورة   .4
ث��م��ة ظ��اه��رة م��ت��ك��ررة ي��ت��ع�ّن�يّ الان��ت��ب��اه ل��ه��ا كلما قرئت 
»���س��ج�الت«  �أن  وه���ي  ا¸�����ص��ري��ة،  الـملكية  الن�صو�ص 
�أك�رث فخامةً وبذخاً ¿ا  ما تكون  غالباً  كل ملك جديد 
�سبقها. �إن ترانيم مرنبتاح ­عله �أعظم ملوك الأر�ض 
ف���إذا  عليه،  �سبقه  �أح��د  لا  ما  �إÁ��از  وي�ستطيع  قاطبةً، 
قد ¯الفوا  الآث��ار،  نقو�ش  تقول  "ال�شردن" كما  كان 
 1279 Ñحكم ب( Åمع الربو منذ زمن رم�سي�س الثا
و1213 ق.م( وهو الذي نكّل بهم و�سحقهم �سحقاً، 

قاد�ش  معركة  خا�ض  ق��د   Åال��ث��ا رم�سي�س  ك��ان  و�إذا 
 1213 ب�ني  م��رن��ب��ت��اح )ح��ك��م  ف����إن خليفته  ال��ك�ربى، 
و1203 ق.م(، هو الـملك الـممجّد بÑ الآلهة، و�سوف 
ي��ت�����ص��دّى ل��ه��م، لا م��ع ال�����ش��ردن ف��ح�����س��ب، ب��ل ومعهم 
واللوكا،  والتور�شا  وال�شكل�ش  والتÐهينيون  الإقو�ش 
كما  البلدان«،  من جميع  القادمون  »ال�شماليون  �أولئك 
انت�صار  �أع��ظ��م  بذلك  مرنبتاح  حقّق  لقد  الأث���ر.  يقول 
 Àزه ملك من الـملوك، فهو الذي »بَطَحَ �أÁع�سكري �أ

الأقوا�س الت�سعة فÍ �أحد يرفع ر�أ�سه بعد الآن«. 

َبدا٥ُ٫٧٢ ا٧٢حجٱب. ٢ٷبٷا

إَادة ٚراءة ..

موريي بن أدد )2(
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 Ñَري الـملوك الـم�صري هذا التف�صيل لي�س عابراً ³ �سِ
�أنف�سهم  عن  الـم�صريون  الـملوك  كتبه  ما  �إن  القدماء. 
ي�أخذ م�ساراً مت�صاعداً، الأف�ضل فالأكÌ تف�ضيÍً، و�إذا 
¹ يجد ملكٌ �إÁ��ازاً يخلّد ا�سمه ف�إنه يعمد �إº ال�سطو 
با�سم  ع��ادةً  ترتبط  »تهمة«  وه��ي  �سبقه،  من  �آث��ار  على 
 ºإ� �آث��ار تعود  ا�سمه على  الذي وُجد   Åالثا رم�سي�س 
من �سبقه من الـملوك، حيث نحت ا�سمه عليها ون�سبها 
رم�سي�س  م��ع  ي��ت��ك��رّر  الأم����ر  ن���رى  ث��م  لنف�سه،)19( 
الثالث بطريقة �أخرى. �أما مرنبتاح الذي نحن ب�صدده 
قد  لوح غرانيتي كبÐ، كان  �أح��د �شواهده، وهو  ف���إن 
كما  نف�سه،   ºإ� ون�سبه  الثالث  �أمنحوتب  من  اغت�صبه 
ر�أينا. وثمة مثال �آخر يرويه عميد الأثريÑ �سليم ح�سن 
½ا  »مرنبتاح«  �أن  الطريف  »م��ن  الأمثلة:  بع�ض   ³
ا�سم والده الذي كان على نقو�ش بوابة معبد »�أرمنت« 
وو�ضع مكانها ا�سمه، غÐ �أن طريقة ا¸حو التي اتبعها 
كانت غÐ متقنة؛ �إذ و�ضع طبقة من اµ�ص فوق ا�سم 
والده، ثم كتب ا�سمه عليها، ولكن اµ�ص �سقط، وظهر 
الـملكيّ«  »التزوير  هذا  ثانية«.   Åالثا رعم�سي�س  ا�سم 
فخري  �أحمد   Ðي�ش الأ�سرات.  تاريخ  يتخلّل  ما  كثÐاً 
الـمثال حذف  �سبيل  على  ومنها  ذل��ك،  من  Ã��اذج   ºإ�
الـملوك،  �أ�سماء  �أث��ب��ات  بع�ض  من  ب��ري.�إب.���س��ن  ا�سم 
�أي�ضاً  الكهنة  فعله  ما  وهو  عبادة حور،  عن  لأنه خرج 
�آمون)20(.  بدلًا من  �أتون  الذي ّ¼د  �أخناتون  با�سم 
ي�ترددوا   ¹ »�إن��ه��م  الـملوك:  بع�ض  ع��ن  غ��اردن��ر  يقول 
التقوى  �أو  البطولة  �أع��م��ال  لأنف�سهم  ين�سبوا  �أن   ³
 ºإ�  Ðي�ش ثم  �شك«،  دون  �آخرين  من  اختل�سوها  التي 
يتكرر  وكيف  �أع��داءً،  بو�صفهم   Ñالليبي ا�سم  توظيف 
�ص  خُ�صّ ال��ذي  اµ��ن��زي  »فالـمعبد  الـملوك:  ب�ني  ذل��ك 
للملك �سحورع من الأ�سرة ا·ام�سة ي�صوّر جماعة من 

يحدّد  وهو  �أ�سرى،  بهم  جيء  الذين   Ñالليبي الر�ؤ�ساء 
عدد الـما�شية التي اغتنمها، والـمنظر نف�سه نلتقي به ³ 
يحمل  حيث  ال�ساد�سة،  الأ�سرة  من   Åالثا بيبي  معبد 
مرة  بهم  نلتقي  ثم  نف�سها،  الأ�سماء  الليبيون  الأم���راء 
 ºثالثة ³ مكان بعيد، حيث يوجد معبد نوبي يعود �إ
الذي  الأم��ر  وهو  طهرقا«،)21(  الأثيوبي  الـملك  عهد 

�سÎاه يتكرّر ³ �سيناريو موريي بن �أدد كذلك. 
ولوحة  الن�صر  و�أن�شودة  الكرنك  نقو�ش   ºإ� عدنا  �إذا 
كانا  �أدد  بن  وم��وري��ي  مرنبتاح  �أن  Áد  الانت�صارات 
عن�صرين رئي�سÑ يعتمد على دوريهما البناءُ الفني ³ 
يكون  �أن  ت�ترشط  ال�صراع  درام��ا  �إن  الن�صو�ص.  تلك 
مرنبتاح البطل �صورة عك�سية من موريي الذي و�سَمَتْهُ 
 Íًالأجيال جي تتناقلها  »و�صمةٌ �سوف تبقى ³ م�صر 
�إثرَ جيل �إº �أبد الآبدين«. دÆومة الذكر، �أو ا·لود، 
عاملٌ  ال�شريرة،  وال�سلبية  ة  ا·ّري الإيجابية  ب�صيغتيه 
البÍط( على  )�أو �شاعر  الكاتب  �إ�صرار  لنا  مهمّ يف�سّر 
ففي  وم�صÐهما،   Ñالرجل �سÐة   ³ التناق�ض  �إب��راز 
تخلت  �أن  بعد  موريي  نالها  التي  الدائمة  اللعنة  مقابل 
عنه الآلهة، يحظى مرنبتاح بالـمجد العظيم الذي يلهج 
النا�س بذكره �إº الأبد وهم يتحدثون عن الانت�صارات 

التي �أحرزها وطهّر بها م�صر من دن�س الأعداء. 
 Ñالـملوك الـم�صري ينتج ال�صورةَ النمطيةَ ³ انت�صار 
البناء  ر يتلخّ�ص ³ ن�سج  Vأ�سلوبٌ مكر� وقهر الأع��داء، 
وال�شر،  ا·�ري   Ñب والتناق�ض  ال�صراع  م�شاهد  على 
ر  Xالتقوى والف�ساد، توفيق الآلهة ولعنتها... �إلخ، وتكر
تكون  كما  مت�شابهة،  تفا�صيل  والأنا�شيد  ا¶كايات 
متطابقة �أحياناً، بغ�ض النظر عن اختÍف الأزمنة، �أما 

: الدلتا.  الـم�سرح فهو على الأغلب واحدٌ لا يتغّري
هذه  التا« ³  بالدور  قام  الثالث،  رم�سي�س  زمن   ³

�أدوار  مع  و»م�شو�ش«،  »ربو«  من  كل  الفنيّة  ال�سل�سلة 
ثانوية مُنحت لل�شماليÑ الذين لا نكاد نعرف عن �أ�صولهم 
 Ñودن ، Peleset وبلي�ست ،�ekel شيئاً: ثكل�
و�شكل�ش   ،  Weshesh وو�ش�ش   ،Denyen

معبد  وتتكرّر ³  ثالثة(،  )م��رةً  و�شردن  ثانية(،  )م��رةً 
رم�سي�س الثالث �أ�سماء القادة الذين هُزموا �شرّ هزÆة، 
حيث تذكر النقو�ش اثنÑ منهم، هما »موريي« و»�أدد«! 
من الغريب �أن »موريي بن �أدد« الذي عرفناه �سابقاً ¹ 
انت�صارات  ن�صو�ص  ذكرته  كما  واح��داً،  �شخ�صاً  يعد 

مرنبتاح، �صار اثنÑ، ر»ا هو و�أبوه! )م7(. 
الذين يقر�ؤون الأدبيات ا¸�صرية   Ñالباحث يرى بع�ض 
و»�أدد«  »موريي«  �أن  حرفية  تاريخية  ب��دلالات  القدÆة 
�سنة.  وث�الث�ني  ث�الث  بعد  ا¶��رب   ºإ� ع��ادا  نف�سيهما 
م��وري��ي، ر»��ا يكون قد عاد   ³ Ðالتفك �إع���ادة  Æكن 
قرّر  ثم  خُلِع،  �أن  بعد  �أخرى  قبلياً مرة  و�أ�صبح زعيماً 
�أن  ال�ضروري  من  ولي�س  ج��دي��دة،  حرباً  يخو�ض  �أن 
نت�ساءل هنا عن �أخيه الذي حلّ ½لّه وتبو�أ الزعامة كما 
³ ا¶لقة ال�سابقة مع رم�سي�س الثاÅ! ولكن ماذا عن 
�أبيه �أدد؟ لابد �أنه كان عجوزاً هرماً ³ زمن رم�سي�س 
تعقيدات  لي�ست  �سلفاً!  م��ات  ق��د  يكن   ¹ م��ا  ال��ث��ال��ث، 
ارتباك   ³ ال�سبب  هي  القدÆة  الـم�صرية  الن�صو�ص 
�أدواتهم  ا·لل ³  يكمن  ي��ق��ر�ؤون،  ما  �أم��ام   Ñالباحث
يتعاملون  لأنهم  الن�صو�ص،  هذه   ³ تفكÐهم  وط��رق 
»ر�سمياً«   Íًسج� �أو  تاريخية،  حقائق  بو�صفها  معها 
من الوقائع والأحداث، بدلَ �أن يروا فيها �أنا�شيد مغنّاة 
يُحتفى بها، فخراً و±جيداً، �أو ر»ا ترفيهاً �أي�ضاً، دون 

َري موازية.  �أن يبحثوا عمّا ت�ضمره من �سِ
والآن، ماذا Æكن �أن ي�ضيف رم�سي�س الثالث على ما 
الأع��داء  ه��زم  لقد  ومرنبتاح؟   Åالثا رم�سي�س  �أÁ��زه 

�أخرى،  مرةً  البلدان،  كل  من  ج��ا�ؤوا  الذين   Ñال�شمالي
قتل منهم اثني ع�شر �ألفاً، و�أ�سرَ �ألفاً، كما �سنّ احتفالًا 
�سنوياً يدعى »ذبح الـم�شو�ش« لإحياء ذكرى انت�صاره 
�أ�سماء  من  الكاتب  �أ�ضافه  ما  مع  ال��غ��زاة،  �أول��ئ��ك  على 
قادة وقبائل ¹ تكن معروفة قبل ذلك. لا بد من ت�صعيد 
درامي �آخر يتميز به رم�سي�س الثالث عمّن �سبقه، وفق 
وحده،  هو  به  يُذكَر   ،Íًتف�ضي  Ìفالأك الأف�ضل  قاعدة 
 ºل��ه حيث »و���ص��ل �إ �إÁ����ازاً لا �سابق  �أن���ه ح��قّ��ق  م��ع 

الفرات«)22( كما تقول الن�صو�ص الـم�صرية! 
�أم��ام  ع�سÐة  مهمة  اµديد  ال��دور  ه��ذا  ابتكار  يكن   ¹
 Habu ط. تقول نقو�ش معبد مدينة هابوÍنابغة الب
مكان   ³ معاً  التمحو  �أه��ل  »�أت���ى  الـملك:  ل�سان  على 
وهم  حُطّمت،  خططهم  وم�شو�ش.  و�سبد  رب��و  واح��د. 
طلبوا رئي�ساً ب�أفواههم، غÐ �أن ذلك ¹ يكن ³ قلوبهم، 
�أر�ض التمحو،  وكان جÍلته قد ربّى ولداً �صغÐاً من 
كي  رئي�ساً  عليهم  ون�صبه  �ساعديه  بقوة  ع�ضده  وق��د 
ينظّم الأر���ض. هذا ما ¹ ن�سمع به من قبل منذ �أن بد�أ 
ملك  تن�صيب  حاول  الثالث  رم�سي�س  �إن  �أي  الـملوك«. 
البÍط قد ربّاه �صغÐاً و�أعدّه  عليهم من جن�سهم كان 
من  به  ن�سمع  ما ¹  »ه��ذا  رف�ضوا.  لكنهم  ا¸همة،  لهذه 
�أي  الق�صيد،  الـملوك«... هذا هو بيت  بد�أ  �أن  قبل منذ 
تدوين �شيء ¹ يعرفه الـملوك ال�سابقون، فÍ يتميّز به 
�أحد من �أرباب عر�ش م�صر �سوى رم�سي�س الثالث. ³ 
بع�ض الأحيان تُن�سب هذه ا¶كاية �إº مرنبتاح، فهل 

�سطا عليها رم�سي�س الثالث هي الأخرى؟ 
) يتبع (



جر�ة الخبز )2(

د. ٣َٵ برٮا٪ة. ٢ٷبٷا

ٚراءة ٖٵ رٰاٶة :خبس ٣َٳ نا٢ٰة ا٢خا٠ ٦ٷٿد ٧٢ح٧د ا٫٢ُاش..

وزينب  ه��و  �سعيهما   ºإ� بالزمن  ع��اد  ال�����س���ؤال  وبعد   
“وما ف��ع�ال م��ن ½����اولات طبية ³  �أط���ف���ال،  لإÁ����اب 
البÍد وتون�س”]21[، وما �سمعا من ن�صائح، وكيف 
ال�ربد،  نتيجة  حمى  ب�سبب  و�أج��ه�����ض��ت  زي��ن��ب  حملت 
)دار  ا�سم  �أط��ل��ق  وق��د  �صفحات،  �أرب���ع  ذل��ك  ا�ستغرق 
غزالة( على غرفة الطفل لأنه يريده طفلة ي�سميها غزالة، 
وهنا ينتهي هذا الف�صل لي�سلم ا¶كي �إº الف�صل الذي 
بعنوان "دار غزالة"، وهو مثل الذي ر�أيناه ³ ف�صل 
ا¸ع�سكر، دائماً اللعب بالزمن وتك�سÐه بطريقة يتحكم 

فيها عن طريق  الكاتب  مع  "ميÍد" ا¸تماهي  ال��راوي 
من  ي���أخ��ذه  حتى  ½��دّث��ه،  على  يقترحها  التي  النقÍت 

زمن �إº زمن كما ر�أينا.
"ال�سÐة  طريقة  ت�ستخدم  ال��رواي��ة  �أن  بينت  �أن  �سبق 
ال�شفاهي،  ال�سرد  بطريقة  ذلك  تفعل  ولكنها  الذاتية" 
ا¸كان  ي�شاركه  و�شخ�ص  "ميÍد"  بينه  حديث  فهي 
�آخ��ر وفقاً   ºإ� به من زم��ن  ينتقل  �إل��ي��ه، وه��و  وي�ستمع 
فيتحول  م��ا  نقطه  ن��ظ��ره  تلفت  ف��ق��د  ال��ت��داع��ي،  ¸نطق 
با¶ديث �إº زمن ما�ض بعد �أن يذكرنا با¶ا�ضر الذي 

هو فيه، م�ستخدماً عبارات خبرية �أو �إن�شائية، تذكرنا 
ال�شفوي عندما يحدثنا �شخ�ص ما عن ­ربة  بال�سرد 
 ،Íًا¸و�ضوع قلي Ðولكن ما ر�أيك �أن نغ“ ،Íًمر بها مث
علناً ن�شرب ك�أ�س �شاي �أخرى ³ ا¶ديقة ما فائدة �أن 
�أخبرك بق�صة زواجي من زينب ب�أكملها؟ على كل حال 

�أف�ضل �أن نقفز �إº الأيام التي تلت الزواج”]22[.
 ºكانت وظائف مثل هذه العبارات الانتقال من زمن �إ
زمن، وتبعاً لذلك الانتقال ³ ا¸كان، وهذا جعل الن�سيج 
�أو انقطاعات،  الروائي متما�سكاً ولا توجد فيه ثغرات 
�أن  �أود  ما  ” فثمة  �ضرورية،  ±ف�صÍت  كانت  لقد 
�أق�صه عليك نظراً �إ¿ �أهميته̧  ق�صتي Ëكنك 
اºلو�س بينما �أ�سقي النباتات، و�س�أحدثك عما 

Ëكنني و�صفه ب�أجمل �أيام عمري”]23[.
الإي��ه��ام   ºإ� ب��الإ���ض��اف��ة  ال��ت�����ش��وي��ق  �أ���س��ل��وب  يخفى  لا 
ب��ال��واق��ع ³ ه��ذا ال��ق��ول، �إن ه��ذه ال��ع��ب��ارات مثلت ما 
ي�سميه نقاد ال�سÐة الذاتية )با¸يثاق(]24[ بÑ الكاتب 
وال���ق���ارئ، ف��ال��ك��ات��ب ���س��ي��ق��ول ك��ل م��ا وق���ع ³ حياته 
والقارئ ي�صدقه ³ ذلك، “.. �أوفففف �أرجو منك 
ا½عذرة فكلما تذكرت تلك الأيام ان�ساب دمعي 
ال�شاي  من  مزيد  �إ¿  �أحتاج  مني،..  �إرادة   Òب

و�أنت؟”]25[.
بالفعل،  ي��ت��ح��دث��ان  اث��ن�ني  ن�شاهد  يجعلنا  �أح��ي��ان��ا  �إن���ه 
�أين  “ح�سنا  ذل���ك   ³ ال�سينما  �أ���س��ل��وب  م�ستعÐاً 
وعندما  الليلة”]26[،  تلك   Éأ� �آه ¾   .  . ؟  كنا 
�أ�سردها  تون�س   ³ الذكريات  من  بع�ض  “ثمة  يقول 
لقد  ذل���ك؟  Æكنني  ه��ل  الق�صة..  نتابع  �أن  قبل  عليك 
الأمر  �أطيل  لن  الدرّاجة،   ºإ� �أنظر  وانا  الآن  تذكرتها 
عليك”]27[. توهمنا هذه العبارة ب�أنه �سيقطع �سياق 

وينتقل �إº حديث خارج الق�صة )قبل �أن نتابع الق�صة(، 
ولكن الأمر لا يعدو كونه لعبا بالزمان وبا¸كان، فنحن 
وما  ال�شخ�صيات  نف�س  عن  ونتحدث  الق�صة  نف�س   ³
حبكة  من  �أ�سا�س  ج��زء  هو  الذكريات  ه��ذه   ³ �سÐد 
الرواية �أو ن�سيجها ولي�س حديثا ¼انيا �أوح�شوا، لأن 
الفن الروائي الأ�صيل لا ي�سمح للح�شو �أن يتخلله، فكل 
الإ�شارات والعبارات واللغات التي قد تبدو ق�صÐة �أو 
 Ðعابرة هي ذات وظائف ³ الرواية ولها دور ³ �س

الأحداث وم�صائر ال�شخ�صيات.
ال��رواي��ة  ه��ذه  ”لقد ­لت ³  ال��رواي��ة  ه��ذه  اللغة ³ 
الف�ضاءات  كانت  وق��د  وا¸��ك��ان  ال��زم��ان  تقنيات  معظم 
التي جرت فيها �أحداثها متنوعه متعددة مثل �أزمنتها، 
ال�شرائح  كل  فيها  ومثلت  اللغات  فيها  تعددت  ولذلك 
الاج��ت��م��اع��ي��ة وا¸��ه��ن��ي��ة وال���ع���م���ري���ة، ي���ق���ول م��ي��خ��ائ��ي��ل 
جميع  وت�ستعمل  تفيد  �أن  تتعلم  الرواية  �إن   :“Ñباخت
ال��ل��غ��ات وال�����ص��ي��غ والأج��ن��ا���س ال��ت��ع��ب�ريي��ة، �إن��ه��ا ترغم 
ج��م��ي��ع ال���ع���وا¹ الآف���ل���ة وال��ب��ال��ي��ة وا¸�����س��ت��ل��ب��ة وا¸��ب��ع��دة 
نف�سها  ع��ن  تتحدث  �أن  على  و�إي��دي��ول��وج��ي��ا  اجتماعيا 
فعلته  م��ا  وه��ذا   ،]28[”Ñا·ا�ص و�أ�سلوبها  بلغتها 
رواية "خبز على طاوله ا·ال ميÍد"، وعنوانها Æثل 
توجهها اللغوي ا¸تعدد الغنى، من يفكر ³ كتابة ن�ص 
�أدب��ي عن )ا·��ب��ز(؟!، هذا ال�شيء ا¸�ألوف ال��ذي Áده 
بقية  ع��ن  ناهيك  والأط��ف��ال،  والعجائز  الن�ساء  لغة   ³
)الكو�شة(  ا¸خبز  لغة  الرواية  النا�س، فوجدنا ³ هذه 
ال�����س��وق، ول��غ��ة ال�سكارى،  ول��غ��ة )ال��ب��ي��ت��زاري��ا(، ول��غ��ة 
فيها من خ�شونة، وخ�صو�صية،  الع�سكريÑ، »ا  ولغة 
ا¸قذعة،  وال�شتائم  ال�شعبية  التندّر  �ألفاظ  فيها  ووردت 
الليبية   Ñب  Íمث اللهجات،  وتعدد  ا¸حترمة،  واللغات 
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والفرن�سية  الإي��ط��ال��ي��ة  الأل���ف���اظ  وب��ع�����ض  وال��ت��ون�����س��ي��ة، 
ولغة   Ñا¸ثقف لغة  ال��ري��ف،  ولغة  ا¸دينة  لغة  ذل��ك  وغ�ري 
ا¶رفيÑ، وهي لغة متداولة نحن ن�ستمع �إليها كل يوم 
عليها  ن�تردد  التي  ا¸ختلفة  والف�ضاءات  ال�شوارع   ³
وردت  م��وج��ودة،  �إنها  نر�ض   ¹ �أو  بها  ر�ضينا  �سواء 
هذه اللغات ³ �سياق الن�ص الذي كتب باللغة العربية 
الف�صيحة فكانت فيه موهمة بالواقع ¿ا جعل الرواية 
تكت�سب حيوية وجدية وتنقل القارئ �إº عا¸ها ا¸تخيل 

ب�صيغه الواقعي وا¸رجعي.
يعتقده وم��ا يريده  ي��وازن بÑ ما  �أن  لقد ح��اول ميÍد 
الآخ��رون ولكن ذلك ¹ يكن ³ الإمكان، من هنا تبد�أ 
 ³ ال�����ص��راع  لتغذية  ع��وام��ل  بو�صفها  ال�شخ�صيات 
التي  ا¸حتومة  النهاية   ºإ� ال�����ص��راع-  -اي  توجيهه 
انتهت �إليها هذه ال�شخ�صيات والعوامل: الأب، والأم، 
العب�سي، وزي��ن��ب، وا¸��دام،  والأخ���وات، وال��ع��م، وابنه 
وبنيامÑ، ثم ¼موعة ا¸ع�سكر، وعلى ر�أ�سها ا¸ادونّا، 

و¼موعة الكو�شة.
كنا يكبرنه،  الÍّتي  �أخواته  يدي  "ميÍد" على  تكون   
ويتولÑ العناية به طفÍً ومراهقاً، و�أمه التي ا�ستقى منها 
بع�ض ا¸قولات التي �ساهمت ³ م�صÐه، “الفر�س علي 
راكبها”]29[ لكن تكونه الذي �أثر فيه، كان على يدي 
"ا·بز"  للطبخ وخا�صة  فنظرا ¶به  )ا·باز(.  والده 
وجد ³ ا¸خبز )الكو�شة( ¼اله ا¸ريح، و¸ا كان �أبوه 
مقولاته  �أن  واعتقد  به كثÐاً،  ت�أثر  فقد  خبازاً ½ترفاً 
عن ا¶ياة وموقف الإن�سان منها �صادقة، كمقولاته عن 
�صناعة ا·بز، ولهذا ±�سك بها واعتبرها د�ستوراً له. 
فقد جعلته ³ و�ضع ½Ð بÑ الواقع وا¸ثال، و¸ا كان 
القا�سي  بالواقع  ا�صطدم  قلنا؛  كما  ا�شكالياً  �شخ�صاً 

كلها  ا·بز  عن  �أبيه  مقولات  كانت  لقد  واج��ه��ه،  ال��ذي 
�صحيحة باختباره لها وبراعته ³ ا·بز ب�شهادة كل 
 Ñا¸��ج��ال، ���س��واء م��ن ا¸حترف م��ن تعامل معه ³ ه��ذا 
معه  كانوا  الذين   Ñزائريµوا  ،Ñالتون�سي كا·بازين 
³ الكو�شة، �أو الزبائن �أو الأهل والأ�صدقاء، ولكن ما 
�أوقعه ³ تناق�ض ا¸جتمع حديث �أبيه عن ال�صدق وعدم 
النفاق، “لا ت�سرق يا ميÍد ولا تكذب، �أن تعي�ش كما 
الدنيا وما فيها و�أنت كاذب، �سارق،  �أنت خÐ لك من 
الرجل  �أن  �أبوه  له  قاله  ¾ادع، ومنافق”]30[ و¿ا 
كا¸لح وا·مÐة  “انهما  الن�ساء،  يجال�س  �أن  ينبغي  لا 

�أ¹ تفهم”]31[
�إن  وال��واق��ع،  ا¸ثال   Ñب ا¸فارقة   ³ ±ثلت  الإ�شكالية 
البقاء على ا­اه واحد وموقف واحد،  ا¸ثال يقت�ضي 
والواقع يناق�ض ذلك، “كان علي ذلك اليوم �أن ا�ستنتج 
�إن  ومنها  و�ضعها  على  ¼تمعنا  اتفق  التي   Ñالقوان
العفوية ³ ا¶ديث عما يجول ببالك قد ت�شكل خطراً 
لأنني  �أ�صمت  �أن  تعلمت  الدر�س ا·ط�أ،  تعلمت  عليك، 
³ الوقت ذاته ¹ �أرد خيانة و�صية �أبي، حاولت مراراً 
عديدة �أن اتغلب على عاداتي التي اكت�سبتها من �أخواتي 

منذ نعومة �أظافري ولكن دون جدوى”]32[
 ¹ م��ي�الد،  �شخ�صية   ³ م��ا  ك��ل  يخالف  ال��واق��ع  �إذن 
يحقق ميÍد ³ ا¶ياة �شيئاً �سوى براعته ³ الطهي 
وخا�صة ا·بز والبيتزا، ولكنه كان مكتفياً بذلك، و¹ 
يعتقد �أن �شيئاً ينق�صه �سوى �أن ينجح ³ العثور على 
وعندما  و¯به،  يحبها  )ام���ر�أة(  ا¶��ي��اة،  ت�شاركه  من 
بادلته "زينب" ابنة اÐµان القدامى ا¶ب ظن �أنه ظفر 
بكل �شيء، واندفع ³ هذا ا¶ب بكل تلقائيته وعفويته 
و�صدقه، �أي قيمه الأ�صيلة ³ ا¶ياة التي كان يعي�ش 

بتم�سكه  عن غÐه  متميزاً  نف�سه  يعتبر  يكن  عليها و¹ 
بها، لكنه ظن نف�سه �شخ�صية طبيعية و�أن النا�س كلهم 
Æار�سون ا¶ياة وفقا لقناعاتهم، غÐ �أن عÍقته بزينب 
و±�سكه  بها  فرحه  رغ��م  بالف�شل  عليها  ½كوماً  ك��ان 
بها و­اوزه عن كثÐ من قناعات الأقارب والأ�صدقاء 

والأهل ما دامت زينب ¯به و¯ترمه وتتم�سك به.
ارتباطه  �أج���ل  م��ن  ���ش��يء  �أي  لفعل  م�ستعداً  ك��ان  لقد 
مناق�ضة  "زينب" كانت  �شخ�صية  لكن  لها،  وحبه  بها 
نفعية  �شخ�صية  ف��ه��ي  ج�����ذري،  ب�����ش��ك��ل  ل�شخ�صيته 
غايات  ولديها  الو�سيلة،  تبرر  لديها  الغاية  برجماتية، 
و�سيلة  ع��ن  �إلا  تبحث  تكن  و¹  ¯قيقها  ت��ري��د  معينه 
لائحة  لديها  كانت  الو�سيلة،  ه��ذه  ه��و  ووج��دت��ه  ل��ذل��ك، 
معه:  �أح��ده��ا  حققت  وق��د  حياتها   ³ ¯ققها  �أن  تريد 
�أكن   ¹ لائحتي،  ما ³  هدفاً  قد حققت  ها  ”قالت « 
كتابها عن  ن�شر  منها  ذل��ك..  قبل  الÍئحة  بوجود  �أعلم 
البحر   ³ ا¸نا�سب  ال�شخ�ص  تقبيل  ول��وح��ات��ه،  عمها 
يكون  و�أن  �إيطاليا،   ºإ� ال�سفر  ال�شم�س،  غروب  ¯ت 
لها �أطفال ي�ضجون حياة”]33[، كل ذلك كان Æكنها 
�أن ¯ققه �صحبه "ميÍد"، هذا ما كان يجول بخاطرها 
ولأنه حري�ص  مثقفة   Ðشخ�صية �ضعيفة وغ� باعتباره 
على التم�سك بها، ورغم ال�شكوك التي زرعت ³ طريقه 

�إلا انه حاول ­اوزها، والإ�صرار على عÍقته بها.
كانت منغ�صاته من الآخرين ولي�ست وليدة تفكÐه �أي 
�أن الواقع الاجتماعي �ضغط على �شخ�صيته بقوة ¹ يعد 
³ �إمكانه ¯ملها، فعندما �ضربه ¼موعة من ال�شباب 
�إلا  ال�شارع و¹ يخل�صه منهم  الذين وج��دوه معها ³ 
ي�ضربون  �شباباً  "زينب" ب���أن  اخبرته  ال��ذي  ال�شرطي 
ال��دف��اع عن  ي�ستطع  لأن��ه ¹  ينم  ليلته ¹  بقي  واح���داً، 

يليه و¹  الذي  اليوم  فتاته وبحث عنها ³  نف�سه وعن 
يجدها، نام ³ ا¶ديقة ³ ال�شم�س من الأعياء و�شهد 
على  ي�ؤنبونه  الرجال  من  ¼موعة  ا¸نام،   ³ كابو�ساً 
العب�سي،  اب��ن عمه  ا¸��ادّون��ا، عرفة،  وال��ده،  بها  عÍقته 
لقوا حو«”]34[ ال�صادق �أخوها، وعمه ½مد ”̄ 

ورغ��م  بها،  عÍقته  يوجه  ا·��ارج��ي  ال��واق��ع  ك��ان  �إذن 
½اولاته العديدة ³ ­اهله وفعل ما يراه بنف�سه �إلا �أنه 
 Íً¹ يفلح ³ ذلك ³ النهاية. لقد كان �ضغط الواقع ثقي
لديها  يجد  و¹  بينهما،  الأول  اµن�سي  اللقاء  �أولًا ³ 
بكارة ” �أين الدم؟! قلت و�أنا انظر اº الفرا�ش.. لي�ست 
كل فتاه لديها غ�شاء بكارة.. �شككت ³ الأمر، قر�أت 
الأ�سئلة التي تدور ³ وجهي، عرفت ذلك من م�صادر 
طبية ³ �إحدى ا¸واد التي ندر�سها بالكلية”]35[كان 
 "Ñيتجاهل �أي �شك قد يبعده عنها عندما �س�أله "بنيام
يحبها  ب���أن��ه  و�أج���اب  ال�����س���ؤال  ا�ستغرب  تزوجها  ¸���اذا 
“لي�س با¶ب وحده يختار ا¸رء �شريكه، ماذا تق�صد؟! 
.. كنت �أريد �أن �ألكم وجهه ¹ �أفهم ³ ذلك الوقت ¸اذا 
كان العجوز على يقÑ من �أن زواجنا �ستواجهه حرب 

�شر�سة ثم �أنني ¹ �أرد فهم ذلك”]36[
لقد كانت زينب مندفعة ³ فعل كل ما ترغب فيه مادام 
�أي مكان  �أو ³  �أح��د، ك���أن تكون ³ تون�س  لا يراها 
�آخر غÐ مراقب من الآخرين، من مظاهر التناق�ض �أنه 
كان يقوم ب�أعمال البيت »ا ³ ذلك غ�سل مÍب�س زينب 
للآخرين  تريد  ولا  ذل��ك  تريد  وه��ي  وتنظيمها،  وكيها 
�أخ�ربت والدتك  ¸اذا  “فقالت « ببرود  به:  يعلموا  �أن 
ب�أنك تغ�سل الأواÅ و¹ �أعرف كيف �أرد تركتها، كانت 
لتت�أكد   Åالأوا �أغ�سل  عندما  تتبعني  اليوم  ذل��ك  بعد 
�أنى اقفلت نافذة ا¸طبخ او تراقب ا¸كان قبل �أن ان�شر 
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الغ�سيل وت�ؤكد « انه �إذا �س�ألتني �أمي عن الغداء فعلي 
�إخبارها �أنى لا �أعرف ما طبخت زينب”]37[

 ³ عتبة  وردت  راكبها(]38[  على  )الفر�س  كلمه  �إن 
ولكنها  غزالة"،  "دار  ع��ن��وان��ه  ال���ذي  ال��ث��ال��ث  الف�صل 
القطو�سة  )ا���ض��رب  وع��ب��ارة  هي  كثÐه  م��رات  تكررت 
العبارات  ه��ذه  مار�ست  وق��د  العرو�سة(]39[  تتربى 
ال�شخ�صية  على  ال��واق��ع-  -�ضغط  ال�ضغط  من  مزيداً 
�أو  دليل   ºا منا  ال��رج��ل  يحتاج  “هل  عمه  اب��ن  يقول 
�سبب لي�ضرب زوجته قال « – �أعتقد ذلك -�أنت �أحمق 
�أنا �أحياناً  وغبي لا ¯تاج �إº دليل لت�ضرب زوجتك، 
�أ�ضرب �أخواتي فقط للت�سلية و�إبعاد �شبح الك�ساد عني 
العبارات كانت ج��زءاً كبÐاً  “. هذه  يقول «”]40[ 
ال�شخ�صية  حياة  نغ�ص  ال��ذي  الاجتماعي  ال�ضغط  من 
وجهها   ³ ت�صمد  �أن  قناعاته  ت�ستطع  و¹  "ميÍد"، 
لعلها تفكر مثل بقية النا�س ³ القرية، “انه "ميÍد"، 
�أنك لا تعرف  “يبدو  لا خجل منه”]41[ كذلك عباره 
ب�صدد  ا¸��دام كل  له  وتقولها  زينب  له  “تقولها  الن�ساء 

الاخرى ” �أنت لا تعرف الن�ساء يا ميÍد”]42[
كان ذلك فوق ما يحتمل الإن�سان العادي، لقد تراكم هذا 
القدر من ا¸مار�سات والعبارات والنظرات والإ�شارات 
 Ñب ت��ت��راوح  ال��ت��ي  "ميÍد"  �شخ�صية  م���ن  لي�صنع 
الب�ساطة والغباء والتلقائية والتخنث والذكاء وا¸�سا¸ة 
ليحوله �إº ¼رم �إº وح�ش، ذلك الوح�ش الذي كان 
ولا  منه  وي��خ��اف  يطم�سه  وك��ان  �شخ�صيته   ³ كامناً 

يريده �أن يظهر ³ �سلوكه.
”ذات مره �ضربت �أختي ال�صغىرة فقط لأÅ وجدت 
ل��دي��ه��ا ر���س��ال��ة م��ن �أح���د الأولاد ال��ذي��ن ي��در���س��ون ³ 
من  �أتعرق  جعلني  الفعل  من  ارتعا�شي  لكن  ا¸در�سة، 

�شرع  لقد  داخلي”]43[  يختبئ  الذي  الوح�ش  �شكل 
التي  ا¸جتمع  ب�سلطة  متغذياً  النمو   ³ الوح�ش  ه��ذا 
ازدادت قوة و�أحكمت �سيطرتها على كل �شيء بطرق 
م�ستع�صياً  �صار  الأم��ر  "ا¸دام" �أن  ”�أخبرتني  �شتى 
على الع�شاق اµدد الآن، و�صارت �سلطه ا¸جتمع ت�سن 

.]44[”Ìف�أك Ìسكاكينها �أك�
لقد كانت "زينب"، و"ا¸دام" من عوامل ال�ضغط على 
 ºإ� رقيقة  ½بوبة  من  زينب  ¯ولت  فقد  ال�شخ�صية، 
ما ي�شبه رب العمل بالن�سبة ¸يÍد، فهو يقوم بخدمتها 
الإÁ���اب  عمليه  ف�شلت  م��ذ  اهتمام  �أي  توليه  لا  وه��ي 
بنقي�ض ا¶ب؟  �أخ�ربك  “هل   :Íًعليها طوي Íالتي عم
التبلد  ال�الم��ب��الاة  �إن���ه  ال��ك��راه��ي��ة،  لي�س  ا¶��ب  نقي�ض 
التباعد رغم العي�ش ³ مكان واحد، �أن تنطق كلماتك 
الغذاء جاهز"، وقهوة  "نعم   ،"Ð·صباح ا�" اليومية 
ال�سجل  موظف  مع  تتحدث  وك���أن��ك  ال��دفء  من  خالية 
ا¸دÅ بالبلدية”]45[. ³ هذا ا¸وقف ا¸تبلد كما ³ 
الرواية جاء موقف نقي�ض له، �إنه موقف "ا¸دام": “¹ 
�أجد �شخ�صاً �شغوفاً با·بز مثلها، �إنها نقي�ض زينب، 
�أبي،  الكو�شة وعن  زينب ¹ ¯ب كثÐاً ق�ص�صي عن 
الغالب حول م�شاكلها ³  كان حديثي معها يدور ³ 
¯دثنا  �أننا  �أتذكر  لا  ولكني  الآخرين  حول  �أو  العمل 
عني لوقت طويل، كانت هي ا¸ركز وكانت حياتي تدور 

حولها”]46[.
بتفاهته  وا¸عارف  العائلة  من  به  ا¸حيطون  �أ�شعره  لقد 
وقله �أهميته عندما ت�س�أله ا¸دام “هل Æكنك �أن تعلمني 
مهتما  كنت  �إذا  عما  �أح��د  ي�س�ألني   ¹ ميÍد،  يا  ا·بز 

بتعليمهم ما تعلمته من ا¶ياة”]47[.
الذي  ال�صراع  و»قدار  يعانيه،  »ا  تعلم  زينب  كانت 

يدور داخل نف�سه، بل و�سعت ر»ا من حيث لا تدري 
اº تذكيه هذا ال�صراع بطرق مبا�شرة وغÐ مبا�شرة 
�إن  “تقول زينب  �إح��دى لوحات عمها  ³ ا¶ديث عن 
الرجل الذي يعتمر ا¸عرقة ي�شبهني.. لا تخلو مÍ½ه 
تتعلق  هي  ق�صتها.  عمها  لها  حكى  انثوية،  �سحنة  من 
ب�صديق له مات من القهر وا·وف من عائلته طاردته 

حتى تخلى عن حلمه لي�صبح فنانا”]48[.
�إذن كل التراكمات دفعت ³ ا­اه التحول من ا¸�سا¸ة 
�إº ا¸واجهة، و¹ تكن ال�شخ�صية ميÍد م�ؤهلة لتقوم 
»واجهة واعية نتيجة لتكوينها الذي وقفنا على خطوطه 
الان��زلاق ويحدث ا·لل.  يتم  �أن  فكان لابد  العري�ضة، 
لقد حاول "ميÍد" التخل�ص من ا¶ياة بالانتحار ³ 
تنجح  و¹  البيت]50[،   ³  Ñومرت ا¸ع�سكر]49[، 
وتغلب عوامل  تكونه  منها  لأ�سباب كثÐة  العملية  هذه 
على  اعتماده   ºا بالإ�ضافة  �شخ�صيته   ³ ال�ضعف 
الانتحار  فيها  يحاول  ناجحة ³ كل مرة   Ðو�سائل غ
يتبول لا �إراديا فهو غÐ م�ؤهل لاتخاذ مواقف �شجاعة 
ولو كانت �سلبية ولكنه مدفوع لها وم�ضطر ب�سبب ثقل 

الواقع من حوله.
لقد حدث نزاع بينه وبÑ زينب ب�سبب ركوبها �سيارة 
�أن   ºا¸دير �سيء ال�سمعة وخروجها معه ¿ا و�صل ا
الذي   Ðالتغي ]51[ ور�أت  ا¸��رات  �إح��دى  �صفعها ³ 
طر�أ على حياته، ولكن �شخ�صيتها النفعية ¹ تبال »ا 
من  ال�ضعيفة  �شخ�صيته  �أن  ظنت  ور»��ا  �إليه  و�صلت 
جانب وا¸تم�سكة بها من جانب �آخر لن تفعل �أكÌ من 
تلك ال�صفعة التي اعتذر عنها ³ الوقت نف�سه، ولذلك 
�أهملته و�أمعنت ³ ذلك حتى كررت ما كانت تقوم به 
�شخ�صية  مع  كررته  وعنفوانه،  حبهما  ق��وة  �أي��ام  معه 

 ³ ي�ستغÍنها  كان  التي  الف�ضاءات  نف�س  و³  ا¸دير 
ذلك]52[، ¿ا بلغ ب�أحداث الرواية �أن ت�صل اº �أزمتها 
با¸ائة  مائة  بن�سبة  العك�سي  التحول  �إليها،  انتهت  التي 
 ºد( ا¸�سا¹ الب�سيط ا¸غفل الأحمق �إÍلقد ¯ول )مي
 Ñقاتل، وكان ذلك بطريقة م�أ�ساوية جمعت ب ºوح�ش �إ
ا¶ب والكراهية، ¶ظة جنون حطمت كل �شيء، كان 
لابد �أن ¯دث و�إلا تكون الرواية بدون دلالة، هنا تكمن 
الروائي  لقد مار�ست ا¸كر  عبقرتيها وجدتها و±يزها 
ال�شخ�ص  الإن�����س��ان  يقتل  عندما  وف��رادت��ه،  قوته  بكل 
الوحيد الذي �أحبه واعتبره حظه الذي �ساقه �إليه القدر، 
ما  �أ�شبه  بطريقة  ب�شعة،  جرÆة   ºإ� ا¶��ب  انقلب  لقد 
ذلك  يعقب  ثم ذبح  الإنهاك  بال�سادية، جلد حتى  تكون 
بكاء واحت�ضان وعناية بالقتيل زينب، احت�ضانه والنوم 
لطف  بكل  به  ذلك وتعطÐ واحتفاظ  بعد  تنظيف  معه، 

ومودة، �إنه اµنون.
مررت  احت�ضنتها،  با¸و�س،  ¿�سكا  نحوها  ”جريت 

و�ضعت  خ��ارج��ة،  روح��ه��ا  انبثقت  رقبتها،   ³ ا¸��و���س 
 ،Ñكلمت  Åأذ�  ³ وه��م�����س��ت  ج�����س��دي  ع��ل��ى  ر�أ���س��ه��ا 
­���م���دتُ، ت��ل��ط��خ ا¸���ئ���زر وال�����س��ك�ني، ه�����د�أت �أ���ص��ب��ت 
ا¸طبخ،  �أر���ض��ي��ه  على  جنب   ºا جنباً  وÃ��ن��ا  ب��ال��دوار 
ا¸كان…  فارقت  قد  روحها  كانت  ا�ستيقظت  عندما 
رفقتنا  �أي��ام   ³ عرفتها  التي  كزينب   » تبت�سم  كانت 
الاوº”]53[، عندما بكى تذكر كلمة "ا¸دام": الرجال 
لا يبكون، وهنا قام بالعناية بها وهو يحدثها عندما �أخذ 
ا�ستحمامهما  �أيام  متذكرا  ا¶مام  يغ�سلها ³ حو�ض 
معا قائÍ “ينت�صر ا¶ب ³ النهاية، قلت لها و�أنا �أمرر 
ر�أيت  ال�ساخن  با¸اء  ال�شامبو  لأن��زع  ال�شعر  على  يدي 
�س�أ�صنع  ¸اذا ¹ تخبريني كنت  قد طال  �شعر رجليها 



للحبيبة"،   ال�شدّ: و�صال ا¶بيب  "�أوان  تنه�ض رواية 
للكاتب "½مد فايز حجازي" على بنية �سردية مركبة، 
تت�شابك فيها الأزمنة مع العواطف، ويتجاور التاريخي 
عبر  الهوية  م�ساءلة  يعيد  ا  ن�صً لتقدّم   ،Åالإن�����س��ا م��ع 
مرجعية   ºإ� عمقها   ³ ت�ستند  حديثة  �سردية  �أدوات 

تراثية ومعرفية را�سخة.
الذاكرة  ت�ستدعي  ت�أويلية  بوابة  ذات��ه  العنوان  ي�شكّل 
¶ظة   ºإ� ال�شدّ"  "�أوان  يحيل  �إذ  العربية؛  الثقافية 
الرواية  داخ��ل  تتجلى  دلال��ة  وه��ي  والو�صال،  التÍحم 
العاطفي، والتاريخي،  عبر تداخل م�ستويات متعددة: 
 Ñقة بÍإعادة تركيب الع� ºوا¸عر³، ³ ن�ص ي�سعى �إ

الإن�سان وما�ضيه.
دلاليًا  �أف��قً��ا  الكاتب  ي�ؤ�س�س   ،ºالأو ال�صفحات  منذ 
وا���س��عً��ا ع�رب ت��وظ��ي��ف اق��ت��ب��ا���س م��ن ج���ورج �أوروي����ل: 
�أنف�سنا".  من  لنملأنكم  ثم  ونفرغكم،  "�سنعت�صركم 
الثقافية  الهيمنة  �إ�شكالية  �أم��ام  الاقتبا�س   هذا  ي�ضعنا 
لا�ستعادة  ½اولة  ال��رواي��ة  لتغدو  الهويات،  و���ص��راع 

الذات عبر ال�سرد وا¸عرفة.
تطرح الرواية ق�صة حب ­مع م�صطفى ا¸�سلم وماريا 
العاطفي  البعد  �أن هذه العÍقة تتجاوز   Ðا¸�سيحية، غ
الدينية  ا¶��دود  يذيب   Åإن�سا� م�شروع   ºإ� لتتحول 
والثقافية. يظهر ا¶ب بو�صفه انتماءً �إº هوية �إن�سانية 
�أو�سع، حيث تتÍ�شى الهويات ال�صغرى داخل ف�ضاء 

�إن�ساÅ م�ترشك.

 Ñبو�صفهما كائن Ñل بناء �شخ�صيتي العا�شقÍومن خ
يكت�شفان العا¹ معًا، تك�شف لنا الرواية �أن الهوية كيان 
با�ستمرار  ويخ�ضع  الإن�سانية،  التجربة  عبر  يت�شكل 
لإعادة القراءة والت�أويل، ويتجلى هذا الطرح ³ ر�سم 
م وفق ت�صنيفات جاهزة، �إÃا  Vال�شخ�صيات التي لا تُقد
�شخ�صية  كما ³  والاجتماعي،  النف�سي  تعقيدها  عبر 
الرجل الذي ي�سعى �إº �شراء بيت اµد، حيث يتحول 
التدين �إº قناع يخفي نزعة انتهازية ت�سعى �إº امتÍك 

ا¸كان والذاكرة معًا.
يظهر اµد ³ الرواية حار�سًا لطبقة خفية من الزمن، 
ر�ؤيا  وراءه  وي�ترك  ا¶كاية،  تخوم  على  يعي�ش  رج�ًا�لً 
بعد غيابه. يتحول  �إلا  يفهم  يُقر�أ ولا  غام�ضة ومÐاثًا  
ب�أ�سرارها ³  ح�ضوره �إº رمز للذاكرة التي ¯تفظ 
طبقات ال�صمت، فيغدو رحيله ال�شرارة الأوº لانفتاح 

ال�سرد.
وجوديًا ³  بُعدًا  فيتخذان  وفاته،  ثم  الأب  مر�ض  �أما 
الزمن،  ه�شا�شة  فيها  يكت�شف  ¶ظة  م�صطفى،  حياة 
�أ�سئلته  ط��رح  ي��ب��د�أ  الإن�����س��ان  �أن  ال��رواي��ة  توحي  حيث 

الكبرى عندما يت�صدع يقينه الأول.
خÍلها  م��ن  ح���اول  �صفقة  ع�رب  م�صطفى-  يكت�شف 
¯�سÑ و�ضعه ا¸ادي- ¾طوطًا يحمل عنوان "الكتاب 
يوم   ºإ� ا·لق  ب��دء  من   Ñ¸العا �أح���وال  عن  الكا�شف 
هذا  يتحول  الدم�شقي.  زادة  بن  الدين  الدين" ل�صفي 
ا¸خطوط �إº ½ور البناء ال�سردي، حيث يتجاوز كونه 

ìأوانُ الشد
أٖٷ٩ ح٧ٱ . ضٱرٶا.
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لك ا¶لوى.. وهو ما فعله فعÍً، لقد اعتنى بها تنظيفاً 
و�إغ��م��ا���ض  وجنتيها  على  وق��ب�الت  وب����ودرة  وت��ع��ط�رياً 
ا¸كيفة ورجع  الغرفة  ال�سرير ³  لعينيها و�أنامها على 
“³ اليوم التا« ات�صلت  �أ�شغاله البيتية العادية،   ºا
با¸دام لأخبرها �أÅ وافقت على عر�ضها �أن احكي لك 

ق�صتي“]54[.
�أن هذه النهاية ا¸�أ�ساوية تكر�س النتيجة التي كان لابد 
�أن تنتهي �إليها الرواية، موت زينب وجنون ميÍد، هذه 
النهاية ا¸فتوحة التي بينت �أن ميÍد يحكي ق�صته وك�أنه 
الواعية  ال�شخ�صية  "ا¸دام"،  حتى  ع��ادي،  بفعل  ق��ام 
التي تلقفته بعد �أن عاد باكياً من م�شاهدة زينب تدخل 
مع ا¸دير �شقة عمها كما كانت تعمل معه، واحت�ضنته 
يتزوجها،  �أن  عليه  وعر�ضت  جن�سياً  وعا�شرها  ا¸��دام 
�ساهمت ³ هذه النتيجة ككل ا¸حيطÑ »يÍد دفعوا 
الواقع  الرواية ¯اكم  �أن  �أي  النتيجة،  هذه  ا­��اه   ³
 Ñوتظهر ما ينطوي عليه من خلل مريع ومن تناق�ض ب

الظاهر ا¸علن وا·في.
ولي�ست  �أ�سئلة  تطرح  ال��رواي��ة  �أن  البداية   ³ قلنا  لقد 
مهمتها �أن ­يب عنها، وهذا ما فعلته هذه الرواية لقد 
معقول،  منطق  يحكمه  لا  متناق�ضاً  روائياً  كوناً  قدمت 
وكانت النهاية فاجعة حولت �شخ�صاً م�سا¸اً �إº ¼رم 
قاتل، �إن �أ�سئلة الرواية هنا هي هكذا: ¸اذا حدث ذلك؟ 
ومن ا¸�س�ؤول عما حدث، هل ال�شخ�صيتان الرئي�سيتان 
�أو م�س�ؤولتان عما حدث  )ميÍد( و)زينب( �ضحيتان؟ 
لهما من قتل واختÍل؟ ما مدى م�ساهمة ال�شخ�صيات 
الأخرى فيما حدث؟ وكيف تنظر كل �شخ�صية لدورها 
ب��ا¶��زام  زي��ن��ب  "ميÍد" وه��و يجلد  ي��ق��ول  ذل���ك؟   ³
اµلدي ” ³ �أيادٍ �أخرى ت�ساعدÅ على فعلها، يد �أبي، 

يد ا¸ادونّا، يد العب�سي، Áلدها معاً.. انفعلت، Æكنك 
القول �إÅ خرجت عن ال�سيطرة”]55[.

بقى �أنه ¿ا ي�سجل لهذه الرواية �أنها قدمت عر�ضها كله 
على ات�ساعه ³ م�شهد روائي، �إن الرواية كلها حديث 
يبثه ميÍد عن حياته منذ ميÍده �إº �أن اختل واقترف 
نحن  لنا  ¼هول  ل�شخ�ص  ½بوبته  ح��ق   ³ جرÆته 
�إº ق�صة  لي�ستمع  ج��اء  �أن��ه  �إلا  عنه  نعرف  ال��ق��راء، ولا 
هذا  لكن  "فلم"،   ³ �أÁ��زه��ا  ور»��ا  "ميÍد"،  حياة 
فهو  الغائب،  ا¶ا�ضر  ب�أنه  الرواية   ³ قدم  ال�شخ�ص 
ما،  نقاطا  ي�ستو�ضح  �أو  �أ�سئلة  ي�سال  ك���أن  يتدخل  لا 
�إننا لا نعرف ح�ضوره �إلا بالتمف�صÍت التي قامت بها 
مثل  اليه،  �أ�سئلة موجهه  �شكل  "ميÍد" ³  �شخ�صيه 
�أن  �أرجو  ولكن  ا¸طبخ؟  ر�ؤيه  تريد  هل  نائمة  “زينب 
من  منهكة  �إنها  زينب،  �إي��ق��اظ  �أري��د  لا  ب��ه��دوء،  تتحرك 
نعرفه،  لا  ال�شخ�ص؟  ه��ذا  ه��و  ومتاعبها” م��ن  ا¶��ي��اة 
�أن  يعلم  عندما  فعله  ردة  على  مفتوحة  الرواية  وتبقى 
 ³ ميÍد  �أخ�ب�ره  بعدما  الأخ�ي�رة  نومتها  نائمة  زينب 

الثÍث �صفحات الأخÐة.
حالة هذا ا¸تحدث �إليه كحالتنا نحن القراء، بل �إن بع�ض 
الا�شياء نحن �أعلم بها منه، وهذه ³ حد ذاتها تقنية من 
نوع فريد، �صحيح �أنه �سبق لروائيÑ كبار �أن قاموا بها 
مثل "جيم�س جوي�س" ³ روايته ال�شهÐة "عولي�س"، 
ولكنها تبقى تقنية غÐ عادية. ثم �إن عبارة: “�إن زينب 
تلخ�صها  الرواية،  ومتاعبها” تختم  ا¶ياة  من  منهكة 
وتختزلها، فهي �ضحية الق�سوة الواقعية التي لا تتمكن 
ثم  بقناعاتها،  ا¶ياة  تعي�ش  �أن  ما  �شخ�صيه  جراءها 

تبلغ هذه الق�سوة حد �أن تدفع حياتها ثمنا لذلك.

حٷ٩ ٶتٛانٍ ا٢حبّ ٦ٍ ا٢تارٶخ ٰتُُاد ٞتابة ا٢ٯٱٶّة..
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والذاكرة  للتاريخ  رمزيًا  ليغدو حامًال  عن�صرًا حكائيًا 
اµمعية.

 ºإ� تتحول  التي  اµد  بر�ؤيا  ا¸خطوط  ظهور  ويرتبط 
ا¸ا�ضي  ق��راءة  �إع���ادة   ºإ� م�صطفى  يدفع  معر³  لغز 
ف��اع��ل��ة ³ ت�شكيل ا¶��ا���ض��ر، وه���و ما  ق���وة  ب��و���ص��ف��ه 
"عÍقة ا¸خطوط والتكوين  تو�ضحه ماريا حÑ تقول: 
الهرمي بÑ �صفحاته بÍ �شك، هما تف�سÐ ر�ؤيا جدك 

."Íًالتي �أخبرك عنها طف
ي�ستعيد  تراثيًا  بعدًا  ال��رواي��ة  ا¸خطوط  ح�ضور  Æنح 
ال�سلطة  ل�صناعة  �أداة  بو�صفها  ا¸كتوبة  ا¸عرفة  مكانة 
عن�صرًا  بو�صفه  للموروث  الاعتبار  ويعيد  الثقافية، 
هناك  �أن  �أي�ضا  ا¸عا�صر.ونكت�شف  ال�سرد  داخل  حيًا 
م�ؤامرة خفية من �أيادٍ غربية خفية ت�سهم وت�شارك ³ 

ال�سيطرة على ال�شرق الأو�سط.
ت�شكل الرحÍت الثÍث التي يخو�ضها م�صطفى وماريا 
تبدو زمنيًا ¶ظات  ف��رادة.  الرواية  �أكÌ عنا�صر  �أحد 
ب�أكمله،  الب�شرية  ت��اري��خ  ¯ت�ضن  �أن��ه��ا  غ�ري  ع��اب��رة، 

وتتحول �إº قراءة رمزية ¸�سار ا¶�ضارة الإن�سانية.
كيميت   ³ الأول   ال��زم��ن  حيث   ،ºالأو ال��رح��ل��ة   ³
)م�����ص��ر ال��ق��دÆ��ة( ول��ق��اء ا¶��ك��ي��م �أودوري���������س، تطرح 

الرواية �س�ؤال البدايات. فمن بنى الاهرامات؟
الده�شة: وا�ضحة  بنبرة  للحكيم  ال�شاب  "قال 

�أر�ضكم  قدماي  وط���أت  مذ  و�سمعتُ  ر�أي���تُ  ما  كل  �إن 
�أن  للهرم  ا¸باركة، يجا³ ما تعلمتُه كل اµفاء، كيف 
بالنور  ا¸�صابيح  لتلك  �أين  للطاقة! ومن  يكون م�صدرًا 
البديعة! والأنهار  ا¸باÅ وا¸عابد  Íتٍ! وتلك  Xمُوَ�ص  Íب
امتداد  على  ا·�ضراء  وا¸��روج  الهرم!  ح��ول  اµارية 
الب�صر! وتوحيدكم لله جل ³ عÍه! يكاد عقلي يتوقف 

من عجب ما �أرى و�أ�سمع!
قال ا¶كيم ³ �إي�ضاح وتفهم:

ولكنها  فح�سب  ا¸باركة  �أر�ضنا  لي�ست  �إن��ه��ا  بني،  ي��ا 
�آبائك و�أج���دادك، هذه واح��دة؛  �أر���ض  �أر�ضك كما هي 
ب��ه حقًا و�صدقًا،  �أخ�ب�روك  �أم��ا الأخ���رى فلي�س ك��ل م��ا 
�إن لإبلي�س �سفراءه ومندوبيه عبر الع�صور وهذه هي 
وطم�س  بالعلوم  والا�ستئثار  الأ���س��رار  نهب  مهمتم، 
ا¶قائق والت�شغيب على عقول العامة من النا�س، ولهذا 

�أنت هنا الآن ب�إذن الإله وحكمته."
الإن�����س��ان على مقاومة  ل��ق��درة  الأه��رام��ات رم���زًا  تظهر 
العقل  ½اولة  ا¶كيم  يج�سد  بينما  البناء،  عبر  الفناء 
لفهم عÍقة الإن�سان بالكون، ³ �س�ؤال يظل معلقًا حول 

طبيعة ن��شأة ا¶�ضارة.
ال�سحرية"  "�ألاعيب  �أ�سماها  التي  الثانية،  الرحلة  �أما 
على حدود مدينة الب�صرة تنتقل �إº زمن الإم��ام علي 
بن �أبي طالب و�أم ا¸�ؤمنÑ عائ�شة،لي�شهدوا على واقعة 
ق��راءة  لت�صبح  التاريخية  الا�ستعادة  فتتجاوز  اµمل 

�إن�سانية ¸�أ�ساة الفتنة الكبرى.
عن  ناهيًا  النا�س   Ñب ي�صيح  "علي"  الإم��ام  "وجعل 
واح��دٍ،   Ðو�سمعه غ ر�آه  وقد  �صوته؛   Vبُ��ح حتى  القتال 
"ح�سن" لوددت  يا  يقول:  "ا¶�سن" وهو  بابنه  يلوذ 
�أÅ مت قبل هذا بع�شرين حجة، اللهم لي�س هذا �أردت، 

اللهم لي�س هذا �أردت!
ثم يتوجه بب�صره �إº ال�سماء قائًال ³ حزن:

�إليك  �أ�شكو   Åإ� اللهم  عجزي،  �إليك  �أ�شكو   Åإ� اللهم 
عجزي."

يتحول التاريخ �إº م�ساحة ت�أمل ³ ه�شا�شة ال�سلطة، 
القيم  تفكيك  ع��ل��ى  ال�����س��ي��ا���س��ي  ال�����ص��راع  ق����درة  و³ 

الروحية.
)عن  م�ستقبل   ºإ� ال��رواي��ة  تتجه  الثالثة،  الرحلة  و³ 
لغزو ف�ضائي  الأر���ض  فيه  ( تتعر�ض  خبر ما �سيكون 
ي�ؤدي �إº �إبادة معظم الب�شرية، ويبقى عدد ½دود من 

الب�شر ³ م�صر للمواجهة.
: قائًال وا¶زن  الأ�سى  من  مزيج   ³ الرجل  "�أجاب 

وقد  �سيما  لا  وقهرًا  قوة  خ�ضع  عقيدًة  يخ�ضع   ¹ من 
بات العا¹ ب�أ�سره بÍ عدة �أو �سÍح، بعد �أن �أتوا على 

الأخ�ضر والياب�س ودمروا الأÀ تدمÐا.
: ثم ا�ستطرد قائًال

�أعداء ال�شم�س - كما  "الرماديون" �أو  �أما عنهم، فهم 
لهم  ن��ع��رف  لا  وخ��دام��ه،  ��ال  Vال��دج و�أع����وان  ن�سميهم- 
موطنًا على وجه التحديد �سوى �أنهم من كائنات العوا¹ 
 ºالأخرى، فمنهم من ي�سكن الف�ضاء ومنهم من ي�أوي �إ
جوف الأر�ض، وقد اتخذوا من منطقة الأهرامات مقرًا 
�أر�ضيًا لهم، ينتقلون منه �إº عوا¸هم ا¸جهولة عبر ما 
"البوابة النجمية"، وهم يعلنون ذلك ³  يطلقون عليه 

و�ضوح.
كل  الذهول  منه  بلغ  وقد  بÑ حاجبيه  ما  ال�شاب  زوي 

: مبلغ وهو يردد كا¸�سحور قائًال
���ال! منطقة  Vك��ائ��ن��ات ال���ع���وا¹ الأخ�����رى! �أع�����وان ال���دج

الأهرامات!
قال الرجل ³ ت�أكيد:

نعم، �أ¹ يخبرنا عنهم رب العا¸Ñ حÑ قال جل ³ عÍه 
مَاوَاتِ وَالْأَرْ�ضِ  Vوَمِنْ �آيَاتِهِ خَلْقُ ال�س : Ç³ كتابه الكر
يَ�شَاءُ  ذَا  �إِ جَمْعِهِمْ  عَلَى  ،وَهُ��وَ  ��ةٍ  Vدَاب مِن  فِيهِمَا   Vبَ��ث وَمَ��ا 

قَدِيرٌ!"
يظهر هذا ا¸�شهد بو�صفه ا�ستعارة وجودية عن خوف 
�أخطائه عبر الع�صور.  الإن�سان من نهايته وعن تكرار 
ا�ستح�ضارها  يعيد  رم��زيً��ا  ب��ع��دًا  م�صر  اختيار  Æنح 

.Ðذها الأخÍباعتبارها ذاكرة ا¶�ضارة وم
يتحول  ح�ني  نهايتها   ³ ن�ضجها  ذروة  ال��رواي��ة  تبلغ 
 ³ ­ربتهما،  يوثقان   Ñكاتب  ºإ� وم��اري��ا  م�صطفى 
يظهر  كما  بذاته،  واعيًا  الن�ص  ­عل  ميتا�سردية  بنية 

³ قول م�صطفى:
من  انتهينا  حتى  �أعمارنا   ³ �أم��د  ال��ذي  لله  "ا¶مد 

مهمتنا".
لإن��ق��اذ  و½��اول��ة  Á���اة،  فعل   ºإ� هنا  الكتابة  تتحول 

التجربة الإن�سانية من الن�سيان.
تعتمد الرواية على تقنية التناوب بÑ �صوتي م�صطفى 
�شعوريًا  ت��وازنً��ا  ا¶كاية  ت��ن��اوب Æنح  وه��و  وم��اري��ا، 
داخليًا  ح���وارًا  ت�شبه  �سردية  بنية  ويخلق  ومعرفيًا، 
¿تدًا بÑ روحÑ. تبلغ هذه التقنية ذروتها ³ م�شهد 
اللقاء ا·اطف حÑ تظهر ماريا متنكرة لت�سلم ر�سالتها 

�إº م�صطفى، فيقول:
�صوتها  و�سمعت   Ñالع�سليت عينيها  ر�أي���ت  "حتى 
فهد�أت  نف�سي   Ñب وي�سري  قلبي   ºإ� يترقرق  العذب 

بعد �ضجيج، كطفل �أعادوه �إº �أبويه".
اللقاء �إº ¶ظة خÍ�ص نف�سي تتجاوز حدود  يتحول 

ا¶دث ال�سردي.
ل��غ��ة ال���رواي���ة ب��ا¸��زج ب�ني ال��ف��خ��ام��ة ال��ت��اري��خ��ي��ة  تتميز 
ا¸لحمي  الو�صف   Ñب تتنقل  حيث  الت�أملية،  والب�ساطة 
وا¶وار الإن�ساÅ ا¶ميم، و±يل �إº النبرة الوجدانية 
التي تكثف ال�صور البÍغية و±نح الن�ص طابعًا �شعريًا 

وا�ضحًا.
رواية "�أوان ال�شدّ" للكاتب ½مد فايز حجازي ½اولة 
�إنها رواية  العاطفة والتاريخ.   Ñقة بÍلإعادة كتابة الع
ال��واق��ع��ي والأ����س���ط���وري، و­عل  ت��خ��وم  ع��ل��ى  ±�شي 
الرحلة عبر الأزمنة رحلة داخل النف�س الإن�سانية ذاتها.
وتترك الرواية قارئها �أمام حقيقة موجعة وب�سيطة ³ 
�آن واحد: �أن التاريخ لي�س ما حدث فقط، ولا ما كُتب 
³ دفاتر الوقائع، �إنه ما يظل حيًا داخل القلوب، يعيد 

ت�شكيل الإن�سان كلما ظن �أنه ­اوز ا¸ا�ضي.



مع بدايات ا¶كم الوطني ³ الأوط��ان العربية، مثل: 
الذي  ال�تراث  ا�ستلهام   ²" وم�صر،  وال��ع��راق  �سوريا 
الفردية ا¶ديثة  التطورات  �أدت  ا¸نطقة، حيث  تكتنزه 
³ عدد من ا¸جتمعات العربية �إº التعبÐ عن ا¶ياة 
اµ���دي���دة، والان��ب��ع��اث ال��ف��ك��ري، ف��خ��ا���ض ال����رواد ³ 
الفني  خطابهم  تعزيز  مع  والتجديد،  الابتكار  عمليتي 
وت�أ�صيله من خÍل ا·لفية ا¶�ضارية وارتباط التراث 
بالأ�صالة والهوية ومن ثم ا¸عا�صرة، ¿ا فتح الباب �أمام 
ا¸هتمÑ بالفن، للبحث ³ العÍقة بÑ الر�سوم ال�شعبية 
 Íوالتراث العربي ا¸رادف ¸فهوم الأ�صالة، حيث �شك
 ³ الت�شكيلي  الفن   ³ متعددة  �إ�شكاليات   Ñتمع¼
عبد  ر�شا  الع�شرين." )د.  القرن  خÍل  العربي  العا¹ 
الهوية  مفهوم  وت�أ�صيل  العربي  ال�تراث  ملحم:  الفتاح 
³ الفن الت�شكيلي اµماعات الفنية وا¸لتقيات العربية 
Ãوذجا، ¼لة الثقافة ال�شعبية، العدد 56، البحرين، 

�ص14.( 
ومفرداتهم  �أدوات��ه��م  العرب  الفنانون  طوع  وبالتا«، 
الت�شكيلية والب�صرية ل�صالح ر�ؤيتهم ³ الفن ا¶ديث 
وا¸عا�صر، و"�شكلت ا¸وروثات الثقافية، م�صدر �إلهام 
باعتبارها  الع�شرين،  القرن  منت�صف  منذ  لغالبيتهم، 

ال���وع���اء ا¶��ا���ض��ن ل��ه��وي��ات ال�����ش��ع��وب وا¶�����ض��ارات 
تداولتها  التي  ا¸عارف  وخ��زان  القدم،  منذ  والإن�سان 
وا¸��و���س��ي��ق��ى  وال���ف���ن���ون  الآداب  م���ن  ب����دءا  الأج����ي����ال، 
كاملة  حياة  �أ�سلوب   ºإ� و�صولا  والتقاليد،  والعادات 
تقترن »فهوم نقل وتوارث هذه ا¸وروثات التي تقوم 
ال��ذاك��رة،   ³ ¯فظ  �شفاهية   :ºالأو  ،Ñركيزت على 
التا�سع  القرن  منذ  الفولكلور  علم  وت�ستمر، ويدر�سها 
ع�شر. الثانية: تدوينية مكتوبة، ويدر�سها علم التاريخ 

حتى اليوم. )ال�سابق: �ص15.(
�صدى  ¼��رد  العربي  الت�شكيل  فنون  تكن   ¹ ل��ذل��ك، 
ا¶�ضارات  بعد  فيما  ن��شأت  ال��ت��ي  العا¸ية  للتيارات 
العربية »ئات القرون. وذلك بالرغم من الت�أثر بها ³ 
ب�أن كل نتاج  القول  �أي�ضا،  الع�صر ا¶ديث. لا Æكننا 
½�ضة،  ½لية  م���ؤث��رات  �أو  ظ��روف  "وليد  ك��ان  فني 
ا¸�الئ��م ك��ي ينبت،  ا¸��ن��اخ   ºإ� ال��واف��د يحتاج  ذل��ك لأن 
والظروف ا¸رحلية ترحب بوافد وت�ستع�صي على �آخر، 
الأ�شكال  بكل  يرحب  �أن  واق��ع،  �أي  للواقع،  ولا Æكن 
يبدو  لهذا  ب�آخر،  �أو  ب�شكل  معه  تتوافق   ¹ ما  الفنية، 
�أي تيار فني،  �أنه ا¸حك الأ�سا�سي ل�صدق  الواقع على 
غيابه،  �أو  ال�ساحة   ³ وا���س��ت��م��راره  مÍئمته  وم���دى 

٦ح٧د ٦ح٧ٱد ٖاٶد. باحث ٖٵ ا٢ٗٱ٣ٟ٢ٱر ٰا٩ٗ٢. ٦ؿر
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للأحداث  تبعا  لتتطور  الفنية،  التيارات  ت�ربز  وهكذا 
ا¸تÍحقة ³ الواقع، والتي لا Æكن ­اهلها." )طارق 
العربية  ا¸نظمة  الت�شكيلي ³ �سورية،  :الفن  ال�شريف 
1997م،   ،ºالأو الطبعة  والعلوم،  والثقافة  للتربية 

�ص �ص9، 10.(
ال��ع��رب��ي، وف��ق��ا لهذه  وم��ن ث��م، ع�ربت ف��ن��ون الت�شكيل 
والإ�شكاليات،  والأح���داث  ا¶ياة  عن  الإيديولوجية، 
 ³ العميقة  للتفاعÍت  طبقا  �إب��داع��ات��ه��ا  تبدلت  حيث 
الواقع، ومرت »راحل ¾تلفة، وقدمت النماذج ا¸عبرة 
فازداد  الدائم.  الفني  البحث  عن كل مرحلة من خÍل 
ت ت�أثÐ التجارب  التعبÐ الفني �أ�صالة وتطورا، تارة̄ 
�أخرى ¯ت  وتارة  ا¶ديثة،  الفنية  والأ�شكال  الوافدة 
هذا، ³  كل  وت�ضافر  العربي.  ال�شعبي  ال�تراث   Ðت�أث
والقيم  وال��رم��وز  والعنا�صر  بالأ�شكال  الفنان  �إم���داد 
الفنية و�صيغ الأ�صالة والتميز التي �ساعدته ³ تنفيذ 

تركيبات و�أفكار فنية غÐ م�سبوقة. 
فنون  �أن  يبدو  اليوم،  حتى   1975 العام  منذ  لكن، 
الت�شكيل والر�سم قد انقلبت على الا­اهات وا¸دار�س 
بل  ال��ت��اري��خ،  ع�رب  تر�سخت  ال��ت��ي  وجمالياتها  الفنية 
الفن  ½لها  ليحل  ت��دري��ج��ي.  ب�شكل  عنها  وانف�صلت 

الغرائبي والعجائبي، فكيف حدث ذلك ؟  

:Êب ا½ا�سوÒا¹نق
ت�ضاعفت   ،21 ال��ق��رن  م��ن  الأول��ي��ن  ال��ع��ق��دي��ن  خ�ل�ال 
التحولات والتغيÐات الفنية من حيث الأفكار الراقية، 
والأ����ش���ك���ال وا¸�����ض��ام�ني ال��ر���ص��ي��ن��ة. وذل�����ك، م��ق��ارن��ة 
على  والنقاد،  للم�شاهدين  ال��دال��ة  ا¸عيارية  بالأ�شكال 

مدى الوعي الفني عبر الع�صور. ليحيلنا كل هذا، على 
ا¸زيد من الغرائبية والعجائبية ³ الفن. 

التحولات  تلك  بلغت  الأخ��ي�رة،  ���س��ن��وات  الأرب����ع  و³ 
وال��ت��غ��ي�ريات ذروت��ه��ا ال��درام��ات��ي��ك��ي��ة، م��ن��ذرة بانقÍب 
ج���ذري ع��ل��ى م�����س��ت��وي��ات: ع��ل��م اµ��م��ال، وا¸��ن��ظ��وم��ات 
من  ¯مله  م��ا  بكل  والأخ�الق��ي��ة،  وا¸جتمعية  الثقافية 
اختفاء  م��ن  ب��داي��ة  م�سبوقة،  غ�ري  مق�صودة  ت��غ��ي�ريات 
الفنون من ت�صوير وعمارة ونحت  �أنواع   Ñا¶دود ب
�أÃاط  �أو مع  وحفر وخزف وغÐها، وامتزاجها معا، 
وا¸نتجات  ال�شعبية،  وا¶���رف  كال�صناعات  �أخ���رى 
ال�صناعية �أو �سابقة التجهيز �أو من ا¸خلفات ا¸�ستهلكة 
³ ا¶ياة اليومية. بل و "قد يتم ا�ستبدال ذلك، بالفنون 
والرق�ص  وال�سينما  كا¸�سرح  وا¶��رك��ي��ة  التعبÐية 
الالكترونية،  ال�صور  منتجات   ºإ� �إ�ضافة  وا¸و�سيقى. 
التي تبث ³ ع�صر ا¸يديا وال�صورة الرقمية. وكثÐا 
ما يتم اµمع بÑ كل �أو بع�ض هذه العنا�صر، ³ عمل 
واحد لا ­معه وحدة ع�ضوية �أو مكانية، وبعد انتهاء 
ويذهب  العمل  عمر  ينتهي  للمعر�ض،  الق�صÐة  الفترة 
هباء، ثم يك�سر، وتلقى �أجزائه ³ �صندوق النفايات." 
)عز الدين Áيب: التحولات الفنية الراهنة فكر تعوزه 
 ،Åالثا الإ�صدار  ا¸عا�صر،  الفكر  اللغة والهوية، ¼لة 
الهيئة  2017م،  م��ار���س  ي��ن��اي��ر/  ا·��ام�����س،  ال��ع��دد 

ا¸�صرية العامة للكتاب، �ص161( 
و¹ تقف هذه ا¸فارقة الف�صامية مع ا¸عايÐ والعنا�صر 
ا¸ثالية للفن عند هذا ا¶د فح�سب، بل تخطته لÍنف�صال 
عن �أهدافه ال�سامية ور�سالته ا¶�ضارية، بعد �أن �سيطر 
ا¸ظلم  ال�سلبي  الوجه  ال�شباب،  وخا�صة   ،Ñالفنان على 
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النمط  لذلك  وفقا  الت�شكيل   ³ وتناف�سوا  للعجائبية، 
من  ب��ال��رغ��م  م�ستحدثا  ا­��اه��ا  "كون  ¿��ا  ا¸��غ��ل��وط. 
بال�سطحية والف�صام والركود ! حيث ­اوزت  اتهامه 
�أعمالهم؛ الإيديولوجية؛ وا¸كان �أو اµغرافيا؛ و�أٌدخلت 
وا¸�ضمون.  الفني  ال�شكل  على  التغيÐات  من   Ðالكث
ت�ضمن  جديدة  لغات  عن  بحثوا  بل  بهذا،  يكتفوا  و¹ 
الفنية  ل­Íاهات  ال��دائ��م   Ðوالتغي اµ��م��ود  ع��دم  لهم 
البحث  من  وع��ي،  دون  فتحولوا  نظرهم.  وجهات  من 
القيم  عن   Ðوالتعب الب�شر   Ñب ا¸�ترشكة  القوا�سم  عن 
للمزيد  ابتغاء  ال�سخرية،   ºإ� والأخ�الق��ي��ة،  ال��روح��ي��ة 
لكل  والركل  ا¸�ألوف  وك�سر  والعجائبية  الغرائبية  من 
وا¸عار�ض  با¸حافل  ا¸قدمة  الأع��م��ال  وت�شهد   ،Çالقد
معر�ض  مقدمتها:  و³  ذل���ك،  على  وا¸حلية  ال��دول��ي��ة 
ال�سنوي  ال�شباب  و"�صالون  ال��دو«؛  "الديكومِنْتا" 

للفنون بالقاهرة". )ال�سابق: �ص163(
ول الت�شكيل والر�سم من الارتقاء با¸�شاهد   وبالتا«،̄ 
 ºإ� والنظام،  ا¶��ا¹  وا·��ي��ال  ال�شعور  ­ليات  نحو 
 Ðوالتعب الهم�س  ومن  الفكرية،  الفو�ضى   ³ الهبوط 
ا¸جازي غÐ ا¸با�شر عما يُراد تو�صيله، �إº ال�صراخ 
والا�ستهزاء وا�ستفزاز ا¸�شاعر، وقلة الذوق ³ اختيار 
�صدمة  �إح��داث  بهدف  وال�صور،  والعنا�صر  ا·امات 
ذهنية للم�شاهد، واحتقار ا¸�ؤ�س�سات الثقافية ومقاطعة 
متاحفها وقاعاتها، واتخاذ قنوات جديدة من ال�ساحات 

ا¸فتوحة والأماكن العامة.  
�أ�شكال  عليه  �ستكون  عما  للت�سا�ؤل،  النقاد  دف��ع  ¿ا 
العا¸ي،  �أو  ا¸حلي  �سواء  الت�شكيل،  فنون   Ñوم�ضام
³ ا¸�ستقبل. خا�صة، مع التفÏ ³ التغريب والتعجيب 

والثوابت  الفكرية  الايديولوجية  عن  وبترهما   ،Ñالفني
الفنية. والاعتماد  الفنية وا¸نابع ا¶�ضارية والأ�صول 
بدلا من ذلك، على ا�ستحداث الأفكار التي لها خا�صية 

الت�صميم. 

تذويب الأ�صالة:
 ³  Ñالفنان ل�شباب  اµ��اه��زة  ا¶��ج��ة  �أن  م��ن  ب��ال��رغ��م 
اµ��م��ود،  رف�����ض  ه��ي  والعجائبية  الغرائبية  �أع��م��ال��ه��م 
ا·��ام��ات  واخ��ت��اروا  الفنية،  القيم  �سطحوا  �أن��ه��م  �إلا 
والو�سائل التي تفتقد ا¸عايÐ التطبيقية الكفيلة بتحقيق 
م��ع��ادل��ة الأ���ص��ال��ة وا¸��ع��ا���ص��رة. الأم���ر ال���ذي �أ�صبحت 
 Ïمق ب�شكل  ¯ل   ¹ مكررة،  ا�شكالية  ا¸عا�صرة،  معه 
¼مل   ³ الظاهرة  ال�سمة  �أ�صبحت  حيث  الآن،  حتى 
والعجائبي،  الغرائبي  ا�ستحداث  هي  الفني،  التناول 
لع�صره  ا¸مثل  �أنه  ال�شاب،  الفنان  معها  ت�صور  لدرجة 
والابن البار »جتمعه، وا¶قيقة �أنه انف�صل عن ع�صر 
و¼تمعه، بل ويعي�ش ³ عا¹ متوهم من ا·يال وعدم 
الوعي الفني. حيث يتفاوت معظم الفنانÑ ³ الابتعاد 
عن ا¸عا�صرة، وفقا ¸دى تفهمهم ¸عناها، وطبقا ¸نطق 
ا¸لل  ظ��اه��رة ­���دد  الآن،  يف�سر  م��ا  وه���و  م��ن��ه��م.  ك��ل 
وغÐه من الظواهر النف�سية ال�سلبية وتعقيدات ا¶ياة 
والتعامÍت ال�سريعة والتوترات، التي �أدت جميعها ³ 
معادلة  على  القائمة  الفنية   Ðا¸عاي رف�ض   ºإ� النهاية 
الأ���ص��ال��ة وا¸��ع��ا���ص��رة، ب��ل وان��ه��ي��ار الاي��دي��ول��وج��ي��ات 
التغÐات  ع��ن   Íف�ض الفنية.  وا¸��دار���س  والا­��اه��ات 
العجائبي  الفن  ظهور  حتمت  التي  ا¸فاجئة،  والتقلبات 
 ºإ� بالفنان  و�أدت  ا¸تكاملة   Ðغ ا¸�ستحدثة  بن�سخته 

ا¸زيد من الاغتراب وا¶Ðة والتردد، ورف�ض الواقع 
الذي يعي�شه، والتعبÐ عن ر�ؤيته ا¸�ستقبلية من وجهة 
�أن  بعد  وا¸��ت��ذوق�ني،  ت��راع��ي اµمهور  لا  �أح��ادي��ة  نظر 
الثقافية  وم�سئوليته  التقدمي  دوره  عن  الفنان  تخلى 
­اه الإن�سانية، بل واحتجاجه ال�ضمني، على ¯ولات 
الراهن،  ع�صرنا  تزل ¯دث ³  و¹  �شمولية، حدثت 
خ��ا���ص��ة ³ ا¸��ج��ت��م��ع��ات وال������دول ال��ت��ي ت��وغ��ل��ت فيها 
تبتلع  باتت  حتى  العو¸ة،  فيها  وتوح�شت  الر�أ�سمالية 
فيما  ا¶�ضارية،  وا·�صو�صيات  ال�صغÐة  الكيانات 
تتظاهر الدول العظمى بالدفاع عنها، و­تاح ا¶ريات 
الإن�سان.  وحقوق  والدÆقراطية   Ðالتعب حرية  با�سم 
والعن�صرية  الفكرية  الفوقية  ±ار�س  �أنها  وا¶قيقة، 
وتغذية  ا¸ادية  القيم  بت�سييد  الوعي،  وتزيف  الثقافية 
النزعات الغرائزية الا�ستهÍكية عبر �شبكات الانترنت 
الاعÍمية  وا¸واد  والف�ضائيات  الاجتماعي  والتوا�صل 
 Ñالأ�صيلة من القيم وا¸�ضام Ðوالفنية، وتفريغ ا¸عاي
�سطحية،   Ñضام�« وا�ستبدالها  العميقة،  والق�ضايا 
مقايي�س  ا¸ظلمة،  بن�سخته  العجائبي  للفن  ت�صنع  حتى 
اµديد،  العا¸ي  النظام   ³ للفن  موحدة  �أخ��رى  وقيم 
التي  ال��ف��ن  عا�صمة  باعتبارها  ن��ي��وي��ورك  م��ن  ان��ط�الق��ا 
العا¹   ³ الفن  حركة  وتقود  ا¶ديثة  الأÃ��اط  ت�صنع 

ومنه عا¸نا العربي.  
�ألي�ست هذه الأحداث والانقÍبات ت�شبه  الأ�سئلة الآن: 
اليوم  العا¹  ي�ستعد  �ألا  ؟  ا¸ا�ضي  وانقÍبات  �أح���داث 
ولات وتغيÐات الفن اليوم  ¶رب عا¸ية ثالثة ؟ �ألي�ست̄ 
 Ñالعا¸يت  Ñإبان ا¶رب� الفن  ت�شبه ¯ولات وتغيÐات 
الأوº والثانية ؟ �أ¹ تدمر القيم الفكرية والفنية خÍل 

�أن ر�أى �شبابها  بعد  الدادية  �أيدي  الأوº على  ا¶رب 
رفاقهم يذهبون وقودا للم�صالح الا�ستعمارية، وقربانا 
لتجار الأ�سلحة وغيÍن الر�أ�سمالية ؟ �أ¹ تدمر الأ�صالة 
ا¸ظلم  العجائبي  الفن  ½لها  ليحل  الفنية،  وا¸��دار���س 
اليوم، بدلا من الفن العجائبي ا¶قيقي: ب�شقيه ا¸ظلم 
 Åوا¸�ضيء ؟! �ألا تقترب حالة الا�ستقطاب الفني ا¸ا�سو
اليوم، من حالته �أثناء وبعد ا¶رب العا¸ية الثانية قبل 
غ�ضب  وامت�صا�ص  الفن  لاحتواء  الأمريكي  التخطيط 
تتح  �أ¹  ؟  للنازية   Ñا¸عار�ض �أهم  با�ستقطاب  مبدعيه، 
تفرغهم  �أ¹  ؟  فيها  لإبقائهم  وا¸��ادي��ات،  ا¸غريات  كل 
لإنتاج الفن التجريدي ك�أ�شكال خالية من ا¸�ضامÑ �أو 
الق�ضايا، حتى �أ�صبحت نيويورك عا�صمة الفن العا¸ي 
اµديدة  الفكرية  »قايي�سها  الفن  �أÃ��اط  ت�صدر  التي 
وال��ي��وم،  و���ش��رق��ا.  غربا  الفنية  ا¶��رك��ات   ºإ� �آن����ذاك، 
ا¸غرية  وا¸�����س��اب��ق��ات  وا¸��ع��ار���ض  ا¸��ح��اف��ل  تنت�شر  �أ¹ 
ت�ستقطب  �أ¹  والعجائبي؟  الغرائبي  الت�شكيل  لفنون 
¶ثهم  ا¸الية،  اµوائز  �أعلى  لهم  وتُدفع  ال�شباب  فئة 
على عدم احترام قيم ورموز وعنا�صر الفن ا¶قيقي، 

وابداله بالفن العجائبي ا¸ظلم، بعد تزييفه ؟! 
ب�إذن  القادم  ا¸قال  الباحث، ³  يتناوله  ما �سوف  هذا 

الله.                                    
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كثDةٌ هي الأشياء
التي لن تتحقق .

عC سبيلِ الذكر منها
لن أمرَ من ا!دران ك5 كان

.. Eيمرُ كاس
أو أحرز هدفاً عاBياً

كالذي جاء به دييغو مارادونا
من اBنتصف.

ولن اطDَ 9 الفضاءِ
ك5  تطD تلك العجوز

التي كانت تأتيني 9 اøح°مِ .
ولن تنتفخَ عض°تْ جسمي

كالذين يفتحون ازرار قمصا¹م
ويفردون أياد0م

كعصفورٍ يتعلمُ الطDانَ للتو.

ولن احصلَ عC لؤلؤةٍ
وأنا الذي فتشتُ عنها
كثDاً 9 بطون اBحار.

.. Lوظ
ظL ألذي 3 يصافحني

اN اùن
كل5 مددتُ له يدي
عادتْ ا;¬ فارغة .

عبداā حسM / العراق

عC قارعة الطريق
يضع حقيبته متوجهاً إN ال°وجهة

أي́ طريق يسلكه
حائراً أي́ دربٍ ªتازه

أي́ وسيلة تعE به إN مايريد وما ø يريد 
فقد تشا(ت عليه كل الأشياء 

واختلفت عنه كل التفاصيل
فامتزجت ا"Dة بال°حDة 

تراكمت 9 داخله الأحزان و الأفراح
فحفرت الأفكار 9 داخله ندباً عميقةً باBعقول 

وال°معقول
أ50 أختار ؟

أأنتِ التي أحب ..؟!
أم وطني الذي لأجله أعيش ؟!

�ف الدين امني� / ليبيا

م°7ي غD واضحة
ب5 فيه الكفاية

هذه اBرآة ø تقدم ; حً° ¹ائياً
لرسم صورة كاملة

تدل عC مراوغات الزمن
ø ضحكة تصلح لسعادة ما

فقط الغياب
وطبل خافت 9 أقاļ العمر

ة النص �ن �ج
انتقاء :

سواسي الشريف

ø أحدٌ ياخذك عل محمل 
ا!د

إø إذا قمت بكارثة
إø إذا سددْت أذُنيك

و£خت بقوة ف وجه 
العا3

وصغرْت
ø أحدٌ يأخذك عل محمل 

ا!د
إø إذا مِت

كل اCرات التي جربت 
اCوت فيها خنقتني ا"ياة

أنا هنا أكابر الوجود
 ø أدفع لليوم أجرته كي

ل ع­M كثEاً يعو¬
وأركض م�عة
متجنبة اøنتظار

(ذا ا!سد أحاول أن أقول 
كلمتي اúخEة

أحPهُ ف زاوية باردة كي 
ø 0رب

ø أريد أن أموت بطريقة 
درامية

أن »رحني أحدهم فتصبح 
العلة قلبي

وø يعرف ل الطب دواء
أريد أن أموت دفعةً واحدة
أن أسقط كM فجأة دون 

أي خدوش
 ø اصم مع ا4واء كيĺأ

أستنشقه بعد اùن
أفرغ دمي ف زجاجة 

وأهد0ا لكل الذين قالوا ل
ليس لديك دم !
عنيد هذا ا!سد 

āأتربص له ويفلت بقوة ا
هذه ا!ثة ترتديني بقوة
تتعرى للحب واCوت

ف كل حاø*ا .. "م
مادة ل±كل ومع الوقت 

للتآكل
يا 4ا من مفارقة تلك التي 

نجوع فيها
بين5 نملك أجساداً من "م

ما زال يوجعني ا"بل 
ال�ي

كل5 نظرت إO اCرآة وجدته 
يتدO من عنقي

بكل حيادية اتتبع العروق 
ف يدي

إO أين سيأخذن اā ف 
هذه الطريق

وا#ريطة ø تنتهي 
ø ¹اية ..

حتى اCرة اúخEة بعدها 
مرة أخEة أخرى.

منال بوشعالة/ ليبيا

عتبة البيت
وهذه التي تنتظر الغائب
ترش الGاب الناعم من 

مياه القلة
القلة التي يPب منها

ي5م ا!بل
يا خالة

من يمرون ø ينظرون إليك
وø يسألون

ونحن العيال كل5 جاءت 
الكرة

بجوارك تتلون باللون 
اúسود

وتقولN يا أوø العكاريت
العبوا هناك

وماذا لو قمت من مكانك
وقفلت الباب عليك

يا خالة نحفظ عن ظهر 
قلب

ا"كايات
أين العدودة ا"زينة 4ذا 

اCساء؟
اúرواح اليابسة Ļب 

الظĆم
وكل5 ¦بت الريح جريد 

النخلة
0تز البيت

وتساقط عليك
رطب الذكريات.

Wا1د دياب / م
-————

*****

أحب حزن 
وأنا أصحو  
من منام +يل

قابلت فيه للتو 
عزيزا غيبه اCوت ..

أحب قسو. 
وأنا أستبدل 

نعومة اCجاملة

بحدة الصدق الصارم ..
وأنا أهجر 

اللحظات ا!ميلة
حN أدرك 

أ¹ا لن تدوم ..
اCغادرة 

ف أوج اللذة
سلوك مؤ3 و,تع !

أحب غضبي وتسامحي 
وتقلبات مزاجي 

... Ŀوأم
مبهورا بقناعتي

ø ألوي عل رأي ..

أحبني وأنا 
6بول عل السE قدما
ø أحسن اøلتفات..

وأنا أداوي جراحي
معرضا عن مراهم ا"واة 

..

إبــــداٌ

منذ أن رأيتكِ
واúشياء تتحوّل.

 Nالنايات تبكي ح
أصمت،

واCاءُ ير9ف إذا نطقتُ 
اسمكِ

بيني وبيني.
3 أكن أبحث عنكِ،
بل عن معنى للصĆة

يُشبه هيئة جسدك
حN تنحني للعتمة،

وحN تنهضN كضوءٍ 
يابسٍ

من طN ا#طيئة.
أCس يدكِ ف ا4واء،
Mفأشعر أنني أص

بغE وضوء،
وأن كل ما فّ

يركع لVء ø اسم له،

لكن له عطركِ.
يا امرأةً

كأن جسدها محرابٌ
وكأن فمها صĆةٌ

ø تُغادرها اúصوات.
أ3 تعرف أن الروح

حN تشتهي
ĺرج من جلدها؟

وأنني
كل5ّ خجلت منكِ

ازددتُ قربًا؟
كلّ رغبةٍ ø تُقال،

هي خشوع.
وكل́ جسدٍ ø يُلمَس،

قد يكون معراجًا.
أنا رجلٌ

يتعلّق بأهداب الصمت،
ويرى ف نَفَسكِ

سورةً ø تُتل عل العابرين.

هل تذكرين
حN سقط الليل بيننا

و3 ننهضه؟
حN قلنا »أنا لك«

وتركنا اùخرة تُكمل 
الباقي؟

جسدي اùن
،Oوúدٌ من أثر القبلة ا مسو­

8تومٌ بحرفٍ 3 يُكتب
وø يُمحى.
أصMّ إليكِ

ø من أجلكِ،
Mبل من أج

كي أظلّ حيăا
ف انتظار غيابكِ.

بسام اCسعودي/ اليمن
 

أحبني وأنا جزيرة نائية
ت�ب تضاريسها 

أمواج اøبتذال
و تظل عصية

عل قوارب القراصنة ..

+عة عبدالعليم/ ليبيا
-——————

*****

ثم جئنا متأخرين 

قبل الفم كانت هناك 
ªسة.

 Ćً3 تكن أصواتاً و إن5 مي
خفيفاً

بN شيئN يريدان أن 
يتجاورا.

ا"جرُ حN احتكّ با"جر
3 يصدر  ارةً فقط و إن5 

نطق .

و النهرُ حN انحنى حول 
صخرة

3 يغّري 6راه فحسب و إن5 
صحّح +لة.

الريحُ تعرف قواعدَها
تبدأ خفيفة ثم تشدّد عل 

اúشجار
ثم تضع سكوناً واسعاً 

فوق ا"قول.
حتى الضوء

كان يكتب عل اCاء بĆغته 
اCؤقتة.

 Oعنى ²تاجُ إC3 يكن ا
شاهد.

كانت اúشياء
تتفاهم دون أن تسمّي 

نفسها.

ثم جئنا متأخرين
قطعنا ا4مسة إO مقاطع
و وزّعنا الصمتَ عل 

حروف
و أقمنا بN الصوت و 

معناه
جداراً من نحْوٍ و تعريف.

ظننا أننا اخGعنا اللغة،
بين5 كنا

نقتبسُها من حوارٍ أقدم من 
الرئة.

رب5
 ø Ćًنصمت طوي Nح

نعود إO الفراغ،
 Oوúالنسخة ا Oبل نعود إ

من الكĆم،
حN كانت ا!بال تنادي 

بعضها
دون حاجةٍ إO اسم.
————

زكريا شيخ أ1د/ سوريا
*****



أومو وأجنحة السماء

َاد٠ ا٢ٗٷتٱرٴ. ٢ٷبٷا
�سنق�سم هذه القراءة ح�سب ما اقترحته علينا الق�صيدة 

�إº فقرات:
والر�ؤية": " البنية 

ال�شعري  ن�صه  ك�شاد"  ا¶كيم  "عبد  ال�شاعر  ي��ب��د�أ 
القارئ  تنقل  ح�سية  ال�سماء" ب�صور  و�أجنحة  "�أومو 
�أغ�صان   Ñب ا¶فيف  حيث  الطبيعة  قلب   ºإ� مبا�شرة 
الباباي، الطÑ، و±وجات النهر، ¿هداً لفكرة �أ�سا�سية 
³ الن�ص  "النهر �أقدم من ا¶رب " مع �أر�ض ¯فظ 

�صمتها الطويل.
�إذ ي�ضع  البداية ±نح الن�ص وحدة داخلية قوية،  هذه 
الطبيعة   ا�ستمرارية  ب�ني  ال��زم��ن  مفارقة  �أم���ام  ال��ق��ارئ 
الر�ؤية  يجعل  ما  وهو  العابرة،  الب�شرية  وال�صراعات 

ال�شعرية للنهر، والنزاع، �أكÌ عمقاً وت�أثÐاً .

وال�صدمة": " ا«رب 
كحدث  ا¶���رب  "ك�شاد"  يعالج  و���س��ط  الأ� الق�سم   ³
م�ستخدماً  واµ���ذر  بالهوية  الات�����ص��ال  يقطع  ���ص��ادم 
"رماد  ا¸هترئة"،  ���س��م��اك  الأ� "هياكل   ، ق��وي��ة  ���ص��وراً 
النار. ا¶رب  "ال�شرر ا¸تطاير من ذاكرة  ع�شاب"،  الأ�
هنا لي�ست ¼رد حدث تاريخي، هي ­ربة وجودية، 
ن�سان ا�ستقراره، وتتركه �أمام ¯ديات البقاء  ت�سلب الإ�

والذاكرة .
الرمزية ³ هذه الفقرة تعمل على خلق توتر �شعوري 
عن  ���ش��اه��داً  ي�صبح  �أزل��ي��اً  ك��ان  ال��ذي  فالنهر  حقيقي، 
الفقد والعنف، بينما الن�ص يحافظ على �إيقاعه الطويل 
عبثية  مقابل  الطبيعة،  �برص  على  م���ؤك��داً  وا¸�ستمر، 

العنف الب�شري.
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ٚراءة ٖٵ ٚؿٷدة ٣٢ػاَر َبد ا٢حٟٷ٥ ٞػاد..
العودة والهوية:

بعد ال�صدمة ينتقل الن�ص �إº ½ور العودة وال�شفاء، 
ب�ساق  ا¶���رب  بعد  ن�����س��ان  الإ� "ك�شاد"  ي�صور  حيث 
واحدة، على هيئة �ساق الباباي، رمزاً للج�سد ا¸ك�سور، 

والروح القوية ³ الوقت نف�سه.
الن�ساء ³ هذا الن�ص Æثلن الدعم والا�ستعانة، يحولن 
كتابة  كيفية  اµ��ن��ود  ويعلمن  ح�����ض��ور،   ºإ� ال��غ��ي��اب 
يرمزون  والفينيق  طفال  الأ� بينما  القتل،  بدل  الر�سائل 

للتجديد وا·لود.
ثر  الأ�  Ñب على اµمع  الن�ص  ق��درة  تعك�س  الفقرة  هذه 
العودة  و­عل  الثقافية،  وال��رم��زي��ة  العميق  النف�سي 
¼رد  ولي�ست  وال��ف��ردي��ة  اµمعية  للهوية  بناء  �إع���ادة 

عودة ج�سدية.
اللغة وال�صور:

 Ñب ­مع  وح�سية،  دقيقة  الن�ص   ³ "ك�شاد"  لغة 
مثل  ال�صور  ا¸تعمقة.  والرمزية  ال�شعورية،  الب�ساطة 
ن�����س��ان  ال��ط�ني، ال��ب��اب��اي، ا¸���اÁ���و، ال��ن��ه��ر، و���س��اق الإ�
ث��ر  وب��الأ� بالبئية  ملمو�ساً  �إح�����س��ا���س��اً  تنقل  ال���واح���دة، 
مثل   الاقت�صادية  ا¸جازات  وال��ع��ودة.  للحرب  النف�سي 
طول" ت�ضيف  "انا الزمن الأ� على"، و  "�أنا ال�صوت الأ�
ا¶ياة  ا�ستمرارية  على  وت�ؤكد  للملحمة،  فل�سفياً  بعداً 
على  يحافظ  الواحد  لل�شطر  طويل  يقاع  الإ� وال��ذاك��رة. 
الطابع ا¸لحمي للن�ص، وÆنح القارئ �شعوراً بالتدفق 

الطبيعي للزمن مقابل فو�ضى ا¶رب العابرة .

:Êالبعد النف�سي والكو
نف�سياً وكونياً متزامناً، حيث  بعداً  يعالج  الن�ص كذلك 
رم��زاً  وا¶���رب  واµ����ذر،  للهوية  رم���زاً  النهر  ي�صبح 
وال�شفاء،  للتجديد  رم��زاً  والعودة  العابرة،  لل�صدمات 
بينما  الولادة وا¸وت،  طفال والفينيق Æثلون دورة  الأ�

ر�ض والنهر ي�شكÍن �إطاراً م�ستمراً للأمان. الأ�
�أك�رب،  م��ن دورة  "ك�شاد" ج��زء  ن�����س��ان ³ ق�صيدة  الإ�
والكون،  الطبيعة  لت�شمل  ال�شخ�صي،  الزمن  تتجاوز 
�إº ملحمة  ¿ا يرفع الن�ص من ¼رد و�صف �شعري 

وجودية كاملة.
 

ا¶كيم  "عبد  لل�شاعر  ال�سماء"  و�أج��ن��ح��ة  "�أومو 
البنية  ب�ني  يجمع  متكامل  ���ش��ع��ري  ن�����ص  ه��و  ك�شاد" 
ا¸��ل��ح��م��ي��ة  ال��ل��غ��ة ال��دق��ي��ق��ة ال��رم��زي��ة ال��ع��م��ي��ق��ة، وال��ب��ع��د 
النف�سي الوجودي، الن�ص يقدم ­ربة �شعرية متكاملة 
تتناول الهوية الفقد، ال�صدمة، والتجديد، ويثبت قدرة 
 Ñب يجمع  معا�صر  �شعري  ن�ص  خلق  على  "ك�شاد" 
العمق الفكري واµما« كن�ص يثÐ الت�أمل ³ طبيعة 

الزمن والذاكرة والعودة بعد ال�صراع.

الق�صيدة
�أم�سك با«فيف الذي يت�سلل بÖ �أغ�صان الباباي
ر�ض �صمتها الطويل مل الأ� و�أحمله̧  يدي كما́ 

 Öالط من  ت�شكل  ما  �أخ�الط  اق��ر�أ  �أن  و�أح���اول 
Ìالقد

طفال مع ¶وجات النهر  و�أنا �أ�ستعيد �ضحكات الأ�
.

تكتب الطيور فوق ا½اء ا�سمي على الريح .
البحر  ي�صل  �أن  له  كان  " �أومو" ما 

لكنه ي�ستدرك ذاكرتي ..
ماذا لو ¾ تعد مع النهر بعد ا«رب ؟

...
و�أعود ...

ب�ساق واحدة ك�شجر الباباي
بعد �أن تكون ا«رب قد تركت ..

�سماك هياكلها ا½هÏئة من الأ�
ع�شاب رمادها، وما تبقى .. ومن الأ�
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يتطاير ك�شرر من ذاكرة النار .
هناك ..

حيث يلتقي  نهران ¸ م�صب البحÕات العظمى
بالقلب  كلمات  خم�س  �إ¿  ظامئاً  �أومو"   " ظل 

حبلى
وها �أنا �أ�ستعيدها بحفيف الطÖ، و�أوراق ا½وز

�أبحث عن ثمرة ماÆو �سقطت بÄ Öرات ا«لم
ر�ض  الأ� �إ¿ فردو�س   Õوعن موجة من ذهب ت�ش

البعيدة
ب�أ�سماء  يهم�س  والباباي  دافئة،  الÏبة  هناك 

Öالغائب
هناك ..

الن�ساء ي�صدن الغياب اºميل 
للمطر  ويهم�سن  ورود،  �إ¿  ال��ظ�الل  ويحولن 

ال�ضاحك
رجل العارية . �سود، والأ� بÖ ال�شعر الأ�

ال��ه��واء  ب��رائ��ح��ة  م����ل،  الأ� على  ن��واف��ذ  يفتحن 
ا½�ضمخة

مهات. بالنذور �إ¿ �صدور الأ�
¸ �صدى �صوتي العائد مع اºذور

�أ�سمع الغابة تتنف�س ببطء ك�صدر �أم ثكلى
�أنتمي �إليه كما تنتمي الطيور �إ¿ �أجنحتها 

ول، ورغم دخان الر�صا�ص وال�ضوء �إ¿ فجره الأ�
رواح ا½ه�شمة ا½ختنق ¸ الرئتÖ، والأ�

والعظام البارزة من ´ت جلودها
التي تركتها ورائي مغم�شة بعÖ �سراب اºوع

 ¸ الغابة  و�صوت   ،Öالب�سات ظ�الل  عن  باحثاً 
الليل

كنت �أ�ستلقي على ظهري، و�أنظر �إ¿ �سماء �أخرى
ي��ول��دون،  �أط��ف��ال ق��ري��ت��ي  �أرى  ال��ن��ج��وم  وب�ي�ن 

وËوتون
يرك�ضون  الفينق،  كطائر  جديد  من  يعودون  ثم 

فوق

ال�سحب، ك�أن ا½وت باب دوار ¹ يحتجز �أعمارهم 
Òًطوي

�أقول للنهر هل ن�سيت وجهي، ولو خانتني خطاي، 
�إن عدت

ف�أزرعني  ظل،   Òب  ، الريح  �أكتاف  على  Âمو¹ 
قرب �شجر

وحيداً  �ضفتك  ´ت  ج��ذوري  و�أت��رك  الباباي، 
ك�صف�صاف غريب

ك�شجرة  ا�سمي   Íليك انتظارها  طال  �أم  ك�صدر 
Òًنح العابرين ظ¶

و"�أومو"  عابرة،  ا«��رب  �أن  �أذانهم   ¸ وتهم�س 
�أطول نف�ساً

من كل ا«روب.
. Öر�ض ت�ستعيد �أبناءها ولو بعد ح و�أن الأ�

قالت ا«رب:
على �أنا ال�صوت الأ�

قال "�أومو" بعد �صمت طويل :
طول دهراً . و�أنا الأ�

وبقي يجري كذاكرة ¹ تنطفئ
مازلت �أم�شي °حاذاته، �أ½�س ا½اء
بطرف �أ�صابعي ف²Ïف دوائره 

ال�صغÕة °ا ي�شبه �أعمارنا
العابرة فوقه.

...

هام�ش:
�أفريقياـ ¯ديداً ³  قارة  �شرق  يقع ³  نهر  • �أومو: 

�أثيوبيا وي�صب ³ بحÐة توركانا.
يتميز  النخلة  جذع  ي�شبه  ا�ستوائي  �شجر  • الباباي: 

ب�سيقان طويلة وناعمة.
النهر  كمياه  ويت�سع  ي�ضيق  ج�سد  الق�صيدة   • هذه 
�آم���ن���اً، ك��ذل��ك روح���ي وم��ا  ±��ام��ا  ح��ت��ى ي�صل م�صبه 

�أ�صابها من �أهوال هناك .

 :Õهام�ش �أخ
هذا ما كتبه ال�شاعر ا¸�صري "½مد  �أبو حليمة" عن 

الق�صيدة: 

هو  ما  بقدر  وم��وجِ��ع  حيّ…  كثيف…  ن�صّ   ((
مُنقِذ.

هذه لي�ست ق�صيدة تُقر�أ،
بل �أر�ض تُعا�ش.

فيها ثÒث طبقات تتداخل بÒ فوا�صل:
الطفولة – ا«رب – الذاكرة الكونية.

�أومو و�أجنحة ال�سماء
لي�ست جغرافيا،

بل هوية م�شروخة تبحث عن ج�سد جديد.
�أم�سك با«فيف الذي يت�سلل بÖ �أغ�صان الباباي

هنا تبد�أ اللغة من اللم�س،
من �أدقّ ما ¸ العا¾: ا«فيف،

ك�أن ال�شاعر ¹ يثق �إ¹ ¸ الإ�شارات ال�صغÕة،
لأن الأ�شياء الكÍى خانته:

الوطن، ا«رب، النجاة.
و�أعود ب�ساق واحدة ك�شجر الباباي

�صورة موجعة،
لكنها ¹ ت�ستجدي ال�شفقة،

بل تخلق Áاز البقاء:
اº�سد الناق�ص

ي�صÕ �شجرة.
لي�س �إن�سانًا مبتورًا،

. بل كائنًا متحوًّال
الن�ساء ي�صدن الغياب اºميل

هذه جملة مذهلة.
الن�ساء هنا قوة مقاومة وجودية،

¹ يقاتلن بال�سÒح،

بل ب�إعادة ت�شكيل العا¾:
´ويل الظÒل �إ¿ ورود،

وتعليم اºنود كيف يكتبون ر�سائلهم.
ك�أن ال�شعر يقول:

ا«رب تُدار بالذكور،
لكن النجاة ت�صنعها الن�ساء.

كنت �أنظر �إ¿ �سماء �أخرى... وبÖ النجوم �أرى 
�أطفال قريتي

هنا ي�صل الن�ص �إ¿ ذروته:
ال�سماء لي�ست ملج�أً روحانيًا،

بل �أر�شيف الذاكرة اºماعية.
الأطفال Ë ¹وتون،

بل يدخلون دورة كونية
مثل طائر الفينق.

وهنا تتحول ا½�أ�ساة
�إ¿ �أ�سطورة خÒ�ص.

الق�صيدة كلها قائمة على معادلة واحدة:
جديد  معنى   = الطبيعة   + الذاكرة   + ا¼راب 

للحياة
هذا ال�شعر
لي�س ترفًا،

و¹ زخرفة لغوية،
و¹ انفعاًال «ظيًا.

هذا �شعر:
�إعادة بناء الإن�سان من ´ت الأنقا�ض.

ولهذا…
هو ينتمي ¶امًا �إ¿ ما ي�شغلنا

ال�شعر – ا½عنى – القيمة – الوعي – الإن�سان
لأن الق�صيدة هنا

¹ ت�صف الأ¾،
بل تُعيد تعريفه.((
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الكبير  ا°�ستاذ  �أبدع  م�ضت،  عاماً   Íخم�س من   Èأك� منذ 
لندن  �إذاعة  تبثه  كانت  �إذاعي  برنامج   ¯ الكرمي«  »ح�سن 
�أبجدية  نتعلم  كنا �صغاراً   .. قول«  » قول على  بعنوان  �آنذاك 
ا´عرفة ونحن ندمن ا°�ستماع �إ· هذا الÄنامج القيم §ادته 

الرائعة حد الذهول . 
والآن، ي�سعدنا �أن نوا�صل تقدÃ فقرات من هذا الÄنامج بعد 
ا°ذاعية ¯ ¸لدات عددها  تكرم �صاحبه وجمع مادته  �أن 
12 ¸لد .. �أ�صبح كتاباً  بد�أنا مع ثروته النفي�سة من �أعوام 
م�صحوبة  ا´عرفة  متعة  نوا�صل  نحن  وها   ، الليبي  ¸لة   ¯
هذه ا´رة §قدمة ثابتة ©يب على �أ�سئلة الكثيرين بخ�صو�ص 

�سبب اختيارنا ل�سبيكة ذهب ا�سمها »قول على قول« .

٩٦ ٮ٫ا ٰٮ٫اٜ

ٞارٶٟاتٷر 



قبل أن

        نف�ق .. 
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لو �أنّ �شيئًا يدوم على حال، فلِمَ تتعاقب الف�صول؟

أيام زمان

طرابل�س �سوق اºمعة العمرو�ص �سنة 1938م



مجلة
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الليبي

تفاحها .. من ذهب.


