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اٖتتاحٷة رئٷص ا٢تحرٶر

رسائل � يقرأهن أحد )2(

بقلم : رئيس التحرير
ال�سائرة  �أمثالهم  �أح��د  �أن  العرب  �سÕة   ¸
"¹ حر بوادي عوف". وتف�سÕ هذا  تقول: 
"عوف"  ا�سمه  كان  طغاتهم  من  طاغية  �أن 
كان يقي�س عزته ب�إذ¹ل الآخرين ) ح�سب 
الممتع  كتابهم   ¸  Öم�ؤلف Áموعة   Õتعب
�ضد  المناعة  ال�شعوب  تفقد  "كيف  الم�سمى 
كان  ه��ذا  "عوف"  �أن  حيث   ) ا¹�ستبداد" 
ي�سود على من يحل بواديه فيعامله معاملة 

العبد. 
و³ �صحراء Áد ) يقول الكتاب ( وجد قدÆاً "حجر 
بن ا¶ارث"، وهو طاغية �سيطر على كل Áد وحدث 
�أ�سد فقاتلهم و±كن منهم،  بنو  �أن ثارت على �سلطانه 

بال�سيف  لي�س  ولكن  قتلهم  ق��رر  �أ�سره   ³ وقعوا  و¸��ا 
بل  �شرع ³ �ضربهم بالع�صا حتى ا¸وت، وهم الذين 
فيه  ق��ال  ال��ذي  وه��و  الع�صا.  بعبيد  التاريخ  عرفوا ³ 

ال�شاعر Æدحه ) يتملقه (:
ومنعتهم Æداً فقد 

 حلوا على وجل تهامة
ف�إن تركت تركت عفوا 

و�إذا قتلت فÒ مÒمة
�أنت المملك فوقهم 

 وهم العبيد �إ¿ القيامة
ذلوا ل�سوطك مثما 

ذل الأ�شيقر ذو ا¼زامة.

�أين ا¸ر�أة  التملق دائماً هو ا¸كمل للطغيان، ولكن،  �إن 
من هذه ال�سÐة ا¸�شحونة؟

امتياز اللوردات الب�شع:
تعالوا معي لنلقي نظرة على امتيازات لوردات وبارونات 
لنجد  الو�سطي،  القرون   ³  )  Ñا´قطاعي  ( الأرا�ضي 
و�أبعدها  اب�شعها  �أن  على  ع��دد،   Íوب كثÐة  كانت  �أنها 
ا¸تعلق  ا´متياز  ذل��ك  هو  ال�سليم  الب�شري  ا¶�س  عن 
بالإمتياز ا¸عروف بـــ " حق الليلة الأوº " ، وهو امتياز 
كل  مع   ºالأو الليلة  يق�ضي  �أن  لÍقطاعي  يخول  كان 
الأقنان ) خدم الأر���ض (، وهو  �أحد  عرو�س يتزوجها 

امتياز ظل موجوداً حتى القرن الرابع ع�شر.
العرب  ج��زي��رة  ا¸��ري�����ض ³  ال�سلوك  ه��ذا  مثل  وÁ��د 
عندما يحدثنا عن "عمليق" ملك "ط�سم" و "جدي�س" 
�أن  �إ´ بعد  �أن ´ تزف عرو�س �إº عري�سها  �أم��ر  ال��ذي 

. ً́ تُزف �إليه �أو
يقت�صر  ا´فتتاح هذا ´  بق�ص �شريط  الولع  �أن  ويبدو 

على ع�صر بذاته، فهاهو "هÐودوت�س" اليوناÅ يكتب 
منذ 2400 عام و³ الفقرة 168 من كتابه الرابع 
ال��ع��ذارى  ت��ق��دم  ال��ت��ي  القبيلة  "الأودرماخيداي"  ع��ن 
تنال  والتي  ليعا�شرهن،  للملك  ال���زواج  على  ا¸قبÍت 

.ً́ اعجابه يف�ض بكارتها او
ث��م��ة م�شكلة م��ا ³ ا´���س��ت��ب��داد، وخ��ا���ص��ة ذل���ك ال��ذي 
يتخ�ص�ص ³ انتهاك حرمة الأنثى. ولعل بيت ا¸تنبي 

العظيم الذي يقول:
فما ¸ �سطوة الأرباب عيب 

 وما ¸ ذلة العبدان عار.

اٖتتاحٷة رئٷص ا٢تحرٶر
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اٖتتاحٷة رئٷص ا٢تحرٶر

حاول �أن يجد تف�سÐاً للأمر باعتباره �أنه غريزة فطرية 
³ الب�شر، فال�سادة من طبعهم م�ستبدون، وهم بذلك 
فيما  عليه،  من�صو�صاً  �إل��ه��ي��اً  ح��ق��اً  Æ��ار���س��ون  ك���أن��ه��م 
Æار�س العبيد نف�س ا¶ق ولكن ب�صورة مغايرة، �إنهم 
حقهم ³ ا·نوع، وك�أن ا·نوع وا´ذ´ل �صارا حقاً 

Æنح لل�ضحايا فيمار�سونه دون احتجاج.
التوراة Èوذج التجني وا¹�ضطهاد:

لي�س هناك من كتاب مار�س م�ؤلفوه التجني على ا¸ر�أة 
مثل التوراة، ولنطالع هذا الن�ص:

)) وقال لها الرب: ��سأ�ضاعف �آ´مك و�أحزانك م�ضاعفة 
و�ستكون  وحدها،  ب��الآ´م  الأطفال  و�ستلدين  كبÐةـ، 
زوجك  يظل  و�سوف  زوج��ك،  ¸�شيئة  خا�ضعة  حياتك 

حاكماً عليك. ((
بلغته  لنا  يف�صل  النيهوم  ال�صادق   Ðالكب ا¸فكر  �إن 
ال�ساحرة هذا الن�ص التوراتي »ا ينÐ �أمامنا م�ساحات 

:Íًشا�سعة من ا¸عرفة قائ�
باعتبارها  ال����و´دة  ح��ادث��ة   ºا �إ���ش��ارة  �أول  وه���ذه   ((
عقاباً للمر�أة. ومن الوا�ضح �أن التوراه قد �أدانت ا¸ر�أة 
ا¸ع�صية  ارتكاب  على  عقابها  وق��ررت  نهائية  ب�صورة 

الأوº ب�أن تكون تابعة للرجل ((
ذنب  بعقدة  ا¸����ر�أة  �إذ´ل   ³ تتخ�ص�ص  ال��ت��وراة  �إن 
¾تلقة وم��زورة، وذلك بتحميلها وزر ق�ضية ا·روج 
م��ن اµ��ن��ة، ب��ل وت��ت��ف�نن ³ اب��ت��ك��ار و���س��ائ��ل ا´ذ´ل 
والت�أنيب، �إننا �أمام كتاب عقابي قرر كهنته �أن ي�شرعنوا 
لبقية الأÀ تعذيب ا¸ر�أة وا�ستعبادها وانتهاكها ¸جرد 

�أنها امر�أة.  
 ) يتبع (

غؤ٨ٰ ٢ٷبٷـــة
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و�أدوات  ا«رب  معدات  من  وغÕها  ال�سÒح   
القتال والعراك هي و�سائل  للعراك والدفاع 
المدفع  �أنواع من ا«�صن ا¿  والهجوم، وهي 
من  الليبيون  ا�ستلهم  وقد   ، ذلك   Õغ وا¿ 
عديد  ب�أنواعها  ا«���رب   و�أدوات  ال�سÒح 
الم��وروث��ات الأدب��ي��ة التي ت��رددت م��دة من 
ظهورها  عند  النا�س  حديث  وكانت  الزمن 
معا¾  ماديتها  كانت  كما  الما�ضي،  الزمن   ¸
كونتها  التي  الليبية  للح�ضارة  و���ش��واه��د 
ا¹�سلحة  ومعا¾  ماديات   ، الليبية  المكونات 
و�شواهدها  كثÕة  ليبيا   ¸ وم�ستلزماتها 

�شواهد  ال��ت��ب��اوي  الليبي  للمكون  ك��ث�رية، 
ومعا¾ لل�سÒح وهي جزء من الÏاث الليبي 

التباوي ومعلم من معالمه نذكر الآتي :-
: ويطلق عليه التبو ا�سم "ادي"، وهو  الرمح    -  1
�أق��دام، وهو  �ستة  الطول، ي�صل طوله حوا«  متو�سط 
ي�ستعمل ³ حا´ت العراك على م�سافات بعيدة ، وقد 

ا�ستخدم ³ القتال وال�صيد كذلك.
" دورو"،  ا�سم  التبو  عليه  ويطلق   : القو�س   -  2
وهو ي�ستعمل من قبل التباوي ³ العراك على م�سافات 
ا�ستعمل ³  كما   ، ا¶��رب  �أو  الغزو  �سواءً ³  بعيدة 

ال�صيد .

 السلاح وأدوات ا�رب والقتال وتأث�ها � اÚدب اللي�

 ا٦راجٍ ا٢طحاتٵ. ٢ٷبٷا



"مزرى":  �شفرات  ب��ه  ال��ق��ذف  �سÒح   -  2
يطلق عليه التبو ا�سم " مزري " �أو �شنقل منقل ، وهو 
منقل"  "�شنقل  ال�سÍح  ويعد  للتبو،  الروحي  ال�سÍح 
من  ينج   ¹ و�إذا  فاعلية،  و�أكÌها  الأ�سلحة  اخطر  من 
فÊة  بعد  تقتله  قد  بجروح  ي�صاب  فانه  نحوه  القذف 
 Ñسك�  ³ متمثل  وه��و   . ت�شويه  �أث���ار  فيه  ­عل  �أو 
بثÍثة ر�ؤو���س، وهو �سÍح ي�ستعمله التبو ³ الدفاع 
طوله  طويل  لليد  مقب�ض  عن  عبارة  وهو  �أنف�سهم،  عن 
 Ñومنتهي ب�سك Êيقدر بحوا« خم�سة وع�شرين �سنتم
عليه  ويطلقون  بالإÁليزي،  يو  �شكل حرف  على  حاد 
فانه  �أحد  به  و�إذا رمي  التبو،  لقبائل  الروحي  ال�سÍح 
يتم الق�ضاء عليه حتى ال�شياطÑ، وطريقة ا�ستعماله هي 
�أن يتقدم �صاحب ال�سÍح ثÍث خطوات ثم ي�أخذ و�ضع 

الÈوك ومن ثم يرمي به نحو ال�ضحية.
احد   Èتعت وه��ي  للتبو  التقليدية  الأ�سلحة  بع�ض  ه��ذه 
ا¸عا¹ وال�شواهد التي تنطوي الآن ¯ت م�سمى الآثار، 
بحوثهم   ³ Ñالباحث تفيد  التبو، وهي  �أرث من  وهي 
البحث  علمية وفق خطوات  تتبع خطوات  التي  العلمية 

العلمي .
ا¸واقف ا¶ربية والعراك  �أح��د  ا�ستلهم من         كما 
 Ñح�ص مكان   ³ والتح�صن  التمركز  طريقة  وه��ي   ،
منا�سب لردع العدو موروث �شعبي  ، حيث يقول ذلك 
فيها  يتمركز  التي  الأم��اك��ن  ا¸��وروث ذاك��را مكان من 
الأفراد لردع العدو �إ�ضافة اº الأداة التي كان يحمل 

فيها ذخÐته ، حيث يقول ذلك ا¸وروث :-
عزيز  يا�س  معاه  " العقل 

                       متومج احÒطاته نف�ض " .
      العقل هو �أرقى �شيء ³ الإن�سان ولهذا فهو دائما 
. متومج  الإن�سان  ع��ادة Æثل ذلك  ال��ذي  ، وهو  القائد 
و�ضع دفاعي متجه نحو العدو لÊ�صده وا´�ستعداد له.

�أح���د و�سائل  م��ن  م�ستلهم  ادب���ي  م���وروث  لنا  ي��ذك��ر  و 
الدفاع وا¶رب وهي ا¸دافع حيث يقول ا¸وروث :-

غÒك ابراج  " مدافع 

             �ضليل خاطري روقب لهن ".
     حيث �أ�ستلهم هذا ا¸وروث من ا¸دافع ، وهي نوع 
من �أنواع الأ�سلحة الدفاعية ولهذا �سميت مدافع لأنها 
تطلق قذائفها  من مواقع كا¶�صون والأبراج وغÐها 
للدفاع عنها ، وهي كانت ت�ستخدم ³ الهجوم والدفاع 
حيث كان بع�ضها ين�صب فوق القÍع وا¶�صون على 
�أي عدوان ، وبع�ضها الآخر ي�ستخدم  �أب��راج لرد  عدة 
 Ñ³ ال��ه��ج��وم ح��ي��ث ك��ان��ت ­��ر ع��ل��ى ق��اع��دة بعجلت
الهجوم   ³ ه��ام��ة  �أداة  وه��ي   ، داب���ة  خلف   Ñخ�شبيت
والدفاع ، وهي ذات تدمÐ وا�سع ³ ذلك الوقت وهو 
الوقت الذي كانت فيه ا¶وا�ضر ½اطة ب�أ�سوار داخل 

القÍع وا¶�صون. 
 وكذلك �أ�ستلهم  ا¸وروث ا´دبي الذي يقول :-

عليه كيف  " غÒي 

             حتى تاÁة ما ديرت "
يتح�صن  ك��ان  ال��ت��ي  الو�سائل  اح��د  ال�شاعر  Á��د  هنا 
ويتمركز فيها ا¸قاتل ¶ماية نف�سه من ر�صا�ص العدو 

وتلك الو�سيلة هي التا¼ة .
وموروث �آخر م�ستلهم من ا¶�صن يقول ذاكره :-

عليه  تخاف   ¹ " غÒك 

              �ستÖ تاÁة حايطات به "
      فيه يطمئن العا�شق ½بوبه عن حبه ، حيث يقول له 
بان حبك ³ �أمان ´ تخ�شى عليه من �شيء فهو ½اط 

ب�ستÑ ح�صن ´ ي�ستطيع اخÊاقها �أحد .
       و³ ا¸وروث ا´دبي التا«  Áد موروث م�ستلهم 
من �أحد �أدوات التفجÐ ، وهو م�سحوق البارود ، الذي 
ي�ستخدم ³ دفع القذائف ب�أنواعها من ا¸دافع والبنادق 
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، كانت هناك بنادق ¯�شى »�سحوق البارود ، وكانت 
غدارة  منها  "بو�صوانه"،  �شعبياً  ت�سمى  البنادق  تلك 
 ،Ðال�صغ القمع  مثل  وا���س��ع��ة  فوهتها  م��ا���س��ورة  ذات 
والأخرى ذات ما�سورة عادية بدون قمع ، وكذلك جاءت 
بعدهن بندقية �أطلق عليها العديد من الليبيÑ  �شعبياً " 
الدقرة ، و " ام حريبة " . ففي بندقية "بو�صوانه" كان 
يدفع بقطع ا¶ديد والر�صا�ص ال�صغÐة حيث يح�شى  
م�سحوق البارود ³ فوهة البندقية، والتي كان يطلق 
"  �أو " ام روح�ني "  عليها �شعبياً كذلك " ام زنادين 
فيتم   ، البارود   Ðبعملية تفج يتم دفع +القطع  ، حيث 
عمله بعد �أن يتم ال�ضغط على الزناد الذي يقوم ب�أحداث 
�شرارات توقد البارود ذلك ا¸�سحوق الأ�صفر »�ساعدة 
حجر ال�صوان ال�صغÐ ، حيث  يقوم بدفع قطع ا¶ديد 

�أو الر�صا�ص اº الهدف ، يقول ذلك  ا¸وروث :-
معاه �شاط  عليه  " لعب 

                غÒ عزيز بارود قايله " .
ويقول موروث �شعبي �آخر ذاكراً ا¸دافع :-

�أطلقن  الي�أ�س  " مدافع 

كبوات ¸ غÒي وينما عمر ".
      هنا Áد �أن ا¸وروث قد ا�ستلهم من ا¸دافع ، وهي 
تلك  عليها  تقع  التي عندما  الأماكن  قذائفها على  تطلق 
ا¸دافع  بت�شبيه  ال�شاعر  ق��ام  حيث   ، تدمرها  القذائف 
�إن  �إذا ±كن منه ، فيقول  بالي�أ�س الذي يدمر �صاحبه 
الي�أ�س يف�سد ا¸حبة التي Ãت وترعرعت ³ القلوب ، 
وهو من هذا يحاول �أن ين�صح النا�س من عدم الي�أ�س ؛ 
لأنه يدمر من  يقع فيه مثل ا¸دافع التي تقذف قذائفها 

ف�أنها تدمر ما ت�صله تلك القذائف .
  موروث �آخر يذكر حركة من حركات ا¸راقبة الأمنية 
 Ðوهي  فرقة ا¶ر�س ا¸تجولة والتي يطلق عليها الكث ،

ا�سم "دورية" ، يقول ذلك ا¸وروث :-

العقل  دورية  " برحت 
                       خيان الغÒ جو فيدها "

      و³ ال�شعر الذي يطلق عليه البع�ض "العكن�سي" ، 
والذي هو عبارة عن �شعر يقلب فيه �آخر كلمة ³ البيت 
 ، الياء  مثل  �إليها  متحرك  حرف  "  ب�إ�ضافة  " القافية 
ا¸�سد�س  وهي  فالطبنجة  اجنبية  كلمة  ذلك  وي�صاحب 
حيث  ال�سÍح  �أن��واع  من  وه��ي  طبنجي  فت�صبح  تلقب 

جاء ³ ال�شعر الذي يقول :-
بو�صرار مزنقة  بو  " بوخر�ص 

     Äلوك من الروم جا ¸ بوابÕ مار
مع القبطنجي

وراه �ساحبÖ الطبنجي "
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   وموروث �آخر يذكر �أداة من �أدوات ا¶رب والعراك ، 
والتي  يذكرها ا¸وروث  بالطبنجة  ويذكر طريقة عملها 
 ³ وال��ع��راك  للحرب  الذهاب  م�شاهد  ت�صوير  �إ�ضافة 
ا�ستلهم �شعري ³ و�صف عيون فتاة كان ا�سمها �شوق 
، والطبنجة من ا´�سلحة العثمانية التي دخلت ليبيا ابان 
ا¶كم العثماÅ لليبيا ،  يقول ا¸وروث  ذاكراً الطبنجة:

ي�ضرن            ا�صدار   Î¹�ش �شوق  " عيون 

طبنجات �سحÎ ¸ نهار امطرن
   مع التبويعه         

 غزير هدبهن �ضا¸ لهن تعليعه
  طبنجات �سحÎ ¸ نهارقطيعة                    

�صادقات زندتهن  بنار اي�شرن 
¹ يكذبن ¹ ¸ اللحاق ايلقن                   

¹ يحودن  ´ويد ¹ يتÍن 
  هدبا �ضا¸        

وم�ضحك على لون ا«ليب ال�صا¸ 
ولها قرون ن�سعن على الكتوف م�سا¸        

طوابÕ ع�سكر ظاهرات يورن
ا�سÒم ون�صارى دايرات حفا¸                    

جايات ¹براز اºهاد ايكرن
 �سماح عودي         

طبنجات �سحÎ ¸  نهار �شÒدي 

كما يعتÈ الطبل قدÆاً �أحد �أدوات ا¶رب فهو و�سيلة 
ا¸وروثات  من  العديد  وقد جاء ³  والإن���ذار،   التنبيه 

ا´دبية الليبية منها ا¸وروث الذي يقول :-
ادليم        Öل طبله  " �ضرب 

 وهن يدن عالمي�سور 

ايجي ع�شر ميات عددهم      
يهدو حرا�س وجادور " .

   وم��وروث ادبي ليبي �آخر يذكر �أحد �أدوات ا¶رب 
للنجدة  والتحالف  العراك  طرق   ºا �إ�ضافة   ، والغزو 
والتحالف   ، الغزو  �شعبياً  البع�ض  عليه  يطلق  ما  منها 
للنجدة " الفزعة " �أو " التجريدة " ، حيث يقول ذلك 

ا¸وروث :-
 .. وغيب  �شال  اللي  " النجع 

اللي كانوا نا�س اجاويد
 منÖ الداوي فيه �ضرب .. 

وجنه لفزوع جراريد
غزى غزيه ما هو هايب .. 

ا�سقد دارو فيه فليد "
الفزعات  �أح��د  م��ن ح��دث ³  �آخ��ر م�ستلهم  وم���وروث 
الأ�شخا�ص  �أح���د  م��ن  بطلب  تتم  ك��ان��ت  ع���ادة  وال��ت��ي   ،
¸نا�صرته ³ عراك ، فقد �أورده �أحد الع�شاق لي�شبه به 

حالة حبه ، حيث يقول :-
عينه حاجب  فوق  جبينه  من   Òك "

          كاغط مدينه و�سانية عطار
 ا¹ من ذراعه �سيف ¸ فزاعه           

 ¸ يد من ايبوع ¸ نهار احقار "

   وموروث �شعبي �آخر يذكر �أداة النفÐ والإنذار للغزو 
والعراك يقول :-

   .. الÏغيم     �صار   ¹ " يفزن 
 منÖ طق المي�سور وزام

..   Ìاي�ضل عيم ادير برار 
 منÖ ثوب البي�ضا يدغام .

وكذلك ا¸وروث ا´دبي الذي يقول :-
  .. ادرز     الطبل  وين  " عرب 

 هديره يطلع قبل القوم
 اجوجية زكار ا«ز        ..   

 ايبيعو ¸ الرو�س بÒ �سوم "
و³ الأبيات ال�شعرية ا´دبي التالية نÍحظ  فيها م�شهد 
ك��ان يحدث   ال��ذي   ، ال��ع��راك  ال�شروع ³  م��ن م�شاهد 
يقول  حيث   ، فر�سان  بوجود  والتمني   ، الإب��ل  ب�سبب 

ا¸ورث ا´دبي :-
       .. اخيار    فر�سان  نلقو  كان  " لو 

 يفكن ثار .. ال�شيخ اللي يلهد عالنار
 النجع اللي دوم مرجد .. 

�صعيب على اللي بÕوزوه
 وهل مال ليا كان ورد .. 

ايعيى ايدين اللي ي�سقوه.

و�سائل  كذلك  �أوردت  ال�شعبية  ا¶كايات  و³         
�أو �أدوات القتال والغزو وا¶رب ، مثل البندقية حيث 
تذكر �أحد ا¶كايات انه ³ �أحد ال�سنوات ² قتل �أحد 
الأ�شخا�ص على يد �شخ�ص من  Áع غÁ Ðع القتيل  
ب�سبب م�شكلة ما ، فقررت �أم القاتل �أن تذهب مع ن�ساء 
Áعها لتعزية �أم القتيل ، و�أثناء النديب قالت �أم القتيل 

نادبة ب�شيء من ال�شعر الرثائي :-
�ضر    Àالغا �ضر  من  " يا 

  حطه بÖ م�شارب بندق 
مليانات علي �سباه "
�أي  يا من ا�صبت �ضرر بالعزيز او ا¶بيب �ضعه امام 

قنا�ص بندقيته ¿تلئة لغر�ض ا�ستهدافه بها .
وعندما �سمعت �أم القاتل ذلك ردت ب�شعر �آخر وقالت :

Æا    Àالغا �ضر  من  " يا 
حطه بÂ Öاقن �سكر 

وال�ساخن يفور احذاه "
�أي يا من ا�صبت العزيز او ا¶بيب اÁيه من �أي �سوء 
بالقرب  يطبخ  و�أبريق  ال�سكر  منه كتل  بالقرب  واجعل 
بالدعاء على  القتيل  �أم   ºا¸��ر�أة الأو . ي�شÐ �شعر  منه 
غاليها  �أ�صاب  ال��ذي  من   تتمنى  فهي   ، بال�سوء  القاتل 
قنا�ص  �أم��ام  يو�ضع  �أن  وقتله  بال�ضرر  ابنها  هنا  وهو 
بحوزته بندقية ¿تلئة بالذخÐة ، وقد عÈ �شعر ا¸ر�أة 
�أن  و±نت   ، القاتل  من  غ�ضبها  عن  القتيل  �أم   ºالأو
يكون �أمام قنا�ص بحوزته بندقية بكامل ذخÐتها لكي 
يقتن�صه ويقتله. �أما �شعر ا¸ر�أة الثانية  وهي �أم القاتل 
فيه تتمنى �أن يحفظ من �أ�صاب غا« �أم ا¸قتول من �أي 
مكروه ويكون دائما ³ راحة وهناء ، بحيث ´ ينقطع 
وبه  النار  على  يطبخ  دائما  �إبريقه  ويكون  ال�سكر  عنه 
ال�شاي ، وقد عÈ �شعر ا¸ر�أة الثانية �أم القاتل عن يحفظ 
ابنها من القتل ، ويكون مرتاح ³ حياته ، و�أن تكون 
�إبريقه  ويكون  ال�سكر  من  كبÐة  كميات  منه  بالقرب 
دائما بجانبه يطبخ فيه ال�شاي وهذه كانت اف�ضل �أنواع 

ال�سعادة والرفاهية .
التي  الليبية  ا´دب��ي��ة  ا¸��وروث��ات  م��ن  العديد     وه��ن��اك 
،´ Æكن  و�أدوات���ه���ا  وال��ع��راك  ا¶���رب  م��ن  ا�ستلهمت 
ح�صرها وهي تعد من الإرث الأدبي لكل الليبيÑ وهي 

¯كي وتوثق تاريخ وح�ضارة �شعب .



غؤ٨ٰ ٢ٷبٷـــةغؤ٨ٰ ٢ٷبٷـــة

17 16

مّد الدويب "¸ ليبيا"  Sمن م
�إ¿ الأ�ستاذ الدكتور ال�سيّد جاد ) مÏجم 

كتاب: ا�سÏابون واºزيرة العربية.( 

ال�سÍم عليكم ورحمة الله وبركاته وبعد.
مّد         طالعتُ ردكم على من�شوري ا¸و�سوم بـ )) من ُحم
با¸ملكة  العزيز  ا¸لك عبد  ليبيا" �إº دارة  ويب"³  Wالد
�أنكر"((  نة على ا¸دُّعي واليمÑ على من  Xالبي" العربية  
التي طرحتها ³  �أ�سئلتي  �أجدَ رداً على  �أن  ، و±نيتُ 
فوجدتُ  انتظرته  ¸ا  ¾الفاً  ك��ان  ردك��م  لكنّ  الإدراج، 
وردت  التي  للبنود  وفقاً  عليه  للتعقيب  م�ضطرّ�أً  نف�سي 
فائز  اللطيف  عبد  الدكتور  ل  تف�ضّ التي  ر�سالتكم   ³
ا¸خ�ص�صة  العلمية  �صفحتي  على  بن�شرها  م�شكوراً 
لأع��م��ا« ا¸�رتج��م��ة  )م�����ص��ادر �إغ��ري��ق��ي��ة و´ت��ي��ن��ي��ة من 
ترجمة الدكتور ½مد الدويب( م�ساء اµمعة 1�أبريل 

20122م. 

وهو قد �أراد من ذلك تو�ضيح غمو�ض ظنV �أنه اكتنف 
الإدراج ويتلخّ�ص تعقيبي فيما يلي:

�سل�سلة  �ضمن  وردت  الÊجمة  �أن  جيّداً  �أعلم  �أو¹ً- 
وذكرتُ ³ من�شوري �أنها حملت الرقم 6، و¹ �أبخ�س 
�أو  ا¸��راج��ع جهدهم  �أو  ا¸��ح��رر  �أو  ا¸�رتج��م  �أو  ال���دارة 
��شأن  ذلك  لأن  ا¸�شروع  مراحل  عن  �أ��سألُ  و¹  حقهم 

العاملÑ به.
من  لأيّ  ر�سالتي   ³ ا¸�����س���ؤول��ي��ة  �أح��مّ��لُ   ¹ ثانياً- 
الزمÍء الذين �أ�سهموا م�شكورين ³ ا¸�شروع ولكنني 
علّقتُ عمّا ورد ³ " تقدÇّ ا¸حرر" وهو جزء ´ يتجز�أ 
ت��رجَ��مَ  ليبيا  ق���ال ح��رف��ي��اً: )) و³  ا¸��ج��لّ��د ع��ن��دم��ا  م��ن 
��ة بليبيَا ل��دى ك��ل] من  Vد ال��دوي��ب الأج����زاء ا·��ا���ص�� Wم�� ُحم

 ( ذلك  و�أُك��رّر  وقلتُ   ،))... و�إ�سÊابون  هÐودوتو�س 
 Ðوهو �أمر يخالف واقع ا¶ال، لأن ترجمات العبد الفق
لرحمة الله ½مد الدويب ¹ تقت�صر على ليبيا وحدها، 
ا¸تعلّقة  ا¸��راج��ع  قائمة   ³ �أورد  ا¸جلد  و�أن  ´�سيما 
بالتعليقات و¯ديداً ³ ال�صفحة رقم 202"الدويب، 
الإغريقي  للن�ص  الكاملة  الÊجمة  ا¸��ب�روك...  ½مد 
ل��ل��ك��ت��اب ال�����س��اد���س ع�����ش��ر م���ن ج��غ��راف��ي��ة ���س�رتاب��ون، 
2006م."  ب��ن��غ��ازي  ق��اري��ون�����س،  جامعة  من�شورات 
فهل   ،)Çال��ت��ق��د  ³ ورد  م��ا  يناق�ض  ذل���ك  �أن  و�أظ����ن 
�أن  و�أجيبكم  التقدÇ؟   ³ ورد  ¸��ا  ¾الفاً  ق��و«  ك��ان 
"البيّنة على ا¸دُّعي" و�سيجدها ا¸تابعون ³ ال�صورة 
ا¸رفقة )�ص15 من ا¸جلّد(، و�أ��سألُ هنا هل الأعراف 
ننكرَ  �أن  لنا  ت�سمح  العلمي  البحث  و�أ�صول  الأكادÆية 
 Çالتقد العمل( ³  ثلثي  )ت�شكّل  �سابقة  وجود ترجمة 
�أن  �أم  بحوا�شيها  �أو  منها  بجزءٍ  �أو  بها   Ñن�ستع ثم  له 
تÈيركم بالقول " �إن تو�ضيح �أهمية ترجمة الإ�شارات 
�أ�سو�أ من ا·ط�أ  �أن تÈير ا·ط�أ  �أظن  ذل��ك؟.  يقت�ضي 

ذاته �سعادة الدكتور �سيّد.
تعاقد  ما  ال��دارة   ºإ� ر�سالتي  �أتناول ³   ¹ ثالثاً - 
عبد  ا¸لك  دارة  مع  جاد  ال�سيّد  الدكتور  الأ�ستاذ  عليه 
العزيز و¹ �أوجه له �أو لغÐه تهمة �سرقة الأفكار ولكن 
قلتُ و�أكُرّر هنا الن�ص ذاته: )) �إن ا¸Êجم قد ا�ستعان 
 Ðت�ش كما  بليبيا  تتعلق   ´ "وهي  ا¸��ذك��ورة  بÊجمتنا 
ل عدم الإ�شارة �إليها، كما نقل عنها  مقدمة العمل وف�ضّ
بع�ضها   ºإ� �أ���ش��ار  التو�ضيحية  الهوام�ش  م��ن  ع���دداً 
ترجمته  من حوا�شي  حا�شية   ÑثÍوث خم�س   35  ³
)مرفق 3 ثÍث عينات منها( ون�سب بع�ضها �إº مراجع 
�إليها  يعود  ¸��اذا  نف�سه  يطرح  ال��ذي  وال��سؤال  �أخ��رى، 

لكن كل علل � وقته

٦ح٧د دٰٶب. ٢ٷبٷا

الليبي تقدر قيمة اºواهر الثمينة، وتعرف جيداً وزن الرجال العظام.  Áلة 
بل  ادويب،  Âمد  الليبي  العÒمة  �صف  �إ¿  تردد  ادنى  دون  تنحاز  فهي  ولذلك 

وتفتخر بذلك بÒ حدود. 
وقد بحثت عن عنوان لرده البليغ هذا فلم �أجد �أف�ضل من عجز ال�شتاوة الليبية 

القائلة : 
مرات ات�صÕ لنا �سكتة .. لكن كل علل ¸ وقته.
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بليبيا" كما  الدويب خا�صة  "�أعمال  كانت  �إذا  ا¸Êجم 
.))Çورد ³ التقد

 و�أحمد الله �أنني ¹ �أطلب من الأ�ستاذ الدكتور ال�سيّد 
�سرقة  �شبهة   ( غ�ريه  ع��ن  �أو  نف�سه  ع��ن  ينفي  �أن  ج��اد 
بقوله:  رده   ³ Ðالتعب خانه  ق��د  �أن��ه  و�أظ���ن  الأف��ك��ار( 
عن  و´  نف�سي  عن  �أنفي  �أن   ºإ� بحاجة  ل�ستُ  ))ف�إنني 
الÊجمة  ب�أن  ا´تهام  �أو  الأفكار  �سرقة  �شبهة  الآخرين 
التي قمتُ بها عن الإÁليزية �أو �أية لغة �أخرى �أوروبية 
الفقرة بقوله: )) و³ مقابل  �أوروبية ((، ثم ختم   Ðغ
ه���ذه ا´ت��ه��ام��ات وال��ب��ه��ت��ان ´ �أج����د خ��ي�راً م��ن ال��ق��ول 
�أكمل  وهنا   ،)) ا·�صوم.  ­تمع  الله  :عند  ا¸عروف 
ومازال  ��شؤم/  الظلم  �إن  والله  �أما  ال�شعري:  البيت  له 
ال��دي��ن Ã�ضي/  ي��وم  �إº دي��ان  ا¸��ل��وم //  الظلوم ه��و 
�إذا  ا¸عاذ   ³ �ستعلم   // ا·�صوم  ­تمع  الله  وعند 
الظلوم. و�أذكّ��ره ونف�سي  ا¸ليك من  التقينا / غداً عند 
به  يرمِ  ثم  �إثماً  �أو  "ومن يك�سب خطيئة    :ºتعا بقوله 
  .112 مبيناً" الن�ساء  و�إثماً  بُهتاناً  احتمل  فقد  بريئاً 
 Ðوا¸�ؤمنات بغ Ñوالذين ي�ؤذون ا¸�ؤمن" :ºوقوله تعا
ما اكت�سبوا فقد احتملوا بُهتاناً و�إثماً مُبيناً" الأحزاب 
�أح��داً  �أتهم  �أن  لنف�سي  �أ�سمح  �أن  الله  ومعاذ   .57

بالباطل �أو �أبهته، وتو�ضيحاً �أعيدُ ما قلتُه: )) لن �أعلّقُ 
ترجمتنا  ن�ص  عن  ا¸نقولة  اµمل  �أو  الأف��ك��ار  عن  هنا 
 17-16 Ñالتي ّ±ت عن الن�ص الإغريقي ³ الكتاب
و��سأترك ذلك لأي باحث متخ�ص�ص قد يجري درا�سة 
نقدية ³ �أي وقت و­در الإ�شارة فقط �إº �أن الن�ص 
ترجمة  هو  ا¸وقّرة  العزيز  عبد  ا¸لك  دارة  من  ا¸ن�شور 
بالرغم من  الإغريقي،  للن�ص  ولي�س  الإÁليزي  للن�ص 
ملحقاً  و�أ���ض��اف��ت  الأ���ص��ل  ع��ن  النقل  ت��دّع��ي  ا¸قدمة  �أن 

يعرفه  بينهما  وال��ف��ارق  الإغريقية،  لغته   ³ به  خا�صاً 
�أي�ضاً.((، وÆكن ¸ن  ا¸خت�صون و�سيÍحظه ا¸هتمون 
بÊجمتنا  مقارنته  ال��دارة  عن  ال�صادر  ا¸جلّد  بحوزته 
وللكتاب  2006م.  ع��ام  منذ  ال�صادرة   16 للكتاب 
م�ستعدّاً  و���س���أك��ون  2002م.  ع��ام  ال�����ص��ادرة   17

 ºستتو� �أنها  وع��دت  التي  ال��دارة  �أرادت  �أي وقت   ³
مراجعة ومعاµة الأمر بل ��سأكون �شاكراً لإثبات �صحة 
ما �أقول و�أقدّم من النماذج ما " تنوء به �صفحات ¼لّد 

الدارة" .
ردّه:   ³ جاد  ال�سيّد  الدكتور  الأ�ستاذ  يقول  رابعاً: 
الدويب...  الأ�ستاذ  بÊجمات  �أع��رف  �أنني  �أنكر   ´  ((
ولديّ ³ واقع الأمر بع�ضُ منها ... ولكنني �أ�ؤكد مع 
ذلك �أن معرفتي بها ¹ تتعد- منذ ذلك ا¶Ñ – حدود 
الذي كونته من مطالعة عناوينها ومن  الأول  ا´نطباع 
نظرة �سريعة �إº بع�ض �صفحاتها((، وهنا �أ�ستغرب من 
هذا  قديراً  �أ�ستاذاً  عرفته  الذي  جاد  الدكتور  الأ�ستاذ 
القول الذي تن�سفه 35 خم�س وثÍثÑ حا�شية ين�سبها 
هو نف�سه �إº ترجمتنا، فهل كانت هذه ا¶وا�شي نتاج 
ا´نطباع الأول �أو مطالعة العناوين؟  وكما �أ�شرت �أعÍه 
للأ�ساتذة   ÑجمتÊال  Ñب ا¸قارنة  فر�صة  �أت��رك  ف�إنني 
�أو  الإغريقية  وللباحثÑ عامة ¿ن يجيدون   Ñا¸خت�ص
الإÁليزية ف�سيكون �أمامهم ا·È اليقÑ، وا�ستغربتُ 
�أي�ضاً قوله �أن ترجمتنا ت�ستعمل نطقاً مت�أخراً بيزنطياً ) 
وحديثاً (، ويبدو �أنه قد خلط بÑ مدر�سة �إيرا�سمو�س 
ا¸���ت����أخ���رة ³ ن��ط��ق ال��ه��ج��ائ��ي��ة الإغ��ري��ق��ي��ة وا¸��در���س��ة 
 Ìأك� منذ   Ñا¸بتدئ لطÍبي  �أدُرّ�سها  التي  الكÍ�سيكية 
والأماكن  الأع�الم  بها جميع  ور�سمتُ  عقود  ثÍثة  من 
ب��ال��رغ��م م��ن �أن���ه �أره���ق نف�سه وال��ق��راء ³ ذك��ر بع�ض 

ا¸راجع الإÁليزية ا¸تعلقة باللغة ولن �أعلق على بقية ما 
ورد ³ هذا البند لأنه حرُ فيما يكتب .

: �أفادنا الأ�ستاذ الدكتور ال�سيّد جاد �أنه عاد لÊجمتي 
وبالÊجمة  بال�سرقة  واتهامه   (( بقوله:  مداخلتي  بعد 
 Ñب ا´خ��ت�الف  �أو���ض��ح  هنا  ويكفيني  الإÁليزية،  عن 
وهنا  ال��ف��ق��رات((،  بع�ض  عر�ض  خ�الل  من   ÑجمتÊال
 Íًكام ع�شر  ال�ساد�س  الكتاب  ن�ص  �أن  ال��رد  Æكنني 
متاح �أمام الباحثÑ من الروابط ا¸رفقة ولهم �أن يقارنوا 
كل فقرة من فقرات الكتاب ³ الÊجمتÑ ليعلموا هل 
�أم ع��ن الإÁ��ل��ي��زي��ة، وال�شم�س ´  ±��ت ع��ن الإغ��ري��ق��ي��ة 

يحجبها غربال. 
�ساد�ساً: ما يخ�ص ترجمة كتب ه�ريودوت قد يكون 
بليبيا  ا¸تعلق  الربع  الكتاب  �أن  القول  التزّيد  باب  من 
قد ن�شرته عام 2002م. ­دون رابط ¯ميله �أدناه، 
والكتاب الثاÅ ا¸تعلق »�صر 2006م. ) وبا¸نا�سبة 
قد ا�ستعمله مÊجم اµزء رقم 7 من �إ�صدارات الدارة 
ق�صة  وتلك  العربية،  واµ��زي��رة  بلينيو�س  بـ  ا¸و�سوم 

�أخرى، والثالث 2019م. )مرفق �صور �أغلفتها(  
�سابعا: �أعجبني قول الأ�ستاذ الدكتور جاد: )) وبالنظر 
�إº �أن الÊجمة عمل ب�شري، و�أن العمل الب�شري يفتقر 
با¸ثل  وا�ست�شهاده  ال���خ.   ))... الكمال   ºإ� بطبيعته 
�أوردت��ه ³ ترجمتي لكتابي هÐودوت  الإيطا« الذي 
عليه  و±نيت  2006م.   Åوال��ث��ا 2002م.  ال��راب��ع 
عن  �ستغنيني  كانت  التي  الفقرة  هذه  على  اقت�صر  �أن 
التعقيب ´�سيما و�أنني ختمت من�شوري بالقول: ))فهل 
ن�سبقكم  �أن  بعد  Æيناً  �أو  ت�صويباً  �أو  اع��ت��ذاراً  ننتظر 
بالقول �سا½كم الله ((، لكنّ ردّه ومع كل �أ�سف حاد 
الأ�سئلة  ع��ن  ب��الإج��اب��ة  يهتم  ال�����ص��واب و¹  ط��ري��ق  ع��ن 

عبد  ا¸��ل��ك  دارة   ºإ� ا¸��وج��ه��ة  ر�سالتي  طرحتها  ال��ت��ي 
العزيز، بل �أن ردّه �أكّد و�سي�ؤكّد للمتابعÑ ما و�ضعته 
– من  ث�الث �صفحات  على  ب��ا´ط�الع  ال�شك  ³ خانة 
خم�س وثÍثÑ �صفحة ¯مل هوام�ش ن�سبت لعملي - 

��سأرفقها عيّنة فقط للÈهنة على �صحة ما نقول.         
بر�سالتي  اهتماماً  �أب��دت  العزيز  عبد  ا¸لك  دارة  ولأن 
لها  تقديراً  ف�إنني  الأم��ر  �ستعالج  �أنها  ووع��دت   ºالأو
ا¸�ستور  بع�ض  ك�شف   ³ �أتو�سّع  لن  عليها   Ñوللقائم
 ¹ و�إذا  الأم����ر،  م��ن  ¯ققهم  ع��ن��ه  يُ�سفر  ¸��ا  ان��ت��ظ��اراً 
الق�ضاء   ºإ� للجوء  م�ضطرّاً  ��سأكون  ف�إنني  ت�ستجب 
³ مكان وقوع ا¸خالفة وحيث يقيم فاعلوها ومرا�سلة 
ا¸�ؤ�س�سات العلمية التي ينتمي �إليها كل منهم وا¸نظمات 
والÊجمة  والثقافة  بالعلم  تهتم  التي  والدولية  العربية 

والن�شر.
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عن  اº�����دران-  "ت�صدع  ك��ت��اب  يعتبـر 
للناقد  العتمة"  مقاومة   ¸ الأدب  دور 
Âمد،  حج  فرا�س  الفل�سطيني  وال�شاعر 
بالغة  وفل�سفية  و�سيا�سية  نقدية  وثيقة 
خلف  الكتابة  ماهية  فهم   ¸ الأهمية 
عن   2023 عام  الكتاب  �صدر  الق�ضبان، 
 Úدار الرعاة للدرا�سات والن�شر ¸ رام ا
)رام  والتوزيع  للن�شر  ثقافية  وج�سور 

اÚ، وعمّان(

 ´ التحليلي  والنقدي  التوثيقي  البحثي  العمل  هذا  �إن 
يغو�ص  بل  للأ�سرى،  الأدبية  النتاجات  بر�صد  يكتفي 
التي ­د ³ ا¶رف  الفل�سطينية  الكينونة  �أعماق   ³
التي  �أخ��ي��ـ��راً ¸واجهة ½���او´ت ا¸حو والإل��غ��اء  م�ل�اذاً 
حول  وافية  �شافية  درا�سة  مقدماً  ا´حتÍل،  Æار�سها 
يومي وم�صÐي،  ا�شتباك  ك�أداة  الكتابي  الفعل  �أهمية 
 ºإ� ينظر  ا¸���ؤل��ف  �أن   Ñيتب ال��ك��ت��اب،  ه���ذا  خ�ل�ال  م��ن 
العتمة،  ج��دار   ³ �شرخاً  بو�صفها  الأ���س��رى  كتابات 
 ،Ñا¸�سلوب وا¸كان  الزمان  ´�سÊداد  واعية  و½اولة 

٪اغر٨ٰ ٣ٖطهٷ٫ٷٱ٨ . )را٤ اÅ- ٣ٖطهٷ٩(

ب٫٧اضبة ٶٱ٤ اٺضٷر ا٣ٗ٢طهٷ٫ٵ 17 ٪ٷطا٨..

فلسفة الكتابة � ا�عتقل وقراءة � سوسيولوجيا أدب ا�رية

مو�ضوعية  م��ع��اد´ت   ºإ� والقلم  ال��ورق��ة  تتحول  حيث 
للحرية وا¶ياة.

ت�سا�ؤ´ت جوهرية  كتابه  فرا�س حج ½مد ³  يطرح 
حول اµدوى وا¸غزى من الكتابة ³ ظل ظروف القهر 
ا¸طلق، فالكتابة ³ ال�سجن لي�ست ترفاً فكرياً �أو هواية 
فعندما  بامتياز؛  وج��ودي  فعل  بل هي  الوقت،  لتزجية 
 ³  Åالإن�سا ح�ضوره  عن  يعلن  ف�إنه  الأ���س�ري،  يكتب 
ا¸�شاعر  �إº رقم ¼رد من  لتحويله  وجه نظام ي�سعى 
خÍلها  من  يثبت  التي  الو�سيلة  هي  الكتابة  والتاريخ، 
الأ�سÐ �أنه موجود وحي ومكتمل، و�أنه ¹ ينك�سر �أمام 

�آلة القمع التي ¯اول �سلب �إرادته.
�أبو خ�ضرة  الكاتبة �صفاء  التي و�ضعتها  ا¸قدمة  ت�ؤكد 
 Ðغ ب�أكمله   Íًجي ±ثل  الأدبية  الثورة  هذه  �أن  للكتاب 
قابل للهزÆة، حيث Æ�سك الأ�سÐ بالقلم ليقول للعا¹: 
�أنا هنا، �أنا �أت�أ¹، �أنا �أ�شتاق، و�أنا �أقاوم، �إن ا´عÊاف 
الكتابة هو مواجهة �صارمة   Èوالأوج��اع ع با¸خاوف 
وحادّة تخرج الكوابي�س من مهجع الأمل، و­عل من 
الكلمة ج�سراً ي�صل الروح باµ�سد، والداخل ا¸حا�صر 

با·ارج الف�سيح.
تتجاوز �أهمية الكتابة ³ حياة الأ�سÐ حدود الإبداع 
ال��ف��ن��ي؛ ل��ت�����ص��ل �إº م��رت��ب��ة ال�������ض���رورة ال��ب��ي��ول��وج��ي��ة 
 Ðللأ�س ±ثل  الكتابة  �أن  ا¸�ؤلف  ويو�ضح  والنف�سية، 
 ºإ� ال��زن��زان��ة  �ضيق  م��ن  ب��ا·��روج  الكينونة  ا�ستعادة 
رح��اب��ة ا¸��ت��خ��ي��ل، ح��ي��ث ي��ت��ح��ول الأ����س�ي�ر ع�رب كلماته 
حبيبة،  خد  على  وردة  �أو  غيمة،  بحر،  ع�صفور،   ºإ�
التي  العزلة  لك�سر  العا¹،  مع  التوا�صل  يتم  وبالكتابة 
ب�أن  ي�شعر   Ðالأ�س ­عل  فالكتابة  ال�سجان،  يفر�ضها 

هناك من يقر�أ حروفه ويحلل كلماته ³ ا·��ارج، ¿ا 
Æنحه �إح�سا�ساً با¶ياة ا¸�ستمرة، 

بالدرجة  م��ق��اوم��ة  وف��ع��ل  لل�صراع  �أداة  الكتابة  ±ثل 
الأوº، وهي بندقية ا¶بـر التي توا�صل ا¸عركة التي 
بد�أها الأ�سÐ قبل اعتقاله، و­اوز الزمن للتغلب على 
خا�صة  ال�سجون،   ³ الراكد  والوقت  الأعمار  مطحنة 
يجدون ³  الذين  )ا¸���ؤب��دات(  العالية  الأح��ك��ام  ل��ذوي 

الكتابة و�سيلة للقفز فوق ال�سنوات الطويلة.
ي�����ش��دد ا¸���ؤل��ف ع��ل��ى �أن ال��ت��وث��ي��ق ب���أن��واع��ه ع�الم��ة من 
فعله  عظمة  ي�ست�شعر  ال���ذي  ا¶���ي  ال�����ش��ع��ب  ع�الم��ات 
حج  ي��رى  الأ���س�رية،  ا¶ركة  �سياق  و³  ا¶�ضاري، 
التحو´ت  التوثيق مر »راحل عدة، عاك�ساً  �أن  ½مد 
عام  منذ  الفل�سطينية  للق�ضية  وال�سيا�سية  التاريخية 
 ³ هي  ا¸حتلة   Ñفل�سط  ³ ال�سجون  و�إن   ،1948

ا¶قيقة �أرب��ع��ة �أن���واع ورث��ه��ا ا´ح��ت�الل ع��ن ا´ن��ت��داب 
الÈيطاÅ والعهد العثماÅ، وطور فيها و�سائل تعذيب 

نف�سية وفكرية ¿نهجة.
Áح الأ�سرى عبـر مئة عام من ا¸واجهة ³ بناء ­ربة 
ويق�سم  ا·��ب�رات،  ت��راك��م  على  تعتمد  غنية  اعتقالية 

الكتاب مظاهر التوثيق �إº م�ستويات عدة:

¼تمعات  �أ�صبحت  حيث  ال�سيا�سي:  التوثيق   
الفل�سطيني  ا¸��ج��ت��م��ع  ع��ن  م�����ص��غ��رة  ���ص��ورة  ال�����س��ج��ن 
برنا¼ه  ف�صيل  لكل  وك��ان  الأيديولوجية،  بتنوعاته 
 ³ ال�سيا�سية  التحليÍت  وتوثق  ال�صارم،  التثقيفي 
كراري�س خا�صة توزع على الأ�سرى، ¿ا جعل ا¸عتقل 

ركناً �أ�سا�سياً ³ �أي قرار وطني.
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وحل  التنظيمي  العمل  ل�ضبط  الإداري:  التوثيق   
ا·Íفات و�إجراء ا´نتخابات داخل ال�سجن، و�صدرت 
�إدارية ملزمة وثقت يوميات ا¶ركة الأ�سÐة  تعليمات 

وتفا�صيل تعامل ا¸عتقلÑ مع بع�ضهم البع�ض.

الأدبية  اµ��وان��ب  �شملت  التثقيفية:  اºل�سات   
والدينية والتعليمية، وكانت توثق ³ ½ا�ضر خا�صة 

تعك�س التوجهات العقدية والفكرية لكل مرحلة.
�إن انتقال جزء من هذه الوثائق �إº ا¸كتبات الفل�سطينية، 
�أبو  نابل�س ومركز  بلدية  الأ�سÐ ³ مكتبة  مثل مكتبة 
القد�س، Æثل  بجامعة  الأ�سÐة  ل��شؤون ا¶ركة  جهاد 
حفظاً لذاكرة ن�ضالية مكتوبة بخط اليد و»داد ا¸عاناة.

ف��را���س ح��ج ½��م��د ك��ت��اب��ات الأ����س���رى �ضمن  ي�صنف 
الذين  ال��ك��ت��اب  ه��م  ه����ؤ´ء  ا¸�ضطهدين،  كتابة  مفهوم 
±ار�س  قمعية  ل�سلطة  خا�ضعون  وهم  �أدبهم  ينتجون 
ال�سجن، ´  نظامية وجائرة. ³  �إ�ساءة معاملة  �ضدهم 
كواقع  بل  ¼��ردة،  كفكرة  ا´�ضطهاد  الكاتب  يواجه 
م����ادي م��ل��م��و���س ي��ت��م��ث��ل ³ ا¸���داه���م���ات، وم�����ص��ادرة 
ا¸خطوطات، والعزل ا´نفرادي، وا¶رمان من �أدوات 

الكتابة الب�سيطة.
يرى ا¸�ؤلف �أن م��سألة ا´عتقال تومئ حتماً �إº التحكم 
باµ�سد، ففي الفكر ال�صهيوÅ، يرتبط مفهوم اµ�سد 
الفل�سطيني بالتدمÐ الكلي عبـر الإبعاد، وا´عتقال، �أو 
وبالتا«،  فاعل،  غيـر  ج�سداً  لي�صبح  ال�سلبي  التحييد 
 Ðسد؛ فالأ�س�µداد لهذا اÊف�إن الكتابة ت�أتي كفعل ا�س
ل��لأوام��ر  تخ�ضع  �أداة  ي��ك��ون  �أن  يرف�ض  يكتب  ال���ذي 

حالة  من  يخرجه  فكرياً  �إنتاجاً  Æار�س  بل  الطغيانية، 
الإق�صاء من الإن�سانية التي ي�سعى ا´حتÍل لفر�ضها.

بكل  تطيح  ال�سجن   ³ الكتابة  �أن  ½مد  ح��ج  ي���ؤك��د 
 ºإ� ي��ح��ت��اج   ´ ف��الأ���س�ري  التقليدية؛  الإب�����داع  ���ش��روط 
قلب   ³ يكتب  ب��ل  �إل��ه��ام،  طقو�س  �أو  اختيارية  ع��زل��ة 
ظل  و³  ا¸كتبية،  ا¸�صابيح  �ضوء  ودون  ال�ضو�ضاء، 
وحياً  لي�س  ال�سجن   ³ فالإلهام  ا·�صو�صية،  انعدام 
�أن تدهم وحدات القمع  بل اقتنا�ص للحظة ¿كنة قبل 

الغرفة وت�صادر الأوراق.
النتاج الأدبي للأ�سرى،   ³ Íًيبـرز الكتاب تنوعاً هائ
 Ñقق½ وط��رق��وه،  �إ´  �أدب��ي��اً  جن�ساً  ي�رتك��وا   ¹ حيث 
 Ñإب��داع��ي��اً ب�ني الكتابة ال��ذات��ي��ة ال��وج��دان��ي��ة وب� ت��وازن��اً 
ق�ضايا الأر�ض وال�سيا�سة، و±ثل الرواية ³ ال�سجن 
ا¸�شروع الكبÐ الذي يرÀ فيه الأ�سÐ ذاكرته وهويته، 

ويحلل حج ½مد Ãاذج �سردية بارزة:

�أعماله مثل مرÇ/ مريام  �أبو حني�ش: ³   كميل 
وا¸كان،  الزمان  جدلية   ³ يغو�ص  ال�سابعة،  واµهة 
وا¸���وت،  ا¶��ي��اة  ب�ني  ب��رزخ��ي��ة  ح��ال��ة  ال�سجن  معتبـراً 
الو�سطي  العا¹  هذا  لفهم  و�سيلة  الكتابة  وم�ستخدماً 

ا¸ظلم.

و½��ن��ة  ال��ك��ف��اي��ة  م�����س��ك   ³ خندقجي:  با�سم   
والتاريخ  الفل�سطيني  التاريخ  ي�ستح�ضر   ،Ñا¸هبول
متجاوزاً  ا¶��رة،  الظÍل  �سيدة  �سÐة  ليبني  العربي؛ 

¶ظة ال�سجن الراهنة �إº �آفاق تاريخية �أرحب.

يافا،  �شارع   ºإ� الطريق  الزبن: ³ روايته   عمار 
الروائي،  والعمل   Åا¸يدا الن�ضا«  العمل   Ñب ي��زاوج 
مفنداً رواية ا¸حتل وم�ؤن�سناً حياة ا¸طارد الفل�سطيني.

 منذر مفلح: ³ �سردية ا·رزة، ينطلق من تف�صيل 
مادي �صغÐ )خرزة م�سبحة( ليبني عليها عا¸اً فانتازياً 
يربط ا¸ا�ضي با¶ا�ضر، مك�سراً رتابة الزمن ا´عتقا«.

الكتاب، حيث  وا�سعة ³  م�ساحة  فيحتل  ال�شعر  �أم��ا   
يحلل حج ½مد ­ارب �شعراء �أبدعوا وهم ير�سفون 
نبتاً  بكونه  ال�سجن   ³ ال�شعر  ويتميز  �أغ�الل��ه��م،   ³
�أ�صيÍً نبت ³ �أر�ض ا¸عتقل وتغذى من عتمته، ومن 

ه�ؤ´ء ال�شعراء الذين توقف الكتاب عند ­اربهم:

د´ل��ة  يبـرز  �أن��ان��ه��م،  دي���وان   ³ عار�ضة:  �أحمد   
العنوان ا¸نحوت من ال�ضمائر )�أنا، نحن، هم(، عاك�ساً 

تداخل الذاتي باµمعي وال�صراع ا¸رير مع ا¸حتل.

 نا�صر ال�شاوي�ش: ي�ستخدم ال�شعر ´�ستعادة قريته 
ال�سجن  م��ن  الق�صيدة  �إخ���راج  معتÈاً   ،Ðقن ا¸هجرة 

انت�صاراً للكلمة البندقية.

ف�ضاء   ³ ال�سخرية  توظيف  ي�ربز  طه:  المتوكل   
الأغنيات ك�أداة للتعا« الروحي على ال�سجان و�أدواته 

القمعية.
فرا�س حج ½مد  قدمها  التي  الأطروحات  �أج��ر�أ  ومن 
 ³ عنه  ا¸�سكوت  على  ال�ضوء  ت�سليطه  هي  كتابه   ³

�أن ه��ن��اك تابوهات  ك��ت��اب��ات الأ���س��رى، وي���رى ا¸���ؤل��ف 
واµن�س  )الدين  ا¸عروف  الثÍثي  من  ح�سا�سية  �أ�شد 
 Ðالأ�س ب�ضعف  ا¸تعلقة  التابوهات  وهي  وال�سيا�سة(، 

وه�شا�شته الإن�سانية.
جلباب  ي��رت��دي  م��ا  غالباً  الأ���س�ري  �إن  ح��ج ½مد  يقول 
¶ظات  ع��ن  ا¶��دي��ث  فيتجنب  الف�ضفا�ض،  البطولة 
�أو  القاتل،  با¸لل  �شعوره  �أو  نف�سه،  �أم���ام  انهزاميته 
جدوى  ح��ول  العميقة  والروحية  الوجودية  ت�سا�ؤ´ته 
»ظهر  الظهور   ºإ� Æيلون  ف��الأ���س��رى  ل��ه،  يحدث  م��ا 
ا¶قيقية  الكتابة  بينما  دائ��م��اً،  الأ���س��ط��وري  ال�صمود 
�صدق؛  بكل  الإن�سانية  الأوج��اع   ³ تغو�ص  �أن  يجب 
ال�شوق للحبيبة، والندم على تفا�صيل �صغÐة �ضاعت، 
وا·����وف م��ن ال��ن�����س��ي��ان، وال�����ض��ع��ف اµ�����س��دي �أم���ام 

ا¸ر�ض.
�إن �أن�سنة ق�ضية الأ�سرى عÈ الأدب هي �أقوى و�سيلة 
ملف  من  الق�ضية  و¯ويل  العا¸ي،   Ðال�ضم ¸خاطبة 
كÈى،  و�إن�سانية  حقوقية  ق�ضية   ºإ� و�سيا�سي  �أمني 
وي�شتاق  يت�أ¹  الذي  الإن�سان  يلم�س  �أن  يريد  فالقارئ 
ويخاف، ومع ذلك يختار ال�صمود، وهذا ما يجعل هذا 

الأدب عا¸ياً ³ جوهره.
يخ�ص�ص فرا�س حج ½مد م�ساحة مهمة للحديث عن 
كتابات الأ�سÐات، معتÈاً �أنها ت�ضيء عوا¹َ ¾فية ´ 
فيما  خا�صة  �إليها،  الو�صول  الرجل  الكاتب  ي�ستطيع 
الأنوثة والتهديد  ا¸وجه �ضد  التعذيب  بتفا�صيل  يتعلق 
تناولهن  ال��ت��ي  الأ����س�ي�رات  وم��ن  اµن�سي،  ب��ا´ع��ت��داء 

الكتاب:
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الأم����ل، تظهر  ت��رب��ي  ال��ع��زÆ��ة  �أم��اÊ ح�شيم: ³   
دروي�ش  ½مود  ي�أ�س  على  ت��رد  ومثقفة  قوية  ك��ام��ر�أة 
لتقول �إن العزÆة هي التي تغذي الأمل و­عله ¿كناً.

الزمان  تÈز  الف�سيف�ساء،  حجر   ³  :Öالغ�ص مي   
بل  �ساعة  عقارب  لي�س  الزمان  لل�سجن، حيث  النف�سي 
ترميم  وال��رك��ود، و¯���اول  بالثقل  داخ��ل��ي  �شعور  ه��و 

�شظايا حياتها عÈ �سرد حميمي.

ذروة  موجوعة  كتابها  Æثل  جعابي�ص:  �إ�سراء   
الأ¹ الإن�ساÅ واµ�سدي، حيث توثق الإهمال الطبـي 
وا·��واط��ر  ال��ر���س��وم��ات  م�ستخدمة  ¿نهجة،  كعقوبة 

لتقول �إن ج�سدها ا¸حتـرق ما زال ينب�ض بالثورة.

 عائ�شة عودة: ³ �أحÍم با¶رية وثمناً لل�شم�س، 
وثقت تفا�صيل التحقيق القا�سي، م�ؤكدة �أن الكتابة هي 
يÊكه  ال��ذي  النف�سي  التعذيب  �أث��ر  من  للتحرر  و�سيلة 

اÍµد ³ الروح.
¹ تقت�صر �إبداعات الأ�سرى على اµوانب الوجدانية، 
وال���درا����س���ات  ا¸��ح��ك��م��ة  ال��ب��ح��وث  لت�شمل  ام���ت���دت  ب���ل 
­ربة  ½مد  ح��ج  وي��ب��ـ��رز  وا´ج��ت��م��اع��ي��ة،  ال�سيا�سية 
عليا وهم خلف  �شهادات  على  الذين ح�صلوا  الأ�سرى 
�أكادÆيات   ºإ� ا¸ظلمة  زنازينهم   Ñول½ الق�ضبان، 
Ãوذج  على  ال�ضوء  ي�سلط  ه���ؤ´ء  وم��ن  ا¸عرفة،  تنتج 
الأ�سÐ �أ¼ـد عواد، ³ كتابه "درا�سات من الأ�سر"، 
�إذ يقدم بحوثاً �أكادÆية ر�صينة تتناول ��شأن ا´حتÍل، 

حج  وي���رى  ا¸�����ر�أة،  و���ص��ورة  الفل�سطيني،  وال��ي�����س��ار 
الكفاءة وا¸هنية  الكتابة يثبت  النوع من  �أن هذا  ½مد 
للأ�سرى، وقدرتهم على ا´�شتباك ا¸عر³ مع ا¸حتل، 
م�ؤكداً �أن العقل الفل�سطيني́  Æكن اعتقاله �أو عزله عن 

�سياقات ا¸عرفة العا¸ية.
يحلل الكتاب ­ربة الأ�سÐ �أحمد ال�شويكي ³ كتابه 
 Íًعلى بوابة مطحنة الأعمار"، حيث دخل ال�سجن طف"
وخرج منه بعد ع�شرين عاماً، وتتميز كتابة ال�شوبكي 
¸واجهة  �سردية  كتقنية  والفكاهة  ال�سخرية  بتوظيف 
لل�ضحك  لي�ست  عنده  فال�سخرية  الÊاجيدي،  الواقع 
ا¸جرد، بل هي فعل ن�ضا« يهدف �إº ­ريد ال�سجان 
القيد، وهي  من هيبته، وتخفيف وط�أة الأ¹ عن رفاق 
وجه   ³ النف�سي  ال�صمود  ت��ق��وي  ب��ق��اء  ا�سÊاتيجية 

.Ñمطحنة ال�سن
بل  الن�صو�ص،  بتحليل  ½مد  ح��ج  ف��را���س  يكتفي   ´
الن�صو�ص  هذه  �أحدثته  الذي  الثقا³  ا¶��راك  ير�صد 
³ ا·ارج، خا�صة من خÍل مبادرات ا¸حامي ح�سن 
عبادي مثل "لكل �أ�سÐ كتاب" و"من كل �أ�سÐ كتاب"، 
وا¸جتمع،  الأ���س��رى   Ñب ا¸��ب��ادرات خلقت ج�سراً  ه��ذه 
للنقا�ش ³  م���ادة   ºإ� الأ���س��رى  �إ����ص���دارات  وح��ول��ت 
الكتاب  رابطة  مثل  الثقافية  والروابط  العامة  الندوات 
ا¸قد�سية، وت�ؤدي هذه  ال�سابع  اليوم  الأردنيÑ وندوة 

الن�شاطات وظائف حيوية من �أبرزها:

 ك�سر العزلة: ي�شعر الأ�سÐ �أن �صوته م�سموع و�أن 
كلماته تخÊق اµدران لت�صل �إº القراء ³ العوا�صم 

العربية.

رقم  �أو  �أمنـي  ملف  م��ن  ¯ويله   :Õالأ�س �أن�سنة   
�إح�صائي �إº كاتب ومبدع ي�ستحق ا´حتفاء والتقدير.

 ا«فاظ على الوعي الن�ضاÀ: توعية الأجيال 
ال�شابة بتجربة الأ�سرى وت�ضحياتهم بعيداً عن القوالب 

اµاهزة وال�شعارات اµوفاء.
 ³ ال��ك�ربى  التحو´ت  بدقة  الأ���س��رى  كتابات  تعك�س 
جيل  ظهور  ½مد  حج  فيÍحظ  الفل�سطينية،  الق�ضية 
الذين  ال�سجون، وهم  �إبداعياً داخل  الكتاب ولدوا  من 
�إ´  �أم�ضوا عقوداً خلف الق�ضبان و¹ يعرفوا ا·ارج 
�أخ��ب��ار �شحيحة، وتوثق  �أو  قدÆة  ذك��ري��ات  من خ�الل 

�أعمالهم مراحل مف�صلية، �أهمها:

 مرحلة ا¹نتفا�ضة الأو¿ والثانية: كما ³ 
�أ�سامة مغربي وعمار الزبن التي تر�صد حياة  روايات 
 Ñا¸طاردين والبطولة الريفية، وكما ³ رواية "¯يا ح
فادي  ال�شهيد  �سÐة  تخلد  التي  حنيني  لثائر  تفنى" 

حنيني ورفاقه.

 مرحلة ما بعد �أو�سلو وا¹رتباك ال�سيا�سي: 
ت��ظ��ه��ر ³ ب��ع�����ض ال��ن�����ص��و���ص ن�ب�رة خ��ي��ب��ة الأم�����ل من 
ا´نق�سام الفل�سطيني، ومن تعÌ ا¸�شروع الوطني، كما 
³ كتابات ح�سام �شاهÑ وقتيبة م�سلم، ¿ا يجعل هذا 
الأدب ا¸ر�آة ال�صادقة للوجع الفل�سطيني »راراته كافة.

يطرح فرا�س حج ½مد ر�ؤية نقدية مغايرة للتعامل مع 
هذا الأدب، فهو يرف�ض تطبيق نظرية موت ا¸�ؤلف على 
عن  ف�صله  Æكن   ´ هنا  الن�ص  لأن  ال�سجون،  كتابات 
نفهم  ولكي  �أنتجته،  التي  والظروف  ا¸�أ�ساوي  �سياقه 

ً́، و�أن ندرك  الكاتب الأ�سÐ، علينا �أن نعرفه �إن�ساناً �أو
�أن ن�صه هو نطفة مهربة ¯مل جينات ا¸قاومة والبقاء.

يجب على الناقد، ح�سب حج ½مد، �أن Æتلك ب�صÐة 
التي  ال�صغÐة  التفا�صيل  تقدر جماليات  نقدية خا�صة 
على  Ãلة  حركة  مثل  هام�شية،  ا¶ر  الكاتب  يراها  قد 
جدار، �أو بقعة �ضوء مت�سللة من فتحة تهوية، �أو �صوت 
حمامة تهدل بعيداً، هذه الهام�شيات ت�صبح ³ ال�سجن 
والت�شبث  با¶ياة  ا´لت�صاق  �شدة  وتعك�س  مركزية، 

»فرداتها الب�سيطة.
الأ�سرى  �أدب  �أن   ºإ� اµ��دران  ت�صدع  كتاب  يخل�ص 
ا¸قاوم  ل�ل��أدب  الأ�سا�سية  ال��رك��ي��زة  ه��و   Ñالفل�سطيني
ا¸عا�صر، �إنه �أدب ال�ضرورة́  ا´ختيار، و�أدب ا¸واجهة 
الفل�سطيني  ينجح  ا¶��رف،  خÍل  من  ا´�ست�سÍم.   ´
ً́ عتمة  ³ ت�صدع اµ���دران ا¸��ادي��ة وا¸��ع��ن��وي��ة، ½���و
الزنزانة �إº وهج م�شاعل ت�ضيء درب ا¶رية، ولذلك 

ف�إن الكتابة ³ حياة الأ�سÐ هي:
القدرة  وÆنحها  ا¸حطمة  ال��روح   Àير بقاء:  فعل   

على ا¶لم بغدٍ �أف�ضل.
 وثيقة تاريخية: ت�سجل جرائم ا¸حتل وبطو´ت 

ا¸قاومÑ بعيداً عن التزييف.
فكرياً  ال�ضحية  ت��ف��وق  يثبت  �أخ�الق��ي:  انت�صار   
و�إن�سانياً على اÍµد الذي ´ Æلك �سوى �أدوات القمع.

كتابه هي دعوة  نهاية  فرا�س حج ½مد ³  دع��وة  �إن 
تلك  وليقر�أ اµميع  �أ�سÐ حكايته،  فليكتب كل  للفعل؛ 
ا¶رية  ب��ذور  تكمن  ا¶��رة  الكلمة   ³ لأن  الكتابات، 
ال�سجون  �أقفال  كل  النهاية   ³ �ستذيب  التي  القادمة 

ً́ للحرية. لت�صنع منها ±ثا
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حاٰر٬: ٖراش حج ٦ح٧د )خاؼ ب٧ج٣ة ا٣٢ٷبٵ(
Ë ¹كن ا«ديث عن الم�شهد الثقا¸ الفل�سطيني المعا�صر، و´ديداً ذلك المنبعث من وراء 
الق�ضبان، دون التوقف طويÒً عند ²ربة المحامي ا«يفاوي ح�سن عبادي؛ ذلك "الراحل 
¸ �إثر ا«روف" الذي جعل من حقيبته القانونية ج�سراً لعبور المخطوطات لبقعة ال�ضوء، 
متنف�ساً  لل�سجون  التطوعية  زياراته  ومن 
عبادي،  والأ�سÕات.  الأ�سرى  لمئات 
²ربته  ح�صر  ي��رف�����ض  ال���ذي 
ال�صرف،   Êالقانو الإط��ار   ¸
ا�ستطاع �أن يكرّ�س ر�ؤية نقدية 
متجاوزاً  مغايرة،  وفل�سفية 
ال�سجون"  "�أدب  م�����ص��ط��ل��ح 
�أرح��ب  ف�ضاء  �إ¿  التقليدي 
�إË��ان��اً  ا«رية"؛  "�أدب  �سماه 
منه ب�أن الن�ص الذي يكتبه 
الأ�سÕ هو فعل ´رر 
قبل  ذاته  بحد 
ت�الم�����س  �أن 
ق��دم��اه �أر���ض 

الواقع.

 ³ قراءات  بي�ضاء:  "احتما´ت  الأحدث  كتابه   ³
م�شروعه  عبادي  يوا�صل  الفل�سطيني"،  ا¶رية  �أدب 
مثل  رائدة  »بادرات  بد�أه  الذي  والنقدي  التوثيقي 
�أ�سÐ كتاب" و"�أ�سرى  �أ�سÐ كتاب" و"من كل  "لكل 
يكتبون". ´ يكتفي بالقراءة، بل Æار�س دور "ا¸حرر" 
يلم�سه  الذي  ال�صقيع   ً́ ½و وا¸�شاعر،  للن�صو�ص 
�إبداعي  دفق   ºإ� ا¸قيت"  الزجاجي  "ا¶اجز  خلف 

ي�صل �إº القارئ ³ كل مكان.
³ هذا ا¶وار، الذي تنفرد به ¼لة الليبي مع ا¸حامي 
"البيا�ض"  فل�سفة   ³ نغو�ص  عبادي  ح�سن  والكاتب 
�أدوات  تغÐت  كيف  نناق�ش  الواقع.  �سواد  و�سط 
�أكتوبر،  ال�سابع من  بالإبداع" بعد منعطف  "ا¸واجهة 
"¯رير"  لـ  جديدة  �أ�ساليب  الأ�سرى  يبتكر  وكيف 
 ºإ� تهدف  م�ستجدة  وح�شية  ظل   ³ ن�صو�صهم 

م�صادرة ا·�صو�صية وو�سائل الكتابة.
�إنه حوار عن الأمل الذي يُ�صنع بالكلمة، وعن ا¸حامي 
ا¸نا�ضلة" ³  الأبجديات   Ðسف�" يكون  �أن  قرر  الذي 

زمن يحاول فيه ال�سجان ½و الذاكرة.
وا¸حامي ح�سن عبادي، كاتب فل�سطيني تعود �أ�صوله 
 ،1948 ا¸حتلة عام   Ñفل�سط �إº قرية كفر قرع ³ 
الكتب  من  العديد  ر�صيده  و³  حيفا،   ³ ومقيم 
ا·ا�صة ب�أدب الأ�سرى الفل�سطينيÑ بالإ�ضافة �إº هذا 
"احتما´ت  فيه  معه  ب�صدد ا¶وار  نحن  الذي  الكتاب 
"ويوميات  �شمعة"،  �ضوء  على  "الكتابة  بي�ضاء"، 
"وزهرات  الق�ضبان"،   Èع متنف�س  وا¸زور-  الزيارة 
³ قلب اµحيم"، و�أ�صدر كتابÑ حول ¼زرة ¾يم 
�أخ�ضر"،  كتاب"زعÊنا  هما:  لبنان،   ³  Êالزع تل 

"�إيفا �شتال حمد- �أ¿ية ¹ تغادر التل". كما  وكتاب 
بعنوان  ق�ص�صية  ¼موعة  الإبداعي  ر�صيده   ³ �أن 

حيفا". �شرفة  "على 
وعدا هذا وذاك ¶�سن عبادي العديد من ا¸قا´ت النقدية 
التي يواكب فيها ��شؤون ا¶ركة الثقافية الفل�سطينية، 
ونا�شط ثقا³ ¼تمعي، �أ�س�س مع �آخرين نادي حيفا 
 ³ �شارك  �أنه  كما  حنا،  �أبو  حنا  ونادي  الثقا³، 
معار�ض الكتب العربية، وا¸�ؤ±رات الأدبية وا¶قوقية 
³ العا¹، كما �أنه ع�ضو فاعل ³ "التحالف الأوروبي 

."Ñنا�صرة �أ�سرى فل�سط¸
�أجرت معه ¼لة الليبي هذا ا¶وار على خلفية �إ�شهار 

كتابه الأخÐ "احتما´ت بي�ضاء":

• نب��د�أ م��ن الم�صطلحات، فق��د �أ�صررت على 
"�أدب  م��ن  ب��د¹ً  ا«ري��ة"  "�أدب  م�صطل��ح 
ال�سجون"؛ هل ه��ذا التغيÕ يهدف فقط �إ¿ 
رفع ال��روح المعنوي��ة للأ�س��رى، �أم �أنه يحمل 
د¹¹ت نقدية تغ�ري طريقة قراءتنا للن�ص 

الأدبي؟
وكتابات  كلمات  تولّدت  وقتامته  ال�سجن  �سواد  من 
�ساعة  منذ   Ðفالأ�س ا¶ريّة،  ف�ضاء   ³ ½لّقة  الأ�سر 
ا¸�ؤبدات  و½كومو  با¶ريّة،  ويحلم  يفكر  اعتقاله 
يجهزون بقجة الÊويحة منذ �ساعة ا¶كم، وهذا ¸�سته 

بكتاباتهم �أي�ضاً. 
العبور  بد�أ التحول بقراءتي لأدب الأ�سرى حÑ ¸�ست 
من الكتابة حول ال�سجن للكتابة حول ما بعد ال�سجن، 
حول ما يجري خارج الق�ضبان، حول ا¶رية ا¸ن�شودة 
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وا¸�شتهاة، ¹ �أفكر برفع معنوياتهم، بل �صورت فهمي 
¶روفهم و�أملهم وما يجول ³ خواطرهم، من خÍل 
حروفهم و¿ا ¸�سته من ½ادثاتي معهم ولقاءاتي بهم.

• عنوان الكتاب "احتما¹ت بي�ضاء" يوحي 

بالتف��ا�ؤل؛ كي��ف توف��ق بÖ ه��ذا "البيا�ض" 
 ¸ ت�صف��ه  "الأ�س��ود" ال��ذي  الواق��ع  وب�ني 
�أرى   ¹ "لم��اذا  مث��ل  لرواي��ات  قراءات��ك 

الأبي�ض؟" لراتب حريبات؟
التفا�ؤل هو ما يبقي الأ�سÐ بوعيه، فكثÐاً ما �سمعت 
منهم "عيّ�شني الأمل ولو للحظة"، وجدت الكتابة خلف 
قزح  قو�س  الوطن  ير�سم   ،Ðللأ�س متنفّ�ساً  الق�ضبان 
يتكوّر ³ �أعا« ال�سّماء ليعانق �شم�س ا¶ريّة، ي�صوّر 

ال�سواد ويرى نقطة ال�ضوء ³ �آخر   النفق.
الأ�سÐ الروائي يعي�ش ³ عا¹ يُبعده عن عا¹ ال�سجن 
وا´نعتاق  وا¶ريّة  با¶ياة   Íًمتفائ ويجعله  وال�سجّان 
الفل�سطينيون  والأ�سرى  ½كوميّته،  مدّة  طالت  مهما 
وحكاية  روايتهم  ويكتب  كتَب  من   Ðُخ وا¸وهوبون 
ببواطن  والعا¸ون  ال�صادقون،  الأدباء  لأنّهم  �شعبهم، 

الأمور و¼ريات الأحداث وت�سل�سلها.

"�أدب ا«ري��ة" الفل�سطيني  �أن  • ه��ل ترى 

ق��د ²��اوز مرحل��ة "التوثي��ق" والمظلومية 
لي�صب��ح جزءاً من ا«داث��ة الأدبية، كما ¸ 

Èوذج با�سم خندقجي؟
قد  الفل�سطيني  ا¶ريّة  �أدب  �إن  مراراً  قلتها  بالت�أكيد؛ 
من  جزاً  و�أ�صبح  وا¸ظلومية  التوثيق  مرحلة  ­اوز 

ا´عتقال  توثيق  الكتابة  ­اوزت  الأدبية،  ا¶داثة 
من  بعيداً  وحلّقت  الق�ضبان  وراء  وا¸عاناة  وا¸حاكمة 
وهذا  وفنيّتها،  وتعدّدها  و�أ�سلوبها  مو�ضوعها  حيث 
معتز  وروايات  عار�ضة،  �أحمد  �شعر   ³ ¸�سته  ما 
الهيموÅ، وهيثم جابر، و�سرديات منذر مفلح، ورائد 

ال�شافعي، وكتابات كميل �أبو حني�ش .

"�أدب ا«ري��ة" ¸ تفكي��ك  ي�سه��م  • كي��ف 

ا�سÏاتيجي��ة "�صه��ر الوعي" الت��ي Ëار�سها 
تك��ون  �أن  للكلم��ة  Ëك��ن  وه��ل  ا¹حت�الل؟ 

درعاً حقيقياً �ضد التعذيب النف�سي؟
و³  والبندقية،  بالر�صا�صة  يحارب  الفل�سطيني  كان 
متنف�ساً  الكلمة  وباتت  ر�صا�صته،  القلم  �صار  الأ�سر 
الدرع  �صارت  والنف�سي،  اµ�سدي  التعذيب  �ضد  له 
الواقي ا¶قيقي الذي يخفّف عنه وط�أة ال�سجان وعذاب 

ال�سجن.

ا¹�شتب��اك  ق�ضي��ة  تناولن��ا  ل��و  والآن   •

الثقا¸- ا«قوقي، على اعتبار �أن ح�ضرتك 
وكناق��د  كمحام��ي  مزدوج��اً  دوراً  ¶ار���س 
  ̧Êأدب��ي؛ كيف تف�صل ب�ني واجبك القانو�
حماي��ة الأ�سÕ، وب�ني دورك النق��دي الذي 
ق��د يتطل��ب مو�ضوعية �أو �صرام��ة̧  تقييم 

الن�ص؟
وِجهة  �أكتب  بناقد،  ل�ست  �أنا  وتكراراً؛  مراراً  قلتها 
نظري ال�شخ�صية، لأقيّم الن�ص »وجب معايÐي: عدم 
»فهومي.  ا¸و�ضوعية  الت�شجيع،  وا¸جاملة،  ا¸حاباة 

والقارئ  ا¸حامي  قبّعة   Ñب �أحياناً،  بالف�صل،  �أف�شل 
و´  بع�ضها،  مع  الأمور  وتختلط  ا´نطباعي،  والكاتب 
 /Ðحت بنقل �صورة وفكر الأ�سÁ ³ ذلك �إذا Ðض�
و´  نظري،  وجهة  من  لها،  وفهمي  الن�ص،  �صاحب 

�أخجل ³ �إقحام مواقفي ور�ؤيتي.

 ¾ "ف�سيف�س��اء  ب�أن��ه  م�شروع��ك  ت�ص��ف   •

تكتم��ل بع��د"؛ ما ه��ي القطع المفق��ودة التي 
¹ تزال تبحث عنها ¸ كتابات الأ�سرى؟

الأ�سرى،  ا¸�سكوت عنه ³ كتابات  �أبحث عن  ما زلت 
عن ك�سر بع�ض التابوهات، فهناك �أمور �سمعتها منهم 
وقلتها  �أوراقي  دوّنتها ³  كتاباتهم،  يكتبوها ³  و¹ 
لن  �أن�شرها،  "لن  العبارة  ب�صريح   ÑميÍالإع لب�ض 
�أف�ضحها، ولن �أكتب عنها ما دام هناك �أ�سÐ واحد ³ 
�سجون ا´حتÍل". فلتكن لديهم اµر�أة ويكتبوها هم 

ب�أقÍمهم.

• تعر�ضت مبادراتك مثل "لكل �أ�سÕ كتاب" 
"الت�شكي��ك وال�شيطن��ة"  لبع���ض Â��او¹ت 
كم��ا ورد ¸ الكت��اب؛ كي��ف يواج��ه المثق��ف 
الم�شتب��ك ه��ذه العراقيل الداخلي��ة التي قد 

تكون �أحياناً �أ�صعب من قيود ا¹حتÒل؟
قال الأ�سÐ ا¸حرّر ³ �صفقة تبادل الطوفان يا�سر �أبو 
بكر ³ حفل �إ�شهار كتابي "يوميات الزيارة وا¸زور" 
�إن هناك ½اولة "�شيطنة" ¸بادرتي و�صاحبها، وقال 
كتابي  �إ�شهار  �شاهÑ ³ حفل  ا¸حرّر ح�سام   Ðالأ�س
 "Çر­" ½اولة  هناك  �إن  بي�ضاء"  "احتما´ت 

¸حاربة  بائ�سة  ½او´ت  و�أ¸�س  و�صاحبها،  ¸بادرتي 
 ´ وهذا  الوطن"،  "م�ؤ�س�سات  من  و�صاحبها  ا¸بادرة 
�إ�صراراً وعنفواناً على ا¸وا�صلة   Åيحبطني، بل يزيد

لإÆاÅ بالر�سالة التي حملتها على عاتقي. 
�أتعامل  بد�أت  ولكن  عليّ،  وتُثقل  تنغ�ص  �أنّها  �أنكر   ´
و"البقّ"/   ا¸�ستعملة،   "Ñالأذن كـ"نكا�شات  معها 
يا  تعلم-  وكما  ي�ضرّ،  و´  ومزعجة  كريهة  رائحته 

فرا�س- "الدِليتْ" عندي يعمل �ساعات �إ�ضافية.

• م��ا هي المعاي�ري التي اعتمدتها ¸ اختيار 
الت��ي �ضمه��ا الكت��اب؟ وه��ل  62 م�ؤلف��اً  ال��ـ 
هن��اك �أعم��ال · ا�ستبعاده��ا لأ�سباب فنية 

�أو �سيا�سية؟
م�ؤلفات  تناولت   Ñح  Ðمعاي لديّ  تكن   ¹ �صدقاً 
 ³ قر�أتها  التي  م�ؤلفاتهم  كلّ  عن  كتبت  بل  الأ�سرى، 
لأ�سباب  م�ؤلف  �أيّ  �أ�ستبعد  و¹  الأخÐة،  ال�سنوات 
"مهني"  بناقد  ل�ست   Åب�أ وتكرارا  مراراً  قلتها  فنيّة، 
�أتناولها  التي  ا¸�ؤلفات  حول  وكتاباتي  وقراءاتي 
�سيا�سية،  لأ�سباب  م�ؤلف  �أيّ  �أ�ستبعد  و¹  انطباعيّة، 
فحÑ بد�أت م�شواري التوا�صليّ مع الأ�سرى وكتاباتهم 
بت- ¶�سن حظّي- بعمى �ألوان ]ف�صائلي[ مُزمن. �أُ�صِ

الداخلية والنقد  الق�ضاي��ا  • وفيم��ا يخ�ص 

الذات��ي، تناولت بجر�أة كتب��اً تنتقد الف�ساد 
والمح�سوبي��ة داخل ا«ركة الأ�سÕة )خليل 
�أب��و ع��رام وقتيب��ة م�سل��م(؛ �أ¹ تخ�ش��ى �أن 
ي�ستغ��لّ ا¹حت�الل ه��ذا "الغ�سي��ل المن�ش��ور" 

لت�شويه �صورة الن�ضال الفل�سطيني؟
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ا¸طهّر  هي  ال�شم�س  �أ�شعّة  ب�أنّ  �أومن  �أّين  مراراً  قلتها 
�أهم  و½اربتها  وا¸ح�سوبية  الف�ساد  وف�ضح  الأقوى، 
نحن  الن�ضال،  �صورة  لت�شويه  ا�ستغÍلها  من   Ðبكث
"الك�شف"  هذا  ي�ستغلون  وهم  لÍحتÍل،  مك�شوفون 
نحن  لنا  ونك�شفها  لنف�ضحها،  الأوان  و�آن  ¸�صا¶هم، 

لعلّنا ن�ستفيد، ون�صحّح ذاك ا´عوجاج ا¸قيت القاتل.

• لماذا ت�صر على �إبراز "�صوت التحذير" من 
داخ��ل الزنازين ²اه القي��ادة الفل�سطينية 
"فج��وة  �أن هن��اك  ت��رى  ¸ ا¼��ارج؟ وه��ل 
)الأ�س�رية(  الداخ��ل  قي��ادة  ب�ني  وع��ي" 

وقيادة ا¼ارج؟
الفجوة عميقة جداً بÑ داخل الزنازين وقيادة ا·ارج، 
من  ال�سابع  قبل  التقيتهم  الذين  الأ�سرى  وغالبيّة 
�أكتوبر من ذوي الأحكام العالية و³ الأ�سر منذ عهد 
الÈاءة / قبل عام 2002، وقبل تعفّن قيادة ا·ارج 
جدران  لقرع  ملحّة  �ضرورة  ر�أيت  ولهذا  وموبقاتها، 
ا·زان والتحذير، و�سيكون ذا م�صداقية حÑ يخرج 

على ل�سان من دفع، وما زال يدفع، الثمن.

"زغ��رودة  �شاه�ني  ح�س��ام  رواي��ة   ¸  •

الفنج��ان"، هن��اك تن��اول ج��ريء لمو�ض��وع 
الأ�سرى ¸  �أدب  ي�ساه��م  كي��ف  "العم�الء"؛ 
ظاه��رة  م��ن  الفل�سطين��ي  المجتم��ع  تطه�ري 

الإ�سقاط الأمني؟
 ،Ñشاه� ح�سام  كتابات   ³ العمÍء  ظاهرة  تناول   ²
وغÐها(  جا�سو�ساً  �أ�صبح  )هكذا  الهود«  ووليد 

الزبن  وعمار  خالد(،  ع�شق  )�سراج   Åالهيمو ومعتز 
)¾طوطة رواية ¯ت الطباعة بعنوان مÍئكة على باب 

جهنم(، هيثم جابر )ال�شهيدة(، وغÐهم. 
�ساهم �أدب الأ�سرى ³ تطهÐ ا¸جتمع الفل�سطيني من 
ظاهرة ا´�سقاط الأمني من خÍل ت�سليط ال�ضوء عليها 
ً́ من دح�شها ¯ت الب�ساط وتغطية  والتحذير منها بد
�إليها  ال�شباب  جيل  تنبيه  خÍل  ومن  عنها،   Ñالأع

وتوعيتهم، فا¶ذر واجب.

• هل تعتقد �أن النقد الذاتي الذي Ëار�سه 

�صح��ة  عÒم��ة  ه��و  كتاباته��م   ¸ الأ�س��رى 
للحرك��ة الوطني��ة، �أم �أن��ه انعكا���س «ال��ة 

الي�أ�س من الم�سار ال�سيا�سي العام؟
النقد الذاتي الذي Æار�سه الأ�سرى ³ كتاباتهم عÍمة 
 Ðللتفك ومن�شّط  توعويّ  تنبيه  وم�ؤ�شر  وقوّة،  �صحّة 
وتقوÇ ا¸�سار وا¸�سلك ودقّ ناقو�س ا·طر. نوع من 

  .Ðا¸�سحّراتي، �إن �صحّ التعب

• دعنا ننتقل̧  ا«وار للناق�ش ق�ضايا المر�أة 
وا¼�صو�صية اºندري��ة ¸ الأ�سر. ´دثت 
عن "الزنزان��ة المزدوج��ة" للأ�سÕات؛ كيف 
يختل��ف "�أدب الأ�س�رية"̧  لغته وتعبÕاته 

عن �أدب الأ�سرى الرجال؟
وبعدها  وا¸جتمع،  "�أ�سر" العائلة  من   Åتعا الأ�سÐة 
ً́، و³ موقف  من �أ�سر ا¸حتل؛ فهي �ضحيّة ا¸جتمع �أو
دفاع وتÈير م�ستدÇ لكونها ³ الأ�سر، وك�أنها و�صمة 
عار للعائلة، وهذا �شغلها ال�شاغل ³ البداية )لي�ش ´زم 

�أ�شرح و�أبرّر لأهلي وللمجتمع لي�ش �أنا هون؟( وبعدها 
تتفرّغ للتفكÐ بو�ضعها ³ الأ�سر ومعاناتها من معاملة 

ال�سجان وقهره وظروف ا´عتقال. 

وكتابه��ا  جعابي���ص  �إ�س��راء  حال��ة   ¸  •

التهمي�ش  �ض��د  ن��رى �صرخ��ة  "موجوع��ة"، 

��ر المجتمع الفل�سطيني  ا¹جتماع��ي؛ هل ق�صّ
مقارن��ة  �أ�سÕات��ه  معان��اة  "�أن�سن��ة"   ¸

بالأ�سرى الرجال؟
 ³ الفل�سطيني  ا¸جتمع  قبل  من   Ðكب  Ðتق�ص هناك 
مع  التوا�صلي  م�شروعي  قبل  �أ�سÐاته.  معاناة  �أن�سنة 
وم�سكوتاً  مهم�شاً  �أ�سرهن  مو�ضوع  كان  الأ�سÐات 

عنه، ¹ يُكتب عن �أ�سرهن و�أو�ضاعهن وظروفهن، فقط 
 Ðوالكث ،Ðات للإح�صائيات، ´ غÐأرقام؛ عدد الأ�س�
منهنّ كنّ ½رومات من زيارات الأهل والتوا�صل معهم 
)ا¶رمان من قبل الأهل ولي�س �سلطة ال�سجون!(. فقط 
�صار  عنهن  والكتابة  الأ�سÐات  بزيارة  بد�أت  �أن  بعد 
�أ�سÐات  ا´هتمام بهذا ا¸لف الراكد وبد�أنا ن�سمع عن 
الدامون وظروفهن. بكل توا�ضع، Áحت بفك ا¶�صار 

و½اولة �أن�سنة معاناة الأ�سÐات.

• كي��ف يتعام��ل �أدب ا«ري��ة م��ع الق�ضايا 

"الم�سك��وت عنه��ا" مثل ا«اج��ات الإن�سانية 
والبيولوجي��ة للأ�س�ريات ¸ ظ��ل ا¹حتجاز 

الطويل؟
الإن�سانية  ا¶اجات  مع  بالتعامل   "Ðتق�ص" هناك 
والبيولوجية للأ�سÐات، وÁحت بتحريك هذه الق�ضية 
ملف  للأ�سÐات،  العاري  التفتي�ش  ملف  تناولت   Ñح
ا¶رمان  با´غت�صاب،  التهديد  اµن�سي،  التحرّ�ش 
ال�شم�س،  �أ�شعّة  من  ا¶رومان  ال�صحيّة،  الفوط  من 
ا¶رمان من الغيارات/ ا¸Íب�س الداخليّة، ا´قتحامات 
وغÐها(،  ال�سÍح  البولي�سية/  الكÍب  )مع  ا¸تكررة 
مع  التوا�صل  من  ا¶رمان  الطبي،  العÍج  حرمان 

الأو´د والأحفاد والأهل وغÐها.

فل�سفي��ة،  مفاهي��م  ثم��ة  ح�س��ن،  �أخ��ي   •

ا�شتمل��ت عليه��ا كتاب��ات الأ�س��رى، م��ن مث��ل 
ال�شهي��د  الم��وازي" للكات��ب  "الزم��ن  مفه��وم 
ولي��د دقة، وق��د �أ�صبح ه��ذا المفه��وم ركيزة 
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¸ درا�ست��ك؛ كيف Ëك��ن للكتاب��ة �أن توحد 
"الزمنÖ" و´مي الأ�سÕ من ا¹غÏاب عن 

واقعه بعد التحرر؟
­عل  ا¸�سافات،  وتقرّب  ا¶واجز  تك�سر  الكتابة 
و�أوجاعه  �شعبه  ويعي�ش  الق�ضبان   Èع يحلّق   Ðالأ�س

و�آ´مه.  

• �أي�ضاً مو�ضوع "النطف المهربة" �أو "ا«ياة 
المهرب��ة" ورد ¸ �أك�ثر من عم��ل؛ كيف حول 
ه��ذا الفع��ل البيولوجي الزنزان��ة �إ¿ مكان 

للخ�صوبة والو¹دة بد¹ً من الموت؟
النطف ا¸حرّرة )ولي�س ا¸هرّبة( وا¶ياة ا¸حرّرة )بد�أت 
بتغيÐ وجهة نظري ­اه ا¸�صطلحات وبد�أت �أ�ستعمل 
�أحيت  ا¸حرّرة"  ا¸خطوطات  "الكتابات/  م�صطلح 
�صاحبها وحرّرته بفكره وعيّ�شته ا¶ريّة وي�شعر وك�أنه 

¯رّر عÈ النطفة و/ �أو عÈ حروفه.

الأ�سرى، يرى ´و¹ّ  • كل من يتابع ق�ضية 

¸ تعام��ل ا¹حت�الل معه��م بع��د ال�سابع من 
�أكتوبر، وت�شÕ ¸ كتاب "احتما¹ت بي�ضاء" 
�إ¿ تغ�ري قواعد ه��ذا التعامل )مثل مع�سكر 
�سدي تيم��ان(؛ كي��ف �أثرت ه��ذه الوح�شية 
الم�ستج��دة على ق��درة الأ�سرى عل��ى الإنتاج 

الأدبي؟
على  �ضيّق  اللعبة،  موازين  غّري  �أكتوبر  من  ال�سابع 
خا�ص،  ب�شكل  منهم  الكتّاب  وعلى  ككلّ،  الأ�سرى 
وا¸كتبات،  الكتب  وكل  كتاباتهم،  كل  ال�سجان  �صادر 

و�أجواء  ومناخ  وا·�صو�صيّة،  الكتابة،  وو�سائل 
الكتابة، ولكن رغم ذلك ابتكروا �أ�ساليب جديدة لتحرير 
و�ضع  ب�صدد  ونحن  ن�صو�صهم  تهريب(  )ولي�س 
اللم�سات الأخÐة لإ�صدار �أول كتاب لأ�سÐ بعد ال�سابع 
رّره. ر حالك يا فرا�س لتحريره بعد̄  من �أكتوبر. ح�ضّ

�أعاد  "طوفان الأق�صى" قد  �أن  • هل تعتقد 

ق�ضي��ة الأ�س��رى �إ¿ ال�ص��دارة الثقافية، �أم 
�أن حج��م القت��ل والدم��ار ق��د غط��ى عل��ى 

الزنزانة"؟ "�إبداع 
�إº ال�صدارة  "طوفان الأق�صى" �أعاد ق�ضية الأ�سرى 

»عر�ض  ا¶رية  ب�أدب  ا´هتمام  و�شاهدنا  الثقافية، 
مو�سميّة  فزعة  تكون   ´ �أن  )�آمل  القاهرة   ³ الكتاب 
�إبداعات  وو´دة  بخلق  Áحت  والزنزانة  عابرة(، 

جديدة.  

الفل�سطينية  التعليم  لم�ؤ�س�سات  • كيف Ëكن 

بي�ض��اء" م��ن جه��د  "احتم��ا¹ت  �أن ´��ول 
ف��ردي �إ¿ منه��ج تعليم��ي يدر���س للأجي��ال 

ال�صاعدة؟
�آمل �أن يكون لكتاب "ت�صدع اµدران" و"احتما´ت 
 ºإ� وتتحوّل  ا¶�صار  يُفكّ  �أن  الفرا�شة،  بي�ضاء" �أثر 
اهتمام  كان  ال�صاعدة.  للأجيال  يدر�س  تعليمي  منهج 
كبÐ بهما ³ معر�ض الكتاب الأخÐ ³ عمان، ولدى 
العا¹   ³ الأ�سرى  ب�أدب   Ñوا¸هتم والنقاد  القراء 
العربي، و�سيكونان ½ور ندوة دولية ³ بروك�سل يوم 
2026/4/18 تزامناً مع يوم الأ�سÐ الفل�سطيني.

قراءة  بهو�س  �أحياناً  �أ�صاب  لم��اذا  �أدري   ¹
°نطق  مبـرّر  غيـر  الأم��ر  يغدو  ال��رواي��ات، 
للكاتبة   "Öالقلعت "حاكمة  رواي��ة  معيّـن، 
�أجل�ستني  ا«�سن،  ه��وّي��ان  لينا  ال�سوريّة 
متوا�صلة  �ساعات  �أرب��ع  من  �أك�ثر   Êمكا  ¸
لأقر�أها. �أيّ جو غريب هذا الذي تطفح به 
هذا  ²تاح  غريبة  عوا¾  و�أيّ��ة  الرواية؟ 
مت�سل�سلة،  وا«لقات  �صفحة  مائتي  ال�سرد؟ 
البنية  بÏهّل  �أ�شعر   ¾ مهند�سة،  وا«بكة 
الم�شكّلة  ا«كايات  بتنميط  و¹  الروائيّة، 
عوا¾  الروائيّة  خلقت  العجائبي،  لل�سرد 
فيها  ´كي  مرّة  كلّ   ¸ ا¼يال  من  متعدّدة 

عن عرّافة �أو �ساحرة.

الواقعي  ال�سرد  ب�ني  و�سطى  منطقة   ³ ال�سرد  يقف 
وال�سرد ا¸تخيّل الأ�سطوري �أو ا·را³، �سرد Æتـزج 
 ¹ �سرد،  �ساحرة  ح��كّ��اءة،  ام��ر�أة  بÈاعة  النوعان  فيه 
تعد تفرّق بÑ ال�ساردة الروائيّة و�أمّها والكاتبة نف�سها 
و�أمّ  وعرّافتها  ال�شام  �ساحرات   Ñب حتّى  و´  و�أمّ��ه��ا، 
ال�ساردة و�أمّ الروائية. ثمّة تداخل ½ّري لذيذ ³ هذه 

الرواية.
�إح���دى  بيني وب�ي�ن  ه���وّي���ان ا¶�����س��ن  لينا  ا���س��م  ي���دور 
الفاتن،  الأ���ش��ق��ر  جمالها   ³ ون�ستغيبها  ال��ك��ات��ب��ات، 
لأكت�شف �أنّ لها �صلة باµمال الرو�سي من جهة جدّتها 
"ا�سم  على  �أمّها  �إي��اه  منحتها  ا�سمها  �أنّ  حتّى  لأمّ��ه��ا، 

ٖراش حج ٦ح٧د. ٣ٖطهٷ٩

قصّة قراءةٍ

أضبٱٌٌ ٞا١ٌ٦ ٖٵ ٚراءة ثٿث رٰاٶات..
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نهر ثلجي ³ �شمال الأر�ض ا�سمه نهر لينا". )ينظر: 
�سجّلته  اع�رتاف  من  ن�صّ  هذا    .)191 الرواية، �ص 

."Ñالكاتبة ³ �آخر رواية "حاكمة القلعت
�أت���اب���ع م���ا ت��ن�����ش��ره ه����ذه ال��ك��ات��ب��ة ع��ل��ى ح�����س��اب��ه��ا ³ 
تبدو  و�صور  اقتبا�سات،  من  و)ثريديز(  )�أن�ستغرام( 
تن�شره  ما  �أت��اب��ع  الأن��اق��ة واµ��م��ال، كما  فيها ³ غاية 
 ºال�صحف حول �صدور رواياتها �أو و�صول �إحداها �إ
القائمة الق�صÐة لإحدى اµوائز، لكنْ ما لفت انتباهي 
ما دوّنته على ح�سابها reads( ³�(: "كلّ كاتبة 
�أن  لها  ي�سمح  والأدب  �أح��د،  يعرفها   ´ ق�ص�صاً  تخفي 
ترويها ب�صوتٍ خافت"، هذه جملة رائعة ¯مل اعÊافاً 
مل �شيئاً من ا¶ياة  ب�أنّ الأدب، و´ �سيّما الروايات-̄ 
ال�سرّيّة للكاتب �أو للكاتبة، مثل هذا ا´عÊاف يتحا�شاه 
على  ا¶�سن  لينا  و­��رّ�أت  جميعاً،  والكاتبات  الكتّاب 
�أي�ضاً ولي�ست جميلة فقط،  امر�أة �شجاعة  �إنّها  �إعÍنه، 
ت�شبه بع�ض عرّافاتها التي تتبّعتْ �سÐتهنّ ³ الرواية، 
�إذاً؛ امر�أة بهذه ال�شجاعة ت�ستحقّ �أن يُقر�أ لها. وهكذا 
 "Ñيديّ روايتها "حاكمة القلعت Ñكان؛ فعندما وقعت ب
وق���د �أت��ت��ن��ي ق��ادم��ة ت��ت��ه��ادى ع��ب��ـ��ر �إح����دى ¼��م��وع��ات 
�صة لتعميم الكتب الإلكÊونيّة  التيلغرام الثقافيّة ا¸خ�صّ
)مكتبة نوميديا(، هناك، و³ تلك اللحظة، كانت الرواية 

�أعظم هديّة «.
رواية �أخرى، �أكون مدفوعاً بقراءتها بفعل ن�شاط ندوة 
اليوم ال�سابع التي تعمّم الكتب بن�سخ �إلكÊونيّة كذلك 
على �أع�ضائها ³ ¼موعة )WhatsApp(، �إنّها 
رواية للفتيان والفتيات للكاتبة نزهة الرمÍوي بعنوان 
"ال�شجعان وا¸ارد العمÍق"، ثمّة ما هو مثيـر حقاً ³ 

هذه الرواية، ¯دّثتُ عنه ب�إ�سهاب ³ قراءة مو�سّعة. ما 
�أنّها  �إ�ضافيّان غيـر  �أمران  الرواية  بقراءة هذه   Åأغرا�
الأوّل  ا¸ذكورة،  الندوة   ³ �ستناق�ش  التي  الكتب  من 
كتابة �صديقي ح�سن عبّادي عن الرواية، و�إثارة نقا�ش 
بيننا حول ¼موعة من ا¸لحوظات، وتقييمه العامّ لها. 
�أنا �أثق بر�أي �صديقي ح�سن، كونه قارئاً نهماً و�شا�سعاً 
م��درّب��ة وخبيـر كتب من  ق��راءات��ه، وه��و ذو ذائ��ق��ة   ³
الدرجة الأوº، لكنّنا على ما يبدو �سنختلف كثيـراً هذه 
ا¸رّة، ولي�س كما اتّفقنا عندما قر�أنا وناق�شنا معاً كتاب 
عبد  الرفيق  ال�شاعر  ل�صديقنا  بي"   Åيذكّر "�شيء 
�شجعان  مع  �أمّ��ا  كثÐاً،  اتّفقنا  هنا  العطاري،  ال�سÍم 

الرمÍوي فكنّا على طر³ نقي�ض تقريباً.
على �أيّة حال، تابع ح�سن قراءته، و�أنا تابعت ت�أمÍّتي، 
تخدمني  لعلها  ق��راءة ح�سن،  عن  بعيداً  ال��رواي��ة  لآخ��ذ 
³ هد³ الآخر؛ وهو �أنّني �أعمل ما �أمكنني ذلك على 
"مÍمح  عليه  �أع��م��ل  ال��ذي  كتابي  ف��ج��وات  بع�ض  �سدّ 
فكرة  تتطلّب  ن�سائيّة"،  �أ�صوات  ا¸عا�صر-  ال�سرد  من 
الكتاب �أن �أ�ضمّ �سروداً متنوّعة ³ مÍ½ها �إº هذا 
�إخ��راج  ا�ستطعت  �إنّني  القول   Åب�إمكا ليكون  الكتاب 
كتاب قد يراعي خطوطاً بارزة ومÍمح عامّة ³ �سرود 
�أم رواية  ة ق�صÐة  ق�صّ ال�سرد  �أك��ان  �سواء  الأدي��ب��ات، 
للفتيان  ال�سرد  �أك��ان  النظر  وبغ�ضّ  وجدنيّاً،  اً  ن�صّ �أم 

والفتيات والأطفال �أم كان للكبار. 
و�أثارت  جداً،  بها  وا�ستمتعت  الرمÍوي،  رواية  قر�أت 
 º³ّ ¾��زون��اً م��ع��رف��يّ��اً ه��ائ�اًل ب���دءاً م��ن الأ���س��اط�ري �إ
 ºإ� ال�رتب��ويّ��ة،  ا¸و�ضوعات   ºإ� ال�شعبيّة،  ا¶كايات 
رواية  بحقّ  كانت  والقيميّة،  والدينيّة  الأدبيّة  ا¸عارف 

يوماً  بها  وا´ن�شغال  ا´�شتغال  على  تنفق  �أن  ت�ستحقّ 
�أغنت  �سرد  مÍمح  لها  ق��راءت��ي  �أ�ضافت  وق��د  ك��ام�اًل، 

التحليل النقدي وعمّقته ³ ذلك الكتاب.
"حاكمة  ق���ر�أت  بالطبع،  ه��ذا  الأخ�ي�ر  ال��ه��دف،  ول���ذات 
القلعتÑ"، وقر�أت رواية عدنيّة �شبلي "±ويه". عندما 
م��ط��ال��ع��ات، وك��ان��ت ه��ي �ضيفة  ب��رن��ام��ج  ت��اب��ع��ت حلقة 
ا¶لقة، بحثت عن الرواية فوجدتها بن�سخة �إلكÊونيّة، 
و¹ �أجدها وحدها، بل وجدت معها رواياتها ال�سابقة، 
�شيئاً  ووجدت  "م�سا�س"،  ورواية  ثانوي"،  "تف�صيل 
ا¶بّ"،  عن  ا¸قدار  ب��ذات  بعيد  "كلّنا  رواي��ة  ومن  عن 
اً بالعنوان  ¹ �أعÌ على هذه الرواية كاملة، وجدت ن�صّ
نف�سه من�شوراً ³ العدد ا¸زدوج ¸جلّة الكرمل )76-

"ن�صو�ص  ت�صنيف  ¯ت   )2003 )خريف   )77

 ºالأو ال�صفحة  هام�ش   ³ ه��و  كما  وي��ب��دو  روائيّة" 
�صفحة   )13( العدد  من  واحتلّ  رواية"،  من  "ف�صل 
بعنوان  وه��و   ،171 �صفحة   ºإ�  159 �صفحة  م��ن 
روائيّة  �إذاً-  �شبلي-  عدنيّة  تكن   ¹ الأوّل".  "ا¸قدار 
مغمورة بالن�سبة �إّ«، �أعرفها منذ �أكÌ من )22( عاماً 
ال�صادرة  �أعدادها  بكلّ  �أحتفظ  التي  الكرمل  من ¼لّة 
�أو  لها  ق��ر�أت  قد  �أنّني كنت  ا¸���ؤكّ��د  فل�سطÑ، وم��ن   ³
على الأقل قر�أت ا�سمها و�أنا �أت�صفّح الفهر�س، مع العلم 
�أنّني كنت �أقر�أ عدد ا¸جلّة كامÍً �أو �أغلبه عندما ي�صدر، 
الواجهة مع روايتها تف�صيل   ºإ� �أنّ عدنيّة عادت  عدا 
ثانوي، وما �أحدثته من حراك �أدبي حولها ³ الو�سط 
ت�صبح  ثم   ،Ðالكث عنها  فقر�أت  الفل�سطيني،  الثقا³ 
ال�ضجّة  الأخ�ي�رة حيث  غ��زّة  �أك�رث و�ضوحاً ³ ح��رب 
التي �صاحبت �إعÍن �إلغاء معر�ض فرانكفورت الدو« 

ليÈاتو  جائزة  الكاتبة  بت�سلم  ا·ا�صّ  ا¶فل  للكتاب 
ثانوي"،  "تف�صيل  روايتها  عن   2023 لعام  بري�س 
الأ¸انيّة  الأدب��يّ��ة  اµمعيّة  ±نحها  �أدب��يّ��ة  ج��ائ��زة  وه��ي 
ليتÈوم، بعد �أن تُرجمت الرواية �إº الأ¸انيّة، وكان من 
ا¸فÊ�ض �أن تت�سلّم اµائزة ³ ا¸عر�ض يوم اµمعة: 
جديد  من  ال�سطح  على  فطفا   ،)2023/10/20(
و�صار  ث��ان��وي،  تف�صيل  وروايتها  �شبلي  عدنيّة  ا�سم 

النقا�س �سيا�سيّاً و�أخÍقيّاً �أكÌ منه ثقافيّاً.
�شبلي  عدنيّة  �أن   Åالتلفزيو ا¶��وار  بدا « من خÍل 
�سيّما  و´  ة،  خا�صّ ومÍمح  خا�صّ  م��زاج  ذات  روائيّة 
واللغة،  الأ�سلوب  بركات حول  عندما حاورتها Áوى 
كان �أمراً ´فتاً بالن�سبة «، ف�أمر ال�صراع اللغوي لي�س 
كيف  �أرى  �أن  و�أح��ب��ب��ت  ال��رواي��ات،   ³ طرحه   Íًسه�
ال�شائك الذي هو بحثيّ  تناولت الرواية هذا ا¸و�ضوع 
�أكادÆيّ �أكÌ من كونه روائيّاً. هل هذا �صحيح؟́  �أظنّ 
كلّ  �إنّ  بل  بحثيّة،  و�أخ��رى  ثمّة مو�ضوعات روائيّة  �أنّ 
ا قلت ذلك لأنّ  مو�ضوع هو بحثيّ وروائيّ و�شعريّ، �إّمن
طرح هذا ا¸و�ضوع �شائك ³ الروايات ويلزمه حنكة 
ومقدرة، ولأنّني مهتمّ »��سألة "الأمن اللغوي" وقر�أت 
روايات لأدباء فل�سطينيÑّ ينتمون �إº فل�سطÑ ا¸حتلّة 
ملحوظات كثÐة،  عليه  ما «  1948، ووج��دت  عام 
¹ �أجد هذه ا¸��سألة ³ رواية عدنيّة �شبلي، لن �أ¯دّث 
�ص  عن هذا، و�سيكون له موقعه ³ كتابي هذا ا¸خ�صّ

لر�صد بع�ض تلك ا¸Íمح ال�سرديّة.
ا¸عهود  بالقدر  �سل�سلة  تكن  "±ويه" ¹  رواي��ة  ق��راءة 
لديّ؛ ن�صّ متّ�صل مت�سل�سل، ´ فوا�صل تقطع ال�سرد، 
وتقر�أ  تقر�أ  تظلّ  �أن  على  الكاتبة  ­Èك  عناوين.  و´ 
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الفا�صل  المائي  ا«اجز  عÍوا  Äن  الأوائ��ل  �سكنها  التي  ا¹يبÕية  اºزيرة  �شبه 
بÖ القارة الأوروبية وقارة �أفريقيا عند جبل طارق، ا�شتهرت ¸ العا¾ الإ�سÒمي 

بجنوبها الذي عُرف بالأندل�س.

�سكان  من  بقي  من  فمع  وخلفياتهم،  وثقافاتهم  �سكانها   ¸ تنوعاً  الأندل�س  �شهدت 
�إليها  انتقل  وكذلك  اليمن،  ومن  �سوريا  من  �صحبهم  ومن  الأمويون،  جاء  البÒد، 
ما  دامت  المتبادلة،  بالت�أثÕات  غنية  فÏة  فكانت  �إفريقية،  �شمال  من  جماعات 

يقارب الـ800 عام.

حطٷ٩ ا٧٢ؿرٴ  ٦ؿر

أصول عربية �كايات اسبانية
�أن تنتهي، قراءة �صعبة ´هثة، ´ تريد لك الرواية   ºإ�
من  ال��رغ��م  وع��ل��ى  �أن��ف��ا���س��ك.  تلتقط  �أن  �أو  ت��رت��اح،  �أن 
نف�سيّاً  �أنّ��ه��ا  �إّال  �صفحة   160 تتجاوز   ´ ال��رواي��ة  �أنّ 
�أكثـر من رواية معنونة بعناوين داخليّة  القراءة  �صعبة 
ب��ق��راءت��ه��ا  ب����د�أت  م��ث�اًل،  �صفحة   )400( م��ن  م��ك��وّن��ة 
بعد  �إّال  تنتهِ  و¹   )2026/4/9( ا·مي�س  �صباح 
مرهقة  رواي��ة   )2026/4/11( ال�سبت  ي��وم  ظهر 
متوا�صلة،  ل�ساعات  القراءة  وتدخلك ³ ¯��دّي  ج��دّاً، 
الرواية  ق��راءة  �أنفقت ³  ��ا  الثÍثة رّمب الأيّ���ام  ه��ذه   ³
�أكثـر من �أربع �ساعات، و¹ �أدوّن عليها �إّال القليل من 
ا¸لحوظات التي تخ�صّ بع�ض اµمل ال�ساخرة، وبع�ض 
الكاتبة  وتدخÍت  والقطط،  ا·يول  ح��ول  الإ���ش��ارات 
�أنّها تكتب رواية،   ºإ� ت�شÐ �صراحة  التي  ال�سرد   ³
 ³ الإÁليزيّة  اللغة  انحياز  تخ�صّ  مÍحظة  و�أخيـراً 
للمجهول  الفعل  تبني  التي  العا¸يّة  ال�صحفيّة  التقارير 
�أنّ  من  الرغم  على  �ضحيّة،  الفل�سطيني  يكون  عندما 
­يد  التي  وه��ي  الكاتبة  تقول  كما  الإÁليزيّة-  اللغة 
الإÁليزيّة- تكره بناء الفعل للمجهول. )يُنظر: الرواية، 

�ص 147(
¹ يعد هذا الأ�سلوب الكُتَلي متّبعاً ³ ت�صميم الروايات، 
ذكّرتني طريقة طباعتها و�صفّها، بالكتب الفكريّة التي 
الله-  رحمه   -Åالنبها الدين  تقيّ  لل�شيخ  �أقر�أها  كنت 
ككتاب التفكÐ، والتكتّل ا¶زبي، ¹ ي�ضع ال�شيخ لهذه 
�أخرى  ­رّ  فكرة  ��ا  �إّمن داخليّة،  فرعيّة  عناوين  الكتب 
حتّى يتـراكم الن�ص بع�ضه وراء بع�ض، جرّبت لغايات 
ور»ا  عناوين،   Ñالكتاب لذينك  �أ�ضع  �أنْ  وقتها  حزبيّة 
�أفلحت، وهذه الرواية كانت مثل هذين الكتابÑ �إّال �أنّني 

 ¹ الكاتبة  لأنّ  ال�سرد،  تق�سّم  عناوين  بو�ضع  �أفكر   ¹
ً́ �أن يفعل مثل هذا. تدع لأحد ¼ا

ماذا يعني هذا ال�شكل الروائي الطباعي؟ �أظنّ �أنّه يتّفق 
تكتب   ´ فهي  روايتها،  على  الروائيّة  عمل  طريقة  مع 
روائيّون  يفعل  كما  رواي��ة  لت�صبح  تفÈكها  ن�صو�صاً 
تقطّعت  �إن  متّ�صلة  رواي��ة  تكتب  �أح��ي��ان��اً، هي  �آخ���رون 
ال�سرديّة وتبعÌ جريانها  بنيتها  انقطعت  العناوين   ³
بت�أن]  جدلتها  رواي��ة  �شبلي  عدنيّة  قدمت  لقد  اللغوي، 
فيه  تداخلت  ¼��دول  ���س��رديّ  ن�صّ  �شكل  على   Èو�ص
الرواية  �أنّ   » ليبدو  حتّى  والطالبة،  الطالب  حكايتا 
ب���د�أ ال�����س��رد بهما،  ك��م��ن ي�سÐ ع��ل��ى ½��ي��ط ال���دائ���رة، 
ال�صفحات   ³ فيلتقيا  ليعودا  ال�سرد،  خÍل  وافÊقا 
بالإقحام  ت�شعر   ´ منطقيّة  بطريقة  الن�صّ  من  الأخ�رية 
ا¸نطق روائيّاً  ا كان  �إّمن ال�سمجة،  الروائيّة  ال�صدفة  �أو 
به، و�إن حدَ�سه قبل  القارئ  يتفاج�أ  فنّيّاً عقليّاً واقعيّاً، 
�إحكام  �شدّة  من  م�سروراً  في�ضحك  بقليل،  يحدث  �أن 

ال�صنعة الروائيّة.
بناء   ³ الكاتبة  اتّبعته  ال��ذي  الأ�سلوب  �أنّ   ³ �شكّ   ´
هذه الرواية �صعب ³ القراءة، وع�صيّ على التجزيء 
والعنونة، لكنْ �إن كان ال�سرد متتابعاً مÊابطاً،́  تكرار 
قراءته  ت�صبح  الرواية،  كهذه  ملموماً،  م�شدوداً،  فيه، 
النف�س  التي ¯دث ³  ا¸تعة   ´ ا¸رهقة،  ا¸تعة  ¿تعة، 
ا¸متعة  الروايات  تكون  �أن  ينبغي  �إنّ��ه  قال  ومن  اللذّة، 

لذيذة عند القراءة؟
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التا�سع  ال��ق��رن   ³ خا�صة  الأن��دل�����س،   ³ وازده����رت 
 Ìأك�" �إن قرطبة  يقال  فكان  الكتب،  ا¸يÍدي، �صناعة 
للحياة  انعكا�ساً  �إ´  ذل��ك  ك��ان  وم��ا  كتباً"،  ال��ل��ه  م��دن 

الثقافية النا�شطة ³ البÍد.

هذا ا´نتاج الثقا³ للأندل�س، الذي ما زال يغني الثقافة 
 ،Åب��الأدب الأوروب��ي، خا�صة الإ�سبا �أثّ��ر  العربية، قد 

وهو مو�ضوع حديثنا.

العقدين  الهامة ³  ال��درا���س��ات   ºإ� الإ���ش��ارة  ´ب��د من 
وت���أث��ره��ا  الأن��دل�����س��ي��ة  الثقافة  ت��ن��اول��ت  ال��ت��ي   Ñا¸ا�ضي
ال�شمال،   ³ الكاثوليكية  ا¸��م��ال��ك  بثفافة  وت���أث�ريه��ا 
هذا  معا¹  الباحثون  تتبع  �إذ  �إفريقيا،  �شمال  وبثقافة 
نقدم واحدة  و�أدب��ي��ة.  مادية  التزاوج ³ عدة ¼��ا´ت 
ال�شفوي  الأدب  وا¸لح ³  الأمثال  وهي  �أ´  هنا،  منها 

وا¸كتوب.
 

و�أ���ش��ع��ار  و�أم��ث��ال  ملح  الأدب.   ¸ ال��ت���أث�ري 
وق�ص�ص:

ا¸قارن،  الأدب  �أ�ستاذ   ،Åال�سعد �أحمد  الدكتور  يقول 
لر�صيف22: “بد�أت مظاهر الت�أثÐ والت�أثر بÑ الثقافة 
الأوروبية ´�سيما الإ�سبانية والثقافة العربية مع بدايات 
ظهرت  الأندل�س.   ³ الإ�سÍمية  العربية  الدولة  وجود 
الÊوبادور  �شعراء  �أهمها  �أ�شياء من  وا�ضحة ³ عدة 
وم��و���س��ي��ق��ي  ���ش��ع��راء  وه����م   ،Troubadour

ت�أثروا  الذين  لفرن�سا  ال�شرقي  اµنوب   ³ الق�صور 
ب�شعر ا¸و�شحات الأندل�سية”.

نهاية  الأندل�س   ³ ظهر  �شعري  نوع  هي  وا¸و�شحات 
نف�سها  الكلمة  �أن  وي��ق��ال  ا¸���ي�ل�ادي،  ال��ت��ا���س��ع  ال��ق��رن 

تروبادور قد �أتت من الأ�صل العربي "طرب".
 Ñالأوروبي  Ñالباحث من  كثÐاً  �أن   Åال�سعدا يو�ضح 
الإ�سÍمية  العربية  للثقافة  الوا�ضح   Ðالت�أث ي��ذك��رون 
³ الثقافة والأدب الأوروبي، �إذ يذكر الكاتب وا¸فكر 
ور�سالة  الإ���س�الم��ي  ال��دي��ن  �أث��ر  بÍ�سيو�س   Åالإ���س��ب��ا
الكوميديا  "ملحمة   ³ ا¸��ع��ري  ال��ع�ال  لأب���ي  ال��غ��ف��ران 

الإلهية" لدانتي.
�إ�سبانية:  حكايات   ³ عربية  "ت�أثÐات  كتاب  بح�سب 
درا�سات ³ الأدب ا¸قارن" )2008(، الذي جمع فيه 
الدكتور عبد اللطيف عبد ا¶ليم مقا´ت ن�شرت متفرقة 
´جرانخا،  دي  فرناندو  للباحث  ا´�سبانية  اللغة   ³
 ³ Ñالثقافت  Ñا¸تبادل ب الت�أثر  �إن  للعربية،  وترجمها 
¼ال الأدب، Æكن تتبعه ³ ق�ص�ص مت�شابهة، �إ´ �أنه 
´ يزال فر�ضيات بحاجة �إº �أدلة تاريخية دامغة، ومع 

ً́ غنياً للبحث والتنقيب. ذلك Æكن �أن Áد فيه ¼ا

الثقافة  على  وت�أثÕها  العربية  الم�ؤلفات 
الإ�سبانية:

العربية  ا¸�ؤلفات  هي   Ðالت�أث م�صادر  على  الأمثلة  �أهم 
ال�شعبي  الأدب  م�ؤلفات   ³ ملمو�ساً  دوراً  لعبت  التي 
والق�ص�ص  ال��ن��وادر  ا¸�ؤلفات  ه��ذه  و­مع   .Åالإ�سبا
»��ف��ه��وم��ه��ا ال��ب�����س��ي��ط، وا¸�����أث����ور والأم����ث����ال، وا¶��ك��م 
والأ���ش��ع��ار، وب���د�أت تظهر ³ ك��ل ¼��ا´ت العلوم ³ 
الأندل�س. كان �أ�شهرها م�ؤلفات الأدب دون �شك، والتي 

ال�شعوب   ³ القراء  اهتمام  ½ط  اليوم  حتى  ت��زال   ´
ال��ع��رب��ي��ة، م��ث��ل ك��ت��اب ال��ع��ق��د ´ب���ن ع��ب��د رب���ه الأن��دل�����س��ي 
قد  العربية  ا¸���ؤل��ف��ات  �أن  الباحثون  ويعتقد   .)940(
الÊجمة  طريق  عن  الإ�سبانية  الثقافة  على  �أث��راً  تركت 

�أو الثقافة ال�شفوية.
 Åت���أث��ر الأدب الإ���س��ب��ا ف��رن��ان��دو دي ´ج��ران��خ��ا  ي��ج��د 
با¸�ؤلفات ال�شعبية العربية ³ �أعمال مثل �سانتاكروث، 
لوقانور" لدون  "القونت  تيمونيدا، وكتاب  خوان دي 
بدورها  فهي  ا¸ت�شابهة،  الأم��ث��ال  �أم��ا  مانويل.  خ��وان 
ت�شÐ �إº الت�أثÐ بÑ الثقافتÑ، كما بّني الباحث غرثية 
غومث الذي بحث ³ التقاطع بÑ الأمثال العربية ³ 
ا¸اركيز  لدى  الإ�سبانية  الأمثال   Ñوب الأزاه��ر  حدائق 

دي �سانتيانا.
الأدب  ¼��ال   ³ الباحثة  علي،  ن��ورا  الدكتورة  تقول 
 ³ ال��ع��رب��ي  الأدب  “�أثّر  لـر�صيف22:  ا¸���ق���ارن، 
من  العديد  Áد  �إذ  وا�ضحاً،  ت���أث�رياً  الغربية  الثقافات 
الأعمال الغربية قد �أتت على �شاكلة الكثÐ من الأعمال 

الأدبية العربية".

وت�شÐ  علي �إº تقارب الثقافتÑ الأوروبية والعربية من 
ثÍث جهات متÍحقة ³ القرون الو�سطى: �أولها جهة 
القوافل التجارية بÑ �آ�سيا و�أوروبا ال�شرقية وال�شمالية 
عن طريق بحر ا·زر �أو طريق الق�سطنطينية، واµهة 
وعا�شوا  ال�صليبيون  احتلها  التي  ا¸واطن  جهة  الثانية 
البلدان  وبع�ض  وم�صر  �سوريا   ³  Íًطوي زمناً  فيها 
و�صقلية  الأن��دل�����س  فهي  الثالثة  اµ��ه��ة  �أم���ا  الأخ����رى، 
التي قامت فيها دول ا¸�سلمÑ وانت�شر فيها ا¸تكلمون 

والتو�سع  النفوذ  على  ال�صراعات   ³ العربية.  باللغة 
 Ñت��ن��ق��لّ��ت ق�ص�ص وح��ك��اي��ات ون�����وادر ب ال�����س��ي��ا���س��ي، 
ً́ من  ثقافات عربية و�إ�سبانية. الق�صة نف�سها، ولكن بد
ً́ من  اµامع، تدخل �شخ�صيات الق�صة الكني�سة، وبد

ا·ليفة ا¸�أمون، Áد ا¸لك ا¸وقر.

وحبات   Õالفق والفقيه  "العيد  حكاية 
الÏم�س"

ال��ذائ��ع��ة ال�����ص��ي��ت ³ الأدب  واح�����دة م���ن ا¶��ك��اي��ات 
الإ�سباÅ. ذكرت ³ كتاب "القونت لوقانور"، كما ³ 
ا¸�شهد العا�شر من م�سرحية دون بدرو كالديرون دي 
´باركا "ا¶ياة حلم" من القرن ال�سابع ع�شر، التي ´ 

تزال م�شهورة حتى اليوم، يحفظها معظم الإ�سبان.

دون بدرو كالديرون دي ¹بارك:
¯كي الق�صة ³ ن�سخة القونت لوقانور �أن رجÍً كان 
متنعماً بÌاء وجاه، دارت عليه الدنيا حتى �أ�صبح فقÐاً 
�إº حد العوز. و³ �أحد الأيام، ¹ يجد معه �إ´ حبات 
من "الÊم�س"، فجل�س يتذكر عزّه الذي زال، ودمعت 
عيناه وهو ي�أكلها. ولكنه حينها ر�أى رجÍً �آخر بجواره 
يلتقط ق�شر الÊم�س الذي يلقيه وي�أكله من �شدة حاجته.
�شعر  ببيت  لوقانور،  القونت  كتاب   ³ الق�صة  تختتم 
�أ�سو�أ  الفقر، فهناك  �أب��داً من  "´تقنطنْ  يعطي مغزاها: 
فالق�صة  كالديرون،  ن�سخة   ³ �أم��ا  الع�سر".   ³ منك 
"يحكون  التالية:  هي  �أبيات   ³  Ðفق عا¹  عن  ¯كي 
�أن عا¸اً/ كان فقÐاً بائ�ساً/ يلتقط الع�شب وي�أكله/ قال 
 Ñً́؟/ ح �أ�سو�أ مني ح��ا يكون  ال��ذي  لنف�سه: ترى من 
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 /Ðأل��ف��ى �إج��اب��ة ال�����س���ؤال/ ثمة ع��ا¹ فق� �أدار ر�أ���س��ه/ 
يلتقط الع�شب الذي يطرحه".

هي  ±��اث��ل��ه��ا،  ق�صة  ا¶��ك��اي��ة ³  �أ���ص��ل  البع�ض  ق���دّر 
 Ðال�شه الفار�سي  ال�شاعر  عند  الدروي�ش"  "حكاية 

 ،)1292 �أو   1291 ـ  �سعدي ال�شÐازي )1210 
وهي عن فقÐ ´ ي�ستطيع �شراء حذاء، فيجد ال�سلوان 
.Ñاً مبتور القدمÐعندما يقابل ³ م�سجد ³ الكوفة فق

ر�سالة الق�صة الوعظية هي التوا�ضع ³ وجه ا¸�صائب، 
ومنها ا¸ثل الذي ´زال �سارياً: "من ر�أى م�صيبة غÐه 

هانت عليه م�صيبته".

الذي  القنازعي  الرحمن  وهناك ق�صة م�شابهة عن عبد 
ي�صفه ا¸ÊجمÑ بالعا¹ الزاهد الورع )عا�ش ³ القرن 
العا�شر ا¸يÍدي(، و�صلتنا ³ كتاب ابن �سعيد "ا¸غرب 
³ حلى ا¸غرب"، من القرن الثالث ع�شر ميÍدي، وهو 
ب�شكوال  ´ب��ن  ن�ص  ي��دّع��ي، عن  كما  ب���دوره،  نقلها  قد 

�ضاع و¹ ي�صلنا.
و�شهدت  »�صر  "كنت  القنازعي:  الرحمن  عبد  يقول 
العيد مع النا�س، فان�صرفوا �إº ما �أعدوه، وان�صرفت 
من  �شيء   ºإ� عليه  �أف��ط��ر  م��ا  معي  ولي�س  النيل،   ºإ�
ال�شط،  فنزلت على  بقي عندي ³ خرقة،  ترم�س  بقية 
وجعلت �آكله، و�أرمي بق�شره �إº مكان منخف�ض ¯تي، 
و�أقول ³ نف�سي: ترى �إن كان اليوم ³ م�صر ³ هذا 
ر�أ�سي،  رفعت  �أن  �إ´  يكن  فلم  مني؟   ً́ حا �أ�سو�أ  العيد 
و�أب�صرت �أمامي، ف�إذا برجل يلقط ق�شر الÊم�س الذي 
�أط��رح��ه وي���أك��ل��ه، فعلمت �أن���ه تنبيه م��ن ال��ل��ه ع��زّ وج��ل، 

و�شكرته".

هي  القنازعي  ق�صة  �أن  ´جرانخا  دي  فرناندو  يعتقد 
�أ�صل الق�صة الإ�سبانية، فهي تختلف ببع�ض التفا�صيل، 
ولكنها ت�شبهها ³ ا¸غزى وبـ"حبات الÊم�س". كما قد 
تكون الق�صة قد وجدت طريقها �إº ابن �سعيد مت�أثرة 

بالن�سخة الإ�سبانية، عندما نقل ق�صة القنازعي.

حكايات "التينات الثÒث":
ن��خ��ت��ار ح��ك��اي��ة ث��ان��ي��ة لتتبع ال��ت���أث�ري ال��ع��رب��ي ب����الأدب 
الإ�سباÅ، وهي ق�صة "التينات الثÍث"، من حكايات 

لوي�س دي نبيدو ³ "كتاب النوادر".

¯��ك��ي ال��ق�����ص��ة �أن����ه ³ �أح����د الأع����ي����اد، و���ض��ع ث�الث 
روخا�س  دي  دييجو  الكونك�ستور  مائدة  على  تينات 
اµنود  على  يطلق  لقب  هو  )وكونك�ستور   )1544(
 Ñب الإ���س��ب��ان   Ñوا¸�ستك�شف وا¸��غ��ام��ري��ن،  ال��ف��ا¯�ني، 
القرنÑ ا·ام�س ع�شر وال�سابع ع�شر(. كانت له �شهية 
ا¸��رح��ا���ض،  ´���س��ت��خ��دام  ا�ضطر  ولكنه  التهامها،   ³
�إح��داه��ا،  التهم  ق��د  الغلمان  �أح���د  �أن  ع��اد وج��د  وح�ني 
�شيئاً؟"  �أ¹ تخ�ش  �أكلتها،  "قل « كيف  ��سأله:   Ñوح
فهم الغÍم ال��سؤال حرفياً، وعاود فعلته ف�أكل تينة ثانية 
ليبÑ لروخا�س كيف �أكلها، بده�شة، ف�أخذ دييجو دي 

روخا�س التينة الباقية، لي�أكلها قبل �أن يلتهمها الغÍم!
للق�صة حكاية م�شابهة  �أن  فرناندو دي ´جرانخا  يرى 
الأج��وب��ة  م�ستح�سن   ³ الأزاه����ر  "حدائق  ك��ت��اب   ³
والنوادر"  وا¶كايات  والأمثال  وا¶كم  وا¸�ضحكات 

´بن عا�صم الغرناطي )1426(.

كما تتكرر الق�صة عند الكاتب براويلو فوث )1865( 
³ كتابه "حياة بدرو �سابوتو"، وتت�شارك مع الق�صة 
�إº ا¸لك(،   Ñإر�سال الت� �أكÌ )منها  العربية بتفا�صيل 
نظÐتها  من  �أط��ول  وه��ي  هزلية،  �صبغة  ت�أخذ  ولكنها 

العربية.
الأمثال  وكذلك  ا¶كايات،  هذه  �أن   ºإ� الباحث   Ðي�ش
 Ñالثقافت Ñوالنوادر، من ا¸مكن �أن تكون قد تنقلت ب
بالطريق ال�شفوي على يد ا¸وري�سكيÑ، الذين اعتنقوا 
الدين ا¸�سيحي بعد الإ�سÍمي، والذين عا�شوا ³ �شبه 
اµزيرة الأيبÐية ثمّ رُحّلوا �إº �شمال �أفريقيا، فكانوا، 

.Ñالثقافت Ñعلى ق�ساوة ­ربتهم، ج�سوراً ب

حكاية اºامع:
ي��ح��دد ف��رن��ان��دو دي ´ج��ران��خ��ا ح��ك��اي��ات ع��رب��ي��ة ³ 
الإ�سبانية"  "الأيكة  �سانتاكروث  دي  ملت�شور  كتاب 
�أ�صولها  ويتتبع   ،)Floresta Espanola(

العربية، من �أقوال م�أثورة وحكايات معروفة.

ثقافاتهم:  و±��ازج  �سكانها  تنوّع  من  الأندل�س  عظمة 
بد�أت مع من عÈوا  �أفريقية، وم�شرقية  ½لية، �شمال 
ت��ت��غ�ري تفا�صيل  ك��ي��ف  ي�����ش�ري  م�����ض��ي��ق ج��ب��ل ط�����ارق 
ً́ من دخول اµامع، تدخل �شخ�صيات  الق�ص�ص: فبد
ا¸�أمون  ا·ليفة  �شخ�صية  من   ً́ وب��د الكني�سة،  الق�صة 
الÌي  وي�ستبدل  ا¸وقر،  ا¸لك  Áد  ا¸ثال،  �سبيل  على 
الذي فقد كل �شيء ³ الن�سخة الإيبÐية العا¹ الفقيه 

الذي عانى الفقر، كما ر�أينا ³ ق�صة "الÊم�س".

التي  الفكاهية  الق�ص�ص  �إحدى  اµامِع" هي  "حكاية 

ن�صها:  وه��ذا  الإ�سبانية"،  "الأيكة  كتاب   ³ وردت 
ف�أجابه  عمك،  بنات  ع��دد  كم  تلميذاً:  عريف  "��سأل 

بالÍتينية: �أربع "�أوانٍ" كل واحدة ذات مذاق لذيذ".
 ³ ي�شبهها  العربي،  الأدب   ³ مقابل  ا¶كاية  ولهذه 
لأب��ي  "الأذكياء"  كتاب   ³ مق�صدها،  و³  �صغرها 

الفرج بن اµوزي )1200(.

تقول ا¶كاية: "قال اµاحظ، قلت لأبي �سعد الطفيلي: 
كم �أربعة ³ �أربعة؟ قال: رغيفÑ، وقطعة ¶م"، وكذلك 
فقال  اثنÑ؟   ³  Ñاثن كم  لطفيلي:  قِيل  ا¸Èد،  "قال 
�أبوهفان: قِيْل لطفيلي: كم  �أربعة �أرغفة"، وثالثة "قال 

�أربعة ³ �أربعة؟ قال: �ستة ع�شر رغيفاً"

�إن تتبع �سÐة ا¶كايات والأمثال ³ تنقلها بÑ الثقافة 
ت�ضيع  �إذ  ا¸قالة،  عنوان  يخدم   ´ والإ�سبانية  العربية 
فكرة "الأ�صل" ³ �شبكة غنية من الت�أثÐات ا¸تبادلة، 
الأن��دل�����س  �أن  وم��ع  الغنية.  العربية  الثقافة  ح�ضنتها 
و¿الك ال�شمال قد �شهدت �صراعات �سيا�سية وحروب 
تتناقل  ك��ان��ت  الثقافية،  حياتها   ³ �أن��ه��ا  �إ´  ع��دي��دة، 

الق�ص�ص والفكاهة والنوادر.

 ) عن موقع ر�صيف 22 (
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كتبوا ذات يوم ..
ٞتبٱا ذات ٶٱ٤

غابات   ¸ تعي�ش  بدائية  قبائل  "كولوفو"،  ا  �أي�ضً عليه  يُطلق  "الكورواي" الذي 
ويقدر  اºديدة.  غينيا  بابوا  مع  ا«��دود  من  بالقرب  اندوني�سيا،   ¸ "بابو" 
عددهم حواÀ 3,000 ، تُبني منازلهم على ارتفاعات فوق الأ�شجار، وت�صنف من 

�ضمن القبائل �آكلة «وم الب�شر.

ا٣٢ٷبٵ . ٰٞاپت

آخر سكان العصر ا�جري
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الكورواي: • قبائل 

قبيلة "كورواي" ³ بابوا غينيا اµديدة ³ اندوني�سيا 
هي قبائل بدائية ±ار�س �أكل ¶وم الب�شر. منازل هذه 
من  حماية  كو�سيلة  اµ��ب��ال  ف��وق  عالياَ  تبنى  القبيلة 
الب�شري  اللحم  ا�ستهÍك  وب�سبب  الأخ��رون.  اµوعى 
�أع�ضاء هذه  ا·��ارج عن الطور وا¸���أل��وف، تطور لدى 
يعرف  وال���ذي  "كورو"،  با�سم  جيني  مر�ض  القبيلة 
»ر�ض ال�ضحك، ي�سمي الكورواي با�سم كولوفو، وهم 
الذين يعي�شون ³ جنوب �شرق بابوا ³ مقاطعة بابوا 
غينيا  بابوا  مع  ا¶��دود  من  مقربة  على  ا´ندوني�سية، 

اµديدة. وهم عددهم نحو 3,000.
• اقت�صادهم:

وال���ك���ورواي ���ص��ي��ادي��ن وÆ��ار���س��ون ال���زراع���ة. لديهم 
مهارات �صيد الأ�سماك ¿تازة. معلومات حول �أÃاط 
بع�ض  ال���ك���وروي  ل���دى  �ضئيلة.  ال��ك��ورواي��ه  ال��ت��ج��ارة 
الأن�شطة ا·ا�صة، مثل �إعداد ال�ساجو و�أداء ا´حتفا´ت 

الدينية التي ي�شارك فيها الذكور فقط.
بع�ض  ح��ق��ق  ا¸��ا���ض��ي،  ال��ق��رن  ت�سعينيات  ب��داي��ة  م��ن��ذ 
ً́ من خÍل العمل مع �شركات  كوروي دخÍً نقدياً معتد
�سياحية تبيع رحÍت �إº منطقة كوروي. ³ �صناعة 
¼موعات  ا�ست�ضافة  على  الفر�ص  تقت�صر  ال�سياحة، 
�سياحية ³ قرى لعيد �ساغو برعاية ال�سائحÑ وحمل 

الأمتعة و�أداء العرو�ض التقليدية.
• تاريخهم:

¼تمع الكورواي هو �آخر ¼تمعات الع�صر ا¶جري 
ا¸تبقي ³ العا¹، توجد ³ جنوب �شرق بابوا بغينيا 

اµديدة ³ �إندوني�سيا، ¹ تتخط �أعدادهم الـ3000، 
يعي�شون ³ عزلة تامة عن العا¹ ا·ارجي ف�أبناء قبيلة 
 ¹ 1970 الغام�ضة، وحتى عام  ال�سرية  »ك��ورواي« 

تكن تلك القرى معروفة لأحد.

العا¹ ا·ارجي ³ عام  ات�صال موثق مع  �أول  وكان 
ب�أفراد  العلماء  من  ¼موعة  التقى  عندما   1974

ا¸ر�شد  ق��اد   ،2006 ع��ام  الع�شائر، و³  �إح��دى  من 
تلفزيون  طاقم  رافائيلي"  "بول  وا¸را�سل  ال�سياحي 

�أ�سÊا«  للقاء القبيلة.
• القرابة:

يتعلق  فيما  ال��ك��ورواي  لقبائل  م��رك��زي��ة  وح���دة  ي��وج��د 
بالتنظيم ا´جتماعي وا´قت�صادي وال�سيا�سي، مع العلم 
بوجود معار�ضة بÑ العÍقات ا¸تقاطعة وا¸توازية. ³ 
ا¸�ؤ�س�سي  ال��رف��ع  �أ���ش��ك��ال  ت��وج��د  ال���ك���ورواي،  ¼تمع 
وهيمنة العÍقات غÐ ا¸فهومة، بالإ�ضافة �إº نوع من 
كما  بالزواج  تعدد  فيوجد  ا¸عقدة.  التجنبية  العÍقات 
تعطى الأف�ضلية للعÍقة الزوجية مع ابنة �شقيق �أم الأم.

ا¹جتماعية: • ا«ياة 
فوق  بنوها  التي  �أع�شا�شهم   ³ »ال��ك��ورواي«  يعي�ش 
ج����ذوع الأ���ش��ج��ار ل�ريت��ف��ع��وا ب��ه��ا ع��ن ���س��ط��ح الأر�����ض 
½تمÑ بارتفاعها من الغرباء الذين ي�سلبونهم حريتهم 
ليتخذوهم كعبيد، حيث �إنهم يخ�شون الغرباء، ويطلقون 
بالتقاليد  ي���ؤم��ن��ون  كما   ،»Ñال�شياط »�أ���ش��ب��اح  عليهم 
�أ�سÍفهم  �أن  ويعتقدون  وال�سحر،   Ðوالأ�ساط القدÆة 
�أي وق��ت.  �إº ا¶��ي��اة ³  ي��ع��ودوا  �أن  الأم���وات Æكن 
يعتمدون علي الطبيعة من حولهم ويعرفونها جيداً، فكل 

وا·�شب  ا¶جر  من  و�أدوات��ه��م  بدائي،  حولهم  �شيء 
فقط، ي�صنعون �أ�سلحتهم من الأ�شجار، حيث يعتمدون 
³ غذائهم على ا�صطياد الأ�سماك وا¶يوانات وكذلك 
فهو  الأ�شجار،  من  البايب  ي�صنعون  وكذلك  الإن�سان، 
بينهم،  ا¸�����ش��ه��ورة  ا´جتماعية  الن�شاطات  م��ن   Èيعت
لديهم  ا¸ف�ضلة  الأك�الت  من  ال�ساجو«  »دي��دان   Èوتعت
واتهمت القبيلة انها �آكلة ¶وم الب�شر، و�أن من الأكÍت 
ا¸ف�ضلة لديهم هي ا¸خ الب�شري، ولكن ´ يوجد ما يثبت 
. وقد ادعى �أن غالبية ع�شائر كورواي يعي�ش  ذلك فعًال
³ منازل �شجرة على �أرا�ضيها ا¸عزولة ولكن ك�شفت 
�أن ك���ورواي   2018 ب��ي ���س��ي م����ؤخ���راً ³ ع���ام  ب��ي 
ال�ربام��ج  �صناع  »ل�صالح  ال�شجر  ا¸��ن��ازل  �شيدت  ق��د 
ا·ارجية« و¹ يعي�شوا ³ الواقع. منذ نحو 1980 
)منطقة   ³ م�ؤخرا  فتحها   ² التي  القرى   ºإ� انتقلت 
كومباي-كورواي(، ³ عام 1987، مابول ³ نهر 
�إيلندين )1989(، وخيفÍمبولوب )1998(، وتبع 

معدل الغياب القرية عالية، ب�سبب ا¸�سافة الطويلة ن�سبيا 
بÑ ا¸�ستوطنات. 

• معتقدات:

كانوا يعتقدون �أنهم وحيدون ³ هذا العا¹، ي�ؤمنون 
ي���أك��ل��ون ¶���وم الب�شر،  ب��ال�����س��ح��ر، ع����راة الأج�������س���اد، 
القدÆة  بالتقاليد  ي���ؤم��ن��ون  الأ���ش��ج��ار،  ف��وق  يعي�شون 
والأ�ساطÐ وال�سحر، ويعتقدون �أن �أ�سÍفهم الأموات 
الزÁبيل  وق��ت،  �أي  ا¶ياة ³   ºإ� يعودوا  �أن  Æكن 
ال�����ش��دة،  �أوق�����ات   ³ ا·���ال���ق،  روح  �إل��ي��ه��م،  بالن�سبة 
الأ���س�الف.  لأرواح  ا¸�ست�أن�سة  با·نازير  ي�ضحون 
 ،Ðالأ�ساط تقاليد �شفهية غÐ عادية وغنية:  للكوروي 
)ال�سحرية(،  وال�سحر  والأق���وال  ال�شعبية،  ا¶كايات 
الآخ��رة،  وا¶ياة  با¸وت  يتعلق  فيما  الطوطم.  وتقاليد 
�إعادة  التنا�سخ: Æكن  من  نوع  بوجود  ي�ؤمن كوروي 
�أولئك الذين لقوا حتفهم ³ �أي وقت �إº �أر�ض ا¶ي، 
م��ن قبل �أق��ارب��ه��م ³ �أر����ض ا¸��وت��ى، م��ن �أج���ل �إع���ادة 
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رة"  والمعا�صَ "الÏاث  ق�ضية  �أنّ  �شكّ  من  ما 
�أو "الÏاث وا«داثة"، �أو ما يرد °�سمّيات 
رديفة �أو �شبيهة، هي من الق�ضايا الدورية، 
المطروحة ¸ الفكر العربي. والتطرّق �إليها 
�أو  با«ديث قد يغري °وا¹ة هذا الطرف 
ذاك، والأمر كذلك مدعاة �إ¿ حنÖ مفرط 
نتعاطى   ¹ ول��ذل��ك  م��زع��ج.  ت��وتّ��ر  �إ¿  �أو 
غالبا مع هذه الثنائية باعتدال ورويّة، و¹ 
و�آتٍ  �ضاغط  حا�ضر  جراء  �أنف�سنا  نتمالك 
-الÏاث  الثنائية  تلك  تُعَدّ  ثَمّ  ومن  داهم. 
�إح��راجً��ا  الثنائيات  �أك�ثر  من  والمعا�صرة- 
بÖ العرب، ÂافظÖ وحداثيÖ، على مدى 
دون   ،Àا«��ا ا«ا�ضر  و�إ¿  الفائت  القرن 

ح�سم وا�ضح ب��شأنها.

الإ�شكالية  الب�ؤرة  لتلك  مانعا  جامعا  تعريفا  �شئنا  ولو 
لتعدّدت بنا ال�سّبل، مع �أن الÊاث يظلّ "من ا¸علوم من 
فالإ�شكال  ذلك  ومع  وا¸نجزات".  وال�صنائع  ا¸عارف 
ما  نقي�ض   ºإ� تتحول  قد  لأنها  التعريفات،   ³ لي�س 
ال�ت�راث،  ل��ه��ذا  �إل��ي��ه، ولي�س ³ ر���س��م ا¶���دود  ن�صبو 
ولي�س ³ تعداد ¼ا´ته وبيان حقوله، بل ³ ا¸نهج 
به ¯ديدا  ال�رتاث، ونق�صد  به هذا  نعي  الذي  ال�سويّ 

بِدورِنا  نتحول   ´ حتى  التاريخي".  والوعي  "الÊاث 
�إº كائنات تراثية، غÐ واعية »ا ت�ستهلك وغÐ مدركة 

¸ا تريد.

جدلية  عملية  ه��و  ب��ال�رتاث  التاريخي  ال��وع��ي  �أنّ  ذل��ك 
م��ركّ��ب��ة، ت��ت�روّى ³ ا¸��ا���ض��ي، وت��ت��م��لّ��ى ³ ال��راه��ن، 
وتت�شوّف نحو ا¸�ستقبل. و�أن اختÍل التوازن بÑ هذه 
العنا�صر الثÍثة، �أو تغليب عن�صر على غÐه، من ��شأنه 
ا¸��وروث.  بهذا  ا´نتفاع  عملية  على  ارتباكا  يُدخل  �أن 
هو  ال��ت�راث،  ي��راف��ق  �أن  ا¸��ف�رت���ض  التاريخي  ف��ال��وع��ي 
وتتفهّم  ا¸��ا���ض��ي،  ت�ستلهم  التي  الذهنية  العملية  تلك 
ا¶ا�ضر، وتقود ال�سÐ نحو ا¸�ستقبل. وهو تلك القدرة 
على الوعي بالأ�صول التي يتجذّر فيها واقعنا من �أجل 
خلقِ فعل ح�ضاري، لت�ضعنا العملية برمّتها �أمام تعامل 
�سويّ. وبالتا« ف�إنّ الÊاث هو ذاكرة الكيان اµمعي 
الواعي بح�ضوره ³ التاريخ، و�أنّ هذا الر�صيد كلّما 
انف�صل عن اµماعة وغدا منجزا م�ستقÍ بذاته، �أو بات 
للمنا�سبات وا¸واعيد، كلّما  ا�ستهÍكا عر�ضيا يخ�ضع 
غرق ³ عملية الت�شييء وا¸تْحَفَة، وهو �أخطر ما يتهدّد 

الÊاث.

َسا٢دّٶ٩ ٫َاٶة. أضتاذ تٱ٪طٵ بجا٦ُة ر٦ٰا، إٶها٢ٷا

ال�اث والوعي التار�يّ
التنا�سخ ³ ر�ضيع حديث الو´دة من ع�شÐة خا�صة 

بهم.
الغرباء: مع  • التوا�صل 

² �أول ات�صال موثق من قبل علماء غربيÑ مع �أع�ضاء 
فرقة من غرب كوروي )�أو �سيتاك ال�شرقية( ³ 17-
18 مار�س 1974. و�شاركت ³ ا¶ملة البعثة عا¹ 

جامعة   ³ )الآن  �أر���س��دال  ف��ان   Êبي الأنÌوبولوجيا 
دن���ف���ر(، ال��ع��ا¹ اµ���غ���را³ روب����رت م��ي��ت��ون، وم��ط��ور 
ا¸جتمع مارك )ديني�س( جروندهوفر. �صادف ثÍثون 
رجÍً على ال�ضفة اµنوبية لنهر �إيÍندن العلوي، على 
بعد حوا« 12 ميÍً �إº ال�شرق من تقاطعها مع نهر 
 ² بيكينج.  نهر  �شمال  �أم��ي��ال   10 بعد  وعلى  كولف 
�إن�شاء قائمة كلمات �أ�سا�سية وت�سجيل ا¸Íحظات حول 

�أ�شياء مثل تقنيات �صنع النار.
قليل  عدد  بد�أ  الع�شرين،  القرن  �سبعينيات  �أواخ��ر   ³
الÈوت�ستانت(   Ñالهولندي(  Ñا¸�سيحي ا¸ب�شرين  من 
ق��ام دي��ا ���س��ودارم��ان، عا¹  ال���ك���ورواي.  ب�ني  بالعي�ش 
ال��ع��دي��د من  بت�صوير  الإن��دون��ي�����س��ي،  الأن�رثوب��ول��وج��ي��ا 
 Åاليابا للتلفزيون  ال��ك��ورواي  على  الوثائقية  الأف�الم 
الفيلم  طاقم  وث��ق   ،1993 ع��ام   ³ الثمانينيات.   ³
درا�سة �أنÌوبولوجية ³ منطقة قر-دايو من قبل معهد 
و¿ار�سة  ك��ورواي  �شجرة  منزل  لبناء  �سميث�سونيان 
�أ�شكال العدالة اµنائية.  �أكل ¶وم الب�شر ك�شكل من 
و�أدى ذلك �إº فيلم لوردات ا¶ديقة. ³ عام 1996، 
² ت�أ�سي�س ¼تمع م�سيحي ½لي، ن��شأ �أفراده �أ�سا�سًا 
 Èيعت طويلة  فÊة  منذ  ا¸جاورة.  كومبايب  �سكان  من 

الديني؛  للتحول  ا�ستثنائي  ب�شكل  مقاومًا  ال��ك��ورواي 
من  �أول  تعمد  الت�سعينيات،  نهاية  بحلول  ذل��ك،  وم��ع 

اعتنق ا¸�سيحية. ³ خريف عام 2003.
لهيئة   »ºالأو ا´ت�����ص��ال  »ج��ه��ة  وث��ائ��ق��ي  فيلم  يعر�ض 
م��ارك  قدمه  ال��ذي   ،2007 لعام  الÈيطانية  الإذاع���ة 
�أن�ستي�س، لقطات من لقاءه عام 1999 مع �أفراد من 
�شعب كوروي، وي�صف كيف انزعجوا من ر�ؤية »�شبح 
قد  العا¹ كانت  نهاية  �أن   ºإ� �أ�شار وجودهم  �أبي�ض«، 

اقÊبت.

الب�شر: «وم  • �أكل 
الب�شر  �أك���ل ¶��وم  ¸مار�سة  ك���وروي  ع��ن  الإب��ل�اغ   ²
الأنÌوبولوجيا  علماء  ي�شك  ه��ذا.  يومنا  حتى  طقو�س 
³ �أن �أكل ¶وم الب�شر ¹ يعد Æار�س من قبل ع�شائر 
 Ðت�ش الغرباء.  دائم مع  ات�صال  لها  التي كان  كوروي 
التقارير الأخÐة �إº �أن بع�ض الع�شائر قد ² �إقناعها 
القائلة  الأ�سطورة  �إدام��ة  خÍل  من  ال�سياحة  لت�شجيع 

ب�أن �أكل ¶وم الب�شر ´ يزال ¿ار�سة ن�شطة.
معمارية: • هند�سة 

¸نازل  ا´رتفاع  �شديد  ا¸ميز  ا¸عماري  الت�صميم  يعد 
الفي�ضان،  مياه  م�ستويات  من   Ðبكث �أعلى  ك��ورواي، 
�أي�ضا  وا¶ماية  الدفاعي   Ñالتح�ص �أ�شكال  من   Íًشك�
)وخا�صة  عليهم  الهجوم  م��ن  ا¸تناف�سة  الع�شائر  م��ن 
الن�ساء والأطفال( ب�سبب العبودية �أو �أكل ¶وم الب�شر. 
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ت�ضعنا  التاريخي  والوعي  ال�رتاث  ق�ضية  �أنّ  غرو   Íف
�أننا  لدينا  والإ���ش��ك��ال  ا¸��ن��ه��ج.  ���س���ؤال  �أم���ام  مبا�شرة 
عن  وغفلنا  بالده�شة  و�أُ�صبنا  �إ´  ما�ضينا  ±عنّا  كلّما 
�أن  ا¸��ري��ر  الإح�����س��ا���س  ذل��ك  ±لّكنا  ول��ر»��ا  حا�ضرنا، 
"م�ستقبلنا قد بات وراءنا ³ ما�ضينا" ¸ا يعوزنا من 
للما�ضي  �سون  Xمقد فنحن  �سديد.  ونظر   Ñر�ص تعامل 
�سون له ب�إجحاف. والÊاث على ثرائه،  Xب�إطناب �أو مدن
من  وقلّة  �سواء،  حد  على  والÍمعقول  با¸عقول  مثقَل 
ت�ستطيع فرز ال�سلبي عن الإيجابي منه، �إذ نحن ´ نتعلّم 
منهج التعامل مع الÊاث و�إÃا تقليد �إجÍل الÊاث �أو 

ازدراء الÊاث.

ومن �صائب القول �أن Áلّ تراثنا، و�أن نعليَ من ��شأنه، 
و�أن نفاخر به، ولكن لي�س من ال�صواب �أن يتحوّل ا¸رء 
الÊاث.  �أمام  والذهنية  العقلية  لقدراته  فاقد  كائن   ºإ�
ا¸�أ�سور  بتعامل  ال�رتاث  مع  كثÐين  تعامل   Åويذكر
فيغ�ضب  م�آ�سيه  ي�ستح�ضر  فهو  ا¸ا�ضي،  مع  النف�سي 
وي�ستدعي م�سرّاته فيطرب، دون وعي باللحظة التي هو 

فيها، فالزمن متجمّد لديه ومفتقد لأبعاده.

وثقافة،  ومعرفة  خ�ربة  عن  ال�رتاث  يعّرب  اµوهر  ففي 
ل��دى جماعات  عهود  م��دى  وعلى  �أج��ي��ال   Èتراكمت ع
ب�شرية، جمعت بينها عوامل تاريخية وربطتها �أوا�صر 
جامعة.  وح�ضارية  �سيا�سية  �أطر  و�شملتها  اجتماعية، 
وهو خÍ�صة مراحل و­ارب مغرقة ³ القدم، ولي�س 
�أو قواعد  �أع��راف  �أو  عا على نوامي�س  �أو توا�ضُ منجَزا 
�أنّ  نلحظ  الأم���ر  ت��روّي��ن��ا ³  ول��و  ع��ج��ل.  على  �صيغت 

يتحرّك   ´ مادة ½ايدة،  هو  و�أنواعه  ب�أ�شكاله  ال�رتاث 
من ذاته و�إÃا يحرّكه النا�س، و´ ينطق من ذاته و�إÃا 
ينطق به النا�س، ولذلك، الإ�شكال ا¸طروح �أمامنا وهو 
ا�ستثمارها  نعي  وكيف  ا¸��ادة؟  هذه  مع  نتعاطى  كيف 
�أي �شرط تاريخي، هل وفق ا¸�أ�سور  ¼��دّدا؟ و�ضمن 

نف�سيا، �أم ا¸قهور ح�ضاريا، �أم الواعي بها تاريخيا؟
�أن  وه��و  ال�رتاث  مع  ال�صائب  التعامل  �شروط   ºو�أو
نعي �أنّنا نحن وتراثنا ل�سنا مركز العا¹، فقد تزعزعت 
الن�سبية.  ق��ان��ون  اكت�شاف  منذ  واه��ت��زّت،  ا¸��رك��زي��ات 
و�أقوى ا¶�ضارات و�أعتاها، ³ الراهن، مدرِكة كيف 
تتعامل مع هذه ا¸عادلة، لأنها تعرف كيف تتعامل مع 
ما�ضيها ومع ما�ضي العا¹ برويّة، ومن ثَمّ كيف ترتّب 
الغربية  ا¶�ضارة  ترى  م�ستقبلها.  وت�ؤمّن  حا�ضرها 
ال�سائدة اليوم -³ �أبعادها ا¸عرفية والعلمية- ¹ تَ�سُدْ 
لأنها �أهملت ا¶�ضارات الأخرى �أو حقّرت من ��شأنها، 
و�إÃا لأنها �أدركت ما فيها من نفع وما فيها من �إ�سهام. 
و�أق�سام الدرا�سات ال�شرقية واµنوبية، واللغات ا¸يتة 
ومراكز  جامعاتها   ³ ح�ضورا  الأوف���ر  ه��ي  وا¶��ي��ة، 

�أبحاثها.

وا¸Íحظ �أنّ بلِيّتÑ �أ�صيب بهما الÊاث لدينا، الت�سيي�س 
ا¸فرط والتقدي�س ا¸جحف. والإ�شكال الذي �أ¹َّ بالعرب 
الÊاث  مع  وباحثيهم  وكتّابهم  مفكّريهم  تعامل  �أثناء 
وهو الأدµة والتوظيف. وما تعدّدُ مناهج التعامل مع 
الÊاث: الي�سارية، واليمينية، والليÈالية، وا¸ارك�سية، 
والي�سارية  وال�سلفية،  والإ���س�الم��وي��ة،  وال��ع��ل��م��ان��ي��ة، 
على  دليل  �سوى  الإ���س�الم��ي��ة،  واليمينية  الإ���س�الم��ي��ة، 

العلمية  ا¸ناهج  اعتمد  من  منها  وقلّ  الت�سيي�س،  حمّى 
ب�إيجاز  ال�ت�راث.  ق���راءة   ³ ال�صرفة  العقلية  وال����ر�ؤى 
لتيارات  الÊاث �ساحة ت�صفية ح�سابات ½مومة  بات 
 ºإ� ال�سيا�سية  ال�ساحة  من  نقلت �صراعاتها  �سيا�سية، 

ال�ساحة الÊاثية.

وك��ذل��ك م��ن ���ش��روط ال��ت��ع��ام��ل ال�����ص��ائ��ب م��ع ال��ت�راث، 
وب��ح�����س��ب ¾��ت��ل��ف ت��ف��رّع��ات��ه، وه����و الإ¸������ام ا¸��ع��ر³ 
ال��ذي  ال�ت�راث  م��ن  الق�سم  بذلك  والبنيوي  والتاريخي 
الذي  العن�صر  وه��و  وال��دار���س.  الباحث  عليه  ي�شتغل 
 ÑيÆاث من �أكادÊبال Ñمن ا¸�شتغل Ð¹ يُراعَ مع كث
التعامل  فو�ضى  �أوقعنا ³  ما  وهو   ،Ñومتطفّل وهواة 
فكيف  والتعميم.  ا¸غر�ضة  الأح��ك��ام  و³  ال�رتاث  مع 
ال�رتاث   ºإ� يتطرّق  �أن  بالفل�سفة،  دراي��ة  له  لي�ست  ¸ن 
ل القول فيه؟ وكيف ¸ن لي�ست له دراية  الفل�سفي ويف�صّ
تراث  عن  يتحدث  �أن  والأدي��ان  والفرق  والنحل  با¸لل 
والتفرعات  ا¸عارف  ذلك ¾تلف  على  وق�سْ  الأدي��ان؟ 
التي يطفح بها تراثنا. انظر �إº الأعÍم وال�شخ�صيات 
ا¸عرفية ³ تراثنا: ابن ه�شام، الطÈي، الغزا«، ابن 
بطوطة  ابن  منظور،  ابن  تيمية،  ابن  ح��زم،  ابن  ر�شد، 
حتى  ت��اب��وه��ات،   ºإ� حولناهم  كيف  ك��ث�ري،  وغ�ريه��م 

ت�شكلت لدينا حقول معرفية م�سيّجة بالرهبة.

الغربيون  �أÁ��زه  ما  مع  نتعامل  ذل��ك،   ºإ� وبالإ�ضافة 
بح�سا�سية  و�إح��ي��ائ��ه  وق��راءت��ه  ال�ت�راث  ¯قيق  ب�����ش���أن 
من  ن��ه��وّن  ف��ت��ارة  مغر�ضة.  ب���أح��ك��ام  و�أح��ي��ان��ا  مفرطة، 
�أن  �أعمالهم، وال�����ص��واب  �أع��م��ال ه����ؤ´ء و�أخ���رى Á��لّ 

لزم  �إن  الأم��ور  ن�صحّح  و�أن  ونتثبّت،  ونراجع،  نقيّم، 
الأمر. �سمعت مرة جامعيا عربيا ي�صدح بالقول بانتهاء 
ا´�ست�شراق!  مع �أنه ´ يقر�أ ب�أل�سنة الغرب، و¹ يتابع 
ح�ضارتنا  بخ�صو�ص  وب��اح��ث��وه  م��ف��ك��روه  �أÁ���زه  م��ا 
ن��زرًا قليÍ ¿ا بلغنا  حتى ³ ما تُرجم منه، و�إن كان 
عن الغرب. كنت �أ�ستحي من هذه ا¸كابَرة التي ´ تليق 

بالباحث اµامعي.

ف��ح�ني ي��ه��رع ا¸���رء �إº ال��ت�راث ك��لّ��م��ا داه��م��ت��ه م�شكلة 
فهو  ف��ي��ه،  »بتغاه  ال��ف��وز  على  �آم��ال��ه  وي��ع��لّ��ق  معرفية، 
لي�س خ��زّان حلول، بل هو  ال�رتاث  �إن�سان واه��م، لأن 
فقَدَ  و�إ´  فاح�صة   Ñبع قراءتها  ينبغي  ­��ارب،   È¾
معنى  فما  بالواقع.  وارتباطه  بالزمن  ح�سّه  الإن�سان 
متطلبات  عن  ويغفل  تراثي  كائن   ºإ� ا¸��رء  يتحوّل  �أن 
واقعه؟ وما معنى �أن يعطّل مداركه وي�ستنجد »ا�ضيه؟ 
ينبغي �أن ن��سأل دائما: �إº �أي مدى يوفّق ا´�ستنجاد 
حاجات  وت���أم�ني  ا¶ا�ضر  ¯��دي��ات  رف��ع   ³ با¸ا�ضي 
 ºاث �إÊا¸�ستقبل؟ ومن ثَمّ يهدف الوعي التاريخي بال
عقلنة الوعي بالÊاث وا·��روج به من حا´ت التعامل 

ال�سقيم.

ترج٧ــــات
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القراءة و�أنا ³ عمر ا·ام�سة، ³ �صف الأخ  تعلمت 
جو�ستينيانو، ³ مدر�سة »دو ´ �سال« ³ كو�شامبمبا 
 Ñبوليفيا(. �شكل ذلك �أهمّ حدث ³ حياتي. بعد �سبع(
�سنة من ح�صوله، ما زلت �أذكر بو�ضوح هذا ال�سحر، 
���س��ح��ر ت��رج��م��ة ك��ل��م��ات ال��ك��ت��ب �إº ���ص��ور، م��ا �أغ��ن��ى 

متيحاً «  والزمن،  الف�ضاء  وج��ودي، ½طماً حواجز 
ع�شرين  غوا�صته  "نيمو" ³  القبطان  مع  �أج��ت��از  �أن 
�ألف فر�سخ ¯ت �أعماق البحار، �أن �أنا�ضل �إº جانب 
دانتانيان و�أتو�س وبورتو�س و�أرامي�س �ضد ا¸�ؤامرات 
التي كانت ¯اك �ضد ا¸لكة زمن الداهية ري�شوليو، �أو 

ترج٧ة: اض٫ٟدر احبٷع. ٣ٖطهٷ٫ٵ ٢ب٫ا٪ٵ

٩٧٢ ٥٢ ٶُرٖٱا بُد أ٨ ا٢ٟتابة ٮٵ ٣٦ح ا٢ٱجٱد. ٰأ٨ ٫٦تٯٳ 
ا٢حكارة أ٨ تت٥٣ُ أ٨ ا٢ٟتابة ٫ٞس ٰأ٨ ٚراءة ا٢رٰائٍ ٫ٞس ا٫ٟ٢ٱز .

اٚرأٰا ٮذا ا٫ٟ٢س .

نص خطاب ماريو بارغاس يوسا الذي ألقاه 
يوم السابع من كانون اÚول، � ستوكهو�، 

 �بمناسبة استلامه جائزة نوبل لÝداب ال
حازها عن العام 2010.

فاµان،  ج��ان  لأ�صبح  باري�س،  �أح�شاء   ³ �أت��ن��زه  �أن 
حامÍً على ظهره ج�سد ماريو�س الهامد.

كانت القراءة ¯ول ا¶لم �إº حياة وا¶ياة �إº حلم، 
وا�ضعة بÑ يدي ال�صبي ال�صغÐ الذي كنت عليه ف�ضاء 
كتبتها  التي  الأ���ش��ي��اء   ºأو� �أن  �أم��ي   » روت  الأدب. 
كنت  لأن��ن��ي  ق��ر�أت��ه��ا،  ال��ت��ي  للق�ص�ص  متواليات  ك��ان��ت 
يومها،  رغبت،  لأنني  �أو  نهاياتها  على  با¶زن  �أ�شعر 
³ ت�صحيح ا·واتيم. ر»ا كان ذلك ما قمت به طيلة 
عمري من دون �أن �أدري: �أن �أطيل ³ الزمن ) بينما 
م��لأت  ال��ت��ي  الق�ص�ص   ) و�أن�����ض��ج و�أ���ش��ي��خ  �أك�ب�ر  كنت 

طفولتي با¶ما�سة وا¸غامرات.

±نيت لو �أنّ �أمي حا�ضرة هنا الآن، �أمي التي �شعرت 
تقر�أ   Ñح تبكي  كانت  والتي  اµيا�شة  بالعاطفة  دائماً 
ق�صائد �أمادو نÐفو وبابلو نÐودا؛ كما جدي "بيدرو"، 
كان  ال��ذي  الÍمعة،  وال�صلعة  الطويل  الأن��ف  �صاحب 
�شجعني  ال��ذي  "لوت�شو"  وا·��ال  ب�أ�شعاري،  يحتفي 
الكتابة، على  كثÐاً على ا�ستثمار اµ�سد وال��روح ³ 
الرغم من �أن الأدب، ³ تلك ا¶قبة و³ تلك ا¸نطقة، ¹ 
يÌ الكثÐ من ع�شاقه. طيلة حياتي وجدت �إº جانبي 
�إÆانهم   » وينقلون  وي�شجعونني  يحبونني  �أن��ا���س��اً 
بف�ضل  �شك  وب���دون  بف�ضلهم،  ال�����ش��ك.  ينتابني  ح�ني 
�أخ�ص  �أن  ا�ستطعت  ا¶ظ،  من  والقليل  �أي�ضاً  عنادي 
الآف��ة ولهذا  ال�شغف، لهذه  ج��زءاً كبÐاً من وقتي لهذا 
ا�ستطعت  م��وازي��ة  حياة  �أخلق  �أن  �أك��ت��ب،  �أن  ال�سحر: 
 ºإ� ا¸ده�ش  �أحالت  والتي  ال�ضراء،  �ضد  �إليها  اللجوء 
الطاوو�س،  بدت  التي  مده�ش،   ºإ� والطبيعي  طبيعي 

التي جملت القبح، التي خلدت اللحظة وجعلت من ا¸وت 
عر�ضاً عابراً.

ت�صبح   Ñح الق�ص�ص.  كتابة  من  �أ�سهل  كان  �شيء   ´
ك��ل��م��ات، ك��ان��ت ا¸�����ش��اري��ع ت���ذوي ع��ل��ى ال���ورق���ة، بينما 
�إحيائها؟   ºإ� ال�سبيل  كيف  وال�صور.  الأفكار  تتمدد 
�أتعلم  ك��ي  هنا  م��وج��ودي��ن  �أ���س��ات��ذت��ي  ك��ان  ل�سعادتي، 
منهم وكي �أحتذي مثالهم. علمني "فلوبÐ" �أن ا¸وهبة 
نظام ´زب و�صÈ طويل. علمني "فوكÎ" ب�أن ال�شكل 
كبÐاً  ا¸و�ضوع  يحيل  الذي  هو  والبنية–  –الكتابة 
وبلزاك  وديكنز  وثربانت�س  مارتوريل  بينما  فقÐاً.  �أو 
وتول�ستوي وكونراد وتوما�س مان علموÅ ب�أن العدد 
ا¸هارة  بقدر  رواي���ة   ³ مهمان  �أي�����ض��اً  هما  وال��ط��م��وح 
الأ�سلوبية والإ�سÊاتيجية ا¶كائية. علمني �سارتر ب�أن 
�أو  ا¸�سرحية  �أو  الرواية  �أفعال وب�أن على  الكلمات هي 
�إذ Æكن  ا¶�سن،  وبا·يار  بالراهن  تلتزم  �أن  البحث 
لها �أن تغÐ ¼رى التاريخ. علمني كامو و�أورويل، ب�أن 
�أدباً عدÇ الأخÍق هو �أدب غÐ �إن�ساÅ، بينما وجدت 
ا¸لحمي  وال�شعر  للبطولة  مكاناً  ثمة  ب���أن  م��ال��رو،  عند 
ع�صر   ³ الأم����ر  عليه  ك���ان  ك��م��ا  ال��راه��ن��ة  اللحظة   ³

»الأرغونوت« وا´لياذة والأودي�سيه.
الذين  الكتاب  ك��لّ  ه���ذا،  خطابي   ³ ا�ستدعائي،   ³
 ºإ� تقودنا  ظÍلهم  ف��لأن  ك��ث�رياً،  �أو   Íًقلي لهم،  �أدي��ن 
�أ�سرار مهنة  �إنهم عديدون. ¹ يف�شوا « فقط  العتمة. 
�أن   ،Åالإن�سا �أغوار   Èأ�س� �أي�ضاً   Åالكتابة، بل جعلو
 Ìأعجب »�آثرهم و�أن �أرتعب �أمام �ضياعهم. كانوا �أك�
الأ���ص��دق��اء خ��دم��ة، ½��رك��ي ق���دري وق��د اكت�شفت ³ 
كتبهم �أنه، حتى ³ �أتع�س الظروف، ثمة �أمل ي�ستحق 
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�أن نعي�ش من �أجله، �أمل ب�أنه من دون ا¶ياة لن Æكننا 
�أن نقر�أ �أو �أن نتخيل الق�ص�ص.

بلد   ³– الكتابة  تكن  �إن ¹  نف�سي عما  ��سألت  �أحياناً 
من   Ðوالكث ال��ق��راء  م��ن  القليل  هناك  حيث  بلدي  مثل 
الفقراء والأميÑ والÍعدالة وحيث تبقى الثقافة حكراً 
على عدد قليل من النا�س– ت�ساءلت �إن ¹ تكن امتيازاً 
�إذ  قريحتي،  تخنق   ¹ ال�شكوك  ه��ذه  �أن  بيد  �أح��ادي��اً. 
التي  الأوق���ات  دائ��م��اً، حتى ³  الكتابة  ا�ستمررت ³ 
ب���أ���س��ره.  ال��غ��ذائ��ي��ة ±ت�ص وق��ت��ي  ك��ان��ت فيها الأع��م��ال 
 ³ الأدب  يزدهر  لكي  �إذ،  بتعقل  ت�صرفت   Åأ� �أعتقد 
 ºإ� العالية،  الثقافة   ºإ� ن�صل  �أن  بداية  علينا  ¼تمع، 
�أب��داً.  ¸ا وجدت  و�إ´  العدالة،   ºإ� الرخاء   ºإ� ا¶رية، 
الوعي  بف�ضل  الأدب،  بف�ضل  ذل��ك،  م��ن  العك�س  على 
الذي �شكله وبف�ضل الرغبات وا´نطÍقات التي �شكلها 
�أن  Á��د  جميلة،  ق�صة  ب��ع��ودة  ال��واق��ع  انبهار  وبف�ضل 
عليه  كانت  ¿ا  ق�سوة  �أق��ل  �أ�صبحت  اليوم  ح�ضارتنا 
�أن�سنة  عاتقهم  على  �أخ����ذوا  ال��ذي��ن  ا¶��ك��وات��ي�ني  زم��ن 
ا¶ياة عÈ �أقا�صي�صهم. لكنا بقينا �أتع�س بدون الكتب 
اµيدة التي قر�أناها؛ لكنا �أكÌ امتثالية، �أقل قلقاً، �أقل 
خ�ضوعاً و¸ا وجدت الروح النقدية التي ت�شكل ½رك 
التقدم. كل �شيء ي�شبه الكتابة، �أن نقر�أ يعني �أن نحتج 
�ضد عدم كفاية ا¶ياة. نبحث ³ ا¸تخيل )الرواية( عن 
الذي ¹ نعÈ عنه، بدون ا¶اجة عن قول ذلك حتى من 
دون �أن نعرفه، نبحث فيها عن �أن ا¶ياة مثلما هي عليه 
´ تكفي لكي تردم عط�شنا ا¸طلق الذي ي�شكل �أ�سا�س 
نبدع  �أف�ضل.  تكون  �أن  عليها  وب���أن   Åالإن�سا �شرطنا 
الروايات كي ن�ستطيع التعاي�ش، بطريقة ما، ا¶يوات 

´ Ãلك   Ñعليها ح ا¶�صول  نرغب ³  التي  ا¸تعددة 
بالكاد �سوى حياة واحدة.

التي  ا¶رية  لأهمية  وعياً  �أق��ل  ن�صبح  الروايات  ب��دون 
–الذي  اµحيم  ي�صبح  وح�ني  معا�شة،  ا¶ياة  ¯يل 
الطغاة– فكرة  ب�أقدام  يتكون حÑ تدا�س هذه ا¶رية 
ي�شكون  الذين  �أول��ئ��ك  ليت�ساءل  دي��ن��اً.  �أو  �إيديولوجية 
الذي  وال�سعادة،  اµمال  بحلم  يغرقنا  ال��ذي  ب���الأدب، 
ينذرنا با�ضطراد ­اه جميع �أ�شكال الهيمنة، ليت�ساءلوا 
َ تخ�شاه كل الأنظمة ا¸نهمكة »راقبة �سلوك مواطنيها  ِمل
من ا¸هد �إº اللحد، لدرجة �أنها على �أهبة ت�شييد �أنظمة 
ا´رت��ي��اب  م��ن   Ðبكث رقابتها  كما  تق�صيه  ك��ي  رق��اب��ة 
الأنظمة  ه��ذه  ت��ع��رف  ال��واق��ع،   ³  .Ñا¸�ستقل للكتّاب 
جيداً، �أن ا¸جازفة بÊك ا¸خيلة طليقة ³ الكتب يحيل 
 Ñيقارن القارئ ب Ñة، حÐالروايات �أداة ¯ري�ض كب
 Ñوب بانت�شارها–  القراءة  له  �أتاحتها  –التي  ا¶رية 
الواقعي.  العا¹  ي�ؤرقانه ³  اللذين  الظÍمية وا·وف 
�أم ¹  �أع���رف���وا ذل���ك  ي��رغ��ب��وا،  �أم ¹  �أرغ���ب���وا ³ ذل���ك 
الق�ص�ص،  يبدعون   Ñح الق�صا�صون،   Èيع يعرفوا، 
بطريقة  نع  �صُ العا¹  �أن  ب�إظهارهم  ر�ضاهم  ع��دم  عن 
اليومية.  الرتابة  من  �أغنى  ا¸تخيل  حياة  و�أن  �سيئة، 
والوعي،  ا¶�سا�سية  داخ��ل  البديهية  هذه  ­��ذرت  �إن 
عدم  على  ا¸جابهة،  على  قدرة   Ìأك�  Ñا¸واطن �ستحيل 
ب�أنهم  �إقناعنا   ³ يرغبون  الذين  �أولئك  �أكاذيب  قبول 
يعي�شون ب�شكل �أف�ضل وبطم�أنينة �أكÈ، بÑ الق�ضبان، 

.Ñوو�سط ½اكم التفتي�ش وال�سجان

ما ³  �أخطر  فكرة  �أوُك��د على  هنا  �أح��اول  البداية   ³
حياة ا¸جتمعات هو تخريب العقول و ­ريفها بÍ �شك 

٠Íًهما �أ�شد تنكيÍسواء بق�صد �أو بدون وعي و ك�
العقول مطية  �أن ت�صبح  فيه و ´ ج��دال  و ¿ا ´ �شك 
للدين   ا¸ت�صدرين  و  ال��ق��رار  �أ���ص��ح��اب  عند  وو�سيلة 
وا¸ثقفÑ و غÐهم ¿ا يوجهون العقل برغبات م�ؤثرة 
حوار  دون  ا¸غ�سل  �أم��ام  كا¸يت  وت�سليمه  ±اماً  تلغيه 
وتعطيل  التزييف  و  ا¶�شو  ظل   ³ منطقي  نقا�ش  و 
مظاهر الت�أمل و التفكر وبناء منطق من خÍل التجربة 
والواقع ³ ­ريد من الأهواء وا·واء وا¸�صالح التي 
ب�أ�شياء بعيدة عن منهج  ­عله »ثابة وعاء يتم ح�شوه 
واµهل  وا¸��ر���ض  للفقر   ً́ ا���س��ت��غ�ال مو�ضوعي  علمي 
ا¸ثل  تكون  ب�شخ�صيات  وا´فتتان  بل  وا´حتياجات 
مراجعة،  دون  مبا�شرة  لها  ا´�ست�سÍم  ويتم  والقدوة 
تك�سر  رجعية  ك�سلطة  ا¸�ؤثرة  الو�صاية  باب  من  وذلك 
الإرادة  فتقتل  وا¸كت�سبة  الفطرية  الظواهر  ح��واج��ز 

والعزÆة ³ النفو�س. 
و من ثم ­عل من العقل �أداة �سلبية عند �صاحبها ³ 

جمود وكمون ´ تعبÐ و´ ت�صور و´ تخيل 
التي  ال��ن��ق��دي��ة  ال�شخ�صية  وب��ن��اء  ال��ه��وي��ة  ¯��دي��د  و´ 
 ³ همتها  وت�ستنه�ض  ر�ؤي��ت��ه��ا  م�الم��ح  ت�ستخل�ص 
ا�ستقÍل عن ا´�ستحواذ ا¸فرو�ض و ا¸�ضروب عليها 

�أب�سط  وهذا  جلية  ا¶قائق  ترى   ´ عزلة حتى  ك�سياج 
حقوقها التي منحها العقل الذي هو �أ�شرف ما خلق الله 
عز وجل و كرم �صاحبه وبه اكتملت التكاليف لأنه يعقل 

دقائق الأمور بÍ عنت وم�شقة.
فلم ولن ين�صلح حال ا¸جتمع حتى نهتم بالعلم والأخÍق 
والتوعية  ال�سليم   Ðالتفك �أ���ص��ول  وغ��ر���س  وال�رتب��ي��ة 
ال�شخ�صية  وبناء  والأ���س��اط�ري  ا·��راف��ة  عن  وا´بتعاد 
الفردية      الأه���داف  ¯قيق  على  القائم  والبحث  النقدية 
وتنقية  وع��م�اًل.   ً́ ق���و ال�سلوك  ان�ضباط   ³ ال��ع��ام��ة  و 
ا¸�صادر من ا·لل و العبث  وتقيد العقل وفر�ض عليه 

¿ار�سات تزيده غمو�ضاً وت�شتتاً.
التخ�ص�صات  على  الÊكيز  الأول  ا¸��ق��ام   ³ يبقى  و 
تلقائياً دون فح�ص  ا´�شياء  قبول  ا¸فيد وعدم  العلمية 
�إيجابي، وذلك من منظور علمي وا¶فاظ  و ±حي�ص 
على ال�شباب من الذي يعبثون بعقولهم حتى Áتاز كافة 
وا�ستقبال  العقل  ل�سÍمة  ا¸عطلة  وا¶واجز  ا¸عوقات 
م��ردود  لها  رائ��دة  �شفافية و­ربة  العلمية ³  ال��ر�ؤي��ة 

تنموي ودعوة نحو ا·Ð و ال�سÍم دائما٠ً

ا٢طُٷد َبد ا٢ُانٵ ٦بارٜ ا٢ٗاٶد - ٦ؿر 

�ريب العقول و �ريفها
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و�إن�سانية، Æكن  �إº ­ريبية مادية  العلوم  تق�سيم  �إن 
 Åة، �إذ ´ يوجد علم ´ �إن�ساÐأن توجه له انتقادات كث�
فحتى العلوم التجريبية هي �إما تتناول الإن�سان �ضمن 
مو�ضوعاتها مثل الطب �أو ­عل خدمة الإن�سان �ضمن 

�أهدافها كما هو ا¶ال ³ بقية العلوم.

ك��م��ا �أن ال���ر�ؤي���ة ا¶��داث��ي��ة ال��غ��رب��ي��ة ال��و���ض��ع��ي��ة، التي 
ترى   ´ التق�سيم،  لهذا  ا¸��رددي��ن  بع�ض  �إليها  ي�ستند 
مرتبطة  العلم  د´لة  كون  من  تنطلق  بل  التق�سيم،  بهذا 
بطريقة ­ريبية »ا  الظواهر  يدر�س  الذي  بالتجريبي 
�أن  ترى  ر�ؤي��ة  ولذلك هي  الإن�سانية،  الظاهرة  ذلك   ³
كل العلوم ­ريبية تطبيقية و´ يوجد من ما Æكن �أن 

يطلق عليه علوم �إن�سانية.

مع الت�أكيد على �أن ا¸فهوم ظهر ³ الأ�سا�س ³ �سياق 
�أو  الإن�سانية"  "العلوم  ع��دة  ت�سميات  ¯ت  ¾تلف، 
العلوم  �أو  الروحية،  "العلوم  ا´جتماعية" �أو  "العلوم 
الفيزيائية  الظاهرة   Ñب للتمييز  ½اولة   ³ ا¸عنوية، 
جاء  �أن��ه  �أي  الإن�سانية،  وال��ظ��اه��رة  ا¸لمو�سة،  ا¸��ادي��ة 

للتمييز بÑ ظواهر ولي�س بÑ "مناهج("، بÑ الظواهر 
التي تتميز بالثبات والتي تتميز با¸رونة.

يعطي  بحيث  لأف�ضلية،  ا¸فهوم  ي�ستخدم  �أن  والغريب 
التي  العلوم  �أن   Èويعت �أخ��رى،  على  لظاهرة  �أف�ضلية 
العلوم  من  �أعلى  مرتبة  الفيزيائية ³  الظواهر  تدر�س 
ا¶ال  بطبيعة  وهي  الإن�سانية،  الظواهر  تدر�س  التي 
تبنتها  ال��ت��ي  ال��غ��رب��ي��ة  الو�ضعية  ¶��ال��ة  خ��اط��ئ��ة  ق����راءة 
الغربي،  ال�سياق   ³ ح��دث  م��ا  لأن  الغربية،  ا¶��داث��ة 
 Ìأك� هو الÊكيز الأكÈ على الظواهر الفيزيائية لأنها 
الظواهر  بينما  التجريبي،  ا¸نهج  ¸تطلبات  ا�ستجابة 
الإن�سانية واجهت م�شكÍت عدة ³ تطبيق هذا ا¸نهج، 
ال��روح وهو  �أن��ه يت�ضمن مفارقة تقدÇ ا¸��ادة على  كما 
.Åوالإن�سا ÅÍالأ�سا�س العلمي والعق ºحكم يفتقد �إ

خطورة   ºإ� والفÍ�سفة  ا¸فكرين  من   Ðالكث ن��وه  وق��د 
 ³ معرفياً  تراكماً  هناك  �أ�صبح  بحيث  الÊكيز  ه��ذا 
ال��ظ��واه��ر ا¸���ادي���ة، ´ ي��ق��اب��ل��ه ت��راك��م م��ع��ر³ ³ فهم 
�أطلق  "هو�سرل(" ¿ا  حذر  فقد  الإن�سانية،  الظواهر 
 Ðغ  Ñبرجل  Ðت�س التي  العرجاء"  "ا¶�ضارة  عليه 

د. َبداÅ ٣َٳ ٧َرا٨. ٢ٷبٷا

هل هناك علم Ø إنساني؟

�أي�ضا  حذر  كما  الوقوع،  م�صÐها  والتي   ،Ñمت�ساوي
القيمي ³  العلوم  "�أ�شبنغلر" و"ول�سون" من تراجع 
تغول   ºإ� ي���ؤدي حتماً  ما  وه��و  ا¸��ادي��ة،  العلوم  مقابل 
ا¸ادي على ح�ساب الروحي ويهدد م�سÐة الإن�سانية، 
الغربي ³  الفكر  �إن ذلك ما حدث فعÍً من وقوع  بل 

م�أزق العدمية وال�سقوط ³ وحل العبثية.
الر�ؤية  ه��ذه  ­��اوز  قد  الغرب  �أن  هي  الكÈى  الطامة 
و�أع��ت�ربه��ا م����أزق���اً �إن�����س��ان��ي��اً، ك��م��ا �أن ع�����ص��ر ال��ذك��اء 
على  ي��ق��وم  ج��دي��داً،  علمياً  واق��ع��اً  ف��ر���ض  ا´�صطناعي 
العلوم البينية، �أو ما عرف �أي�ضا با�سم "وحدة العلوم" 
على  القدرة  يدعي  �أن  منفردا  علم  �أي  يعد »قدور  فلم 
الإحاطة بالظواهر، بل �إن الظواهر �أ�صÍً غÐ منف�صلة، 

فالظاهرة ا¸ادية والإن�سانية يجمعهما واقع واحد.

³ ع�����ص��ر ال���ذك���اء ا´���ص��ط��ن��اع��ي وال��ت��ط��ور ال��رق��م��ي، 
ال���ع���م���ارة وع��ل��م النف�س  ب��ف��ن��ون  ال��ه��ن��د���س��ة  ام��ت��زج��ت 
واختلطت البيولوجيا بالأخÍق وعلم ا´جتماع بالتقنية 

وا¸نطق والفل�سفة ب�إ�شكاليات الذكاء ا´�صطناعي.
ورغم ذلك ­د �أ�ستاذاً جامعياً ´ يتحدث عن انف�صال 
الظواهر الفيزيائية على الظواهر الإن�سانية فح�سب، بل 
العلم التطبيقية على العلوم الإن�سانية، »ا  �أف�ضلية  عن 
ي�شكل مفارقة عقلية وتعبÐاً عن خلل بنيوي Æثل فيه 
الذي  ا¸جتمعي  اµمعي  العقل  توجهات  هنا  الأ�ستاذ 
باب  من  لي�س  قمة  كليات  �أنها  الكليات  بع�ض  يرى ³ 

التكوين العلمي بل من باب الوجاهة ا´جتماعية.



على الرغم من التو�سع الروماÊ الهائل و�سيطرة روما ¸ نهاية المطاف على الأرا�ضي التي 
اللغوية  هويتهم  على  ب�صمود  اليونانيون  حافظ  ال�سائدة،  اللغة  هي  اليونانية  فيها  كانت 

والثقافية دون تبني الÒتينية.
�أبرز  الرومانية واحداً من  ال�سيا�سية  الهيمنة  اليونانية �صامدة ¸ وجه  اللغة  يظل بقاء 
الظواهر اللغوية ¸ التاريخ القدÌ. ¾ تكن هذه النتيجة وليدة ال�صدفة، بل كانت نتاج 
عوامل تاريخية وثقافية و�سيا�سية ولغوية معقدة تكاتفت لÏ�سيخ اليونانية كلغة مهيمنة 

¸ �شرق البحر الأبي�ض المتو�سط.

دٶ٧ٷترٶٱش أرضتٱبٱ٢ٱش. ا٢ٷٱ٪ا٨

�اذا � يت�è اليونانيون القدماء اللغة اللاتينية 
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 الهيبة اللغوية والدور العالمي لليونانية:
فبحلول  روم��ا.  �صعود  اليونانية  اللغة  �سيادة  �سبقت 
الإ�سكندر  حمÍت  وعقب  ا¸��ي�الد،  قبل  ال��راب��ع  ال��ق��رن 
الأك��ب��ر، ك��ان��ت ال��ي��ون��ان��ي��ة ق��د �أ���ص��ب��ح��ت ب��ال��ف��ع��ل "لغة 
جميع   ³  )Lingua Franca( م�شÊكة" 
لغة  وظهرت  الأدن���ى.  وال�شرق  ا¸تو�سط  �شرق  �أن��ح��اء 
معياري  ك�شكل   )Koine Greek( "الكويني"
�سهل التوا�صل بÑ ¾تلف ال�شعوب والأع��راق داخل 
ا¸مالك الهلن�ستية. ¹ تكن اليونانية ¼رد لغة للتوا�صل 
والعلوم  والتعليم  ل�ل��إدارة  و�سيلة  كانت  ب��ل  اليومي، 

والفل�سفة.

³ ا¸قابل، ظلت الÍتينية خÍل تلك الفÊة ½�صورة 
وبينما  الإيطالية.  �شبه اµزيرة  �أ�سا�سي داخل  ب�شكل 
الإمÈاطورية  و´حقاً  الرومانية  اµمهورية  تو�سعت 
 ³ الÍتينية  خدمت  �شا�سعة،  �أرا���ضٍ  على  و�سيطرت 
ب�شكل  وع�سكرية  وق��ان��ون��ي��ة  �إداري����ة  وظ��ائ��ف  ال��ب��داي��ة 

رئي�سي ³ الغرب و�أجزاء من �إيطاليا.

بهيبة  ���ص��راح��ة  �أنف�سهم  ال���روم���ان  ا¸��ث��ق��ف��ون  اع�ت�رف 
اليونانية كلغة عا¸ية. فقد �أقر �شي�شÐون)43-106 
ال��دول��ة ³ روم��ا،  �أع��ظ��م خطباء ورج���ال  �أح���د  ق.م(، 
مÍحظته   ³ و�أ�شار  اليونانية،  للغة  الثقافية  بالهيمنة 
ال�شهÐة �إº الدور العا¸ي لليونانية مقارنة با´�ستخدام 
ور�سائله،  م�ؤلفاته  و³  لÍتينية.  ا¸حدود  اµغرا³ 
والفل�سفة  ب�����الأدب  �إع��ج��اب��ه  ع���ن  ���ش��ي�����ش�ريون  �أع�����رب 

 Åالروما للتعليم  �ضرورية  اعتÈها  التي  اليونانية، 
وا¶ياة الفكرية.

ت�ؤكد ر�ؤية �شي�شÐون عامÍً حا�سماً: اليونانية ¹ تكن 
¼رد لغة �أخرى داخل العا¹ الروماÅ؛ بل كانت لغة 
الثقافة، والتعليم العا«، وا·طاب الدو«. �شكل هذا 
فتعلموا  اللغة،  ­اه  الرومانية  النخبة  مواقف  التميز 
تراثها   ºإ� ل��ل��و���ص��ول  تعليمهم  م��ن  ك��ج��زء  ال��ي��ون��ان��ي��ة 
الثقا³ الغني. �أما الÍتينية، فرغم �أهميتها ³ ا¶كم 
والقانون، كانت تفتقر �إº ا´ت�ساع الفكري وا´نت�شار 

العا¸ي الذي حظيت به اليونانية �آنذاك.

الهوية الثقافية واللغة كرمز:
 ،Ñلليوناني وبالن�سبة  للهوية.  قوية  كعÍمة  اللغة  تعمل 
الثقا³  ال��ذات��ي  فهمهم  ع��ن  تنف�صل   ´ لغتهم  ك��ان��ت 
والتاريخي. وفر الأدب اليوناÅ، من مÍحم هومÐو�س 
ذاك��رة  و�أر�سطو،  �أف�الط��ون  لـ  الفل�سفية  الر�سائل   ºإ�
 Èواعت ال��ي��ون��ان��ي��ة.  للهوية  ف��ك��ري��اً  و�أ���س��ا���س��اً  جماعية 
والآداب  الفنون   ³ متفوقة  ح�ضارتهم  اليونانيون 
والفل�سفة. ووفقاً لـ �أر�سطو: "�إن الأمة اليونانية، لكونها 
�أكÌ ذكاءً و¯رراً من  �أقدم من الأÀ الÈبرية، كانت 
�أن  جالينو�س  الطبيب  ادع��ى  كما  ا¶مقاء".  الب�ساطة 
للب�شر.  والأن�سب  �إمتاعاً   Ìالأك اللغة  هي  "اليونانية 
�إذا راقبت الكلمات التي ت�ستخدمها ال�شعوب الأخرى، 
وبع�ضها  ا·��ن��ازي��ر،  ن���واح  ي�شبه  بع�ضها  �أن  ���س�رتى 

�صوت ال�ضفادع، وبع�ضها نداء طائر ا¸نقار".
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كان تبني الÍتينية �سيُعتÈ ا�ست�سÍماً ثقافياً، يقو�ض 
القيم والÊاث الذي حدد ا¸جتمع اليوناÅ. هذا ا¸نظور 
كان متجذراً بعمق ومعززاً بالفخر بقدم اللغة وثرائها.

عÍوة على ذلك، كانت اللغة والثقافة اليونانية قد �أثرت 
�أعجب   .Åال��روم��ا ا¸جتمع   ³ عميقاً  ت���أث�رياً  بالفعل 
�إليها  ن��ظ��روا  م��ا  وغ��ال��ب��اً  اليونانية  بالثقافة  ال��روم��ان 
هويتهم  على  حافظوا  ذل��ك  وم��ع  ب��ه،  يحتذى  كنموذج 
لغوية،  ح��دود   ºإ� ا¸عقدة  العÍقة  ه��ذه  �أدت  ا¸تميزة. 
الÍتينية  بينما كانت  الثقافة،  لغة  اليونانية  حيث كانت 

لغة القانون والإدارة.

ال�سيا�سة الإمÍاطورية الرومانية والتكيف 
اللغوي:

 ³ )واق��ع��ي��ة(  براغماتية  ال��روم��ان��ي��ة  ال�سلطات  ك��ان��ت 
ا¸ناطق   ³ الÍتينية  اللغة  تعليم  تفر�ض  و¹  حكمها، 
 Ðا¸قاومة غ ال�سيا�سة  باليونانية. ­نبت هذه  الناطقة 
ً́ من ذلك �سمحوا  ال�ضرورية والتعقيدات الإدارية. بد
بالبقاء لغة ا¶وكمة ا¸حلية والتعليم وا¶ياة  لليونانية 
اليومية، بينما خدمت الÍتينية الأغرا�ض الإمÈاطورية 
الر�سمية، مثل الأوامر الع�سكرية والإجراءات القانونية.

اعÊف ا¸��سؤولون الرومان بفائدة ال�سماح با�ستمرار 
وا´�ستقرار  الفعالة  الإدارة  �سهلت  لأن��ه��ا  اليونانية، 
ازدواج  و�أ�صبح  ال�شرقية.  ا¸قاطعات   ³ ا´جتماعي 
ال��ل��غ��ة �أم�����راً ���ش��ائ��ع��اً ب�ني ال��ن��خ��ب ³ ال�����ش��رق، فبقيت 
الÍتينية  حظيت  بينما  ا¸تعلمة،  الطبقات  لغة  اليونانية 

بالأهمية الر�سمية.
 ³  Ñاللغت ب�ني  ال��ب��ن��ي��وي��ة  ا´خ��ت�الف��ات  �ساهمت  ك��م��ا 

غنياً  نظاماً �صرفياً  فاليونانية ±تلك  اليونانية.  �صمود 
تبني  من  ا¸عقدة جعلت  وقواعدها  دقيقاً،  تعبÐاً  يتيح 
ا¸�سيحية  ان��ت�����ش��ار  وم���ع  �سهلة.  غ�ري  مهمة  الÍتينية 
اµديد  العهد  لغة  لكونها   Ìأك� اليونانية  تر�سخ وجود 
دينية  قد�سية  منحها  ا¸بكرة، ¿ا  ا¸�سيحية  والكتابات 

�أطالت عمرها.

ال��ع��ا¾   ¸ وال�الت��ي��ن��ي��ة  ال��ي��ون��ان��ي��ة  �إرث 
:Êالروما

�شكل التعاي�ش بÑ اليونانية والÍتينية ا¸�شهد الثقا³ 
اللغة  ه��ي  اليونانية  ظلت  ال��روم��ان��ي��ة.  ل��لإم�رباط��وري��ة 
ا¸هيمنة ³ ال�شرق، بينما �سادت الÍتينية ³ الغرب. 
عندما  البيزنطي  الع�صر  حتى  ا´نق�سام  هذا  وا�ستمر 
بعد  للإمÈاطورية  الر�سمية  اللغة  اليونانية  �أ�صبحت 

تراجع الÍتينية.
�إن بقاء الل�سان اليوناÅ ´ يعك�س فقط �صموداً لغوياً، 
¯ت  الثقافية  لÍ�ستمرارية  �أو�سع  ظاهرة  يج�سد  بل 
الهيمنة ال�سيا�سية الأجنبية. �إنه يو�ضح كيف Æكن للغة 

�أن ­�سد الهوية والتقاليد والÊاث الفكري. 

) من �صفحة الدكتور خالد الهدار (

 ¸ �إ¹  وا�سع  ب�شكل  تداوله   ¸ ي�شرع   ¾ لأنه  العربية،  اللغة   ¸ حديث  المثقف  مفهوم  �إن 
�أوا�سط القرن الع�شرين. وهو حديث كذلك حتى ¸ الغرب، حيث ا�ستعمل ¸ �أوا�سط القرن 
الزمن، فيتغÂ Õتواه  المثقف ´و¹ت ¸  المفاهيم تطر�أ على مفهوم  التا�سع ع�شر. وككل 
وتتبدل د¹لته بتغÕ الظروف وتبدل ال�شروط التي ي�ستعمل فيها. Ëكن �أن يو�صف �شخ�ص 
 ¹ )الذي  »البوجادي«  �أو  المتعلم،  مثل:  �أخرى  �شخ�صيات  مقابل  العربية،   ¸ بالمثقف  ما 
التعليم، ولكنه ¾ يو�سع  نال ق�سطاً من  العامي. فالمتعلم من  �أو  القراءة والكتابة(،  يعرف 
معارفه، وبقي متوقفاً على فك ا«رف قراءة وكتابة. �أما العامي فهو من ¾ يدخل اºامع 
�إليه من تقاليد و�أعراف  �أو المدر�سة، وظلت معرفته °ا يحيط به مقت�صرة على ما انتهى 

ومهن. 

ضُٷد ٶٛهٷ٩. ا٧٢ٓرب

مفهوم ا�ثقف والوسيط الثقا�



»ا  عن غÐه  ذكرناه،  ما  �ضوء  ا¸ثقف، ³  Ãيز  �إننا 
كتابات ±�س جوانب  من  عليه  واطلع  معارف  من  ناله 
ما  وغالباً  �أخ��رى.  ثقافات  �أو  وطنه  ثقافة  من  متعددة 
الثقافة" التي ¯�صل  "وا�سع  بـ  ال�شخ�ص  ن�صف هذا 
»جا´ت  تت�صل  »عارف  و�إحاطته  قراءاته  من  عليها 
ال�����س��ي��اق Æكننا  واخ��ت�����ص��ا���ص��ات م��ت��ع��ددة. و³ ه���ذا 
وال�شعبية،  ال��ع��ا¸��ة،  الثقافة  ب�ني  بالتمييز  ا´�ستعانة 
واµماهÐية، والتفاعلية للتفريق بÑ ا¸ثقف وغÐه ³ 

�ضوء الأدوار التي ي�ضطلع بها ³ زمانه وع�صره.

و¸ا  وتلقياً.  �إنتاجاً  العا¸ة  بالثقافة  �إذن  ا¸ثقف  يت�صل 
كانت الثقافة العا¸ة تت�أ�س�س على الكتابة، كانت الثقافة 
ال�شعبية �شفاهية. �أما اµماهÐية والتفاعلية فما اقÊن 
معا  ت�شÊكان  وهما  ا¸تفاعلة،  �أو  ا¸تعددة،  بالو�سائط 
³ كونهما ±تزج فيهما الكتابة بال�شفاهة وبال�صورة. 
الثقافة  ت��اري��خ   ³ حملها  ال��ت��ي  ال�صفات  ت��ع��ددت  لقد 
بتنوع  العا¸ة، وتنوعت  الثقافة  ا¸نخرطون ³  العربية 
فكان  ب��ه��ا.  ع��رف��وا  ال��ت��ي  وا´خت�صا�صات  ا·��ط��اب��ات 
ال�شاعر والكاتب، والفقيه، والعا¹ ³ �أي اخت�صا�ص 
قد  الطبيعيات.  �أو  الإن�سانيات  �أو  الإ�سÍميات،  Æ�س 
نالوا حظاً واف��راً من  الذين  با¸ئات من  تزخر حقبة ما 
وا�سعو  �أنهم  على  �إليهم  ينظر  وكان  �أزمنتهم،  معارف 
الثقافة وا¸عرفة، ولكن من يخلد منهم ³ تاريخ الثقافة 
هو من ترك �إنتاجاً مكتوباً ³ ¼ال اخت�صا�صه وظل 
يعتمد ³ ا¶قب الÍحقة على زمانه. وبذلك Æكننا عد 
 ³ Ñمثقف وا¸تنبي  والأ�صمعي واµاحظ  الفراهيدي 

التي  ا¸�ؤلفات  من   Ðالكث اعتبار  Æكننا  كما  زمانهم. 
 ºال�شفاهة، من دون ان تن�سب �إ ºولت من الكتابة �إ¯
�شخ�ص ½دد ب�أنها تندرج ³ الثقافة ال�شعبية، وهي 
´ تقل �أهمية ³ تاريخ الثقافة عن القيمة التي ¯تفظ 

بها الثقافة العا¸ة و�أعÍمها.

وثيقة  عÍقة   ³ هنا  وا¸ثقف  الثقافة  تعريف  يتحدد 
يعتمد  ال���ذي  ال�شفاهة(  )ال��ك��ت��اب��ة،  ال��ث��ق��ا³  بالو�سيط 
التحديد  هذا  علينا  ويفر�ض  الثقافة.  و�إنتاج  تلقي   ³
ا¸جتمع  ا¸ثقف ووظيفته ³  ا´نطÍق من طبيعة عمل 
الأدوار،  تتفاوت  وبذلك  فيهما.  عا�ش  اللذين  والع�صر 
»ا  التمييز  بوا�سطتها  Æكن  التي  ال�صفات  وتتعدد 
يلعبه ا¸ثقفون ³ الن�سيج الثقا³ ³ ا¶قب ا¸ختلفة، 
ال��ت���أخ��ر ح�سب  �أو  ال��ت��ق��دم،  �أج���ل  ب��ه م��ن  وم��ا �ساهموا 
تبنوها،  التي  وا¸واقف  يحتلونها،  كانوا  التي  ا¸واقع 

والإنتاجات التي �شاركوا فيها.

ا¸ثقف  مفهوم  �أن   ºإ� ب��ال��ذه��اب  �أح��ده��م  يعÊ�ض  ق��د 
�إ�سقاطه على ع�صور  الع�صر ا¶ديث، و´ Æكن  وليد 
قدÆة. نواجه هذا ا´عÊا�ض بقول �إن ا¸فاهيم ا¶ديثة 
�إنتاجها وليدة تطور معر³ ³ فهم الأ�شياء  التي يتم 
وتف�سÐها. فالظواهر الإن�سانية مت�شابهة، ومتوا�صلة، 
والك�شف عما Æيزها هو ما يعطينا �إمكانية تعميمها ما 
عليها،  دالة  الأ�شياء »�سميات  تلك  لنا  »ت�سمي«  دامت 
�أي مفهوم جديد تتلب�س  �إن روح  رغم تبدل الع�صور. 
نوعية«:  »�أ�سماء  �أزمانها   ³ اتخذت  قدÆة  �أج�ساداً 
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»جامع  لها  ي��ك��ون  �أن  دون  م��ن  ع���ا¹(  �شاعر،  )فقيه، 
�إ´   Ðالت�أط �أن يكون هذا  ي�ؤطرها. و´ Æكن  جن�سي« 

بالنظر �إº »طبيعة« ذلك ال�شيء و"وظيفته".

�إº مفهوم ا¸ثقف ا¶ديث ³ الغرب، وعند  �إذا عدنا 
العرب، وت�أملنا جيداً ³ اµامع ا¸�شÊك لهذا ا¸فهوم 
ً́ ³ الو�سيط الثقا³ )الكتابي(. فهذا  Áده كامناً �أو
الو�سيط ي�شÊك فيه ¼موعة من الأ�شخا�ص، ي�سمون 
م�ساهماتهم  ت��ع��ددت  و�إن  )الإنتلجن�سيا(،   »Ñا¸ثقف«
من   ،Ñالثقافي والتلقي  الإن��ت��اج   ³ واخت�صا�صاتهم 
½دد  ثقا³  �إب���دال  يجمعهم  �أخ���رى  جهة  وم��ن  جهة. 
معينة.  ثقافية  قيم  ون�شر  ع��ن،  ال��دف��اع  ح��ول  يتمحور 
ع��ن غÐهم ¿ن  يتميزون  الإب���دال  ه��ذا  ن��وع  وح�سب 
ً́ �آخر ¾تلفاً. وح�سب الع�صور الثقافية  �إبدا يحملون 
على  بع�ضها  فيهيمن  ا¸عرفية،  الإب����دا´ت  ه��ذه  تتبدل 
غÐه، وهكذا دواليك يت�شكل تاريخ �أي ثقافة، ح�سبما 
 Ñوح و¯����و´ت.  ت��ب��د´ت  م��ن  �صÐورتها   ³ تعرفه 
ننظر ³ تاريخ الثقافة العربية Áد هذا التمايز بجÍء، 
�إذا  �إمكانية توظيف هذا ا¸فهوم   ºإ� ما يجعلنا نطمئن 
ما رغبنا ³ كتابة تاريخ جديد للثقافة العربية فتاريخ 
وتبادل  والنحل،  ا¸لل   Ñب وال�صراع  الأفكار،  ت�شكل 
مواقع الت�أثÐ وا¶�ضور ح�سب الع�صور دال على ذلك 

د´لة قوية.

للد´لة  ا¶��دي��ث  الع�صر   ³ ا¸ثقف  مفهوم  ا�ستعمل 
فهمها  على  ويعمل  ¼تمعه،  ق�ضايا  يعاي�ش  م��ن  على 

وت��ف�����س�ريه��ا وت���غ���ي�ي�ره���ا. ف��ك��ان��ت م���ق���و´ت ا´ل���ت���زام 
يتميز  التي  ال��د´´ت  العامة من  وا´نخراط ³ ا¶ياة 
ال��ذي  الوطني  ا¸ثقف  �أم���ام  ف�صرنا  ا¸ثقف.  عمل  بها 
فكان  ا¸�ستعمر،  عن  وطنه  ا�ستقÍل  �أج��ل  من  ينا�ضل 
الوطنية،  ا¶ركة   ³ الثقا³  ب�إنتاجه  م�ساهما  بذلك 
ملتزماً  وطنه،  بق�ضايا  ا¸ت�صلة  وا¸بادئ  القيم  ون�شر 
بهويته الثقافية ولغته �ضد ما ي�سعى �إليه ا¸�ستعمر من 
اكت�سب  وقد  الوطني.  والوجود  والثقافة  اللغة  طم�س 
النوع  لهذا  و½���ددة  متعددة،  د´´ت  ا¸ثقف  مفهوم 
 Ñا¸ثقف ب�أ�شباه  ينعتوا  �أن  ا¸ثقفÑ مقابل ما Æكن  من 
وهم  �أوط��ان��ه��م،  ق�ضايا  يعار�ضون  ال��ذي��ن   Ñا¸زيف �أو 
�أو  مظاهرها،  كانت  �أي��ا  م�ضادة،  ثقافة  عن  ينافحون 
يبحثون لها عن م�سوغات لتÈير ثقافة ´ عÍقة لها »ا 
هو وطني �أو �إن�ساÅ خدمة ¸�صالح خارجية تتعار�ض 

مع ما هو تاريخي وجغرا³ وح�ضاري.

 Ñعن ا¸ثقف العربي، وعن �أزمة ا¸ثقف Ðلقد كتب الكث
العرب، فهل ما يزال هذا ا¶ديث قابÍً لÍ�ستعمال �أو 
متجاوزاً،  مفهوماً  غدا  ا¸ثقف  �أن  �أم  التفكÐ؟  لإع��ادة 
بظهور �أ�صوات »ثقافية« جديدة تتطلب مفاهيم �أخرى، 
بظهور الو�سيط الرقمي، وبتغÐ الأفكار والقيم؟ �أ�سئلة 
العربي  لواقعنا  ر�ؤيتنا  لتجديد  علينا  نف�سها  تفر�ض 
ال��ذك��اء  ع�صر   ³ يعرفها  ال��ت��ي  و�أزم���ات���ه  خيباته   ³

ا´�صطناعي.



تاريخ   ¸ فارقة  Âطةً  1964م  عام  كان 
�صحافة وكتابة المر�أة، حيث �صدرت خÒله 
الراحلة  بجهود  'الم���ر�أة ‏اº��دي��دة'  Áلة 
�إ¿  معها  خرجت  التي  اºهمي"،  "خديجة 

Áال  رائدة ‏¸  ليبية  ن�سائية  �أق�المٌ  النور 
ال�صحافية  الكتابة  و  ال�صحفي  العمل 
والق�ص�صية، وكانت "مر�ضية النعا�س" �ضمن 
الكتابة   ¸ الرائدة  الن�سائية  الأقÒم  ‏هذه 

ال�صحافية الليبية.‏

ال�صحافية والقا�صة والروائية مر�ضية النعا�س، ولدت 
ع��ل��ى ‏‏لي�سان�س  و¯�صلت  1948م،  ع���ام  درن���ة   ³
القانون من جامعة قاريون�س، وبد�أت الكتابة ال�صحافية 
�أول  �إ���ص��دار  ا¸���ر�أة، ثم ك��ان لها ‏ال�سبق ³  عÈ ¼لة 
"�شيء  رواي���ة  وه��ى   ، ليبيا   ³ ام����ر�أة  تكتبها  رواي���ة 
بعد  1972م،  ع��ام   ³ ال��ت��ي ‏�صدرت  الدفء"،  م��ن 
 ³ "ا¸ر�أة ‏اµديدة"  »جلة  حلقات   ³ ن�شرتها  �أن 

�ستينيات ‏القرن الع�شرين. ‏
وكما يقول الكاتب ب�شÐ الها�شمي ³ كتابه "خلفيات 

ا٪تؿار بٱراٰٲ. ٢ٷبٷا

ٚراءة ٖٵ رٰاٶة ٧٢رقٷة ا٫٢ُاش..
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م���ن ‏التجني  "�إنه  ل��ي��ب��ي��ا:   ³ ال��ق�����ص�����ص��ي  ال��ت��ك��وي��ن 
³ �‏أوائل  الكتاب  كتبها  التي  الق�ص�ص  على  ا¶كم 
فيها"؛  التي ‏ظهرت  ا¸رحلة  نطاق  ا·م�سينيات خارج 
كذلك ف�إنه من التجني قراءة رواية ‏‏"�شيء من الدفء" 
¸ر�ضية النعا�س خارج ‏الظروف التاريخية وا´جتماعية 
�ضمن  روايتها  �سنقر�أ  ولهذا  لتلك ‏ا¸رحلة،  والفكرية 
الإطار ‏الزمنى، التي �صدرت فيها وهو عقد ال�ستينيات 
م���ن ال���ق���رن ال��ع�����ش��ري��ن ال����ذى ���ش��ه��د ظ��ه��ور ،ك��ات��ب��ات 
‏ق�ص�صيات وروائيات عربيات طرحن موا�ضيع تخ�ص 
روايتهن ‏و¼موعاتهن   Èع وتطلعاتها  ا¸���ر�أة  حقوق 

الق�ص�صية.‏
مر�ضية  الكاتبة  الدفء" ت�سرد  من  "�شيء  رواي��ة   ³
جامعية  لطالبة ‏ليبية   �شخ�صية  روايتها   Èع النعا�س 
خÍلها  وم��ن  ال��رج��ل،  م��ع  وت�شابكها  تعاملها  ‏وكيفية 
ون�ضالها  للفتاة ‏اµامعية  ا´جتماعي  ال��واق��ع  تر�صد 
�شريك حياتها،  اختيار  بحقها ³  �أج��ل ‏ا´عÊاف  من 
وهي ق�ضية كانت تُطرح ‏بقوة ³ ا¸جتمع ومن ‏خÍل 
القرن  �ستينيات   ³ ،ال�����ص��ادرة  وا¸��ج�الت  ال�صحف 
الع�شرين حيث ‏تبد�أ الرواية بخ�صام بÑ الزوجÑ بطلي 
الق�صة، تعود على �أثره بطلة الرواية ب�أ�سلوب ‏‏"الفÍ�ش 
ا¸تكلم   Ðب�ضم راوي���ةً  ال�سابقة،  ال�سنوات   ºإ� ‏باك" 
على ‏½مود ‏ومطعمةً  وتعرفها  الأول  لقائها  �أح���داث 

ال�سرد ا¶كائي بت�أمÍت ذاتية قائلة:‏
ــــــ‏ "�إن قلوبنا ´ تنقاد لرغبات عقولنا، �إنها ³ الغالب 

تكون متمردة منف�صلة عن ظروفنا".‏
و�إط��اره،  ا¸جتمع،  �صوت  على  متمرد  البطلة  ف�صوت 
ونظمه، و�أن�ساقه ا¸تمثلة ³ �صورة ‏الأب، ولكن بطريقة 

‏م�سا¸ة ودون ا�صطدام مبا�شر به؛ لأنها تعي�ش حالة من 
م�صÐها  "�أنا" ¯��اول ‏اختيار   Ñالنف�سي ‏ب ال�صراع 
ا´جتماعي،  ¸وروثها  ت�شدها  و"�أنا" �أخ��رى  بنف�سها، 
ولأنها ‏�شخ�صية ´ ±تلك القوة �أو القدرة على ا¸واجهة 
والدفاع عن خيارها، ف�إنها كثÐاً ما ‏ت�ستند �‏إº �أخيها 

ال�شاب ا¸ثقف الذي تقول عنه:‏
¸فاهيم جديدة  واحد  نب�ض  ب�أننا  ت�شعر  و�أخ��ي  "�أنا  ــــــ‏ 

فيها كل مقومات ال�شخ�صية والوجود" )�ص ‏‏‏47(.‏
فهي ­د ³ الأخ وجهاً �آخر من وجه ال�شخ�ص الذي 
�أحبته واختارته، بينما تقف �شخ�صية ‏‏‏"½مود" خÍل 
كل مراحل مواقف الرواية ،وك�أن ´ ح�ضور و´ فاعلية 
ويراقب  بحياد  �أمامه  يتابع ‏الأحداث ‏ا¸تتالية  فهو  له، 
�أن  دون  وتداعياتها  �أفكارها  تتخبط ³  ،وهي  البطلة 
‏يحرك �ساكناً، ‏بحيث يبدو وك�أن الكاتبة قيدت ¯ركات 
 Ðشخ�صيته، و¹ ±نحه حيزاً �أو�سع من ‏ا¶رية للتعب�
طيلة  تتوقف   ¹ التي  البطلة،   مع  فعلت  كما  ذات��ه  عن 
الرواية عن نقد ¼تمعها، ‏مبدية �سخطها وعدم ‏ر�ضاها 
عن ا¸نظومة ا´جتماعية ا¸تحكمة فيه، والتي تظهر من 
�أخرى ³ �صورة  �أخيها ‏و�أحياناً  مع  خÍل ‏حواراتها 
"مونولوج" داخلي كما يظهر من خÍل كلماتها ‏التالية:‏

ــــــ‏ "ا´ختÍط ³ عرف ¼تمعنا ¿نوع، ا¶ب ½رم 
يعرف ‏‏الت�صرف،   ´ �ضائع  ال�شباب  الرجم،  ي�ستحق 
قلق، حائر بÑ عهدين.. عهد م�ضى.. وعهد �آتٍ يتطلع 

�إليه ب�أمل" )�ص 84(.‏
ا¸ر�أة  الرواية ±ثل �صوت  بطلة  تطلقها  التي  العبارات 
ث��ورة  الع�شرين ‏ا¸متلئ  ال��ق��رن  �ستينيات   ³ ا¸تعلمة 
و±رداً ‏على العادات والتقاليد البالية، والذي ±ثل ³ 



الفل�سفي  التفكّر  ميزان  ر ³  التب�صّ ك��درُ  لي�س         
�أعمقُ  حالةٌ  هو  بل  الر�ؤية،   ³ عابرٍ  ا�ضطرابٍ  ¼��رّدَ 
�إذ  ا¶�سيّ؛  الإب�صار  اختÍل  من ¼رّد  و�أ�شدّ خطرًا 
فتغدو  الأ���ش��ي��اء،  كُنه  ع��ن  الب�صÐة  ب�صرُ  فيه  يُحجب 
حتى  الظÍل  وتتكاثف  �أرواح��ن��ا،  عن  غريبةً  ا¶قائق 

تُخفي مÍمح الواقع وت�شوّه ح�ضوره.

�إº اµ��اه��زِ  ن��رك��نُ  نلجُها ح�ني  ال��ت��ي  العتمةُ  �إنّ��ه��ا       
وا¸�ؤطّرِ والقارّ، ون�ستكÑُ �إº دَعَةِ اليقÑٍ )�أو ما نظنّه 
الأ�صيل—بو�صفنا  حقّنا  عن ¿ار�سةِ   Wفنكف يقينًا(، 
ب�شرًا—³ الت�سا�ؤلِ والتفكّرِ والتدبّرِ والتعقّل؛ عندها 

يخبو نب�ضُ الفكر، ويجمدُ الدمُ ³ عروقِه. ولعلّ هذا ما 
عّرب عنه الفيل�سوف الأ¸اÅ �إÆانويل كانط حÑ ¯دّث 
عن الق�صور الذي اقÊفه الإن�سان ³ حقّ نف�سه”، �إذ 
عن  غافًال   ،Ðالغ و�صايةِ  ¯ت  عقلُه  يكون  �أن  ر�ضي 
عقلك  ا�ستخدام  على  "­رّ�أ  الأك�ب�ر:  التنوير  �شعار 
�إذا ¹  الت�سا�ؤل اµوهري:  ينبثق  ا·ا�ص".. من هنا 
يُرت�ضى،  خيارًا  بل  ا،  مفرو�ضً ق��درًا  العتمةُ  هذه  تكن 

نّاعُه؟ �أفنحنُ �ضحايا الظÍم، �أم �صُ
ب��الإج��اب��ات؛  �أن��ن��ا نعي�ش ³ زم���نٍ يفي�ض  ي��ب��دو         
م على �أطباقٍ من يقÑٍ زائف، مُغلّفةٌ  Vإجاباتٌ جاهزةٌ تُقد�
بÈيقِ ا´دّعاءِ با¶قيقة ا¸طلقة، تُغري ا¸تلقّي بالك�سل 

 د. ؾا٢ح ضُد ا٫٢ٷّا٨. ٢ٷبٷا

..١ ¾ٛ حٷ٩ ٶٓٷب ا٢تُ

كَدَرُ التبصّر 
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ال�شخ�صيات ا¸حورية ‏الثÍث التي تدور حولها ‏الرواية: 
Ã��وذج  تر�صد  الكاتبة  ولأن  والأخ،  البطل،  البطلة، 
تهتم  فهي  ل��ذا  تلك ‏الفÊة،   ³ ا¸تعلمة  الفتاة ‏الليبية 
باقي ‏ال�شخ�صيات،  من  �أك�رث  الق�صة،  بطلة  ب�شخ�صية 
ال��رواي��ة وبيان  �إب���راز ‏�شخ�صيتها من خ�الل  و¯��اول 
±ردها، ولكن ±رد البطلة يظل ‏±رداً �صوتياً كÍمياً، 
فهي ‏تقف عاجزة ³ كل مواقف الرواية عن الفعل �أو 
الرواية:‏ ‏"ر�أيت  �سطور  �أح��د  تقول ‏³  حيث  التغيÐ؛ 
ب�أن  والتجربة  العادة  بحكم  عرفت  �أختي،  بيد  معطفي 
العريقة،  البيت رج�اًل من رج��ال ‏عائلتنا  هناك ³ ‏قعر 

وعيب �أن ي�شاهدÅ �سافرة".‏
فالبطلة تعي �أن "ا¸عطف" هو رمز للمنظومة ا¸جتمعية 
التي تفر�ض عليها �أ�سلوب ونوع ‏مÍب�سها، وهي التي 
�إ´  ا¸نظومة  ه��ذه  ك��ل  م��ن  خÍ�صاً  ­��د  و´  ترف�ضها 
ب�أنه  اعتقدت  الذي  ا¸ثقف  الرجل  بارتباطها ‏»حمود؛ 
�سي�ستوعب حالة الرف�ض و ال�صدام مع ا¸جتمع  ‏الذي 
تعي�ش فيه بطلة الرواية، ولكنها تكت�شف ب�أنها ر�سمت 
و�صبغته  حقيقته ‏الواقعية   من  و�أك�رب  مغايرة  �صورة 
ب�صبغة �أ�سطورية حا¸ة، و­اهلت التناق�ض والف�صام 
بطل  �شخ�صية   ³ الرواية  ³ ‏وقائع  نلمحهما  اللذين 

الرواية.‏
التاريخية  الدفء" �أهميتها  من  "�شيء  رواي��ة  تكت�سب 
لي�س فقط من كونها "البذرة الأوº" ‏للرواية الن�سائية 
تعد  كانت  ق�ضايا  مÍم�سة   ³ جر�أتها  من  بل  الليبية، 
من ا¸حرمات ا´جتماعية ‏³ �ستينيات القرن ا¸ا�ضي، 
ومع ذلك، يلحظ القارئ ا¸ت�أمل مفارقة فنية وا�ضحة، 
بتحرر  ثورياً" ينادي  "م�ضموناً  فالرواية ‏التي حملت 

ب��ـ��ق��ال��ب ���س��ردي  ال��ف��ت��اة واخ��ت��ي��ار م�����ص�ريه��ا، �صيغت 
ي��ح��اول ا·���روج ع��ن الأط���ر ا¸���أل��وف��ة للبناء  ‏تقليدي ¹ 

الروائي الكÍ�سيكي.‏
�إ´  باك"،  "الفÍ�ش  لتقنية  الكاتبة  ا�ستخدام  ورغ��م 
ا¸نطقي ‏وا¸با�شر،  تتابعه  على  ½افظاً  ظل  ال�سرد  �أن 
مبتعداً عن التعقيد الفني �أو التداخل الزمني الذي بد�أ 

يظهر ³ الروايات العربية ‏التجريبية ³ تلك ا¶قبة.‏
اللعب  ا¸��ح��او´ت ا¶داثية ³  ال��رواي��ة من  ‏ كما خلت 
باللغة ،�أو تعدد الأ�صوات )البوليفونية( ‏ب�شكل معمق، 
حيث ظل �صوت "الأنا" ال�ساردة هو ا¸هيمن، كما �أن 
الروائية µ�أت �إº �أ�سلوب ‏ا¸با�شرة والتقريرية، خا�صة 
عند طرح الق�ضايا الفكرية، وهو �أ�سلوب ينم عن رغبة 
ملحة ³ �‏إي�صال الر�سالة التوعوية للجمهور، ¿ا طغى 

�أحياناً على اµانب اµما« والتجريبي ³ ‏الرواية.‏
البدايات؛  "التجريب" حالة  من  الرواية  خلو  ويعك�س 
"�إثبات  الوقت ‏كانت  ذل��ك   ³ للمبدعة   ºالأو فا¸همة 
الأدوات  تطوير  ظل  بينما  الق�ضية،  وط��رح  الوجود" 
ا·�ربة  ت��راك��م  م��ع  تن�ضج �‏إ´   ¹ تالية  مرحلة  الفنية 
�أخرى  بعد ذلك رواية  �أ�صدرت  الليبية ،حيث  الروائية 
كانت  �أنها  الكاتبة  ،ويكفي  ¼موعات ‏ق�ص�صية  وعدة 
الرواية  الريادة الأدبية ،³ ¼ال كتابة  حاملة م�شعل 
‏الن�سائية ³ ليبيا ³ رواية ،عك�ست فيها م�أزق ا¸ر�أة 
مع ا¸ثقف الليبي ³ تلك ا¶قبة ور»ا ‏³ كل ا¶قب؛ 
حيث كانت الرواية ،�صرخةً ¾نوقةً ¯اول العبور من 
�أ�سÐةً  ظلت  لكنها  �إº ‏�سعة ‏التحديث  ا¸��وروث  �ضيق 
نظمه  بواقع �صارم وقوى ³  ا�صطدمت  ¸ثاليةٍ حا¸ة، 

‏و�أن�ساقه وهند�سته ا´جتماعية .‏



نحن ´ نعود �إº الأغاÅ القدÆة؛ نحن نعود �إº الزمن 
 . الذي وّىل

عليها  زح��ف��ت  ال��ت��ي  ا¸��ن��اه��ل  ���ص��وب  ا¶��ن�ني  ي�سوقنا 
جحافل ال�ضم�أ، و�إº الأ�صدقاء الذين افÊ�ستهم ثقوب 
الرائقة  الب�سيطة  اللحظات   ºو�إ ال�شا�سعة،  ا¸�سافات 

التي وقعت ³ فخ الأيديولوجيا.
وغناء  ا¶بلى،  ال�سنابل  و±ايل  الربيع،  رائحة  نفتقد 
وهي  النار  ورائ��ح��ة  ال�صاهدة،  القوائل   ³ اµ��ن��ادب 

تُ�ستذاق من �أكواب ال�شاي.
بالب�شارات  ت��رت��ط��م  وه���ي  ال����د´ء  ���ص��وت   ºإ� ن�شتاق 
 ºالواعدة ³ غيابات الآبار، العامرة ب�سرّ ا¶ياة، و�إ
، بينما تختبيء  �شقائق النعمان وخدودها ¯مرّ خجًال
ع��ل��ى ح��واف  بالقمح وال�����ش��ع�ري،  ا¸��ج��لّ��ل��ة  ³ ا¶��ق��ول 

ات. الأع�شا�ش، وقريبًا من وجل القّرب

و�صوتًا  للوجع،  رجعًا  ك��ان  عندما  الغناء   ºإ� نحتاج 
والآبار،  العيون  تخوم  على  لل�شريك  ودعوةً  للمقاومة، 
م��ن��اف��ح��ة ا¶��ي��اة ³ حلوها  ل�ال���س��ت��م��رار ³  ودع�����وةً 
 Íب ¼انيًا  كان  �أي��ام   ،ºالأو حلّته   ³ الغناء  ومرّها؛ 

بهارج، و�صادقًا بÍ طقو�س و´ م�آرب.
ا�شتقنا �إº النبÍء، �أ�صحاب الكلمة ال�سواء، ا¸بتعدين 
عن ا¸ديح الكاذب، ا¸قرّبÑ النا�سَ من بع�ضهم بÍ رياء، 
Ñ الطرف عن م�ساوئ الغائبÑ؛ ف�إذا ما �أرادوا  والغا�ضّ
غÐ ذلك، واجهوهم وجهًا لوجه، غÐ ناظرين �إº ظلّ 

منفعة �أو خائفÑ من �شبح م�ضرة.
يتعجّب منا �أبناء اليوم، ونحن ن�ستمع �إº غناء الأم�س، 
 ºإ� �أجنحته  على  يحملنا  الغناء  ه��ذا  �أن   Ñمدرك  Ðغ

جنّتنا ا¸فقودة.

شوق
ج٧ُة َبد ا٣ُ٢ٷ٥. ٢ٷبٷا
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قد  الغاية  و�أنّ  مُهّد،  قد  الطريق  ب���أنّ  وتوهمه  الذهني، 
�أُدرِكَت، فÍ حاجة ¸زيدٍ من العناء. وهذا اليقÑُ ا¸ريح 
هو �أخطرُ �صور العتمة؛ لأنّه يُ�شعر الإن�سان ب�أنّه يُب�صر، 

.Ñبينما هو— ³ ا¶قيقة— مغم�ضُ العين
 ³ ال��ي��وم��ي��ة:  حياتنا  تفا�صيل   ³ ذل��ك  ويتجلّى       
الأخبار  م�شاركة   ³ للمعلومات،  الأعمى  ا´�ستهÍك 
¸��ج��رّد  ا¸��ث�رية  ال��ع��ن��اوي��ن  ت�صديق  و³  ¯��قّ��ق،  دون 
موافقتها لأهوائنا. وهنا ´ تنق�شع العتمةُ �إ´ بالت�سا�ؤل: 

من قال هذا؟ ما الدليل؟ وما الغاية؟
العادة  وف��ق  قراراتنا  اتخاذ  العتمةُ ³  تتبدّى  ما       
¸جرّد  مهنيّ  م�سارٍ  كاختيار  ا¸��ت���أÅ؛   Ðالتفك وف��ق   ´
���س���ؤالٌ  �إ´  ال��ظ�الم  ه��ذا  ي��ب��دّد  و´  ي�سلكه.  اµميع  �أنّ 
��ا؟ م��ا ال��ذي �أخ��ت��اره لنف�سي ´  Yص��ادق: م��اذا �أري���د ح��ق���
ا حرية ا´ختيار �أم �أنني �أعيد  Yللآخرين؟ وهل �أملك حق
�إذا  النجاح  معنى  وما  فيها؟  �أفكّر   ¹ اختياراتٍ  �إنتاج 
ا´ن�سجام  طم�أنينة  �أ�صدق:  و�أيّهما  ذاتي؟  عن  انف�صل 

مع اµماعة �أم قلق ا´نفراد بالقرار؟
قبول  تتجلّى ³  العتمة  ���ص��ور  �أخ��ط��ر  ول��ع��لّ           
بها  الت�سليم  و³  ±حي�ص،  دون  اµاهزة  ال�سرديّات 
 Ñإنّنا— ح� ب��ل  و���ش��ك.  ارت��ي��اب   Vك��ل يُق�صي  ت�سليمًا 
يلوح ³ داخلنا �شكZ م�شروع—ن�سارع �إº و�أده ³ 
مهده، خوفًا من زعزعة طم�أنينةٍ زائفة ه�شّة. مع �أنّ هذا 

ال�شكّ قد يغدو البذرةَ الأوº ´نبثاقِ النور.
 ºإ� العا¹  اخ��ت��زال  ا ³  �أي�ضً العتمةُ        وق��د تتجلّى 
ث��ن��ائ��ي��اتٍ ���س��اذج��ة: �أب���ي�������ض/�أ����س���ود، م��ع��ي/���ض��دّي، 

الو�سط،  ويُق�صى  التعقيد،  يغيب  حيث  �صواب/خط�أ؛ 
 Ðالتفك ثقافة  غ��ي��ابُ  ي�ربز  وهنا  ال�سياقات.  وتُهمّ�ش 
اµدّ« القادر على ا�ستيعاب التعدّد، وفهم الدرجات، 

و­اوز القوالب اµامدة.
العتمة كذلك هروبُنا— ر»��ا دون        وم��ن وج��وه 
وعي— من الأ�سئلة الوجودية، عÈ ا´ن�شغال الدائم 
وال�رتف��ي��هِ   ) Xل��ق��ه��ري( بالعملِ  ف��ن��ل��وذُ  عنها.  يُلهينا  »��ا 
لها؛ هروبًا من  اتّقاءً  ال��ذات، بل  )ا¸فرِط(، ´ بحثًا عن 
�أ�سئلةٍ مُقلقة لكنها مُنÐة: ما غايتي؟ ما معنى حياتي؟ 
دّرًا ناعمًا يُ�سكّن قلق  �إº �أين �أم�ضي؟ �إذ العتمةُ هنا ُخم

الت�سا�ؤل، ذلك القلق الذي— و�إن �أزعج — يوقظ.
      وا·Í�صة �أننا و�إن كنّا، بطبعنا، Ãيل �إº النور 
ونفرّ من الظÍم؛ غÐ �أنّ ا¸فارقة ا¸�ؤ¸ة �أنّنا قد نعي�ش ³ 
�ضوء ا¸�صابيح، بينما تغرق �أرواحنا ³ ظلمة اµمود. 
الداخل؛  لي�ست ³ ا·��ارج، بل ³  فالعتمة ا¶قيقية 
 ºتتحوّل ا¸�سلّمات  - �أو ما نح�سبُه م�سلّماتٍ - �إ Ñح
قيود، والإجابات اµاهزة �إº �سجونٍ ´ نرى منها �إ´ 

ما ن�سمح لأنف�سنا بر�ؤيته.
يُ��ق��اوَم  ع���دوZ خ��ف��يّ، ´  يقبع  العتمة  ه��ذه       ففي قلب 
ا¸زعج  الت�سا�ؤل  بالت�سا�ؤل..  بل  بالدرع،  بال�سيف و´ 

ق ³ �أغلب الأحيان. �أحيانًا، ا·ّال
القلق  غياب  الفل�سفي—�أو  الت�سا�ؤل  غياب  �إنّ        
ا¸عر³— هو الوقود الذي يُغذّي هذه العتمة، ويجعلها 

بيئةً خ�صبةً للوهم، وا·رافة، وا·وف، وال�ضÍل.
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الن�ص  �سلطة  التجريب هدفها، وت�ضعف  �أخرى ­عل 
على ح�ساب �سلطة العر�ض ا¸تمثّلة ³ قدرات ا¸خرج 

وجماعة ا¸مثلÑ، ومن يقوم بال�سينوغرافيا.
و��سأحاول هنا �أن �أعر�ض الأ�سباب التي ­علنا نعجب 
�إعجابنا وانبهارنا  �إظهار  العبث، ون�ستمر ³  »�سرح 

به.

لتقاليد  ك�سر  من  العبث  م�سرح   ¸ ما  �أو¹ً: 
الم�سرح العتيقة والثورة عليها.

�أن ا¸�سرح قبلهم كان نوعًا  يَرَوْن  كتاب م�سرح العبث 
هي  التي  م�سرحياتهم  بخÍف  والتقليد،  ا¸حاكاة  من 
نوع من ا´بتكار، كما �أنهم ´ يكتفون ³ م�سرحياتهم 
بعر�ض ق�ضايا جديدة، ولكنهم يعر�ضون هذه الق�ضايا 
اµ���دي���دة ا¸�����س��ت��م��دة م��ن واق��ع��ه��م ب���أ���س��ال��ي��ب ج��دي��دة، 
ف���إن ثورتهم على ا¸�سرح  ث��م  و�أ���ش��ك��ال ج��دي��دة، وم��ن 

قبلهم كانت ³ ا¸�ضمون وال�شكل معًا.
ون��ح��ن ن���رى ³ ب��ع�����ض م�����س��رح��ي��ات ���س��ارت��ر وك��ام��ي 
الإن�سان  عزلة  ع��ن  العبث  م�سرح  كتاب  �أف��ك��ار  بع�ض 
ا¸��ع��ا���ص��ر وع���دم ق��درت��ه ع��ل��ى التكيف م��ع م��ن ح��ول��ه، 
كÍ�سيكية  �أ�شكال   ³ الأفكار  هذه  يعر�ضون  ولكنهم 
"كاليجو´"  م�سرحية   ³ ذل��ك  ن��رى  كما  الكتابة،   ³
ولكن  قبور" ل�سارتر،   Íب "موتى  وم�سرحية  لكامي، 
كتاب م�سرح العبث يعر�ضون هذه الأفكار ³ �أ�شكال 
نرى   Íف ا¸��ت��وارث،  ا¸�سرحي  ال�شكل  على  ±��رد  فيها 
نامية  �شخ�صيات  و´  مت�صاعدًا،  ��ا  Yدرام��ي ��ا  Yخ��ط فيها 
»�سرحية  ذلك  على  مثاًال  ونعطي  ½��ددة.  مÍمح  لها 
"ا¸غنية ال�صلعاء" ليوجÑ يون�سكو، فهي تعÈ عن عجز 

من حوله حتى  كل  مع  ا¶قيقي  توا�صله  عن  الإن�سان 
حدثًا  ا¸�سرحية  ه��ذه  ن��رى ³  و´  �إليه،  النا�س  �أق��رب 
ا¸�سرحية  ه��ذه  �إن  بل  نامية،  و�شخ�صيات  مت�صاعدًا 
تعتمد على مواقف متتالية ´ رابط بينها، وهذه ا¸واقف 

ا. تفتقد ا¸نطق �أي�ضً

ثانيًا: النهايات الغريبة ¸ م�سرح العبث.
وبع�ض م�سرحيات م�سرح العبث نرى فيها حتى قبيل 
�أو  حدوثها  قبول  Æكن  ولكن  غريبة،  �أحداثًا  نهاياتها 
لت�ؤكد  الغريبة  نهاياتها  ت�أتي  حتى  حدوثها،  احتمال 
ه ا¸�شاهد الذي كان  Xعبثية الأحداث ال�سابقة فيها، وتنب
يظن �أنه مع �أحداث منطقية �أنه كان واهمًا، ونرى ذلك 
³ م�سرحية "الدر�س" ليون�سكو، ففيها نرى مدر�سًا 
فيه  ب�شكل  درو�سه  عليها  ويلقي  بيته،   ³ طالبة  ت�أتيه 
مغالطات  وفيها  �ساذجة  درو�سه  وتبدو  وح��دة،  عنف 
وتناق�ضات، وكل ما م�ضى Æكن قبوله مع ما فيه من 
غرابة، حتى ت�أتي نهاية هذه ا¸�سرحية الغريبة لت�ؤكد �أن 
ما �سبق كان ±هيدًا لتلك النهاية العبثية، فذلك ا¸در�س 
الذي  ا¸كان   ³ بدفنها  خادمته  وي�أمر  تلميذته،  يقتل 
دفن فيه �أربعÑ تلميذة من قبل، ونراه ³ الوقت نف�سه 

ي�ستعد ¸قابلة تلميذة جديدة.
ا نرى هذه النهاية الغريبة ال�صادمة ³ م�سرحية  و�أي�ضً
"فتاة ³ �سن الزواج" ليون�سكو، ففي هذه ا¸�سرحية 
نرى رجًال وامر�أة يجل�سان على مقعد كبÐ ³ �إحدى 
ا¶دائق، ويتحدثان ³ �أمور ´ رابط بينها، و´ تبدو 
ولكن  قبوله،  Æكن  غرابته  م��ع  ه��ذا  وك��ل  �أه��م��ي��ة،  لها 
التي ´ Æكن قبولها، وت�ؤكد  ا¸�سرحية هي  نهاية هذه 

بع�ض  ي��د  على  العبث  م�سرحيات  �أوائ���ل  ظ��ه��رت  ح�ني 
الكتاب خا�صة �صمويل بيكيت ويوجÑ يون�سكو توقع 
كثÐ من النقاد �أن هذه ا¸وجة من الكتابة ا¸�سرحية لن 
، و�سيملها اµمهور �سريعًا، و�ستنتهي،  ت�ستمر طويًال
م��ا حدث  قليل، ولكن  �أث��ر خ�الل وق��ت  لها  ول��ن يكون 
فلقد اÁ��ذب جمهور  بعد ذلك كان خÍف ذلك ±امًا، 
كبÐ ¸�سرح العبث، ومال بع�ض الكتاب ذوو الكتابات 

الواقعية والأ�سلوب الكÍ�سيكي ³ الكتابة لذلك النوع 
من  �إعجابًا  يلقى  العبث  م�سرح  زال  وما  ا¸�سرح،  من 
ا¸همة  ا¸�سرحيات  تلك  له، ´ �سيما  القرّاء وا¸�شاهدين 
Áاحًا  و´ق��ت  العبث،  م�سرح  كتاب  كبار  كتبها  التي 
نف�س  يلقى  بع�ضها  زال  وم���ا  ع��ر���ض��ه��ا،  ح�ني  ك��ب�رًيا 
النجاح عند عر�ضه، وذلك على الرغم من ظهور تيارات 
م�سرحية ظهرت بعد ذلك، كم�سرح الغ�ضب، وتيارات 

٣َٵ خ٣ٷٗة. ٦ؿر

�اذا نعجب بمسرح العبث؟
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عبثية الأحداث ³ هذه ا¸�سرحية، فقد كانت تلك ا¸ر�أة 
¯دث ذلك الرجل عن ابنة لها ³ �سن الزواج، ويدخل 
ا¸�سرح على تلك ا¸ر�أة وذلك الرجل �شاب، وتقول هذه 
ا¸ر�أة لذلك الرجل: �إن هذا ال�شاب هو فتاتها التي ³ 

�سن الزواج، و´ ي�ستغرب الرجل من ذلك.

حتى   Ðت�س التي  العبثية  ا¸�سرحيات  ه��ذه  �أ�شبه  وم��ا 
من  فيه  م��ا  م��ع  ح��دوث��ه  قبول  »��ا Æكن  نهاياتها  قبيل 
الأ�شياء  فيها   Ðتتغ التي  والكوابي�س  بالأحÍم  غرابة 
ولكنها  ا¸نطق،  م��ع  تتفق   ´ �صادمة  ل�صور  ذل��ك  بعد 

تتفق مع طبيعة الأحÍم والكوابي�س.

ا«ديثة  الم�سرح  �أ�شكال  على  الثورة  ثالثًا: 
كالمونودراما

م�سرحهم   ³ بالثورة  العبث  م�سرح  كتاب  يكتفي  و´ 
على تقاليد ا¸�سرح الأر�سطية القدÆة وعلى ما �أ�ضافه 

 ،Ñال�سن Èات عÐنقاد ا¸�سرح وكتابه من تغي
ا على بع�ض الأ�شكال ا¸�سرحية  �أي�ضً �إنهم يثورون  بل 
الطابع  ذات  ¸�ساتهم  و�ضع  خÍل  من  وذل��ك  ا¶ديثة، 
�شكل   ³ ف��ع��ل��وه  فيما  ه���ذا  ن���رى  ك��م��ا  عليها،  العبثي 
ا  Yى �أنهم جعلوا ا¸ونودراما م�سوغًا قويÎا¸ونودراما، ف
لعزلة الإن�سان و�شعوره بعدم القدرة على التوا�صل مع 
غÐه، ولي�س ¼رد الرغبة ³ عر�ض تناق�ضات الذات، 
ا¸��ون��ودرام��ا  م�سرحيات  م��ن   Ðكث ذل��ك ³  ن��رى  كما 
�أن م�سوغ  العبث، وهكذا نرى  عند غÐ كتاب م�سرح 
ا¸ونودراما عند كتاب م�سرح العبث هو عجز الإن�سان 
التوا�صل مع غÐه، ف�صار يعي�ش مع نف�سه، وهو  عن 

ا قد يبدو عاجزًا عن توا�صله مع نف�سه، كما نرى  �أي�ضً
هذا ³ م�سرحية "�شريط كراب الأخÐ" لبيكيت.

ُُّري ال�شخ�صيات وتقلXبها وتلونها  رابعًا: تَغَ
وال�����ش��خ�����ص��ي��ات ³ م�����س��رح ال��ع��ب��ث ت��ت�����ص��ف ب���أن��ه��ا 
 ³ لها  ث��ب��اتً��ا  ن��رى  و´  وم��ت��ل��ون��ة،  متقلبة  �شخ�صيات 
وتت�صف  فيها  تعي�ش  التي  كالطبيعة  فهي  �صفاتها، 
ه���ام ³  ل��ذل��ك ³ �شخ�صية  م��ث��اًال  ون����رى  ب��ال��ت��ق��ل��ب، 
م�سرحية "نهاية اللعبة" لبيكيت، فهو �شخ�ص متناق�ض 
قطع  اللذين  وال��دي��ه  على  يق�سو  ون���راه  ت�صرفاته،   ³
 Íب ن��راه  ثم   ،Ñبرميل ذلك ³  بعد  �أرجلهم وو�ضعهما 
مقدمات يحنو عليهما �أحيانًا، ويعود بعد ذلك لق�سوته، 
وي�ستمر طوال هذه ا¸�سرحية ³ ذلك التقلب والتلون. 
ا نرى مثاًال �آخر لتقلب ال�شخ�صيات ³ م�سرح  و�أي�ضً
�آ�شور"  و�إم�رباط��ور  "ا¸هند�س  م�سرحية   ³ العبث 
يقوم  من  ن��رى  ا¸�سرحية  ه��ذه  ففي  �أراب���ال،  لفرناندو 
فيها  �آ�شور  �إمÈاطور  بدور  يقوم  ا¸هند�س ومن  بدور 

³ تقلب م�ستمر، ونراهما يتباد´ن الأدوار �أحيانًا.
ا نرى مثاًال ثالثًا لهذا التقلب ³ ال�شخ�صيات ³  و�أي�ضً
م�سرح العبث ³ م�سرحية "م�سافر ليل" ل�صÍح عبد 
التذاكر فيها  ال�صبور، ففي هذه ا¸�سرحية نرى عامل 
فيظهر  يتلون ³ �شخ�صيات ¾تلفة؛  القطارات  لأحد 
التاريخ  من  ع��اد  وق��د  الأك�رب  الإ�سكندر  �أن��ه  على  فيها 
لفر�ض �سلطته من جديد على من حوله، ثم يتلون نف�س 
�شغوف  التذاكر  لقطع  عامل  �شخ�صية   ³ ال�شخ�ص 
ب���أك��ل ت��ذاك��ر ال���رك���اب، ث��م ن���راه ي��ت��ل��ون ³ �شخ�صية 
ع�شري ال�سلطة الذي يهتم ب�أمر مقاطعة كبÐة، ويحقق 

³ جرÆة ±�س ا¸�سا�س با¸قد�س ³ هذه ا¸�سرحية.
 Èأك� ¸��دى  ال�شخ�صية   ³ والتقلب  التلون  ي�صل  وق��د 
�آخر،  ³ م�سرح العبث، فÎى الإن�سان يتحول لكائن 
في�صÐ على �سبيل ا¸ثال "خرتيتًا"، كما نرى ذلك ³ 
ا¸�سرحية  هذه  و³  "ا·رتيت" ليون�سكو،  م�سرحية 
الأم��ر  يعد  فلم  ¶قيقة،  والت�شبيه  ا´�ستعارة  تتحول 
مقت�صرًا على ت�شبيه بع�ض النا�س با·راتيت، ولكنهم 
يتحولون ³ هذه ا¸�سرحية ·راتيت بالفعل، والغريب 
هنا �أن من يتحولون ·راتيت هم من يتم�سكون بالعقل 
 Ñوالعبثي يون�سكو  نظر  وجهة  من   - لأنهم  وا¸نطق؛ 
الآخرين - يحاولون فر�ض نظام من ا¸نطق على ا¶ياة 

التي تخلو من �أي منطق. 

م�سرح   ³ ال�شخ�صيات   ³ وال��ت��ل��ون  التقلب  وه���ذا 
�أوًال الثورة على �شكل ال�شخ�صيات  العبث مق�صود به 
�أبعاد ½ددة، وتنمو  �أن يكون لكل منها  ا¸توارث ³ 
التقلب  ه��ذا  وراء  م��ن  ق�صدوا  �أن��ه��م  كما  خÍلها،  م��ن 
والتلون ³ ال�شخ�صيات �إظهار ا·لل الوا�ضح ³ كل 

ال�شخ�صيات ³ ذلك الع�صر من وجهة نظرهم.

خام�سًا: ت�صوير حالة العجز والموت المعنوي 
ب�صور Á�سدة 

العبث هي �شخ�صيات  ال�شخ�صيات ³ م�سرح   Ìو�أك
فيما  وتعي�ش  ا¸عنى،  من  ا¶ياة  وف��راغ  با¸لل  ت�شعر 
ا¸وت  لها  يتج�سد  �أن  غريبًا  لي�س  ولهذا  ا¸��وت؛  ي�شبه 
"�أميديه"  م�سرحية   ³ ذل��ك  ن��رى  كما  ا¶قيقة،   ³
ليون�سكو، فالزوجان اللذان يظهران ³ هذه ا¸�سرحية 

من  فيها  وم��ا  فراغها   ³ با¸وت  �أ�شبه  حياة  يعي�شان 
جثة ³  تظهر  �أن  غريبًا  يكن  ول��ه��ذا ¹  ت��ك��رار ¿��ل؛ 
اµثة  ه���ذه  ه���ددت  ح��ت��ى  ب��ا���س��ت��م��رار  وت��ن��م��و  بيتهما، 

حياتهما التي ت�شبه ا¸وت ³ ذلك البيت.

مفاجئة  ت��وق��ع��ات  ت��وج��د   ¹ ��ا:  ���س��اد���سً
لل�شخ�صيات ¸ م�سرح العبث

�سبيل   ´ �أن���ه  العبث  م�سرح   ³ ال�شخ�صيات  ت���درك 
ا¸عنى،  م��ن  تخلو  ¿لة  ح��ي��اة  ¯يا  و�أن��ه��ا  ·Í�صها، 
ولكنها  بال�سعادة،  ¯ظى  ب�أنها  �أحيانًا  نف�سها  وتوهم 
"الأيام  م�سرحية  ه���ذا ³  ن���رى  ك��م��ا  زائ��ف��ة،  ���س��ع��ادة 
رغم  ويني  ا¸�سرحية  ه��ذه  فبطلة  لبيكيت،  ال�سعيدة" 
�أنها مدفونة �إº و�سطها ³ الأر�ض تعÈ عن �سعادتها 
با¶ياة، وهي تتكلم ³ �أمور تافهة ´ تدعو لل�سعادة، 
وت��ع��ج��ز ع��ن ال��ت��وا���ص��ل م��ع زوج��ه��ا وي��ل��ي، وت�صبح 
مدفونة حتى عنقها ³ الف�صل الثاÅ والأخÐ من هذه 
ا¸�سرحية د´لة على ما يحا�صرها من قيود وما ت�شعر 
ت�شعر  �أنها  عبارة  ت��ردد  نراها  ذل��ك  وم��ع  به من عجز، 

بال�سعادة.

جودو"  ان���ت���ظ���ار   ³" م�����س��رح��ي��ة   ³ ن����رى  وك���ذل���ك 
ف�الدÆ�ري  وه��م��ا  ب��ه��ا،  ال��رئ��ي�����س��ت�ني   Ñال�شخ�صيت �أن 
و´  قيمة،  �أي  ب�أن ¶ياتهما  ي�شعران   ´ وا�سÊاجون، 
ذلك  وم��ع  ا¶��ي��اة،  ´�ستمرار  يدفعهما  داعٍ  �أي  يوجد 
ي�أتي  لن  ل�شخ�ص  العبثي  با´نتظار  يتم�سكان  نراهما 
حتى ي�ستطيعا �أن يجعÍ ¶ياتهما ا·اوية م�سوغًا ³ 

البقاء.
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م�سرح   ¸ ال�شديدة  الق�سوة  مظاهر  �سابعًا: 
العبث

ونرى ³ بع�ض م�سرحيات العبث مواقف فيها ق�سوة 
وعنف �شديدين، كا¸وقف الذي نراه ³ م�سرحية "³ 
انتظار جودو"، وفيه يقوم بوزو ب�ضرب تابع له �ضربًا 
�شديدًا، وهو مقيد ب�سل�سلة Æ�سك بوزو بطرف منها، 
م�سرحية  نهاية   ³ نرى  ا  و�أي�ضً ويهينه،  ي�ضربه  وهو 
ا¸در�س  قتل   ³ �شديدة  ق�سوة  م�شاهد  "الدر�س" 
�أراب��ال  وعُ��رِفَ  مقدمات.   Íب �شديدة  بوح�شية  تلميذته 
بالذات بكÌة م�شاهد العنف ³ م�سرحه، كما نرى هذا 
³ م�سرحية "قرافة العربات"، وم�سرحية "اÍµدان" 
على  �أراب���ال  ن��رى  �إن��ن��ا  ب��ل  وليز"،  "فاندو  وم�سرحية 
ل�سان بع�ض �شخ�صياته ³ بع�ض ا¸�سرحيات يرى �أن 
العنف والق�سوة هما ما يولد الإن�سان عليه، و�أنه يخالف 
فطرته حÆ Ñيل للطيبة والوداعة وا¸�سا½ة، كما نرى 

هذا ب�شكل وا�ضح ³ م�سرحية "النا�سك" له.

ثامنًا: الثورة على اللغة، والنظر �إليها على 
�أنها �أداة توا�صل عقيمة

وكثÐ من كتاب م�سرح العبث يرون اللغة �أداة توا�صل 
يتوا�صلون،  �أنهم  خÍلها  من  يظنون  فالنا�س  عقيمة، 
ول��ك��ن��ه��م ³ ح��ق��ي��ق��ة الأم������ر ي���ظ���ه���رون ع���اج���زي���ن عن 
 Ðكث  ³ يون�سكو  هذا  و�صور  خÍلها،  من  التوا�صل 
من م�سرحياته، كما نرى هذا ³ م�سرحية "ا·رتيت" 
خا�صة ³ الف�صل الأول منها، و³ م�سرحية "ا¸غنية 
ال�صلعاء"، وتبدو اللغة عاجزة عن التعبÐ عن ا¶وار 
وا¸ناق�شة عنده ³ م�سرحية "م�شهد لأربعة" التي نرى 

�أنهم يتناق�شون ويتجادلون  �أ�شخا�ص يبدو  فيها ثÍثة 
³ �أمر ما، ولكنهم عاجزون عن �أن يتوا�صل �أي واحد 
�أنه  ا¸�سرحية  ه��ذه  من  نفهم  �أننا  كما  غ�ريه،  مع  منهم 
ولكن  النقا�ش حولها،  يحاولون  معينة  ق�ضية  توجد   ´
الأمر ´ يزيد عن �إظهار عجزهم عن التحاور والنقا�ش 
�أ�سا�سًا، و�أكÌ من هذا �أننا نرى يون�سكو يعود للغة كما 
كانت عليه من كونها ¼رد �أ�صوات - كما هو اعتقاد 
 ³ ه��ذا  ن��رى  كما  معنى،  �أي  ¯مل   ´ ق��د   - البع�ض 

م�سرحية "التحيات".

من  العبث  م�سرح  كتاب  ا¶كيم »وقف  توفيق  وت�أثر 
اللغة - خا�صة موقف يون�سكو منها - ³ م�سرحية "يا 
ا�ستح�ضاره من  يتم  الذي  ا¸�شهد  ال�شجرة" ³  طالع 
ويبدو  بهانة،  مع زوجته  بهادر  فيه  ويتحدث  ا¸ا�ضي، 
ان�سجام  فيه  ح���وارًا  ي��ت��ح��اوران  �أنهما  �إليهما  للناظر 
�شديد بينهما، ولكن من يدقق النظر ³ حديثهما يدرك 
�أنه حديث متوازٍ، فكل واحد منهما يتحدث مع نف�سه، 
التوا�صل  فقدان  على  د´ل��ة  غ�ريه؛  يقوله  ¸ا  يلتفت  و´ 

بينهما.
الذاكرة  على  ا¹�شتغال   Íع �شتوان"  بن  "Æوى  الليبية  للكاتبة  ال��روائ��ي  الم�شروع  يت�شكل 
ا¹جتماعية، وعلى الأ�سئلة المت�صلة بالهوية والهام�ش وال�سلطة الرمزية داخل المجتمع. انطلقت 
²ربتها من كتابة الق�صة الق�صÕة، ثم ا²هت �إ¿ الرواية بو�صفها ف�ضاء �أو�سع ي�سمح بتعقب 

التحو¹ت العميقة التي ت�صيب الأفراد واºماعات ¸ �سياقات �سيا�سية وثقافية متبدلة.
¸ روايتها اºديدة "�شجرة ال�صابون"، ال�صادرة عن "دار عرب"̧  لندن )2026(، تفتح الكاتبة 
النظام  من   Õكب بقدر  متما�سكاً  يبدو  عا¾  �إ¿  يقود  �سردياً  باباً  �شتوان"  بن  "Æوى  الليبية 
Âاطة  اليومية  ا«ياة  وتبدو  للحريات،   Öالأم ا«ار�س  °ظهر  الدولة  تظهر  حيث  والهدوء، 
وال�سلطة   ،Õالتعب �إ¿  مدعو  المواطن  حيث  وا¹نفتاح،  بالم�شاركة  يفي�ض  دËقراطي  بخطاب 

حري�صة على توفÕ كل الأدوات التي تتيح ح�ضوراً مدنياً وا�سعاً ¸ المجال العام.

٧َاد ا٢دٶ٩  ٦ٱضٳ. ضٱرٶا

ضؤا٠ ا٢حرٶة ٖٵ رٰاٶة ا٣٢ٷبٷة ٪جٱٲ ب٩ غتٱا٨..

شجرة الصابون
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 Ñم�سافة خفية ب ،ºتقيم الرواية، منذ ال�صفحات الأو
هذا ا·طاب ا¸علن وبÑ التجربة ا¸عي�شة داخل الن�ص، 
توتر �سردي  �إº منطقة  تدريجياً  ا¸�سافة  تلك  لتتحول 
تك�شف عÈها الكاتبة طبيعة العا¹ الذي ت�صفه. تبدو 
ا¶رية هنا �أ�شبه »نتج م�صقول بعناية، �أو نظام �إداري 
العامة، بحيث تتحول  �إيقاع ا¶ياة  الدقة يحدد  �شديد 
 Èع ح�ضوره  يفر�ض  اجتماعي  واج��ب   ºإ� ا¸�شاركة 

�آليات دقيقة ومقنعة.
 Ñإذ تقع ³ نحو �ست وت�سع� الرواية ق�صÐة ن�سبياً، 
�شبكة  يحمل  ا¸��ك��ث��ف  ا¶��ج��م  ه���ذا  �أن  غ�ري  ���ص��ف��ح��ة، 
ا¶كاية  ب�ني  بخفة  الن�ص  يتحرك  �إذ  وا���س��ع��ة.  د´ل��ي��ة 
والت�أمل وال�سخرية، ويخلق ف�ضاءً �سردياً تتجاور فيه 
التفا�صيل اليومية مع �أ�سئلة عميقة حول معنى ا¶رية، 
وطبيعة ا¸�شاركة ال�سيا�سية، وحدود العÍقة بÑ الفرد 

وا¸نظومة التي تدير ا¶ياة العامة.

:Àهند�سة النظام المثا
تدور �أحداث الرواية داخل ¼تمع يبدو ³ ظاهره �شديد 
التوازن، حيث تعمل الدولة على ت�شجيع ا¸واطنÑ على 
ح�ضورهم  على  و¯ر�ص  العام،  ا¸جال   ³ ا¸�شاركة 
ا¸دنية  والأن�شطة  والنقا�شات  التظاهرات   ³ ا¸�ستمر 
التي ±ثل �صورة مكتملة للدÆقراطية. يتحرك الراوي 
نف�سه  فيجد  ب��ع��ن��اي��ة،  تنظم  ال��ت��ي  ال��ف��ع��ال��ي��ات  ه���ذه  ب�ني 
وا¶��وارات  بال�شعارات  اجتماعي Æتلئ  ف�ضاء  و�سط 
�إي��ق��اع منتظم. ومع  ال��ت��ي ­��ري ³  وا´ح��ت��ج��اج��ات 
مرور الوقت يبد�أ ³ مÍحظة ¯و´ت دقيقة ³ طريقة 
 ºإ� يتحول  فا¶�ضور  الواقع.  هذا  مع  النا�س  تفاعل 
ا´نتماء  على  عÍمة  ي�صبح  والهتاف  لÍندماج،  معيار 
اµماعي. تتقدم الأحداث عÈ م�شاهد ق�صÐة ت�ضيء 

حول  الأ�سئلة  تÊاكم  بينما  ا¸دنية،  ا¶ياة  تفا�صيل 
معنى ا¶رية عندما تتحول ا¸�شاركة �إº �سلوك متوقع 

داخل ¼تمع يتقن تنظيم كل �شيء.
وال�سخرية،  والت�أمل  ا¶كاية   Ñب بخفة  الن�ص  يتحرك 
ويخلق ف�ضاء �سردياً تتجاور فيه التفا�صيل اليومية مع 

�أ�سئلة عميقة حول معنى ا¶رية.
التنظيم  فكرة  على  الرواية  ت�صوغه  ال��ذي  العا¹  يقوم 
½�سوب  �إيقاع  وف��ق  �شيء  كل   Ðي�س حيث  ال�شامل، 
 Ñبدقة: التظاهرات والنقا�شات العامة وح�ضور ا¸واطن
وح��ت��ى ط��ري��ق��ة ال��ت��ع��ب�ري ع���ن ال������ر�أي. ت�����ش��ج��ع ال��دول��ة 
الف�ضاء   ³ ا¶�ضور  �أهمية  على  وت�شدد  ا¸�شاركة، 

العام، بحيث ي�صبح الغياب عÍمة تثÐ ا´نتباه.1
يتحول ا¸جال العام ³ هذا ال�سياق �إº م�سرح منظم 
ويرفعون  ا´حتجاجات   ³ ا¸واطنون  ي�شارك  بعناية، 
ال�شعارات ويتبادلون النقا�شات، غÐ �أن هذه ا¸�شاركة 
العام.  النظام  ا�ستمرار  ي�ضمن  �إطار ½دد  داخل  تتم 
 Åمد طق�س   ºإ� هنا  اµ��م��اه�ريي  ا¶�����ض��ور  يتحول 

منظم، �أ�شبه بتمرين جماعي على ¿ار�سة ا¶رية.
ت�ستخدم الكاتبة لغة هادئة ومقت�صدة ³ ت�صوير هذا 
العا¹، وهو اختيار �أ�سلوبي ين�سجم مع طبيعة ا¸جتمع 
ا¸و�صوف. يتوا�صل ال�سرد بخطوات ½�سوبة، و±يل 
اµمل �إº الإيجاز الذي يخفي خلفه طبقات من الد´لة. 
هذا ا´قت�صاد اللغوي Æنح الن�ص كثافة فكرية، ويجعل 
البنية  داخ��ل  رمزية  وظيفة  يحمل   Ðصغ� تف�صيل  كل 

العامة للرواية.
³ هذا ال�سياق يظهر ا¸واطن ك�شخ�صية تتحرك داخل 
�شبكة من التعليمات غÐ ا¸رئية. التعليمات هنا ´ ت�أتي 
توقعات  هيئة   ³ و�إÃ���ا  �صريحة،  �أوام���ر  ���ص��ورة   ³
نف�سه  يراقب  ك�أنه  يبدو  كله  ا¸جتمع  عامة.  اجتماعية 

بنف�سه، بحيث تتحول ا¸�شاركة �إº معيار لÍنتماء.
يتمثل �أحد �أهم ½اور الرواية ³ التحول الذي ي�صيب 
اللغة داخل هذا ا¸جتمع ا¸نظم. الكلمات التي ت�ستخدم 
م���أل��وف��ة: ح��ري��ة، م�شاركة،  ت��ب��دو  ال��ع��ام  ³ ا·��ط��اب 
هذه  �أن  تدريجياً  تك�شف  الرواية  �أن   Ðغ دÆقراطية. 
كونها  من  �أك�رث  تنظيمية  �أدوات   ºإ� تتحول  الكلمات 
ل�ضبط  نظاماً  بو�صفها  هنا  اللغة  تعمل  فكرية.  مفاهيم 
ال�سلوك، بينما ي�صبح التعبÐ عن الر�أي جزءاً من �أداء 
النقا�شات   ³ ا¸�شاركة  وتتحول  متوقع،  اجتماعي 
ال��ع��ام��ة �إº واج���ب م���دÅ ي��ح��دد م��وق��ع ال��ف��رد داخ��ل 

ا¸جتمع.
تظهر هذه الفكرة بو�ضوح ³ �أحد ا¸قاطع التي ت�صف 
يتحول  �إذ  التظاهرات،  �إح���دى  داخ��ل  ال���راوي  ­ربة 
مني  "طلب  اµماعة:  لÍندماج ³  معيار   ºإ� الهتاف 
  Íًرجل منذهل من عدم هتا³ ³ ا¸ظاهرة �أن �أهتف فع

.Íًادعاءً و±ثي ´
- اهتف، اهتف، لي�س م�سموحاً بال�صمت ³ ا¸ظاهرات 

كما لو �أنك ³ جنازة".
³ هذا ا¸�شهد الب�سيط تتكثف فكرة الرواية الأ�سا�س: 
الذي  ال�شخ�ص  �أدائ���ي.  واج��ب   ºإ� تتحول  ا¸�شاركة 
الهتاف  ي�صبح  بينما  الريبة،   Ðيث با¸�شاهدة  يكتفي 

عÍمة على ا´نتماء �إº اµماعة.

ال�سخرية �أداة ´ليل وك�شف:
¯ليل  �أداة  بو�صفها  ال���رواي���ة   ³ ال�����س��خ��ري��ة  ت��ع��م��ل 
اجتماعي، �إذ تعتمد الكاتبة على مفارقات دقيقة تك�شف 
التوتر بÑ ا·طاب الر�سمي و­ربة الأفراد. يظهر هذا 
التوتر ³ التفا�صيل ال�صغÐة، مثل نظرات النا�س ³ 
التظاهرات والأ�سئلة التي توجه �إº من يختار ال�صمت، 

ال�سرد  يتجنب  ا´حتجاجات.  تنظيم  طريقة  حتى  �أو 
الت�صريح ا¸با�شر، ويÊك التفا�صيل تتحدث بنف�سها، 
بينما تتحرك ال�شخ�صيات داخل ف�ضاء يبدو طبيعياً ³ 

ظاهره، غÐ �أنه يحمل قدراً كبÐاً من الغرابة.
 ºتنجح الرواية ³ ¯ويل تفا�صيل ا¶ياة اليومية �إ
الأح��داث  وتك�شف  ب�أكمله،  ا¸جتمع  بنية  تعك�س  م��ر�آة 
ال��ذي  النظام  طبيعة  ال���راوي  بها  Æ��ر  ال��ت��ي  ال�صغÐة 
يعي�ش فيه، �إذ تتحول التظاهرات والنقا�شات واللقاءات 
�إ�شارات   ºإ� ال�شخ�صية  ا¶كايات  وحتى  ا´جتماعية 
تك�شف طبيعة العÍقة بÑ الفرد وال�سلطة، بحيث يحمل 

كل تف�صيل معنى يتجاوز حجمه الظاهر.
تعمل اللغة بو�صفها نظاما ل�ضبط ال�سلوك، بينما ي�صبح 

التعبÐ عن الر�أي جزءاً من �أداء اجتماعي متوقع.
تتعلق  طريفة  مفارقة  ال��راوي  ي�صف  ا¸قاطع  �أح��د   ³
الكاتبة  قدرة  يك�شف  ال�شخ�صية،  والعÍقات  بالأ�سماء 
 ºإ� Íًعلى ا�ستخدام التفا�صيل ا¶ميمة بو�صفها مدخ
ا�سم  عن  الببغاء  ك�شف  من  �أخ�شى   ´" �أو���س��ع:  ت�أمل 
ع�شيقتي بلغته النقرية، فا�سمها هو ا�سم زوجتي نف�سه، 
و´ خ�شية من هذه الناحية. مفاج�أة كبÐة ¸ن �سيعرف 

�أن ³ حياتي امر�أتÑ با´�سم نف�سه".
يفتح هذا التف�صيل ال�صغÐ م�ساحة ت�أمل حول الهوية 
داخل  الرواية   ³ ال�شخ�صيات  تعي�ش  وا´زدواج��ي��ة؛ 
طبقات م��ت��ع��ددة م��ن ال��ع�الق��ات وال��ت��م��ث��ي�الت، وه��و ما 

يعك�س الطبيعة ا¸ركبة للمجتمع الذي ت�صوره الكاتبة.
ف�شجرة  وا�ضحة،  رمزية  د´ل��ة  ال��رواي��ة  عنوان  يحمل 
التنقية  بفكرة  ترتبط  الثقافية  ال��ذاك��رة   ³ ال�صابون 
وال��غ�����س��ل، ي��وح��ي اخ��ت��ي��ار ه��ذا ال��ع��ن��وان ب��ع��ا¹ ي�سعى 
�إº تنظيف ذاته با�ستمرار و�إزالة كل ما يهدد �صفاءه 
 ً́ ��سؤا يطرح  ا¸�ستمر   Ðالتطه �أن هذا   Ðالظاهري. غ



أنا مفتاح.. ينادونني افتوحة.. 
..Nسم بابøكأن ف ا
واحد يفتح للناس..

وآخر يظل مواربًا ل وحدي.
أمV ف ا"ياة كمن ²مل مفاتيح كثEة

وø يعرف أ0ا سينقذه..
أجرّ خلفي ضحكات قديمة

وأخفي ف جيبي وجوهًا 3 تعد تعرفني..
أبدو خفيفًا ف ا"كايات..

لكنني أعرف وزن الليل حN يستقر ف 
صدري.

ينادونني افتوحة..
úنني أفتح قلبي ب�عة.. 

وأصدّق الطرقات..
وأظن أن كل يد عل الباب

جاءت لتبقى..
ثم أتعلم كل مرة أن بعض اúبواب

آخر 7اولة للبقاء.
أنا الذي جرّب الفرح

كمن يPب ماءً باردًا وهو يركض..
ø يتوقف ليتأمله..

فإذا هدأ
3 »د ف يده سوى العطش..

وأنا الذي تعلم ا"زن ببطء حتى صار
يعرفه من صوته..

من طريقة جلوسه إO جانبي

دون أن يستأذن.

ل قلوب كثEة..
واحد للناس.. يبتسم.

وواحد ل±صدقاء.. يتعب.
وواحد خفيّ ø يراه أحد

 يتكّرس (دوء شديد كأنه ¶اف 
أن يوقظ أحدًا.

أحببت بشكل مبالغ فيه..

وخ�ت أكثر ,ا ²كى..
ومع ذلك كل5 ضاقت - الطرق
فتحت نافذةً جديدة ف روحي

كأنني أؤمن
أن ا4واء سيجدن ولو تأخر.

اسمي مفتاح…
و3 أكن يومًا بابًا واحدًا..

كنت طرقًا كثEة تتقاطع ف صدر واحد..
كنت 7اولة مستمرة
úبقى قابحًا للحياة

رغم كل ما تعلمته عنها.
ø أبحث عن أحد يفتحني..

وø عن أحد يبقى..
أبحث فقط

عن يد ø تغEن حN تلمسني..
وعن باب واحد إذا دخلته ø أضطر 

للخروج بعده مني.

افتوحة
٦ٗتاڙ ا٣ُ٢ٱا٪ٵ. ٢ٷبٷا

إبـــــــداٌ إبـــــــداٌ

77 76

حول ما يحدث للأ�شياء التي يجري التخل�ص منها هل 
تختفي فعÍً، �أم تتحول �إº طبقات خفية داخل الذاكرة 

اµماعية؟
ا¸جتمع  بطبيعة  يتعلق  ت�أويلياً  �أفقاً  العنوان  يفتح  كما 
الذي ت�صوره الرواية. فال�صابون مادة ت�ستخدم لإزالة 
 ºأن الإفراط ³ ا�ستخدامها قد ي�ؤدي �إ� Ðالأو�ساخ، غ
½و الآثار الطبيعية للحياة، بهذا ت�صبح ال�شجرة رمزاً 

¸جتمع ي�سعى �إº تنظيم ذاته بدرجة مفرطة.
بÖ ال�سخرية والت�أمل:

تتقدم  بينما  مكثفة،  �سردية  بنية  على  ال��رواي��ة  تعتمد 
الأح�����داث ع�رب م��ق��اط��ع ق�����ص�رية ¯��م��ل ط��اب��ع��اً ت���أم��ل��ي��اً 
 Ñب يجمع  خا�صاً  �إي��ق��اع��اً  الن�ص  Æنح  ¿��ا  وا���ض��ح��اً، 

ا¶كاية والفكرة.
ي��ظ��ه��ر ا´ق��ت�����ص��اد ا¶��ك��ائ��ي �أي�����ض��اً ³ ط��ري��ق��ة ب��ن��اء 
�سريعة  ب���إ���ش��ارات  ال��رواي��ة  تكتفي  �إذ  ال�شخ�صيات، 
تك�شف مÍمح ال�شخ�صيات دون تو�سع ³ الو�صف، 
ي��رك��ز على  ال���ذي  ال��ن�����ص  م��ع طبيعة  ين�سجم  م��ا  وه���و 

الأفكار �أكÌ من تركيزه على ا¶بكة التقليدية.
يح�ضر الراوي غالباً بو�صفه مركز التجربة ا¶كائية، 
فيما يظهر معظم الأبطال عÈ �أدوارهم ووظائفهم داخل 
ب�أ�سماء وا�ضحة.  �أكÌ من ح�ضورهم  ال�سردي  العا¹ 
فالراوي الذي يتحدث ب�ضمÐ ا¸تكلم، ´ يظهر ا�سمه، 
يبد�أ  ا¸دينة.  العامة ³  �أو مراقب ا¶ياة  كاتب  ويبدو 
ال���ذي �سقط ³ حفرة  ال��رج��ل  ح�����ض��وره م��ن��ذ ح��ادث��ة 
خÍل تظاهرة، ومن هذه اللحظة يتحول �إº �شاهد على 

مفارقات ا¸جتمع الذي يعي�ش فيه.
ح��ول��ه و¯ليل  ي��ج��ري  م���ا  م��راق��ب��ة  دوره ³  ي��ت��م��ث��ل 
له  ت��روج  ال��ذي  الدقيقة بÑ خطاب ا¶رية  التناق�ضات 
 ،Ñا¸مار�سات اليومية التي ¯يط با¸واطن Ñالدولة وب

ا´جتماعي  النظام  تفا�صيل   ºا نظرته   Èوتتك�شف ع
وطريقة �إدارة ا¸�شاركة ال�سيا�سية.

يقوم بناء ال�شخ�صيات ³ الرواية على اقت�صاد وا�ضح 
Æثل  ال�سردية.  الوظيفة  على  والÊكيز  الت�سمية   ³
ا¶ياة  الزوجة  و±ثل  والت�أمل،  ا¸راقبة   Ñع ال��راوي 
ا·ا�صة، وي�شكل الرجل ال�ساقط ³ ا¶فرة ال�شرارة 
الأوº للحكاية، بينما ­�سد ال�شرطة النظام الإداري، 
طقو�س   ³ ا¸��ن��خ��رط  ا¸جتمع  ع��ن  اµ��م��اه�ري  وت��ع�رب 

ا¸�شاركة العامة.
يقف ��سؤال ا¶رية، ³ عمق الرواية، بو�صفه ½وراً 
لهذا  معقدة  ر�ؤي���ة  الن�ص  ي��ق�رتح  �إذ  �أ���س��ا���س��اً،  ف��ك��ري��اً 
اجتماعي  نظام  �شكل   ³ فيه  ا¶��ري��ة  تظهر  ا¸فهوم، 
منظم بعناية تامة. ما ي�ؤدي �إº تنظيم مفارقة ´فتة كل 
�شيء يبدو مفتوحاً �أمام ا¸واطن، غÐ �أن هذا ا´نفتاح 
وتغدو  الت�صرف،  كيفية  يحدد  �إط��ار   ºإ� يتحول  ذات��ه 
وا�سعة  بحديقة  و�أ�شبه  ا¸عا¹  ½��ددة  م�ساحة  ا¶رية 

½اطة ب�أ�سوار غÐ مرئية.
تعك�س الرواية التوتر ا¸عا�صر الذي يعي�شه الإن�سان ³ 
ا¸جتمعات ا¶ديثة، بÑ ا·طاب الدÆقراطي والأنظمة 

ا´جتماعية التي تنظم ¿ار�سة هذا ا·طاب.
وال��ت���أم��ل  ال�سخرية  ب�ني  ال�صابون"  "�شجرة  ­��م��ع 
م�ألوفاً  يبدو  ع��ا¹  بناء  ا­��اه   ³ وتنحو  ا´جتماعي، 
³ ظاهره، غÐ �أن هذا ا¸�ألوف يحمل قدراً كبÐاً من 
الأ�سئلة الفل�سفية حول معنى ا¶رية وطبيعة ا¸�شاركة 

ال�سيا�سية.
تعك�س الرواية التوتر ا¸عا�صر الذي يعي�شه الإن�سان ³ 
ا¸جتمعات ا¶ديثة، بÑ ا·طاب الدÆقراطي والأنظمة 

ا´جتماعية التي تنظم ¿ار�سة هذا ا·طاب.



مذ غيابك 
وأنا أمارس هوايتي اCفضلة

ف مَوِك   
أحرّك  عقارب الوقت

للخلف
 "ظة "ظة

 أسحبُ ) آسفك(
 ثمّ )Cاذ.(،

من فمي أخرجُ سيجارتك 
وأعيدُها إO فمك 

أفتحُ الباب وأخرج 
أسGد́ العطر من العناق 

و القهوة من اللقاء 
أُخرجُ اøغنية من رأ�  

ا  أدندنُه
لتعود إO حنجرتك

أردّ الزهور إليك ثم أردك إO حيث 
قطفتَها 

وبصعوبة جداً   
ألتفت إO اúمام 
وك5 لو أن أ7وك

أستمتع كل "ظة  وأنا أتذكرك.

منذ 
٦ٷطٱ٨ أضُد. ضٱرٶا
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¶وت؟"  ¹ التي  الرائحة  هذه  "ما 

   ¹ تكن اµملة ¼رد ا�ستفهاماً  تعجبيّاً ، ورد ³ 
للواقع  ت���أري��خ  واق���ع،  �إق���رار  ورد »ثابة  لكنه  رواي���ة، 
 Ñوا¸��ا���ض��ي م��ع��ا ³ ه���ذه ال���رواي���ة، وال����ذي ن���ق���ر�أه ب
�سطورها، وÁده م�ضمراً بÑ �أحداثها، و�أي�ضاً يتحكم 

³ كتابة خا±تها بدقة مفرطة. 
   الرواية التي نتناولها بالقراءة هنا، هي رواية "بع�ض 
ذلك ا¸�سك"، للكاتبة الليبية "خÐية فتحي عبد اµليل"، 
والتي �صدرت عن دار اµابر للن�شر والتوزيع، الرواية 
تقع   ،2024 و�أوائ��ل   2023  Ñازها بÁإ� التي ² 
الليبي،  التاريخ  عبق  وت�ستح�ضر  �صفحة،   185  ³
و¯ديداً ق�ص�ص ا¶ب وا¸قاومة وال�صمود خÍل فÊة 

اµهاد �ضد ا´�ستعمار الإيطا« ³ اµبل الأخ�ضر.
  ³ روايتها ال�شيقة تقدم "خÐية فتحي عبد اµليل" 

ومهارة  وا�ضح  �شغف  على  يتكئ  متقناً  �سردياً   Íًعم
´فتة ³ النب�ش ³ التاريخ الليبي، و´ �سيما ³ نهايات 
القرن الثامن ع�شر وبدايات القرن التا�سع ع�شر، تعيد 
الكاتبة قراءة تلك ا¸رحلة ا¶�سا�سة من خÍل �صياغة 
�أدبية ر�صينة تر�صد عÍقات �إن�سانية معقدة ومت�شابكة 
من  توثق  �شائكة،  وفكرية  تاريخية  ق�ضايا  وتÍم�س 
لÍ�ستعمار  ومقاومتها  الليبية  الأجيال  ن�ضال  خÍلها 
ال�شر"، وهي فÊة  "�سني  على  الÊكيز  الإيطا«، مع 

قا�سية من التاريخ الليبي.
   لي�س التاريخ ³ الرواية ¼رد خلفية جامدة للأحداث، 
بل يتحول �إº ف�ضاء حي تتقاطع فيه ا¸�صائر الفردية 
م��ع ال��ت��ح��و´ت ال��ك�ربى، ³ ���س��رد ي����وازن ب�ني ال��دق��ة 
التاريخية وا¸عاµة الفنية، مع الإقرار ب�أن تلك ا¶قبة 
�شهدت �صراعات متعددة بÑ جميع الأطراف �سيا�سياً 

تعدد الرواة

٦ػ١ُ ا٢ُبادٴ. ا٢طُٱدٶة

ٖٵ رٰاٶة »بُف ذ٢ٝ ا٧٢طٝ« ٣٢ٷبٷة خٷرٶة ٖتحٵ َبد ا٢ج٣ٷ١..
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واجتماعياً، لكن كان الأ�شد وقعاً ال�صراعات الداخلية 
بÑ الليبيÑ. ومن هذه الزاوية، Æكن النظر �إº رواية 
مع  يتقاطع  �أدبياً   Íًعم ا¸�سك" بو�صفها  ذلك  "بع�ض 
عن  التاريخي  ال�سرد  ينف�صل   ´ حيث  الت�أريخ،  روح 
ا¶�س النقدي، و´ تروى ا¶كايات »عزل عن �أ�سئلة 
العدالة والكرامة الإن�سانية. وهو ما Æنح الرواية عمقاً 
�إ�ضافياً، ويجعلها جزءاً من م�شروع �أدبي يراهن على 
¸�ساءلة  وم�ساحة  ناعمة  مقاومة  فعل  بو�صفه  الأدب 

التاريخ والواقع معاً.
  وبالرغم من �أن هذه الرواية ´ ت�شتمل على ¼ريات 
من  تفوح  ا¶��رب  رائحة  لكن  ح��رب حقيقية،  �أح���داث 
ا¸�شهد،  ه��ن��اك ³ خلفية  ك��ام��ن��ة  ف��ه��ي  ج��وان��ب��ه��ا،  ك��ل 
الليبية،  ا¸جتمعات   ³  Ñالإيطالي وج��ود   ºإ�  Ðت�ش
ت�سيّد على  الذي  الع�سكري  النظام  ال�ضوء على  وتلقي 
ا·�شنة  قواعده  و�أر�سى  Ãطه  وت�شرّب  التعليم،  نظام 
�صدق  من  تخلو   ´ بطريقة  ذلك  كل   ،Ñا¸�ستوطن على 
يت�سلل �إº الأحداث عÈ م�شاعر �إن�سانية مكثفة تكمن 
اµ��دة  ب��رواي��ت��ه��ا  ي��ق��وم  ال��ت��ي  ا¶��ك��اي��ة  تفا�صيل  وراء 
وا¶جرة وا¶فيدة ومذكرات ا¶فيدة، وهذا �سيجرنا 
بها  التي �سنتناول  الأ�سا�سية  الزاوية  �إº ا¶ديث عن 
بنيويّاً  �سنعرج  قبلها  ولكن  ال��رواة،  تعدد  الن�ص وهي 

على عتبات الن�ص:
عتبة العنوان: )بع�ض ذلك الم�سك(

طيبة  رائ���ح���ة  ذات  طبيعية  ع��ط��ري��ة  م����ادة  ه���و  ا¸�����س��ك 
�أو  ا¸�����س��ك،  وق��وي��ة، ت�ستخرج م��ن غ���دد ذك���ور غ���زال 
�أ�سا�سي  كعن�صر  وت�ستخدم  �أخرى،  حيوانية  م�صادر 
بنقائه  ا¸�سك  يعرف  كما  الفاخرة،  العطور  ³ �صناعة 
ك�أف�ضل   Çالكر ال��ق��ر�آن  وق��د ذك��ر ³  ال��ع��ا«،  وثباته 

�أنواع الطيب، ويرمز ³ اللغة للرائحة الزكية والنقاء، 
وارت���ب���ط ³ ال��ف��ل��ك��ل��ور وال��ت��ق��ال��ي��د ال�����س�الف��ي��ة با¶ب 
واµمال والروحانية، و±تد الأهمية التاريخية للم�سك 
فاخر  وكعن�صر  القدÆة  الطقو�س   ³ ا�ستخدامه   ºإ�
وال��رق��ي،  ل��ل�رثاء  رم��زا  الأر�ستقراطية،  الأو���س��اط  ب�ني 
من  ¼تز�أ  جزء  "بع�ض" �أي  خ�ص�صت  هنا  والعنونة 
بقدر   Ñوثم �إليه،  الو�صول  �صعب  ا¸نال،  البعيد  هذا 

غلو �أيامه وعهده.

ب- عتبة الغÒف:
�سيدة  لنا  ي�صور  الأودي����ة،  �إح���دى  ال��غ�الف ³  ي���أت��ي 
عجوز ­ل�س ³ ½يط من الدكنة والليل ا¸عتم، تغزل 
»غزلها وت�ست�أن�س بنار حطبها، وتعد النار ³ غÍف 
ال�صراع،   ºإ� غالباً   Ðي�ش قوياً  ب�صرياً  رم��زاً  الرواية 
 Ñب تتنوع  د´´ت��ه��ا   ،Ðالتطه �أو  ال�شغف،  ال��دم��ار، 
التهور والدم ا¶امي، �أو ال�شجاعة والنور ³ الظÍم، 
الن�ص،  لباطن  )رم��زي��ة(  �سيميائية  عتبة  تعك�س  كما 
�أو  م�شتعلة  لأح��داث درامية  ويلمح  القارئ  ¿ا يجذب 
و�ضوء  خيمة،  �أي�ضاً ظÍل  الغÍف  يظهر ³  معاناة.. 
¸�صباح كÐو�سÑ قدÇ، ¯يط به هالة من �ضوء النار 
يعد  ال��رواي��ة  غ�الف  ال�ضوء ³  ود´ل��ة  الغيم،  وبع�ض 
�أداة �سيميائية )رمزية( �أ�سا�سية تعك�س اµو النف�سي، 
وتوجه �إدراك القارئ نحو مو�ضوعات ½ددة كالأمل، 
ا¶قيقة، ا¸عرفة، �أو النقاء، وغالباً ما تت�ضاد مع الظÍم 
الذي يرمز للغمو�ض �أو ا¸وت، يعمل ال�ضوء �أي�ضاً على 
الفنية  التفا�صيل  و�إب���راز  العاطفية  التناق�ضات  �إب��راز 

كجزء من الهوية الب�صرية للرواية.
   

ج: الإهداء: 
عليه  و�أك���دت  خ�صو�صيته   ³ الكاتبة  رغبت  ما  وه��و 
البعيد(،  الأم�س   ºإ�( جداً"؛  خا�ص  "�إهداء  بالعنونة: 
�إه��داء رواية �إº الأم�س البعيد تعتÈ ³ حد تكوينها 
وتخ�صي�صها للمهدى �إليه عتبة ن�صية تت�سم بالعاطفية، 
والتي غالبا ما توجه للحنÑ، الذكريات، �أو الأ�شخا�ص 
الكاتبة  عمدت  تكون  �أن  Æكن  ا¸ا�ضي،  �شكلوا  الذين 
�إهداءً  �أو  �أو الأ�صدقاء،  �إه��داءً �شخ�صيا للأهل  �أن   ºإ�
ومبا�شرة  �صادقة  كلمات  م�ستوحيا   ،Ñمع µيل  عاماً 
التي رحلت، ور»ا  للذكريات اµميلة  الوفاء  تعÈ عن 
 ¹ التي  الأي���ام  تلك   ºإ�" �صريحة:  تقولها  �أن  �أرادت 
 ³ �أليفة  مÍ½ها  �أ�صبحت  التي  الوجوه   ºو�إ تعد.. 
�أكملت  ال�سرد." لكنها  هذا  �أهديكم  البعيدة..  ذاكرتي 
فكتبت  بذاتها؛  و�شخو�صاً  �أماكن  واخت�صت  وكتبت 

ورغبت بتف�صيل بنود الإهداء:
وال��ف��خ��ام��ة،  واµ�����اه  ب��ال��ف��رح  م�ت�رع  ا¸���ك���ان  "حيث 

وال��ن��ف�����س ت���واق���ة �إº م��ق��ارع��ة ج��ي��و���ش ا¸�����س��ت��ح��ي��ل، 
ذلك   ºإ� وووو...  والع�شق  للحب  مرا�سيل  والأرواح 

الزمن الذي مهما ¯ايلنا عليه لن يرجع."
"�إº من كانوا ي�ضيئون  تقول:  �أن  تعني  ور»ا كانت 
الأم�������س، وج��ع��ل��وا ال��ب��ع��ي��د ق��ري��ب��اً ب��ق��ل��وب��ه��م، �أه��دي��ك��م 
ا�ستفا�ضت  والكلمات  فا�ض   Ñا¶ن لكن  حكايتي."، 

منها وغمرت الورق.
با´نتقال �إº نقطة �أخرى مهمة، ف�إن من �أكÌ ما ي�شد 
 ،ºالأو وجملته  بدايته  روائ���ي  عمل  �أي   ºإ� ال��ق��ارئ 
وقد �أح�سنت الكاتبة اختيار مدخل ير�سخ منذ اللحظة 
ب�����ص��دد دخ��ول��ه،  ن��ح��ن  ال����ذي  ال���ع���ا¹  الأوº، ط��ب��ي��ع��ة 

و�أح�سنت باختيار ا¸فتتح.

تعدد الرواة ¸ "بع�ض ذلك الم�سك":
 ³ يكوّنون  الذين   Íًف�ص الـ26  فَ  نَ�صِ �أن  ن�ستطيع   
¼موعة  ا¸�سك" ب�أنهم  ذلك  "بع�ض  رواي��ة  ¼موعهم 
الف�صول  تربط  قوية  خيوط  ثمة  لأن  مÊابطة،  �سردية 
ا¸�سك" ³  "بع�ض ذلك  تتكيء  ببع�ض؛ حيث  بع�ضها 
�سردها على حكايات مÊابطة بخيط من حرير، و�أهم 
مكثفة،  �شعرية  بلغة  تطرح  �أنها  ال��رواي��ة  ه��ذه  Æيز  ما 
�أ���س��ئ��ل��ة ع��ن ا¶����رب وا¶����ب وال���ت���اري���خ، و³ ال��وق��ت 
القارئ  �أم���ام  ت�ضع  و´  ج��اه��زة،  حقيقة  تقدم   ´ ذات��ه 
تف�سÐاً واحداً مكتمÍً؛ بل تفتح ا¸جال لر�ؤى متعددة 
ينح�سر  التعدد  هذا  ومع  للحقيقة،  متباينة  واحتما´ت 
ح�����ض��ور ال�����راوي ال��ع��ل��ي��م، وت��ت��ق��دم �أ����ص���وات متعددة 
معرفته  وح��دود  ­ربته  �صوت  لكل  ا¶كي،  ت�شاركه 
هذه  تفاعل  من  ا¸عنى  بذلك  فيت�شكل  ا·ا�ص،  وقلقه 

الذوات وتقاطعاتها.
ال�سردي تتحرك  ا¸ناخ  التعددية وه��ذا     ³ ظل هذه 
الرواية لتت�أمل �أثر اعتياد الإن�سان على ا¶رب والفاقة 
بع�ض  ´�ستيطان  ا´�ستعمارية  ا¸��ح��او´ت  تخلفه  وم��ا 
هيمنة  ¿ار�سة  هو  وا´�ستعمار  و�إخ�ضاعها،  ال��دول 
عنيفة تهدف �إº ال�سيطرة على الأر�ض وا¸وارد، حيث 
ويقمعهم.   ،Ñالأ�صلي ال�سكان  يطرد  ا¸���وارد،  ي�سرق 
ي�سعى �إº طم�س الهوية الثقافية عÈ فر�ض لغة ودين 
الكلمات  بع�ض  ا�ستخدام  ما ظهر ³  )وه��و  ا¸�ستعمر 
الإيطالية(، ويخلق تناف�سات عرقية وتفكيكاً اجتماعياً، 
¾لفا تبعية اقت�صادية دائمة وه�شا�شة �سيا�سية طويلة 

الأمد حتى بعد ا�ستقÍل الدول.
   ت��دور �أح��داث الرواية ³ �إط��ار �سردي ¯كيه جدة 
مدة  بينهما   Ñحكايت  Èع ال�سرد  ويتفرع  ¶فيدتها، 
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..Ð·يا �أمي، �أو  ر»ا م�ساء ا Ð·صباح ا�
الأبدي.  ال�سفلي  التحية ³ عا¸كم  �أعرف كيف هي   ´
ا¸رتبطة  التحية  ه��ذه   ºإ� ح��اج��ة   ³  Íفع �أن��ت��م  وه��ل 
ب��ال��زم��ن، م���ا دم��ت��م ³ ع���ا¹ ت��خ��ل�����ص م���ن ال��ف��ي��زي��اء، 
رقدته  رق��د  كذلك  �أب��ي  البيولوجيا.  وحتى  والكمياء، 
الأخ��ي�رة ع��ل��ى ب��ع��د خ��ط��وات م��ن م��رق��دك��م. ح�ني �أو« 
اµنوب  عا�صمة  �شطر  و�أÆ��م وجهي  ¸راك�ش،  ظهري 
ال�شرقي، موطن ذاكرة الطفولة وا¶لم و�أيام ال�صعلكة 

اµميلة،

�أقوم بزيارتكما قبل القيام بق�ضاء م�آربي الأخرى. �ألقي 
 Ñثانيا. تعرف �أو´، ثم عليك  �أبي  التحية وال�سÍم على 
�أنني �أحبك كثÐا. لكن مرقد �أبي �أقرب �إº باب ا¸قÈة، 
�أت�سلل  �أن  فبمجرد  م��رق��دك.  م��ن  خ��ط��وات  بعد  وع��ل��ى 
حطة بنزين �إبن عمتي  بهدوء عÈ  بوابة ا¸قÈة ا¸حادية̧ 
ال�سي عبد الله و�إخوته، �أنعطف ي�سارا. وك�أنني ´ �أريد 
الأب��دي��ة. يبدو « �شاهد  الآخ��ري��ن ³ رقدتهم  �إزع���اج 
ق�ربك ال��ب��ارز م��ن بعيد. �أع��دري��ن��ي ي��ا �أم���ي، ¹ �أ�صنعه 
لك من رخام، بل اكتفيت فقط بزليجة بي�ضاء وجدتها 

رسالة إ� أمي � العا� السفلي

ضُٷد بٱَٷهة. ا٧٢ٓرب

ت��روي  التي  للجدة  بها  ا¶كي  �أ�سا�س  طويلة،  زمنية 
 Ñتلف¾ ع��ا¸�ني  تكوين   ³ �ساهم  م��ا  وه��و  للحفيدة، 
�صوت  فنجد  بالن�ص   -Ñأ�سا�سي�-Ñسردي�  Ñو�صوت
الثمانينات،  بداية  ليبية  مدينة   ³ تعي�ش  التي  الفتاة 
اµهادي  والتاريخ  ا¸قاومة  �صوت  الآخ��ر،  وال�صوت 

ا¸�شرّف. 
البناء  م�ستوى  ع��ل��ى  ا¸�سك"؛  ذل���ك  "بع�ض  رواي����ة    
ال�سردي، تقوم على تعدد الأ���ص��وات، من: )اµ��دة ثم 
ا¶فيدة، ثم ا¶فيدة و�إº اµدة مرة �أخرى وهكذا(، 
من  ال��وق��ائ��ع  رواي���ة  على  ال�شخ�صيات  ت��ت��ن��اوب  حيث 
زوايا ¾تلفة، فيت�شكل ا¶دث عÈ �سل�سلة من الر�ؤى 

اµزئية التي ´ تدعي امتÍك ا¶قيقة الكاملة. 
"الراوي  ���ص��وت  يظهر  الأ����ص���وات  ه���ذه  ج��ان��ب   ºو�إ
الغريب  ع��ن  يحكي  وه���و  ال���رواي���ة  ب��داي��ة   ³ العليم" 
الفتاة  و�أ�سفله  "جُب" مظلم  داخ��ل  نف�سه  وج��د  ال��ذي 
اµميلة التي فقدت حياتها جراء �شغفها به؛ وتتبعه لها 
وهي  �سÐتها،  وتو�صم  حتفها  تلقى  �أن   ³ والت�سبب 
ا·يانة  ال�شخ�صية  ه��ذه   ³ يجتمع  �إذ  دال���ة،  مفارقة 
الأخÍقي، وهو ما �سمح   Åوالتد Éµوالتل�ص�ص وا
���س��ردي،  ان��ه��م��ار  وف��ق  �ضمني"  بـ"ا�سقاط  ب��الإت��ي��ان 
وقدرة �سردية على الإحاطة »ا يجري، ما ي�ضفي بعدا 

�سردياً فريداً على الن�ص.
�إغفال  Æكن   ´ ال��ذي  ال�ضمني  ال���راوي  �أي�ضا  وهناك 
دوره مثل: الرائحة، ا¸كان، وهي الغرفة بالفيÍ القدÆة 
التي هدمت، ويجدر بنا الإ�شارة �أي�ضاً �أن بالن�ص تعدد 
 ºأزم��ن��ة وا���ض��ح وج��ل��ي، ر»��ا ´ تت�سع لنا ال��ق��راءة �إ�
�شرحها بالتف�صيل، ولكن وجب الإ�شارة �إليها �ضمنياً، 
الأح��داث من   Ðت�أط ب�إعادة  يكتفي  ا´نك�شاف ´  وهذا 

ب�أثر  ال��ق��ارئ  ق���راءة  توجيه  يعيد  لكنه  ج��دي��دة،  زاوي���ة 
ال��راوي ك�سلطة خفية ظلت تدير  رجعي، ويÈز تدخل 
خيوط ال�سرد طوال الوقت، متنقÍً »هارة بÑ الأزمنة 
وبÑ ال�شخ�صيات ومواقفها، »ا ي�شكل تعليقاً على فعل 

الكتابة ذاته.

ك�أن الكاتبة، بهذا التنوع ³ ال�سرد وتعدد الأ�صوات، 
�أرادت �أن ±نح الراوي العليم الذي عا�ش بÍ �صوت؛ 
ا¶����روب و´  ت�ستطع  و�أ����ص���وات���اً ¹  ع���دي���دة،  �أل�����س��ن��ة 
على زمن  بذلك  لقد ±رد  �إ�سكاتها.  القلق  ا·��وف و´ 
الواحد،  والن�شيد  الواحدة،  والنÈة  الواحد،  ال�صوت 
وال�صحيفة الواحدة. �إن تعدد الأ�صوات ³ هذا الن�ص 
الرغبة ³  فيه  هو موقف وج��ودي و�أخÍقي، تتج�سد 

�إعادة ا´عتبار للمهم�ش وا¸قموع وا¸�سكوت عنه.

�أفق جديد لت�أمل التاريخ:
و³ هذا الإطار، تفتح رواية "بع�ض ذلك ا¸�سك" �أفقاً 
للت�أمل ³ التاريخ بو�صفه حكاية �إن�سانية متجددة، ´ 
¼رد وقائع منتهية، وتنجح ³ م�ساءلة ا¸ا�ضي دون 
�أن تفقد جاذبية ا¶كي �أو حرارة ال�سرد. وهي رواية 
ق��ادر على  �أدب���ي  م��ن ح�سّ  ¸��ا ¯مله  ال��ق��راءة  ت�ستحق 
وهي  والإن�سان،  والتاريخ  وا¸تعة،  ا¸عرفة   Ñب اµمع 
"خÐية  الكاتبة  ا�ستطاعت  ثرية  �أدب��ي��ة  مغامرة  بحق 

فتحي عبداµليل" �أن تخو�ضها باقتدار .
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داخل �صندوق خرداوات ب�سطح منزلنا بحي الوحدة. 
كتبت عليها بحروف كبÐة ''هنا ترقد ا¸رحومة فا�ضمة 
ن�سيت   .''2018 �أكتوبر   17 ال��ل��ه،  رحمها  ج��ب��ور، 
�أن �أخ��ب�رك ي��ا �أم���ي ب����أن �أب���ي �إخ��ت��ار رق��دت��ه الأخ�ي�رة 
³ زم���ن ك���ورون���ا. �آه ي��ا �أم����ي، ك��م �أن���ا غ��ب��ي. �أن���ت ´ 
ال��ب�الد.  و�أه��ل��ك��ت  العباد  ع��ذب��ت  ال��ت��ي  ك��ورون��ا   Ñتعرف
حÑ رافقت �أبي »عية بع�ض اÐµان وقليل من �أفراد 
العائلة �إº رقدته الأخÐة ذات �صباح كوروÅ، ونحن 
نت�سلل  �إº ا¸قÈة لكي  ´ تر�صدها �أعÑ البولي�س �أو 

عÑ مقدم ا¶ومة التي ´ تنام،

�أب���ي �أن ي��رق��د غ�ري بعيد ع��ن م��رق��دك. قلت ³   �أح���ب 
ب��ا¸��اء:                                                                                                             ا¸��ر���ش��و���ش  ال��ت�راب  عليه  نهيل  ون��ح��ن  نف�سي 
ـ����ـ ر»�����ا ك����ان����ت �أم�������ي ت���راق���ب���ن���ا ون����ح����ن ن�������ودع �أب����ي 
ال���������ص����ب����اح م������ن �����ص����ب����اح����ات ك�����ورون�����ا                                                                                          ³ ه��������ذا 
ب�سبب كورونا  �أب��ي Æ ¹ت  �أم��ي،  يا  تقلقي   ـــــ  ´، ´ 
اللعينة. بل ذهب �إº مرقده الأخÐ عن طيب خاطر .                                                       
اذا  �أكتب �إليك هذه الر�سالة  بيني وبينك يا �أمي،́  �أعلم̧ 
ب��ن��وع م��ن ال�ضجر،  ا¸�����س��اء  ال��ي��وم؟ ر»��ا �شعرت ه��ذا 
�أن  �أخ��اط��ب، على الرغم من  �أج��د من الأح��ي��اء من  و¹ 
برنا¼ي اليومي ¿لوء عن �آخره. فلماذا هذا ال�ضجر؟ 
منذ رحيلك.  حاله  على  ي��زال   ´ ا¶ياة  �شيء  ³  كل 
ت�شرق ال�شم�س كل �صباح، فنتتبعها حتى ا¸غيب، حتى 
من  الأعظم  ال�سواد  لي�صبح  النظر.  �ضعاف  �أ�صبحنا 
الأطباء  �أ�صبح  لهذا  بنظارات طبية. ر»ا  الأر�ض  �أهل 
يزال   ´ �أم��ي  يا  �شيء  كل  ووجهائه.   البلد  �أغنياء  من 
على حاله م��ن ي��وم م��ا غ���ادرت ه��ذا ال��ع��ا¹. الأر����ض ´ 

زالت تدور كما تركتيها. لكن ´ �أخفيك، �أنا �أ�شعر �أنها 
تدور ب�سرعة ´ تطاق.  لكنها رغم ذلك ´ ±ل وتتعب 
الب�شر.                                                                                                                                            بني  ن��دوخ نحن  ت��دوخ، كما  ال���دوران و´  من 
ت�سببها  التي  ال��دوخ��ة  �أق�صد  �أم���ي  ´  ي��ا  ـــــــ ´، ´       
الك�ؤو�س التي ­عل الر�ؤو�س تدور، �إنها دوخة الزمن.                                                                                                      
الظهÐة،  تلك  ال��ق�رب   حافة  على  افÊقنا  �أن  منذ  لكن 
ما  ت��دور  ر�أ�سي  و�أ�صبحت  اµغرافية.  دوختي  زادت 
والرباط،  البي�ضاء،  وال��دار  وورزازات،  مراك�ش،   Ñب
رغم  لكن   العربية.  العوا�صم  بع�ض  و�أحيانا  و�آ�سفي، 
الوارفة.  العائلة  �شجرة  زل��ت ¯ت   Íف ال���دوران،  ه��ذا 
 Ñاليق �أعلم علم  �أنا  �أخط�أنا يوما.  �إن  �أمي  يا  �سا½ينا 
العبث  �أخطائي ´ تعد و´ ¯�صى من كÌة تكرار  �أن 
الطويل ³ البحث عن ا¸عنى بهذه ا¸زبلة الب�شرية التي 
ي�سمونها الدنيا. �إن �صادفت �أبي ³ ذلك العا¹ الأبدي، 
�أبلغيه مني ال�سÍم، و�أخÈيه �أنني ��سأبعث �إليه بر�سالة 
قي القادم من الأيام. لأننا ³ الدنيا ¹ نعد نكتب �شئيا، 
والويفي،  والكهرباء  ا¸اء   Ðفوات �سوى  نقر�أ   نعد  و¹ 
و¹ يعد يكلم بع�ضنا بع�ضا �إ´ ¶اجة ³ نف�سه. الكل يا 
�أمي منكفيء على هاتفه الذكي ليل نهار.  و�إن ت�ساءلت 

عما يبحثون؟ يكون اµواب، الله وحده �أعلم.

 �شاعر وقا�ص وع�ضو رابطة الأدباء والكتاب الليبيÖ، ولد ¸ مدينة القاهرة عام 1972 
ون��شأ ¸ مدينة طرابل�س  وتلقى تعليمه بها. 

�أنه عمل كاتبا �صحفياً ¸ العديد من ال�صحف           وÄا يذكر عن م�سÕته  الإبداعية 
من  العديد  وله   ،ÊوÏا¹لك الليبي  الطيوب  موقع  م�شرف  من�صب  �شغل  كما  والم��ج�التّ   
بع�ض  له  ترجمت  وقد  والنقد,  وال�شعر  الق�صة   ¸ والعالمية  العربية  المواقع    ¸ الأعمال 
�أعماله الأدبية �إ¿ اللغات ا¹يطالية واÆ¹ليزية والفرن�سية ومن بينها "ن�صو�ص عربية 

من المحيط للخليج -  ق�ص�ص", ومن م�ؤلفاته :-

رامز .. خب� النصوص ا�بدعة
٦ٗتاڙ ا٢ػاَرٴ. ٢ٷبٷا

•	  نقد  ³ جزئÑ "قراءات ³ الن�ص الليبي".
•	 "ن�صو�ص  القريب" ــــ درا�سة  اقتنا�ص   ³" نقد  

عربية من ا¸حيط للخليج" 
•	  �شعر  "مباهج ال�سيد  واو" 
•	  �شعر  "بÍد  تغار من �ألواÅ الزاهية" 
•	  �شعر "بع�ض من �سÐة ا¸�شاك�س" ـ
•	 �شعر  "فيزياء ا¸كان"
•	 �شعر "قليÍً �أيها ال�صخب" 
•	  ق�صة "حكايات روز"ـ 
•	  ديوان "جامع  ال�شعراء ال�شباب" 
•	 �شعر "النافذة" 
•	 �أبي�ض بهيئة مÍك 

•	 قراءات ³ الن�ص الليبي 
•	 نقد "اقتنا�ص القريب".

         وال��ن��وي�����ص��ري  ال��ن��اق��د م��ن  ال��داع�ني  للو�صول  
بالر�سالة النقدية �إº �أ�سا�سها ال�صحيح، وهذا  ا´­اه 

مجلة

السنة السابعة    العدد   / أكتوبر 
شهرية  ثقافية تصدر عن مؤسسة  الخدمات الإعلامية بمجلس النواب

الليبي

بلد الطيوب مازال طيباً ..

الروعة  عاماً من 



أنا مش أنا
زٶ٫ب َٷطٳ. ٢ٷبٷا

التي  العمارة   ºإ� دخلتُ  و���ش��اق،  مرهقٍ  ي��ومٍ  "بعد 
�أعمال ال�صيانة والإعمار ´ تتوقف ليًال  �أقطنها، حيث 
ونهارًا. كانت الفر�شاة ت�ضع ¸�ستها الأخÐة من الطÍء 
لVم، و�إذا بالعامل، وقد  Wعلى مدخل البناية. �صعدتُ ال�س
و�ضع �سماعاته، يردد ب�صوتٍ عالٍ وبحما�س: �أنا م�ش 

�أنا… و´ ده �أنا..... … و´ ده �أنا.
لكن  الأبي�ض،  باللون  ال�سوداء  �سÊتي  يلطّخ  �أن  كاد   
 ºالأغنية باتت تت�أرجح  ³ �سمعي، دفعتني لأن �أ­ه �إ

يوتيوب لأ�ستمع �إليها بطريقتي."
رغم �أن لون "عبد البا�سط حمودة" ´ يروقني كثÐًا، 
�إ´ �أن ت�سا�ؤله بدا « عميقًا، يكاد يكون فل�سفيًا، وهو 
يقف �أم���ام م��ر�آت��ه. ح��م��ودة، ا¸��ط��رب ال���ذي �أح��ي��ا فرح 
½ورًا  �أغنيته  كانت  الفرح،  فيلم  يو�سف" ³  "خالد 

تدور حوله ال�شخ�صيات. تدور الكامÐا على مÍ½هم، 
ك�أنها مر�آة فا�ضحة تك�شف حكاياتهم و�أوجاعهم. و³ 
ك�أنه  ال�شعبي  ال�����ص��وت  ذل��ك  يقف  ا¸�شهد،  ه��ذا  قلب 

ماي�سÊو ين�سج الأ¹ وÆنحه �إيقاعًا يُ�سمَع."
"مر�آة حمودة، التي يدفن فيها �أ�سراره، �سطحٌ م�ستوٍ 
 ºالأو Åه ³ �أول النهار. هي تلك الثوا½Íه مÐتُث
التي نتفقد فيها وجوهنا قبل �أن نغ�سلها؛ النظرة التي 
نت�ساءل فيها: �أنا م�ش عارفني… �أنا م�ش �أنا. ��سؤال 
يتكاثر  �أغنية، بل ��سؤال  لي�س جملة عابرة ³  حمودة 

¯ت جلدنا كل يوم، يتقدّم به العمر، ويثقل به ا¸عنى: 
�أنا تهت مني… �أنا م�ش عارفني… و ´ده �أنا؟ 

 ،Çإنها ¶ظة ´ ­د جوابها �إ´ ³ �ألبوم �صورك القد�
اليافع،  اµ�سد  ذل��ك  بعينيك؛   ´ ب��روح��ك  ت��راه��ا  ح�ني 
ا¸Êبّع على عر�ش الطفولة وال�صبا. لكنك، ما �إن تغلق 
الألبوم، حتى توقظك ا¸ر�آة التي ´ تكذب. مر�آة الروح 

ا¸علّقة على جدار وقتك.
العقد  من  �أق�رتب  و�أن��ا  الت�أمل،   ºحمودة" �إ" دفعني 
ا·ام�س ببطءٍ �سريع، و´ تزال مÍ½ي معلّقة »ر�آتي 

التي تعرف حكايتي، وتعرفني جيدًا.
�إº عملي.  التا«، ا�ستيقظتُ متجههً  اليوم  ³ �صباح 
�أ�صداء  وخفتت  اµ��دران،  طÍء  �أنهى  قد  العامل  كان 
�أبدع  الذي  العمارة،  �أن جدار   Ðحمودة". غ" �صوت 
�صامتًا،  ت�سا�ؤًال  �سطحه  على  ت��رك  طÍئه،   ³ العامل 

ك�أنه يذكّرÅ به دائمًا.
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ل��لأدب  جليلة  لتقدÇ خدمة  الكا³  القدر  له  ر�أي��ه    ³
والأدباء مع قبول ا´عÊاف ب�أنه قد ´ ينفى ذلك وجود 

ثمة ف�سحة من  تباعد  بÑ وجهة نظر الناقد والأديب. 
�أي�ضا  ر�أى  �أن عامل الثقافة �سيظل   الأ�سا�س ³ بناء 
�إبداعية هي ³  �أي ­ربة  �أن  ا¸��ب��دع   بحكم  الأدي���ب 
حاجة لهذه العوامل ¼تمعة ودون ­ز�ؤ، و�أنه بالإمكان 
للأديب �أن يغّري بع�ض من قناعاته حÑ يكون ³ مرحلة 
الإب��داع هو ³ عمومه حالة  �أن  كتابة ن�صه باحت�ساب 
تغيÐ وتطّور وم�ستحدث من قدÆه �إº حديثه على حدٍ 
�أي�ضاً ³  و�ضع  ا�شÊاطات عديدة  لكنه كان  �سواء, 
م�ساحة  توافر   الأدي��ب ا¶قيقي مع �ضرورة  ¸كونات 

من ا¶رية التي يجب �أن تكون ³ �أي �ساحة �أدبية.   
الأهمية   غ��اي��ة   ³ معلومة  لنا  �سي�شكل  �سبق  وم��ا     
ب�ضرورة  ا¸نادي  كان  الناقد  النوي�صري  �أن  ومفادها 
م�سلحاً  بذاته  قائم  علم  �صفة   ³ النقد  عا¹  يكون  �أن 
ب�أ�سا�سيات فكرية ´بد �أن ­تمع ³ ذهن من ت�صدى 

للنقد �أو ¯دّث فيه. 
           وبهذا ا´­اه كان النوي�صري ³ ت�ضامن مع 
ا¸ت�ضمنة  العربية  الثقافة  �ساحة  �شهدتها  التي  الدعوة 

�أ�سا�سيات العمل النقدي بطرقه ا¸نهجية ا¸عتمدة.
          وه��ذا الت�أÅ ا¸نظور لدى النوي�صري  يجعلنا 
نراه  ³ ميزان النقد الهادف، وهو ³ ت�شابه من حيث 
"انطوان   الراحل  ال�سوري  الناقد  مع  الهادئة  ال��ر�ؤى 

-: Íًمقد�سي" كتب تكّلم عن ق�ضايا ال�شعر قائ
             )) ال�شعر هو ا¸زيج ا¸نتقى بÑ الكÍم والكلمة، 
الذي  الآخ��ر  و�أن��ه وبال�ضرورة ´بد من وجود اµانب 
التذوق  ميزان  ي�ضع  ال��ذي  ا¸تخ�ص�ص  ا¸تلقي  Æثلّه  

ف���أن الأم���ر ي�سÊعى ان  للق�صيدة وب��ه��ذا  ق��راءت��ه  ح�ني 
وا�ضحة  ور���س��ال��ة  م��درو���س   Ñتقن  ³ ال�شاعر  يكون 
ومدلو´ت متوالدة ³ نف�س القارئ وفقاً  لظرف وزمن 

القراءة .((
ا¶كمي"  "علي  الكويتي  بالناقد  النوي�صري  ويذكرناّ 
حÑ تناول جانب التذوق ³ قراءة الأدب  فكتب: )) �إن 
الفنية  الأحكام  ال�شخ�صي ³  العلمية والتذوق  الروح 

لهما دور عظيم ³ النقد ((
         و�إن كنا ³ هذا ا¸و�ضع  حÑ تناولنا ا¶ديث 
عن "النوي�صري الناقد"  ف�إÃا ذلك  راجع اº تبيان 
�أ�سا�سية  فنية  عملية  هو  ر�سالته   ³ النقد  �أن  م��سألة 
»فهوم عام، وهو �أي�ضاً لي�س ³ ي�سر للكثÐين و�إÃا 
ا¸��دق��ق��ة ³   Ñبالع ام��ت��ازوا  ¸��ن   ال��ف��ن ا¸خ�ص�صّ  ه��و 
التفا�صيل والبناء الفني وغÐهما من �أ�سا�سيات تخدم 

ق�ضية  النقد  حÑ النظر ³  العمل الأدبي ا¸طروح. 
            و"النوي�صري" و�إن كان جلّ نقده كان ما تعلقّ 
باµانب ال�شعري �إ´ �أنه ³ ذلك ¹ يكن بعيداً ³ كل 
�أرادها خدمة للأدب برمته ولي�ست  اوقاته عن منهجية 
³ اµانب ال�شعري فقط فخلق بذلك  ا­اه متوافق مع 
النقد   (( ب�أن  القائل  خطاب مقنن وهادف »نظور كلي 
ا¶قيقي هو ما ر�أى ب�أن الأدب هو  وحدة فنية م�ستقلة 
ا¸�ستقل,  الفني  ومنهاجه  قوانينه  له  العلوم  بقية  عن 
وان الناقد ا¶قيقي هو ما اعتمد على مبد�أ درا�سة كل 
كاتب كوحدة م�ستقلة فالدرا�سة ا¸قارنة للأدباء �أÃا هي 
طريقة عقيمة ´كت�شاف نوعية وقوة الأديب �أو ال�شاعر  

للو�صول �إº قاعدة �سليمة ((



إبــــــداٌ إبــــــداٌ

89 88

إبــــــــــــداعإبــــــداٌ

كثDةٌ هي الأشياء
التي لن تتحقق .

عC سبيلِ الذكر منها
لن أمرَ من ا!دران ك5 كان

.. Eيمرُ كاس
أو أحرز هدفاً عاBياً

كالذي جاء به دييغو مارادونا
من اBنتصف.

ولن اطDَ 9 الفضاءِ
ك5  تطD تلك العجوز

التي كانت تأتيني 9 اøح°مِ .
ولن تنتفخَ عض°تْ جسمي

كالذين يفتحون ازرار قمصا¹م
ويفردون أياد0م

كعصفورٍ يتعلمُ الطDانَ للتو.

ولن احصلَ عC لؤلؤةٍ
وأنا الذي فتشتُ عنها
كثDاً 9 بطون اBحار.

.. Lوظ
ظL ألذي 3 يصافحني

اN اùن
كل5 مددتُ له يدي
عادتْ ا;¬ فارغة .

عبداā حسM / العراق

عC قارعة الطريق
يضع حقيبته متوجهاً إN ال°وجهة

أي́ طريق يسلكه
حائراً أي́ دربٍ ªتازه

أي́ وسيلة تعE به إN مايريد وما ø يريد 
فقد تشا(ت عليه كل الأشياء 

واختلفت عنه كل التفاصيل
فامتزجت ا"Dة بال°حDة 

تراكمت 9 داخله الأحزان و الأفراح
فحفرت الأفكار 9 داخله ندباً عميقةً باBعقول 

وال°معقول
أ50 أختار ؟

أأنتِ التي أحب ..؟!
أم وطني الذي لأجله أعيش ؟!

�ف الدين امني� / ليبيا

م°7ي غD واضحة
ب5 فيه الكفاية

هذه اBرآة ø تقدم ; حً° ¹ائياً
لرسم صورة كاملة

تدل عC مراوغات الزمن
ø ضحكة تصلح لسعادة ما

فقط الغياب
وطبل خافت 9 أقاļ العمر

ة النص �ن �ج
انتقاء :

سواسي الشريف

ø أحدٌ ياخذك عل 7مل 
ا!د

إø إذا قمت بكارثة
إø إذا سددْت أذُنيك

و£خت بقوة ف وجه 
العا3

وصغرْت
ø أحدٌ يأخذك عل 7مل 

ا!د
إø إذا مِت

كل اCرات التي جربت 
اCوت فيها خنقتني ا"ياة

أنا هنا أكابر الوجود
 ø أدفع لليوم أجرته كي

ل ع­M كثEاً يعو¬
وأركض م�عة
متجنبة اøنتظار

(ذا ا!سد أحاول أن أقول 
كلمتي اúخEة

أحPهُ ف زاوية باردة كي 
ø 0رب

ø أريد أن أموت بطريقة 
درامية

أن »رحني أحدهم فتصبح 
العلة قلبي

وø يعرف ل الطب دواء
أريد أن أموت دفعةً واحدة
أن أسقط كM فجأة دون 

أي خدوش
 ø أ١اصم مع ا4واء كي

أستنشقه بعد اùن
أفرغ دمي ف زجاجة 

وأهد0ا لكل الذين قالوا ل
ليس لديك دم !
عنيد هذا ا!سد 

أتربص له ويفلت بقوة اب
هذه ا!ثة ترتديني بقوة
تتعرى للحب واCوت

ف كل حاø*ا .. "م
مادة ل±كل ومع الوقت 

للتآكل
يا 4ا من مفارقة تلك التي 

نجوع فيها
بين5 نملك أجساداً من "م

ما زال يوجعني ا"بل 
ال�ي

كل5 نظرت إO اCرآة وجدته 
يتدO من عنقي

بكل حيادية اتتبع العروق 
ف يدي

إO أين سيأخذن اب ف 
هذه الطريق

وا#ريطة ø تنتهي 
ø ناية ..

حتى اCرة اúخEة بعدها 
مرة أخEة أخرى.

منال بوشعالة/ ليبيا

الغيمُ أنا.. 
لكنني أتعلم كلّ يومٍ
كيف أُخفي انه5ري.

أ1ل ف صدري
وعدَ اCطر وخيانةَ ا"قول،

ويباسَ القصائد
التي ماتت قبل أن 9د فًام 

يناد0ا.
أ1ل إرثَ أرضٍ بعيدةٍ 

كجرحٍ قديم،
جرحٍ ø ينزف…

بل يعلّم الوجع كيف يُقيم.
الغيمُ أنا،.. 

أعرف عناقَ الFوق،
ذلك الوميض الذي يفتح 

القلب "ظةً
ثم يGكه ف العتمة أوسع،

أصعد ا!بال ø شغفًا بالقمة
بل هربًا من السهول

حيث الوجوه كثEة
والروح بلا مأوى،

ف العلوّ
أضع تعبي عل كتف الريح

وأصغي إO اسمي
وهو يتلاشى،

Mف داخ
/V خطى الرعاة

الذين علّموا الصFَ أن يكون 
مهنة،

وتقيم أرواحُ العابدين
الذين عبدوا اب

بالصمت الطويل،
أنا وريثُ هذا التعب النبيل،

أ1له كوصيّة
وأم٦

وهذه اúيام.. 
هذه اúيام ليست زمناً،

إنها M1 الثقيل

/V ببطء
كأنها ١اف أن تُوقظ ف­ ما 

انك�،
،Mوحيدةٌ مث

٢مل عني صمت الروح
حN ¶ونني الكلام،

و9ر́ البلاد من أطرافها
كجسدٍ أنهكته ا"روب

و3 يمت.
أنا بعيدٌ عن الناس
قريبٌ من الغياب،

أشتاق حتى للمقابر،
ø افتتانًا باCوت،

بل حنيناً Cن أحببتهم
وصاروا أس5ءً ٢ت الGاب.

أشتاق أن أجلس قرب 
شواهدهم،

أن أقرأ الغياب بصوتٍ 
منخفض،

إبــــداٌ

منذ أن رأيتكِ
واúشياء تتحوّل.

 Nالنايات تبكي ح
أصمت،

واCاءُ ير9ف إذا نطقتُ 
اسمكِ

بيني وبيني.
3 أكن أبحث عنكِ،
بل عن معنى للصحة

يُشبه هيئة جسدك
حN تنحني للعتمة،

وحN تنهضN كضوءٍ 
يابسٍ

من طN ا#طيئة.
أCس يدكِ ف ا4واء،
Mفأشعر أنني أص

بغE وضوء،
وأن كل ما فّ

يركع لVء ø اسم له،

لكن له عطركِ.
يا امرأةً

كأن جسدها 7رابٌ
وكأن فمها صحةٌ

ø تُغادرها اúصوات.
أ3 تعرف أن الروح

حN تشتهي
١رج من جلدها؟

وأنني
كل5ّ خجلت منكِ

ازددتُ قربًا؟
كلّ رغبةٍ ø تُقال،

هي خشوع.
وكل́ جسدٍ ø يُلمَس،

قد يكون معراجًا.
أنا رجلٌ

يتعلّق بأهداب الصمت،
ويرى ف نَفَسكِ

سورةً ø تُتل عل العابرين.

هل تذكرين
حN سقط الليل بيننا

و3 ننهضه؟
حN قلنا »أنا لك«

وتركنا اùخرة تُكمل 
الباقي؟

جسدي اùن
،Oوúدٌ من أثر القبلة ا مسو­

8تومٌ بحرفٍ 3 يُكتب
وø يُمحى.
أصMّ إليكِ

ø من أجلكِ،
Mبل من أج

كي أظلّ حيتا
ف انتظار غيابكِ.

بسام اCسعودي/ اليمن
 

أن أضع قلبي عل اúرض
وأسمعه كيف ¶فق

بأس5ئهم.
ف اCقابر

تصE الغربة أقلّ وحشة،
úن اCوتى ø يسألون عن 

النجاة،
وø يوبّخون القلب عل 

ضعفه.
هناك فقط

أخلع أقنعتي،
أبكي ك5 يشاء ا"زن،

:Oوúصور. ا Oوأعود إ
غيًام متعبًا،

²مل اCطر ف صدره
وø يعرف

متى
وأين

0طل.
بسام اCسعودي /اليمن

-——

وقفت بعيدا 
هناك 

عل بعد نبضة قلب حزينة 
و إبتسامة 3 تعرف شفاه 

قالت عيناها للس5ء
رفقا بقلب انصهر و ذاب 

ثم مضت ف طريقها 
بخطوات من �اب 
3 تدركها اúرض  

كأنها التحفت بالغياب 
هناك 

عل بعد مسافة 7الة 
و شئ من كFياء 

٢جرت دمعة بعيناها 
و كلمة بالشفاه 

هناك 
نطق قلبها

بنبض أعلن للس5ء الWاخ 
أø رفقا بروح تاقت "ظة 

سلام 
أø رفقا بقلب مزقته ظلمة 

اúحزان 
ترددت الدمعة ف السقوط 

فانسابت ك5 اúنهار 
ب�عة ابتلعها الطريق 

صوب براح ا#واء 
هناك 
بعيدا 

دون وطن يربت عل كتف 
اúحزان 

وقفت صامدة 
ترسم بملا7ها إبتسامة من 

كFياء
تعلن للحزن أنها لن تسلم له 

القياد 
ستناضل الروح  من أجل 

"ظة سلام 
هناك هى 

تلك الوحيدة الباقية 
من سلالة اúنبياء

W7مد الزهري / م
——



من �تمع ا�عرفة إ� �تمع الفهم

ضُٷد ٪اغٷد. ا٧٢ٓرب

ا٢ت٫ٱٶر ا٢جدٶد:.. 

:Ìا«لقة1 - تقد
تقوم هذه ا¸غامرة النقدية على �أطروحة واحدة، ب�سيطة 
³ �صياغتها، لكنها قد تكون ثقيلة من حيث تبعاتها: 
"¼تمع  وعد  قيا�سي  زمن   ³ الب�شرية  حققت  لقد 
ا¸عرفة" الذي ب�شّر به مفكّرو الع�صر ال�صناعي، لكنها 
اكت�شفت ³ عمق هذا التحقّق مفارقةً ¹ يتنبّ�أ بها �أحد 
تراجعت  ا¸عرفة،  على  قدرتنا  تطوّرت  كلّما  قبل:  من 
ا¸عطيات  كلّ  اليوم  Ãلك  بنا  ف�إذا  الفهم.  على  قدرتنا 

ا¸تاحة �إ´ ما يجعل امتÍكنا للمعطيات ذا معنى.
�أنّ  من هنا تنبثق قناعتي التي ��سأحاول الدفاع عنها: 
ا¸همّة الفل�سفية والتنويرية اليوم لي�ست �إنتاج مزيد من 
ا¸عرفة - فالعا¹ مُتخَم بها حدّ ا´ختناق - بل ا�سÊداد 
الفهم بو�صفه مَلَكةً �إن�سانية �أ�صيلة تتعرّ�ض، ³ �صمت، 
 ºإ� ا¶اجة  تكمن  �أي�ضا  وهنا  م�سبوق.   Ðغ لتهديد 
¼تمع  من  وال�ضروري:  ال�صعب  العبور  ذلك  ¯قيق 

ا¸عرفة �إº ¼تمع الفهم.

�أراهن على بوادر م�شروع نقدي و�إيجابي ³ �آنٍ معًا، 
ال�صديقات والأ�صدقاء. فهو  �أمام رقابة  لبنة  لبنة  �أبنيه 
الفهم"  ة  يَّ مِّ "�أُ �أ�سمّيه  ما  يُ�شخّ�ص  لأنه  نقدي  م�شروع 

 - وحدها   - تُف�سّر  التي  الكÈى  الع�صر  �آفة  بو�صفها 
كثÐًا من مظاهر العطب ³ حياتنا الفردية والعمومية. 
وهو �إيجابي كذلك لأنه́  يكتفي بالت�شخي�ص، بل ي�سعى 
�إº ر�سم مÍمح ¼تمع يُعيد للفهم مكانته ا¸ركزية ³ 
 Ñقة ا¸فقودة بÍماعية، ويُرّمم العµا¶ياة الفردية وا
"¼تمع  ا�سم  عليه  ينطبق  ر»ا  نعي�شه.  وما  نعرفه  ما 
ما بعد ا¸عرفة"، ور»ا يحتفظ با�سمه كما هو: ¼تمع 

الفهم.

�أمام  البناء  �سي�صمد  وهل  الرهان؟   ³ ��سأÁح  فهل 
الأطروحة  �ستنجو  وهل  القادمة؟  الف�صول  اختبار 
�صخرة  على  الرهان  يتحطم  �أم  الÈهنة؟  امتحان  من 

التفا�صيل؟

�أملكه هو حرقة  الر�ؤية الآن. فكلّ ما  �أدّعي و�ضوح   ´
و½اولة  وال�شغف،  اَ¶دْ�س  من  و�شيء  ال��سؤال، 

�صادقة للذهاب �إº �أبعد ما Æكن.
ب�ضرورتها،  م�ؤمنًا  �أخو�ضها  �إذن،  نقدية  مغامرة  هي 

مُدركًا ¾اطرها... و�أترك اُ¶كم النهائي للنهاية.

إبــــــداٌ إبــــــداٌ
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ا«لقة )2( المفارقة:
�أننا نعرف �أكÌ ّ¿ا عرف  من �أعظم مفارقات ع�صرنا 
بل  �أف�ضل.  بال�ضرورة  نفهم   ´ لكننا  �سابق،  جيل  �أيُّ 
�إذ �صارت معظم  قد يكون العك�س هو الأ�صحّ �أحيانًا. 
 ¹ ا¸علومات  فطوفان  توقعاتنا.  كل  خارج  الوقائع 
التي  اله�شّة  ا¸لَكة  تلك  على  �أجهز  بل  ب�إرباكنا،  يكتفِ 
´ تن�شط �إّال ³ مناخ ال�صمت والت�أمل وا¸�سافة: ملَكة 

الفهم. 

ف�أقلّ.  �أقلّ  نفهمه  لكننا   ،Ìف�أك  Ìأك� نعرفه  العا¹  هذا 
وهذه مفارقة قا�سية بالفعل، تطال اليوم كلَّ م�ستويات 

.Åالوجود الإن�سا
ا¸علومات  غارقًا ³  �إن�سانًا  نرى  الفرد،  م�ستوى  على 
القرار. يبتلع ³ دقائق ما كان  لكنه عاجز عن اتخاذ 
من  فائ�ض  ولديه  لبلوغه.  عمر   ºإ� يحتاجون  �أجداده 
�أبنائه  وتربية  ا¸هني  وم�ساره  �صحته  حول  ا¸علومات 
و�أحوال العا¹ من حوله، لكنه يخرج من هذا ا´طÍع 
لي�س  دخل.  ¿ا  �ضياعًا   Ìو�أك حÐةً  �أ�شدَّ  الوا�سع 

لنق�ص ³ ا¸عرفة، بل لنق�ص ³ الفهم.

 ºإ� حتمًا  الفهم  �أزمةُ  تُف�ضي  ا¸جتمع،  م�ستوى  وعلى 
�أزمة التفاهم؛ �إذ́  تفاهمَ بÑ من́  يفهمون. فالتوا�صل 
من دون فهم حوارُ طُر�شان. وحÑ يغيب الفهم تتÍ�شى 
�صراعُ  ½لّها  ويحلّ  للحوار،  �صا¶ة  �أر�ضية  كلّ 

الهويات ا¸�ستعارة. وطبعًا كل الهويات م�ستعارة.
�أزمةُ  تُنتج  العام،  وال��شأن  ال�سيا�سة  م�ستوى  وعلى 

من  ة  يَّ �أُمِّ الفهم":  ة  يَّ "�أمُِّ ن�سمّيه  �أن  Æكن  ما  الفهم 
العجز  بل  القراءة،  عن  العجز  تعني   ´ جديد،  طراز 
ع�صر   ³ فا¸واطن  والتقييم.  والتقدير  التمييز  عن 
الأخبار،  وفي�ض  ا¸عطيات  وفرة   ³ يغرق  ا¸علومات 
لكنه عاجز عن التمييز بÑ ا·طاب الواقعي وا·طاب 
وال�شعار  الر�صينة  ا¶جة   Ñوب با¸�شاعر،  ا¸تÍعب 
 ³ نة.  ا¸زُيَّ والإ�شاعة  ا¸وثوقة  ا¸علومة   Ñوب الرنّان، 
 ºإ� تتحوّل  بل  الدÆقراطية،  تزدهر   ´ ا¸ناخ  هذا 
م�سرح للت�ضليل؛ ي�ستعي�ض فيه ال�سيا�سي عن الإقناع 
بالإثارة والتحري�ض، وعن الÈنامج بالدعاية والتعتيم، 
وعن ا¶وار با´بتزاز وا´�ستفزاز. وهو ما قد يُعر�ض 
ا´نهيار  ·طر  العا¹   ³ الدÆقراطية  م�ستقبل 
´ ¯تاج  �صميمها  الدÆقراطية ³  �أن  ذلك  الداخلي. 
 ºرد مواطن قادر على الت�صويت، بل ¯تاج �إ¼ ºإ�

مواطنٍ قادرٍ على الفهم، ومن ثم قادر على التفاهم.
�أرندت" �شاهدة  "حنّة  تبدو  بالذات،  ال�سياق  هذا   ³
ال�سيا�سية  �شرط ا¶رية  �أن   ºإ� نبّهت  فقد  ا�ستثنائية. 
لي�س ا¸عرفة وحدها، بل القدرة على التفكÐ. تلك ا¸لَكة 
ا¸رء  كن  الذات، وُمت مع  على حوار �صامت  تقوم  التي 
من بناء فهمه للأمور بجهد ذاتي �أ�صيل، بدل ا´ن�صياع 
لإمÍءات ال�سادة من فوق، �أو ا´Áراف مع القطيع من 

¯ت.
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كتاب مستعار

اح٧د خا٢د تٱٖٷٙ. ٦ؿر

�أق��ر���ض �أي ك��ت��اب ³  ال��ل��ه ق��د  �أب���ي يرحمه  �أن  �أع��ت��ق��د 
ذات  بن�سختÑ من  يحتفظ  كان  فلأنه  فعل  ولو  حياته، 
�أ�شياء خ�صو�صية جدا  الكتب  �أن  ي�ؤمن  الكتاب.. كان 
مثل الثياب الداخلية والزوجة وبطاقة الهوية.. ´ ت�صلح 
�إ´ ل�صاحبها و´ Æكن �أن تقر�ضها �إ´ لو كنت ¼نوناً.

يبددوا  كي  العا¹  ي�أتون  الأبناء  ب���أن  ي�ؤمن  كذلك  كان 
ال�رثوات التي تعب الآب��اء ³ جمعها، ومن �ضمن هذه 

الÌوات الكتب.
مكتبتي  �أم���ام  وقفت  عندما  �إ´  بجدية  كÍمه  �آخ��ذ   ¹
التي هي مكتبته مع �إ�ضافات قليلة مني، فوجدت �أرففًا 

ب�أكملها قد خلت من ½توياتها ب�سبب الإقرا�ض.
معظم النا�س يعتÈون �أن كلمتي "ا�ستعارة" و"�أخذ" 
اللغوي  التزيد  من  نوع  بينهما  والتفرقة  واح��دة،  كلمة 
�أمام مكتبتي  ´ ¼ال له؛ لهذا يقف الواحد من ه�ؤ´ء 
– �إذا قرر زيارتي - وتلتمع عيناه با·اطر اµديد: 
لقد قرر �أن يكون مثقفًا فج�أة!. هكذا ينقب بÑ �صفوف 
الكتب وينتقي هذا الكتاب.. وهذا.. وذاك.. فج�أة �صار 
نوبل  ج��ائ��زة  وت��اري��خ  الÍتينية  �أم��ري��ك��ا  ب����أدب  مهتما 
والÊكيب الإداري µهاز ا¸و�ساد وفنون زراعة الأرز 
³ ا¸Íيو وعلم ال�سيÈنية.. ³ النهاية ي�ضطر �إº �أن 

�أن  �أ�شعر معها  ي�ستخدم كی�سًا من البÍ�ستيك، لدرجة 
الأمر يتعلق ب�شراء طماطم من ال�سوق ´ اقÊا�ض كتب.

ـ"´ تقلق.. �أنا �أحافظ على الكتب جيداً.. "يكررها ³ 
الكنز  ه��ذا   Íالباب حام  ºإ� يتجه ´هثا  م��رة وه��و  كل 

ثقيل الوزن.
الآن مر �شهر و�شهران دون �أن يعود �أي كتاب.. �أت�صل 
�أطمئن فقط على كون الكتب  �إنني  به لأق��ول ³ خجل 
راقت له. يت�ساءل ³ حÐة: �أية كتب؟ ³ النهاية يتذكر 
فيبد�أ ³ الرثاء لنف�سه لأنه كائن م�شغول ´ يجد الوقت 
الكا³ لي�أكل فما بالك بالقراءة؟.. �سوف تعود كتبك.. 

´ تخف.. �أنا �أحافظ على الكتب جيداً.
�شهر.. ثÍثة �أ�شهر.. الآن �صارت الكتب حقا مكت�سباً 
�أ��سأله  كالÈاغيث.  �سمجاً  �أنا  القدم، و�صرت  بحكم  له 
و�أنا �أجفف العرق على جبهتي عن م�صÐ الكتب فيهتز 
لقد  قا�سية..  �ساخرة  طويلة  نظرة   » وينظر  �ضحكًا، 
¯مل  على  ق���ادرًا  الإن�سان  يعد   ¹ النفو�س..  تغÐت 

�أخيه الإن�سان.
�سÍمه  جرحت  لأنني  نف�سي  من  �شديد  بخجل  �أ�شعر 
النف�سي ولأنني متلهف على كتبي �إº هذا ا¶د، بينما 

لديه م�شاكل ´ تنتهي و´ وقت عنده لهذا ال�سخف.

³ النهاية يتحول الأمر �إº وغد ¶وح - هو �أنا - ´ 
يكف عن ت�سول �شيء لي�س من حقه. ويحاول �صديقي 
م�شاعري  يجرح  و�أ´  با¶�سنى  يعاملني  �أن  النبيل 
 ³ ال��ل�ازم..  م��ن  �أك�ث�ر  عليه  ا�ضغط  ب�صراحة  لكنني 

النهاية ينفجر ³ّ:
�أجل  تف�سد �صداقتنا من  لن  و�أنت  ـ"هي ¼رد كتب.. 
�أي��ة كتب  �أخ��ذت  �أنني  �أذك��ر  ب�ضعة كتب.. ب�صراحة ´ 
­عل  ك��ي  يكفي   ´ ه��ذا  لكن  مكانها،  �أذك���ر  و´  منك 

حياتي جحيما."
�أع�صاب  على  ت�ضغط   ´ قا�سيًا..  ��ا  در���سً �أتلقي  هكذا 
ا¶ليم �أكÌ من الÍزم.. ا¶ق �إنني �سعيد ا¶ظ لكون 

ه�ؤ´ء العقÍء �شديدي ا¶لم �أ�صدقائي.
منطقة   ³ للعمل  ان��ت��داب��ه   ² �صديق   Åج���اء م���ؤخ��رًا 
����ص���ح���راوي���ة ن���ائ���ي���ة. ���ص��دي��ق��ي ه����ذا ط�����راز �آخ�����ر من 
الإÆ��ان على  �أغلظ  يق�سمون  الذين  ا¸قÊ�ضÑ.. ه�ؤ´ء 
ت�ؤكد  و�أن���ت  اقÊ�ضوها  التي  الكتب  ل��ك  �أع���ادوا  �أن��ه��م 
ت�ستكتبهم  و�أن��ت ¹  �إثبات  �أنه ´ يوجد  العك�س.. و»ا 

ً́ ف�إنك تبتلع غيظك وت�صمت. �إي�صا
: قال « �صاحبي متو�ًالس

�أن  فعليك   ،´ �أم  الكتب  �إق��را���ض  تقبل  كنت  ـ"�سواء 
�أري��د  ا¸��ل��ل..  قتلني  و�إ´  ½�رتم��ة  ¼موعة  تقر�ضني 

¼موعة ¿تعة من الروايات. "
رققت ¶اله من ثم انتقيت من مكتبتی رواية "�إيفانهو" 
لل�سÐ "والÊ �سكوت"، وحجمها يقرب من حجم دليل 
�إن��ه��ا رواي���ة ¿تعة و�سوف  ل��ه  وق��ل��ت   ،  Ñال�ص ه��ات��ف 

يق�ضي معها �أ�سعد الأوقات.
عندما عاد بعد �ستة �أ�شهر �أخرج « الرواية من حقيبته، 

ونظر « بعينÑ جاحظتÑ وقال:
�ساعات  �أ�سود  لقد ق�ضيت   .. الكابو�س  "�إليك روايتك 
الذي  ف�الن  النبيل  والفار�س  �أن��ا  م��ا«  معها..  حياتي 
و´ءه   Èليخت ع�الن  ال��ف��ار���س  ق��دوم  الغابة   ³ ينتظر 

للملك و.. هذه ق�صة ´ تنتهي .. "
قلت له:

رواي��ة  �أقر�ضتك  ل��و  ق�صدته..  م��ا  ه��ذا   .. ."بال�ضبط 
م�سلية ´نتهت خÍل ثÍثة �أيام، بينما هذه الرواية ا¸ملة 
اللعينة ¯تاج �إº حكم با¸�ؤبد كي تنتهي منها.. عرفت 
�أول مائة  �أن �ستة الأ�شهر �ستنتهي و�أنت ¹ تفرغ من 
�صفحة بعد. �أ�ضف لهذا �أنني �أمقتها ولن ي�شكل فقدها 

�أية خ�سارة بالن�سبة «."
ا¸ملة  ال��ك��ت��ب  �إ´  مكتبتي   ³ ي��ب��ق   ¹ ح���ال  ك��ل  ع��ل��ى 
لهذا  و�سواها،  �إيفانهو  مثل  الذكر  وخامدة  والكئيبة 
و�صلت �إº حالة ال�سÍم النف�سي و¹ يعد �أحد يقÊ�ض 

�أية كتب مني على الإطÍق. 
هل ترغب ³ اقÊا�ض ¼موعة كتب ت�شرح بالتف�صيل 
عندي..  م�شكلة   ´ فيتنام؟..   ³ ا¸طاط  �صناعة  تطور 

خذها متى �شئت ف�أنت �صديقي.. �أنت �أخي.



العزيزة
ٖرٶح٭ ض٣ٷ٧ا٨ ا٧٢رٶ٧ٵ/ ٢ٷبٷا

ٚؿة ٚؿٷرة

عرفته  6اهدٍ  إبنة  العزيزة  كانت 
عرفته  ,ا  أكثر   ، النضال  ساحات 

طرقات اCدن والقرى والبيادِي .
نشأت عل حكاياتِ الPفِ والصمود 
قلوب  ف  والدها  تركه  إرثٍ  وعل   ،
التاريخِ  كتب  ف  يGكه  أن  قبل  الناس 
4ا  سيظل  أبيها  إسم  أن  تظن  كانت   .
حصناً منيعاً ، وأن الوطن الذي ضحّى 

من أجلهِ ، لن يضيّع أبناءه .
أن  يُفGض  كان  التي  الدولة  لكن 
ت ، ٢وّل فيها  تكون بيتها الكبE تغّري
و٢وّل   ، منسيةِ  أوراقٍ   Oإ النضال 
اCجاهدون إO حكايات تُروى ، دون 
أن تلقى حقّها . وحN وقفت العزيزة 
ف وجهِ ظلمٍ وقع عليها ، كانت تتوقع 

أن تُنصف .
لكنها فوجِئت أن اúبواب تُغلق ، وأن 
ا"قيقة تُلوى ، وأن اúمانة التي 1لتها 

بصدقِ ، تُقابل بالتشكيكِ واªüال .
 ø كانت ترى ف كل خطوة أن الظلم
يُوجع úنها ضعيفة ، بل úنه جاء ,ن 
 . يُفGض (م أن يكونوا 1اة للعدالة 
وحدها  تُصارع  نفسها  وجدت  هكذا 
أو  تدري  حيث  من   ، ساªت  دولة 
ø تدري ، ف تفتيتِ ما تبقى من روحِ 
وكأنها  العزيزة  بدت  حتى   ، النضالِ 

. mآخر شاهدة عل زمنٍ م
ورغم ا4وان الذي خُلّف ف طريقها ، 
والدها  إرث  بأن  تؤمن  العزيزة  ظلت 
من  تنبع  قوة  بل   ، تُطوى  ورقة  ليس 

الداخل .
وأن   ، مؤقت  الظلم  أن  تُدرك  كانت 
الكرامة ø يقدر عليها أحد ، وأن أبناء 
اCجاهدين قد يُتعبهم الطريق ، لكنهم 

ø يسقطون 

اولُ أن نبوحَ !  نُح
إبراٮٷ٥ ٦طُٱد ا٧٢ط٧ارٴ . ٢ٷبٷا

نبوحُ  ف�لا  ن��ب��وحَ  أن  نُ��ح��اولُ 
"نٍ  أي­  نُ��دن��دنَ  أن  نُ��ح��اولُ 
شيئًا  ب���أن­  ن��ق��ول  أن  نُ��ح��اول 
ال��ق��واف  فتخذلُنا  (��ا  ن��ل��وذُ 
طيفٍ  لكلِ  بالقلوبِ  حُ  نُ��ل��و¬
ما  إذا  حتى  ��َهبا  ص��و ��مُ  نُ��يَ��م¬
يُومِي  شط­   ø اC��دَى  ف  فنبُحِرُ 
ع�لى آøمِ���ن���ا ن��ق��ت��اتُ قَ��ه��رًا 
همث  ك��ؤوسَ  النزوحِ  ف  ونرش�بُ 
صُبحٌ  فيهِ  مَ  تبس­ م��ا  وعُ��مْ��رٌ 
يومًا  ب��الرس�¬  لنا  يُ��ف��صِ��حْ  و3 
ضوءٍ  بعضِ  عن  ليلَنا  نُ���راوِدُ 
فينا  يعتاشُ  َ���ى  واúس فنرجِعُ 
ذن��بٌ  ل��ل��ك��ونِ  6يئَنا  ك���أنّ 

القروحُ  آهتنِا  ص��وتَ  و١نقُ 
ن��سرت�ي��حُ  ه���مث  أي¬  مِ���ن  ب���هِ 
ي��ن��وحُ  أو  يُ��غ��ن��ي  ب��داخ��لِ��ن��ا 
والرش�وحُ  ا4��وام��شُ  وترفضُنا 
تلوحُ  مُبهِجةٍ  وك���ل¬  َ��عِ��ن́،  ي
تُشيحُ  عنا  ر²َ��ه��ا،  وج��دْن��ا 
يلوحُ  نَ��خًا�لً�   øو ب��يَ��دٍ،  لنا 
 م��وائِ��دُن��ا اC���آ� وا!���روحُ 
ال��ن��زوحُ  ف��يرش�بُ��ن��ا  مُعلقمةً 
 ل��ن��ذكُ��رَ أن���هُ عُ��مْ��رٌ م��ري��حُ 
الWيحُ  رُغ��وت��هِ  ٢��تَ  ليظهرَ 
الشحيحُ  الليلُ  ضوءَنا  فيُجهِضُ 
اللحوحُ   ُ3úا خَطْوَنا  ويُثقِلُ 
قبيحُ   صحيفتنِا  ف  وجُ����رْمٌ 
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إبــــــداٌ إبــــــداٌ



إبــــــداٌ
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الكبير  ا°�ستاذ  �أبدع  م�ضت،  عاماً   Íخم�س من   Èأك� منذ 
لندن  �إذاعة  تبثه  كانت  �إذاعي  برنامج   ¯ الكرمي«  »ح�سن 
�أبجدية  نتعلم  كنا �صغاراً   .. قول«  » قول على  بعنوان  �آنذاك 
ا´عرفة ونحن ندمن ا°�ستماع �إ· هذا الÄنامج القيم §ادته 

الرائعة حد الذهول . 
والآن، ي�سعدنا �أن نوا�صل تقدÃ فقرات من هذا الÄنامج بعد 
ا°ذاعية ¯ ¸لدات عددها  تكرم �صاحبه وجمع مادته  �أن 
12 ¸لد .. �أ�صبح كتاباً  بد�أنا مع ثروته النفي�سة من �أعوام 
م�صحوبة  ا´عرفة  متعة  نوا�صل  نحن  وها   ، الليبي  ¸لة   ¯
هذه ا´رة §قدمة ثابتة ©يب على �أ�سئلة الكثيرين بخ�صو�ص 

�سبب اختيارنا ل�سبيكة ذهب ا�سمها »قول على قول« .

٩٦ ٮ٫ا ٰٮ٫اٜ

ٞارٶٟاتٷر 



قبل أن

        نف�ق .. 
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وما رفعت نظري �أول مرة لأراه حتى قبّلت ال�شم�س وجهي العاري لأول مرة. لأوّل 
مرة قبلت ال�شم�س وجهي العاري فالتهبت نف�سي °حبة ال�شم�س و¾ �أعد بحاجة �إ¿ 

براقعي. وك�أÈا �أنا ¸ غيبوبة �صرخت قائÒً: مباركون مباركون �أولئك الل�صو�ص الذين 
�سرقوا براقعي!!  

أيام زمان

¸ الثÒثينات. طفلة من المرج وم�ستوطنة �إيطالية.
المنطق يخÍنا �أن الم�ستوطنة عادت ا¿ حيث موطنها، �أما الطفلة فبقيت حيث 

�أر�ضها و�أهلها وحقول وطنها. 
) من �صفحة المرج القدÌ. انويجي العر¸  (
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