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       الغŜف ..

�أيام كانت �إيطاليا ´لم ب�أن ليبيا هي ال�شاطئ الرابع لها ..
كان هذا هو �شعار النبالة الر�سمي لبلدية بنغازي، كما كان م�ستخدماً بÖ عامي 1919 و 1947. 
ي�صور ال�شعار �شجرة تفاح ذهبية يلتف حول جذعها ثعبان ذهبي. يعلو الدرع تاج بلدي ذهبي. 
�أ�سطورة  �إ¿  ال�شعار  يرمز  ب�شريط.  مربوطان  البلوط،  من  و�آخر  الغار  من  فرع  بالدرع  ويحيط 

ال�شهÕة. الذهبي" ا¹غريقية  التفاح  "حديقة 
مÒحظة: 

الأفراد،  لتعريف  يُ�ستخدم  فريد  رمزي  ت�صميم  هو   )Coat of Arms( النبالة"  "�شعار 
 ¸ Öت، ا½دن، �أو الدول. بد�أ كتقليد ع�سكري ¸ الع�صور الو�سطى لتمييز الفر�سان ا½قنعÒالعائ
ا½عارك، ثم تطور لي�صبح نظاماً قانونياً وجمالياً معقداً يُعرف بـ "علم الأن�ساب" �أو "الهÕالديّة".

) ا½�صدر: ويكيبديا (
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اٖتتاحٷة رئٷص ا٢تحرٶر

إنهم يأكلون ا�شرات

بقلم : رئيس التحرير

)) �إنهم ي�أكلون، وك�أنها حرب معلنة على الفطرة ال�سليمة.(( هكذا و�صف À �أحد الأ�صدقاء 
�أو  �أو ن�ساء ي�ستمتعون ب�أكل ا«�شرات، حية وميتة، م�شوية  تلك ا½قاطع ا½نت�شرة لرجال 

مقلية، ¹ فرق، ا½هم �أنهم ي�أكلونها وال�سÒم.
ولكن، لن��سأل �أو¹ً: ماهي الفطرة ال�سليمة؟ 

الفطرة ¸ اللغة هي اُ¼لق ال�سوي، وال�سلوك القوÌ، °عني �أنه ال�سلوك ا½عتاد بÖ النا�س، 
�أن نتعر�ض لهذا ا½و�ضوع ب�شكل  �أردنا  �إذا  �أن التعريف الأخÕ هو الأكÑ معقولية  و�أعتقد 

�أكÑ توازناً بÖ الرف�ض والقبول.
�إن الفطرة ال�سليمة بهذا ا½عنى ¹ تتعار�ض مع تناولك للحم خروف مثÒً، و¹ ²علك تنفر 
من حفل �شواء لفخذ عجل �سمÖ، ولكن، وقبل �أن �أغو�ص معكم ¸ اºزئيات دعونا ن��سأل 
من جديد: �إذا �سلمنا ب�أن هناك ما Ëكن �أن ن�سميه "الفطرة ال�سليمة" فهل Ëكن �أن نعÏف 

بوجود �شيء �آخر ا�سمه: الفطرة غÕ ال�سليمة؟

�إن الفطرة غÐ ال�سليمة ³ نظر الأغلبية هي انحراف 
عن تلك ال�سليمة وت�شويه لها، وهي ما يتم التعبÐ عنه 
�أحياناً بــ "الفطرة ا¸نتك�سة"، �أي اعتبار القبيح ح�سناً 

وا¶�سن قبيحاً. 
هذا جيد، لكن هذا التعريف �سيقودنا حتماً �إº �س�ؤال 
�ألا Æ��ك��ن اع��ت��ب��ار الفطرة  ا¸��ع��ن��ى،  ب��ه��ذا  لا م��ف��ر م��ن��ه: 
عند  �سليمة   Ðغ فطرةً  ا¸جتمعات  بع�ض  عند  ال�سليمة 
نحن  الأم���ر  حقيقة  و³  وب��ال��ت��ا«  �أخ����رى؟  ¼تمعات 
من  �إليها  ينظر  منا  ك��ل  لكن  ذات��ه��ا  الفطرة  ع��ن  نتكلم 

زاويته ا·ا�صة به.
( نÍحظ  ) خا�صة ³ جنوب غربها   ،Íًمث Ñال�ص  ³
على الانÊنيت انت�شاراً وا�سعاً ¸قاطع �أكل كل ما تي�سر 
�إنهم  باخت�صار،  وخÍفها،  والقوار�ض  ا¶�شرات  من 
ي�أكلون كل ما يتحرك، فهل يدفعنا هذا �إº التقزز فقط، 
�أم يحر�ضنا على قراءة التاريخ قبل �أن ن�صدر ا¶كم.؟

³ تاريخ ال�صÑ �أنها تعر�ضت �إº �أكÌ من 1800 
1961 م. ( لعل  108 ق.م، و  �أع��وام )   Ñاعة ب¼
"ا¸جاعة  با�سم  عرفت  التي  الكارثة  تلك  هي  �أ�شهرها 
فيها  م��ات  ال��ت��ي   ) 1961م.  1958ــــ   ( الكÈى" 
جوعاً �أكÌ من 30 مليون �صيني، والتي �أكل خÍلها 
قيد  على  البقاء  �شيء" ¸جرد  "كل  حرفياً  ال�صينيون 
ا¶ياة، وك�أن ال�شعار كان وقتها: كل �أي �شيء حولك 

فكل ما حولك يريد �أن ي�أكلك.
ظرفاً  �شكلت  ا¶��ي��اة،  قيد  على  البقاء   ºإ� ا¶اجة  �إن 
تاريخياً للمÍيÑ من ال�صينيÑ �أجÈهم على تقبل فكرة 
�أن تلتهم ح�شرة، فا¸عيار الوحيد �آنذاك كان �أن تتفادى 
ا¸وت جوعاً، ولكن، هل Æكن �أن ن�ضع البي�ض كلها ³ 

�سلة ا¸جاعة؟

تلك  نتفهم  يجعلنا  ما  ال�صيني  الرت�اث  ففي  �أعتقد،  لا 
العÍقة ا¸ميزة بÑ ال�صيني وبÑ ما حوله من الكائنات، 
­تاح  �أن  فقبل  ال�����ش��يء،  بع�ض  ت���أم��ل��ي��ة  عال�ق��ة  �إن��ه��ا 
ا¸جاعات ال�صÑ بوقت طويل كانت الن�صو�ص ال�صينية 
القدÆة قد وثقت مئات الأنواع من ا¶�شرات ال�صا¶ة 
الا�ستفادة  وو�سائل  وطهوها  �صيدها  وط��رق  ل�ل�أك��ل 

منها.
ك��ائ��ن عابر  لي�ست ¼���رد  �أي ح���ال، ا¶�����ش��رات  ع��ل��ي 
الديانات ال�صينية )البوذية، الطاوية،  �إن  بالن�سبة لهم، 
من  مهمة  م�ساحة  تخ�ص�ص   ) ال�شعبية  وال��دي��ان��ات 
تعاليمها للح�شرات، فح�شرة "الزيز" ) ال�سيكادا ( �أو 
الليبية تعتÈ ح�شرة مقد�سة،  ا¸حلية  باللهجة   Ñالبوزن
متغذية  الأر�����ض  ¯��ت  ل�سنوات  تبقى  يرقاتها  ولأن 
ع��ل��ى ج���ذوع الأ���ش��ج��ار ث��م ت��خ��رج ف��ج���أة ³ ¼امبع 
ذلك  بعد  الطÐان  وتبا�شر  غطاءها  من  تن�سلخ  �أن  بعد 

اٖتتاحٷة رئٷص ا٢تحرٶر
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ضٷرة ا٢بػاَة )1( ..



 ³ كاملة  وو�ضعها  ح�شرة  التهم  الرجل  ه��ذا  التا«: 
فمه، وم�ضغها، وابتلعها، �إنه  تناول �إذاً براز ا¶�شرة، 
ومعدتها،  و�أح�شائها،  ودم��ه��ا،  و�أجنحتها،  و�أرجلها 
ومريئها، ور�ؤو�سها، وفكوكها، وخرطومها، وعيونها، 
وفرجها، وجهازها  وق�ضيبها، وخ�صيتيها،  ودماغها، 
مه�ضومًا  طعامًا  �أي�ضاً  الب�شع  هذا  �أكل  لقد  التنف�سي. 
ج��زئ��يً��ا داخ���ل م��ع��دة ا¶�����ش��رة، و�أك����ل ب���رازه���ا، و³ 
و�أي  ا¸��وج��ودة،  الدهون  كل  Æ�ضغ  �سوف  م�ؤخرتها 
هذه  كانت   و�إذا  بداخلها.  منوية  حيوانات  �أو  بي�ض 
اً.  ا¶�شرة قد تعر�ضت للع�ض، ف�أنه قد �أكل ال�سم �أي�ضً

ياله من م�شهد مقزز �إذاً .
لهذه ا¶�شرات، ورغم  ا¸جيد  التاريخ  كل  هنا، ورغم 
�أج�سادها   ³ العالية  الÈوتينات  ن�سبة  ع��ن  يقال  م��ا 
 Ñت��وي �أغ��ل��ب ا¶�����ش��رات على ب��روتني� ير�ت�اوح ب��¯(
%80 من وزنها اµاف، بينما تÊاوح   º50 �إ%
 25% º18 �إ% Ñ³ ¶م البقر ب ÑوتÈن�سبة ال
 ÑوتÈفقط.(، ورغم كل هذه الن�سبة ا¸رتفعة ا¸ذهلة لل
 ÑوتÈ³ ¶وم ا¶�شرات مقارنة بلحم البقر، �سحقاً لل

�إذاً . لن ن�أكل ا¶�شرات.
ا¼Ò�صة:

لي�س �صلب ا¸و�ضوع م�شهد رجل �سخيف يلتهم ح�شرة 

مقززة، �إن ا¸و�ضوع ا¶قيقي هو �س�ؤال يÊدد بكÌة 
³ ر�أ�سك كلما �صادفت عÈ �شا�شة نقالك هذه ا¸قاطع 
التي تبدو وك�أن جهة ما تتبنى انتاجها والدفع لأبطالها 

لكي Æلأوا �ساعات يومك بكل هذه الب�شاعة. 
ا¶�شرات  على  يقت�صر  لا  ج���داً،  م�شروع  ���س���ؤال  �إن��ه 
فقط، بل على م�شاهد العنف ا¸فرط، �أو مقاطع الألفاظ 
التلفظ بها ن�ساء يفÊ�ض فيهن  النابية التي ت�صر على 
الكيا�سة و�أناقة القول، �أو تلك الأخبار التي لا تنقطع عن 
¼زرة هنا �أو عملية قطع ر�ؤو�س هناك. كلها �أ�صبحت 
مدعوم  منظم   Ïمق ه��ج��وم  ر�أ���س��ك،  على  معلنة  ح��رب��اً 
لفطرتك  متعمد  وت�شويه  ال�سليم،  وح�سك  ذائقتك  على 
التي كانت يوماً ما �سليمة لا ندوب فيها ولا ك�سور ولا 

ت�شوهات. 
�إن���ه ���س���ؤال ���س��وف �أوا���ص��ل ½��اول��ة الاج��اب��ة عنها ³ 
وم��ن  ه���ذه؟  الب�شاعة  ���سري�ة  يكتب  م��ن  ق��ادم��ة،  م��ق��ال��ة 
وراء  م��ن  يهدفون  وه��ل  التقزز؟  نهج  ا�ستمرار  يدعم 
ذلك �أن نتعود؟ �أن ن�ست�سيغ مذاق ال�صرا�صÐ والقتلة 
والتعذيب  وال���دم   Ñوال�سفاح وال�����ش��واذ   Ñوا¸هوو�س

والتفاهات وال�سخافة والعدمية والعبث. ؟ 
لا �أحد يدري. 
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اعتÈها  ال��ذي   Çالقد ال�صيني  لت�أمل  مدعاة  لت�صبح 
ال��دخ��ول  ¸با�شرة  اµ�سد  م��ن  ال���روح  لان��ب��ع��اث  رم���زاً 
م�صنوعة  ي�ضعون ±ائم  كانوا  ولهذا  عا¹ جديد،   ³
م��ن الأح��ج��ار ال��ك��رÆ��ة ل��ه��ذه ا¶�����ش��رة ³ ف��م ا¸تو³ 
مغادرة اµ�سد  على  ا¸يت  ت�ساعد روح  �أنه  لاعتقادهم 

 .ºخ عن الهيئة الأوÍمثلما تفعل يرقاتها بعد الان�س
وÆكن تعميم هذه النظرة الت�أملية على �أ�صناف كثÐة 
القز  ودودة  واµ��ن��ادب   Ðكال�صرا�ص ا¶�شرات  من 
والنمل والنحل، فا¶�شرات ³ الثقافة ال�صينية لي�ست 
¾لوقات مقززة، �إنها جزء مهم من الكون الكلي، قطع 
الن�سيج  ه��ذا  �أداء  يكتمل  لكي  عنها  لاغنى  ف�سيف�ساء 
الكوÅ البديع، وكل نوع منها هو رمز لت�ضحية قدمت 

لكي ي�سÐ العا¹ خطوة �إº الأمام.
 Ñلكن هذا لي�س كل �شيء، فالعا¹ كله لي�س ¼رد ال�ص
ال�سائدة"،  النظرة  ا�سمها:  مهمة  ق��اع��دة  تبقى  فقط، 

والنظرة ال�سائدة للح�شرات هي �أنها ¾لوقات مقززة، 
 ºإ� تنتمي  �أنها  رغم  �إليها  �إذاً  نظرتنا  تتفاوت  فلماذا 
بالتهام  منا   Ðالكث ي�ستمتع  و¸���اذا  الف�صيلة؟  نف�س 
الكابوريا مثÍً لكنهم يف�ضلون ا¸وت جوعاً على التهام 

ال�صرا�صÐ.؟ 
نظر  وجهة  م��ن  ف�سرت  ا·�صو�ص  بهذا  مقالة  ق���ر�أت 
كتب  لقد  ال�����س��ل��وك،  ه��ذا   ) �صاحبها  �أو   ( �صاحبتها 
ا½خلوق  كان  كلما  باخت�صار،   (( ال��ع��ب��ارة:  ه��ذه 
�إث��ارة  �أكرث�  �أكله  ك��ان  كلما  حجماً،  �أ�صغر 

لÒ�شمئزاز.(( 
بالغ  ت�شريحي  ب�إ�سلوبٍ  الأم��ر  يف�صل  ا¸قالة  كاتب  �إن 
الب�ساطة، لكنه مقنع جداً، �إنه يقول ما معناه  �إننا عندما 
ن�شرع ³ �إعداد ¶م البقر للأكل مثÍً ف�إننا نقوم ب�سلخ 
اµلد ثم نتخل�ص من الزوائد والف�ضÍت ليبقى اللحم 
غريزة  فينا   Ðيث �أن  Æكن  ما  كل  من  خال�صاً  ال�شهي 
�شتى،  بو�سائل  نظيفاً  ذلك  بعد  نطهوه  ثم  الا�شمئزاز، 
لكن هذا لا Æكن �أن يحدث مع هذه الكائنات ال�صغÐة 
 Ðال�صغ حجمها  لأن  ح�����ش��رات.  ن�سميها:  ال��ت��ي  ج���داً 
الذي لا يتجاوز وزنه غرامات قليلة لا Æكن �أن ي�سمح 
ب�سلخها �أو التخل�ص من ماهو غÐ �ضروري منها كما 
يحدث للبقر مثÍً. لذلك، لنت�أمل ما الذي يحدث لذائقتك 

عندما ت�شاهد �أحدهم يلتهم ح�شرة. 
�إنك عندما ت�شاهد �أحدهم ³ �أحد ا¸قاطع يلتهم ح�شرة 
النحو  على  يحدث  ما  ف��وراً  يÊجم  �سوف  وعيك  ف���إن 
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كانت  بريطانيا  �أن  دول��ي��اً  ا½��ع��روف  م��ن      
الÍيدية،  الطوابع  ا�ستعمال   ¸ ال�سباقة 
حيث �أ�شارت ا½�صادر �إ¿ �أن �أول طابع بريد 
وقد  1840م،  عام  كان  بريطانيا   ¸ �صدر 
تعانيه  كانت  ما  ب�سبب  ا¹كت�شاف  هذا  جاء 
عند  ر�سومها  ´�صيل   ¸ الÍيد  م�صلحة 
ير�سلها  كان  التي  والطرود  الر�سائل  ت�سليم 

ا¹�شخا�ص وا½�ؤ�س�سات العامة وا¼ا�صة. 

ول��ه��ذا ج���اءت ف��ك��رة ال��ط��اب��ع ال���ذي ي��دف��ع ثمن و�صول 
الر�سالة �إº ا¸ر�سل �إليه ليكون الدفع مقدماً مقابل ثمن 
الطابع، وقد كان ا¸واطن الاÁليزي "رولاند هيل" هو 
من جاء بهذه الفكرة والاكت�شاف الذي �ساهم ³ ظهور 
توا�صل بÑ الافراد ببع�ضهم البع�ض وبÑ ا¸�ؤ�س�سات 
بداية   ³ ذل��ك  وك��ان  منها،  وا¸�ستفيدين  وال�شركات 
�أي حوا« عام  التا�سع ع�شر،  القرن  الثاÅ من  الربع 
لإ�صÍح  "هيل" باقÊاح  تقدم  حيث  1837ميÍدية 

الليبيون وطوابع ال�يد )1(

ب٥٣ٛ / ا٦راجٍ ا٢طحاتٵ. ٢ٷبٷا

أٞثر ٩٦ ٚر٨ ٰ٪ؿٕ ٩٦ ا٢تارٶخ ٰا٩ٗ٢ ٰا٫٧٢اضبات ا٢دٶ٫ٷة ٰا٢رض٧ٷة .. 
م�صلحة الÈيد فيه توحيد �أجرة الر�سائل على �أ�سا�س 
مو�صل  يقطعها  التي  ا¸�سافة   ºإ� النظر  دون  ال���وزن 
ال��ر���س��ال��ة، ي��ك��ون ف��ي��ه��ا دف���ع ث��م��ن ال��ت��و���ص��ي��ل م�سبقاً 
الÈيد  �أج��رة  ثمنها  يكافئ  مدفوعة  �أوراق  با�ستعمال 
الطابع  �صار  وق��د  طابعاً،  �سميت  الغÍف  على  تل�صق 
 1840 6 مايو  الÈيدي �ساري التداول اعتباراً من 
ل��ر�أ�س��  جانبياً  ر���س��م��اً  يحمل  ط��اب��ع  �أول  ك��ان  وق��د  م، 
ذل��ك  وب��ع��د   ،)1901  1819-( ف��ي��ك��ت��وري��ا  ا¸��ل��ك��ة 
الدولة  داخ��ل  البعد  بح�سب  الÈيد  نقل  �أج��رة  تغÐت 
الÈيد  طوابع  ت�صاميم   ³ تطور  ورافقها  وخارجها. 
من   Ðالكث ¾تلفة  بر�سومات  اظهارها  على  وتناف�س 
طوابع  فيه  ظهرت  ع�صر  كل   ³ ا¸تميزين   Ñالر�سام

بريد.
³ ب��ري��ط��ان��ي��ا اح��ت��ل��ت ر����س���وم���ات ال���ط���واب���ع ا¸��ل��ك��ات 
"فكتوريا، و"�إليزابيث"، كان من �أ�شهرها طابع للملكة       
مايو   12  ³ "فيليب" م�ؤرخ   Ðالأم "اليزابيث" مع 
بريطانيا  حياة   ³ تاريخي  ي��وم  وه��و  1937م  ع��ام 
طابع  هناك  وكذلك  التاريخي،  الطابع  بهذا  خلد  لهذا 
للملك "جورج". عموماً كل الطوابع التي �صدرت كانت 
ا¸نوال �صار  هذا  لÈيطانيا، وعلى  تاريخي  يوم  تخلد 
العا¹ من بينهم الدول العربية »ا فيهم ليبيا. �صارت 
الدول العربية والكثÐ من دول العا¹ تقلد بريطانيا ³ 
غربية  ودول  بريطانيا  كانت   Ñفح الطوابع،  �إ���ص��دار 
واليابان وكوريا وال�صÑ والولايات ا¸تحدة الامريكية 
وا¸��ان��ي��ا ي��ق��وم��ون »��ح��اول��ة اك��ت�����ش��اف و���س��ائ��ل اخ��رى 
لÍت�صال بدل هذا النوع من  الات�صال ³ حÑ نامت 

دول العا¹ الثالث واعتمدت على ما اكت�شف. 

التي  الوثائق  �أن���واع  �أح��د  ه��ي  الÈيدية  الطوابع  �إن    
توثق لتاريخ وح�ضارة وثقافة ال�شعوب والاÀ، ومنذ 
�صارت  ع�شر  التا�سع  القرن  منت�صف   ³ اكت�شافها 
وثقافية  واقت�صادية  �سيا�سية  لأح��داث  تواريخ  ت��دون 
وع�سكرية واجتماعية ودينية وتÈز وتظهر �شخ�صيات 

.Àوطنية وعا¸ية اثرت ³ حياة ال�شعوب والا

الطوابع  التي واكبت ظهور  الدول  �أهم  ليبيا من  كانت 
بها  تعاملت  التي  ال��دول  �أوائ��ل  من  الÈيدية، و�صارت 
التي  ال��دول  من  فليبيا  الا�سÊاتيجي،  مكانها  ب�سبب 
الÈيد  و�أظرف  الÈيد  الÈيد و�صندوق  �ساعي  عرفت 
 ³ الأوائ��ل  من  وكانت  التذكارية،  الÈيدية  والكروت 
الورقية  الر�سائل  �إر�سال   ³ الأدوات  هذه  ا�ستعمال 
ب��ه هذه  ال��ذي تتحرك  ال��وق��ود  ال��ط��واب��ع »ثابة  وك��ان��ت 
ا¸دن   Èع ت�سمح »رورها  التي  والت�أ�شÐة  الر�سائل، 
والبلدان والدول، كما �صار هناك هواة µمع الطوابع، 
خا�صة ³ ال�ستينات من القرن الع�شرين، و�صار بعدها 
تكمل ¼موعات  ط��واب��ع  ع��ن  يبحثون  ال��ط��واب��ع  ه��واة 
الطوابع   الأب��وام ا·ا�صة بحفظ  لطوابع ¹ تكتمل ³ 
ا·ا�صة بهم، كما ا�شتهر م�صممون ور�سامون للطوابع 

منهم الفنان الت�شكيلي "�سيالة".
ليبيا م��ن ال����دول ال��ت��ي ع��رف��ت ال��ت��ع��ام��ل م��ع ال��ط��واب��ع 
عدة  بعد  ع�شر  التا�سع  القرن  منت�صف  منذ  الÈيدية 
�سنوات من اكت�شاف نظام الطوابع الÈيدية، ولكن كان 
معرفة  عدم  ب�سبب  جداً  نطاق �ضيق  على  التعامل  هذا 
معظم الليبيÑ بهذا النظام ³ الات�صال ومعرفة �أخبار 
الأقارب والأ�صدقاء عن طريق الر�سائل ا¸ر�سلة بالÈيد 
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 Ñب التعامل  ح��رك��ات  تن�شط  و¹  اµ���وي،  �أو  ال��ع��ادي 
الا�ستقÍل. و�صار  بعد  �إلا  وبع�ضهم وغÐهم   Ñالليبي
الهواية  ل��ه��ذه  ال��ط��واب��ع، و½��ب��ون  ه��ن��اك ه���واة µمع 
وكان  بالطوابع  التعامل  اختفى   وق��د  كذلك.  الثقافية 
�شبه معدوم بعد الألفية الثانية ف�صار التعامل بالطوابع 
الات�صال  و�سائل   ³ التطور  ب�سبب  وذل��ك  ج��داً   Íًقلي
ال��ذي  والانرت�ن��ت  النقالة  الهواتف  دخ��ول  بعد  خا�صة 

قرب ا¸�سافات و�سهل الات�صال.
كانت الر�سائل تختم بختم ½لي للمدينة التي ت�أتي منها 
الر�سالة، فالر�سالة التي ت�أتي من ولاية طرابل�س الغرب 
�إº ولاية برقة يختمها موظف الÈيد ³ كل ولاية بختم 
ا¶كومة  قامت  1901م  ع��ام  وم��ع��روف. ³  خا�ص 
العثمانية با�ستبدال طريقة ختم الطوابع با·تم ا¸حلي 
الايطالية  الÈيد  ا�ستخدام طوابع  �أخرى وهي  بطريقة 
باللغة  واحد"  ق��ر�ش��  "بنغازي  ك��ل��م��ات:   ºإ� �إ���ض��اف��ة 
"طرابل�س  ال��ع��ب��ارة:   فكانت  طرابل�س  �أم��ا   ، الايطالية 
برباريه" باللغة الايطالية �أي�ضاً، وقد ا�ستمرت �إº عام 
م�ؤامرة  هناك  �أن  على  تدل  العملية  وهذه  1912م، 

بعد  فيما  ليبيا  ي�سمى  فيما  كونت  التي  ال��ولاي��ات  على 
على   Åالعثما العهد  رم���وز  م��ن  بع�ض  فيها  م�شÊك 
ت�سليم الولايات اº ايطاليا، وهذا ماحدث فعÍً، وكانت 

اتفاقية "او�شي و لوزان" عام 1912م خÐ دليل .
عرف  �أن  منذ  الرب�ي��د  بطوابع  الليبيون  تعامل  لقد      
الذين  ال�شعوب  �أوائ����ل  م��ن  وك��ان��وا  ال��ط��واب��ع،  ال��ع��ا¹ 
الطوابع حيث كانت هناك طوابع عثمانية  تعرفوا على 
طبعت و�أ�صدرت ³ القرن التا�سع ع�شر، كان الليبيون 
يتعاملون بها خا�صة الطبقة ا¸تعلمة وهي قليلة جداً، وبعد 

الاحتÍل الايطا« لليبيا ³ نهاية �سنة 1911م قامت 
بريد  ط��واب��ع  ب���إ���ص��دار  ليبيا   ³ الايطالية  ا¸�ستعمرة 
�إر�سال  والايطاليون وغÐهم ³  الليبيون  ا�ستخدمها 
من  الرب�ي��د،  �أظ���رف  على  خال�ل و�ضعها  م��ن  الر�سائل 
تلك الطوابع نذكر الطوابع التي �صدرت عام 1912م 
وا¸�ستعمرة  ليبيا  ا�سم  ¯مل  طوابع  �أول  كانت  حيث 
ا¸�ستعمرة  الايطالية معاً، كما �صدرت طوابع ³ عهد 
وع��ام  1921م،  وع����ام  1915م،  ع���ام  الاي��ط��ال��ي��ة 
1937م،  1936م.  وعام  1922م، و1928م، 

1941م. 1940م،  1939م،  1938م، 

   بعد ¯رير ليبيا من الوجود الايطا« والا¸��اÅ من 
�أو جي�ش  ال�سنو�سي  قبل ا¶لفاء وا¸تطوعÑ باµي�ش 
التحرير الليبي الذي ت�أ�س�س ³ م�صر بتاريخ التا�سع 
من اغ�سط�س عام 1940 وانطلق مع ا¶لفاء من �أجل 
�أغلب هذا  ليبيا وموا�صلة اµهاد، خا�صة و�أن  ¯رير 

 .Ñي�ش الوليد من ا¸جاهدين الذين حاربوا الايطاليµا
الكامل"  ال��ع��ا¸��ي  ال��ط��واب��ع  "كتالوج  ك��ت��اب   ³ ج���اء 
 WHOLE WORLD STAMP(
CATALOGUE( توثيق لتاريخ طوابع دول 

العا¹ �صادر عام 1966م ³ لندن بÈيطانيا، والتي 
من بينها ليبيا وهو يوثق لطوابع دول العا¹ حتى عام 

.1965

  عندما نريد تتبع تاريخ الطوابع ³ ليبيا وفق ما ² 
ا�ستنتاجه ف�أننا نق�سمه اº عدة مراحل كالتا« :-

من   Åال��ع��ث��م��ا ا¶��ك��م  �أب�����ان  الأو¿:-  ا½رحلة 
ا�ستعملت  حيث  1911م   Èسبتم�  29  º1863ا

1863م  طوابع عثمانية التي كان �صدورها ³ عام 
�إº عام 1909م حيث ظهرت من ذلك التاريخ طوابع 
طابع  ا¸��ث��ال  �سبيل  على  منها   Åالعثما للعهد  ت����ؤرخ 
ر�سمة  عليه  قر�ش   20 بقيمة  1863م  �سنة  �صادر 

لطغرة العثمانية باللون الأ�سود والأ�صفر)1(.

والفرن�سية  الايطالية  ال��ط��واب��ع  ت�ستعمل  ك��ان��ت  كما    
فقد  ليبيا،  ¯كم  التي  العثمانية  ال�سلطة  مع  بالاتفاق 
حدث اتفاق بÑ ا¶كومة العثمانية وا¶كومة الايطالية 
1868م  ع��ام  بداية   ³ بريد  مكتب  فتح   ² »وجبه 
ا¸كتب  هذا  ا�ستخدمت ³  الغرب،  ³ ولاية طرابل�س 
طوابع ايطالية، وكانت هذه الطوابع تختم بختم يحمل 
ا�سم ا¸دينة ال�صادر منها الر�سالة، هذا وقد ا�ستمر هذه 
ا¸كتب ³ عمله حتى 29 �سبتمÈ 1911م.  كما قامت 
ا¶كومة العثمانية بالاتفاق مع ا¶كومة الفرن�سية  على 
فتح مكتب بريد �شبيه ¸كتب الÈيد الايطا« كان مقره 
طرابل�س الغرب ت�ستعمل فيه الطوابع الفرن�سية وتختم 
الر�سالة، وقد قفل  ا¸ر�سل منها  ا¸دينة  الر�سائل بختم 

ا¸كتب الفرن�سي هذا عام 1912م . 
 ºا  1912 �سنة  م��ن  كانت  الثانية:-  ا½رحلة 
1921 مرحلة الامÈاطورية الايطالية الكÈى ما قبل 

الطوابع خÍل  ب�أنه قد ² �صدور   Ðأ�ش� الفا�شية، وقد 
هذه الفÊة، وهي �إبان عهد ا¸�ستعمرات الايطالية فكان 
منها على �سبيل ا¸ثال طابع �صدر عام 1912م قيل 
بالوان  الطوابع  لليبيا، وكانت  ليكون  اختياره  ب�أنه ² 
¾تلف ذكر بان فيها الارج��واÅ والزيتوÅ  وا¸وف 
طوابع ³  عدة  �صدرت  1912م  عام  ففي   . والبني 
 60 ºظل ا¸�ستعمرة الايطالية من قيمة واحد �سنتيم �إ
و�أزرق،  و�أ�سود  و�أخ�ضر  بني  ¾تلفة  ب�ألوان  �سنتيم 
و³ ع��ام 1915م ² �إ���ص��دار ع��دة ط��واب��ع �أق��ل ¿ا 
 15  ºإ� �سنتيم   10 قيمة  م��ن  1912م  ع��ام  �صدر 
�سنتيم �إº 20 �سنتيم ب�ألوان ¾تلفة، �أحمر، �أ�سود، 
منها  1921م  عام  كما �صدرت طوابع ³  برتقا«، 
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لري�ة،   1,75 بقيمة  ليبي  ل��ع��راف  ر�سمة  عليه  ط��اب��ع 
 1 بقيمة   1،5 لÐة، وطابع  بقيمة  الوفرة  لإله  وطابع 
�سنتيم لفيلق روماÅ، وقد �صدرت خÍل هذه ا¸رحلة 
 ² الاي��ط��ا«  الاح��م��ر  ال�صليب  م��ن  »�ساهمة  ط��واب��ع 
ما  وفق  الايطالية  ا¸�ستعمرة  بريد  من  لليبيا  اختيارها 

ذكر ا¸�صدر )2(.
�سنة   ºا 1922م  �سنة  من   -: الثالثة  ا½رحلة 
نهاية 1941 م. من تو« "مو�سوليني" والفا�شيون 
زمام ا¶كم ³ ايطاليا �إº �أن دخلت جيو�ش ا¶لفاء 
م��ع ف���رق رم��زي��ة م��ن اµ��ي���ش�� ال�����س��ن��و���س��ي �أو جي�ش 
1922م �صدرت ¼موعة طوابع  التحرير. ففي عام 
ب�ألوان ¾تلفة، البني والأزرق وغÐها، وبقيم ¾تلفة 
من 25 �سنتيم اº 40 �سنتيم 50 �سنتيم ، و³ عام 
¾تلفة،  ب�ألوان  طوابع  ¼موعة  �صدرت  1928م 

�أزرق بقيمة 1 لÐة ، وبني بقيمة 1 لÐة )3( .
طابع  منها  طوابع  ع��دة  �صدرت  1936م  ع��ام  و³   
1936م. وقيمته  لإمر�أه بدوية �صحراوية �صدر عام 
رداء  عبارة عن  �شعبي  ترتدي زي  �سنتيماً وهي   50

وحلقات  هلاال�ت  �شكل  على  الف�ضة  م��ن  ع��ق��داً  وتتقلد 
نعام،  ري�ش  تلب�سها  التي  ا¸حرمة  فوق  وت�ضع  كبÐة، 
ال�صحراوية  الواحات  �إح��دى  نخل ³  ب�ستان  وخلفها 
الليبية كتبت قيمته باللغتÑ العربية والايطالية، �صادر 
عن ا¸�ستعمرة الايطالية بطرابل�س الغرب، هذا وفق ما 

جاء ³ كتاب "كتالوج الطوابع العا¸ي الكامل")4(.
     و³ ع��ام 1937م ���ص��درت ع��دة ط��واب��ع ³ ظل 
ا¸�ستعمرة الايطالية، منها على �سبيل ا¸ثال طابع فيه ر�سمة 
¯ته  دوّن  لري�ة،  قيمته  �صÈاتة   ³  Åال��روم��ا للم�سرح 
ح�سب ما جاء ³ كتاب "كتالوج الطوابع العا¸ي الكامل" 

وطابع   ،  ))Roman theatre sabrata

�آخر عليه ر�سمة بقو�س الن�صر بقيمة 50 �سنت )5( .
الطوابع  من  ¼موعة  �صدرت  م.   1939 �سنة  و³ 
�سنتيم   25 بقيمة  طابع  ا¸ثال  �سبيل  على  �أهمها  من 
وهو Æثل ر�سمة �صورة مناظر طبيعية زراعية باللون 
"كتالوج   ³ ج��اء  كما   Åالزيتو �أو  الباهت  الأخ�ضر 

الطوابع العا¸ي الكامل".
و³ عام 1940م ² �إ�صدار بع�ض الطوابع ³ ظل 
ا¸�ستعمرة الايطالية منها على �سبيل ا¸ثال طابع بقيمة 
بقيمة  طابع  وكذلك   ،Åمبا �صورة  Æثل  �سنتيم   5
25 �سنتيم بلون �أخ�ضر عليه ر�سم ¸�سجد قدÇ. وقد 

ا¸�ستعمرة  على  �صعبة  ظ��روف   ³ الطابع  هذا  ا�صدر 
 . Ñ³ ظل ا¶رب العا¸ية الثانية، وللتناغم مع ا¸�سلم
واº هنا توقف تعامل الليبيÑ بالطوابع التي ت�صدرها 
ودخ��ل  ا¶��رب  ا�شتدت  ان  بعد  الايطالية  ا¸�ستعمرة 
فرق  م��ن  با�ستطÍع  م�صر  ط��ري��ق  ع��ن  ليبيا  ا¶��ل��ف��اء 
رمزية من اµي�ش ال�سنو�سي ا¸�شكلة من كافة ا¸كونات 

الليبية .
 Èسبتم� ºا½رحلة الرابعة :- من �سنة 1942م �إ
القوات الايطالية وهزÆتها هي  1951م، وبعد طرد 

وا¸انيا من قبل ا¶لفاء منذ عام 1942م العام الذي 
 ³ و¯ديداً  والا¸انية،  الايطالية  القوات  فيه  �أخرجت 
¯ت  ال��ولاي��ات  ظلت  1942م  ع��ام  م��ن  يناير  �شهر 
الان��ت��داب، و���ص��ارت ف��زان ¯��ت الان��ت��داب الفرن�سي، 

 .)6( ÅيطاÈوبرقة وطرابل�س الغرب ¯ت الانتداب ال
   الولايات التي �شكلت ليبيا وهي طرابل�س الغرب ³ 
ال�شرق   ³ وبرقة  الغربي  اµنوب   ³ وف��زان  الغرب 
واµنوب ال�شرقي ¹ تكن مغلقة على العا¹، بل كانت 
مفتوحة بÑ جميع قارات العا¹ خا�صة �أوروبا و�آ�سيا 
ح�ضارية  نه�ضة  �أرا�ضيها  على  قامت  حيث  وافريقيا، 
فمن  بعد،  فيما  الليبية  ا¶�ضارة  ت�شكيل   ³ �ساهمت 
�آ�سيا و�صلها الفينيقيون والفر�س، ومن �أوروبا و�صلها 
الاغريق والرومان، وكانت �آثارهم ³ برقة وطرابل�س 
الغرب ناهيك عن ات�صال تلك الولايات ب�شعوب افريقية 
"برنو  ¿لكة  ه��ن��اك  فكانت  الاو���س��ط،  ال�����س��ودان  م��ن 
وكاÄ"، والتي �آثارها ³ اµنوب الغربي بولاية فزان. 
�أن ² الا¯��اد   ºإ� ال��ولاي��ات ¯ت الان��ت��داب  ظلت تلك 
ت�أ�س�ست  وقبلها  الا�ستقÍل،  بعد  الثÍثة  الولايات   Ñب
�إمارة برقة ك�إمارة معÊف بها من قبل العديد من الدول 
³ الاول من مار�س  1949م  بعلم و�شعار و�سلطة 
�إر���س��ال  عملية  الرب�ق��اوي. ³  الرب�¸��ان  ه��ي  ت�شريعية 
طوابع  ولاي��ة  لكل  ك��ان  الÈيدية،  والطوابع  الر�سائل 
 ºا 1942م  ع��ام  فمن   . 1951م  ع��ام  بها  تتعامل 
�سبتمÈ 1951م، وهي فÊة ³ ظل ع�صر الادارات 
الاجنبية �صدرت عدة طوابع وكان لكل ولاية ا�صداراتها 

حيث �صدر لولاية برقة طوابع ¾تلفة وب�ألوان ¾تلفة 
"فزان"  و³  والا����س���ود،  والرب�ت��ق��ا«  الأح��م��ر  منها 
�صدرت طوابع ¾تلفة قيمتها بالفرنك الفر�سي؛ لأنها 
طرابل�س  و³  الفرن�سية،  الادارة  حكم  ¯ت  �صارت 
باللÐة  الغرب �صدرت طوابع ¾تلفة وب�ألوان ¾تلفة 
ولاية  بها  تعاملت  التي  النقود  من  وه��ي  الطرابل�سية، 
طرابل�س الغرب، وقد ² تداولها بÑ عامي 1943م. 
�إº 1951 م. وقد اطلق عليها اللÐة الطرابل�سية �أو 
 ³ �ساهم  وقد  بريطانيا،  �أ�صدرتها  الع�سكرية  اللÐة 
لكى  الثامن  للجي�ش  العام  القائد  العملة  ه��ذه  �إ���ص��دار 
ب�إ�صدارها  كلف  وقد  وال�سكان،  الادارة   Ñب ت�ستعمل 
عام  وبنغازي  "باركليز" الÈيطاÅ ³ طرابل�س  بنك 

الÈيطانية)7( . ا¶كومة  عن  نيابة  1943م. 

24 دي�����س��مرب�  ا¸���رح���ل���ة ا·���ام�������س���ة: - وك���ان���ت م���ن 
الليبية  ا¸ملكة  ع�صر   1962 ع��ام   ºإ� 1951م. 

نقل  1951م ²  �أكتوبر من عام   12  ³ . ا¸تحدة  
وا¸الية  وا·ارجية  الدفاع  ��شؤون   ºإ� كاملة  ال�سلطة 
  ³  . الإقليمية  وا¶كومات  الا¯ادية  ا¶كومات   ºإ�
بعد  ليبيا  ا�ستقÍل   ² م   1951 �سنة   Èدي�سم  24

ذلك �صارت الطوابع ت�صدر وهي ¯مل ا�سم "ا¸ملكة 
الليبية ا¸تحدة" �إº عام 1962م ، ففي عام 1952 
اµديد  بالنظام  طوابع  �صدرت  ا¸ثال  �سبيل  على  م. 
طوابع  ف�����ص��درت  ا¸��ت��ح��دة،  الليبية  ا¸ملكة  ه��و  لليبيا 
 10 مليم،  و8  مليم،  و5  ومليم،   4 مليم،   2 بقيمة 
50 مليم،  20 مليم، و25 مليم،  مليم، و12 مليم، 
100 مليم ، 200 مليم، 500 مليم �إº جنيه ب�ألوان 

¾تلفة من �أهمها طابع كتب عليه: "�إدري�س الاول" به 
ر�سمة لأغ�صان زيتون بجانبها �سنبلتÑ وفوقهما تاج 
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٦ٗتاڙ ا٢ػاَرٴ. ٢ٷبٷا
�ضريح  من  مقربة  على  ا¹يطالية  اللوحة 
العلمÖ. كُتب عليها: )) ¾ تكن  ال�شجاعة 
اللوحة  هذه  تاريخ  يعود   )) ينق�ص  ما  هي 
ا½زينّة برمز ع�سكري "قبعة بري�شة" �إ�شارة  
  Àا¹يطا ال�سابع  �ساغليÕي"  "بيو  لفوج 
 ¸  Öعركت½ ذك��ري  تخليد  ه��و  وا½نا�سبة 
ا«رب العا½ية الثانية بال�صحراء الغربية، 
عام    ¸ وال��ث��ان��ي��ة   )1942( ع��ام  الأو¿ 
)1943 ( , وا½�صادر ا¹يطالية ¶جدّ هذه 

الذكرى بقولها:-

ا¸�صرية ظلّ ½فورًا  ال�صحراء  قواتنا ³  • �إن ¼د 
التخليد  ه��ذا   ،Ñالعلم كثبان  بني�  ا¸عركة،  �ساحة   ³
م�صممًا  ك��ان  ال���ذي  اٌلإي��ط��ا«  ا¸هند�س  بف�ضل   ك��ان 
ا¶��رب   ³ ح��ارب  ا¸�ستوى.  رفيع  و�ضابطًا  وكاتبًا 
ا¶رب  و³  "كار�ست"،  ه�ضبة  على   ºالأو العا¸ية 
الهند�سية الأفريقية ا¶ادية  الكتيبة  الثانية قاد  العا¸ية 
التي  الوحيدة  وحدته  وكانت   ،Ñالعلم  ³  ÑثÍوالث
 º؛ وبعد عودته �إÅيطاÈي�ش الµت من ح�صار اÁ
كُلِّف  وبعد ا¶رب،  ا¸قاومة،  �إº حركة  ان�ضم  الوطن 
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عام  و³  مليم.   4 بقيمة  الأول  �إدري���س��  ¯ته  وكتب 
التذكارية  الطوابع  من  ¼موعات  �صدرت  1955م 

الÈيد  م���ؤ±��ر  »نا�سبة  ط��اب��ع  منها  ¾تلفة   ب���أل��وان 
وكانت  1955م،  مار�س   15  ³ بالقاهرة  العربي 
�أ�سعار وقيم تلك الطوابع من 5 مليم، 10 مليم، 30 
 º500 مليم �إ ºمليم، وطوابع اخرى من 1 مليم �إ
"كتالوج  ك��ت��اب  ج��اء  كما  ه��ذا  ¾تلفة،  ب���أل��وان  جنيه 

الطوابع العا¸ي الكامل")8(. 
  ³ عام 1956 �أ�صدر "بريد ليبيا" عدداً من الطوابع 
من �أهمها طابع بقيمة 15 مليم به ر�سمة ·ريطة ليبيا 
هذه ا·ريطة حدود  دولتنا" تو�ضح  ليبيا  عليه:  كتب 
ناحية  م��ن  ال��ت��غري�ات  بع�ض  بها  ال�سنة  تلك   ³ ليبيا 

اµنوب وال�شرق )9(.
³ عام 1957 �أ�صدر "بريد ليبيا" عدة طوابع بريد 
للإمام  تخليداً  ت��ذك��اري  طابع  ا¸ثال  �سبيل  على  منها 
ال�سيد ½مد علي ال�سنو�سي بقيمة 15 مليم ³ ع�صر 

ا¸ملكة الليبية ا¸تحدة عبارة عن منارة علمية )10(.
�أهمها طابع  م��ن  1958 ² ���ص��دور ع��دة ط��واب��ع   ³

تخليداً للذكرة العا�شرة ¶قوق الان�سان كتب عليه:
 "1948 10 دي�سمÈ 1958م." بقيمة 10 مليم 
زيتون  غ�صني  بني�  ليبيا  ·ريطة  ر�سمة  Æثل  وه��و 
بداخلها ر�سم لقارات العا¹ وهي تختلف عن ا·ريطة 

التي جاءت ³ الطابع ال�صادر عام 1956م.
1959 ² �صدور طوابع تذكارية ورمزية  و³ عام 
ت�ؤرخ �إº تاريخ �آخر من تلك الطوابع نذكر طابع بقيمة 
10 مليم »نا�سبة �إقامة "م�ؤ±ر التمر الدو« الأول" 

تتخلله  نخل  و�سعف  �سنبلة  ر�سومات  عليه  ليبيا   ³

وقد  وال��زراع��ة،  الاغ��ذي��ة  منظمة  و�شعار  التمر   Ñعرج
وهناك  ال��غ��رب  طرابل�س  مدينة  ا¸���ؤ±��ر ³  ه��ذا  �أق��ي��م 
و�آخر  والاخ�ضر،  الا�سود  بلون  مليم   15 بقيمة  �آخ��ر 

بقيمة 45 مليم بالأ�سود والازرق )11(.
�أهمها  1960م ���ص��درت ع��دة ط��واب��ع م��ن    ³ ع��ام 
الثالث  ا¸���ؤ±��ر  ه��و  عربي  وح��دث  ل��ذك��رى  يخلد  طابع 
�شعار  Æثل  وه��و  والÍ�سلكية،  ال�سلكية  للموا�صÍت 
ا¸�ؤ±ر  عليه  كتب  والÍ�سلكية،  ال�سلكية  ا¸وا�صÍت 
العربي الثالث للموا�صÍت ال�سلكية والÍ�سلكية بتاريخ 
 15 بقيمة  الغرب  1960م بطرابل�س  24 اغ�سط�س 

مليم . 
) يتبع (
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 14 ا¸همة  ا�ستمرت  و  ���ص��ح��راوي  ا�ستطÍع  »همة 
ا¸كان  فهذا   ,Ñالعلم �ضريح  بت�صميم  ج��ت  وتُ��وِّ عامًا 
ع��ل��ى اµبهة  �إي���ط���ا«  ج��ن��دي  �أل���ف   54 ق�صة  ي���روى 
فيلق  �أ¸��اÅ من  �أل��ف جندي   49 �إº جانب  الأفريقية 
بثعلب  ا¸لقب  رومل"   Ñإرف�"  Ðا¸�ش بقيادة  �أفريقيا 
�أل���ف جندي   200 ا¸��ق��اب��ل  واجههم  ال�����ص��ح��راء، ³ 
50 دبابة ³ مواجهة  الثامن    ÅيطاÈي�ش الµمن ا
400 دبابة. من بÑ 5 �آلاف مظلي من فوج فولغوري، 

ا¸وثق  غري�  ال��ت��اري��خ  وين�سب   ,304 ���س��وى  ي��ن��جُ   ¹
للمعركة عبارةً مُبالغًا فيها �إº "مونتغمري"، اÎµال 
الÈيطاÅ الذي انت�صر حيث قال: لو امتلك الإيطاليون 

�إمكانياتنا، لانت�صروا.
 �ضريح العلمÑ ³ الواقع يحوى رفات 5200 جندي 
�إيطا« و232 جنديًا ليبيًا, لكن ا¸�صادر الايطالية  ³ 
 ³ Ñنود ما زالوا مدفونµأن هناك  �آلاف ا� ºإ�شارة  �إ�

رمال ال�صحراء.  
من  العديد  ا¶لفاء  م��ع  يوجد  ك��ان  ال��وق��ت  ذات  و³   
ع�سكرية  �شبه  ¼��م��وع��ات    ³ ك��ان��وا  وان   Ñالليبي
وعرفوا لاحقاً با�سم جي�ش التحرير, و»جرد  ت�شكيل 
�إمرة   يكونوا ¯ت  ان  ال�ضروري  من  كان  النواة  هذه 

 .ÅيطاÈي�ش الثامن الµضباط  من ا�
ولهذه ا¸�شاركة رواية قالت �إنه  و³ الع�شرين من �شهر 
ال�سنو�سي   �إدري���س��  الأمري�  ك��ان   1939 ع��ام  �أكتوبر 
³ اجتماع »دينة الإ�سكندرية بح�ضور عدد كبÐ من 
الليبيÑ، وفيه ² الاتفاق على تفوي�ضه ب�إجراء ½ادثات 
 Ñالليبي من  متكونة  ليبية  ق��وات  لت�شكيل  الاÁليز  مع 
ا¸قيمÑ »�صر، وهم من ا¸هاجرين �أثناء ا¶رب الليبية 

�أي��دي   ³ وقعوا  الذين  الأ���س��رى  جانب   ºإ� الايطالية 
براÅ" عام  "�سيدي  معارك  عقب   ÅيطاÈال اµي�ش 
 ³ ا¶لفاء  قوات  �ضمن  ¼��دداً  ليظهروا   ,1940

ا¶رب و�صولًا �إº ¯رير البÍد من الفا�شيÑ.  وهذا 
التالية، فكان  ما ² عقب ذلك الاجتماع والاجتماعات 
الليبيون ³ الواقع  قد �شكلوا قوات �شبة نظامية �ضمن 
خÍلها   ا�سند    ,ÅيطاÈال الثامن  اµي�ش  ت�شكيÍت 
وت���أمني�  ا·لفية  للخطوط  خ��دم��ات  واج��ب��ات  للبع�ض 
وحماية نقاط الإمداد فيما خ�ص�ص اµزء الثاÅ منهم 
 Ðالكث خلفت  ا¶رب  هذه  ف�إن  وبالتا«  قتالية,  »هام 
التحرير ³ اµي�ش  بÑ �صفوف جي�ش  من ا·�سائر 
الثامن, فهم كانوا ³  معارك �ضد ا¸حور ³ العا�شر 
�ضمن   �إنهم  كما   ،1940 عام  من   Èدي�سم �شهر  من 
قوات ا¶لفاء ³ زحفهم نحو برقة، وواكبوا  ا�ست�سÍم 
"برجونزو«" ³  الإي��ط��ال��ي��ة اµر�ن�ال  ال��ق��وات  ق��ائ��د 
منت�صف �شهر فÈاير من عام 1941 , وبالرغم من 
كل ذلك ¹ يكن هناك ³ �سجÍت ا¶لفاء لهذه اµهود 
�إ�شارات  هيئة  على  كان  ف�إÃا  ذلك  حدث  و�إن  ا�سماء، 

الت�شكيÍت  �أن ه��ذه  ع��اب��رة، وك���ان مرب�ره��م ³ ذل��ك 
ع�سكرية, ³ ­اهل  �شبه  �إÃا هي ¼موعات  الليبية 
الا�ستطÍع  وا¶را�سة   متعمد ³ دورة ³ عمليات  
لقوافل الإمدادات والتموين وقيادة ال�سيارات وخÈاء 
�ضمن  القتال  واع��م��ال  ال�صحراء   وم�سالك  ط��رق    ³

ت�شكيÍت اµي�ش الثامن.   
ا¶��رب حينما   ³ Ñلليبي الوحيد  الإن�����ص��اف  ور»��ا   
ذك���ره���م ج��ي���ش�� ا¸���ح���ور، و±���ث���لّ ذل����ك  ³  الن�صب 
فلم  ا¶لفاء  �أم��ا   ,Ñالعلم »نطقة   الايطا«  التذكاري 
�إلا ب�شكل  خاطف، ومن بÑ الذين ذكرهم   يذكروهم  
كان  ا¸قدم   "فÍدÐÆ بنيكوف"  ال�ضابط برتبة مقدم 
ا�سم   ¯ت  فرقة  �أ�س�س  حينما   ÅيطاÈال اµي�ش   ³
اµزء  داخل  عملها  ¼ال  وكان  بوب�سكي"،  "جي�ش 

  .1942 ع��ام   م��ن  "برقة" ب��داي��ة  ليبيا   م��ن  ال�شرقي 
و±ثل عملها ³  العمليات ا·اطفة �ضد قوات ا¸حور 
والإغ���ارة  الأ���س��رى,  بع�ض  "القبة" و¯��ري��ر  كما ³ 
و�إن من بÑ من كانوا  ب��ا¸��رج،   الطائرات  م��درج  على 
³ �صحبة "فÍدÐÆ بنيكوف" من الليبيÑ  �شخ�ص 

يدعى "�سعد علي "ارحومه الرقيعي" . 
 ل��ق��د وق���ع ­��اه��ل��ه��م م���ن ق��ب��ل الاÁ��ل��ي��ز، ح��ت��ى �أن��ه��م 
العمليات    ³ دورٍ   م��ن  الليبيون  ب��ه  ق��ام  م��ا  تنا�سوا 
ال��ت��ي ق���ام ب��ه��ا اµ��ي���ش�� ال��ث��ام��ن ³ م��ن��اط��ق ع���دة مثل 
من  ج��زء  ودف��اع��ات  الفارغ"،  و"الوادي  "العقيلة"، 
الان�سحاب  بعد  طرب�ق   ³ ا¸تبقية  الÈيطانية  ال��ق��وات 
معارك  جانب    ºإ� م�صر,  نحو  ا¶لفاء  لقوات   Ðالكب
الهجوم الثاÅ ال�شامل للحلفاء ³ ½اور "م�سو�س"، 
وا·ط   و"ال�شليطيمية",  و"ا¸خيلي"،  و"انتيÍت"،  

طرب�ق  وم���ع���ارك  الغزالة"،   Ñع" »��ن��ط��ق��ة  ال��دف��اع��ي 
 Ðى، و�أي�ضاً ما حدث اثناء ان�سحاب ا¶لفاء الكبÈالك
الأول من طÈق حيث �أ�صيبت احدي ال�سفن الÈيطانية 

 .Ñمن  الليبي Ðوغرقت وكان على متنها عدد كب
تفظ الذاكرة   اما ³ جانب التاريخ ال�شفهي الليبي ¹̄ 
من  ال��واق��ع    ³ لها   لا�سند  بق�ص�صٍ  �سوى  ال�سردية 
ال�سجل ا¶ربي للجي�ش الثامن، ومن ذلك ما ذكر ب�أنه 
الأول  التي وقعت ³  تلك   ºالأو  Ñالعلم و³ معركة 
1942 بÑ قوات ا¸حور بقيادة  من �شهر يوليو عام 
الÈيطانية  رومل" والقوات  "�أروين   Åالا¸ا اÎµال 
بقيادة  اÎµال "برنارد مونتغمري"، وكان ا¸�ستهدف 
فيها من قبل ا¸حور العمل على �سيطرة  "رومل" على 
ا¸عارك  تلك  �إحدى  و³  الغربية،  ال�صحراء  الأرا�ضي 
برز ا�سم جندي ليبي من ت�شكيل  اµي�ش ال�سنو�سي 
�سرايا   ³ متخ�ص�صاً  وك��ان  "بوحوام"،  بلقب  عرف 
ملم"   57 عيار   6 "بوندير  للمدفع  ك��رام��ي  ا¸دفعية 
ا�ستطاع  �أبلى بÍءً ح�سناً حيث  للدبابات، وقد  ا¸�ضاد 
�إ���ص��اب��ة العديد م��ن دب��اب��ات ا¸��ح��ور  لكن م��ا ح��دث �أن 
ال�شخ�صي  ب�سÍحه  يدافع  فظل  للعطل  تعر�ض  مدفعه 

³ مرب�ض مدفعه حتى قتل.
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خصيمي قاضي

٪ٯ٣ة ا٢ػرٶٕ. ٢ٷبٷا

تدخل ا½ر�أة �إ¿ ا½حكمة وهي Âملة بعبء النزاع الأ�سري وخوفها على �أطفالها 
ومن عدم ا¹�ستقرار والقلق من الت�أخر ¸ �إنهاء الق�ضية �أو �سوء ا½عاملة وت�صنيفها 
ال�شخ�صية ¹  الأحوال  ا½جتمع كونها مطلّقة. ففي ق�ضايا  مُ�سبقة من  بانطباعات 
تواجه ا½ر�أة خ�صمها فقط؛ بل منظومة كاملة ت�شكك ¸ وجودها وتنكر رجاحة 

قراراتها، وت�ستغل �ضغوطات ا½جتمع عليها ليتم التعامل معها كعبء ¹ كمواطِنة.

 كثÐ من الن�ساء يتعر�ضن داخل �أروقة ا¸حاكم لاختÍف 
ا¸عاملة من بع�ض ا¸وظفÑ، �سواءً كانت ا¸عاملة �سيئة 
�أو مبالغة ³ الاهتمام لا�ستغÍلها لاحقًا. ففي نظرهم، 
�أول��وي��ة  لي�ست  والأ���س��رة  ال�شخ�صية  الأح���وال  ق��وانني� 
العمل ³ حال كان من طالب بها ا¸��ر�أة نف�سها، حيث 
ويُ��ق��دّم  الأ���س��ري  بالتما�سك  يتظاهر  ا¸جتمع  ي��زال  م��ا 
وا�ستقرار  و�سÍمة  حق  ب��شأن  والتظاهر  النفاق  ذلك 
ارَ�س هذا التعقيد عبثًا، بل  الأم ا¸طلقة و�أطفالها، لا ُمي

كو�سيلة لل�سيطرة.
لا Æكن  الليبية  ا¸حاكم  داخ��ل  الن�ساء  له  تتعر�ض  ما   
توثيقه   ² ال��ذي  ا¸�ؤ�س�سي  العنف  �سياق  ع��ن  ف�صله 
عÈ �صفحات حقوق ا¸ر�أة ³ ليبيا ومن�صات ا¸جتمع 
ا¸����دÅ، و���ش��ه��ادات م��ت��ك��ررة ع��ل��ى و���س��ائ��ل التوا�صل 

الاجتماعي، وما ¹ يُذكر وخفي يظل �أعظم و�أخطر.
�إدارة  �سوء  ولي�س  م�ؤ�س�سياً  عنفاً  يعدّ  ½اذا 

فقط؟
وا¶ا�ضنات  ا¸طلقات  فئة  وي�ستهدف  متكرر.  لأن��ه   
ل�ضرر  وي����ؤدي  �سلطة،  ��ُميارَ�س�� من موقع  والأط��ف��ال، 
م�سارب  ي�صعب ¯ديد  واقت�صادي  واجتماعي  نف�سي 
ق  يُطبَّ لكنه  فالقانون موجود نظريًا،  ب��شأنه،  ا¸�س�ؤولية 
بطريقةٍ ±نح الرجل �سلطة �إ�ضافية. ومن �شدة اعتيادهم 
على الإهمال والف�ساد منذ عقود، ي�ستغربون وينكرون 
مطالبة �أي مواطنة الت�سريع ³ تنفيذ مطالبها القانونية 
والتعوي�ض  بها  ال���زوج  و�إل����زام  كالنفقة  ا¸�ستعجلة، 

وتوفÐ ال�سكن ا¸Íئم لأطفاله.
بل ³  فح�سب،  القانون  لي�ست ³  ليبيا  ا¸�شكلة ³   
ارَ�س فيها. فا¸ر�أة  طريقة فهمه وتطبيقه والبيئة التي ُمي

والطفل Æلكان حقوقًا على الورق، لكنهما يدفعان ثمنًا 
نف�سيًا واجتماعيًا ثقيًال للح�صول عليها.

القا�ضي وموظفو ا¸حكمة وال�شرطة الق�ضائية هم �أبناء 
مم �أ�سا�ساً ل�ضبط ا¸ر�أة.  ذات ا¸جتمع الذي �صُ

وقد اعتاد ا¸وظف ³ بيئة ا¸حكمة �أن يبد�أ حديثه مع 
ا¶وار  ي�ستدرج  حتى  ا¸�شكلة،  تفا�صيل  عن  ا¸واطنة 
�إج��راء  ا¸كان،   ³ تواجدها  �سبب  عن  �أبعد  ¸وا�ضيع 
ف��ق��ط ·��ل��ق حاجة  �إن���ه���اك،  رح��ل��ة   ºإ� ي��ت��ح��ول  ب�سيط 
ا¶ق  ي�صبح  وهكذا،  للقانون،  لا  للموظف،  م�صطنعة 
 Ðأو القبول بلعبة غ� ،Èم�شروطًا بالا�ستعطاف، �أو ال�ص

متكافئة.
كانت  فقد  ا¸��ك��ان،  ه��ذا  ال�شخ�صية ³   وع��ن ­ربتي 
فا¸مرات  اللعبة:  لهذه  م�سرحًا  نف�سها  ا¸��م��رات  حتى 
انتظار،  مكان  لي�ست ¼رد  ا¸�ؤ�س�سات ا¶كومية   ³
عنها  مع  ا¸��ر�أة، وُجت فيها  تُفح�ص  مراقبة،  م�ساحة  بل 
مقاي�ضتها  ويتم  �صÈها  ح��دود   Èوتُخت ا¸علومات، 
بقليل من الوقت مقابل ت�سهيل �أمورها القانونية، ولكن 
للقيام  لي�س لدى الن�ساء ³ هذه ا¸دينة الوقت الكا³ 
فا¸ر�أة  عليها  �إرغامهن  ا¸وظفون  يحاول  التي  بالأمور 
على  اليومي  الرت�دد  ترف  ولا  الانتظار،  ترف  لا ±لك 
الذي يتطلبه كل  النف�سي  التفريغ  ا¸حكمة، ولا رفاهية 

هذا الإذلال.
 ³ ال�سابق، كنت �أظن �أ�سئلتهم عن تفا�صيل ق�ضيتي 
ل��ل��رج��ال ¼ال�س  �أن  �أدرك�����ت  ���ش��ي��ئً��ا روت��ي��ن��يً��ا، ح��ت��ى 
ي�صفون  �أنهم  »ا   ( لها  تعريفهم  على  “ن�سائية” بناءً 
ا¸عب�أة  التافهة  ب��الأح��ادي��ث  الن�ساء  ¼ال�س  موا�ضيع 
لا  ب�سخافاتٍ  �أحاديثهم  ±تلئ  �إذ   ،) والنميمة  باللمز 



أح٧د بػٷر ا٢ُٷ٣ة. ٣ٖطهٷ٩

أسرار الفيزياء � العاصفة ا�وجاء

مِنُونَ(  يُ�ؤْ لَّا  قَوْمٍ  عَن  ذُرُ  وَالنُّ الْآيَ��اتُ  تُغْنِي  وَمَا   ، وَالْأَرْ�ض��ِ مَاوَاتِ  ال�سَّ ِيف  مَاذَا  انظُرُوا  )قُلِ 
)يون�س: 101(

2026 على  20 يناير  عندما بد�أت العا�صفة الرملية الهوجاء تهب بجنون يوم الثÒثاء 
�شرق وجنوب ليبيا. �شهدنا ب�أم �أعيننا حدثاً طبيعياً هائÒً ¾ ت�شهده ا½نطقة منذ عقود. 
ليل  �إ¿  النهار  امتدت على جبهة مناخية عمÒقة حوّلت  التي  "هاري" الرملية  عا�صفة 
وك�شفت عن قوى طبيعية تفوق خيال الب�شر. و½زيد من الت�أمل؛ دعونا نتعمق ¸ فيزياء 
هذه العا�صفة التي رفعت جبا¹ً من الرمال �إ¿ ال�سماء، فما ¹ يراه النا�س ¸ تلك اللحظة 
هو �أن هذا اºبار الÍتقاÀ يحمل ¸ طياته �أ�سرار فيزيائية مذهلة، ��سآخذكم ¸ رحلة 
داخل هذا الوح�ش اºوي، ذرةً بذرة، وقوةً بقوة. لنقف مذهولÖ �أمام عظمة ا¼الق عز 

وجل.

ٮ١ رُٖت َاؾٗة ٮارٴ ا٢ؿحراء إ٢ٳ ا٢ط٧اء..
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غر�ض منها غÐ معرفة ق�ص�ص الن�ساء داخل ا¸حكمة، 
�ضعف  ن��ق��اط  ح�سب  على  �آت��ي��ة  فر�صة  ك��ل  لا�ستغÍل 
بل   ،Ñالقوان تُناقَ�ش  لا  ا¸جال�س،  تلك  ففي  منهن،  كلٍ 
عن  ب��ل  ال��ع��دال��ة،  ع��ن  يُبحث  ولا  ا¶��ك��اي��ات،  تُ�ستباح 

ا�ستغÍل الق�ص�ص.
ب�شكل  لي�س  ولكن  الن�ساء،  �أكÌهم يحب خدمة  “كان 
كي  عليها  الأم���ر  بتعقيد  ي�ستلذ  ب��ل  وب�سيط.  مبا�شر 
�أن ما تطلبه هو حق  �إليه وتطلبه للم�ساعدة، رغم  تلج�أ 
�أو  توقيع  ¼رد  الا�ستغÍل،  هذا  كل  ي�ستحق  ولا  لها 

ختم على م�ستند من �أوراقها ا·ا�صة.”
كل  ورف�ضها  بحقها  ±�سكها  على  ا¸���ر�أة  تُعاقَب  كما 
ا¸��ق��اي�����ض��ات، ف��ك��ل ام�����ر�أة ت��رف�����ض ال���دخ���ول ³ لعبة 
“الت�سهيل ا¸�شروط”، تدفع ثمنًا م�ضاعفًا من التعطيل، 
ا لي�س خلًال  والتجاهل، �أو ت�أجيًال مفتوحًا، وهذا �أي�ضً
عابرًا، بل ¿ار�سة متكررة لأبناء بيئة تعي�ش حقيقتها 
الاجتماعي  الانحطاط  حق  لنف�سها  و±نح  ا·فاء،   ³

وفقًا ¸وازين قوى بدائية.

ل�سببٍ  لا  ا�ستنزاف،  معركة   ºإ� ل  يُحوَّ ب�سيط  �إج��راء 
“ا¸عروف” بدل  طلب  على  ا¸��ر�أة  لإجبار  بل   ،Åقانو

ا¶�صول على ا¶ق.
تطلب  امتيازًا، هي  معاملة خا�صة، ولا  تطلب  لا  ا¸��ر�أة 
و�ألا  �إ����ض���ا³،  خ�صم   ºإ� ا¸حكمة  ت��ت��ح��ول  �ألا  ف��ق��ط 
التي  فالعدالة  حقوقها.  تُقايَ�ض  و�ألا  �ضعفها،  يُ�ستغل 
�أو �صمتها   كرامتها،  من  ثمنها  تدفع  �أن  ا¸��ر�أة  ¯تاج 
تزيّنت  مهما  �أب��دًا  عدالة  لي�ست  النف�سية،  �سÍمتها  �أو 
بالأختام والأحكام. �أما ت�أخÐ الق�ضايا لا يعاقب ا¸ر�أة 

ت�أتي  لا  نفقةً  ينتظر  ال��ذي  ��ا،  �أي���ض��ً الطفل  ب��ل  وح��ده��ا، 
ويعي�ش ³ بيئة غÐ م�ستقرة ويُ�ستخدم كورقة �ضغط. 
خطر  عامل  بو�صفه  الوقت  مع  تتعامل  لا  ا¸حاكم  لكن 
عن  ا¸متنع  يُعاقَب  لا  ا¶��الات،  ه��ذه  ففي  الطفل،  على 
اقت�صادي،  ف��راغ  والطفل ³  ا¸��ر�أة  تُرت�ك  بل  الدفع، 
وك�أن الت�أخÐ ¼رد �إجراء �إداري طبيعي، لا �شكًال من 
�أ�شكال العنف الذي يعطل حتى حقوق الطفل القانونية 
من �أوراق الهوية والأح��وال ا¸دنية، من جواز ال�سفر، 
�شهادة ا¸يÍد، والبطاقة ال�شخ�صية. ويزيد من اعتماد 
ال��ذي  النظام  مواجهة   ³ وح��ده��ا  الأم  على  الأط��ف��ال 

يُفÊ�ض �أنه يحميهم. 
ومعاµة ما تتعر�ض له الن�ساء داخل ا¸حاكم لا Æكن 
�أن يتم عÈ النوايا ا¶�سنة، بل عÈ �إ�صÍحات وا�ضحة 
ب�آليات  والطفل،  ا¸���ر�أة  حماية   Ñقوان تخ�ص  وعاجلة 
ت�شمل  واح���دة  منظومة  ¯��ت  وحديثة،  حقيقية  �إل���زام 
ومناطق  م��دن  ½اكم  كل  من   Åقانو ب�شكل  التحاكم 
الدولة، ل�ضمان تنفيذ �أحكام النفقة وا¶�ضانة وال�سكن 
ا¶�سا�سية  على   Ñوا¸وظف الق�ضاة  وتدريب  ب�سرعة، 
اµندرية وف�صل القناعات الثقافية عن تطبيق القانون.
بل  ت�شهÐًا،  لي�س  الواقع  هذا  عن  ا¶ديث  �إن  ختامًا، 
كل  واقع  �أنه  كما  ا¸واجهة.  ت�ستدعي  �ضرورة حقيقية 
ليبية رمتها الظروف ³ ¿��رات ا¸حاكم،  ام��راة  و�أم 

ولي�س -فقط- ­ربة �أو كفاحًا �شخ�صيًا. 

) ا¸�صدر من�صة دروج ( 
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على  م�ستنداً  الفيزيائية  ا¶�سابات  بع�ض  و���س���أج��ري 
العا¸ية  والأن���واء  الأج���واء  مرا�صد  من  ا¸تاحة  البيانات 
وبيانات وزارة البيئة با¶كومة الليبية، وبيانات ½طات 
�أجريت  الت�شويق  م��ن  و¸��زي��د  الطق�س.  ع��ن  ليبيا  �شرق 
من  Áمت  فيزيائية  كمية  ك��ل  لتخيل  مقارنة  ح�سابات 

ح�سابات الإع�صار التي قمت بها:
بيانات �أ�سا�سية:

- كانت كمية الأتربة خÍل عا�صفة "هاري" )20 يناير 
حيث  م�سبوقة   Ðغ ليبيا  و�شرق  بنغازي   ³  )2026

وُ�صفت الأجواء ب�أنها الأ�سو�أ من حيث جودة الهواء منذ 
عقود.

بنغازي  ال��ه��واء ³  ج���ودة  م��راق��ب��ة  �سجلت ½��ط��ات   -
�أرقاماً قيا�سية، حيث ­اوز تركيز الأتربة العالقة حاجز 
العا�صفة،  ذروة   ³ مكعب   Êميكروغرام/م  1000

وفق  جداً"   Ðا·ط" النطاق  �ضمن  يُ�صنف  رق��م  وه��و 
ا¸عايÐ الدولية )حيث �أن ا¸عدل الطبيعي الآمن يجب �ألا 

يتجاوز 50-100 ميكروغرام(.
الÈتقالية"  "ال�سماء  بظاهرة  العا�صفة  ه��ذه  ±يزت   -
ناعمة جداً  لرمال  الرياح  نا­ة عن حمل  الكثيفة، وهي 
ليبيا،  �شرق  وج��ن��وب  ا¶مراء"  "ا¶مادة  مناطق  م��ن 
والتي ظلت عالقة ³ الطبقات ال�سفلى من الغÍف اµوي 

ب�سبب �سرعة الرياح التي بلغت 100 كم/�ساعة.
- �شكلت مدينة بنغازي قلب العا�صفة، حيث كانت اµبهة 
الغبارية ³ هذه ا¸نطقة �أكÌ كثافة ب�سبب التقاء الرياح 
ال�صحراوية اµنوبية ال�شرقية مع الت�ضاري�س ا¸فتوحة، 
¿ا جعل �سحابة الغبار تغطي كامل ا¸دينة و�ضواحيها 
 1500 تتجاوز  »�ساحة  والأب��ي��ار(  قمين�س،  )�سلوق، 

كم² ككتلة غبارية واحدة مت�صلة.
العالقة  الأت��رب��ة  �أن  ال�صناعية  الأق��م��ار  �صور  �أظ��ه��رت   -

و�صلت �إº ارتفاعات تÊاوح بÑ 3 �إº 5 كيلومÊات 
تظهر  جعلها  ¿ا  4كم(،  )»تو�سط  البحر  �سطح  ف��وق 
نفاذ  بالكامل و±نع  الأفق  تغطي  برتقالية عمÍقة  ككتلة 

�ضوء ال�شم�س.
- امتدت اµبهة الغبارية الن�شطة على طول خط �ساحلي 
 ،Êكيلوم  800  ºإ�  600 من  لأكرث�  Æتد  وجغرا³ 
حيث بد�أت هذه اµبهة من مناطق خليج �سرت )اجدابيا، 
الÈيقة، و�سرت( و¯ركت ب�شكل جبهوي كثيف با­اه 

بنغازي ومناطق اµبل الأخ�ضر.
يقل  التي  الدقيقة  الرمال  الغبار على جزيئات  ا�شتمل   -
20%- ح��وا«  �شكلت   Êميكروم  2.5 ع��ن  قطرها 

خطورة  الأكرث�  وهي  العالق،  الغبار  كتلة  من   25%

لقدرتها على النفاذ �إº اµهاز التنف�سي، بينما �سيطرت 
اµ��زي��ئ��ات ا·�����ش��ن��ة ال��ت��ي ير��ت��اوح ق��ط��ره��ا بن�ي� 2.5 
�أن  حني�   ³  ،60% ن�سبة  على   Êميكروم  10  ºإ�
 50 Ñاوح بÊحبيبات الرمل الناعم والتي هي  بقطر ي
ا¸فتوحة  ا¸ناطق   ³ رُ�صدت  قد   Êميكروم  150  ºإ�
ال�صنفرة   Ðت�أث  ³ ت�سببت  التي  وه��ي  �سرت،  وخليج 

والنقر للأ�سطح والزجاج.
قيمًا   ))τ اµ���وي  للهباء  ال�ضوئية  ال�سماكة  بلغت   -
­اوزت 3.5، ما يعني �أن الغبار حجب حوا« 90% 
ما  الظهÐة، وهذا  ا¸با�شر ³ ذروة  ال�شم�س  من �ضوء 

�أعطى ال�سماء لونها الÈتقا« الداكن.
- �أظ��ه��رت العينات ا¸����أخ���وذة م��ن ال��غ��ب��ار ا¸رت����س��ب ³ 
بنغازي غلبة ا¸كونات التالية: ال�سيلكا ا¸كون الأ�سا�سي 
عن  الأول  ا¸�س�ؤول  ا¶ديد  و�أكا�سيد  ال�صحراء  لرمال 
حيث  ه��اري،  لعا�صفة  ا¸ميز  الÈتقا«/الأحمر  اللون 
جرفت الرياح تربة غنية با¶ديد من منخف�ضات الكفرة 
نتيجة  ارتفعت  التي  الكربونات  ثم  ال�شرقي،  واµنوب 

مرور العا�صفة فوق مناطق ال�سبخات ³ خليج �سرت.
ا«�سابات الفيزيائية و²لياتها:

�أو¹ً: حجم اºبهة الغبارية:
خيالية  ب�أبعاد  مهولة  هند�سية  كتلة  هاري  عا�صفة  تخيل 
لندن  ال�سفر من  يعادل  ما  �أي   -  Êكيلوم  800 طولها 
�إº باري�س والعودة مرتÑ كاملتÑ عÈ القناة الإÁليزية. 
هذا اµدار الكوÆ Åتلك عر�ضاً يقدر 150 كيلومÊاً، 
الف�ضاء،   ³ كيلومÊات  �أرب��ع��ة  ارتفاعه  يÍم�س  بينما 
وعند �إجراء حا�صل �ضرب هذه الأبعاد الثÍثة للح�صول 
 Êأل���ف كيلوم�  480 م��ذه��لٌ:  رق���مٌ  ي��ول��د  على ا¶��ج��م، 
مكعب، وهو حجم يجعل العقل الب�شري يتعÌ ³ �إدراك 

�ضخامته.
�أولًا،  ملمو�سة.  ط��رق   Èع ا¸هول  ا¶جم  ه��ذا  لنت�صور 
لو �أردنا ملء هذا الفراغ العمÍق بدول ب�أكملها لاحتاج 
الأمر �إº �إدخال �سوي�سرا �أو هولندا �إحدى ع�شرة مرة 
اµميل  لبنان  �أم��ا  الهوائية.  الكتلة  تلك  داخ��ل  متتالية 
بجباله و�سواحله، ف�سيختفي كلياً داخل العا�صفة، حيث 
�سنحتاج �إº �ستة و�أربعÑ لبناناً دون �أن تلم�س حوافه 
 ºحدود العا�صفة. ثانياً، لو تخيلنا ¯ويل هذا ا¶جم �إ
الأمر  الأكرب� ³ اµيزة، لاحتاج  الهرم  مكعبات بحجم 
192 مليون هرمٍ �ضخمٍ، وهذا رقم يحمل  �إº ­ميع 

³ طياته دليÍً على العظمة الكونية التي نتحدث عنها.
فـ  با¸ياه،  ا¸قارنة   ºإ� بالياب�سة  ا¸قارنة  لننتقل من  الآن، 
480 �ألف كيلومÊ مكعب تعادل خم�سة �أ�ضعاف بحر 

Æكن  �أو  الليبية.  الأرا���ض��ي  ف��وق  تطفو  كاملة  ال�شمال 
بحار  ثÍثة  �أو   ،Ñمتكامل �أحمرين  كبحرين  ت�صورها 
�أن  للحظة  تخيل  اµ��و.   ³ معلقة  ون�صف،  �أدرياتيكية 
م��ن مياه زرق��اء  فيه  م��ا  بكل  الأدري��ات��ي��ك��ي  البحر  ت���أخ��ذ 
من  ترفعه  ث��م  ون�����ص��ف،  م���رات  ثال�ث  ت�ضاعفه  وع��م��ق، 

قاعه لتعلقه ³ ال�سماء على ارتفاع ي�سمح لأعلى ال�سفن 
البحرية بالإبحار ¯ته دون �أن تÍم�س قممه، ثم ¯ول 
بدفعه  تبد�أ  ثم  ناعم،  غبار   ºإ� الهائلة  ا¸ائية  الكتلة  هذه 
ا¸�شهد  ه��ذا  �سريع.  قطار  ب�سرعة  قاحلة  �صحراء  عرب� 
ه��اري،  عا�صفة  خال�ل  ح��دث  ما  بال�ضبط  هو  ال�سريا« 

حيث ¯ولت ال�سماء �إº ½يط غباري متحرك.
م�شكلة  الرمال  ه��ذي  فرت�ى  الأعلى   ºإ� عينيك  ارف��ع  ثم 
 Ðال�شه 4كم، فلو و�ضعت برج خليفة  ارتفاعها  �سحابة 
فوق بع�ضه خم�س مرات متتالية، ¸ا و�صلت قمته �إº قمة 

هذه العا�صفة.
وعندما ¯اول قيا�س عمق هذا اµدار، الذي يبلغ �سمكه 
تاج �إº ثÍث �ساعات  مائة وخم�سÑ كيلومÊاً، �سوف̄ 
ال�ساعة   ³ كيلومÊاً   Ñخم�س ب�سرعة  بال�سيارة  كاملة 
لتعÈه، و�ستكون ¯ت العبء الغباري طوال هذه ا¸دة. 
ال��د�ؤوب��ة، حيث يتقدم  للرعب هو حركته  �إث��ارة  والأكرث� 
هذا اµبل ا¸تحرك ب�سرعة مائة كيلومÊ ³ ال�ساعة، ¿ا 
كيلومÊاً،   Ñيبعد عنك خم�س اµ��دار  �أن��ك �سÊى  يعني 
�سي�صل �إليه خÍل ن�صف �ساعة فقط. و�سرعتك هذه هي 
Æكن  لا  بكتلة  تتحرك  الثانية،  الفئة  من  �إع�صار  �سرعة 

و�صفها.
بحجم  هيكل  بناء  �أرادوا  الب�شر  �أن  للحظة  تخيلنا  ول��و 
�أحÍم  كل  من  �أعظم  ا¸�شروع  ف�سيكون  هاري،  عا�صفة 
التقليدية،  ا¸�سلحة  ا·ر�سانة  با�ستخدام   .Ñا¸هند�س
طناً،   15^10  ×  1.15  ºإ� البناء  كتلة  �ست�صل 
دولاراً   17^10  ×  1.15 تبلغ  تقديرية  وبتكلفة 
¸دة  ¼تمعة  ال��ع��ا¹  دول  جميع  ميزانيات  ي��ع��ادل  م��ا   -
البناء، فبا�ستخدام  �أما زمن  ثمانية ع�شر �شهراً متتالياً. 
�أحدث الآلات وا¸عدات، �سي�ستغرق ع�شرات الآلاف من 
�أظهره الله ³ الطبيعة ³ �ساعات قليلة،  ال�سنÑ. بينما 
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�شم�سية  وطاقة  ال�صحراء،  رم��ال  من  ¼انية  »كونات 
 Íًاز ب�شري يبدو �ضئيÁنظيفة، وفعالية ­عل من كل �إ

با¸قارنة.
ثانياً: الكتلة الكلية للعا�صفة الرملية:

ال��ه��واء ال��ع��ادي خفيف، لكن ه��ذا ه���واء �إع�����ص��ار ه��اري 
500 ميكروغرام  ¾تلف، فكل مÊ مكعب منه يحمل 

من الغبار.
لنح�سب معاً:

 = كم³   500,000  = ال����غ����ب����ار  ح����ج����م   .1
)خم�سمائة  م³   500,000,000,000,000

تريليون مÊ مكعب!(
 × × 10¹⁴ م³   5 × الكثافة =  الكتلة = ا¶جم   .2

كجم/م³  0.0005
مذهلة،  نتيجة  وهي  مليون طن،   250 على  �سنتح�صل 
الأكرب� يزن  الهرم  انظر؛  كيف Æكننا تخيلها؟، لا عليك 
�أن عا�صفة ه��اري حملت ما  �أي  6 مÍيÑ ط��ن،  ح��وا« 

يعادل 40 هرماً من �أهرامات اµيزة ³ ال�سماء.
 52,000 وما ر�أيك بكتلة �سفينة تايتانيك، حيث تزن 
 4,800 ق��د حمل  مثل  �أن ه��اري  ط��ن، وه��و م��ا يعني 
ا¸قاربة  لهذه  وانظر  الهواء،  وعلقها ³  تايتانيك  �سفينة 
العجيبة �أي�ضاً، لو عرفت �أن وزن الب�شرية جمعاء ي�ساوي 
ما  �ستحمل  العا�صفة  فهذه  ط��ن،  مليون   400 تقريباً 
الله  %60 من الب�شرية كلها، ولكن حكمة  يعادل وزن 
�سبحانه قد خففت عليك كل هذا الاندها�ش �إذا عرفت �أن 
�سر عدم ال�ضرر من هذه الكتلة ال�ضخمة هو ³ توزيع 
تريليون   500 على  ا¸هولة موزعة  الكتلة  فهذه  ال��وزن، 
مÊ مكعب. كل مÊ مكعب يحمل فقط 0.0005 كجم 
- مثل حبة رمل �صغÐة ³ حو�ض �سباحة. لكن عندما 

.Íًمع كل حبات الرمل هذه ف�أنت ت�صنع جب­
ثالثاً: قوة الرفع التي تتحدى اºاذبية".

ي�أتي ال�س�ؤال الأهم: كيف رفعت الرياح هذا اµبل  هنا 
�إº ال�سماء؟، �سنح�سب ذلك من معادلة ب�سيطة وهي �أن 
القوة = الكتلة × الت�سارع، ولكن علينا �أولًا ح�ساب قيمة 
على  �ساكناً  ك��ان  الغبار  �أن  تخيل  )العجلة(،  الت�سارع 
الأر���ض، ثم خÍل 1000 ثانية )ح��وا« 17 دقيقة(، 
ت�سارع حتى و�صل �سرعة 90 كم/�ساعة، والآن نح�سب 

معاً:
الت�سارع = التغÐ ³ ال�سرعة ÷ الزمن = 25 ÷ 1000 
0.025  =  م/ث²، وهذا الت�سارع بطيء جداً - �أبط�أ 

من �سيارة تبد�أ حركتها. لكن الكتلة... هائلة!
× ال�����ع�����ج�����ل�����ة( =  )ال�����ك�����ت�����ل�����ة  ال�������ق�������وة  و¶�������������س������اب 
م/ث²  كجم×0.025   250,000,000,000
لنتخيل  �إل��ه��ي!  ي��ا  ن��ي��وت��ن،   6,250,000,000  =
معاً هذه القوة، فهي تعادل وزن 637,000  طن على 
الأر�ض، �أي ما يعادل 106,000  فيل �أفريقي بالغ ، 
كل فيل 6 �أطنان، �أو وزن 63,700  �شاحنة عمÍقة 
مكد�سة فوق بع�ضها، ولن�س�أل �أنف�سنا، كيف تولدت هذه 
الرياح  عنا�صر:  ثÍثة  م��ن  ت�شكلت  لقد  ا¸��ه��ول��ة؟  ال��ق��وة 
الأفقية التي تدفع اµ�سيمات، والتيارات ال�صاعدة التي 
التي  الدوامات  وكذلك  طبيعية،  هوائية  كم�صاعد  تعمل 
 ºق وهي ترفع الغبار من الأ�سفل �إÍتفوركا¸رجل العم

الأعلى.
رابعاً:  الزخم – كمية ا«ركة: 

ال����زخ����م=  �أي  الكتلة×ال�سرعة،  ي���������س����اوي  وه������و 
250,000,000,000ك������������������ج������������������م×25م/ث  
تخيل  =ك��ج��م.م/ث،   6,250,000,000,000
125 مليون  ل��دي��ك  ال��زخ��م، فلو ك��ان  ب��ال��ل��ه  عليك ه��ذا 
90 كم/ �سيارة )كل واحدة تزن طنÑ( ت�سÐ ب�سرعة 
�ساعة، فت�أثÐ ا�صطدامها بكتلة �صلبة يعادل زخم عا�صفة 
�أنف�سنا، ما فائدة هذه الكمية الفيزيائية  هاري، ولن�س�أل 
الهائل  الزخم  هذا  �إن  الÊابي؟  لإع�صار هاري  )الزخم( 

رغم  ل�ساعات  ت�ستمر  العا�صفة  يجعل  ال��ذي  ال�سر  ه��و 
توقف،  دون  الكيلومÊات  مئات  قاطعة  الهواء،  مقاومة 

½افظة على كثافتها ككتلة واحدة متما�سكة.
خام�ساً: الطاقة- القنبلة الطبيعية 

الهادئة:
³ ال���ف���ي���زي���اء ل���ك���ل ح���رك���ة ط����اق����ة، ون���ح���ت���اج ه���ن���ا �أن 
ن��ق��ي���س�� ال��ط��اق��ة ا¶��رك��ي��ة ل�ل�إع�����ص��ار، وال���ت���ي ت�����س��اوي 
ن�����ص��ف ال��ك��ت��ل��ة × م���رب���ع ال�������س���رع���ة، ح��ي��ث ال��ط��اق��ة= 
 =² )25 (×250 ,000 ,000 ,000 ×0.5
هذه  ولنÊجم  جول،   78,125,000,000,000
لنعلم  النووية،  بالقنابل  با¸قارنة  نعرفه،  �إº عا¹  الطاقة 
تريليون   63 تعادل  طاقة  لها  كان  هÐو�شيما  قنبلة  �أن 
)بح�ساباتنا  قد و�صلت  بينما طاقة عا�صفة هاري  جول، 
طاقة  حملت  العا�صفة  �أن  �أي  ج��ول،  تريليون   78  )ºإ�

�أكÈ من قنبلة هÐو�شيما.
وك���ي لا ت��ف��زع ع��زي��زي ال���ق���اريء، ف��ل��ن��ق��ارن »و�ضوع 
�أن  عرفنا  فلو  ا¸نزلية،  بالكهرباء  ا¸قارنة   Íًمث �سلمي، 
الأ�سرة الليبية ت�ستهلك حوا« 3000 كيلوواط �ساعة 
�شهرياً، ف�إن طاقة العا�صفة تكفي 7.2 مليون �أ�سرة ¸دة 
�أن كل �سعرة  �شهر كامل، ومقارنة بالطعام، ف�إذا علمت 
حرارية = 4184 جول، فطاقة العا�صفة تعادل 18.7 
م��ل��ي��ار ���س��ع��رة ح���راري���ة، وه���و م��ا يكفي لإ���ش��ب��اع 9.3 

مليون �شخ�ص ليوم كامل، �سبحان الله..
وال�س�ؤال الأكÌ �إثارة؛ من �أين جاءت كل هذه الطاقة؟.. 
الفرق ال�صغÐ ³ درجة  لقد جاء من  اµ��واب مده�ش، 
°40م،   ºإ� ال�صحراء  �سخنت  قد  فال�شم�س  ا¶��رارة، 
 20 البالغ  ال��ف��رق  ه��ذا  °20م.  عند  البحر  ك��ان  بينما 

درجة مئوية فقط... ولّد كل هذه الطاقة.
الكتلة  هذه  رفع  عملية  ¶ت  كيف  �ساد�ساً: 

ال�ضخمة من ال�صحراء؟
�إن وزن ذرة غبار �صغÐة  �إº الرفع ذرةً تراب،  لننظر 

وق���وة  ك���ج���م،   0.000000000001 ي���ع���ادل 
 0.00000000001 ت��ع��ادل  لها  الال�زم��ة  ال��رف��ع 
ن��ي��وت��ن، وه���ي ق���وة ���ص��غري�ة ج����داً لا ن�����ش��ع��ر ب��ه��ا، لكن 
ت���ع���ادل  ال���غ���ب���ار  ذرات  ف���ع���دد  ال����ع����دد؛   ³ ا¸�����ش��ك��ل��ة 
 250,000,000,000,000,000,000
)250 �سك�ستليون ذرة= 250 و�أمامها 30 �صفراً(، 
لذا فا¸جموع الكلي = عدد هائل × قوة �صغÐة = قوة 
 2.5( نيوتن   9^10 ×  2.5 ت�ساوي  وه��ي  هائلة، 
مليار نيوتن(، وهذه القوة تعادل قوة رفع 250,000 
فيل �أفريقي بالغ )10 �أطنان لكل فيل( معلقÑ ³ الهواء.

���س��اب��ع��اً: ½���اذا ´��ول��ت ال�����س��م��اء �إ¿ ال��ل��ون 
الÍتقاÀ؟

عندما يكون الغبار كثيفاً جداً يتبعÌ ال�ضوء الأزرق ³ 
ريليه" ويتبقى   Ìتبع" ي�سمى  ما  وه��و  الا­��اه��ات،  كل 
ا¸وجي،  الطول   ³ الأط��ول  والÈتقا«  الأحمر  اللونان 
برتقالية  ال�سماء  فتظهر  ال�سحابة،  اخرت�اق  في�ستطيعان 
كما عند الغروب، �إÃا ³ منت�صف النهار، وغمق اللون 
يعطي م�ؤ�شراً لكثافة الغبار فكلما كان اللون �أغمق، كانت 

الكثافة �أعلى.
ختاماً؛ �إن عا�صفة هاري كانت معر�ضاً فيزيائياً عمÍقاً 
�سبحانه،  الله  لنت�أمل ³ خلق  الطبيعة ¼اناً.  لنا  قدمته 
تقديرية  �أج��ري��ن��اه��ا  ال��ت��ي  ا¶�����س��اب��ات  ه���ذه  ف����إن  وللعلم 
ا¸�ساحة  تقدير  الدقة ³  على   Ðكب ب�شكل  وتعتمد  ج��داً 
ب�أكملها،  الهوائية  الطبقة   Èع الغبار  تركيز  ومتو�سط 
 ºوالأرقام الفعلية قد تكون �أقل �أو �أعلى »عامل ي�صل �إ
2 �أو 3. ومع ذلك، تبقى الأرقام النهائية مذهلة وتظهر 
القوة الهائلة لعوا�صف الغبار والرمال، وتف�سر العواقب 
مع  خا�صة  عليها،  ا¸Êتبة  ا·��طري�ة  وال�صحية  البيئية 

و�صول الÊكيزات لأكÌ من 20 �ضعف ا¶د الآمن.
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اغتيال فن ا�دينة �ت عباءة »النجع«
نار٘ ٣َٵ ا٢جحاٰٴ. ٢ٷبٷا

ٞٷٕ خ٫ٙ ا٢ت٧ٱٶ١ ا٢رض٧ٵ ٮٱٶة ا٢حٱاقر ا٣٢ٷبٷة؟

الناقة  وهي  "ا·لوج"،  كلمة  معنى  عرفت  فقط  اليوم 
�أن  رغم  عنها.  فُقد  �أو  )حوارها(،  ولدها  مات  التي 
 ³ Íًذكرى ½مد"، �صدح بها طوي" �صوت الراحلة 
مفردات  Áهل  �أن  الثقافة   ³ نق�صاً  لي�س  �أ�سماعنا. 
"البدونة الق�سرية"  البادية، بل هو ال�شاهد ا¶ي على 

التي مور�ست �ضدنا.
 Ñلي�س عيباً �ألا يعرف ابن ا¸دينة الذي ­اوز ا·م�س 
معنى كلمة "ا·لوج"، بل العيب والظلم ا¶قيقي يكمن 
"Áع"  داخل  فيها  حو�صرنا  التي  ا¶قبة  تلك   ³

�إعÍمي ق�سري خنق هويتنا ا¸دنية. 
للفن،  ا¸منهجة"  "البدونة  من  �سنوات  ع�شنا  لقد 
ال�شارع  ابن  ا¸بدع،  الليبي  الفنان  �أمام  يكن   ¹ حيث 
لهما:  ثالث  لا  خيارين  �سوى  العريقة،  والأزقة  وا¶ي 
�إما الانزواء والن�سيان، �أو ارتداء "اµرد" واµلو�س 
الفنية  الطاعة   Ñقراب  Çلتقد عمر"  "رفاقة  خيمة   ³

ب�آلتها  الدولة  ¯ولت  لقد  والظهور.  التمويل  مقابل 
واحد،  لنمط  ح�صري  راع   ºإ� ال�ضخمة  الإعÍمية 
واختفى  ودرنة،  وبنغازي  طرابل�س  �أنغام  معه  غُيبت 
مُكرر،  "ميعاد"  ½له  ليحل  ا¶وا�ضر،  غناء  فيها 
لي�ست  بلهجة  يتحدث  "ا¸ديني" �أن  على  لزاماً  ف�صار 
له، ويغني ¸فردات لا ت�شبه يومياته ليعÊف به كفنان 
ا¸دينة  �إرث  ن�سي  كامل  جيل  �أمام  اليوم  نحن  وطني. 
يوماً  قررت  الثقافية  ال�سيا�سة  لأن  وتفا�صيله،  الغنائي 
فÊكتنا  للوطنية،  الوحيد  القالب  هو  "النجع"  �أن 
التي  البادية  م�صطلحات  Áهل  مدننا،   ³ كالأغراب 
هو  �صار  �أ�صيل   Åمد فن  على  ونبكي  علينا  فُر�ضت 
الليبي  الفن  فيه  كان  لزمن  يحن  "ا·لوج" ا¶قيقي، 
�أحد على  �أن يُجÈنا  يت�سع للجميع بكل تنوعهم، دون 

العي�ش ³ خيمة لا تطل على �شوارعنا.

¸ الديوان اºديد لل�شاعرة "رو¹ �سرحان" 
ا½عنون بـ "هوناً مّا"،  ال�صادر حديثاً عن دار 
�سل�سلة  ب�إيطاليا، و�ضمن  ا½تو�سط ¸ ميÒنو 
با¹حتفاء  ال��دار  تخ�ص�صها  التي  ب��راءات 
ت�ضع  ال�����ش��ع��ري��ة،  والإ�����ص����دارات  بال�شعر 
ال�شاعرة القرّاء- على مدى )140( �صفحة 
�شعرية  ²ربة  �أم��ام  ا½تو�سط-  القطع  من 
مغايرة، تت�سم با¹رتباك اºميل والو�ضوح 
القا�سي̧  �آن واحد، منذ العنوان، الذي يعلن 
عن و¹دة ن�ص ¹ يكتفي بالر�صد، بل يغو�ص 
وا«رب،  ا«ب  والعدم،  الوجود  فل�سفة   ¸
�شكل  "على  وت��كرب�  ت�ضيع  ال��ت��ي  والأر�ض���� 
ا¼Ò�ص  هي  الكلمة  �أن  �إ¿  ولتنتهي  بلد"، 
عنها  تف�صح  اعتبارات  لعدة  نظرا  الوحيد، 

هذه الن�صو�ص بتقنية �شعرية عالية.

يداهمه  "الن�ضال" ال��ذي  فكرة  ح��ول  ال��دي��وان  يتمحور 
"ا¶ب" فج�أة، فال�شاعرة لا تف�صل بÑ ا·ا�ص والعام؛ 
�إذ �إنّ ا¶بيبة التي ت�شق برتقالة لتطعم حبيبها، هي ذاتها 
بلد"  �شكل  على  "ا¸�ضيع  الفل�سطيني  الفراغ  ترى  التي 
يكÈ ³ داخلها كفرا�شة، �إنها تكتب عن ا¶ب الذي لا 
يخ�ضع للعادات والتقاليد، بل يُبنى ³ "عوا¹ ¾فية" 
العقل  "¯ت  م��ن  ال�شعر  يخرج  حيث  ال�سرير،  داخ��ل 

و�أحياناً من بÑ ا¸وتى".
الن�صو�ص؛  ه��ذه   ³ مركزية  فكرة  "ا·�سارة"  ترب�ز 
ف��ال��عال�ق��ات الإن�����س��ان��ي��ة ل��دي��ه��ا ه��ي ���ص��راع بني� "رابح 
من  ت��خ��ج��ل  لا  وه����ي  ورابحة".  وخ��ا���س��ر  وخ���ا����س���رة، 
الاعÊاف بالهزÆة، بل ت�ؤرخ لها ب�صراحة موجعة، كما 
³ قولها: "كان ذلك ³ اليوم الـ 67 من الهزÆة �أمامه/ 

�أمامي".
والتاريخية  الدينية  ب��ال��رم��وز  ال�شاعرة  اهتمام  يتجلى 
طاغياً  ح�ضوراً  فنجد  معا�صرة،  بر�ؤية  ت�أويلها  و�إع��ادة 
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هوناً مّا.



  Ëكن �أن يعدّ ديوان "الثامنة بتوقيت ا½وت" 
Âمد  غزة   ¸ ا½قيم  الفل�سطيني  لل�شاعر 
و�إن�سانية  وتاريخية  �أدبية  وثيقة  الذهبي 
م�صوغة بروائح ا½وت والدمار، ين�ضاف �إ¿ 
ولدت  التي  والن�صو�ص  ال�سرديات  من  غÕه 
ا½دونة  هذه  �أن  عدا  ا½بادة،  غزة  �سياق   ¸
من  ولزمÒئه  للذهبي  والنÑية  ال�شعرية 
 Öمقيم ك��ان��وا  ال��ذي��ن  �أو   Öا½قيم الكتاب 
وقائع  بر�صد  تكتفي   ¹ غ���زة،   ¸ ه��ن��اك 
من   Ñأك� ا�ستمرت  التي  اºماعية  الإب��ادة 
فح�سب،   )2025  2023-( غزة   ¸  Öسنت�
من  ا½قاومة  �أدب  مفهوم  �صياغة  تعيد  بل 
التفكيك والنفي  منظور وجودي ينحو نحو 
يعود  �أدب  ال��كرب�ى،  ال�����ش��ع��ارات  و���س��ق��وط 
كاتبوه �إ¿ اللحظة الأو¿ من عمر الزمن، 
حيث �أكÍ �أماÊ النا�س الأمن ولقمة ا¼بز 
وال�شعور بالدفء، و�أ¹ ت�سقط ال�سماء عليهم 
كِ�سفاً �أو حمماً Âملة بنذر ا½وت و�شياطينه 

ا½فجوعة ب�شهية �شرهةٍ للدم واللحم.

�صدر الديوان عن دار �أم الدنيا للدرا�سات والن�شر ³ 
القاهرة عام 2025، ويقع ³ )95( �صفحة، ويت�ألف 
من ق�سمÑ �أ�سا�سيÑ، الأول �ست �سرديات نÌية جاءت 
بعنوان   Åالثا الق�سم  وتليها  "مفتتح"،  عنوان  ¯ت 
�شعرية،  قطعة  و�سبعون  واح��دة  وفيه  "ن�صو�ص"، 
والوم�ضة   Ìالن ق�صيدة   Ñب الفني  بنائها   ³ ترت�اوح 
الأجنا�سي  ا¸زيج  هذا  �إن  التفعيلة،  وق�صيدة  ال�شعرية 
يعك�س حالة الارتباك الوجودي والت�شظي الذي يعي�شه 
 ³ نف�سه  وج���د  و�صحفي  ون����ازح  ك���إن�����س��ان  ال�����ش��اع��ر 
مواجهة �آلات ا¸وت التي لا تتوقف ولا ترحم ولا ت�سائل 
نف�سها، ½اولًا ¯ويل ا¶È ال�ساخن �إº مر�آة تعك�س 
اµراح  بفتح  وم�صائبه  �أ�شكاله  بكل  العدوان  �أه��وال 

كلها دون مواربة �أو مدارة.
Áح ال�شاعر الذهبي- الذي يعمل ³ ا¶قل الإعÍمي- 
�أر���ض��اً  ليدخل  ال�صحفي؛  التقرير  ح��دود  ­��اوز   ³
 Íًعم مقدماً  ا¸عÈة،  ال�شعرية  اµملة  عمادها  �أخ��رى، 
نقدياً للواقع عÈ ا�سÊاتيجية التفا�صيل ال�صغÐة التي 
ال�سرديات  قبل  الديوان-  يبد�أ  ا¸�أ�ساة،  جوهر  ت�شكل 
النزوح"،  رح��م  من  "هوام�ش  عنوانه  بن�صّ  ال�ست- 
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و"ا¸جدلية" ،  "ال�سامري"،  مثل  و�أح��داث  ل�شخ�صيات 
و"قابيل وهابيل" )ا¸��زارع الذي قتل �أخ��اه( ، و"ا¶ي 
�شقوق  عر�ب�  ا¸��ذب��ح��ة  ح��ك��اي��ة  ي����روي  الأرمني" ال����ذي 
ال�صل�صال، وح�ضرت بع�ض ظÍل من التجربة ال�صوفية، 
و¯ديدا ½يي الدين بن عربي ³ انحيازها للحب بعيدا 

عن الأيديولوجيا والعقيدة.
�أو  ا�ستعاريا،  �أدبياً  تزييناً  لي�ست  الا�ستح�ضارات  هذه 
الثقا³  ا¸��خ��زون  ع��ن  يك�شف  تاريخيا  جماليا  تنا�صا 
الا�شتباك  من  نوعا  لت�صبح  ت�أثÐها  Æتد  بل  لل�شاعرة، 
مع "ثقل اµغرافيا" و"�سر التاريخ"، �إذ تهتم ال�شاعرة 
كقوة  �س�سيولوجية،  وباحثة  �صحفية  كونها  بالكلمة؛ 
قادرة على ا¸واجهة، معتÈة �أن "الكلمة، وحدها وفقط، 
 Ðتف�س على  القادرة  الوحيدة  الأداة  �آية" ، وهي  كانت: 
الثقا³  ال��ه��مّ  ه��ذا  �إن  ال��ق��وة،  �أم���ام  ا¸نطق  نقطة �ضعف 
فيها   Åيعا التي  الراهنة  ال�سيا�سية  باللحظة  م�شحون 
�إلا  لديه  يجد   ¹ بحيث  ا¸عاناة،  �أل��وان  �أ�شد  الفل�سطيني 
الكلمة، ليدافع عن نف�سه، ويعلن فيها عن نف�سه ووجوده.

تعتمد رولا �سرحان �أ�سلوباً �شعرياً Æيل �إº "الاقت�صاد 
اللغوي"  ³ ق�صائد ق�صÐة بلغ عددها )109( ن�صاً 
 Ñبينها وب �أغلبها �صفحة واحدة، ولا فرق  �أدبياً، احتلّ 
عناوينها، �إذ العنوان نف�سه جزء �أ�صيل من ج�سد الن�ص، 
الكتابة  م��ن��ح��ازة ³  ع��ال��ي��ة،  ل��غ��ة ح�سية  ا���س��ت��خ��دام  م��ع 
التÍعب  على  ق��درة  ±نحها  التي   "Ìالن "ق�صيدة   ºإ�
بالأفكار؛ لتمزج بÑ ال�سردي والدرامي، و¯ول العاديّ 
 Èالت�أمل ع  ºإ� يدعو  �إº ن�ص �شعري  ا¸�شاهد  اليوميّ 
لغة لا تغرق با¸�شهد ال�صحفي ولا تهوّم ³ ف�ضاء اللغة 

الباذخة الع�صية على الفهم.
ومن ا¸Íحظ �أن ال�شاعرة رولا �سرحان قد فارقت ³ هذا 
الديوان �أ�سلوبها ³ ديوان "ال�سوى" اµامح واµانح 
مÍمح  ر�صد  Æكن  وعليه  ال�صوفية،  العوا¹  نحو  بقوة 
هذا الأ�سلوب ³ �أنها تعتمد على الت�شخي�ص وا¸جان�سة، 
فتحول الأ�شياء ال�صامتة �إº كائنات حية؛ فالوقت لديها 

"لا يكفي للقاء"، والأر�ض "لا تغيـر مواقفها"، والكلمات 
تفكّر  والر�صا�صة  "ملغاة"،  �أو  "مبت�سرة"  تكون  ق��د 
بعيداً عن مطلقها، كما يجد القارئ �صورا مت�ضادة ³ 
 Ñب باµمع  ولعها  ع��ن  ال�شاعرة  �أب��ان��ت  حيث  ال��دي��وان، 
"نقي�ضاً  علوي" ،  وا¶��ب  �سفلي  "العا¹  ا¸تناق�ضات؛ 
دوماً"،  النقي�ضَ  النقي�ضُ  يال�ئ��م  وك��م  النقي�ض،  على 
وتبـرز ال�سمة الثالثة ³ اعتماد ال�شاعرة على التوظيف 
 Ðالرمزي للطبيعة، ³ ا�ستخدامها عنا�صر الطبيعة للتعب
 ³ ج��ذوري  العادية  "�أطرا³  الفل�سطينية؛  ا¸�أ�ساة  عن 
الق�صف" ، و"عروق الرمان ³ الدم ليظل �أحمر" كرمز 

لÍنتماء للأر�ض.
عن  �شعرياً  بياناً  مّا"،  "هوناً  دي��وان   ³ ال�شاعر  تقدم 
�شاعرة-  فهي  اµما«،  والالتقاط  ا¶�س  مرهفة  كائنة 
على  تنكفئ  النب�ض  "لينة  الن�صو�ص-   ³ ت��ب��دو  كما 
وجهها" ، لكنها ³ الوقت نف�سه لا ت�ست�سلم. �إنها تكتب 
�أن  ولت�ؤكد  الأر���ض،  على  تركته  ال��ذي  وجهها  لت�ستعيد 
ال�ضعف  و¯Êم  ولل�شعر"،  للحرب  مفتوحة  "ا¶دود 
لÊثيها  لا  با·�سارات،  بطÍً، و¯تفي  ليبدو   Åالإن�سا
بل لتدعو �إº تعوي�ض تلك ا·�سائر الواقعة ³ ا¶رب 
وا¶ياة عÈ "�إÁاب مقاتلÑ جدد" ، وعÈ الإÆان ب�أن 
­ربة  �إنها  امر�أة".  "بِرِقّة  �ستكون  م��ا،  يوماً  ا¶��رب، 
الذي لا  ال�صعب  الوجودي  ال�س�ؤال  الإجابة على  ¯اول 
يعÈ عنها فقط بو�صفها �شاعرة �أو فل�سطينية، بل Æكن 
ذاته:  لي�س�أل  نف�سه  �إن�سان-  �أيّ  الإن�سان-  فيه  يجد  �أن 

�شر؟".  "�أبقلبي 
الثالث  الديوان  الديوان هو  �أن هذا  بالذكر  ومن اµدير 
لل�شاعرة بعد ديوانها "حراً على �آخرك" الذي �صدر عام 
2013، وديوان "ال�سوى" الذي �صدر عام 2017، 
رير �صحيفة ا¶دث  عدا ذلك، فال�شاعرة ت�شغل رئي�سة̄ 
برنامج  �ضمن  دك��ت��وراه  وباحثة  ال�شهرية،  الفل�سطيني 

الدرا�سات الثقافية ³ جامعة بÐزيت.
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ي�ضع القارئ- عَبْـره- ³ قلب التجربة ا¸اديّة للنزوح، 
حيث لا ت�شكل ا·يمة م�أوى، بل قÈاً قما�شياً يÊب�ص 

ب�ساكنيه.
و�أما عنوان الديوان فهو عنوان �أحد ن�صو�ص الديوان، 
حيث  الأخ����رى،  الن�صو�ص  ك��ل  م��ع  ا¸عنى  ويتعا�ضد 
�ساعات   ³ يُح�سب  طبيعياً  ت��وق��ي��ت��اً  لي�ست  ال��ث��ام��ن��ة 
ال�سكان وا¸راقبÑ الدوليÑ وا¸حليÑ، بل هي اللحظة 
الوجود والعدم، وكذلك كل �ساعة زمنية   Ñالفا�صلة ب
³ غزة، Æكن �أن تكون هي ال�ساعة القاتلة، �أو ال�ساعة 
الفا�صلة بÑ حالتÑ مت�ضادتÑ، هذه ال�ساعات التي ¹ 
ا¸تتابعة  التنقÍت  نف�سه، خÍل  النزوح  فعل  عن  تنفكّ 
�أو خÍل الإقامة ³ ا·يمة، ليبدو للزمن مفهوم �آخر، 
يتجاوز مفهوم "الزمن النف�سي" ا·ا�ص، �إº زمن من 
دقيقة  فيه كل  �أكرث� حدية وجدية، وت�شكل  �آخ��ر،  نوع 
لي�س  وجوديّ"،  "زمن  فك�أنه  ف��ارق��اً،  وج��ودي��ا  معنى 
ا¶قيقة  الواقعية  بالÊجمة  بل  فقط،  الفل�سفي  با¸عنى 
ا¸لمو�سة خÍل ا¶رب، وما �شهده النا�س هناك، فكل 
القطاع كان ¼بولا بالزمن، و¼بورا على الدخول ³ 
�إ�شارة  ولو   Ðأ�ش� �أن  ا¸نا�سب  من  ولعله  تلك،  طقو�سه 
ع��اب��رة، ك��ي��ف ���ص��ار ل��ل��زم��ن ح�����ض��وره ³ ك��ل ���ش��يء، 
با¸وت  ا¸فخخ  ا¸كان  فهذا  بغزة،  ارتباط  له  من  وعند 
 ³ حتى  الوقت  �إيقاع  �ضبط  ا¸عادية  والأيديولوجيا 
ت��در�س�� على  �أن  ال��ع��ا¹، ول��ه ­ليات وا���ض��ح��ة، Æكن 
م��ه��لٍ و�أن����اة ¸��ا فيها م��ن م��ع��انٍ ظ��اه��رة و¾��ف��يّ��ة، فكل 
نوعا  فر�ض  للزمن  الواعي   Ðوغ الواعي  الت�شبّع  هذا 
وقد  ال�����ش��اع��ر،  ن�صو�ص  على  الذهنية  ال�سيطرة  م��ن 
انعك�ست �أولا ³ العنوان وثانيا ³ ن�صو�ص الديوان، 

الإب��ادة اµماعية كحدث  ال�شاعر  ومع ذلك، لا ي�صور 
تاريخي �ضخم بكلمات رنانة، بل ينحاز �إº التفا�صيل 
الدقيقة التي ت�شكل حياة الغزي ¯ت ا¶�صار، فيÈز 
التفا�صيل الإن�سانية  �أول ومن خÍل تلك  الوقت كعدو 

يكت�شف القارئ عمق ما خلفته تلك اµرائم.
 Ñالديوان من هند�سة مق�صودة تف�صل ب تت�شكل بنية 
فال�سرديات  ال�شعري،  والتكثيف  التوثيقي  ال�سرد 
النÌية ال�ست الأوº تعمل كمقدمات �سيميائية ت�شرح 
قتلى  �أك��ان��وا  ���س��واء  لل�ضحايا،  البيولوجية  ال��ظ��روف 
¯اول  الÍحقة  الق�صائد  بينما   ،Ñنازح م�شردين  �أم 
ه��ذه  ال���ظ���روف،  ل��ه��ذه  الفل�سفي  ا¸��ع��ن��ى  ع��ل��ى  القب�ض 
الثنائية )ال�سرد �شعرية( تعك�س طبيعة ا¶ياة ³ غزة؛ 
حيث لا يكفي ال�شعر لو�صف ا¶الة، بل يحتاج الأمر 
الفعل  ت�سبق  التي  ا¸��ادي��ة  التفا�صيل  يثبت  �سرد   ºإ�
الإبداعي، كما �أن كثافة الفعل الإجرامي ي�ساهم ب�شكل 
ال�شاعر  ينحو  لأن  ا¸عقدة؛  الظروف  ظل   ³ ب�آخر  �أو 
بلحظة  �شبيها  لي�صبح  وت��ب��ئري�ه  الن�ص  تكثيف  نحو 
انفجار ال�صاروخ، والتهام ال�ضحايا ب�أقل وقت ¿كن.

و�أحياناً، Æثل الانتقال من ال�سرد �إº الن�ص ال�شعري 
ن�ص  ففي  الاحتجاج،   ºإ� ا¸وجعة  ال�شهادة  من  ¯ولًا 
مفهوم  الذهبي  ½مد  ال�شاعر  يفكك  �إن�سان"،  "�أنا 
الإن�سانية من خÍل عÍقة النازح بالف�أر، يقول: "�أجل، 
طفلةٍ  �أذنِ  �شحمة  قرَ�ضَ  ال��ذي  الفار  يخ�شى  ن��ازح  �أن��ا 
ع  الذين ت�سكَّ �إخوته و�أحفاده  �أخافُ  قبل ثÍثÑ عاما، 
�أحدهم على �صدري خل�سة قبل �أيام؛ �أنا �إن�سان"، هنا 
با·وف  ال�شعور  على  ال��ق��درة  ه��ي  الإن�سانية  ت�صبح 
رعب  و�سط  دائ��م��اً  مذعور   Ðصغ� حيوان  من  ا¸بتذل 

ال�����ص��واري��خ، وه���ي ½��اول��ة لا���س��ت��ع��ادة ال��ف��ردي��ة التي 
¯اول عقلية ا¶رب و�آلاتها الهوجاء �صهرها ³ �أرقام 
الوجودية  و�أزمنتهم  النا�س  حياة  يحوّل  وهذا  �صماء، 

�إº هباء منثور بÍ قيمة تذكر.
يحتل اµوع مكانة مركزية ³ الديوان، حيث يتحول 
"وليمة  �إن�سانية، ³ ن�ص  �إدانة   ºإ� من حاجة غريزية 
البطاط�س  وجبة  ال�شاعر  ي�صف  ا¸جاعة"،  زم��ن   ³
والأرز التي تتعدى تكلفتها خم�سÑ دولاراً ب�أنها وجبة 
قلوبهم  يعت�صر  جائعون  �أط��ف��ال  يراقبه  بينما  �أث��ري��اء، 
الأ¹، هذه ا¸فارقة تÈز حجم الانحدار الأخÍقي للعا¹ 
 Åالذي ي�سمح بتجويع �شعب كامل، ­اوز عدده مليو

�إن�سان.
لغة  م��ن  ال�شاعر  ي�سخر  عاجل"،  "خبز  ق�صيدة   ³
الإعÍم )العاجل( التي كÌت كÌة لافتة خÍل ا¶رب، 
 Ðعاجل" كارثة عاجلة، مقابل بطء توف Èفوراء كل "خ

الرغيف. يقول: 
جاء ¸ خبز عاجل هذا ال�صباح

�أن اºارة د¹ل
نادت زوجتها ¸ خبز عاجل: 

نفد الدقيق!
�إن الربط بÑ "العاجل" الإخباري و"الرغيف" ا¸فقود 
�أخبار غزة  الذي ي�ستهلك  العا¸ي  يظهر عبثية ا·طاب 

كوجبات �سريعة بينما Æوت النا�س جوعاً وعط�شاً.
الغناء  �أيقونات  من   Ñأيقونت� ا�ستح�ضار  حمل  ور»��ا 
على  مهمة  دلالات  ا¶��ل��ي��م  وع��ب��د  ك��ل��ث��وم  �أم  ال��ع��رب��ي؛ 
�أيقونتان  فهما  الإب��داع��ي��ة،  وال���ر�ؤي���ا  الن�ص  م�ستوى 
�أ�سهما  فقد  ب��ا¶��روب،  ا�سمهما  وارت��ب��ط  �شعبيتان، 

ا¸�صري  ا¶ربي  ا¸جهود  لدعم   Åالأغ��ا من   Ðكث  ³
الاتكاء  �أن  ع��دا   ،Ñبفل�سط م��ا  عÍقة  ل��ه  ال��ذي  العربي 
الÊف  يتجاوز  غ��زة،  رك��ام  و�سط  الديوان  عليهما ³ 
اµما« �إº �أن ت�صبح تقنية ت�صنع ا¸فارقة ال�ساخرة 
التي تعمق الإح�سا�س بالب�شاعة وفقدان الزمن اµميل.

ي�صف   ،ºالأو ا¸جموعة  م��ن  الثانية  ال�سردية  و³ 
والطائرات  الع�سكرية  ا¸�سÐات  ¯ت  جل�سته  ال�شاعر 
ع�صي  "�أراك  تغني  كلثوم  لأم  ي�ستمع  وه��و  ا¶ربية، 
Æثل  كلثوم  �أم  ح�ضور  �إن  بالبكاء،  فينفجر  الدمع"، 
"رثاء  »عنى  الن�ص  ويتلب�س  ال�ضائع؛  القومي  الزمن 
النف�س" �أي�ضا، ليمزح الإح�سا�سÑ القومي والذاتي ³ 
�سياق واحد، فبينما تغني ال�ست عن الكÈياء والتمرد، 
يجد ال�شاعر نف�سه "م�سجى هناك" بÍ كرامة �إن�سانية 
¯ت وط�أة اµوع والنزوح، و³ ق�صيدة "وليمة ³ 
زمن ا¸جاعة"، ت�صدح �أم كلثوم بعبارة "كان لك معايا 
�أجمل حكاية ³ العمر كله"، لتعمل كخلفية مو�سيقية 
¸�شهد �أطفال يت�ضورون جوعاً، ¿ا يخلق ت�ضاداً حاداً 
ولينقل  ا¸��ري��ر،  وال��واق��ع  اµمعية  الفنية  ال��ذاك��رة  بني� 
 ºإ� ال��وج��دان��ي��ة  العاطفة  دائ���رة  م��ن  الكلثومي  الن�ص 
 ¹ حيث  القريبة،  ا¸ا�ضية  ا¶ياة  على  التح�سر  عاطفة 

يكن الغزاوي Æوت جوعاً �أو من الÈد ال�شديد.
تهكمية  �سياقات   ³ ا¶ليم  عبد  ال�شاعر  ي�ستح�ضر 
قوله   ³ "الرومان�سية" الثورية  تغيب  حيث  وحزينة، 
"واقعية  ½لها  لتحل  الأكÈ"؛  وطني  حبيبي  "وطني 

ا¸وت" وانعدام الوطن،و ³ ق�صيدة "هوية"، يقول: 
غَفى العندليب وبهَتَت الأنوار ! 

وعن ا�سميكما؛

غؤ٨ٰ َربٷـــة
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تعلقا بِغَيمة بعيدة 
متى ي�أتي ا½طر؟ 

نيا ول�ست معي! طر الدُّ �أخافُ �أن ُمت
�إن غياب العندليب هو غياب للأمل ولل�صوت الذي كان 
 ³ ا¶ليم  عبد  فح�ضور  والهوية،  لÍنت�صارات  يغني 
الديوان يرتبط بال�سخرية من "�أ�ساطÐ ا¸جد" التي ¹ 
تنقذ غزة من الق�صف، و³ ذيل الن�ص مع عبد ا¶ليم 
كاظم  ب�أغنية   Åقبا ن��زار  ال�شاعرَ   Wالذهبي ي�ستح�ضر 
ال�ساهر "حبيبتي وا¸طر" من خÍل مطلعها "�أخاف �أن 
±طر الدنيا ول�ست معي"، هذه الأمنية التي غدت واقعا 

مريعا ³ غزة التي تغرق كلها ¯ت ا¸طر.
ا¶��رب معاÅ كثÐ من  �أو�ضاع غزة خÍل  قلبت  لقد 
ا¸وروث الأدبي وال�شعري، ليغدو م�ضاداً، بÍ جدوى 
ا¶ليم  وعبد  كلثوم  �أم   Åأغ��ا� لي�س ³  ل��ه،  معنى  ولا 
حافظ وكاظم ال�ساهر فقط بل �سÐاها القارئ كذلك ³ 

�أ�شعار ½مود دروي�ش ون�صو�صه.
دروي�ش  ½مود  �إرث  من  الذهبي  ½مد  موقف  Æثل 
قد  دروي�ش  ك��ان  ف���إذا  للنظر،  لافتة  نقدية  نقطة ¯��ول 
ا¶ياة"  ي�ستحق  ما  الأر����ض  ه��ذه  "على  مقولة  ر�سخ 
كبيان عامّ لل�صمود الفل�سطيني، ف�إن الذهبي ي�أتي ³ 
ديوانه "الثامنة بتوقيت ا¸وت" لينفي هذه ا¸قولة ±اماً 
³ ق�صيدة بعنوان "وهم"، يقول الذهبي ³ الق�صيدة:

واحÏاق.. موت  الأر�ض..  هذه  "على 
على هذه الأر�ض.. ي�شتعل الفراق..

على هذه الأر�ض.. جوع ورياء..
على هذه الأر�ض.. ما ¹ ي�ستحق ا«ياة!".

هذا النفي هو �إعÍن عن "�سقوط الا�ستعارات الكÈى"، 

يرى الذهبي �أن غزة بعد ا¶رب لي�ست غزة التي كتب 
عنها دروي�ش ³ ال�سبعينيات �أو حتى غزة قبل ال�سابع 
باب  ا¸�س�ألة  ه��ذه  فتحت  ور»��ا   ،2023 �أكتوبر  من 
ا¸��ق��ارن��ة بني� ن�صو�ص دروي���ش�� ع��ن غ���زة وبن�ي� ن�ص 
الذهبي وغÐه من ا¸بدعÑ، فغزة الذهبي هي الدر�س 
الوح�شي الذي ­اوز كل الأو�صاف ال�شاعرية، فبينما 
ر�أى دروي�ش غزة تعادل تاريخ �أمة، كما يراها الذهبي 
"مثوى الفقراء البائ�س" و"�سنابل جفت"، وبذلك ف�إن 
ما على هذه الأر�ض- غزة- ما ي�ستحق ا¶ياة، ولي�س 

فقط ما لا ي�ستحق ا¶ياة.
يعمل التنا�ص هنا ك�أداة "هدم" للطم�أنينة الزائفة التي 
غزة  كانت  ف���إذا  القدÆة،  الثورية  الق�صيدة  قد ±نحها 
مثالا  كانت  دروي�ش،  ن�ص   ³ �أ�سطورية  مÍمح  ذات 
للدي�ستوبيا ا¸دمرة ³ �شعر ½مد الذهبي ³ ديوانه 

هذا.
يقول  ال��ذي  دروي���ش��  خطاب  مع  الذهبي  ي�شتبك  �إذاً، 
ج��دارة  "غزة ±لك  غزة":  �أج��ل  من  "�صمت  ن�ص   ³
�أن  على  بالÊكيز  ا¸عنى  ه��ذا  الذهبي  يعمّق  ا¶ياة"، 
¯ت  ا¶ياة  قيد  على  فالبقاء  تختلف،  غ��زة   ³ القيم 
ت�ستحق  ح��ي��اة  ول��ي���س��  بطيء"  "انتحار  ه��و  الإب�����ادة 
التمجيد، �إن لا ا�ستحقاق ا¶ياة عند الذهبي هو �صرخة 
احتجاج �ضد عا¹ يرى الفل�سطيني Æوت ولا يتحرك، 
وك�أن ا¶ياة نف�سها �أ�صبحت عبئاً ثقيÍً على ال�ضحية 

التي تف�ضل ا¸وت الهادئ على ا¶ياة ا¸�شوهة.
ن�صو�ص  م��ن  للعديد  الأ�سا�سي  ا¸��ح��رك  الغ�ضب  يعد 
�أدب��اء غزة الذين كتبوا ³ �سياق ا¶رب  ا¶رب لدى 
ن�صو�صهم، »ن فيهم ديوان "الثامنة بتوقيت ا¸وت"، 

وه����و غ�����ض��ب لا ي��ت��وج��ه ف��ق��ط ن��ح��و ال���ع���دو، ب���ل نحو 
ا¸دعية،  و"الإن�سانية"  و"العروبة"،  "الزعامات"، 
مرارته  لتمرير  ال�سوداء،  بال�سخرية  ال�شاعر  ويتو�سل 

وتفكيك هيبة القتلة والو�سطاء وا¸�شاهدين جميعاً.
ال��ق��ي��ادات  ل��ن��ق��د  م�����س��اح��ة وا���س��ع��ة  ال��ذه��ب��ي  يخ�ص�ص 
"فخامة  مثل  ق�صائد  خÍل  من  لاذع��اً  نقدا  ال�سيا�سية 
ففي  ال�سيادة"،  و"�أ�صحاب  و"ا¸فاو�ض"  الرئي�س" 
"فخامة الرئي�س"، ي�سخر من خطابات العزاء  ق�صيدة 

الر�سمية:
ل...  رَئي�سُنا ر�أ�سُ بَ�صَ

من قَلبِنا رَحَل... 
ل... رَئي�سُنا ر�أ�سُ بَ�صَ

بكي وانفعل..
عجزاً و�أ¾!

مات الرئي�س.. 
ل!  وعا�شَ ر�أ�سُ البَ�صَ

يعك�س  ب�صل"  "ر�أ�س   ³ للفخامة  الاخ���ت���زال  ه���ذا 
ال�سيا�سي  وال��ن��ف��اق  ال��زائ��ف��ة  للوعود  ال�شاعر  احتقار 
ال���ذي ي���أت��ي م��ن �أع��ل��ى ر�أ�س��� ³ ال��ه��رم ال�سلطوي ³ 
الب�صل  ر�أ�س��  ال��ذي جعل  هو  الاحتقار  ه��ذا   ،Ñفل�سط
 ،Åالثا الأول و»وت  بحياة  ليهتف  الرئي�س،  من  �أهم 
تكن  ا¶��رب ¹  تلك  الب�صل ³  ل��ر�أ�س��  فائدة  ثمة  لأن 
لفخامته، هكذا تعيد ا¶رب ترتيب الأ�شياء والقيم ³ 
وعي ال�شاعر ا¸�صلوب ³ الوقت منتظرا ا¸وت بÑ كل 

موتÑ متجاورين.
و³ ق�صيدة "�أ�صحاب ال�سيادة"، يجرد ال�شاعر ه�ؤلاء 
ا¸دعÑ ب�أنهم من ال�سادة �أو القادة �أو حتى ال�شهداء من 

كل ما تعلّق بهم من وهم، ليقول:
¹ �سعادة و¹ �سيادة... 

¹ �شَهادة و¹ وطن... 
ورقة!

من كتاب تاریخ �صفحاته Ä�سوحة! 
عن الأÆا�س واللئام.. 

و�أ�صحاب اللثام..
ب�أفعال عنÏ زمان.

با·ديعة  الغزي  الإن�سان  �شعور  يعك�س  الهجوم  هذا 
من قبل النخب التي تتاجر بدمائه، �أما العروبة، فÐاها 
قد  ووه��م  وه��نُ  "ر�سم  "ع�شم"  ق�صيدة   ³ ال�شاعر 
م��وج��ودة  تعد  ال��ع��روب��ة ¹  �أوط���ان  �أن  م���ؤك��داً  هوى"، 
م�شاعره  �أكلت  التي  والأنا�شيد  البالية   Åالأغ��ا �إلا ³ 
 ،"Åد العرب �أوطاÍطائل، فلم تعد "ب Íوا�ستهلكتها ب
وجيله،  ال�شاعر  به  ت�شبع  الذي  العروبيّ  الن�شيد  فهذا 
 Ìتف�ضحه ا¶رب وتداعياتها، ليكت�شف �أنه ¹ يكن �أك

من كذبة بائ�سة.
تتجلى ال�سخرية ال�سوداء ³ ق�صيدة "زومبي"، حيث 
مات  لا  الوحيد/  "ا¸�صلوب  ب�أنه  الفل�سطيني  ي�صف 
التي ±يز  "بÑَ بÑ" هي  ولا عا�ش"، هذه ا¶الة من 
ميت" ³  "ن�صف حي" و"ن�صف  فهو  غ��زة؛  �إن�سان 
"انتحار"، ي�سخر من مفهوم  �آن واح��د، و³ ق�صيدة 
ا¸واطن الغا�ضب الذي ي�شرب العقاقÐ لانقطاع عي�شه، 
بينما ال�شعب ثار ³ الآثار، "و�أما �سيد القرار/ ف�أغدق 
�صمتا ³ وقار/ ¹ يلذ بالفرارْ/ كم نحن فِقارْ"، هذا 
م�شهدية  وي�صنع  وال�ضياع،  التيه  حالة  يÈز  التباين 

م�ؤ¸ة ت�ستدعي ال�سخرية ا¸رّة.
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ال��ذه��ب��ي »���ا Æ��ك��ن ت�سميته  �أ����س���ل���وب ½��م��د  ي��ت��م��ي��ز 
من  خالية  الديوان  اللغة ³  بالواقع،  الارتطام  �شعرية 
العفوي  الانفعا«  ال�سريع  الإيقاع   ºإ� التزويق، ±يل 
ليكون  القنبلة،  �شظية  ت�شبه  التي  و"الوم�ضة" ا¸كثفة 
قادراً على �إدانة كل من حوله، ¿ن يتابع �أفعال الإبادة 
�إنقاذه  �إنقاذ ما Æكن  �أو  للتحرك  فيها مÈراً  ولا يرى 
من غزة التي ¹ تعد غزة، فالنتيجة الطبيعة الكفر بكل 
تلك القيم والرموز فلم يعد لها قيمة ³ ظل هذا ال�ضياع 

ا¸متد بÍ نهاية:
على هام�ش الي�أ�س كفرنا

با«زب والأغنيات والوطن؛
بالبÒد والعِبادِ وا½حن 

عُقِرنا.. بÏنا.. فامتع�ضنا
وئدنا؛ فنادي الق�صر :

عا�شَ الوَطَن! 
عا�شَ الوَطَن!

لتقريب  ا¶وا�س"  "ترا�سل  تقنية  ال�شاعر  ي�ستخدم 
ب�شاعة ا¸وت، فنحن "ن�شم رائحة ا¶رب ³ العقول"، 
و"نرى �أنÑ ا¸وت"، و"نتذوق طعم الده�شة ا¸ر"، و³ 

ق�صيدة "رثاء"، يقول: 
�ستبقى رائحة ا«رب تفوح ¸ عقولنا

ة  ذاكرة الفراق غ�ضّ
ذاكرة ا½وت رثاء.

فعل ذهني،   ºإ� الرائحة من مدرك ح�سي  تتحول  هنا 
ال�صواريخ  �أن �صوت  الذاكرة اµمعية، كما  ي�ستوطن 

يتحول �إº وح�ش ¼نون ينه�ش الروح.
�أما ا¸كان فيتحول ³ الديوان من مدينة جميلة كانت 
عرو�ساً �إº مدينة ميتة مطف�أة ومقÈة �أموات،  وتÈز 

الفل�سطيني  الواقع  اµ��ذري ³  للتحول  رم��زاً  ا·يمة 
ملج�أ  تعد   ¹ فهي  ا¶��رب وخÍلها؛  بعد  ج��دا  البائ�س 
بل  ق��ري��ب،  �شبه  �أماً�ل�  كانت  التي  ال��ع��ودة  م�ؤقتاً ¶ني� 
الوا�ضحة،  وال��ه��زÆ��ة  ا¸���ؤج��ل  للموت  رم��زا  �أ�صبحت 
فÍ �شيء ثابت �إلا ا¶رب والكل متغّري ¯ت وط�أتها، 
حيث دفعت ا¶رب النا�س ليغÐوا من تفا�صيل حياتهم 
ال�صغÐة: "منذ عام و�أيام، الثابت الوحيد هو ا¶رب، 
ونحن ا¸تغÐون، متغÐون ³ كل �شيء، ³ �أرواحنا 

وت�صرفاتنا وردود �أفعالنا".
الأ�سماء  ½و   ºإ� تهدف  التي  ا¸حرقة  مواجهة  و³ 
ذكر  على  ال�شاعر  ي�صر  �أرق���ام،   ºإ� الب�شر  و¯��وي��ل 
كما  الفئران-  من  خوفه  فيذكر  ال�شخ�صية،  تفا�صيله 
�سبق وذك����رت �أعا�ل��ه- وب���رد ال�����ض��ح��اي��ا ا¸�����ش��ردي��ن، 
الذات  البحر، هذا الإ�صرار على  و�ضياع خيامهم ³ 
وج��ودي،  مقاومة  فعل  هو  بها  يتعلق  وما  وت�صرفاتها 
يريد  بل  �أ�سطورياً،   Íًبط يكون  �أن  يريد  لا  فال�شاعر 
عليها  ويخاف  برتقالة  ي�شÊي  عادياً  �إن�ساناً  يكون  �أن 
ي�أكل  ع��اديّ  �إن�سان  ك���أي  بطعمها  ويلتذذ  ال�سرقة،  من 
�أهل  الفل�سطيني من  ك�أن هذه ا¶رب جرّدت  برتقال؛ 
هذه   ³ ومذاقاتها  با¶ياة  الآدم���ي  بالإح�سا�س  غ��زة 
لولا  ا¸كثف  ا¶�ضور  ه��ذا  لها  يكن   ¹ التي  الأ���ش��ي��اء 
ا¶��رب وويال�ت��ه��ا، وم���رّة �أخ���رى �أ�سهمت ا¶��رب ³ 

انقÍب ا¸فاهيم وال�شعريات والقيم.
 º³ ق�صيدة "�أو �شيء ما" يتمنى ال�شاعر �أن يتحول �إ
"ع�صفور يهرب من ال�صواريخ و�أزيز الر�صا�ص"، �أو 
"غيمة تقفز فوق الطائرات فÍ تراÅ"، �أو حتى ذبابة 
�أو ح�شرة ت�ستطيع اجتياز ا¶دود والهروب من "حفلة 

ذلك  ع��ن   Èيع ل��ل��ذات  ا¸م�سوخ  الت�صور  ه��ذا  ا¸وت" 
الإح�سا�س بالي�أ�س ا¸طبق الذي لا Æكن �أن ينبت الأمل 
³ وجوده؛ فالكائنات الدنيا )ا¶قÐة( �أ�صبحت ±لك 
حرية حركة يفتقدها الإن�سان ا¸حا�صر ³ غزة ا¸حكوم 
عليه با¸وت ق�صفا �أو جوعا �أو بهما معا، فكم من جائع 
ا¸تطورة،  النارية  والأ�سلحة  بال�صواريخ  ق�صفا  مات 
تعد   ¹ التي  الدولية   Ñالقوان من  لاذع��ة  �سخرية  وهي 
¯فل بالإن�سان الغزي، ولا ¯مي الأطفال ا¸حا�صرين 
ا¸عر�ضÑ للموت ³ كل حÑ، فهي ¹ تعد تراه، وك�أن 
تبكي-  وه��ي  قالته-  ¸ا  �شعرية  ترجمة  الق�صيدة  ه��ذه 
ب�أننا  قلب غزة  النا�شاطات من  ال�صحفيات  واح��دة من 
�أ�صبحنا غÐ مرئيÑ ³ غزة، وهي تخاطب ا¸�ؤ�س�سات 
الذي كان يغ�ض الطرف، بل  العا¸ي  الدولية والإعال�م 
على  يجب  ب�شراً  لي�سوا  ه���ؤلاء  ك���أن  با¸عاناة،  ويت�سلى 

ال�ضمÐ الإن�ساÅ �أن يفعل �شيئا ما لينقذ حياتهم.
�إن ديوان "الثامنة بتوقيت ا¸وت" لل�شاعر ½مد الذهبي 
الإبادة اµماعية،  �إن�سانية �ضد  Æثل �صرخة احتجاج 
ا·يبة  وي���ؤك��د  ا·����ذلان،  ويف�ضح  الن�سيان،  و���ض��د 
ال�شاعر ³ توظيف  ال�شخ�صية واµماعية، وقد Áح 
الرموز الفنية والتنا�صات مع غÐه من ال�شعراء؛ ·لق 
لغة �شعرية جديدة، لغة ما بعد الا�ستعارة، حيث الكلمة 
الواقع بل ت�صدمه، وهذا ملمح مهم من  ¹ تعد ­مّل 
مÍمح ق�صائد الإبادة ون�صو�صها �إجمالًا، حيث الواقع 
متجاوزة  الواقعية  اللغة  ف��ج��اءت  ت�صوّر،  ك��ل  ف��اق  ق��د 
ال�شاعر-  عليها  يتكئ  ال��ت��ي  ال�شعرية  الا���س��ت��ع��ارات 
من  �أكرب�  با�ستعارة  ل��ه  �أي��ن  فمن   ،Ðالتعب  ³ ع���ادة- 
الا�ستعارة" ³  بعد  "ما  لغة  ول��دت  لذلك  الواقع،  هذا 

�شعر �شعراء غزة بعد حرب الإبادة، وقد التفت �إº مثل 
هذه ا¸Íحظة ال�شاعر خالد جمعة الذي كتب ديوانه عن 
فعالية  ا·يلُ" خÍل  عليك  "واختلطت  �أي�ضاً  ا¶��رب 
بتاريخ:  دروي�ش  ½مود  متحف   ³ ال��دي��وان  �إطال�ق 
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تاريخية  وثيقة  ا¸وت"  بتوقيت  "الثامنة  دي��وان  يبقى 
وا¶��زن  ا¸��وت   Åمعا بكل  م�شبعة  و�إن�سانية  و�أدب��ي��ة 
والي�أ�س وا·راب النف�سي وا¸ادي، ليذكّر القارئ، الآن 
وبعد حÑ، ب�أن غزة عا�شت �أق�سى ظروفها التاريخية، 
ليغدو الديوان �ساعة ا¶قيقة التي يواجه فيها ال�شاعر 
والقرّاء مر�آة �ضمÐهم، ³ زمن ¹ يعد فيه للحÈ قيمة 
 ،Ñالنازح وع��رق  ال�ضحايا  ب��دم  ¿زوجاً  ك��ان  �إذا  �إلا 
�أي  بفعل  �أح���دا  يطالب  لا  ال�شاعر  �أن  م��ن  ال��رغ��م  على 
�شيء، �إÃا هو يكتب ليوثق على طريقته تلك ا¶الة من 
وفكره  وب�صره  العا¹   Ñوقعت ¯ت ع الفريد،  ا¸��وت 
كانت خارج  لكنّ غزة  والفل�سفيّ،  التحرري  التنويري 
التكنولوجي  العقل  ال�سياق، ليفÊ�سها وح�ش  كل هذا 
ا¸تحكمة به �شهية موت لا ترتوي من دماء ال�ضحايا ولا 
اله�شة،  الطفولية  �أو عظامهم  الطريّ  ت�شبع من ¶مهم 
ف���أي عا¹ هذا ال��ذي نحيا فيه؟ �إن م���آلات ا¶��رب على 
ولكل  ال�س�ؤال،  لهذا  بليغة  �إجابة  تقدّم  ب���أن  كفيلة  غزة 

�س�ؤال م�شابه ³ ا¸�ستقبل.



عرعرة: ½را�سل خا�صّ -
لل�سّنة  الثّقافيّة  م�سÐتها  "الإ�صÍح"  ¼لّة  توا�صل   
ويحمل  ال��ثّ��ام��ن  ج��دي��ديْ��ن:  ب��ع��دديْ��ن  ف��ج��اءت  ال54، 
�صورة ا¸فكّر اللّبناÅّ مهدي عامل )د. ح�سن عبد الله( 
ع�ضو  دلّة  بطر�س  د.  ا¸رحوم  �صورة  يحمل  والتّا�سع 
مفتي  �صÈي  عكرمة  ال�شّيخ  و���ص��ورة  التّحرير  هيئة 
م�سÐة  ع��ن  ا¸��ح��رّر  ¯��دّث  وق��د  الفل�سطينيّة،  ال��دّي��ار 
الفكر والكفاح للمفكّر اللّبناÅ عامل ³ العدد الثّامن 
بية والثّقافة لد. دلّة ³ العدد التّا�سع،  وعن م�سÐة الّرت
ت��ن��اول  وق���د  الوثقى"،  "العروة  ال��ثّ��اب��ت��ة  زاوي���ت���ه   ³
ة  موا�ضيع �أخرى فيها. عن ال�سÍّم ا¸ن�شود وعن القا�صّ
عن  التّا�سع  العدد  و³  ب�شارات،  �أحال�م  الفل�سطينيّة 
اللّغة العربيّة و�ضرورة حمايتها، وكان �ضيف العدديْن 

ع�ضو  ح��اوره  وقد  �صÈي،  عكرمة  د.  ال�شّيخ  ف�ضيلة 
هيئة التّحرير الكاتب ½مود خبزنا ½اميد.

 : و³ العدديْن كتب فرا�س حج ½مّد مقالتْني �أدبيّتْني
"ت�أمّل ³ ­ربة الكتابة بيني وبÑ زياد خدّا�ش" ومقالة 
حول "الإنقا�ص البÍغيّ ومفكّرة الذّكاء الا�صطناعيّ"، 
ة  وكتب د. �أحمد نا�صر مقالة حول ½مّد علي طه والق�صّ
قراءة ³  وا¸قاومة  مت  ال�صّ  Ñب" الفل�سطينيّة، ومقالة 
"فلتكن م�شيئتك"، وكتب ا¸حامي جواد بول�س  رواية 
الأمل"  ­��ري��ح  و�صفقات  الرب�غ��وث��ي  "مروان  ح��ول 
ومقالة "�أين حراكات ال�شّعوب العربيّة من �أجل غزّة"، 
و³ �سل�سلة "خليني �أحكيلكم" كتبت د. �سارة جبارين 
ا¶لقة الثّانية عن "الطّقّة والنّجرة من الألعاب ال�شّعبيّة" 
وعن "ا¶جلة" ³ ا¶لقة الثّالثة، �أمّا د. ½مّد حبيب 

ا٣٢ٷبٵ. ٣ٖطهٷ٩
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الله فكتب عن "ثقافة ح�سن الظّنّ بالغÐ" وعن "ثقافة 
مت"، وكتب د. منÐ توما ³ مقالتيْه الأدبيّتْني عن  ال�صّ
�إبراهيم  " من عيون القلب وال��رّوح لقد�س الأب  كتاب 
ري�شة وحكايته مكع  �أبو  "ال�شّاعر عمر  داود" ومقالة 
الأمÐكيّ جون كنيدي"، وكتب ريا�ض كبها  الرّئي�س 
للمنا�ضل  وف��اء  "كلمة  ومقالة  برطعة"،  "�سوق  مقالة 
 ³ خطيب  ريا�ض  ا¸�سرحيّ  وكتب  �شريدي"،  ½مّد 
  " زاوية "ثقافة �سينمائيّة" مقالة "لي�س كلّ ما يلمع ذهبًا
ومقالة "العدل ملح الأر�ض قراءة ³ رواية "القطاف" 
"خالدون ³ ذاكرتنا" كتب  زاوي��ة  مينا"، و³  ¶نّا 
"ا¶اجّ فاروق رمزي ½اميد" وعن  �إبراهيم عن  �أبو 
عن  فكتب  خليفة  �سعود  �أمّا  كبها"،  وحيد  "ا¸رحوم 
كيّة  الّرت الكلمات  "بع�ض  عن  "مدافئ ا¶طب" ومقالة 
�أ�سدي حول  العامّيّة"، وكتب �صالح  العربيّة  اللّغة   ³
ق�صيدة "رمتني ب�سهم ف�أ�صابت مقتلي" لل�شّاعر نظمات 
خماي�سي، ون�شر ³ العدد الثّامن عن كتاب "69 عامًا 
على ¼زرة كفر قا�سم" للكاتب عبد الله ع�صفور وكتب 
ا عن كتاب "�سÐة ذاتيّة للأديب عبد الرّحيم ال�شّيخ  �أي�ضً
يو�سف"، وكتب �إبراهيم �صيام خاطرة "�أكتب لكم من 
�أعماق القلب "، و³ "جولات ³ ب�ساتÑ بنت عدنان" 
كتب عبد الرّحيم ال�شّيخ يو�سف عن "الأ�ضداد ³ اللّغة 
�أنّها دخيلة"، و³  الّتي يظنّ  "الكلمات  العربيّة" وعن 
"ا¶لم وا¶جر" ليو�سف  ة  ق�صّ ن�شرت  ة  الق�صّ زاوية 
و³  ا¸ختار"،  وا  تغّري "حتّى  ة  ق�صّ ا  �أي�ضً وله  جمّال، 
التّالية:  الق�صائد  ال��ع��دديْ��ن   ³ ن�شرت  ال�شّعر  زاوي���ة 
"يافاوي" لليلى  العراق،  من  الرّكابي  "�إطفاء" لكامل 
�سÍم  "حمامة  ق�صيدة  ال��عرب�يّ  ال�شّعر  وم��ن  ذي���اب، 
�أيّوب" وق�صيدة   Èص�" زج��دون،  القلب" لرافيد   ³
 "Åت�س�ألو "لا  خماي�سي"،  الرّوح" لنظمات  "مناجاة 

"غ�صت  وق�����ص��ي��دة  ومدادي"  "بÐاعي  م��ه��نّ��ا،  ¸فيد 
لا  اµميع  "لأنّ  ج��ب��ارة،   Ñالعميق" ¶�س ا¶��ور   ³
ّ̧ا �صار كلّ �شّيء �أو�ضح" لانت�صار  ي�شعر" وق�صيدة 
من  ¼موعة  ال��ع��ددان  ن�شر  الكتب  عطر  و³  ب��ك��ري، 
ال�شّهريْن  الإ�صدارات من دوريّ��ات وكتب �صدرت ³ 
الأخÐيْن. و³ باب "�إº لقاء يتجدّد كتب ½مّد علي 
"رثاء رجل عاديّ  "�أقول �شكرًا" و�أخ��رى  طه خاطرة 
�أ�سماء  ا". و³ العدد الثّامن عر�ضت لوحة الفنّانة  Yجد
�أو���ص��اف  الفنّانة  لوحة  التّا�سع  ال��ع��دد  و³  زب��ي��دات، 
 ³ Ðف الأخÍف الدّاخليّ، وعلى الغÍزيدان، ³ الغ
حزم  �أبو  كتابات  "من  كتاب  �صورة  عر�ضت  العدديْن 

."Åادر عن دار "الأما الكفر�ساويّ" ال�صّ
�سل�سلة  من   ºالأو ا¶لقة  ن�شرت  التّا�سع  العدد  و³ 
 ،"Íالعظماء" لل�شّاعر علي هيبي حول "نيل�سون ماندي"
ومقالة عن ال�شّاعر الرّاحل مفلح طبعوÅ ¯ت عنوان 
يو�سف  د.  مو�سى" كتبها  �أبا  يا  الرّحيل  "ا�ستعجلت 
�أÆن  النّائب  كتبها  طه  علي  ½مّد  عن  ومقالة  ب�شارة، 
"�ألÈت  ح���ول  ���ش��ح��ادة  ح�سيب  �أ.د.  وك��ت��ب  ع����ودة، 
�آين�شتاين: فل�سطÑ و�إ�سرائيل"، وكتب �ضياء الأ�سدي 
من العراق مقالة "½اكاة عقل اµيل اµديد ³ زمن 
ا بعنوان  Yا �سردي Yيلة ن�صÍا¶داثة"، وكتبت �أ�سمهان خ
"بدايات ا¶بّ"، ولعفاف �أبو خيط مقالة "�أبناء وبنات 
�صفّي لكم حنيني"، وكتب نوّاف عوّاد عن "ا¸و�سيقار 
½مّد عبد الوهاب" و¯ت زاوية "قراءات ونقد �أدبيّ" 
الأدب  "ثقافة  عن  العراق  من  ن��وري  اµبّار  عبد  كتب 

ال�سّاخر عند �أدباء العراق".
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ر�سائل-�إ¿-ميلينا3-
•	 مدّة  جانبي   ºإ� البقاءَ  ت�ستطيعي  فلن   ،Ñتتوهم

يومÑ، �أنا رخوٌ، �أزحفُ على الأر�ض. �أنا �صامتٌ 
 ّÅٌك��ئ��ي��بٌ، م��ت��ذم��رٌ، �أن���ا ، ط��ول ال��وق��ت، ان��ط��وائ��يٌّ
كما  الرهبنة،  حياة   Ñستتحمل� هل  و���س��وداويّ. 
�أحياها؟ �أق�ضي معظمَ الوقتِ ½تجزًا ³ غرفتي 
��ة وحدي. هل �ست�صÈين على �أن  �أو �أطوي الأزقَّ
بل  و�أ���ص��دق��ائ��كِ  وال��دي��كِ  ع��ن  كليًا  بعيدة  تعي�شي 

ما دام لا Æكنني مطلقًا  �أخ��رى؟  وع��ن كل عÍقة 
�أريدُ  لا  مغايرة؟  بطريقةٍ  اµماعية  ا¶ياة  ر  ت�صوُّ
�أخرجي من هذه ا¶لقةِ ا¸لعونةِ  يا ملينا  تعا�ستكِ 

التي �سجنتكِ فيها، عندما �أعماÅ ا¶ب.
•	 رد جثة هامدة ³ هذا العا¹.. ف�أنا  و�إن كنت ُجم

ك. �أحُبُّ
�أدب  كتب  مقدمة   ³ ميلينا«   ºإ� »ر�سائل  كتاب  ي�أتي 
ميلينا   ºكافكا" �إ" ر�سائل  ففي  العا¹؛  الر�سائل ³ 

ٮبة خ٧ٷص. ٦ؿر

حكاية لن ترويها ا�دّات
ٞاٖٟا ٦ٰٷ٣ٷ٫ا:

�أع��م��ق  بنقل  ب��ال��غً��ا  ان�����ش��غ��الًا  "كافكا" م�����ش��غ��ولًا  ك���ان 
م�شاعره �إº �إن�سانٍ �آخر، وكانت "ميلينا" التي قامت 
اللغة   ºإ� الأ¸��ان��ي��ة  اللغة  م��ن  ق�ص�صه  بع�ض  بÊجمة 
لكن  ع��دة.  »ميزات  لتميزها  مرموقة  ام��ر�أة  الت�شيكية 
ا¸��ر�أة التي  �أنها  ال�س�ؤال: هل كانت من �ضمن ميزاتها 

�أحبها "كافكا" �أم لا؟
•	 �أي �شيء.  �أن افكر ³  �أ�ستطيع  �إنني مُرهَق و لا 

و�أح�س  ���ص��دركِ  �أدف���ن وجهي ³  �أن  فقط  �أري���د 
�أظ��ل هكذا  �أن  بيدك و هي ±�سح على ر�أ�سي، و 

�إº نهاية الأبدية.«

�أم��ام  ا½��رء  يتجرّد  �أن  هي  الر�سائل،  كتابة 
الأ�شباح:

لقد كانت ر�سائل "كافكا" �إº "ميلينا" »ثابةِ ثرثرات 
يومية يروي لها فيها �أدق تفا�صيل يومه. كان يخاطب 
�أن  Æكننا  ما  وهذا  نف�سه،  يخاطب  وك�أÃا  "ميلينا" 
"كافكا"،  مثل  فرجلٌ  لها؛  ر�سائله  بقراءة  ن�ست�شعره 
ب��ك���آب��ت��ه و���س��وداوي��ت��ه لا ي�����س��ع��ه �أن ي��ك��ون »��ث��ل ه��ذا 
�أي ¾لوق. فقط ½بوبة تتمثّل له ³  �أم��ام  الو�ضوح 
جنديٍّ  بتو�سل  ويخاطبها  قÍعه،  �أمامها  يهدم  نف�سه، 
�أعزل، فقدَ معها �أ�سلحته عن عمد، رافعًا الراية البي�ضاء 
خُطَّ عليها ر�سائل الع�شق والفن. ±نحه ال�سعادة  وقد 

فيمنحها الÌثرة، وبع�ض الر�سائل.

•	 �إلا عندما ي�شعر مرة  �أي��ة حال لا يÌثر  ا¸��رء على 
ب�شيٍء من ال�سعادة.«

ا؟: قًّ هل كان كافكا ُحم
•	 ولا ثانية هدوء واحدة قد ظفرت بها، ¹ �أنل �شيئًا، 

لا Æكنني �أن �أحمل العا¹ على كتفيّ؛ ف�أنا لا �أكاد 
�أحتمل عبء معطفي ال�شتوي فوقهما.

يُق�سَم  يكاد   Ðٍكبع ق�شّة  ب�آخر  يت�شبّث  ا¶زين،  كافكا 
فيها  يتحقّق  ال��ت��ي   ºالأو ا¸���رّة  �إن��ه��ا  ميلينا.  ظ��ه��ره، 
ا ³ اتخاذ ق��رارات��ه. تُ��رى هل  كافكا من �أن��ه لي�س ح��رًّ
�ست�ستجيب الأخÐة لنداء ا¶ب؟ �أم �ستظل على عهدها 
ووفائها لزوجها الذي ر»ا ¹ ي�ستحق �أن يُ�سرَق قلب 
زوجته ويبقى هو ي�صارع ا·يبات؟ ر»ا ¹ يكن كافكا 
ُ¶��بٍّ ¹ يكن ³  �سارقًا، ر»ا كان �ضحيةً هو الآخ��ر 
، الكل ³ نظر نف�سه ¼نيّ عليه ³  ا¶�سبان. على كُلٍّ

جرÆة اُ¶ب التي لا جاÅ فيها.
�أمرين:  �أنا الآن ³ انتظار �أحد  من كافكا �إº ميلينا: 
�إما �أن توا�صلي ال�صمت الذي �سيكون معناه لا تخ�شَ 
الأق���ل، ب�ضع �سطور  �أو على  �أن��ا ³ خري� ح��ال،  عليّ 

قÍئل.
كان "كافكا" يثور عندما يت�أخر رد ميلينا عليه، حتى 
�أن���ه ذات م��رة �أر���س��ل �إل��ي��ه��ا: »ع��ل��ي��كِ �أن ت��ك��وÅ �أكرث� 
�أن  �إلا  �أم��ام��ه  ي�سعك  لا  رقيق  ع��ت��ابٍ   ³ م�س�ؤولية.«، 
ميلينا  تلميذ  نف�سه  على  يُطلق  �أن  يُحب  وك��ان  تبت�سم. 
رغم �أنه يكÈها ب�أربعة ع�شر عام، ولكن امر�أة كميلينا 
ا  تعرف جيدًا كيف تكون التلميذة وا¸عُلِّمة ³ �آنٍ و�أي�ضً
ويرا�سل،  يحب،  كيف  جيدًا  يعرف  كافكا  مثل  رج��لٌ 

ويحلم.
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•	 حلمتُ بكِ ¼ددًا �صباح اليوم. كنتِ تعي�سة جدًا 
�إّ«.  يتكلم  ال��ذي  �صوتكِ  �سماع  ­اهلت  لأنني 
�أ�ستطع الرد. قول  ر»ا ¹ �أكن �أ­اهله ولكن ¹ 
 Ìا¶قيقة �صعب. �إنكِ هُنا. مثلي بال�ضبط حتى �أك
مني. و�أنتِ موجود حيث �أنا موجودة. عÍوة على 

ذلك، �أنتِ موجود بداخلي �أكÌ مني.

:Õميلينا: �أمل كافكا الأخ
الت�شيكية  الأُ���س��ر  م��ن  واح���دة  "ميلينا" م��ن  ان��ح��درت 
العريقة ³ مدينة »براغ«، تلك الأُ�سر التي يُطلق عليها 
كانت  ولقد   .Ñا¶قيقي ت�شيكو�سلوفاكيا  �أ�شراف  لقب 
الإيطالية  الن�سائية  ال�شخ�صيات  غرار  على  "ميلينا" 
ب��اردة،  عاطفية،  »�ستندال«،  رواي���ات   ³ نراها  التي 
وذكية ³ قراراتها، لكنها طائ�شة ³ اختيار الو�سائل 
عندما ت�ضطرم عواطفها، ويبدو �أن عواطفها ³ فÊة 
�شبابها كانت مت�أججة على الدوام، وكانت فيّا�ضة ³ 
 ¹ كما  حد،  عند  حنانها  يقف  لا  ك�صديقة،  م�شاعرها 
تلك  ظلَّ م�صدر مواردها  و�إن  م��وارد  لها  تن�ضب  يكن 

ا ³ �أغلب الأحيان. غام�ضً
•	 و�إذا  مِنهم،  ف�أنا  مَليون  �أحبكِ  لَو  ميلينا  يا  و�أن��تِ 

�أحبكِ واحد فهذا �أنا، و�إذا ¹ يحبك �أحد ف�أعلمي 
حينها �أّين قد مُت.«

���ّملت ³ ب����ؤ�س���ٍ ���ش��دي��د ¯��ت وط����أة  ول��ق��د ق��ا���س��ت، وت����أ
الا����ض���ط���راب ال����وج����داÅ ال��ث��ق��ا³ ال����ذي ك����ان يطبع 
الأو�ساط الأدبية ³ مقاهي ڤيينا، ولقد بددت "ميلينا" 
خÍل تلك الفÊة كل �شيء �إº حدٍ بالغ التهوّر. بددت 
ة،  ا·ا�صّ و�أحا�سي�سها  وانفعالاتها،  ومالها،  حياتها، 

والتي  عليها،  عُر�ضت  التي  ا¸�شاعر  تلك  على  عال�وة 
كانت تعتÈها ¿تلكاتها غÐ ا¸�شروعة، وكان ي�سرّها 

�أن تتخلّ�ص منها.
وكانت ميلينا �إº جانب كتاباتها الق�ص�صية وترجماتها 
ك��ك��ات��ب��ة و���ص��ح��ف��ي��ة، ت��ه��ت��م و¯�����رّر ¼ا�ل��ت ا¸��و���ض��ة 
والأزياء، فا¯ةً لها ڤيينا �أبواب الفن والأدب واµمال 
على م�صرعيها لتنعم فيها بليا« الأُن�س، ولكن ميلينا 
¹ تكن لتنغم�س ³ هذا ا¸ناخ ال�صخب ب�سبب طبعها 
القَلِق الذي �أ�شبه بقلق دو�ستويف�سكي، و�إن يكن قلقها 
�أبعد   ºإ� نف�سه  دو�ستويف�سكي  قلق  حدته  يتجاوز ³ 

مدى و�أو�سع نطاق.
•	 على ا¸رء يا ميلينيا، �أن ي�أخذ وجهكِ بÑ راحتيه، 

�أن تتعر³ على  وينظر مبا�شرة ³ عينيك، لعلكِ 
نف�سك ³ عيني الآخر.

»الأم  "كافكا" يدعوها  كان  فقد  ذلك  من  الرغم  وعلى 
الر�سائل  ه��ذه  ففي  مرب�ر،   Íب ه��ذا  يكن  و¹  ميلينا«، 
على  قدرتها  ع��دم  م��ن  ميلينا  ب��ه  تتمتع  م��ا  كافكا  ذك��ر 
كانت  ولقد  ا¸عاناة،   ºإ� غÐها  يدفع  فيما  ت�سبب  �أن 
الرغم من معرفته  �أعلنها كافكا، على  هذه حقيقة طا¸ا 
بثورات غ�ضبها التي كان يتغا�ضى عنها، والتي كانت 

انعكا�ساتها ا¸�ؤ�سية اللطيفة ±لأ الر�سائل.
•	 �أحبّكِ بكل ما فيكِ، من انهيارٍ وت�شتُّت وارتباك.

ولا �شك ³ �أنها قد عانت ونالت منها ا¸عاناة. ر»ا لأن 
"كافكا" كان يعاÅ هو الآخر، ولكنها كانت قد �أح�سّت 
�أن ا¸عُاناة كانت هي ال�سبيل الوحيد الذي قد يُتيح لها 
الرغم  قّق نوعًا من ا¶��وار اµ��ذريّ معه. فعلى  �أن ُحت
م��ن �أن ا¸��رء ق��د يُ��ت��اح ل��ه �أن يلتقي ب��روح ك��روح��ه ³ 

وفوق  ڤيينا،  فنادق  الهادئة، و³  ال�ضواحي  �شوارع 
ا¸روج ال�صيفية ا¸عُ�شّبة، �إلا �أنه ¹ يكن ³ و�سع ا¸رء 
�أن يندمج ب��روح��ه -ع��ل��ى ال��رغ��م م��ن ذل���ك- ���س��وى ³ 

اµحيم..
 

•	 لا  �شيئًا  �إليكِ  �أنقل  �أن  الوقت  ط��وال  �أح��اول  �أنني 
 .Ðالتف�س لكِ �شيئًا لا يقبل  �أ�شرح  �أن  Æكن نقله، 
Æكن  ولا  عظامي   ³ ي�سكن  ب�شيٍء  �أخر�ب�كِ  �أن 
العظام  هذه  �سوى  فقط  معرفته  ­ربة   Åتعا �أن 
�سوى  �شيئًا  الأ�سا�س   ³ ذل��ك  يكون  �ألا  وع�سى 
ذلك ا·وف الذي ¯دثنا عنه مرارًا بالفعل. �إلا �أن 
ا·وف قد امتد �إº كل �شيء. ا·وف من عظائم 
الأمور كا·وف من التوافه. ا·وف ا¸ت�شنج كي 
لا ينطق كلمة. ومن ناحية �أخرى فلعل ذلك ا·وف 
 ºألا يكون خوفًا فقط لكنه توق ³ الوقت نف�سه �إ�
�شيٍء هو �أكÈ من كل الأ�شياء التي تبعث ا·وف.

�أما  التقت بكافكا امر�أة متزوجة،  وكانت ميلينا عندما 
"كافكا" فكانت قد ا�ستغرقته بالفعل عÍقاته وخِطباته 
ا¸تعددة؛ لهذا ¹ يكن لتعلقهما �أيةِ غاية �سعيدة، بل لقد 
بد�أ هذا الافتتان العا�شق يتحطّم بالفعل بعد فÊة ¹ تكد 

تبلغ العام.
•	 �أخافُ الأ�شياء التي تÍم�س قلبي يا ميلينا؛ لذلك 

�أهرب منها دائمًا، و�أهربُ منكِ.
ر�سائله  فهي  التعلُّق  هذا  عن  نتجت  التي  الر�سائل  �أما 
�إليها، وقد فقدت هي ر�سائلها �إليه، وهذه خ�سارة بالغة 
لي�ست  ال��ن��ادرة.  الغرامية  النجوى  ه��ذه   Êب عنها  نتج 

ر�سائل "كافكا" هذه �إº حبيبته ميلينا، ر�سائل م�ؤثرة 
غاية الت�أثÐ ³ ذاتها فح�سْب؛ بل هي فوق هذا ر�سائل 
تتجاوز ا¸توقع بÑ كاتب فنان كبÐ، ومع�شوقة فنانة، 
بالغة  م�ضطربة،  م��ت��م��ردة،  ال�شخ�صية،  ق��وي��ة  مثقفة، 
اµاذبية؛ ذلك �أننا ي�سعنا من قراءة ر�سائله هذه بالذات 
�أن نلتقط ¸حة من امتداد �شخ�صية كافكا، لا ي�سعنا �أن 
نح�صل عليها من قراءتنا لكتاباته الإبداعية التي تخلط 
الواقع باُ¶لم لتنتهي بهذا الامتزاج الذي ين�صهر فيه 

ا¶لم مع الواقع.
•	 ب��اُ¶��ب..  الإل���ه   ºإ� ك��اف��ك��ا: ر�أي���ت ط��فًاالً� يتو�سل 

ف�أح�س�ستُ �أننا بعيدان كل البعد عن اُ¶ب.
•	 ميلينا: �أنا الطفل و�أنت الإله.

ماذا يريد كافكا؟:
•	 وما  يوميًا،  �إّ«  الكتابة  بعدم  بالأم�س  ن�صحتك 

يكون هذا خÐًا  اليوم و�سوف  �أراه  ما  ي��زال هو 
لكلينا، ومرة �أخرى �أعود �إº هذا الاقÊاح اليوم، 
وفوق ذلك ف�إنني �أطلبه »زيد من الإ¶��اح  فقط، 
بل  الاقر�ت�اح،  بهذا  تلتزمي  �ألّا  ميلينا  يا  �أرج��وك 
 Ñاكتبي �إ« يوميًا، على الرغم من ذلك، قد تكتب
الر�سائل  �أق�صر من  ³ اخت�صار �شديد، ر�سائل 
�سطر  �أو  فقط  �سطرين  الآن،  �إ«  تر�سلينها  التي 
�أن ح��رم��اÅ م��ن ه���ذا ال�سطر  ا¸��ه��م ه��و  واح����د، 

الواحد، �سيكون معناه عذابي الرهيب.
 Ñالعمر ح من  والع�شرين  الثالثة  "ميلينا" ³  كانت   
بد�أت عÍقتها الزوجية تنهار، وهو ما �أدى لÍنف�صال 
"فلي�سيه باور"  "كافكا" خطوبته من  التام. كما ف�سخ 
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ٞتبٱا ذات ٶٱ٤

به.  تقبل  �سنوات كي  ¸دة خم�س  الليا«  ترجاها  التي 
نقطة  عند  دائما  »�أن��تِ  ق��ال:  ب��اور  لفيلي�س  ر�سالة  ففي 
بنف�سي.«  نف�سي  �إنهاك  نقطة  عند  و�أن��ا  ±امًا،  ال��زوال 
كان ي�ضغط عليها بحبه كمطرقةٍ تدق على م�سمارٍ نحيلٍ 
بÍ رحمة، فر�ضخت لرغبته رغم ما يراودها من �شكوك 
حياله. فهي لا ت�شعر نحوه بالدفء وهما يجل�سان على 
ذات الأريكة. وكيف لها ذلك وهو الذي ف�سخ خطوبته 

مرتÑ قبل الزفاف ب�أيام قÍئل، وبها يُتمّ الثالثة.
•	 كلما  وج��ه��ك..   ºإ� عيني  �أرف���ع  �أن  ح��اول��ت  كلما 

اندلعت النÐان عندئذ.. فÍ ي�سعني �أن �أرى �شيئًا 
بعد ذلك �سوى النÐان، ذاك الÈيق الذي ي�سكن 

عينيك.. يزيل معاناة العا¹.«
ويحقّ القول �أنّه كان يعاÅ من فوبيا الزواج. وعÍقته 
ب��الأط��ف��ال لي�ست ج��ي��دة �أب�����دًا، وت��خ��ل��و م��ن ال����ود. فقد 
ثÍث  تقودها  منه،  للتخل�ص  عديدة  ¸حاولات  تعر�ض 
تبلغ  ت��ك��اد  �أكرب�ه��ن  معهن،  يقيم  �صغÐات  �شقيقات 
ا·ام�سة. وكان ي�صفها »حاولات قتل، بينما �أمه التي 
الأط��ف��ال  ع��راك  على  ي�ضحكان  وزوج��ه��ا  بطنها  تكور 

ا¸�ستمر معه.
•	 لن  �أننا  هو  �أحدها  و  ا¸���ؤك��دة،  الأ�شياء  هي  قليلة 

نعي�ش معًا مطلقًا، ³ نف�س ال�شقة، ج�سدًا µ�سد، 
وÁل�س �إº نف�س ا¸ائدة، �أبدًا.«

كافكا ¹ يكن بحاجة لتبادله ميلينا ا¶ب، كما ثقافتها 
�إÆانها  روح��ه��ا.  وح�ضور  ذهنها  وج��م��ال  و�إرادت���ه���ا 
التعلق  لهذا  ½وريًا  �سببًا  يكن   ¹ ككاتب  به  كناقدة، 
نا�ضج  لع�شق  ¯��وّل  ما  �سرعان  تعلّق  بها.  والافتتان 
حد  �أب����دًا  ي�صل   ¹ لكنه  بعقÍنيتهما،  ت��ب��دي��ده  ح���اولا 

الزوال. وقد ترجمت هذا بوادره الق�ص�صية الق�صÐة 
التي مهدت ¶ياته الأدبيّة. فعّرب عن م�شاعره ­اهها 

ب�أب�سط الكلمات:
•	 مرّة  �أراكِ  �ألا  قُ��دّر «  ول��و  �إّ« حتى   Ñتنتم �أن��تِ 

ثانية على الإطÍق.

نهايةٌ لن تُروى:
•	 �أ�شعر بقلبي يثقل بÑ �ضلوعي، فلم  اµو كئيب، 

�أ�ستلم منك ر�سالة بعد، �أعرف �أنه مازال باكرًا �أن 
�أ�ستلم منك ر�سالة، لكن، �أ�شرحي ذلك لقلبي.

ترويها  كانت  التي  اُ¶��ب  ق�ص�ص  مُعظم  عك�س  على   
ج ب��ن��ه��اي��اتٍ �سعيدة  تُ��ت��وَّ لنا اµ����دّات وال��ت��ي ع���ادةً م��ا 
يُقبّل فيها الأمÐ حبيبته، كانت نهاية كافكا وميلينا لا 
فبعد عامٍ  بائ�سة وحزينة؛  تختلف كثÐًا عن حياتهما، 
ا¸�سكÑ، و�أما  ل ج�سد كافكا  ال�سُّ من غرامهما، هاجمَ 
يعلم  لا  النازية  ال�سجون   ³ �سجينة  قبعت  فقد  ميلينا 

عنها �أحدٌ �شيئًا، ³ حكايةٍ لن ترويها اµدّات �أبدًا. 

)عن موقع الباحثون ا¸�صريون.(  



 35 ح��وا«  الهنديات  الن�ساء  تق�ضي  ع��ام،  ب�شكل     
يق�ضي  بينما  ا¸نزلية،  الأع��م��ال   ³ �أ�سبوعيًا  �ساعة 
 90% �أن  الرجال �ساعتÑ فقط. ومن ا¸ثÐ لل�صدمة 
ا�سم  عليهم  يُطلق  وال��ذي��ن  ا¸��ن��ازل،   ³  Ñالعامل م��ن 
تÊاوح  الذين  والأطفال  الن�ساء  من  هم  "ا·ادمات"، 
الوطنية  للحركة  12 و75 عامًا. ووفقًا   Ñأعمارهم ب�
 14 للعامÍت ا¸نزليات، ف�إن حوا« ربعهم دون �سن 
¸�شروع  ا¸قابلة   ³ ا¸�شاركات  �إح���دى  وق��ال��ت  ع��امً��ا. 
وظائف   ³ ا·ام�سة  �سن   ³ العمل  "بد�أت  بورغن: 
الثانية  �سن   ³ كخادمة  العمل  ب��د�أت  لكنني  ¾تلفة، 
 ºع�����ش��رة، وك���ان م��ا �أك�����س��ب��ه م��ن م���ال قليل ي��ذه��ب �إ

والدتي".
التمييز على �أ�سا�س اºن�س:

قد يكون التمييز بÑ اµن�سÑ �أحد الأ�سباب الرئي�سية 
ا¸نخف�ض  الدخل  ذات  الأ�سر  من  الن�ساء  ­عل  التي 
ا¸جتمع  ي��زال  لا  م��ن��ازل.  كعامÍت  للعمل  م�ضطرات 
ينظر �إº الن�ساء والفتيات على نطاق وا�سع على �أنهن 
�أقل ذكاءً من الرجال. ونتيجةً لهذه ا¸عتقدات ا¸جتمعية 
والثقافية، ف�إن معدل معرفة القراءة والكتابة لدى الن�ساء 
�أقل بكثÐ من الرجال، ¿ا ي�ؤدي �إº انعدام الا�ستقÍل 

ا¸ا«، وبالتا« زيادة معدل الفقر ³ الهند.
 ³ در���س��ت  ب��ل  ر�سمية،  م��در���س��ة  ب����أي  �أل��ت��ح��ق   ¹"
الثالثة  بلغت  حتى  معبد  داخ���ل  ر�سمية  غري�  مدر�سة 
 ³" ا¸تحدثة.  �أو���ض��ح��ت  ه��ك��ذا  عمري"،  م��ن  ع�شرة 
بالدرا�سة،  بناتهم  الأه��ا«  بع�ض  يُلزم  حاليًا،  قريتي 
بينما يُحجم �آخرون عن ذلك. لكن ³ الغالب، يقت�صر 
التعليم على الأولاد. كنتُ �أتوق ب�شدة لÍلتحاق »در�سة 
نظامية. لقد كانت ن��شأتي �صعبة، �إذ كانت والدتي هي 
�إخ��وت��ي  تُ��ر���س��ل ���س��وى  ل�ل�أ���س��رة. ¹  ال��وح��ي��دة  ا¸عيلة 

 ³ وال��دت��ي  �أ���س��اع��د  كنتُ  ن��شأتي،  وخال�ل  للدرا�سة. 
ك�سب ا¸ال للأ�سرة. �أما �إخوتي، فقد التحقوا با¸در�سة، 

وهم يعملون الآن ³ مكتب جوازات ال�سفر."
ت�أثÕ الثقافة الأبوية:

ي�سود  الأب��وي��ة،  الثقافة   Ðت�أث ذل��ك، و¯ت  عال�وة على 
اعتقاد بÑ الن�ساء الأكÈ �سنًا ب�أن تعليم ا¸ر�أة �سيجعلها 
الأ�سرة. وقد �صرّحت  �إعالة  قدرة على  "جاهلة" و�أقل 
التعليم؟  فائدة  "ما  "بنغالور" قائلة:  م�سنّة ³  خادمة 
ان��ظ��روا �إº ف��ت��ي��ات ه���ذه الأي�����ام، لا ي��كرت�ث��ن ب���أخال�ق 
ال�شاب على الإطÍق، بل يهتممن فقط »اله. كما �أن �أي 

رجل لن يرغب بالزواج من امر�أة �أكÌ تعليمًا منه".
بورغن" ا¸حُاوَرة  "م�شروع  �س�أل  عندما  ا¸قابل،   ³
التعليم،   ³ ر�أي��ه��ا  ع��ن  ع��امً��ا   25 العمر  م��ن  البالغة 
على  بالت�أكيد  لأجÈتها  ابنة،  ل��دي  كانت  "لو  �أج��اب��ت: 
التي  التجربة  بنف�س  �أن ±ر  �أريدها  لا  لأنني  الدرا�سة 
القدÆة  بالفكرة  ت���ؤم��ن  وال��دت��ي  ت���زال  لا  ب��ه��ا.  م���ررت 
�سوى  �شيء  �أي  فعل  ي�ستطعن  لا  الفتيات  ب���أن  القائلة 

خدمة ا¸نزل".

التوقعات ا½جتمعية والتعليم:
الأط��ف��ال  �إÁ���اب  الن�ساء  م��ن  ا¸جتمع  يتوقع  م��ا  غالباً 
الهند   ³ للتقاليد.  وفقاً  العائلية  بالواجبات  والقيام 
يتزوج حوا« 1.5 مليون فتاة دون �سن الثامنة ع�شرة 
�سنوياً. ويُتوقع من الفتيات ترك الدرا�سة بعد الزواج 
ا¸هني  تعليمهن  ينهي  ¿��ا  ا¸��ن��زل،  ل������ش��ؤون  للتفرغ 
ويقطع طريقهن نحو الا�ستقÍل ا¸ا«، ويزيد من معدل 
فقر الن�ساء ³ الهند. و³ حديثها عن �ضغوط الزواج، 
قالت �إحدى ا¸�شاركات ³ ا¸قابلة: "يُتوقع من الفتيات 
و�أنا  تزوجتُ  ع�شرة.  الثالثة  �سن  بلوغهن  عند  ال��زواج 

ا½عاملة،  و�سوء  ا¹�ستغÒل  منهم   Õالكث يواجه   ،Àمنز عامل   ÖيÒم �أربعة  الهند  ت�ضم 
الر�سمية.   Õا½نزلية غ بالأعمال  �أثناء قيامهم  �سيئة  ويُجÍون على ´مل ظروف عمل 
ويُقدّر العدد ا«قيقي وغÕ الر�سمي بنحو خم�سÖ مليون عامل يعي�شون ¸ فقر مدقع ¸ 

الهند.
"م�شروع بورغن" مقابلة مع عاملة منزلية ¸ مدينة جورجاون )التي تُعرف الآن  �أجرى 
هويتها.  عن  الك�شف  عدم  لت  ف�ضّ وقد  نيودلهي.  العا�صمة  من  بالقرب  جوروجرام(  با�سم 
��سألها "م�شروع بورغن" عن �ساعات عملها ودخلها، ف�أو�ضحت قائلة: "�أعمل ¸ خم�سة منازل 
�أمريكيًا(  �ألف روبية )278 دو¹رًا   23  Àو�أجني حوا �ساعة عمل.   11  Àب�إجما يوميًا، 

�شهريًا".

ا٣٢ٷبٵ. ٰٞاپت
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أينتوبف
ا٣٢ٷبٵ. ٰٞاپت

يُعدّ طبق "�أينتوبف" الأ¸اÅ طبقًا قد يُحّري الأجانب بل 
قد يُ�سبب لهم بع�ض ا¶Ðة فهو يُ�صنّف تقنيًا كح�ساء 
لكنه ³ الواقع �أقرب �إº اليخنة وقوامه كثيفٌ كا¸Íط 
قوائم  وتُ��درج��ه  منت�صبة   فيه  تقف  ا¸لعقة  �أن  حتى 
الطعام الأ¸انية ب�شكل منف�صل ¯ت ا�سم "�سوب �أوند 

�إينتوبف" لكنها تُ�صرّ على ت�سميته ح�ساءً.
واحد"  "قدر  حرفيًا  تعني  الأ¸انية  "�أينتوبف"  كلمة 
بطاط�س،   : حيث  الطهي  عملية  ج��وه��ر  تعك�س  وه��ي 
ملفوف، جزر، فا�صولياء، ¶م، ¶وم مدخنة، نقانق، 
قدر   ³" معًا  جميعها  تُطهى  �أح�شاء،  حتى  و�أح��ي��انً��ا 

واحد".
وهنا يبد�أ التباين الثقا³ :

 ، "�أينتوبف" طبقًا غريبًا   Èيُعت الفرن�سي  ا¸طبخ  ففي 
حتى   ، متجان�س   Ðغ خليطٌ  هو  الإيطا«  ا¸طبخ  و³ 
بالن�سبة لل�سÍف يُثÐ ال�شكوك:  طبقان رئي�سيان ³ 

قدر واحد .
ثل "�إينتوبف" جوهر  لكن ³ النظرة الأ¸انية للعا¹ ُمي
هذه النظرة فقد تبنى ا¸واطنون العاديون نظامًا غذائيًا 

عقÍنيًا واقت�صاديًا .
النازية  منظرو  الع�شرين حاول  القرن  ثÍثينيات  و³ 
�أحد من كل �شهر حثت  �أول  ا�ستغÍل هذا الأم��ر ففي 
وجباتها  ا�ستبدال  على  الأ¸��ان��ي��ة  ال��ع��ائال�ت  ا¶��ك��وم��ة 
الواحد" ا¸توا�ضعة،  "القدر  بوجبات  ا¸عتادة  ا¸�شوية 
 Ñية ¸�ساعدة ا¸حتاجÐمعية خµ ع با¸ال ا¸وُفرÈوالت
لتحديد  الأب�����واب،  ي��ط��رق��ون  ال��ترب�ع��ات  وك���ان جامعو 
"ا¸تطفلÑ" �أي الأ�سر التي لا تدعم هذه ا¸بادرات كما 

كان يُطلب من ا¸طاعم تقدÇ �أطباق "�إينتوبف" ب�أ�سعار 
زهيدة ³ هذه الأيام .

و³ البداية لاقت "وجبات �إينتوبف يوم الأحد" رواجًا 
ال�صحافة  ون�شرت  ا¶كومة  بجهود  مدعومة  ك��برًي�ا، 
 ² وق��د  الواحد"  القدر  و�صفات"وجبات  من  العديد 
اخ��ت��ي��ار ه���ذه ال��و���ص��ف��ات م��ع الرت�ك��ي��ز ع��ل��ى ا¸نتجات 
ال�شعور  تعزيز  ب��ه��دف   ،Ðالتح�ض وب�ساطة  ا¸حلية 
عن  نُ�شرت  للأطفال  كتبًا  �أن  وحتى  الوطنية  بالوحدة 
ال�صحف �صورًا ترويجية  "�أينتوبف" ون�شرت  ح�ساء 

)لأدولف هتلر(
�أن��ه ³  )م��ع  وع��اء من ا¶�ساء  مع  مائدة   ºإ�  جال�سًا 

الواقع، ¹ يكن ي�أكل اللحم تقريبًا(.
�أينتوبف" �أمام  "�سبتات  �أقُيمت  1938م  عام   و³ 
هذه  تكن   ¹ للطبق  الرت�وي��ج  بهدف  فيينا  بلدية  مبنى 
الفعاليات ناجحة ب�شكل خا�ص، لكنها تبقى مثالًا على 
ال�ساحة   ºإ� ا¸طبخ  م��ن  ا¶�ساء  لنقل  ن���ادرة  ½��اول��ة 

العامة، و¯ويله �إº رمز �سيا�سي واجتماعي. 
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³ الرابعة ع�شرة من عمري فقط. �أنا الآن مطلقة ولديّ 
ابن".

من  للخروج   Íًسبي� يكون  ق��د  ا¸��ن��ز«  العمل  �أن  رغ��م 
الا�ستعباد.  �شبه  ·طر  الن�ساء  يعر�ض  �أن��ه  �إلا  الفقر، 
فحتى كعامÍت، يعملن دون حد �أدنى موحد للأجور، 
الهند   ³ العمل  ق��وانني�  م��ن  حماية  ب����أي  يتمتعن  ولا 
هذا  العمل.  �أ�صحاب  على  كلياً  لÍعتماد  وي�ضطررن 
الراحة  فمواعيد  وال��ي���أ�س��.  بالعجز  ي�شعرن  يجعلهن 
والإج��ازات والأج��ور وا¸رافق تخ�ضع لتقدير �صاحب 
 Ñب لل�سلطة  ال��ه��رم��ي  الت�سل�سل  �أ���ص��ب��ح  وق��د  ال��ع��م��ل. 

ا·ادم وال�سيد هو ال�سائد ³ ا¸جتمع الهندي.
ظروف العمل:

³ الهند، لا يقت�صر اعتبار الطبخ والغ�سيل والتنظيف 
على كونه عمÍً ن�سائياً فح�سب، بل ي�شمل �أي�ضاً �أفراد 
الظا¹.  الاجتماعية  الطبقات  نظام   ³ الدنيا  الطبقات 
اجتماعية  خ��ل��ف��ي��ات   ºإ� ي��ن��ت��م��ون  ا¸��ن��زل��ي��ون  ف��ا·��دم 
½رومة وقبائل مهم�شة. �أما الداليت، �أو "ا¸نبوذون"، 
 Åإن�سا�Íفهم ³ قاع ا¸جتمع �ضمن نظام الطبقات ال

الذي لا يزال قائماً ³ الهند.
"�أ�شعر  �أجابت:  العمل،   ³ معاملتها  عن  �س�ؤالها  عند 
 ¹ �شيء  على  ا¸نزل  �أ�صحاب  يلومني  عندما  بال�سوء 
�أفعله. ي�شتبهون بي تلقائيًا �أولًا �إذا حدث �أي خط�أ ³ 
ولكن  بالاحÊام،  �أ�شعر  العادية،  الأح��وال   ³ ا¸نزل. 
ا  ق�ص�صً �سمعت  ذل��ك،  "مع  و�أ���ض��اف��ت:  دائمًا".  لي�س 
�أنها  �إحداهن  �أخÈتني  �أخريات.  خادمات  من  مروعة 

تلقت طعامًا فا�سدًا وتعر�ضت للإ�ساءة اللفظية".
يجدن  لا  ا·��ادم��ات  وبع�ض  �شاقة،  العمل   ³ ا¶ياة 
راح���ة ح��ت��ى ³ م��ن��ازل��ه��ن. ال��ع��ن��ف ���ض��د ا¸����ر�أة �شائع 
ب��ازدراء حتى و�إن كنّ  يُعاملن  ب�شكل �صادم. غالباً ما 

ا¸عيÍت الوحيدات لأ�سرهن. وتو�ضح خادمة تعمل ³ 
الأمر  كان  يوم.  كل  ي�ضربني  "كان  "بنغالور" قائلة: 
�أتذكر يوماً ¹ يكن فيه ثمÍً"، بح�سب ما  يُطاق. لا  لا 

ذكرته ¼لة "لاكونا".
�أو  العائلة  م��ن  دع��م  �أي  وب���دون  منا�سب،  تعليم  ب��دون 
ا¶كومة، لا ­د الن�ساء خيارًا �سوى العمل كخادمات 
منازل ب�أجور زهيدة. وهذا يُفاقم حلقة الفقر ا¸توارثة 
عÈ الأجيال ³ الهند. وتختتم �إحدى الن�ساء حديثها 
كخادمة  العمل  ���س��وى  �آخ���ر  خ��ي��ار  ل��دي  "لي�س  قائلة: 
�أ�ستطيع  الهندية.  اللغة  ق��راءة  �سوى  �أجيد  لا  م��ن��ازل. 
�أقل  الأج��ر  لكن  ­ميل،  �صالون   ³ والعمل  ا·ياطة 

بكثÐ، لذا لا �أفعل ذلك".
نظرة م�ستقبلية:

ا¸نظم   Ðغ للقطاع  الاجتماعي  ال�ضمان  قانون  و�ضع 
 Ñلعام 2008 الإطار الأول ¶ماية حياة جميع العامل
منظمة  مثل  حكومية،  غري�  منظمات  وتعمل  ع��م��ومً��ا. 
الاجتماعي  ال�ضمان  لتحقيق  كلل   Íب "نÐمانا" حاليًا 
 Ìت ا¸نزليات. ولأكÍة للعامÆسبل عي�ش كر� Ðوتوف
ودعت  وطنية  حمÍت  ا¸نظمة  نظمت  عقود،  ثÍثة  من 
�إº تغيÐ ال�سيا�سات لزيادة الوعي بالقطاع غÐ ا¸نظم 

للعمال.
كجزء من منظمة "�أك�شن �إيد �إنديا"، توثق ¼موعات 
"مراقبة �أجور الن�ساء" انتهاكات قوانÑ العمل ³ 12 
ولاية، بهدف �إي�صال هذه الق�ضية �إº حكومات الا¯اد 
والولايات. »جرد �إجراء مكا¸ة فائتة، Æكن دعم توزيع 
ا¸�ساعدات على العمال، وزيادة الوعي بظروف عملهم، 

وا¸�ساهمة ³ ك�سر حلقة الفقر ³ الهند. 
) موقع ¼لة يورغن (



طويل ¯فه اµدران البي�ض بينما ¯ده خلفية الكثبان 
.Íًالرملية التي ملئت نخي

ا¸��ي��اه  م��ت��ح��ج��رات  م��ن  ك��بري�  "الفقهاء" ب��ع��دد  ت��زخ��ر 
ال�����ض��ح��ل��ة، وذل����ك ي���دل ع��ل��ى ق��رب��ن��ا م��ن ���ش��اط��ئ خليج 
"بالا�سÐتك"، وللفقهاء ماء غزير عذب مذاقه كالع�سل، 
وهذا هو ال�سبب ا¶قيقي وراء �سكنى الفقهاء.  يتكلم 
"ا»رتو  جاء  وي��وم  العربية،  "الفقهاء" اللغة  �أه��ل  كل 
-1960 ع��ام   Umberto Paradisi باردي�سي" 
1961 وجد ثÍثة من كبار ال�سن يتكلمون لغة بربرية 

ت�شبه ال�سوكنية.
�إن �أ�سطورة اكت�شاف الواحة جديرة ب�أن تروى، تقول 
عبده  "زيدان" م��ع  ال�شريف  ا¸��راب��ط  �إن  الأ���س��ط��ورة 
العط�ش  ك��ان  و  ال�صحراء،   ³ الطريق   Íض� الأع���رج 
قد �أ�ضنى �أج�سادهم فهما ³ �أ�شد ا¶اجة ل�شربة ماء 
نحوهما،   Íًبل" مقبµا "��ضأن  ودان  لهما  ظهر  حتى 
فاختب�أ الرجÍن ³ ¶فهم مت�سطحÑ على الأر�ض فلما 
جاورهما رفع العبد ال�سكÑ بيده طاعناً به بطن الودان 
ف�شربا دمه ثم قطعا ¶مه ليتخذوه زادا فوجدا داخل 
معدة الودان نواة ±ر ف�أخذوا يق�صون �أثره و يتبعون 

جرته حتى انتهى بهم الأمر �إº اكت�شاف الفقهاء. 

زلــــــــــــة:
"الهاروج  م��ن  ال��غ��رب��ي  اµ��ان��ب   ³ "الفقهاء"  ت��ق��ع 
"زلة" بالقرب  تقع  بينما  الأ�سود" بخم�س ع�شرة كم، 
من ا·ط ال�شما« »�سافة م�ساوية لبÐ الو�شكة الذي 
 Ðولب ف��زان،  طريق  على  ال��وق��ود  ل�شحن  ½طة   Èيعت
الرغم من  الÈقاوي. على  كالن�شو  "زالË" ³ �سرير 
�أن "زلة" ترى وحيدة على ا·ريطة �إلا �أن الطريق الذي 
ي�صلها بودان لي�س ع�سÐاً البتة، زلة هذه الواحة ذات 
2500 �ساكن تقريباً ±تد ³ منخف�ض طبيعي، ولها 
قلعة كبÐة موجودة فوق ربوة وحيدة باµوار تنت�صب 

 Alcazar of �ساقوفيا  ق�صر  بقايا  وك�أنها  القلعة،  هذه 
.Segovia

�أر���ض��اً قا�سية لا  �سيواجه ا¸��رء ³ ليبيا م��رة تلو م��رة 
ترحم ذات كثبان على مد الب�صر، �أو ذات جÍميد على 

مدى مئات الكيلومÊات ³ كل ا­اه .
�أن هذه ا¸�شاهد القاحلة تنتهي بربيع  و �سÊى مراراً 
الأغنام  فيه  ترعى  الأر���ض  با¸اء ¾�ضر  داف��ق   Ðن�ض
و ا¸اعز، و�سÊى نخيÍً يهتز �سعفه على �ضوء ا¸�ساء 

ا·افت.
ال�صحراء  بك  ت�صل  حينما  مفاجئة  انتقالة  من  ويالها 
ا¸�سافر اµديد وهو  ف���إن  لذا  الظÍل،  �إº جنة وارف��ة 
يقطع القفار ا·الية ¸�سافات طويلة قد يظن �أن لن ي�صل 
مبتغاه، وذلك لعوامل عديدة : ق�سوة اµو     و�ضعف 
البنية اµ�سمية التي تفرغ فيها ال�شم�س، وريح القبلي 
للمركوب الذي ¹  �أق�صى ما لديها، والأداء ا¸�ضطرب 

ي�صنع ¸ثل هذه البيئة.
ف��زان  ا¶��ق��ول. ³  ل�سقي  الغالب  هنا ³  ا¸��اء  يذهب 
ي�سمون القنوات اµوفية ا¸ائية "فقارة" وهي ¼موعة 
من الآبار ½فورة ³ خط م�ستقيم كل واحدة تبعد عن 
الأخرى 10 �أمتار تقريباً حيث يفتحون جانباً كل بئر 
بتباين  �أفقي طويل و  يت�شكل م�سار  ثم  �أختها.  لتÍقي 
و  ا¸���اء  ب��ا­��اه  التحكم  يتي�سر  والأن��ف��اق  الآب���ار  عمق 
�سرعته، وعندما ينتهي العمل من �شبكة ا¸�سارات تغلق 

الآبار ¼دداً.
�أ�شجار  من  �ألفا  ع�شر  �أربعة  عن  يربو  "زلة" ما  ±لك 
ال��ن��خ��ي��ل ³ غ��اب��ات ح��ل��ق��ي��ة، و�أخ�����ص��ب م��ا ت��ك��ون ³ 
الفواكه  �أن���واع  وك��ل   Ðوال�شع القمح  "ماداوين". 
ذاتياً  مكتفياً  ب�ستاناً  "زلة"  من  ­عل  وا·�ضروات 

�آمناً مي�سوراً. 
) يتبع (  

مقدمة ¶هيدية بقلم ا½Ïجم :
يُعدّ �أدب الرحÍت واحدًا من �أعرق الأجنا�س الأدبية ³ 
الÊاث العربي والإ�سÍمي، وقد ازدهر هذا النوع من 
ال�شغف  للهجرة، حÑ دفع   ºالقرون الأو الكتابة منذ 
الإ�سÍمية،  الدولة  رقعة  وات�ساعُ  والفتوحاتُ  بالعلم 
�إº ظهور جيل من الرحالة الذين وثّقوا �أ�سفارهم ³ 
 ،Àالأ ع��ادات  ر�أوه من  ما  ودوّن���وا  وال��غ��رب،  ال�شرق 
ا¶ياة  ومظاهر  ا¸ناخ،  وتقلبات  الأر����ض،  وجغرافية 

اليومية.
      وي�����أت����ي ه�����ذا ال���ك���ت���اب ال������ذي ن���ق���دّم���ه ال���ي���وم،

 ،Touring Libya: Southern Provinces  
الرحلة  �أدب   ºإ� ين\±ي   Zن�ص فهو  ال�سياق.  هذا   ³
ا¸يدانية ا¶ديثة، �أÁزه م�ؤلفه ³ الن�صف الثاÅ من 
القرن الع�شرين، موثّقًا رحلته ³ اµنوب الغربي لليبيا 
ا¸ركز  عن  البعيدة  ا¸ناطق  تلك  ب��ف��زان،   يعرف  ال��ذي 
التي تبد�أ من ودان، وا¸ليئة بالغنى الطبيعي والثقا³. 
دار  عن  الإÁليزية  طبعته   ³ الكتاب  هذا  �صدر  وقد 

ال�ستينيات،  �أواخر   Faber
عُّني   ،1938 �سنة  ول��د  اÁليزي  كاتب  وارد  فيليب 
�إندوني�سيا لتطوير  مديرًا ¸�شروع اليون�سكو وحكومة 
 Ñخم�س م��ن  �أكرث�  �ألّ���ف  ج��اك��رت��ا.  الوطنية ³  ا¸كتبة 
¼لة   ³ ون��اق��د  م�سرحي  وك��ات��ب  �شاعر  وه��و  كتابًا. 

وورلد مور .
على جبل ال�سوداء: 

وتقع  "هون"،  عن  كم   13 م�سافة  تبعد  "�سوكنة" 

زاوية  فيها  و  م�سيجة  مدينة  �سهلية، وهي  �أر���ض  على 
ا¸جيد  ال��ت��اري��خ  ���ص��اح��ب��ة  ال��ع��ائ��ل��ة  لل�سنو�سية،  مهمة 
والتي كانت �شديدة الارتباط با¶ركة الوطنية ثم بنيل 

الا�ستقÍل. 
ب�أ�س  الÈبر، ولهم �صولة ذات  الأ�صليون من  �سكانها 
 . الايطا«  الاحتÍل  مقاومة   ³  1913 �سنة  �شديد 
ومنها  القرن.  هذا  حتى  بالنعام  و"�سوكنة" م�شهورة 
عابرين  ك��م.   338 تبلغ  "�سبها"   ºإ� رحلة  �سنقطع 
فيها جبل ال�سوداء. وطريقنا ا¸نعرجة ±ر ببÐ الو�شكة 
الÈية  تظهر  وال��ت��ي  �سوكنة،  ع��ن  ك��م   38 تبعد  التي 
بذلك من وحفائه  ال�سوداء، وقد �سميت  بجبل  ا¸�سماة 
   Ðالق�ص اµبل  ه��ذا  م��ن  وا�سعة  م�ساحة  تغطي  التي 
والأر���ض ا¸حيطة به، وهذه الأر���ض قاحلة وحجارتها 
�أن يعي�ش بها ولا وجود  حادة وي�صعب على ا¶يوان 

حتى للبدو هنا.
الفقهاء: 

ينق�صون،  �أو  ي��زي��دون  ف���رد،  �ستمائة  �سكانها  واح���ة 
البعد  �سحيقة  يرافقها،  وما  ا¸نطقة  ت�ضم  الأرق��ام  هذه 
�صنفت  حتى  �شرقاً،  �سبها"  "�سوكنة_  طريق  على 
تقرب  )غات  كلها،  فزان   ³ عزلة  الأعظم  القرية  ب�أنها 
جيداً(،  بينها  فيما  ترتبط  ودواودة  اµ��زائ��ر  واح��ات 
فلماذا تظل هذه القرية على ازدهار؟ . قد يكون ذلك من 
ا¸تعلقة  ال�صفة  تلك  التي ¯ملها،   Åالأم��ا �أر�ض  �صفة 
يحاكيها  ما  الفقهاء  والتي Áد ³  ا¸فقودة.  بالأر�ض 
حيث �أن مدخل الواحة جميل يفوق الو�صف، فله ¿ر 

ٖٷ٣ٷب ٰٰارد. ا٪ج٣ترا. ٦ختار ٶٱضٕ ٦ختار. ٢ٷبٷا

التجوال � ليبيا )4(
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¯مل درجة الدكتوراه ³ علم النف�س، وتعمل ½ا�ضرة 
تك�سا�س،  ب���ولاي���ة  تعليمية  م���ؤ���س�����س��ات   ³ ج��ام��ع��ي��ة 
وال�صحة   Åالإن�سا النمو  النف�س،  علم  تُ��در�س��  حيث 
النف�سية، مع تركيز خا�ص على ت�أثÐ الأزمات، الهوية، 
 ºوال�صدمات النف�سية ³ البيئات ا¸تعددة الثقافات، �إ
�إعÍميا  ح�ضورًا  ±تلك  الأك��ادÆ��ي��ة  م�سÐتها  جانب 
ع��دد من  دائ��م��ة ³  �إعال�م��ي��ة و�ضيفة  �إذ عملت  لاف��ت��ا؛ 
العديد من  العربية، و�شاركت ³  التلفزيونية  القنوات 
الÈامج ا¶وارية وا¸قابÍت التلفزيونية التي تناولت: 
والأ�سرة،  ا¸��ر�أة  ��شؤون  النف�سية،  ال�صحة  "ق�ضايا 
اµاليات  �أو���ض��اع  والثقافية،  الاجتماعية  التحولات 
فكرية  كاتبة  بكونها  تعرف  كما  ا¸هجر"   ³ العربية 
و�أدبية تكتب بلغة عربية ر�صينة ±زج بÑ العمق العلمي 
فكرية  م�شاريع  على  حاليًا  تعمل   ،Åالإن�سا وا¶�س 
و�أدبية تعيد طرح مفاهيم ا¸واطنة، والتاريخ والإن�سان 
من منظور نقدي واعٍ ي�ؤمن ب�أن الكلمة ال�صادقة قادرة 

Ðتقال بعلم و�ضم Ñح Ðعلى �إحداث التغي
³ ه��ذا ا¶���وار ن��قرت�ب م��ن ­��رب��ة ال��دك��ت��ورة كرÆة 
وا¶�ضور  الأكادÆي  العمل   Ñب ­مع  التي  ال�شامي 
النف�سية  وال�صحة  الهوية  ق�ضايا  ونناق�ش  الإعال�م��ي 

والإن�سان ³ زمن الأزمات.

ال��ي��وم:  نف�سك  ت��ع��رفني�  ك��ي��ف  •بداية 
�أكادËية، �إعÒمية، �أم كاتبة؟ 

�أُعرّف نف�سي �أولًا ك�إن�سانة اختارت �أن تفهم قبل �أن تُدان، 
�إعÍمية  بالعلم  �أكادÆية  �أنا  �أن ¯كم.  قبل  تُن�صت  و�أن 
بالر�سالة، وكاتبة بال�صدق والتجربة. هذه لي�ست �أدوارًا 
متوازية، بل م�سارات متقاطعة تخدم الهدف نف�سه: فهم 

الإن�سان والدفاع عن كرامته النف�سية.

•ما الذي قادك ¹ختيار علم النف�س م�سارًا 

�أكادËياً ومهنياً؟
�إº جانب  �أكادÆيًا بحتًا، بل وجوديًا.  القرار  ¹ يكن 
�شكّل  مبكر  ج��رح  ه��ن��اك  والتحليل،  بالفهم  ال�شغف 
وع��ي��ي: ف��ق��دان �أه��ل��ي، حني� يرحل م��ن Æثّلون الأم��ان 
اذا نت�أ¹، بل كيف ن�ستمر دون  الأول، لا يعود ال�س�ؤال̧ 
�أن ننك�سر، وجدت نف�سي ³ مواجهة حزنٍ لا لغة له ³ 
الفهم،  بدل   Èبال�ص �صاحبه  يُطالَب  حزن  ¼تمعاتنا، 
لفهمه،  �أداة  بل  الفقد،  من  هروبًا  يكن   ¹ النف�س  علم 

.ºولإعادة بناء الذات بعد انهيار ركائزها الأو
ا½تحدة  الو¹يات   ¸ �إقامتك  �أثّرت  • كيف 

على ر�ؤيتك للإن�سان وق�ضاياه النف�سية؟
 Ñب للعÍقة  ر�ؤيتي  عمّق  ا¸تحدة  الولايات   ³ العي�ش 
 Ðغ ا¶��ري��ة  �أن  �أدرك����ت  النف�سية.  وال�صحة  ا¶��ري��ة 
و�أن  نف�سي،  ع���بء   ºإ� ت��ت��ح��ول  ق��د  ب��ال��وع��ي  ���رة  Vا¸����ؤط
�أ�شكال  – قد يكون �شكًال من  – رغم برودته  النظام 
الرحمة النف�سية. هناك اكت�شفت �أن الإن�سان واحد ³ 

ه�شا�شته، مهما تنوعت ثقافاته.
• من واقع خÍتك الأكادËية والإعÒمية، 
�أب����رز ���س��وء ف��ه��م ���ش��ائ��ع ح���ول ال�صحة  م��ا 

النف�سية ¸ ا½جتمعات العربية؟
�أخطر �سوء فهم هو اعتبار ال�صحة النف�سية �ضعفًا ³ 
الإÆان �أو ترفًا فكريًا م�ستوردًا. هذا ت�صور يُلحق �أذى 
عميقًا بالإن�سان، لأن الأ¹ النف�سي لا يزول بالإنكار �أو 

الوعظ وحده، بل بالفهم والعÍج والاحتواء.
على  وا¹غر�ت��اب  الهجرة  ت���ؤث��ر  كيف   •

الهوية النف�سية للفرد؟
اللغة  ال��ف��رد  ع��ن  ت��ن��زع  نف�سية.  تعرية  ­��رب��ة  الهجرة 
ا¸�ألوفة، والدعم الاجتماعي، والإطار الثقا³، وتÊكه 
وجهًا لوجه �أم��ام ذات��ه. من Æلك ج��ذورًا داخلية متينة 
يعÈ، ومن ربط هويته فقط بنظرة الآخرين قد يت�صدّع.

الكلمة م��سؤولية نف�سية قبل �أن تكون موقفًا فكريًا؛ واºر�أة ا«قيقية �أن نقول ا«قيقة 
وعي،  هناك   Öالقوان قبل  وما  �إن�سان،  هناك  ا«قوق  قبل  فما  �إن�سانيتنا،  نفقد  �أن  دون 

والتاريخ يقر�أ ¹ لإدانة الب�شر، بل لإنقاذهم من �سوء الفهم.
بهذا ا½نظور الإن�ساÊ العميق تفتح �ضيفة Áلة الليبي حديثها، حيث يلتقي علم النف�س 

بالكلمة، ويلتزم الفكر °��سؤوليته الأخÒقية.
�ضيفتنا ¸ هذا العدد �أكادËية وباحثة ¸ علم النف�س، �إعÒمية وكاتبة جزائرية مقيمة 
¸ الو¹يات ا½تحدة الأمريكية، اختارت �أن ²عل من الوعي النف�سي مدخًال لفهم الإن�سان 
ا½عا�صر، ¹ من موقع الإدانة، بل من �أفق الفهم والتفكيك. تعد من الأ�صوات العربية البارزة 

التي تعالج ق�ضايا الإن�سان ا½عا�صر من منظور نف�سي، ثقا¸ واجتماعي.

حاٰرٮا: حا٦د ا٢ؿا٢حٷ٩ غاٰظ.  ٢ٷبٷا

ا٢ٟاتبة ا٢جسائرٶة ٞرٶ٧ة ا٢ػا٦ٵ ٧٢ج٣ة ا٣٢ٷبٵ:

ا�تمعات ال� Ø تقرأ، تُسلّم وعيها للضجيج.

55 54

إبـــــــداٌإبـــــــداٌ



تواجه  التي  النف�سية  التحديات  �أبرز  • ما 

Ëكن  وكيف  ا½هجر،   ¸ العربية  اºاليات 
مواجهتها؟

�إثبات  ا¸�ستمر ب�ضرورة  ال�شعور   ،Ñثقافت  Ñالعي�ش ب
الذات، وا·وف من فقدان الهوية �أو الذوبان. ا¸واجهة 
تبد�أ بالت�صالح مع الهوية بدل الدخول ³ �صراع معها 

�أو �إنكارها.
�إيجابيًا  يندمج  �أن  للفرد  Ëكن  كيف   •

هويته  يفقد  �أن  دون  ج��دي��دة  بيئة   ¸
الثقافية؟

احÊام  يعني  ال�صحي  الاندماج  با¸قاومة.  لا  بالوعي 
قوانÑ ا¸جتمع اµديد وا¸�ساهمة فيه، دون التخلي عن 

القيم اµوهرية. الهوية لي�ست عبئًا، بل بو�صلة.
التي  النف�سية  ال�ضغوط  ما  منظورك،  • من 

Ëكن  وكيف  اليوم،  العربية  ا½��ر�أة  تعي�شها 
التعامل معها؟

�أن تكون  التناق�ض:  تعي�ش ¯ت �ضغط  العربية  ا¸��ر�أة 
قوية ب�صمت، وناجحة دون �إزعاج، وواعية دون ±رد. 
هذا ال�صراع الداخلي يولّد �إنهاكًا نف�سيًا عميقًا. ا¶ل 
لا  كاملة  �إن�سانية  كقيمة  الأن��وث��ة  تعريف  ب���إع��ادة  ي��ب��د�أ 

كدور اجتماعي مُقيد.
• كيف Ëكن للأ�سرة �أن تكون عامل حماية 

نف�سي ¸ زمن الأزمات؟
��ُحتقّ��ق،   ولا  تُ�صغي  ال��ت��ي  الأ���س��رة  العاطفي.  ب��الأم��ان 
الدفاع  �أن تكون خط  ق��ادرة على  تُ��ق��ارن،  ¯توي ولا 
�أوق���ات   ³ خا�صة  النف�سية،  الان��ه��ي��ارات  �ضد  الأول 

الا�ضطراب.
الكتب  تلعبه  �أن  Ëكن  ال��ذي  ال��دور  ما   •

الوعي  وبناء  النف�س  تهذيب   ¸ وا½قا¹ت 
ا½جتمعي؟

كتاب  الداخلية.  الفو�ضى  ترتيب  تعيد  الواعية  الكلمة 

واحد �صادق قد يوقظ �إن�سانًا �أو يُنقذه من عزلة طويلة. 
ا¸جتمعات التي لا تقر�أ، تُ�سلّم وعيها لل�ضجيج.

الوعي   ¸ ي�ؤثر  �أن  للإعÒم  Ëكن  كيف   •

النف�سي وا¹جتماعي للنا�س؟
العنف  م��ع  تطبيع  �أداة  �أو  وع���ي  �أداة  �إم����ا  الإعا��ل��م 
وال�سطحية. حÑ يتحوّل الأ¹ �إº ½توى، وال�ضحايا 
�إº مادة للتهكّم، نكون �أمام �إعادة �إنتاج جماعي للأذى 

النف�سي.
الإعÒمية  ا½قابÒت  �أو  التجارب  �أبرز  • ما 

التي تركت �أثراً نف�سياً �أو فكرياً فيك؟
لا  ا¶قيقة  ق��ول  و�أن  ثمن،  له  ال�صدق  �أن  فهمت   Ñح
ذاتيًا  احÊامًا  ي�صنع  لكنه  بال�ضرورة،  �شعبية  ي�صنع 

لا يُقدّر بثمن.
واحدة  «ظة  اختيار  ب�إمكانك  كان  �إذا   •

غÕت م�سار حياتك الأكادËي �أو ال�شخ�صي، 
ما هي و½اذا؟

اليوم الذي �أدركت فيه �أن �إنقاذ نف�سي لي�س �أنانية، بل 
�شرط �أ�سا�سي لأ±كن من م�ساعدة الآخرين.

�إيجابي  جانب  �أزمة  لكل  ب�أن   Öت�ؤمن • هل 

Ëكن �أن ينمو الإن�سان من خÒله؟
�أح��دًا،  تُنقذ  لا  وحدها  الأزم��ة  تلقائيًا.  لي�س  لكن  نعم، 

الوعي وحده يفعل.
ا¹�صطناعي  الذكاء   Õت�أث ترين  كيف   •

على ال�صحة النف�سية للأفراد؟
هو �أداة مزدوجة. قد يخفف العزلة، وقد يعمّقها. ا·طر 
لا يكمن ³ التقنية، بل ³ �إن�سان ين�سى �أن العÍقات 

الإن�سانية لا تُ�ستبدل بخوارزميات.

"ال�سحر  ك��ت��اب  ك���ان  1558م،  ال��ع��ام   ¸
ºيامبات�ستا   Natural Magic الطبيعي" 
با½رايا  ا¼ا�صة  با«يل  يزخر  ديÒبورتا، 
والأن���اب���ي���ب ا¼��ف��ي��ة ا½��ت��ك��ل��م��ة وال��دم��ى 
1657م،  ال��ع��ام  و¸  وغري�ه��ا.  ا½تحركة، 
عن   Õالكث تعلم  ق��د  بويل"  "روبرت  ك��ان 
ا½�ضخات الهوائية من خÒل كتاب "ميكانيكا 
ال�ساحر  ت�أليف  الهوائية"  الهيدروليك 
ظهرت  ث��م  �شوت".  "جا�سبار  الطبيعي 
وا½�ضخات  وا½يكرو�سكوبات  التل�سكوبات 
حيث  حديثة،  �أجهزة  باعتبارها  الهوائية 
�صور  وحرفت  العلم،  م�سار  ب�سببها  "´ول 

�أو  وال��ت��ق��ري��ب،   Õبالتكب ���س��واء  الطبيعة 
بالإنتاج للحركة العجائبية." 

مÕيت،  دار  وال��غ��راب��ة،  الفن  ا«ميد:  عبد  �شاكر  )د. 
�ص281.(   القاهرة،  2010م، 

وبالتا«، �أدرجت �ضمن الأجهزة الرئي�سة، ³ عرو�ض 
حيث  ا¸��ت��ف��رجني�.  �إده��ا�ش��  ب��ه��دف  الطبيعي،  ال�سحر 
ا�ستمرت هذه العرو�ض، نظرا لتميزها باµانب العلمي 
وجني  الفرجة  ثم  ومن  اµماهÐي،  للخيال  و�إثارتها 
الÊفيه،  فنون  �ضمن  معها  �صنفت  ل��درج��ة  الأرب����اح، 

و�أث���ار  مكن  وك��م��ا  والتكنولوجيا.  الطبيعي،  وال��ع��ل��م 
ابتكار ال�صور الغرائبية والعجائبية ا·يال اµماهÐي 
هذه  تو�صيل  خÍل  من  عا¸يا،  و�أث��ارت��ه  مكنته  ½ليا، 
 ºإ� بالإ�ضافة  ال��ع��ا¹.   Èع واللحظة  التو   ³ ال�صور 
ا¸�صاحبة  الأ���ص��وات   ³ والتحكم  وا¶فظ  الت�سجيل 

لها، عÈ �أجهزة الت�سجيل والبث و�أجيالها ا¸تطورة. 
من ناحية �أخرى، يدرك ا¸تتبع لتاريخ �صناعة العرو�ض 
لغرائب  ا¸حاكاة  �أهدافها كان  �أبرز  �أحد  �أن  ال�سحرية، 
وعجائب ا¸خلوقات والطبيعة و�أ�سرارها ا¸ده�شة. ومع 
 Ñما ب التكنولوجيا، فعÈت ا¶دود  التطور، ¯ركت 
والفنون.  ال�شعبية  والثقافة  الطبيعية  والعلوم  الفل�سفة 
وال�صور  الظواهر  من   Ðالكث ذلك،  من خÍل  لتتحقق 
الطبيعة  ¯ريف  على  �أ�سا�سا  قامت  التي  العجائبية 
 Ñب التي ±زج  وا¸�شاهد  وخداع وم�ضاعفة ا¶وا�س 
تقنيات ال�صوت وال�صورة، و�صولا للواقع الافÊا�ضي 
الأ�صوات  تخليق  �أجهزة  من  ورائ��ه  يكمن  وما  اليوم، 
وال�صور والأحداث، حيث وظفت ³ �صناعة الأفÍم، 

و�ألعاب الفيديو، وبرامج الكمبيوتر، وغÐها. 
التطويرات العجائبية:

ترتبط  التي  هي  ذاتها  حد   ³ الب�صر  حا�سة  تكن   ¹
"ا¸رايا  ب��ل  ل����ت����ودوروف،  ال��ع��ج��ائ��ب��ي، وف��ق��ا  ب��ال��ع��ا¹ 
والنظارات ا¸�ستخدمة ³ الر�ؤية غÐ ا¸با�شرة، ا¸حرفة 

٦ح٧د ٦ح٧ٱد ٖاٶد. باحث ٖٵ ا٢ٗٱ٣ٟ٢ٱر ٰا٩ٗ٢. ٦ؿر

الوجه العجائ� للتكنولوجيا )2(
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للب�صر".  رموز  ما،  اعتÈها »عنى  وا¸نك�سرة، حيث 
الرمز، ترجمة: Âمد  )تزيفتان تودوروف: نظريات ¸ 

بري�وت،  ط1،  للÏجمة،  العربية  ا½نظمة  ال��زك��راوي، 

لعب  �أخ����رى،  ن��اح��ي��ة  م��ن  �ص461(  2012م،   Íسبتم�

ال�سحرية،  العرو�ض   ³ الإب�صاري  والعجيب  الغريب 
�أو ا¶ري�ة  الال��ت��ب��ا�س�� والر��ت��دد،  ل��ذل��ك  م��وازي��ا  دورا 
ا¸���وج���ودة ³ ا¶��ك��اي��ات ا·��ي��ال��ي��ة، وذل���ك م��ن خال�ل 
الا�ستخدام ا·ا�ص للأجهزة، وا¸رايا، والظÍل، حيث 
ن�شطت عرو�ض الفانتازماجوريا، كما �أ¸حنا، فا�شتملت 
�أ�شبه  فكانت  والأ�شباح.   Ñكال�شياط مو�ضوعات  على 
بنوع من ا¸حاكاة التهكمية لذلك العا¹ ا·ارق، ا¸خيف 
بالا�ستك�شاف،  اللعب  د¼��ت  لكنها  ا¸��ف��ه��وم،  وغري� 
والعر�ض الفني بالعلم. و³ �ضوئها، تطورت الأجهزة 
وا¸���ع���دات، و¯��رك��ت الأم����ور م��ن الأن�����ش��ط��ة ا·ا�صة 
»مار�سي ال�سحر الطبيعي، �إº رواد العلم التجريبي 
حيث قاموا بعر�ض غرائب وعجائب الطبيعة، باعتبارها 

معجزات تكمن وراء هذه الظواهر و­لياتها.  
التي  ال�شكوك  �أدت  للب�صريات،  ا¶ديث  "العلم  وم��ع 
الهيمنة   ºإ� الطبيعة  �أحاطت با·وارق وعا¹ ما وراء 
ع��ل��ى م��ب��ادئ ال��ب�����ص��ري��ات. ف���ال�ض�� ع��م��ا ح���دث ³ فن 
الت�صوير فيما يتعلق با¸نظور. ومن ثم، ولد عا¹ جديد 
من الا�ستح�ضار الب�صري والفني للأرواح والأ�شباح 
على  ال��ع��ل��م  ه���ذا  ح�����ص��ل  ق18م،  و³  وا·�������وارق. 
ا¸نعك�سة  ال�صور  تطوير  تقنيات  خÍل  من  قوية  دفعة 
تكنولوجيا  ت��ط��وي��ر   ² ق19،  وخا�ل�ل  وا���س��ق��اط��ه��ا. 
الإب�صاري،  والعجائبي  بالغرائبي  خا�صة  بÍغة   Ìأك�
العد�سات،  متعددة  ال�سحرية  الفواني�س   ºإ� بالإ�ضافة 
الت�صوير  ك���امر�ي�ات  ث��م  ال�����س��تري�و���س��ك��وب؛  و�أج���ه���زة 
الفوتوغرا³ الفوري؛ وهي الاخÊاعات التي �أو�صلتنا 

³ النهاية �إº ابتكار ال�سينما." )د.�شاكر عبد ا«ميد: 
خداعات  �أ�صبحت  وبالتا«،  �ص269.(  �سابق،  مرجع 

ابتكار  عن   Íف�ض والتو�ضيح.  لل�شرح  قابلة  الإدراك 
العد�سات وا¸رايا والأدوات الإب�صارية ³  العديد من 
العرو�ض ال�سحرية، للتحكم ³ �إدراك وعÑ ا¸تفرج بل 
وانتباهه �أي�ضا، وذلك حتى نهاية ق19، حيث تداخلت 
عرو�ض ال�سحرة مع عرو�ض الآلات والأجهزة العلمية 
الÊفيه  فنون  وتفاعلت  والا�ستك�شاف،  للفهم  ا¸وجهة 
 ³ الفيزياء  �صالون  فعر�ض  التكنولوجيا.  علوم  مع 

باري�س، الكهرباء وا¸رايا ا¸حرفة، وغÐهما. 

والفنانون من ذلك كمدخل  ال�سحرة  ا�ستفاد  ثم،  ومن 
ا·�صب،  التفاعل  هذا  وا�ستمر  وفنونهم.  لعرو�ضهم 
التكنولوجيا،  وع��ج��ائ��ب  غ��رائ��ب  معها  وظ��ف��ت  ل��درج��ة 
وا¸�سرح،  وا¸��ع��م��ار،  وال��ر���س��م،  الت�شكيل  ف��ن��ون:   ³
وا¸و�سيقى، وال�سينما، والتليفزيون، وفن الكمبيوتر، 

وفنون الواقع الافÊا�ضي، وفن الروبوت، وغÐها. 
واكب ذلك، ثورة ³ الات�صالات وا¸علومات والو�سائط 
لدرجة  ا¸عا�صر،  عا¸نا  Æيز  ما  �أه��م  ولعلها  ا¸تعددة، 
ال��ت��ق��دم،  م��ن  م�سبوقة  غري�  ط��ف��رة  ال��ي��وم  معها  نعي�ش 
البيولوجية  للتكنولوجيا  ا¶��دي��ث��ة  ك��الا���س��ت��خ��دام��ات 
)الهند�سة الوراثية(، ومعطيات فيزياء ت�شكيل الكون، 

وو�سائل الات�صال بعيدة ا¸دى )هند�سة ا¸عرفة(. 

�أم��ا  ت��ردي��دا.  الأكر�ث�  ا¸��ع��ل��وم��ات، ا¸�صطلح  ث���ورة  تعد 
الدوافع  �أه��م  فهي  عليها،  بنيت  التي  والفنون  ا¸يديا، 
 Ðريك و¯رير الفكر والوعي. وي�ش¯ ºإ� �أدت  التي 
 Multi – Media م�صطلح "الو�سائط ا¸تعددة
�إº تعدد �أدوات وتقنيات �صناعة فنون ما بعد ا¶داثة، 

مثل: فنون الت�شكيل، وفنون الأر�ض، وفنون ا¸رئيات 
والفنون  وا¸��وب��ي��ل،  الكمبيوتر  وف��ن��ون  وال�صوتيات، 
ا¸�شفرة   Åالأغ�����ا وف��ن��ون  والال��كرت�ون��ي��ة؛  ال��رق��م��ي��ة؛ 
ا¸يديا؛  تقنيات  وفنون  والانرت�ن��ت  ا¸��رئ��ي؛  والتداخل 
الفيديو  وفنون  ال��روب��وت،  وف��ن  ا¶ركي،  الأداء  وف��ن 
وفنون �ألعاب الفيديو، وفن �أنظمة الكمبيوتر وبرا¼ه 
التي ت�ستخدم ³ الر�سوم ا·طية وا¸عمارية، وت�صميم 
ا·طوط ال�صناعية لأ�شكال ال�سيارات، و¯ديد خطوط 
ا¸و�ضة ³ ت�صميم الأزياء، ولتنفيذ فكرة �أوتوماتيكية 

ا¶ركة." 
 ،Êالثا الإ�صدار  ا½عا�صر،  الفكر  Áلة  وهبة:  فاروق  )د. 
ا½�صرية  الهيئة  2017م،  مار�س  يناير/  ا¼ام�س،  العدد 

العامة للكتاب، �ص175.(

الأغرب والأعجب:
الهولوجرام،  اليوم:  التقنيات  و�أعجب  �أغ��رب  من  لعل 
وال���روب���وت، وال�����س��ي��ب��ورج، وال�����ش��رائ��ح الإل��كرت�ون��ي��ة، 

وغÐها. 
�أ�شكال  ع��ر���ض   ³ ي�ستخدم  الهولوجرام:   -  1
و�صور لأحداث و�شخ�صيات غÐ موجودة ³ الواقع �أو 
³ الطبيعة، ولا ترتبط بالعقل وا¸نطق. وهي من �أحدث 
الأدوات وا·امات التي ت�ستخدم ³ العرو�ض الفنية. 
ا¸�شاهد،  وتخدع  ت�صدم  �أ�شكال  �إح��داث   ³ خا�صة، 
و�أ�شكال ¼�سمة داخل ثÍثة  تكوين �صور  من خÍل 
الأمر  بروجكتور.  داخ��ل  من  عر�ضها  يعاد  كامÐات، 
الذي �أدت معه هذه التقنية، �إº ا¸زيد من التحكم ³ 
 Ñب الوثيق  والارتباط  الفنية،  ت�شكيل وعر�ض ا·دع 
التكنولوجيا و�صناعة الفنون، بغ�ض النظر عما ¯مله 
اح�سا�س   ºإ� �أدت  ل��درج��ة  ور���س��ائ��ل،   Ñم�ضام م��ن 

الإن�سان با¸زيد من الاغÊاب، والتعجب.
ا¸جالات  �شتي   ³ �أدخ��ل��ت  الروبوتات:  	-  2
العلمية والفنية والاجتماعية. لدرجة تقوم معها ب�إجراء 
عمليات جراحية دقيقة، بل وقامت بينها وبÑ الإن�سان 
�شاذة،  و¿ار�سات  وجن�سية  عاطفية  عÍقات  م�ؤخرا، 
±كن  لها،  �صناعية  �أرح��ام  العلماء  ابتكار  بعد  خا�صة 
ال�شواذ ا¸تزوجÑ من الاÁاب عن طريق ¯ميل هذه 

الروبوتات بالنطف والأجنة ¸دة ع�شرة �شهور !
الإلكÏونية  وال�شرائح  ال�سيبورج  	-  3
وبني�  بينها  ال��دم��ج   ² ا¹�صطناعي:  وال��ذك��اء 
الإن�سان بهدف ا¶فاظ على �صحته وحياته. ف�ضÍ عن 
بناء العلماء نظام ت�شغيل Operating system  فائق 
التطور، كنوع من ا¸حاكاة للروح التي نفخها الله ³ 
�آدم عليه ال�سÍم ! لي�س هذا فح�سب بل و�إعادة ±ثيل 
ال�سيليكون،  ب��وادي  ¾تÈاتهم   ³ ا·لق"  "ق�صة 
حيث يطمحون �إº ¯قيق ذلك عام 2030 باعتباره 
ا¶دث الكوÅ الذي �سي�ضاهي ¶ظة �سجود ا¸Íئكة 
�أو    ! ا·��ل��ود   ºإ� ب��الإن�����س��ان  و���ص��ولا   ! �آدم  ل�سيدنا 
الأع�ضاء  عن  ناهيك   ! وعمره  �شبابه  �إطالة  الأق��ل  على 
كن  التي ُمت والÈامج،  الكÊونية  وال�شرائح  ال�صناعية 
الكفيف والأ�صم وا¸�شلول من الر�ؤية وال�سمع وا¶ركة 
بكفاءة. �أما الإن�سان ا¸عافى، ف�سوف يتمكن، طبقا لهذه 
الÈامج، من زيادة مهاراته وقدراته العقلية واµ�سمية 
�إº درجات نوعية غÐ م�سبوقة، و�صولا �إº العبقرية 

ا·ارقة .
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1. حرب دائمة 
�إذا �صحّ �أن م�شاهد مقب�ض �سكÑ جبل العركي ±ثّل 
ال�����ص��راع  ف����إن  و»ال��ل��ي��ب��يني�«،   Ñالـم�صري بني�  م��ع��رك��ة 
الدلتا  �أو غرب  الدلتا،  القدÇ على  »الـم�صري-الليبي« 
الرابع ق.م. و�إن  الألف  بد�أ منذ منت�صف  ¯ديداً، قد 
الطرفÑ دون   Ñب دارت رحاها  قد  دائمة  بدائيةً  حرباً 
طوال  والنزاع  التدافع  م�شاهد  توالت  وم��ذّاك  توقف! 
 Ñن��شأ ب Çأدبي قد� �أزمنة الأ�سرات، مع ر�سوخ تقليد 
الانت�صارات  ت�سجيل   ³ يتمثل   ،Ñالـم�صري الـملوك 

�أي  الت�صويرية،  الكتابة  منذ  الـمعتدين  على  الـملكية 
»الليبيون«  وك��ان  الهÐوغليفية،  الأبجدية  ظهور  قبل 
�سهÍً جعل  تف�سÐاً   Åّالأيقو الÊاث  امتداد هذا  على 
لة على ر�أ�س  Vيَرعَنون في�ضعون »ليبيا« ا¸تخي Ñالباحث
ب�سبب ½اولاتهم  الأمرين  ذاق��وا  الذين  الأع��داء  قائمة 

»غزو م�صر«. هذه �أ�شهر الأمثلة التي تÊدّد كثÐاً: 
�أ�سرَ  ق.م.(   2987  3273- ~( نعرمر  الـملك   -
وغنم  ل��ي��ب��ي،  �أل����ف(  وع�����ش��ري��ن  )م��ائ��ة   120000
)بغ�ض  الـموا�شي  من  �ألفاً(  )�أربعمائة   400000

َبدا٥ُ٫٧٢ ا٧٢حجٱب. ٢ٷبٷا

إَادة ٚراءة ..

موريي بن أدد )1(

�أن  يعتقدون  الباحثون  �صار  الأرق���ام،  هذه  عن  النظر 
 .)Ñالأ�سرى هم �سكان الدلتا، �أي �إنهم كانوا ليبي

ليبية  حملةً  قهرَ  الثالثة  الأ�سرة  من  نفرقورع  الـملك   -
)�ألقى الـمعتدون �أ�سلحتهم ولاذوا بالفرار(. 

 11000 �أ�سر  الرابعة  الأ�سرة  من  �سنفرو  الـملك   -
�ألفاً(  ع�شر  )ثÍثة   13000 وغنم  �ألفاً(،  ع�شر  )�أحد 

من الـموا�شي. 
�أكÌ من  الـملكان Å-�أو���س��ر-رع و �سحورع قهرا   -

حملة ليبية، وغنما موا�شيهم وثÐانهم وحمÐهم. 
ع�شرة  ا¶ادية  الأ�سرة  من  الأول  منتوحتب  الـملك   -

�صدّ حمÍت الليبيÑ وهزمهم. 
من  الأول  �أمنمحات  الـملك  اب��ن   Ñأ�سرت�س� الأمر�ي�   -
وغنم  ف�أ�سر   Ñالليبي على  �أغ��ار  ع�شر  الثانية  الأ���س��رة 
 Ñأ�سرت�س� با�سم  ت��وّج  وعندم  لها«.  »لا ح�صر  �أع���داداً 

الثالث غزا الليبيÑ وقهرهم. 
- الـملك �أمنحوتب الأول من الأ�سرة الثامنة ع�شرة غزا 

و�أ�سر الليبيÑ »³ ال�شمال«، �أي ³ الدلتا. 
من  حت�شب�سوت  والـملكة  الثالث  ¯و±�س  الـملك   -
الأ�سرة الثامنة ع�شرة فر�ضا اµزية على »ملوك« ليبيا. 
ع�شرة  الثامنة   الأ�سرة  من  الثالث  �أمنحوتب  الـملك   -
�شن حملة على الليبيÑ �أ�سر فيها »عدداً كبÐاً« �سخّرهم 

لبناء �إحدى القÍع. 
- الـملك حور ½ب من الأ�سرة الثامنة ع�شرة ت�صدّى 

لهجمات الليبيÑ وقهرها. 
قام  ع�شرة  التا�سعة  الأ�سرة  من  الأول  �سيتي  الـملك   -
بحملتÑ على القبائل الليبية غرب النيل، و»�أجÈها على 
�أن ­ثو �أمام قدميه«، ثم غزا القبائل الليبية ³ الدلتا 

و�أذعنها ل�سلطته. 
�إº زمن موريي بن  التا�سعة ع�شرة ن�صل  الأ�سرة  مع 

ا¸�صرية  الن�صو�ص  بعد ذلك ³  يتكرّر  الذي  �أدد)1( 
�سياق  حيث  من  التا«  الق�سم   ³ و�سنتناوله  ا¸لكية، 
موطن  عن  النظر  بغ�ض  ال�سردي،  وبنائها  »ا¶كاية« 
»ال��رب��و«  �أن  بحذر   Ñض�Êمف نف�سه،  �أدد  ب��ن  م��وري��ي 
 Ñعلى ما جرت به عادة الباحث ،»Ñآن��ذاك كانوا »ليبي�

من تعميم ¾لّ . 
وحلفا�ؤه موريي   .2

Áد ³ نقو�ش الكرنك )الأ�سطر 13 – 15(: 

 13 ]... جاء �أحدهم ¾Èاً جÍلته ³ ال�سنة ا·ام�سة 
šmw  ُمن[ �شُم Åمن حكمه[، ³ ال�شهر الثا[
زعيم الأعداء من الربو، مريي بن ددي، قد نزلَ 

على �أر�ض التحنو الأجنبية مع رماة القو�س 
14 �شردن، �شكر�ش )�شلك�ش(، �إقو�ش، ركو )لوكا(، 

تور�ش )تور�شا(
ومعه �أف�ضل ا¸قاتلÑ والعدّائÑ )�أي اµنود ا¸�شاة( من 

بÍده الأجنبية 
و�أح�ضر معه زوجته و�أولاده ]...[ 

العظماء  ا·يمة  ]...وزعماء؟[   15
لقد و�صل �إº حقول برئÐ على ا¶دود الغربية«.

قاد موريي بن �أدد زعيم »ربو«  RBW قبيلته وقبائل 
�أخرى �إº ال�شرق ³ طريقه �إº غرب الدلتا، ³ زمن 
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الأ�سرة التا�سعة ع�شر، �أواخر القرن الثالث ع�شر ق.م. 
بن  �أن موريي  تكاد، على  �أو   ،Ñالباحث وتتفق كتابات 
�أدد قاد حملة ع�سكريةً الهدف منها توطّن �أر�ض م�صر، 
له و½ق قواته ½قاً.  الـم�صري ت�صدّى  و�أن اµي�ش 
ثناياها،   ³ وننظر  ا¶كاية  ه��ذه  ق���راءة  نعيد  �سوف 
–كما  �إذا ك��ان��ت  لر�ن�ى م��ا  ون�����ص��ل بني� ع��ن��ا���ص��ره��ا، 
�سجّلتها النقو�ش– تف�صح عن �شيء �آخر غÐ ما اعتاد 

الباحثون ترديدَه مذ عُرفت هذه النقو�ش. 
نقو�ش  ال��ـ��م��ع��رك��ة«:  »وق���ائ���ع  م�����ص��ادر  �أرب���ع���ة  �سجلت 
ولوحة  القاهرة،  وعمود  الن�صر،  و�أن�����ش��ودة  الكرنك، 
نقر�أ  �أن  الـم�ألوف  من  �صار  مرنبتاح)3(.  انت�صارات 
»رب��و«،  قبيلة   ºإ� بالإ�ضافة   ،Ñالـمهاجم الأع���داء  عن 
�أن��ه��م ك��ان��وا م��ن »���ش��ع��وب ال��ب��ح��ر«، م��ن قبائل �إك��وِ�ش�� 
 ،Tyrrhenians وتري�ه��ي��ن��ي��ون   )Ekwesh،(4
 )Sherden،(6 و�شردن   )Shekelesh،(5 و�شكل�ش 

 )Luka.(8 ولوكا )Teresh،(7 وتور�شا
ك��ان��ت »���ش��ع��وب ال��ب��ح��ر« غ��ام�����ض��ة دائ���م���اً ³ ال��ت��اري��خ 
الـم�صري القدÇ، فالن�صو�ص لا تعّرب �إلا عن مواجهتهم 
و�صدّهم �أو ا�سÊقاقهم �أو ¯ويلهم �إº مرتزقة. و³ 
البحر  �شعوب  وج��ود  ف���إن  موريي«،  بـ»حملة  يتعلّق  ما 
موريي  �أدّاه  ال��ذي  الرئي�سي  للدور   Íًّمكم ج��زءاً  يبدو 
الأرب��ع��ة  الـم�صادر  عنه  ت  عّرربّ� ال��ذي  ال�سيناريو  وف��ق 
لا  الـميدانية  الناحية  من  وجودهم  لأن  ذكرناها،  التي 
ي�ضيف �شيئاً ل�سÐ الأحداث، �إلا �إذا جئنا �إº فر�ضية 
و�أي��ده  افÊ�ضها،  قد  فاندييه  ديورتون  الفرن�سي  كان 
الأ�سطورة  برقة،   ³ »الإغ��ري��ق  كتابه   ³ �شامو  فيها 
مرنبتاح  ال��ـ��م��ل��ك  »�إن  ال��ف��ر���ض��ي��ة:  ت��ق��ول  وال���ت���اري���خ«، 
�إما  ه��ذه،  الغازية  البحر«  »�شعوب  بجيو�ش  ا�صطدم 
³ فل�سطÑ، و�إما على �ساحل دلتا النيل. وانطÍقاً من 

ذلك، ف�إنه ي�صبح من الـم�ستحيل القول ب�أن هذه الأقوام 
قد هاجمت م�صر من الغرب مع الليبيÑ، مثلما جاء ³ 
القورينائي  نق�ش الكرنك، وذلك لأن �ساحل مرماريكا 
كافياً  يكن  القاحل، ¹  �شبه  حالياً[،  البطنان  ]مراقية، 
�أنف�سها  بتج�شيم  الغازية  الآ�سيوية  الأقوام  لإغراء هذه 
عناء عبور البحر »راكبها ¸جرد ا¶�صول على غنائم 
جزيرة  �أن  ثم   ،Ñالليبي الأ�سرى  وبع�ض  الـما�شية  من 
خِذت  Wات قد  ا·�صيبة،  النيل  لدلتا  الـمواجهة  فارو�س 

 )9(.»Ñمر�سًى �آوى مراكب �أولئك الغزاة الآ�سيوي
�صفة  من  �أدد  بن  موريي  تُخلي  �أخ��ري  فر�ضيات  ثمة 
الأفرو�آ�سيوي  �أو  الأفرو�أوروبي،  التحالف  ذلك  قيادة 
 Ñمن الباحث Ðوفق معطيات كل باحث على حدة( فالكث(
والتور�شا  ال�شكل�ش  جماعات  ب���أن  ج��ازمني�  ي���ؤك��دون 
وال�شردن �إÃا كانت »¼رد جنود م�صريÑ فارّين من 
 ºإ� الـم�صرية، قاموا بالان�ضمام  ا·دمة ³ اµيو�ش 
ف�إنه  �أي حال،  للقتال معهم... وعلى  الربو والـم�شو�ش 
»�أق��وام  ب�أن  �إيجابي ي�شهد  �أثر  الآن على  يُعÌ حتى   ¹
البحر« هذه قد قدمت �إº ليبيا وا�ستقرّت بها على نحو 

دائم ³ تلك ا¶قب التاريخية«.)10( 
الـم�صرية  ال��ن�����ص��و�ص��  ا¶���دث ³  م��وث��وق��ي��ة  ل��ت���أك��ي��د 
�أن   ºإ� ي�شار  حيث  متناهية،  بدقة  ال��ت��واري��خ  حُ���دّدت 
بد�أ  ثم  مار�س،  �شهر   ³ ا¶لفاء   Ñب �أُب��رم��ت  معاهدةً 
الزحف ³ �شهر �أبريل، و�أن مرنبتاح، وكان »غا�ضباً 
يوم  العام   Ðالنف ب�إعÍن  �أمر  ا¶كاية،  تقول  كالأ�سد« 
�أبريل   15 يوم  الـمعركة دارت رحاها  و�أن  �أبريل،   8
1227 ق.م، وانتهت ³ �ستّ �ساعات من اليوم نف�سه 
منهم  قتل  �أن  بعد  مرنبتاح  وانت�صار  ا¶لفاء  بهزÆة 
حوا« ت�سعة �آلاف جندي، و�أ�سر ت�سعة �آلاف �آخرين، 
وغنم 42000 قطعة �سÍح بÑ �سيوف وق�سي ومدى 

و�أ�شياء �أخرى غÐ ½دّدة. 
با¶رف  �إليها   Ðن�ش )�سوف  الـمعطيات  بع�ض  لÎتب 

»م« مع �أرقام مت�سل�سلة(: 
�إذا افÊ�ضنا  )ن�سميها م1(:  لنبد�أ »عطاة رئي�سة هنا 
�أ���سري�اً،  �أو   Íًقتي وق��ع  ا¶لفاء  جي�ش  ع��دد  ن�صف  �أن 
يعني  فذلك  النق�ش،  ي�ؤكد  كما  جندي   18000 �أي 
�أن قوات ا¶لفاء كانت ت�ضم ما لا يقل عن 36000 
جندي توجهوا �شرقاً لاحتÍل م�صر، يقودهم موريي 
بن �أدد ³ ذلك اليوم الـم�شهود. هل يبدو هذا التعداد 
مقبولًا »قايي�س ذلك الزمن؟ لابد �أن عدد جنود اµي�ش 
الدرا�سات  �آن��ذاك، ولكن  ذلك  �أكÈ من  الـم�صري كان 
الـم�صرية تقول �أن اµي�ش الـم�صري القدÇ )³ زمن 
من  مكوّناً  ك��ان  الـمثال(  �سبيل  على   Åالثا رم�سي�س 
20 �ألف جندي، موزّعاً على �أربعة جحافل، يتكون كل 
 Ñوخم�س Ñجحفل من 20 �سرية، وكل �سرية من مائت
ال��واردة ³  جندياً. فهل Æكن الأخ��ذ ب�صحّة الأرق��ام 
موريي  بقيادة  الغزاة  جي�ش  عن  الـم�صرية  الن�صو�ص 

بن �أدد؟ 
�إير«؟  »بر   ³ حدث  ماذا   .3

 ³ �أو  �إير«)11(،  »ب��ر   ³ الفا�صلة  الـمعركة  وقعت 
�أمكنة �أخرى �أكÌ تداخÍً مع الدلتا الغربية، كما ت�شي 
كلمة ر.و.د RWD التي تدل على التخوم الـمÍ�صقة 
من  الـم�سافة  عر�ب�وا  »ال���غ���زاة«  �أن  يعني  ذل��ك  للدلتا، 
الأحواز القبلية الغربية، وهي التي يُفÊ�ض �أن ا¶ملة 
»ول��و  ال��دل��ت��ا،  تخوم   ºإ� و�صلوا  حتى  منها،  انطلقت 
�إما  الـمعركة  هذه  �أن  لوجدنا  ال�صحراء  دروب  تتبعنا 
�أن تكون قد حدثت على مقربة من الفرع الكانوبي �أي 
³ نهاية الطريق ال�ساحلي، �أو عند »كوم �أبوللو« وهي 

�إحدى الـمدن الـم�صرية 
ال��ـ��م��ه��م��ة ³ ذل���ك ال��ع��ه��د �أم����ام ال����درب ال��ـ��م��و���ص��ل من 

ال�صحراء �إº الدلتا عن طريق وادي النطرون«)12(. 
كانوا على و�شك الدخول »ا يحملون معهم من �أ�سلحة 
�أن ه��ذه  ال��ن��ق��و�ش��   ºإ� ب��ال��ع��ودة  و»ب�����ض��ائ��ع«، ون��ف��ه��م 
الب�ضائع كانت ذهباً وف�ضة و�أوان وفخاريات، وموا�ش 

وخيول وحمÐ )م2(. 
دام���ت ال��ـ��م��ع��رك��ة ���س��ت ���س��اع��ات، ك��ان��ت ���س��ت �ساعات 
ب�شخ�صه  ي�سهم   ¹« م��رن��ب��ت��اح  �أن  وي��ب��دو  ح��ا���س��م��ة، 
ال�سن حني� وّيل  ك��ان طاعناً ³  �أن��ه  ال��ق��ت��ال، لاب��د   ³
العر�ش، ومع ذلك فالن�صر نُ�سب �إليه �شخ�صياً بعد �أن 
�شهد ³ ا¶لم �صورة عظيمة ظهر بها الإله بتاح وهو 
ي�سلّمه �سيفاً ويقول له: »ا�ستم�سك بهذه العروة الوثقى 
وتخلّ عن قلبك ا·ائر«، كما يقول غاردنر، وكانت تلك 
ال�ساعات ال�ست كافية للإيقاع بالعدو وهزÆته على يد 

الـملك ال�ستيني.)13( 
�ست �ساعات من الا�شتباك مع الغزاة ا¶لفاء، �أمطر فيها 
النبال،  من  بوابل  الأع��داءَ  الـمهرة  الـم�صريون  الرماة 
من  �آلاف  على  وقُب�ض  القتلى،  من  �آلاف  عن  و�أ�سفرت 
 Ðعلينا من غ« :Íًالأ�سرى. يعلّق غاردنر على ذلك قائ
الـمعتادة«)14(،  الـمبالغة  الاعتبار   ³ ن�ضع  �أن  �شك 
التي Áدها ³ الن�صو�ص الـملكيّة دون ا�ستثناء تقريباً 

)م3(. 
مقدم  الـم�صري  اµي�ش  �أن  ات�ضح  وق��د  الأث��ن��اء،   ³
 Íًّمت�سل �أدد  ب��ن  م��وري��ي  ه��رب  �ساحق،  انت�صار  على 
¯��ت جنح ال��ظال�م، ت��ارك��اً زوج��ات��ه و�أط��ف��ال��ه وك���لّ ما 
 Èنعت الن�ص. �سوف  يقول  ناظريه«، كما  »�أم��ام  Æلك، 
التخييل  �أو  الـمهم،  الدرامي  الت�صعيد  من  �ضرباً  ذلك 
 ºإ� وال��و���ص��ول  ال�سّرد  لاحتباك  ال�����ض��روري  النوعي 

ا·ا±ة )م4(. 
�أ�شارت الن�صو�ص �إº الن�ساء والأطفال بهدف الإمعان 
�أن  الن�صو�ص  ع��م��وم  م��ن  ونفهم  م��وري��ي،  �إذلال   ³
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بعائÍتهم  �أي  وق�ضي�ضهم«،  هم  »بق�ضّ ج��ا�ؤوا  ا¶لفاء 
�أنهم   ºإ� الن�صو�ص  �أ�شارت  كما  )م5(.  Æلكون  وما 
�أي�ضاً  جا�ؤوا بحثاً عمّا »Æلأ بطونهم«، ولكنها ذكرت 
�أنهم كانوا يحملون ب�ضائع وطرائف )تذكر الن�صو�ص 

ة( )م6(.  ذهباً وف�ضّ
انتهت الـمعركة بال�سرعة التي بد�أت بها. �سَقَطَ القتلى، 
��ي��ق��ت ال��ـ��م��وا���ش��ي وا·��ي��ول  ا���س��ت�����س��ل��مَ الأ����س���رى، و���سِ

وا¶مÐ، و�شُحِنت الـممتلكات الـمنقولة. 
لنتابع و�صف الـم�شهد حرفياً، كما ورد. ولنتعرّف قبل 
عظيماً،  ملكاً  مرنبتاح  كان  الـمادي.  �شاهده  على  ذلك 
ولكنه ¹  �أو معظمهم،   ،Ñالـم�صري الـملوك  مثل جميع 
يكن ليÊدّد ³ �إ�ضافة الـمزيد �إº �سجÍت انت�صاره، 
ولو كان ذلك على ح�ساب غÐه من الـملوك )= Ãوذج 
رم�سي�س الثاÅ(. ي�ستعÑ غاردنر بن�ص لوحة ن�شرها 
 ³  B. Moss م��و�س��  وب.   B. Porter ب��ورت��ر  ب. 
 Topographical ط��ب��وغ��راف��ي��ة«  »ب��ب��ل��ي��وغ��راف��ي��ا 
ب.  ج.  ون�شرها  ترجمتها  و�أع���اد   ،Bibliography

 ³  ،1950 ع���ام   J. B. Prichard ب��ري��ت�����ش��ارد 
بالعهد  وعال�ق��ت��ه��ا  ال��ق��دÆ��ة  الأدن����ى  ال�����ش��رق  ن�صو�ص 
 Ancient Near East Texts relating  Çالقد
to the Old Testament، م�شÐاً �إº �أن مرنبتاح 

انت�صاره على هذا  الـمزيد من �شواهد  ب�إ�ضافة  �سارع 
كبÐة  غرانيت  »ل��وح��ة  على  �أن�����ش��ودة  فكُتبت  »ال��غ��زو« 
الثالث،  ]�أمنحوتب[  �أمنوفي�س  من  اغت�صبها  قد  ك��ان 
و�أمر ب�إقامتها ³ معبده اµنائزي على ال�ضفة الغربية 
من طيبة«)15(، وهو ن�ص يÊدّد ³ تعبÐاته الولاء 
والعرفان باµميل ±جيداً للملك الذي خلّ�ص م�صر من 
الـملك   ºإ� الن�ص  ويتوجه  العا�صف«،  »الغمام  موجة 

بو�صفه: 

»ال�شم�س التي �أزاحت الغمام العا�صف من فوق م�صر 
جعلت »تومÐي« ترى �أ�شعة القر�ص 

تزيح جبال النحا�س عن رقاب �أبناء البيوت
مانح الأنفا�س للعامّة الذين كادوا يختنقون 
½رّر قلب حيكوبتاح )منف( من �أعدائها«. 

وعن موريي بن �أدد:
»رئي�س ربو البائ�س الذي فرّ ¯ت جنح الظÍم 
وحيداً بغÐ ري�شة فوق ر�أ�سه وقدماه حافيتان، 

وزوجاته مقبو�ض عليهن �أمام ناظريه. 
�أخُذت منه وجبة طعامه، 

و¹ يكن هناك ³ �سقائه ما يحفظ عليه حياته.
وجوه �أخوته توحّ�شت للبط�ش به، 

وقوّاده يحارب الواحد منهم الآخر، 
�أما مع�سكرهم فقد احÊق و�صار رماداً«.

وعن م�صر التي عمّها الفرح وهي ترفل ³ ¼د ملكها: 
»حلّ فرح عظيم »�صر، 

�شاع التهلّل ³ قرى تومÐي، 
 ³ ماعه  حوتبحي  مرنبتاح  بانت�صارات  يلهجون  هم 

�أر�ض ¯نو، 
ما �أحبّ ذلك ا¶اكم الـمنت�صر، 

د ذلك الـملك بÑ الآلهة Vكم هو ¿ج
ما �أ�سعد ال�سيد القائد

كم هو �سارّ �أن ي�سÐ حراً على الطريق 
دون �أن يحلّ ا·وف بقلوب الرجال«.)16( 

وقبيل نهاية الأن�شودة التمجيدية:
»ا¸لوك �سقطوا، وهم يقولون »�سÍم«.)17( 

لا �أحد منهم قادر على رفع ر�أ�سه بÑ الأقوا�س الت�سعة.
هُزمَ التحنو«.)18(              

) يتبع (

�سل�سلة  عن  مÏجماً  حينه   ¸ �صدر  وقد   ،2018 عام  اقتنيته  الكتب"؛  "�إبادة  كتاب 
للمكتبة  ا½مرّ ا«ا�ضن  الكويتيّة، ومكث ¸ رفّ مكتبتـي، غارقاً ¸ عتمة  ا½عرفة  عا¾ 
�سبع �سنÖ بل �أكÑ، كلّما بحثت عن كتابٍ احتجت �إليه ر�أيته �أمامي، بل �إنّه ي�صادفني 
�أزورها بÖ الفينة والأخرى ل�شراء الدوريّات والكتب اºديدة مرّات  ¸ ا½كتبة التـي 
عديدة، �أعود �إ¿ البيت، و�أودع الكتب اºديدة على الرفّ، كيفما اتّفق ح�سب ما هو 
متاح من فراغ بÖ الكتب �أو �أعلى الرفوف ا½كتظّة، و�أراه �أمامي كذلك. لن �أبالغ لو قلت 
�أتوه  لن  الذي  الكتاب  هو  �إذاً،  بقراءته،  يوماً  �أفكّر  و¾  اقتنيته،  منذ  يوميّاً  �أراه  �إنّني 

عنه، و¾ �أتعب ¸ العثور عليه.

ٖراش حج ٦ح٧د .٣ٖطهٷ٩

إبادة الكتب
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³ �شهر دي�سمÈ و�أنا �أودّع عام 2025 ر�أيته، وقفت 
�أمامه، وقرّرت قراءته، ر�أيته كتاباً ¾تلفاً ومهمّاً جدّاً، 
با¸فاهيم  وعÍقته  ا¸فهوم  �شتّى، حول  �أ�سئلة   ³ّ �أثار 
الأخرى التـي ترتبط به )الإبادة اµماعيّة، الإبادة الإثنيّة 
¸و�ضوعه  قبلُ  من  �أنتبه   ¹ ¸اذا  العن�صريّة(،  الثقافيّة، 
ور�أيتها  يوميّاً،  �أراه��ا  �أفعال  عن  يتحدّث  �إنّه  وعنوانه؟ 
ا¶��الات  من  فحالتان  �إعال�م��يّ��اً،  وتابعتها  �سبق،  فيما 
 Rebecca( نوث  ربيكا  ا¸�ؤلّفة  عنها  ¯دّثت  التـي 
 Ñح�س �صدّام  احتÍل  لها،  واعياً  كنت   )Knuth

ا¶��الات  و�أمّ���ا  �سبÐنت�شا،  مذبحة  وح��دوث  للكويت، 
الأخرى فلي�ست بعيدة عن اهتمامي، وكنت قر�أت عنها، 
�صادفتها  �أكن   ¹ تفا�صيل   ³ �أدخلني  الكتاب  �أنّ  �إلّا 
وقر�أت عنها، فحتّى ا¸فهوم "�إبادة الكتب" ¹ يكن من 
�ضمن ا¸فاهيم التـي �صادفتني �أو قر�أت عنها قبل هذا 
م�ستقرّ،   Ðغ حديث  مفهوم  �أنّ��ه  ا¸�ؤلّفة  وتقرّ  الكتاب، 
وظلّ تعريفه مع غÐه من ا¸فاهيم ا¸رتبطة به "³ حالة 

�سيولة".
�إب����ادة الكتب،  ال��ك��ت��اب ف��ق��ط ³ م��و���ض��وع   Åي��ف��د  ¹
كائنات  بو�صفها  الكتب  على  الب�شري  ا¶قد  و�إظهار 
م�سائل رمزيّة،  �أفكّر ³  ��ّمنا جعلني  و�إ لها روح،  حيّة 
تتعلّق ب��ال��ك��ت��اب وال��ت��خ��لّ���ص�� م��ن��ه، ح��ادث��ة �أب���ي ح��يّ��ان 
التوحيدي وما �شاع من �أنّه �أحرق كتبه، لقد اكت�شفتُ 
³ �أحد ا¸�صادر التـي قر�أتها ون�سيتها �أنّ الكاتب يقول 
�أحرق  ا  �ألّفها، و�إّمن التـي  التوحيدي ¹ يحرق كتبه  �إنّ 
ا¶الة  وه���ذه  ن��ظ��ر،  ا¸�س�ألة  و³  Æلكها،  التـي  كتبه 
�أباد  قد  التوحيدي  �أبا حيّان  ف���إنّ  فعÍً هكذا  كانت  �إن 
مكتبته، وتخلّ�ص منها، ولكنْ �إذا تخلّ�ص من كتبه التـي 

عمّا  الرت�اج��ع  ب��اب   ³ تندرج  ¾تلفة،  فا¸�س�ألة  �ألّفها 
لها، وهذه  معنـى  ر�أه��ا لا  لأنّ��ه  عليها،  ف  Wوالت�أ�س كتب، 
ا¶الة لي�ست "�إبادة كتب"، فثمّة م�ؤلّفون تخلّ�صوا من 
كتب �ألّفوها لعلمهم �أنّها ¹ تَعُدْ مهمّة �أو �أنّها كتب تافهة، 
كما حدث مع ½مود دروي�ش ³ تخلّ�صه من ديوانه 
كتاب  �إنّ��ه   .)1960( �أجنحة"   Íب  Ðع�صاف" الأوّل 
بذور  يحمل  لكنّه  م���ؤخّ��راً،  قر�أته  وقد  بالفعل،  مراهق 
التوحيدي  �أبي حيّان  ال�شعري، حادثة  �إبداع دروي�ش 
ا¶�سن" ³  �أبو  "مرزوق  ل�شخ�صيّة  كذلك  �أرجعتني 
�أح��رق  حيث  ق�صدي"  ماكن�ش   Åسا½و�" م�سل�سل 

كتابه.
مكتبته  م��ن  يتخلّ�ص  م��ن  ك��ذل��ك  ا¸�س�ألة  ب��ه��ذه  يتّ�صل 
�إنّ كثÐين  الأهمّيّة،  غاية  م�س�ألة ³  �إنّها  بها،  ليتبـرع 
يعودوا   ¹ مرحلة   ºإ� ي�صلون  والأ�ساتذة  العلماء  من 
قادرين على القراءة �أو الا�ستفادة من الكتب، فيتÈّعون 
ا  ورّمب العامّة،  ا¸كتبات  �أو  اµامعات  مكتبات   ºإ� بها 
له  �أخ  �أو  ابنة  �أو  اب��ن  لديهم  يوجد  لا  �أنْ  لذلك  دفعهم 
العظيمة؟  الرث�وة  ه��ذه  يتـركون  فلمن  بالكتب،  اهتمام 
فا¶لّ الأن�سب التبـرّع بها، �إنّهم بهذه الطريقة يحافظون 
 ºتدّ �إÆ قد Íًا�ضيّاً طويÊعليها، ويوفّرون لها عمراً اف
ال�سنوات، وقد �شهدتُ �شيئاً من ذلك ³ مكتبة  مئات 
الأ�ستاذ  م��ن  ك��لّ  مكتبات  حيث  ال��ع��امّ��ة،  نابل�س  بلديّة 
عادل  وال�شيخ   ،Êزعي ع��ادل  والأدي��ب  طوقان،  حافظ 
والباحث  والدكتور  يون�س،  را�سم  والأ�ستاذ  �صÍح، 
½مود عطا الله، �إنّها موجودة بكلّ �أ�شيائها ومراجعها 
لأ�صحابها  ا·لود  من  ن��وع  الفعل  ه��ذا  �إنّ  ورفوفها، 
ولكتبهم وتك�شف عن اهتماماتهم، ودرا�ساتهم، وبحدّ 

ذاتها ت�صلح لتكون مو�ضوع درا�سة ³ علم الاجتماع 
الثقا³.

يريدون  لأنّهم لا  يتخلّ�صون من مكتباتهم  �آخرون  ثمّة 
ي��رون منفعة ³  �إº حافّة لا  لقد و�صلوا  ي��ق��ر�ؤوا،  �أن 
�إ���ض��ا³ّ  ع��بء   ºإ� وتتحوّل  ق��راءت��ه��ا،   ³ ولا  الكتب، 
�سيحتفظ  الع�صريّة،  )الديكورات(  وت�شوّه  البيت،   ³
ه�ؤلاء فقط بكميّة ¾تارة من الكتب لإكمال )الديكور(، 
نخبويّة  ثقافة  ذو  مثقّف،  �أنّ���ه  ل��ل��زوّار  وَهْ���مٍ  ولإع��ط��اء 
�إنْ ترك ³ مكتبته كتباً  كÍ�سيكيّة و�أجنبيّة، لا �سيّما 
مكتوبة بلغات �أجنبيّة، على الرغم من �أنّه قد لا يح�سن 
القراءة بتلك اللغات، و�أي�ضاً عاي�شت مثل هذه ا¶الات، 
�إنّهم يتخلّ�صون من الكتب، لا يتÈّعون بها، ولا يعنيهم 
م�صÐها، ويا للمفارقة، لقد و�صلني بفعل هذه اµناية 
ت الأدبيّة التـي يندر  كمّ هائل من الكتب ا¸همّة وا¸جّال

.Ñوجودها ³ فل�سط
و�إ���ض��اف��ة ل��ه��ذه اµ���وان���ب م��ن ال��ت��ع��ام��ل م��ع ا¸كتبات 
كما  ببيعها،  يفكّر  �أو  كتبه  يبيع  من  ثمّة  ال�شخ�صيّة، 
�أعلنت  التـي  كاظم  �صفيناز  ا¸�صريّة  الكاتبة  مع  حدث 
مكتبتها  بيع  تنوي  �أنّها  الفي�سبوك   ³ �صفحتها  على 
ا جاء الإعÍن من �أجل ا¶�صول على  »ليون جنيه، رّمب
ا �أرادت التخلّ�ص منها، لكنْ لي�س دون ثمن،  ا¸ال، ورّمب
مكتباتهم،  ببيع  يفكّرون  من  كثÐون  ح��ال،  �أيّ��ة  على 
ومررْتُ »ا ي�شبه ذلك، وكنتُ �أنوي بيع مكتبتي لظرف 
قا�سٍ مررْت به، لكنّها Áت، و�إن ¹ �أÂُ �أنا نهائيّاً من 

هذه ا¸حنة.
كتاب  �أقر�أ  و�أنا  مناق�شتها معي  تفتّحت  �أخرى،  م�س�ألة 
"�إبادة الكتب"، وهي نزعة الانتقام بالكتب ومن الكتب، 

فما ي�سّري ه�ؤلاء الطغاة هو نزعة الانتقام من �شعب، لأنّه 
لكنّني  عريق،  وتاريخ  وذو ح�ضارة  ت��راث،  ذو  �شعب 
�أخذت الانتقام �إº فلك الانتقام ال�شخ�صيّ، فكيف تكيد 

�إن�ساناً يحبّ كتبه �إلّا بالانتقام منه ب�إبادتها؟
"من روائ����ع  ال�����س��ب��اع��ي  ق�����ر�أت ³ ك��ت��اب م�����ص��ط��ف��ى 
عن  ل��ل��ح��دي��ث  �صه  خ�صّ ف�����ص��ل  �آخ����ر   ³ ح�ضارتنا" 
�أم��راء م�صر ³  من  فاتك-  اب��ن   Ðللأم "كان  الكتب: 
الهجري- مكتبة �ضخمة، يجل�س فيها  القرن ا·ام�س 
من  القدْر  كبيـرة  زوج��ة  وله  يفارقها،  ولا  �أوقاته  �أكثـر 
فلما  الكتب،  من  الغيـرة  داخلتها  ولكنْ  الدولة،  �أرب��اب 
�إº خ��زائ��ن كتبه و³  ه��ي وج��واري��ه��ا  نه�ضت  ت���وّيف 
عنها،  بها  ي�شتغل  ك��ان  لأنّ���ه  ال��ك��ت��ب؛  م��ن  ل��وع��ة  قلبها 
فجعلت تبكيه وتندبه، و³ �أثناء ذلك ترمي الكتب ³ 
بركة ماء كبيـرة ³ و�سط الدار هي وجواريها، هكذا 
من  فانتقمت  بالكتب،  ولع زوجها  �أحنقها  زوجة  فعلت 
الكتب بعد وفاته". "وقدÆاً كانت زوجة الإمام الزهري 
تقول له حÑ تراه غارقاً ³ الكتب: "والله لهذه الكتب 
الانتقام  بهذا  ويتّ�صل  �ضرائر!"،  ثÍث  من  عليّ  �أ�شدّ 
كتبه  تطعم  �أن  عليها  ت��زوّج  �إن  لزوجها  الزوجة  تهديد 

النار، و¯رق قلبه عليها.
�أمّا ا¸�س�ألة الثالثة التـي ت�أخذ بعداً رمزيّاً ³ م�س�ألة "�إبادة 
الكتب"، ما �شاع ³ الغرب من م�شهديّات الانتقام من 
ا¸�سلمÑ والإ�سÍم بحرق ن�سخ من ا¸�صحف ال�شريف. 
فينة و�أخ���رى ³ كثيـر من   Ñه��ذه ا¶���وادث ب تتكرّر 
وحاقدون  جهلة  �أ�شخا�ص  بها  يقوم  الغربيّة،  البلدان 
ال�شرّ  �أ�سا�س  �أنّ  معتبـرين   ،Ñوا¸�سلم الإ���سال�م  على 
ال��ك��رÇ، فيقومون بحرق  ال��ق��ر�آن  والإره����اب ه��و ه��ذا 
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القر�آن  "�إبادة  ي�ستطيعون  لا  بالت�أكيد  �إنّهم  منه،  ن�سخ 
الكرÇ" لكنّها م�شهديّة ¯مل معنـى رمزيّاً ¯ري�ضيّاً 
 ،Ñّوتزجّهم ³ خانة الإرهاب والإرهابي ،Ñعلى ا¸�سلم
ومهما فعلوا �أو قدّموا للمجتمعات الغربيّة من خدمات 
�صفة  يحملون  �سيظلّون  ف���إنّ��ه��م  وا�ستثنائيّة،  جليلة 

¶ظة. �أيّة  ا¸حتمل" ³  "الإرهابي 
�إنّ حوادث حرق ا¸�صحف ال�شريف ³ الغرب مقبولة 
³ الذهنيّة الغربيّة الا�ستعماريّة، فÍ تف�سّر لديهم ³ 
من  علَم  وطء  بينما  تعبيـر"،  "حرّيّة  �أنّ��ه��ا  �إلّا  القانون 
�أعÍم الدول الا�ستعماريّة �أو حرقه ³ مظاهرة غا�ضبة 

رّم وعن�صري وي�ستحقّ فاعله ا¸حاكمة. َ ف�إنّه عمل ُجم
�أو نفيهم،  ب�إبادة الكتب ½اربة الكتاب وقتلهم  يتّ�صل 
من  وحرمانهم  و�سجنهم،  بلدانهم   ³ ا�ضطهادهم  �أو 
الوظيفة، و½ا�صرتهم. لقد ناق�ش الكتاب تلك اµرائم 
الذي فعلها النظام ال�سيا�سي ال�صيني ³ عقد من الزمن 
الثقافيّة،  بالثورة  ع��رف  ما   ³  )1976  1966-(
 ،Ñوا¸ثقّف وال��ك��تّ��اب   Ñا¸علّم م��ن  ك��ثري�اً  ع��اق��ب  كيف 
بدءاً  �إج��ادة ³ ترويعهم  ��ّميا  �أ و�صادر كتبهم، و�أج��اد 
من الاعتقال والتعذيب حتّى القتل، لي�ضطرّ بع�ضهم �أن 

يتخلّ�ص بنف�سه من كتبه. 
 1987-(  ºالأو الانتفا�ضة  �أيّ���ام  ال��زم��ن  ب��ي  ي��رت��دّ 
 ³ طالباً  ثمّ  للكتب،  عا�شقاً  يافعاً  وكنت   ،)1993

ذلك   ºإ� ا�ستطعت  ما  الكتب  بجمع  و�شغوفاً  اµامعة، 
�سبيÍً، ر�أيتُ خوف العائلة من احتفاظي ببع�ض الكتب 
ت ا¶زبيّة، وكانوا يطالبونني دوماً  ال�سيا�سيّة وا¸جّال
دوريّ���ات  مداهمات  ع��ن  �أ�سمع  كنت  منها،  بالتخلّ�ص 

القرى  �أو  القريّة   ³ البيوت  لبع�ض  الليليّة  الاحتÍل 
¿نوعة،  كتب  ع��ن��ده  يُ�ضبط  م��ن  ومعاقبة  ا¸���ج���اورة، 
"على  العائلة تزداد خوفاً عليّ، فلي�س « طاقة  فكانت 
ا¸���واد  ت��ل��ك  م���ن  ت��خ��لّ�����ص��ت  ل��ق��د  وال�سجن"،  ال��ب��ه��دل��ة 
بها  فا�ستبدلت  و¾اتلة،  مغايرة،  بطريقة  التحري�ضيّة 
كتباً �أدبيّة من �صديق «، اكت�شفت بعد �سنوات عديدة 
�أنّه ا�ضطر للتخلّ�ص منها با¶رق، نظراً ¸عار�ضة والده 
ك�أنّها  بحرقها،  عائلته  قامت  �سُجن  فعندما  لوجودها، 

.Ðموادّ و�أدلّة على جُرْم كب
�أ�ستذكر ³ هذا ال�سياق رواية الكاتبة الفل�سطينيّة كوثر 
الزين "ذاكرة ³ اِ¶جْر" حيث ¯تلّ ا¸كتبة والكتب 
ال�سرد،  من  مهمّة  م�ساحة  ودلالتها  فيها  وما  والقراءة 
الأمّ  وتفكّر  الأم��ن،  ق��وّات  قبل  من  للتفتي�ش  فتتعرّ�ض 
ببيعها ل�سداد فواتÐ الكهرباء؛ كي لا يظلّوا على �ضوء 
الرومان�سيّة،  الأج���واء  �ضمن  ا¸كتبة  وتظهر  ال�شمعة، 
دَوْر  وراجعت  للرواية،  ع��دْتُ  عندما  للعاطفة،  وج�سراً 
ع�صباً  ت�شكل  وج��دت��ه��ا  ال��روائ��ي  ا¶���دث   ³ ا¸كتبة 

رئي�سيّاً من �أع�صاب ال�سرد.
نحن  حياتنا-   ³ �شائعة  م�س�ألة  ا¸منوعة  الكتب  �إنّ 
الفل�سطينييّـن- فمن عنده كتب كمن عنده "¾دّرات" 
هذه  ا¸��ح��ظ��ورة،  الكتب  تلك  ��ة  وخ��ا�ص��ّ "�أ�سلحة"،  �أو 
ا¸�س�ألة لا تتّ�صل بالعÍقة مع الاحتÍل فقط، بل �أي�ضاً 
�أو�سلو"  "�سلطة  حكم  ¯��ت  الفل�سطيني  منها   Åيعا
�إدوارد  كتب  ت��داول   ºالأو �سنواتها  منذ  منعت  التـي 
�أو�سلو،  اتّفاقيّة  من  ال�سيا�سي  موقفه  على  بناء  �سعيد 
ومنعوا تداول كتاب "في�صل درّاج" "ب�ؤ�س الثقافة ³ 

ذلك،  بعد  كثÐة  �أخ��رى  الفل�سطينيّة" وكتب  ا¸�ؤ�سّ�سة 
و�سحبوا من ا¸دار�س كتاب "فل�سطÑ التاريخ ا¸�صوّر" 
�أنّ  "بحجّة  وذل��ك  ���س��وي��دان،  ط��ارق  الكويتي  للمفكّر 
الكتاب يحتوي على م�ضامÑ جهاديّة يعتÈها الاحتÍل 
¯ري�ضيّة، بالإ�ضافة �إº انتقاد الكاتب لعمليّة الت�سوية 
ا¸�س�ألة  وه��ذه  والاحتÍل"،  الفل�سطينيّة  ال�سلطة   Ñب
ا¸�س�ؤول  للوزير  تبعاً  ا¸نع  ليختلف  وتطول،  تت�شعّب 
ومن حوله ّ¿ن يلقّنه التعليمات، فقد �سُحب �أي�ضاً كتاب 
"قول يا طÐ" بحجّة ا�شتماله على �ألفاظ خاد�شة للحياء 
�إدخ���ال  والتعليم  الرت�ب��ي��ة  وزارة  رف�ضت  كما  ال��ع��امّ، 
كتاب �أحÍم ب�شارات "ا�سمي ا¶ركي فرا�شة" بحجّة 
كثÐة  والأ�سباب  الاجتماعيّة،  والتقاليد  للقيم  ¾الفته 

ومتنوّعة مع كلّ كتاب يقرّر الرقيب الغبيّ منعه.
ح��ول  م��ط��وّل  ح��دي��ث  الكتب" ث��مّ��ة  "�إبادة  ك��ت��اب   ³
¯ديد  من  رافقها  وما   Ñال�ص الثقافيّة" ³  "الثورة 
ا¶زبي،  ولائ��ه  على  بناء  الطالح  م��ن  ال�صالح  ه��و  م��ن 
وال�شيء نف�سه تقوم به "�سلطة �أو�سلو" عندما تقرّر من 
الوظائف ا¶كوميّة،   ³ Ñالتعي �أو  للتعليم  هو �صالح 
الوقائي  والأم��ن  ا¸خابراتي  الفح�ص  ­تاز  �أن  عليك 
 ³ دور  ل��ك  يكون  ل��ن  و�إلّا  بالوظيفة،  ½ظيّاً  لتكون 
لهذه  ك��ان  لقد  ب���آخ��ر،  �أو  ب�شكل  مكارثيّة  �إنّ��ه��ا  ذل���ك، 
ا¸ناحي،  ك��لّ  على  �سقيمة  ع��وائ��د  ا¸��ت��ه��وّرة  ال�سيا�سة 
الأكْفاء  وغيـر  وا¸نافقون  الل�صو�ص  الوظائفَ  فت�سلّم 
�إنتاج  كلّ  جودة  و�صارت  ا¸تنفّذين،  ب�أحد  وا¸حميّون 
و�أ�شاهده  ذلك  �أعي�ش  �أن��ا  وها  مذهل،  ب�شكل  تÊاجع 
الÊاجع  يوقف  فيه، فÍ �شيء  �أعمل  ال��ذي  ا¸حيط   ³

ج��دّاً  الفا�سد  النهج  ه��ذا  دام  م��ا  وال�����رداءة  والر�ت��دّي 
 ³ يعمل  وم��ن  البلد  يقود  فيمن  ا¶ا�سم  العامل  ه��و 
مفا�صلها ا¶يويّة، �إنّ تلك العقليّة لا Æكن لها �أن تبني 
�أنّهم  ا¸فÊ�ضون  القادة  يعدّه  وقويّاً  متما�سكاً  ¼تمعاً 
وطنيّون ¸جابهة الاحتÍل ومقاومته، �إنّ هذه ال�سيا�سة 
فمتى  وتخلّفاً،  ب�ؤ�ساً  �إلّا  وم�ؤ�سّ�ساته  ا¸جتمع  تزيد  لن 
لكلّ  ال�شوك؟ ولكنْ هيهات  ا¸رء عنباً وقد زرع  يجنـي 
الكارثة،  �أن يدركوا عظم  �أوهامهم   ³ Ñالغارق ه�ؤلاء 
 Ñّما داموا م�ستفيدين و¯قّق م�صا¶هم الآنيّة، دا�س
ي��روا  �أن  ي��ري��دون  لا  كالنعامات  ال��رم��ل  ر�ؤو���س��ه��م ³ 

ا¶قيقة.
عقد  بعد  تلك  الثقافية  ثورتها  عن   Ñال�ص تراجعت  لقد 
�أنّ  �أظ���نّ  لا  ولكنّني  خ��ط���أه��ا،  و�أدرك����ت  انتهاجها  م��ن 
�أ�سلو" �ستتخلّى- كونها �صورة ¿�سوخة عن  "�سلطة 
�أ�سو�أ نظام عربي- عن نهجها هذا؛ لأنّها "�سلطة" لي�س 
لديها مفكّرون، �أو عقول راجحة قادرة على �أن تراجع 
�ستظلّ  لذلك  الواقعيّة،  وم�آلاتها  وخطرها  ال�سيا�سات 
على  يعملون   Ñا¸ت�سلّط برموزها  �أو�سلو"  "�سلطة 
خراب ا¸جتمع لينهار بهم، فيكونوا �أوّل �ضحاياه، لأنّ 
�إلّا  يعلّمهم  التاريخ، ولا  يعلّمنا  نهاية، هكذا  لكلّ فا�سد 
بعد فوات الأوان، على الرغم من �أنّ كتاب روبيكا نوث 
لكنّ  �ضمناً،  �أو  �صراحة  هذا  يقول  الكتب" لا  "�إبادة 
�شواهد التاريخ خارج دفّتيْ هذا الكتاب تقول �أكÌ ّ¿ا 
يظنّ �أيّ قارئ �سطحي عَجول لكتاب على هذا النحو من 

الأهمّيّة والفائدة.
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جر�ة الخبز )1(

د. ٣َٵ برٮا٪ة. ٢ٷبٷا

ٚراءة ٖٵ رٰاٶة :خبس ٣َٳ نا٢ٰة ا٢خا٠ ٦ٷٿد ٧٢ح٧د ا٫٢ُّاش..

 �أعاتب دهرا ¹ يلÖ لعاتـب
 و�أطلب �أمناً من �صروف النوائب
�شدّاد" بن  "عنÏة 

 
وال�سذاجة  والب�ساطة  وال��ف��ه��م  فهم  الال�  م��زج  “�إن 
وال����ذك����اء ه���ي ظ���اه���رة م����أل���وف���ة ³ ال���نر�ث� ال���روائ���ي، 

."Ñميخائيل باخت"  ” وÃوذجية بطريقة عميقة
بداية العنوان: ))خبز على طاولة ا¼ال ميÒد((، 
عندما نقر�أ هذا العنوان نعرف �أن "ميÍد" لي�س ¼رد 
كنا  ف����إذا  "ا·ال" م��يال�د،  ه��و  ب��ل  ع��ادي��ة،  �شخ�صية 

 ³ لدينا  حا�ضر  لأن��ه  �شخ�صيته  مÍمح  تبيّنا   Ñليبي
ال�سيطرة  فاقد  للرجل   Íًال�شعبية، بو�صفه ¿ث الأمثال 
�أنه م�س�ؤول عنه.  يٌفÊ�ض  الذي  الن�سائي  الو�سط  على 
بعد  الثانية  العتبة   ³ ذلك  وجدنا   Ñليبي نكن   ¹ و�إذا 
عنوان الف�صل الاول ³ ال�صفحة ال�سابعة، حيث يبد�أ 
الن�ص – ن�ص الرواية – والف�صل بعنوان ))ا¸خبز((، 
فيح�ضر هنا "ا·بز"، و"ا·ال ميÍد"، وبهذه العتبة 
بطل  �أن  ال��ق��ارئ  موهمه   ºالأو لعبتها  ال��رواي��ة  ت��ب��د�أ 
)مهزوزة(  الب�سيطة  باللغة  �ضعيفة  �شخ�صية  ال��رواي��ة 

وللأ�سف هكذا فهمت الرواية.

ميÍد ال�شخ�صية الرئي�سة ³ الرواية يجمع بÑ الب�ساطة 
وال�����س��ذاج��ة وال���ذك���اء وال�����ص��دق وال��ت��ل��ق��ائ��ي��ة وال�ضعف 
وا·وف، وهو ال�شخ�صية التي تروي الأحداث، ويقدم 
�شيئاً  منه  يٌخفي  لا  ي��ح��دث،  كما  �أو  ه��و،  كما  �شيء  ك��ل 
ال��ذي يحدث ¿ا يتحدث عنه الآخ��رون  �سواءً ك��ان ه��ذا 
�أو يت�سÊون عليه، ومن هنا كان �شخ�صية �إ�شكالية، لقد 
وقع الكثÐ من ا¶ديث عن البطل الإ�شكا« منذ جورج 
العربية  الدرا�سات   ºإ� الرواية،  نظرية  لوكات�ش]2[ ³ 
التي بحثت ذلك]3[، ولكنه كان غالباً ذلك ا¸ثقف الذي 
�أو  فيه  يعي�ش  الذي  الو�سط  Æلك وعياً ¾تلفاً عن وعي 
لا  مغÊب  �أو  غريب  فهو  وبذلك  ال��وع��ي،  لهذا  متجاوزاً 
�أو  منتمي  لا  �أو  �شاذ  فهو  ا¸جتمع،  مع   Íًتوا�ص يحقق 
¼نون، لكن غربة "ميÍد" من نوع �آخر، �إنه ال�شخ�ص 
الذي يعامل الآخرين بوجه واحد لا يٌخفي �شيئاً، فهو لا 
يÊدد �أن يقول لا �أعرف، �أو لا �أقدر، �أو نعم فعلت ذلك. 
حتى �إذا كان الأمر ا¸عني ¿ا يخجل منه عادة الآخرون، 
�أن��ه  ب���أخ��وات��ه  ع��ن عÍقته  عندما ¯��دث  �أب���اه   Èيخ فهو 
غ�ضب  ¸��اذا  يفهم  �أن  ي�ستطع  و¹  القطن،  لهن  ي�شÊي 
�أبوه من ذلك و�صفعه �أعنف �صفعة تلقّاها ³ حياته]4[، 
الأخ��وات ³ �صنع ا¶لوى  له�ؤلاء  ناهيك عن م�ساعدته 
ذلك،  وغري�  �أظ��اف��ره��ن،   Ñوتزي ال�شعر  بها  ينزعن  التي 
�أخ��وات يكÈنه، وقمن  لقد كان الذكر الوحيد بÑ ثÍث 
بÊبيته وعا�ش بينهن ي�ستمع �إº �أحاديثهن ويتعلم منهن 
ال�ضعيفة  لبنيته  ون��ظ��را  البنات،  ب��شؤون  يتعلق  م��ا  ك��ل 
ا¸��در���س��ة ³  �أو  ال�����ش��ارع  ي��ج��ار زما�ل�ءه ³  ج�سدياً ¹ 

�ألعابهم �أو ¿ار�ساتهم العنيفة.
قراءة هذه الرواية تكمن ³ القول �إن �شخ�صية "ميÍد"، 
و�أنها  بالبطولة.  تنه�ض  �أن  Æكنها  ميÍد"  "ا·ال  �أو 

جديرة ب�أن يقر�أ عنها ويُ�ستمع �إليها عك�س ما هو �سائد.
ولي�ست  الأ���س��ئ��ل��ة،  ط��رح   ³ تتمثل  ال��رواي��ة  وظيفة  �إن 
ا¸�ستفزة  الأ�سئلة  �إنها  �أ�سئلة؟  و�أية  الأ�سئلة،  الإجابة عن 

لوكات�ش" ملخ�صاً  "جورج  يقول  وال�شاذة،  بل  الغريبة 
الرواية، �أي ما هي: ” ال�سÐ ³ الطريق ابتد�أ والرحلة 
�أ�شكالها،  �أن الرواية ±ثل الأزمة بكل  �أي  انتهت”]5[، 

من هنا كانت هذه الرواية ¾تلفة ور»ا متميزة.
�أو   Ñعادتي مرت Ðلقد قر�أت رواية النعا�س هذه على غ
وتعبت  عديدة.  م��رات  منها  �أج��زاء  لقراءة  وع��دت  ثÍثة، 
فبنيتها  ينتظمها،  ال��ذي  با·يط  والإم�����س��اك  تتبعها   ³
 ºإ� مق�سمة  �أنها  ورغ��م  التتبع،  على  ع�صية  بل  �صعبة، 
�أن ذلك لا  �إلا  �ستة ف�صول كل ف�صل فيها يحمل عنواناً 
�أن  لها Æكن  ا¸تتبع  ف���إن  ذلك  �إلا غمو�ضاً، ومع  يزيدها 
يختزلها ³ مقولة واحدة: )) �إن من حق �شخ�صية ا·ال 
وفقا  ا¶ياة  ±ار�س  �أن  قلنا  كما  الليبي   Ðبالتعب ميÍد 

لر�ؤيتها.((
قُدمت الرواية بتقنية "الا�سÊجاع"، فميÍد يحكي ق�صة 
 ºا¸دام" لي�ستمع �إ" �أن زاره �شخ�ص بعثته  حياته بعد 

هذه الق�صة وي�صورها ³ "فيلم"، بد�أت الرواية هكذا:
))  �آه �أهÒ، لقد جئت̧  ا½وعد ا½نا�سب، �أ�شكرك 
على رغبتك ¸ لقائي، �أخÍتني "ا½دام" °دى 
داعي   ¹ به،  البوح  �أود  ما  معرفة  على  لهفتك 
نوم عميق، وقد  "زينب" تغط ¸  �إ¿ ا¼جل، 
جهزت اºو ا½نا�سب لفلمنا.((]6[،  طبعا "زينب" 
قد  قبل ذلك  �أن ذبحها، وكان  بعد  الأخري�ة  نومتها  تنام 

جلدها حتى فقدت القدرة على القيام.]7[.
عن  قلت  كما  تقدÆها  النهاية،  من  الرواية  ب��د�أت  وهكذا 
يتخللها  ول��ك��ن  "ميÍد"،  الرئي�سة  ال�شخ�صية  ط��ري��ق 
الداخلي،  ا¶��وار  وحتى  والو�صف،  ا¸�شهدي،  ا¶��وار 
القطع  م��ن  �صفحة  وخم�سون  ثÍثمائة  �صفحاتها  ع��دد 
له  ق��دم  ف�صل  ك��ل  ف�صول،  �ستة   ºإ� ق�سمت  ا¸تو�سط، 
 ºا ق�سم  ف�صل  وك��ل  لدخوله،  عتبة  ات��خ��ذت  م��ا  »قولة 
�أرقام، كان الانطÍق من كل رقم Æثل نقلة من م�ستوى 
�إº �آخر، وبناءً على ذلك تداخلت مادتها فتبادلت ا¸واقع، 
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، وبعد معاناة  ال�شم�س م�ؤخرات ر�ؤو�سنا.((]10[ 
على  ار¶يت  الوقت  ينتهي  �أن  قبل   (( ط��وي��ل��ة: 
�شدة  من  الوعي  عن  وغبت  الإ�سفلتية  الأر�ض 

العط�ش.((]11[
"العط�ش" ال�سالفة  الف�صل بد�أ برقم ثÍثة، وبعد كلمة 
بعيد  ف�ضاء   ºإ� ا¶ديث  4" لينتقل  "رقم  جاء  الذكر 
جداً عن ا¸ع�سكر وزمن غÐ زمنه بدا هكذا: ))ال�شم�س 
²ي وتعدي والأيام تفوت وما تهدي، و�أنا و�أنتِ 
�أحمد  �أحببت  ودي.  راف��ق  ما  ودك  الريح  زي 
عني   Íع الذي  الوحيد  �أنه  �أح�س�ست  فكرون، 
من �أبناء جيله. كنت ¸ �شبابي ا�ستغرق �ساعات 
ثم  يغنيه.((]12[،  ما  ل�سماع  فقط  يومي  من 
�إº جيله  لينتقل  ال�شديد بهذا ا¸غني  ¯دث عن �شغفه 
ا¸Íب�س  عن  وا¶ديث  مار«]13[،  ب��وب   ºو�إ كله، 

ال�شبابية تقليداً له، وكذلك �إطÍق �شعر الر�أ�س.
ليعمم بعد ذلك عن �أغاÅ الع�شق ³ ليبيا التي ¯دث 
ا¸فارقة  ب�إبراز  وذل��ك  النيهوم،  ال�صادق  بطريقة  عنها 
بÑ رقة الأغاÅ والعناية فيها با¸ر�أة لدرجة التذلل لها، 
الع�شاق:  يدي ه�ؤلاء  تلقاه على  الذي  القا�سي  والواقع 
عدداً  �أن  وتعرف   ،"Êالأغا" ت�سمعها  ))عندما 
ه�ؤ¹ء  �أن  لك  �سيخيل  ت�سمعه  ما  ي�سمع  كبÕاً 
هذه  °ثل   Êأغ��ا� �إ¿  ي�صغون  الذين  الذكور 
ولكن  الكون،  Ãلوقات  �ألطف  هم  ا«�سا�سية 
ثم   ،]14[ ي��وم.((  كل  يحدث  ال��ذي  هو  العك�س 
ي�ستغله ³  "العب�سي" ال��ذي كان  ابن عمه  ¯دث عن 
م�شروعاته الكثÐة، ثم عاد بعد ذلك �إº رقم ثÍثة ³ 
ال�صفحة ا·ام�سة وال�سبعÑ، وهنا ¯دث عن ذكريات 
طيبة ³ ا¸ع�سكر وعÍقاته مع مهربي ال�سجائر، وعن 
ثم  ال�سوفيتية]15[،   Åالأوا وبع�ض   Ñالبطاط �سرقة 
ليعود  الهروب،  عن  وا¶ديث  الأليمة  الثانية  التجربة 
ر�ؤيته  "العب�سي" عن  حديث   ºإ�  Ñثمان ال�صفحة   ³

"زينب" تركب ³ �سيارة مدير ا¸�ؤ�س�سة، وما طر�أ على 
حياته من تنغي�ص، وما حدث بينهما من م�شاكل و�صفعه 
�إياها، كل ذلك بعد رقم �أربعة، ثم يعود �إº الرقم ثÍثة، 
الهروب حتى  ا¸ع�سكر ور�سم خطة  �إº حديث  لينتقل 
ال�صفحة 93، وهنا يعود اº الرقم �أربعة، ا¶ديث عن 
"زينب" وعنه، ³ هذه ا¸رحلة يعود بالزمن اº الفÊة 
و�أخواته  �أمه  يعي�ش مع  الأوº من زواج��ه عندما كان 
وقع  ال��ذي  ال�شجار  ليتذكر  ببيتهم،  الأول  الطابق   ³
بÑ �إحدى �أخواته وزينب ب�سبب "�شي الدجاج"]16[ 
وما حدث فيه، ليعود ³ ال�صفحة 101 �إº ا¸ع�سكر 
هو  عليه  والقب�ض  رفيقه،  وم��وت  الهروب  عن  وحديثه 
ب�أعجوبة  منها  والنجاة  الانتحار  و½اولته  وتعذيبه، 
ليعود  ا¸ع�سكر  من  خروجه  ثم  الطبيب]17[،  ح�سب 
�إº الرقم �أربعة ³ ا¶ديث عنه وعن زينب، ولكنه بد�أه 
 Êأ� �أخÍتك  “هل  ½دّثه  �س�أل  عندما   ÑهÊبال
 ºإ� بالزمن  انتقل  وهنا  البخور؟”]18[  �أحب 
وكيف  و�أن��واع��ه،  للبخور،  حبه  ع��ن  وح��دث��ه  ا¶ا�ضر 
 ³ و�أخ����ذه  ال��ب��ي��ت،   Ðبتبخ ي��ق��وم  وك��ي��ف  ي�ستعمل، 
واح��دة  كل  عن  وحدثه  الغرف،  لÐيه  البيت   ³ جولة 
وكيف  الغرفة  هذه  وظيفة  ب��دوره  ي�ستدعي  هذا  فيها. 
بالزمن  ال��ع��ودة  �أي  ا¸��ك��ان،  ه��ذا  على جعلها ³  اتفقا 
للما�ضي، ثم ا�ستئناف الÊهÑ حتى و�صل �إº قريب 
غرفه  تقع  ا½مر  نهاية   ¸  (( ال��ن��وم:  غ��رف��ه  م��ن 
نريد  و¹  نائمة  فزينب  الأن  لنÏكها  النوم 
و�صل  حتى  كذلك؟!”]19[،  �ألي�س  ايقاظها، 
كيف  نف�سك  ت��سأل  “قد  الطفل،  غرفة  �إ¿ 
Ëكن لزوجÖ يبنيا غرفة للأطفال ¸ منزل 

¹ طفل فيه.((]20[،.
) يتبع ( 

ظل  �سياقها  ول��ك��ن  التتبع،  �صعبه  جعلها  ال���ذي  الأم���ر 
منتظماً، فلم يفقد ن�صها ±ا�سكه لا على م�ستوى ا¶كاية 
 Ñقة بÍالع ولا على م�ستوى ا·طاب، نه�ضت »ناق�شة 
الرجل وا¸ر�أة، ومكانة الرجل ³ الأ�سرة وا¸جتمع، وهو 
مو�ضوع قدÇ كما هو معروف، لكنها عنيت »و�ضوعات 
لفÊة  و�أرّخ����ت  واجتماعية،  وثقافية  ومهنية  �سيا�سية 
عا�شها ا¸جتمع الليبي و�سجلت ¼موعة من ا¸مار�سات 
الفÊة   ³ ال�سيا�سي  الو�ضع  على  �أنبنت  التي  اليومية 
ومعروفة  متداولة  و�أ�صبحت  فيها،  �أحداثها  جرت  التي 

على م�ستوى العÍقات ا¸هنية والاجتماعية.
"ميÍد"  نف�س  ال���رواي���ة داخ���ل  ال�����ص��راع ³  ك���ان  ل��ق��د 
ولعبت  الآخ��رون،  يحدده  �أو  يريده  وما  عليه،  هو  بينما 
 Ðم�ص ¯ديد   ³ دوراً  ¾تلفة  �أخ��رى  �شخ�صيات  هنا 
للرجل  م��ث��الًا  "ميÍد"  ك��ان  لقد  الرئي�سة،  ال�شخ�صية 
�أحد  �إليه  ينظر  الآخ���رون، و¹  عليه  يتندر  ال��ذي  الهز�ؤة 
هذه  "ا¸دام"،  �إلا  الليبي  ال��و���س��ط  م��ن  ال��ق��ري��ة   ³ بجد 
�أخرى  ثقافات  على  ا¸تفتحة  ا¸تمدينة  ا¸ثقفة  ال�شخ�صية 
�أوروب��ا وتعليمها، و�إº جانبها كانت  ب�سبب حياتها ³ 
�إليه  نظرت  لقد  ذلك،  بعد  زوجته  ثم  "زينب" ½بوبته 
بنظرة ¾تلفة و�أحبته ور�ضيت به لأنه ¾تلف عن غÐه: 
�أحببتك  الأق��وي��اء،  للرجال  يوماً  �أهتم   ¾  ((
 À لأن���ك ان���ت، ح��ن��ون ول��ط��ي��ف، ولأن���ك تعد
البيتزا وتن�صت لكل ما �أقوله ولأنك ´Ïمني، 
¹ يهم �إن كنت قوياً وقادراً على اللكم وال�ضرب 
�إ�صبعك  �أم�سك  عندما  �أنني  يهم  ما  وال��رك��ل، 
كافياً  هذا  كان   ،]8[)) بال�سكينة.  �أ�شعر  الأ�صغر 
يعد  و¹  ال��ع��ا¹،  رج��ل ³  "ميÍد" �أ�سعد  يجعل  لأن 
يدم  �أي�ضاً ¹  ذل��ك  لكن  الآخ���رون،  يقوله عنه  يهتم »ا 
)) لكن  نف�سه:  ال�صراع داخل  بد�أ  هنا  , ومن   Íًطوي
�إيقاعي اليومي تغÕ ¶اماً منذ �أن �صارحني 

خاطره.(( ]9[  ¸ يجول  "العب�سي" °ا 

�صبغ ال�صراع عر�ض الرواية، فبينما ¯كي ال�شخ�صية 
ا¶ب  �أيام  كتذكره  م�شرقا  تاريخاً  �أو  "ميÍد" موقفاً 
"زينب"  ½بوبته  �صحبه  والت�سكع  واللقاءات   ،ºالأو
�أو  �أو رمادياً  م�ؤ¸اً  ي�سÊجع موقفاً  ا¸دينة،  ³ �شوارع 

معكراً ل�صفو هذه ا¶ياة الطيبة.
هذا الا�سÊجاع �صنع تداخÍً ³ الن�ص، وهذا التداخل 
رغم  الرواية  �إن  "ميÍد"،  الروائية  ال�شخ�صية  مار�سته 
الذاتية"،  "ال�سÐة  بتقنية  كتبت  �أن��ه��ا  �إلا  متخيلة  �أن��ه��ا 
ولذلك كانت اللعبة الزمنية فيها متنوعة ومتداخلة جمعت 
 Íًمتداخ الأح���داث  ترتيب  ك��ان  لقد  ال��زم��ن،  تقنيات  كل 
"ميÍد"،  الراوي  الذي مار�سه  الزمني   Ðالتك�س ب�سبب 
بحميمية  ق�صته  يحكي  فميÍد  الكاتب،  خلفه  من  وطبعاً 
زم��ن  م��ن  وينتقل  التفا�صيل   ³ وي��غ��رق  ج����داً،  ك��بري�ة 
زمنٍ   ºإ�  Çالقد هذا  ومن  ج��داً،   Çقد زمن   ºإ� حا�ضر 
قريب، ليعود فÐهّن ا¶ديث، ¿ا يوهم ب�أن ما يقوله كان 
واقعاً وهو يخÈ به ال�شخ�ص الذي يُفÊ�ض فيه �أنه جاء 
لي�ستمع لق�صته ويحولها �إº فيلم. فمثÍ ³ الف�صل الذي 
بعنوان "ا¸ع�سكر" كنا نتوقع منه �أن يحدثنا عن ­ربته 
³ التدريب الع�سكري الذي دخله متطوعاً وفقا لو�صية 
وال��ده حتى يجعل منه رجاًل�، وهو ما فعله، لكنه يك�سر 
�أمور  الزمن بطريقة غريبة جداً وينتقل �إº ا¶ديث عن 
�أخرى لا عÍقه لها با¸ع�سكر، ولكن تنتمي �إº ف�ضاءات 
عائلية و�أخرى فنية �أو �سيا�سية �أو اجتماعية، هذا الف�صل 
وقد   .112 بال�صفحة  وانتهى   61 ال�صفحة  م��ن  ب��د�أ 
قدمت فيه وقائع ما�ضية قدÆة بعد وقائع �أحدث منها ³ 

الزمن، وم�سائل راهنة، ثم العودة �إº ا¸ا�ضي وهكذا.
ال�صفحة  من  ا¸ع�سكر   ³ الأول  اليوم  عن  ا¶ديث  ب��د�أ 
له  ب��ال��ع��ق��اب  ال��ي��وم  ه���ذا  ب���د�أ  وق���د   ((  :61
ولزميلÖ له. "منÕ" من "بو�سليم"، و"�أنور" من 
"قرجي"، ب�سبب Áيئهم �إ¿ ا½ع�سكر ¸ ثياب 
مدنية، “وهكذا �أم�ضينا اليوم على ركبنا ت�أكل 
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 ¸ م�ضيئة  ب�صمة  الفاخري  خليفة  للقا�ص 
تاريخ الكتابة الق�ص�صية ¸ ليبيا، فلقد قفزت 
قفزة  الق�ص�صية  كتاباته  مع  ‏الق�صة ‏الق�صÕة 
التكثيف ‏وا¹ختزال  على  قامت    Öح نوعية 

وروح ال�سخرية.‏
كان القا�ص "خليفة الفاخري" كبÕًا ب�أحÒمه 
ثائرًاً  وا¼ري�،  وا«��ق  العدالة  عن  ال�شا�سعة 
‏‏ي�ستك�شف الواقع من حوله ويكتب عنه ق�ص�صه 
الهادئة الأقرب �إ¿ الوم�ضات البارقة. ‏وبلغة 
الق�صÕة  ق�ص�صه  ي�شحن  ‏ومكثفة،  مقت�صدة 
فجودة  وال��ن��ا���س.  للحياة  الفكرية  بر�ؤيته 
الذي  للموروث  �أ�سلوب ‏ر�ؤيته   ¸ تكمن  ‏كتابته 
يقر�أه  وال��ذي  Áتمعه،  نا�س  بداخل  يعتمل 
‏بعمق ثم يعيد �صياغته بر�ؤية نقدية ‏ق�ص�صية.‏

بنغازي ¸ ق�ص�ص الفاخري:
الفاخري"  "خليفة  القا�ص  كتبها  التي  الق�ص�ص   ³
عطر ‏ا¸ا�ضي  نت�شمم  الع�شرين  ال��ق��رن  �ستينيات   ³
ون�سائم  القدÆة،  ا¸دينة  �شوارع  بنغازي، حيث  ‏¸دينة 
 Åالعهدين ‏العثما خÍل  التي ‏بنيت  بالبيوت  ال�صيف 
"�سي  الب�سطاء  نا�سها  حكايات  وروائ���ح  والإي��ط��ا«، 
 Ðالليلي ‏وال�سك وا¶��ار�س��  خالد"  عمر" ‏و"ال�سائق 
ووجوه �أهلها الب�سطاء العاديÑ الذين يبحثون ‏عن نقطة 

�ضوء ³ �أر�ضهم.‏
"الفاخري"،  ق�ص�ص   ³ وغ��ن��ائ��ي��ة  روم��ان�����س��ي��ة  ث��م��ة 
نف�س ‏ال�شخ�صية  ه��و  الق�ص�ص  جميع   ³ ف��ال��راوي 

كاتب Ø �ون الروح

ا٪تؿار بٱ راٰٴ. ٢ٷبٷا

على  مبنيًا  لي�س  ولكنه ±رده  على ¼تمعها،  ‏ا¸تمردة 
وا¶�����ض��اري، ‏و�إÃا  ل��ل�إرث ‏الفكري  ا¸طلق  الرف�ض 
 Ðالتغي �أج��ل  من  ا¸تخلفة  القيم  على  والتمرد  الرف�ض 

ا¸بني ‏على العلم والعقل والتنوير ‏الفكري.‏

ا½ر�أة ¸ عوا¾ الفاخري:
ال��راوي عن  للقمر"، يتحدث  "الوجه الآخ��ر  ³ ق�صته 
طويلة ‏ي�صفها ‏باµمال  ر�سالة   ³ �أحبها  التي  الفتاة 
والدفء، ولكن لا وجود لامر�أة حقيقية ³ هذه الق�صة 
ف��ا¸��ر�أة  "خليفة ‏الفاخري".  م��ن ‏ق�ص�ص  غري�ه��ا  �أو 
موجودة فقط ³ �أحÍمه و�أفكاره، �أو ³ وجه فتاة مارة 
‏بال�شارع. لكل ذلك، تخلو ‏ق�ص�ص خليفة الفاخري من 
مÍم�سة عا¹ ا¸ر�أة، لطبيعة ا¸ناخ ‏الاجتماعي والديني 

والفكري الذي ‏كان منغلقًا نوعًا ما.‏

�صوت  عن  القا�ص  يتخلى  جميلة"،  "فتاة  ق�صته   ³
الراوي الرجو« ليكتب ق�صة ب�صوت ‏فتاة من ‏بنغازي 
تتحدث فيها عن مدينتها وعن نف�سها ب�صورة نرج�سية 
الكاتب  ع��دم ‏اهتمام  يُظهر  وب�أ�سلوب ‏تقريري  فائقة 
با¸ر�أة الليبية ³ ذلك الوقت. لذلك، يتجه بطل ‏ق�ص�ص 
الن�ساء  وجوه   ºوذهنه �‏إ بفكره  الفاخري"  "خليفة 

الغرب  م��دن   ºوحريتهن، ‏و�إ بجمالهن  الأوروب��ي��ات، 
الأوروبية بجمالها وحيويتها، �‏إلا �أن هناك دائمًا �شيء 
وحكايا  ا¸هÊئة  ب�شوارعه  ي�شتاق ‏للوطن  داخ��ل��ه   ³
الب�شر الب�سطاء الذين ‏يبدون ك�أبطال ا¸Íحم الإغريقية 

‏بب�ؤ�سهم وعراكهم الدائم مع �أقدارهم.‏

�صوت ا½هم�شÖ و�صدق الكلمة:
بهاج�س  م��ه��م��ومً��ا  ك���ان  ق�ص�صه   ³ "الفاخري" 
ا¸نبوذين وا¸هم�شÑ، فÐ�سمهم ³ ق�ص�صه ‏الق�صÐة 
ا¶كايات"  "مو�سم  الق�ص�صية  ¼موعته  ج���دًا ‏³ 
و³  هائلة،  وب���روح ‏�شعرية  و¾تزلة  مكثفة  بطريقة 
ر�ؤي���ة   ³ ب��ا·��ي��ال  ا¶قيقة  Æ���زج  "العذاب"  ‏ق�صته 
التي  الان�سحاق  حالة  ع��ن  م��ن ‏خÍلها   Èليع فانتازية 
‏غا�ص فيها "�سي عمر" عند ر�ؤيته ¸تناق�ضات ا¸وروث 

‏الاجتماعي ا¸نافق.‏
ق�ص�ص "الفاخري" ³ ¼موعاته الق�ص�صية تÍم�س 
لع�صره ‏وب�صدق  �سابق  ر�ؤي���وي  بقلم  وتكتبه  ال��وج��ع 
الهنود  لغة   ³" غاليانو:  �إدوارد  يقول  وكما  ‏جميل. 
يبدد  �أو  م��ن ‏يكذب  وك��ل  ال���روح  تعني  الكلمة  ا¶��م��ر 
والفاخري كان �صادقًا حتى  الروح"،  ‏الكلمات يخون 
منابت العظم، كما عرفنا ‏من خÍل قراءة �سÐة ‏حياته 
ومن ¼موعاته الق�ص�صية ومقالاته، فقد كان متطابقًا 
مبتعدًا  ن��ادر، ‏وعا�ش  �صدق   ³ حياته  مع  ³ ‏كتابته 
ومنعزلًا عن �ضجيج وتزلف الو�سط الثقا³ ‏طيلة عقود 
والإب��داع  بالكتابة  م�شتغًال ³ ‏½رابه  القذا³،  حكم 
عن  م��عرًب�ا  ق�ص�صيًا  خلفه ‏نتاجًا  وت���رك  الق�ص�صي. 
¼تمعه وم�شكÍته ‏وق�ضاياه وبيئته �إº �أن توفاه الله 

³ 6 يونيو ‏‏2001. 
هادئًا  و�إÃ��ا ‏نام  الفاخري" Æ ¹ت،  "خليفة  القا�ص   
¯ت تربة مدينته التي �‏أحبها و�سقاها من روحه وفكره 

�إº �آخر يوم ³ عمره.‏
 

إبـــــــداٌ إبـــــــداٌ

75 74



توظّف ا¸فردة ا¸حلية بوعي جما« لا ا�ستعرا�ضي، ¿ا 
ودفئًا  �صوتية  وخ�صو�صية  ثقافيًا  �صدقًا  الن�ص:  Æنح 
لكنها  �أح��ي��انً��ا،  طويلة  ال�سردية  .اµملة  �أ�صيًال  �شعبيًا 
تن�سجم مع تدفّق الذاكرة، لا مع منطق ا¶كاية ال�صارمة.

العزايز:   .5
�أن  �إلا  ال�ساردة،  الن�ص ا¶قيقيات رغم ح�ضور  بطÍت 

البطولة تنتقل تدريجيًا �إº ن�ساء اµبل )العزايز(:
مرجعيات  للطق�س،  حار�سات  ا¸كا�سرة،   ³ ½اربات 
للذاكرة واللغة وال�شرف، ا¸�شهد الذي يعلن انت�صارهن 
لا  غالينا،  مو�صينا  »نحنا  �أخال�ق��ي:  بل  �صاخبًا،  لي�س 
نعيبوا ولا تعيبوا فينا« هنا تتحول العزايز من م�ؤديات 

طق�س �إº حار�سات قيم.
ا: ً̧ ثقا توثيقًا  بو�صفه  ال�سرد   .6

الن�ص ي�ؤدي وظيفة ا¶فظ من الاندثار: يوثّق ا¸كا�سرة، 
ال�شتاوي، الك�سوة، �أدوار الن�ساء، نظام العر�س اµبلي، 
تف�صيلة  كل  لأن  التوثيقي،  اµفاف   ³ ي�سقط  لا  لكنه 

مغمو�سة بالعاطفة والانتماء.
النهاية:   .7

الذكاء:،  �شديدة  النهاية  ا¶كاية،  وبقاء  ال�صوت  انطفاء 
نوم العزايز، ال�شخÐ كـ»�إعÍم الا�ست�سÍم للنوم«

الن�ص يقول: ا¶كاية لا  ال�ساردة بهدوء، ك�أن  ان�سحاب 
تنتهي… فقط تغّري من يرويها.

خÒ�صة نقدية:
�شعارات  بامتياز دون  �أنثوي   : Zن�ص »ليلة ³ بÍغراي« 
تراثي دون حنÑ مفرط توثيقي دون جمود �شعري دون 
بنف�سها،  نف�سها  تكتب   Ñح ال��ذاك��رة  �سرد  �إن��ه  انفÍت، 
ن�سوية  ملحمة   ºإ� عر�س  ليلة  ¯ويل   ³ ينجح  ون�صّ 
زينب  اللغة.  وتخلّدها  العزايز…  ¯ر�سها  �صغÐة، 
�إنقاذ  تعيد  بل  حكاية،  ت��روي  لا  الن�ص  ه��ذا   ³ عي�سى 

عا¹ كامل من الن�سيان.

الن�ص:
ليلة ¸ بÒغراي . ق�صة ق�صÕة.

الÊدد   Ñب "هاري"،  العا�صفة  ق��دوم  عن  الأنباء  توالت 
بقوتها  تكن ‏العا�صفة   ¹ الليلة؛  تلك   Äأ�  ¹ وا¸��ج��ازف��ة 
وانقطاع  القلق  لكن  بنغازي،   ³ فعلت  كما  و�ضراوتها 
العا�شرة  ا¶��وا�س��.  ك��ل  كافيÑ ‏ليوقظا  كانا  الكهرباء 
الطريق  عرب�  ه��ن��اك،  وتوجهتُ  �أمتعتي  ح��زم��تُ  �صباحاً 
"ال�شماري" و"البطوم" ت�شكل  كانت �‏أحرا�ش  اµبلي 
جانب  على  ا¸اعز  وقطعان  التÍل،  ف��وق  �أخ�ضر   Íًإكلي�
‏الطريق لرعاةٍ ¯ر�سهم كÍبهم التي لا تتوقف عن النباح 

�أمام ا¸طبات العالية طول الطريق.‏
ان�سلخ عني جلد ا¸دنية هناك ³ الغابة، وحدها الذاكرة 
طفولتي؛  كانت ‏³  عما  كثÐاً  الغابة  تغÐت  ت�ستيقظ. 
البيوت ا¸ت�شابهة ق�ضت على بيوت ال�صفيح، والأ�سفلت 
يبقَ  و¹  وح�شيتها،  عنها  ح��اراتٍ ‏نزع   ºإ� الغابة  �شق 
الطريق  ط���ر³  ع��ل��ى  ال�����ص��ن��وب��ر  �أ���ش��ج��ار  بع�ض  ���س��وى 

�شاهدةً على ‏غاباتٍ نزفت حطباً بف�ؤو�سٍ �شرهة.‏
اقÊبنا من الطريق الÊابي الذي يف�ضي �إº بيت العمة 
حتى  �سيارتي ‏يقÊب  �صوت  �سمعوا  �إن  ما  "�سرايا"؛ 
وزينة  بالعطلة،  �سعداء  الأط��ف��ال  ا¸��زرع��ة.  �أب��واب  فُتحت 
الورد اµوري  �أحوا�ض   Ñا¸نزل معلقةً ‏ب العر�س غطت 
عهدتها،  كما  �صامدة  ا·���روب  �شجرة  وال���روزم���اري. 
و�آثار ‏ا¸حاريث قد م�شطت تراب الأر�ض. �أهداب �أ�سمار 

القمح توحي بزرعٍ �صابه )خÐ( هذا العام. ‏
�أزرق  ���ص��وفٍ  ب��ج��رد  "�سرايا" م��ل��ت��ف��ةً  ال��ع��م��ة  خ��رج��ت 
رحبت  كما ‏عهدتها،  واقفة  �سنديانةٌ  الأ���س��ود؛  وب�شالها 

بقدومي: "مرحباً ببنت عي�سى".‏
الطق�س  �أي����ام،  ثال�ث��ة  منذ  النجع  ع��ن  منقطعة  الكهرباء 
الفحم   Ñوالأحفاد. ‏كوان بالعائلة  دافئ  البيت  لكن  بارد 
ا¶��ار،  اµبل  ن�ساء  ل�سÍم  ا�ست�سلمتُ  م��ك��ان.  ك��ل   ³
وا�ستقررتُ بحقائبي ³ تلك ‏الغرفة التي تتو�سط ا¸نزل: 

العنوان: عتبة   .1
توحي  »ل��ي��ل��ة«  م��زدوج��ة؛  دلال��ي��ة  �شحنة  ال��ع��ن��وان  يحمل 
لي�ست  و»بÍغراي«  والذاكرة،  الا�ستبطان،  با¶ميمية، 
 .Åرد م��ك��ان، ب��ل ك��ي��ان ث��ق��ا³ وت��اري��خ��ي ووج����دا���¼
العنوان يفتح �أفق التلقي على ن�ص] لا يكتفي ب�سرد حدث، 

بل ي�ستدعي الزمان وا¸كان بو�صفهما ذاكرة حيّة.
وبنيته: الن�ص  نوع   .2

الن�ص ينتمي �إº الق�صة الق�صÐة ذات النف�س ال�سردي-
الأنÌوبولوجي، حيث Æتزج: ال�سرد الذاتي / الو�صف 
ا¸��ك��اÅ/ال��ت��وث��ي��ق ال��ث��ق��ا³/ وال��ل��غ��ة ال�����ش��ع��ري��ة/ البنية 
حلزونية: تبد�أ بالرحلة )العا�صفة – الطريق – الغابة(، 
ث��م تتعمق ³ ق��ل��ب ا¶���دث )ال��ع��ر�س�� – ا¸��ك��ا���س��رة – 
– انطفاء  )النوم  ال�سكون   ºإ� تعود  �أن  قبل  العزايز(، 

الأ�صوات – ان�سحاب ال�ساردة(.

ا½كان:  .3
لي�س  الن�ص   ³ ا¸��ك��ان  ال��ذاك��رة/   ºإ� اµغرافيا  م��ن   
التي  .الغابة  اµبلي  الطريق  �سردي:  فاعل  بل  خلفية، 
»ان�سلخ عنها جلد ا¸دنية«. البيت، ا¸زرعة، دار العزايز. 
مربوعة ال�شيخ. ¯ول ا¸كان من طبيعة بريّة �إº ف�ضاء 
اجتماعي طقو�سي، يعك�س ¯وّل الكاتبة ذاتها من امر�أة 
�أن ال�ساردة لا  �إº ابنة اµبل والذاكرة. الÍفت  مدينية 
ترثي ا¸كان فقط، بل تُ�سجّل ¯وّله القا�سي: »الأ�سفلت 
�شق الغابة �إº حارات نزع عنها وح�شيتها« هنا يتقاطع 

ال�سرد مع نقد خفي للتمدّن الق�سري.
والأ�سلوب: اللغة   .4

والأ���ص��وات  بالروائح  م�شبعة  ح�سّية،  غنية،  الن�ص  لغة 
والأل�����وان: ال��ف��ح��م، ا¶��ن��اء، ا¸�����س��ك، ال��ري��ح��ان الدملج، 
ال�سوار، البندير ال�شتاوي، ا¸كا�سرة، الأهزوجة الكاتبة 

ليلة زينب

٦ح٧د ٦ٯ٫ا. ٦ؿر

ٚراءة ٪ٛدٶة أدبٷة ٫٢ؽ: »٢ٷ٣ة ٖٵ بٿْراٴ« 
 ٣٢ٟاتبة ا٣٢ٷبٷة زٶ٫ب َٷطٳ:
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"دار العزايز" التي تتجنبها الفتيات؛ جل�ستُ بينهن، لا 
لأتدف�أ ‏بالنار، بل بهن. �أخÈتني العمة �أن موكب العرو�س 
عرب� ‏الطريق  "ا�سلطنة"  ن��ح��و  ا¸�����س��اء  ه���ذا  �سيتحرك 

الزراعي ا¸خت�صر.‏
وم�ستح�ضراته،  التجميل  »�ساحيق  منهمكات  الن�ساء 
�أما تلك الغرفة فاµمال فيها لا يُرى بل ‏يُح�س؛ ا¶قائب 
اµ��م��ال  ه��ن��ا  و"العÈوق".  ا¶��ري��ر  �أرداوات  تخفي 
علبة  �أو ³  عتيقة،  يُغرز ³ ‏مكحلة  م��رودٍ  يُخت�صر ³ 
م�سك وريحان وقرنفل. جدائل �صارعت ال�شيب ارتخت 
ذلك   ºإ�  Éيت�أه "العزايز"  ا¸تعبة.  تلك ‏الأكتاف  على 
³ ‏‏"�إ�سلطنة".  ال�شيخ  بيت   ³ �سيقام  ال��ذي  الكرنفال 
 Åمر�ب�وك حنا "يا  ب���أه��زوج��ة:  �إح��داه��ن تعجن ا¶��ن��اء 
غالÑ"... �أهزوجة للعري�س ‏تبارك حناء عرو�سه. و�ضعت 
ا¶ناء ³ �صينية مزينة بال�شموع، وت�أهب البقية ¶مل 

‏‏"الك�سوة"؛ كل "عزوز" لها دور.‏
�سيقود  من  هن  وك�أنهن  ال�سيارات  مقدمات   ³ جل�سن 
الطريق. ‏اقÊبنا من Áع  "�إي�شتي" طول  الكل  ا¸وكب، 
ال�شيخ، البيوت متÍ�صقة، دخلنا �إº "مربوعة" ال�شيخ 
تراثية،  اµل�سة  ‏بال�ضيوف،  مكتظ  ا¸��ك��ان  ال�شا�سعة. 
والفتيات ا�ستلمن "ا¸كا�سرة" �أي ا¸بارزة بـ "ال�شتاوي". 
بالدملج  ا¸زينة  الكفوف  و�أ���ص��وات  اختلطت ‏ا¶ناجر 
وال�����س��وار، ت��زي��د م��ن �إي��ق��اع الطبل وال��ب��ن��دي��ر، وت��ب��ادل 
لدرجة  وق�سوتها  حدتها   ºإ� ت�صل  التي  ‏‏"ال�شتاوي" 

الهجاء؛ �ساعة من الق�صف.. �صدZ ورد.‏
 Ñح ل��ل��ف��ت��ي��ات؛  م��رج��ع��ي��ةً  ا·��ل��ف   ³ يقفن  ‏"العزايز" 
بـ  ترمي �‏إحداهن  "ال�صابية"،   ³ ال��رد  عليهن  ي�صعب 
رغم  ال�ساخن.  والر²  الفريق  عزم  من  "�شتاوة" تقوي 
وميكروفون  بفرقة  العرو�س ‏مدعمة  فريق  �إم���دادات  �أن 
و�آلات مو�سيقية، �إلا �أن الغلبة كانت لـ "العزايز" اللواتي 
جهزن ‏قنابلهن ال�صوتية لتفاجئ الطرف الآخر. ¹ تعجب 
العمة ‏‏"�سرايا"  تدخلت  وه��ن��ا  "ال�شتاوي"،  ال��ع��رو�س�� 

تعيبوا  ولا  نعيبوا  لا  غالينا..  مو�صينا  "نحنا  بحكمتها: 
القتال،  انف�ض  ³ ‏ال�صاحيب".  Á���روا   Ðمغ ف��ي��ن��ا.. 
�أق�صد "ا¸كا�سرة"، وبد�أت "العزايز" بفتح �سÍل الهدايا 

وك�سوة ‏العرو�س مع "داتا" لا تنتهي ت�صاحب الفرجة.‏
�إن  وما  ¶ناجرهن،  احÊاماً  ا¸و�سيقية  الفرقة  �سكتت 
بعناية  ال�سُفرة  الوليمة ‏اختÐت  موعد  ا¸همة حان   Ñأنه�
ال�سمرة  تعلوها  ال��ت��ي  ا¸بت�سمة  ال��وج��وه  لتلك  ت��ق��دي��راً 
والو�شم الأخ�ضر، ‏مرجعية كل عر�س من �أعرا�س العائلة. 
من  لق�سط  "العزايز"  ا�ست�سلمت  ال���ع���ودة  ط��ري��ق   ³
‏الراحة، بدا التعب وا�ضحاً �أثناء ا¸�سÐ. �أت�أمل وجوههن 

الطيبة وقد خب�أن ³ جرابهن ا¶لوى ‏لأحفادهن.‏
و�صلنا "بلغراي" ب�سÍم، عادت ا¸حاربات �إº غرفتهن 
 ºإ� واح��دة  �أوت ‏كل  الكهرباء،  بعودة  �سعدنا  الدافئة. 
�أن خلعت رداءه����ا وعرب�وق��ه��ا، وك���أن��ه��ن  ب��ع��د  ف��را���ش��ه��ا 
الغرفة..  �أ���ض��واء  ب�شرف. �‏أطف�أتُ  القتال  ث��وب  ينزعن 
م�ست�سلمةً  ا¶كايات  يخرج  الظÍم   ³ "العزايز"  نوم 
للخيال؛ "جبدن ‏�سريب ا¸ا�ضي"، ا¶وار متبادل بينهن 
ال�صوت  بد�أ يخبو  القدÆة،  الأح��داث  والعناد يكÌ على 
الإعÍم والا�ست�سÍم  ال�شخÐ وهو  ارتفع �صوت   ،Íً‏قلي

التام للنوم.‏
‏ ان�سحبتُ بهدوء لأكمل ال�سهرة مع جيل �آخر.‏

هام�ش:
بÍغراي: �سماها الاغريق بهذا الا�سم 414ق. م، تعني 
�إل��ه  »عبد  ا�شتهرت  الأ���ص��ل��ع،  ال��ر�أ�س��  �أو  الاج���رد  التل 

ال�شفاء.
قبل  من   Ñالب�سلي ا�س�سها  "لا�ساميك�س"،,  �أو  �أ�سلطنة   
ال�صخرية  بالكهوف  ا�شتهرت  الÈبر،  قبائل   ,psyl

ا¸نحوتة.
.ºأ�سمار القمح: براعم القمح الاو�

�شعر  تكتب  عامية،  "فاطمة �صديق" �شاعرة  ال�شاعرة 
الأنا�شيد  تكتب  كما  للطفل،  الكتابة  و±ار�س  العامية 
لها  �صدر  م�صر،  �صعيد   ³ ون��شأت  ول��دت  الدينية، 
كلية   ³ تخرجت  اµنوب"،  "�شم�س  بعنوان  دي��وان 
ق�صائدها  خÍل  من  الطفل  توجيه  و±ار�س  التجارة، 

ومن خÍل دورها ك�أم وربة منزل مثقفة.
حول ­ربتها ال�شعرية ودورها ³ �صناعة طفل �سوي 

كان لنا معها هذا اللقاء:
• ال�شاعرة فاطمة �صديق، نود بداية �أن نلقي 
وكيف  التكوين،  وبداية  الن�ش�أة  على  ال�ضوء 

جاء ا²اهك لعا¾ ال�شعر؟
"قنا"، وج��ود  ق���رى ½��اف��ظ��ة  �إح����دى  ن������ش��أتُ ³   _
ك��ا¶��ق��ول  اµ��ن��وب  ح���و« ³  م��ن  اµ���اذب���ة  الطبيعة 

�أميل  ال�ساطعة جعلني  وال�شم�س  والأ�شجار  ا·�ضراء 
�إº الكتابة، وخ�صو�صاً �شعر العامية ا¸�صرية.

م��وروث  م��ن  ب��ه  °��ا  اº��ن��وب   ¸  Öتعي�ش  •

وÄار�سة  ا½���ر�أة   Öب  Òًحائ يقف  ر°��ا  ثقا¸ 
عن  معوقات  هناك  كانت  فهل  بحرية  الإب��داع 

Äار�ستك فعل الكتابة؟
 "Åواµال�صعيد ا" ق��رى  ب���إح��دى  _ رغ��م وج��ودي 
الكتابة،   Ñوب بيني   Íًحائ ذلك  يكن   ¹ يقولون،  مثلما 
 ºإ� والثقافة  العلم  قيمة  تعلم  �أ���س��رة   ³ ن��شأتُ   Åلأ
للقر�آن  حافظاً  كان  عليه  الله  فوالدي رحمة   ،Ðكب حد 
ال��ك��رÇ، و�أخ��وت��ي ك��ذل��ك كلهم على درج���ة ك��بري�ة من 
يُعطَ   ¹ ا¸�سئولة،  ا¶رية  من  ق��دراً   Åو�أع��ط��و العلم، 
لغÐي من بنات الريف وال�صعيد ³ ذلك الوقت، و�أنا 

نشأتي � صعيد مصر � �نع� من الكتابة

حاٰرٮا: أغرٔ ٚاض٥. ٦ؿر

ا٢ػاَرة ٖان٧ة ؾدٶٙ ٧٢ج٣ة ا٣٢ٷبٵ:
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 ³ ا¶رية  من  ا¸كت�سب  هذا  على  حافظتُ  جانبي  من 
�أ�سافر  فلم   ح��و«،  م��ن  ا¸جتمع  ب��ه  ي�سمح  م��ا  ح��دود 
كثÐاً  لها  دعيت  و�شعرية  �أدبية  ¸�ؤ±رات ومهرجانات 
 Èأج� و¹  اختياري  ك��ان  وه��ذا  قنا،  خ��ارج ½افظتي 

عليه.
• °ن ت�أثرتِ ¸ كتاباتك؟ وهل وجدت الدعم 

من الأدباء ¸ اºنوب؟
 Ñقر�أتُ للعديد من الأدباء وال�شعراء الكبار  ال�سابق _
�شعر  ¼��ال   ³ ال�شعرية  ذائقتي  و±يل  وا¶��ال��يني�، 
 ،Ñح جاهÍالراحل �ص Ðعمنا ال�شاعر الكب ºالعامية �إ
ال�شاعر  ك��ان   » Ñالداعم �شعراء  اµنوب  �أه��م  وم��ن 
الراحل "½مود مغربي" رحمة الله عليه، فهو �صاحب 
الف�ضل ³ ن�شر ديواÅ الوحيد الذي �صدر حتى الآن.
 · وقد  الأطفال  و�أهازيج  الأنا�شيد   Öتكتب •

عن  حدثينا   .. �أنا�شيدك  من  العديد  �إن�شاد 
تلك التجربة؟

بع�ض  و�أي�����ض��اً  ل�ل�أط��ف��ال،  الأن��ا���ش��ي��د  بع�ض  كتبت   _
�أن�شودة  بع�ضها ومنها  الدينية، وقد ² غناء  الأنا�شيد 
"½مد عبد  ال�شيخ  ا¸بتهل  �أداء  الوهاب"،  "خليك مع 

الر�ؤوف ال�سوهاجي".
الإذاع��ة   Öوب بينك  م�ستمر  تعاون  هناك   •

ا½�صرية، ماذا �أثمر هذا التعاون؟
_ الإذاعة ا¸�صرية �صاحبة ف�ضل علىV منذ  بداية عملي 
³ ¼ال الكتابة، فهي من قدمتني من خÍل برا¼ها 
ك�شاعرة �شابة ³ بداية الت�سعينيات. وحÑ طلبت مني 
الإذاعية القديرة "جيهان الريدي" �أن �أ�شارك ³ كتابة 
رم�ضان  �شهر  خال�ل  ي���ذاع  ل�ل�إذاع��ة  �شعري  ب��رن��ام��ج 
الكرÇ من خÍل الÈنامج العام ¹ �أتردد ثانية واحدة 
برنامج  وه��و  ا¸�صرية  ل�ل�إذاع��ة  اµميل  رد  من  كنوع 

الليل". "�ساهر 

العامية  �شعر  من  وحيد  دي��وان  لك  �صدر    •

منذ �سنوات طوال، ما �سبب �إحجامك عن ن�شر 
دواوينك ا½خطوطة لديك؟

_ �صدر « ديوان وحيد على نفقتي ا·ا�صة بعنوان 
"�شم�س اµنوب"، ورغم وجود  العديد من الدواوين 
ا¸خطوطة لدي �إلا �أنني ¹ �أتقدم لأى جهة لإ�صدار هذه 
�أنا ³  �أن هذا ك�سل وتق�صÐ مني   Èالدواوين. و�أعت

حق نف�سي.
•  �أنت حا�صلة على بكالوريو�س التجارة وربة 
ترين  كيف  ال��دوري��ن  هذين  خال�ل  من  �أ���س��رة، 
ال�سو�شيال  طغيان  ظ��ل   ¸ الطفل  م�ستقبل 

ميديا ومواقع التوا�صل ا¹جتماعي ؟
ميديا  ال�سو�شيال  قبل  ما  الطفل   Ðغ اليوم  طفل   _
ومواقع التوا�صل الاجتماعي، ويجب التعامل مع هذه 
ا¸واقع بحذر  �شديد، لأن هذه ا¸واقع مثلما لها جانب 
هذا  من  الا�ستفادة  فيجب  �سلبي،  جانب  لها  �إيجابي 
اµ��ادة  ا¸علومة   ºا الو�صول  و�سرعة  العلمي  التقدم 
الأخرى  التافهة  الألعاب  وراء  الان�سياق  ا¸فيدة، وعدم 

التي ت�سرق الوقت وتعلم الأطفال العنف.
والثقافة  القراءة  �إ¿  الطفل  نعيد  كيف    •

اºادة؟
_ يجب �أن نحبب الأطفال ³ القراءة والثقافة اµادة 
وال��ه��ادف��ة م��ن خال�ل ت��ق��دÇ ½��ت��وى  جيد ينا�سب ما 
من  ال��ع��ا¹   على  الانفتاح  م��ن  الآن  الطفل  �إل��ي��ه  و�صل 

خÍل الإنÊنت ومواقع التوا�صل الاجتماعي.
ا½قبلة؟ الفÏة  خÒل  لديك  اºديد  •  ما 

�أ±نى  الله  �شاء  �إن  ا¸قبلة  الفÊة  لدي ³  اµديد   _
�أعمال مع بع�ض  ن�شر دواويني ا¸خطوطة، و�أي�ضاً « 
 ºمن يعملون ³ ¼ال الان�شاد الديني �سوف تخرج �إ

النور ³ الفÊة ا¸قبلة �إن �شاء الله.

»هناك قوانÑ غام�ضة خفية ¯كم حياتنا، و¹ يحاول �أحد 
قط �أن يقي�سها �أو يدر�سها بعناية، لكنك لاحظت بع�ضها من 
قبل: مثÍً ¸اذا لا يدق جر�س الهاتف �إلا و�أنت ³ ا¶مام؟ 
¸اذا لا ت�سقط الأقÍم الثمينة �إلا على �سنونها؟ وقد لاحظ 
�أقدم  الغام�ضة وو�صفوها، واليوم  القواعد  الغربيون هذه 

لك بع�ضها:
غرفة   ³ ال��ف��اخ��ر  الب�ساط  �سُمك  الب�ساط:  قانون   ‫
�أن��ت  التي  ا¸�شكلة  حجم  على  ي��دل  تقابله  ال��ذي  ا¸�سئول 

متورط فيها.‬‬
الطابور  ف���إن  الطابور،   Ðتغ عندما  الطابور:  قانون   ‫
ال���ذي ت��رك��ت��ه ���س��وف ي��ت��ح��رك �أ����س���رع م��ن ال��ط��اب��ور ال��ذي 

ان�ضممت له. ‬‬
‫ قانون الهاتف: عندما تطلب رقمًا خط�أ فمن ا¸�ستحيل 

�أن تكت�شف �أنه م�شغول.‬
‫ قانون ا½يكانيكية: بعد ما تت�سخ يداك بال�شحم و�أنت 

ت�صلح �شيئًا، ت�شعر برغبة كا�سحة ³ حكّ �أنفك.‬‬
�سوف  الور�شة   ³ ت�سقط  �أداة  �أي��ة  الور�شة:  قانون   ‫

تتدحرج �إº الركن الذي ي�ستحيل الو�صول له.‬‬
‫ قانون التغيب: لو قلت لرئي�سك ³ العمل �إنك ت�أخرت 
�إط��ار  فل�سوف ­��د  ال��ه��واء،  م��ن  ف��رغ  ال�سيارة  �إط���ار  لأن 

ال�سيارة فارغًا من الهواء فعÍً ³ اليوم التا«.‬‬
‫ قانون ا«مام: عندما تغمر ج�سدك با¸اء ³ ا¸غط�س 

يدق جر�س الهاتف.‬‬
لقاء  ف��ر���ص��ة  ت����زداد  الل�صيقة:  اللقاءات  قانون   ‫
تريد  لا  �شخ�ص  مع  كنت  كلما  ت��راه،  �أن  تريد  لا  �شخ�ص 

�أن يراك �أحد معه.‬
ا ب�أن  ‫ قانون النتيجة: عندما ¯اول �أن تقنع �شخ�صً

هذا اµهاز لن يعمل، ف�إن اµهاز يعمل بالت�أكيد.‬‬
‫ قانون ا½يكانيكا ا«يوية: قوة ا¶كاك الذي ت�شعر 

به يتنا�سب مع �صعوبة الو�صول ¸و�ضع ا¶كاك لهر�شه.‬‬
‫ قانون ال�سينما: النا�س الذين حجزوا مقاعدهم بعيدًا 

عن ا¸مر ي�صلون مت�أخرًا ..‬‬
القهوة حتى  ق��دح  �أم��ام  �أن ­ل�س  ما  القهوة:   قانون 

يطلبك رئي�سك ³ عمل لن ينتهي حتى تÈد القهوة .‬
�أن ال�سيارة ا¸�ستعملة  لا يعتقد �أحد  ‫ قاعدة الطاقة: 

اقت�صادية ³ ا�ستهÍك الوقود با�ستثناء البائع.‬‬
‫ د�ستور ا½حادثة: لو �أردت �ألا ي�سمع �أولادك ما تقوله، 

فتظاهر ب�أنك توجه لهم الكÍم.‬‬
 Ñقانون العزاء: العزاء الوحيد ¸ن يبلغ �سن ا·م�س ‫

هو اطمئنانه �أنه لن Æوت �شابًا.‬‬
ما  �إن��اء،  �أكرب�  �إف��راغ  ثقب Æكنه  �أ�صغر  الثقوب:  لغز 
¹ يكن الهدف منه هو الت�صريف �أ�صÍً لأنه ين�سد عندئذ 

فورًا.
‫ قانون ا½حامÖ: عندما يعمل ½ام واحد ³ بلدة ف�إنه 
لا يك�سب ما يكفيه، بينما لو تواجد ½اميان ف�إنهما يعمÍن 

بÍ توقف.‬
ت�أخر  مبكرًا  للمحطة  و�صلت  ل��و  القطارات:  قانون   ‫

القطار بينما لو و�صلت متعجÍً فاتك القطار. ‬‬
‫ قانون اللحظة: لولا اللحظة الأخÐة ¸ا �أÁز الب�شر 

�أي عمل.‬‬
‫ قاعدة ا½�سئولÖ: ا¸�سئولون الوحيدون الذين تفيدك 

مقابلتهم فعÍً لا يقابلون النا�س.‬‬
مكانًا  ب�سهولة  وج��دت  ل��و  ال�سيارة:  �إيقاف  قانون   ‫

توقف فيه �سيارتك، ف�أنت لن ­دها فيما بعد.‬‬
على  و�ضعتها  ال��ت��ي  ال�صحيفة  ال�صحيفة:  قانون   ‫

‬‬ .Íًء بها �أخبار مهمة فعÍالأر�ض لتمنع ت�ساقط الط

قوان�
أح٧د خا٢د تٱٖٷٙ. ٦ؿر
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كثDةٌ هي الأشياء
التي لن تتحقق .

عC سبيلِ الذكر منها
لن أمرَ من ا!دران ك5 كان

.. Eيمرُ كاس
أو أحرز هدفاً عاBياً

كالذي جاء به دييغو مارادونا
من اBنتصف.

ولن اطDَ 9 الفضاءِ
ك5  تطD تلك العجوز

التي كانت تأتيني 9 اøح°مِ .
ولن تنتفخَ عض°تْ جسمي

كالذين يفتحون ازرار قمصا¹م
ويفردون أياد0م

كعصفورٍ يتعلمُ الطDانَ للتو.

ولن احصلَ عC لؤلؤةٍ
وأنا الذي فتشتُ عنها
كثDاً 9 بطون اBحار.

.. Lوظ
ظL ألذي 3 يصافحني

اN اùن
كل5 مددتُ له يدي
عادتْ ا;¬ فارغة .

عبداā حسM / العراق

عC قارعة الطريق
يضع حقيبته متوجهاً إN ال°وجهة

أي́ طريق يسلكه
حائراً أي́ دربٍ ªتازه

أي́ وسيلة تعE به إN مايريد وما ø يريد 
فقد تشا(ت عليه كل الأشياء 

واختلفت عنه كل التفاصيل
فامتزجت ا"Dة بال°حDة 

تراكمت 9 داخله الأحزان و الأفراح
فحفرت الأفكار 9 داخله ندباً عميقةً باBعقول 

وال°معقول
أ50 أختار ؟

أأنتِ التي أحب ..؟!
أم وطني الذي لأجله أعيش ؟!

�ف الدين امني� / ليبيا

م°7ي غD واضحة
ب5 فيه الكفاية

هذه اBرآة ø تقدم ; حً° ¹ائياً
لرسم صورة كاملة

تدل عC مراوغات الزمن
ø ضحكة تصلح لسعادة ما

فقط الغياب
وطبل خافت 9 أقاļ العمر

ة النص �ن �ج
انتقاء :

سواسي الشريف

ø أحدٌ ياخذك عل محمل 
ا!د

إø إذا قمت بكارثة
إø إذا سددْت أذُنيك

و£خت بقوة ف وجه 
العا3

وصغرْت
ø أحدٌ يأخذك عل محمل 

ا!د
إø إذا مِت

كل اCرات التي جربت 
اCوت فيها خنقتني ا"ياة

أنا هنا أكابر الوجود
 ø أدفع لليوم أجرته كي

ل ع­M كثEاً يعو¬
وأركض م�عة
متجنبة اøنتظار

(ذا ا!سد أحاول أن أقول 
كلمتي اúخEة

أحPهُ ف زاوية باردة كي 
ø 0رب

ø أريد أن أموت بطريقة 
درامية

أن »رحني أحدهم فتصبح 
العلة قلبي

وø يعرف ل الطب دواء
أريد أن أموت دفعةً واحدة
أن أسقط كM فجأة دون 

أي خدوش
 ø اصم مع ا4واء كيĺأ

أستنشقه بعد اùن
أفرغ دمي ف زجاجة 

وأهد0ا لكل الذين قالوا ل
ليس لديك دم !
عنيد هذا ا!سد 

āأتربص له ويفلت بقوة ا
هذه ا!ثة ترتديني بقوة
تتعرى للحب واCوت

ف كل حاø*ا .. "م
مادة ل±كل ومع الوقت 

للتآكل
يا 4ا من مفارقة تلك التي 

نجوع فيها
بين5 نملك أجساداً من "م

ما زال يوجعني ا"بل 
ال�ي

كل5 نظرت إO اCرآة وجدته 
يتدO من عنقي

بكل حيادية اتتبع العروق 
ف يدي

إO أين سيأخذن اā ف 
هذه الطريق

وا#ريطة ø تنتهي 
ø ¹اية ..

حتى اCرة اúخEة بعدها 
مرة أخEة أخرى.

منال بوشعالة/ ليبيا

أسE وأتساقط مني
وø أتلفت ، 

إعتدتُ صوت 
السقوط، 

ذات مرة سقط كتفي 
اúيمن

وتĆه كتفي اúي�
ومرة سقطَ القفص 

الصدري
وأشدهم وقعاً 

رأ�،
رأ� الذي أحدث 

حفرة

ف اúرضِ
وصوتاً مدويا !

عبداā حسN/ العراق
*****

——

￼ الغبارُ الذي علقَ بنا 
￼ف أسفارنا الطويلة،

3 يفعل ذلك عبثاً
بل التمس فينا

ا"ب والرفقة، 
حسبناه 

شيئاً غE مرغوبٍ  فيه
وسخاً ،

ينبغي إزالته 
من ياقات أيامنا  

البيضاء، 
و3 ندرك أن الغبارَ 
الرقيق عل حواف 

النوافذ
ف اúركان ،

واCوائد التي أُ عدت 
úشخاصٍ لن يأتوا

هو الشاهدُ الوحيد عل  
كبدنا الطويل 

عل صمودنا Ļت 
حوافر الزمن 

إبــــداٌ

منذ أن رأيتكِ
واúشياء تتحوّل.

 Nالنايات تبكي ح
أصمت،

واCاءُ ير9ف إذا نطقتُ 
اسمكِ

بيني وبيني.
3 أكن أبحث عنكِ،
بل عن معنى للصĆة

يُشبه هيئة جسدك
حN تنحني للعتمة،

وحN تنهضN كضوءٍ 
يابسٍ

من طN ا#طيئة.
أCس يدكِ ف ا4واء،
Mفأشعر أنني أص

بغE وضوء،
وأن كل ما فّ

يركع لVء ø اسم له،

لكن له عطركِ.
يا امرأةً

كأن جسدها محرابٌ
وكأن فمها صĆةٌ

ø تُغادرها اúصوات.
أ3 تعرف أن الروح

حN تشتهي
ĺرج من جلدها؟

وأنني
كل5ّ خجلت منكِ

ازددتُ قربًا؟
كلّ رغبةٍ ø تُقال،

هي خشوع.
وكل́ جسدٍ ø يُلمَس،

قد يكون معراجًا.
أنا رجلٌ

يتعلّق بأهداب الصمت،
ويرى ف نَفَسكِ

سورةً ø تُتل عل العابرين.

هل تذكرين
حN سقط الليل بيننا

و3 ننهضه؟
حN قلنا »أنا لك«

وتركنا اùخرة تُكمل 
الباقي؟

جسدي اùن
،Oوúدٌ من أثر القبلة ا مسو­

8تومٌ بحرفٍ 3 يُكتب
وø يُمحى.
أصMّ إليكِ

ø من أجلكِ،
Mبل من أج

كي أظلّ حيăا
ف انتظار غيابكِ.

بسام اCسعودي/ اليمن
 

وادعائنا 
أن اúشياء عل ما يرام

ذلك الغبار،
رافقنا الطريق كلّه   

و3 يفارق
حN خذلتِ الورودُ 

ا!ميلة
وماتت عمداً عل 

مزهريا*ا.
هو جنازاتُنا  الصغEةُ 

جداً
التي ترافقنا اO اCقFة
وترقد معنا بسĆم .
أمل عمر / السودان

*****

ø يوجد ما تسند عليه 
رأسك هذا اCساء 

سوى النوافذ البعيدة 
وأكتاف الغياب التي 
عرفت كيف تأكلها 

*

ذات مساء 
وأنت 9ر ظĆل اCدينة 

معك إO البحر 
جلست عل صخرة 

مبللة 
كانت اCدينة قد غرقت 

وأنت ورثت خراب 
الظĆل 
*

اليوم 
وكل ¡ء صار يشبه 

كل ¡ء 
من عل  فة العا3 

تُشاطر العابرين 
دموعهم ...

 /Mاج الدين الورف�
ليبيا

*****  
-————



جدتي
ٰقاڙ أبٱ جا٦ٍ. ٣ٖطهٷ٩

!د. الشاعرة 
طريقتها ف دق القصائد 

تعرفُ كيف ت�بُ خطًا 
يفصلُ بN شفتها السفل وذقنها

بين5 تُسميه فتيات اCجاز 
بالتاتو .

جدي الذي كل5 رأى عصفورًا عل كتف
أو فراشةً 

ف منتصف ظهر 
يقول: ليس سوى 

أدب مُعا£
*

ا¹úار 
ما هي إø دماء نساء 

 Ćًركضنَ طوي
ف

ا"رب

*

كأنه
مضغ أحبالك الصوتية

ك5 اüسباغيتي،
لتخرجِ (ذا الصوت اĆCئكي

رزينة جدًا،
ك5 لو كان يُقلّم أظافره 

حN خلقكِ
*

امُ حيا. حج­
بالكؤوس 

ĺلصت من ارتفاع ضغط الدم
من شهية اøست5ع

من ا"ب وا"بيبات
ومن كل ما هو مزمن 

ثĆثون عامًا وكل هذه الدوائر
ø تزال عل ظهري

*

أعلم أنكِ ø تعرفN عن البحر 
سوى اúحواض

التي تتفاخرون (ا ف صالوناتكم
وø تعرفN عن السمك سوى أنه يفتح 

فمه ويغلقه
وø عن اCوت إø ذيوله 

اCزركشة
وبين5 ترمN الطعام إO قطكِ اCنزل
وتركضN خلف معارفكِ اúليفة 

آخذ نفسًا عميقًا وأكتب كمن يقفز ثوانٍ 
خارج ا"وض

هل تعرفN كيف يُلوح شخص ما 
بزعنفة؟
*

أعلم أنكِ 
يدين قراءة فناجN القهوة ُجت

أكتب لك دائًام بالبُن:
أن ظهرت صور. 1لقي، وتوقعي ل 

اúسوأ.
أحاول أن أكون برازيليًا بالقدر اCستطاع

ومُصفرًا ومُرًا كل5 هبت العروبة 

ف عرق ا4يل
ø تصدقي ا#E الذي يأ. من دلق القهوة

اقرئي عل رشفات
وø تPبيني عل عجل

*

كل اللوا. أحببتهن
3 أسمع من واحدة منهن أن موظفًا 

حكوميًا
عل أعتاب التقدم 4ا

أو أبناء عمومة
نصبوا مصيدة »التبدي«

زائف وهالتي كبEة
ولطاCا رأيت نف¢ مهمشًا من الوعود 

والعروض
ø أهوال خطب، ø فاĻة يا أ-
يدخلن حيا. بأزرار مفتوحة

ويبحثن عن أفضل زاوية øلتقاط صورة
واùن اùن: ليتني كنت قرويًا أكثر

ودفعت بأمي لPاء امرأة +يلة
.»Gمن سوق »الس
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بعد أن أموت
َبد اÅ ا٢جار. ا٢ٟٱٶت

عند مو. لن أقلق
ولن أهتم  بجسدي البال. 

 فlخوان من اCسلمN سيقومون بالĆزم 
  »ردونني من مĆب¢ 

 يغسلونني..
 يكفنونني..

 ¶رجونني من بيتي..
 ) Fسكني ا!ديد ) القC - يذهبون 

 وسيأ. الكثEون لتشييع جناز..
 بل سيلغي الكثE منهم أع5له ومواعيده؛ 

لأجل دفني
 وقد يكون الكثE منهم، 3 يفكر ف 

نصيحتي يوماً من الأيام.
 أشيائي سيتم التخلص منها

مفاتيحي..
كتبي..

حقيبتي..

أحذيتي..
مĆب¢.. وهكذا.

 وإن كان أهM موفقN فسوف يتصدقون 
(ا لتنفعني.

 Mزن عĻ تأكدوا بأن الدنيا لن
  ولن تتوقف حركة العا3

والاقتصاد سيستمر  
ووظيفتي سيأ. غEي ليقوم (ا 
وأموال ستذهب حøĆً للورثة 
بين5 أنا  الذي سأحاسب عليها.

ماءٌ وملح
اٮ٣ٷ١ ا٢بٷحٱ. ٢ٷبٷا

اúش���واقُ زادُن���ا  إليها  نحبو 
مُتعت­بٍ ع�ىل  نلوي   ø ون��ع��ود 
إننا ليل  س���واكِ  وال���ذي   ø
أكبادنا من  ينالُ  ال��دي��ارِ  حُ��ب° 
يميننَا تِ  خَِرب وقد  الصدودُ  فَلمَ 
محبةٍ وَق�����ودَ  ك��ن­��ا  ول��ط��اC��ا 
وبيننَا واق��ف��ونَ  ب��ب��اب��كِ  إنّ���ا 
جراحَنا نُغيضُ  يوماً  ولعلّنا 
شُحوبنا فوقَ  سال  حرفاً  ولعل­ 
اCُشتهى الوصالَ  ليل  يا  ونكون 
كل́هُ  Ąل��� َ َجت ليل  ي��ا  ف��ال��وص��لُ 
غEََهُ جِب  يَح ليس   Ćًوص فَدَعيهِ 
شَتاتنا يَ��ل��م́  صُبحاً   M وتعج­

وت���ردن���ا وب��ك��ف��ن��ا إخ��ف��اقُ
وت��ص��دّن��ا وك��أن��ن��ا حُ����ذاقُ
اب��ن��ا عُ��شّ��اقُ ب��ب��س��اط��ةٍ ل�ُر�تُ
ول��ن��ا أَل����وفٌ ب��ال��وف��ا خ��فّ��اقُ
اüغ���داقُ هُ  غ���ر­ ,ّ��ن  أن��تِ  أمْ 
يَشتاقُ متي­مٌ  كيف  وعلمتِ 
ميثاقُ بيننا  وم��ل��حٌ......  م��اءٌ 
عِناقُ ا!���راحِ  ف��وقَ  ويضم́نا 
واúوراقُ اúغ��ص��انُ  ل��ه  Ļنو 
واü اقُ ال��وج��دُ  فينا  ��ل́  ويَح
اقُ ِحم  Nَالعاشق بعضِ  ووص��الُ 
فِ��راقُ ي��زدري��هِ  وص��لٍ  رُب­  ي��ا 
اùف���اقُ تُ��ف��ت��حَ  ك��ي   Mو/لم
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ا½وقع وا½�ساحة:
خليج   ³ الواقعة  ا¶رية  جزيرة  على  التمثال  ي�ستقر 
مدينة  ع��ن  مرت�اً   600 م�سافة  يبعد  حيث  ن��ي��وي��ورك؛ 
كيلومÊا   2.5 و  "نيوجÐ�سي"،  "جÐ�سي" بولاية 

�إجمالية  »�ساحة  مانهاتن،  م��ن  الغربي  اµ��ن��وب   ºإ�
تقدر بـ 49,000 مÊ مربع.

التمثال:
الا�سم الر�سمي لهذا التمثال هو "ا¶رية تنÐ العا¹"،  
وهو Æثل الدÆقراطية �أو الفكر الليÈا« ا¶ر  ويرمز 
�إº �سيدة ¯ررت من قيود الا�ستبداد التي �ألقيت عند 
اليمنى  يدها   ³ ال�سيدة  ه��ذه  ±�سك  قدميها.  �إح��دى 
مل ³ يدها الي�سرى  مِ�شعÍً يرمز �إº ا¶رية، بينما̄ 
يوليو   4" جملة  روم��ان��ي��ة  ب���أح��رف  عليه  نق�ش  ك��ت��اب��اً 
الأمريكي،  الا�ستقÍل  �إعÍن  تاريخ  وهو   ،"1776

�أ�سنة   7 من  مكوناً  تاجاً  ترتدي  فهي  ر�أ�سها  على  �أم��ا 
±ثل �أ�شعة ترمز �إº البحار ال�سبع �أو القارات ال�سبع 

ا¸وجودة ³ العا¹. 
يبلغ  �أ�سمنتية-جرانيتية  ق��اع��دة  على  التمثال  يرتكز 
عر�ضها 47 مÊا )154 قدم(، ويبلغ طوله من القدم 
يبلغ  بينما  ق��دم(،   151(  Êم  46 ا¸�شعل  �أعلى   ºإ�
الطول الكلي بالقاعدة 93 مÊاً )305 قدم(. ويتكون 
�إن�ش(   0.01(  À  2.5 ب�سُمك  نحا�سية  �أل���واح  م��ن 
مثبتة �إº الهيكل ا¶ديدي، ويزن �إجمالياً 125 طن.

يحيط بالتمثال ككل حائط ذو �شكل Áمي )Áمة ذات 
كجزء   1812 عام  بنا�ؤه ³  وقد ²  ر�ؤو�س(،   10

مدينة  عن  للدفاع  ا�ستخدم  "وود"  ال��ذي  ح�صن  من 
-1861( الأمريكية  الأهلية  ا¶��رب  �أثناء  نيويورك 

.)1865

نبذة تاريخية:
"فريدريك  قام   1869 التا�سع ع�شر: ³ عام  القرن 
بارتولدي"  بت�صميم Ãوذج مُ�صغر ¸نارة على �شكل 
فÍحة م�صرية م�سلمة تلب�س الثوب الطويل ترفع يدها 
حاملة �شعلة يخرج منها �ضوء لإر�شاد ال�سفن و¯مل 

�شعار  "م�صر ¯مل ال�ضوء لآ�سيا".
عملة  م��ن  م�ستقاة  ال��ر�أ�س��  على  ال�شم�س  �أ�شعة  كانت 
م�صرية تاريخية تظهر بطليمو�س الثالث ا¶اكم الثالث 
"ا·ديوي  على  عر�ضه  و²  م�صر.   ³ البطا¸ة  م��ن 
ق��ن��اة  م���دخ���ل   ³ ال��ت��م��ث��ال  و����ض���ع  ل��ي��ت��م  �إ�سماعيل" 
نف�س  م��ن   Èنوفم  16  ³ حديثاً  ا¸فتتحة  ال�سوي�س 
العام، لكن ا·ديوي �إ�سماعيل اعتذر عن قبول اقÊاح 
"بارتولدي" نظرا للتكاليف الباهظة التي يتطلبها هذا 
ا¸�شروع، حيث ¹ يكن لدى م�صر ال�سيولة الÍزمة ¸ثل 
القناة ثم حفل  هذا ا¸�شروع خا�صة بعد تكاليف حفر 
 180 بارتفاع  منارة  ذل��ك  من  ب��دلًا  وبنى  افتتاحها، 

قدم.
الثالثة  الفرن�سية  اµمهورية  ك��ان��ت  ال��وق��ت،  ه��ذا   ³
ه��داي��ا  �إه�����داء  ف��ك��رة  تتملكها   )1940-1870(
ت�أ�صيل  �أج��ل  م��ن  البحار  عرب�  �شقيقة  ل��دول  ت��ذك��اري��ة 
�إه���داء   ³ Ðالتفك ل��ذل��ك ²  ب��ه��ا،  ال�����ص��داق��ة  �أوا����ص���ر 
ذك��ري   ³ التمثال  ه��ذا  الأم��ري��ك��ي��ة  ا¸تحدة  ال��ولاي��ات 
والتي  الا�ستقÍل،  لإعال�ن  ا¸ئوية  بالذكرى  احتفالها 

يحÑ موعدها ³ 4 يوليو 1876.
وب�����د�أت الا����س���ت���ع���دادات ع��ل��ى ق���دم و����س���اق، ح��ي��ث ² 
التمثال  ت�صميم  الفرن�سيون   ºيتو �أن  على  الات��ف��اق 
�سوف  التي  القاعدة  ت�صميم  الأمريكيون  يتو«  بينما 
ي�ستقر عليها. من �أجل ذلك، بد�أت حملة �ضخمة ³ كل 

السيدة ذات ا�شعل

ا٣٢ٷبٵ. ٰٞاپت

¶ثال ا«رية ، وا�سمه الكامل ا«رية تنÕ العا¾ ، هو عمل فني نحتي قامت فرن�سا ب�إهدائه 
توثيق  بهدف  تذكارية  كهدية   1886 عام  �أكتوبر   28  ¸ الأمريكية  ا½تحدة  الو¹يات  �إ¿ 

�صداقة البلدين °نا�سبة الذكرى ا½ئوية للثورة الأمريكية )1783-1775(.
ومنذ ذلك ا«Ö ا�ستقر التمثال °وقعه ا½طل على خليج نيويورك بو¹ية نيويورك الأمريكية 
ليكون̧  ا�ستقبال كل زائري البÒد �سواء كانوا �سائحÖ �أو مهاجرين. قام بت�صميمه "فريدريك 

بارتولدي" بينما �صمم هيكله الإن�شائي "غو�ستاف �إيفل".
كان التمثال ´ت �إدارة "Áل�س منارات الو¹يات ا½تحدة" حتى عام 1901، وبعد ذلك تولت 
كجزء  عليه  الوطنية  ا½تنزهات  دائرة  حافظت   ،1933 عام  ومنذ  ا½��سؤولية؛  ا«رب  وزارة 
باعتباره ن�صبًا تذكاريًا وطنيًا وهو من �أهم مناطق اºذب ال�سياحي. Ëكن لعدد Âدود من 
الداخل؛ · حظر  التمثال من  الداخلي من تاج  القاعدة واºزء  الو�صول �إ¿ حافة  الزوار 

الو�صول العام �إ¿ ال�شعلة منذ عام 1916.
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�إبريل 1886. �أما عن الهيكل الإن�شائي، فكان يعمل 
عليه ا¸هند�س الفرن�سي "يوجيني لو دوك" لكنه تو³ 
"غو�ستاف  تكليف  فتم  الت�صميم،  م��ن  الان��ت��ه��اء  قبل 
"�إيفل"  قام  وبالفعل  العمل.  ذلك  ب�إكمال  �إيفل" ليقوم 
بت�صميم الهيكل ا¸عدÅ بحيث يتكون من �إطار رئي�سي 
ل�ضمان  القاعدة   ³ Åإط��ار ثا� تثبيته ³  يتم  للتمثال 

ثبات التمثال.
�شحن وتركيب التمثال:

 ³ مبكراً  فرن�سا   ³ التمثال  ت�صميم  �أع��م��ال  انتهت 
الباخرة  على  التمثال  �شحن  فتم   1884 ع��ام  يوليو 
 ³ "نيويورك"  ميناء   ºإ� و�صلت  حيث  الفرن�سية، 
 350  ºإ� التمثال  تفكيك  و²   .1885 يونيو   17

قطعة و�ضعت ³ 214 �صندوق لتخزينها ¶Ñ انتهاء 
انتهت  والتي  عليها  �سيو�ضع  التي  القاعدة  بناء  �أعمال 

³ وقت لاحق لو�صول التمثال.
وهكذا ³ 28 �أكتوبر 1886 ) �أي بعد انتهاء اكتمال 
الأمريكي  الرئي�س  قام   ) �أ�شهر   6 التمثال  قاعدة  بناء 
 ،Ðند"  بافتتاح التمثال ³ احتفال كبÍجروفر كليف"

قاد  ال��ذي  نيويورك  وعمدة  ال�سيناتور  فيه  �ألقى  وق��د 
حملة التÈعات  "ويليام �إيفارتز" كلمة بهذه ا¸نا�سبة.

القرن الع�شرون:
1903 ² و�ضع لوحة تذكارية من الÈونز  ³ عام 
الداخلية مكتوباً عليها كلمات  على حائط قاعدة الÈج 
20 عاماً  "�إÆا لازارو�س"  بعد  ال�شاعرة الأمÐيكية 
من كتابتها ³ 1883. ³ عام 1916،  ³ �إطار 
ا¶رب العا¸ية الأوº - وقع انفجار ³ مدينة جÐ�سي 
 $ 100,000 بلغت قيمتها  بالتمثال  �أ�ضرارا  �أ¶ق 

دولار �أمريكي ¿ا �أدّى �إº ¯ديد حجم الزائرين حتى 
² الإ�صÍح.

³ 15 �أكتوبر 1924 ² �إعÍن التمثال واµزيرة 
الوطنية،  ا¶دائق  �إدارة  ب�إدارتها  وتقوم  قومي،  ك�أثر 
�إدارة ا¸ناطق  تـعُتÈ اµهة الفيدرالية ا¸نوط بها  وهي 

الأثرية ³ جميع �أنحاء الولايات.
1936 مثل اليوبيل الذهبي لإن�شاء  28 �أكتوبر   ³
 Ñفرانكل" الأم��ري��ك��ي  ال��رئ��ي���س��  ق���ام  ل��ذل��ك  ال��ت��م��ث��ال، 
بف�ضله  التمثال والاعر�ت�اف  �إه���داء  روزفلت"  ب���إع��ادة 
على الأمة الأمريكية. �أما ³ عام 1984، فقد ان�ضم 
تقوم  التي  العا¸ي  الر�ت�اث  م��واق��ع  قائمة   ºإ� التمثال 
بت�صنيفها اليون�سكو. وبعدها ب�سنتÑ ³ عام 1986 
ترميم  عمل   ² التمثال،  »ئوية  لÍحتفال  وا�ستعداداً 
�شامل له و² تركيب طبقة ذهبية جديدة للم�شعل تتلألأ 

.Íًعليها �أ�ضواء مدينة نيويورك لي
القرن ا«ادي والع�شرون:

بعد �أحداث ا¶ادي ع�شر من �سبتمÈ 2001، قامت 
ال�سلطات الأمريكية ب�إغÍق التمثال وا¸تحف واµزيرة 
وتطويرها،  الأمنية  الإج��راءات  ¸راجعة  اµمهور  �أمام 
 Èزء ا·��ارج��ي ³ 20 دي�سم���µأع��ي��د اف��ت��ت��اح ا� ث��م 
افتتاح   ² حتى  مغلقة  الأج��زاء  باقي  ظلت   .2001

القاعدة مرة �أخرى للجمهور ³ 3 �أغ�سط�س 2004 
م -�أي بعد 3 �سنوات من الإغÍق- لكن لا يـُ�سمح بعد 
بالدخول �إليه. ويتعر�ض الزائرين لتفتي�ش �أمني م�شابه 
لذلك ا¸عمول به ³ ا¸طارات �ضمن الإجراءات الأمنية 

اµديدة.

ا¸�شروع  هذا  ¸ثل  الال�زم  التمويل  لإيجاد  البلدين  من 
ال�ضخم؛ ففي فرن�سا كانت ال�ضرائب وو�سائل الÊفيه 
هي  اليان�صيب  وك��ذل��ك  ا¸��واط��ن��ون  ي�ستخدمها  ال��ت��ي 
الو�سائل التي ا�ستطاعت من خÍلها فرن�سا توفÐ مبلغ 
 º2,250,000 فرنك لتمويل الت�صميم وال�شحن �إ

الولايات ا¸تحدة.
ع��ل��ى ال�����ض��ف��ة الأخ�����رى م���ن ا¸��ح��ي��ط الأط��ل�����س��ي ك��ان��ت 
 Ñالأمريكي و�سيلة  ا¸�سرحية  وتلك  الفنية،  ا¸عار�ض 
يقود هذه  وك��ان  التمثال،  قاعدة  لبناء  الأم��وال   Ðلتوف
  " �إيفارتز "ويليام  نيويورك  وعمدة  ال�سيناتور  ا¶ملة 
 Ðأ�صبح وزير ا·ارجية الأمريكي فيما بعد، غ� الذي 
"جوزيف بوليتزر"  بـ  �أن هذا ¹ يكن كافياً، ¿ا حدا 
بحملة  يقوم  �أن    ) بعد  فيما  بوليتزر  ) �صاحب جائزة 
من خÍل اµريدة التي كان ي�صدرها ¯ت ا�سم العا¹ 
)�أخبار عا¸ية( ثم لاحقاً ² اختيار موقع ا¸�شروع على 
جزيرة  با�سم  حينها  تعرف  كانت  التي  ا¶رية  جزيرة 

.1956 عام  "بدلو"  حتى 
م��ن �ضمن ه��ذه اµ��ه��ود �أي�����ض��اً م��ا ق��ام��ت ب��ه ال�شاعرة 
بت�أليف  ق��ام��ت  ح��ي��ث  زارو�س"  لا  "�إÆا  الأم��ري��ك��ي��ة 
 Èديد  ³ 2 نوفمµق�صيدة ت�سمي ق�صيدة التمثال ا
1883، على �أن هذه الق�صيدة ¹ ت�صبح م�شهورة �إلا 

بعد ذلك ب�سنوات كما �سوف ي�أتي لاحقاً.
�إزاحة ال�ستار عن التمثال ¸ 1886:

وه���ك���ذا، ت��وف��رت الأم�����وال الا�ل�زم���ة، وق����ام ا¸��ع��م��اري 
بت�صميم  هنت"  م��وري���س��  "ريت�شارد  الأمر�ي�ي���ك���ي 
 1885 العام  �أغ�سط�س من  القاعدة وانتهى منها ³ 
ليتم و�ضع حجر الأ�سا�س ³ ا·ام�س من هذا نف�س 
 22  ³ بنائها  �أع��م��ال  اكتملت  بعام  وبعدها  ال�شهر. 
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 Êقية، فكما الأبطال عراة من كل �سÍوالطهرانية الأخ
وزينة كذا الكتابة عارية و¼ردة من الزينات البÍغية، 

�إنها بÍغة الكفاف والعوز.

الانت�شار  ذل��ك  ال��ق��ذرة  الأمري�ك��ي��ة  ال��واق��ع��ي��ة  ¹ ¯قق 
ن�شرها،  الكبÐة  دور  رف�ضت  ب��ل  البداية   ³  Ðالكب
انت�شارها،  وتعرقل  ¯اربها  الر�سمية  الدوائر  وظلت 
ال�صغÐة  الÈيطانية  الن�شر  دور  بع�ض  �إلا  ­د  و¹ 

لن�شر �أعمالها.
رواد  �أح��د  ف��ورد  لريت�شارد  متوح�شة«  »ح��ي��اة  رواي���ة 
ن��رى ودوÃ��ا زخ��ارف ولا  ال��ق��ذرة  الأمÐكية  الواقعية 
دون  و�ضياعها  �أمÐكية  عائلة  انهيار  بÍغي  ت��زوي��ق 
الانهيار، لا  �آلام وعذابات  التعبÐ عن  قدرة حتى على 
�صامت  عر�ض  ج��رى،  ¸��ا  �سردية  مر�ب�رات  ولا  منطق 
�أن نراها  النف�سية دون  ¸�أ�ساة نح�س بتلك الانفجارات 
م�شاهد  عيون  �أم���ام  يحدث  وكما  هكذا  ن�سمعها،  ولا 

�أعمى و�أ�صم و�أبكم.
الإÁليزي  ا¸جري  ���س��الاي،  لديفيد  »¶��م«  رواي��ة   ³
التي قدمها « �صاحب الÈ الإÁليزي "جمعة بوكليب" 
والتي نالت جائزة »بوكر« الأ�صلية الإÁليزية، وحققت 
ال��ق��ذرة ع��ل��ى نحو  ال��واق��ع��ي��ة  ان��ت�����ش��ارا ك��بري�ا، تتجلى 
 ºمبهر، حيث البطل، ا¸هاجر الهنغاري الذي هاجر �إ
عمره  من  ع�شر  ا·ام�سة   ³ وهو  وتعر�ض  بريطانيا 
�إº ا�ستغÍل جن�سي لامر�أة ³ الأربعينيات من عمرها 
دون �أن يرى ما جرى كذلك، بل يعر�ضه بحيادية باردة 
الأ¹،  �أو  ا¸تعة  ع��ن   Ðتعب حتى  �أو  فعل  ردة  ودوÃ���ا 
كان كل ما يحدث له وبه بالن�سبة له »�أوك��ي«، كما يرد 

دائما على ما يطلب منه، ثم عمل كحار�س ³ نادٍ ليلي 
وحارب ³ العراق، ارتكب جرÆة قتل، دخل ال�سجن، 

ثم دخل عا¹ ا¸ال وعا�ش حياة الأثرياء.
بـ»روبوت«  �أ�شبه  �إنه  »�أوك��ي«  و³ كل ذلك كان يقول 
�أو  اµن�س      ³ م�ستخدمه  ي�شاء  ما  به  ويفعل  ينفذ 
�إن��ه  ³ ا¶��را���س��ة �أو ³ ا¶���رب �أو ³ الا���س��ت��هال�ك، 
ج�سد، �صنم متحرك لا عواطف ولا �أحا�سي�س، لا Æلك 
الرواية  �أحا�سي�س تقدمها  للتعبÐ ولا عواطف ولا  لغة 
قذرة  الكتابة وكواقعية  �إن  ولو كمونولوجات مكبوتة، 
¾ت�صرة، ترى ال�سطح ولا تدعي الر�ؤى العميقة، �إنها 
م�سطحة، تقفز على التفا�صيل فÍ �سرد ¶ياة ا¶رب 
ولا الهجرة ولا القتل وال�سجن، فقط م�شاهد وحوارات 
ال��ك��ف��اف. حيث  ���س��رد  �إن���ه  تف�صل،  ت��وم��ئ ولا  ي��وم��ي��ة 
الإن�سان لا يفعل بل ي�ستعمل، لا يرى ولا يت�أمل، فقط 
ي�ستطيع،  لا  روح،   Íب ج�سده،   ³ ½بو�ساً  يتحرك 
�أو   Íًقت �أو  »�أوك��ي« لأي طلب، جن�ساً كان  �إلا  لا يقول 

ا�ستهÍكاً لأكل �أو خمر.
الواقعية الأمÐكية القذرة قد Áد بع�ض مÍ½ها ³ 
لها  �إبراهيم وقد Áد  الله  ل�صنع  الرائحة«  »تلك  رواية 
 ،ºالليبي ½مد الأ�صفر الأو �أعمال  �أي�ضاً ³  �صدى 
ولكنها ورغم �أنها قادرة على التعبÐ عن �إن�ساننا ا¸دمر، 
ف�إن  النهم، ال�صنم ا¸تحرك،  القتيل والقاتل، ا¸�ستهلك 
تربتنا الأدبية لن تتقبلها و�إن تقبلتها تربتنا الاجتماعية 

وال�سيا�سية والاقت�صادية كممار�سة.

الواقعية القذرة

٫٦ؿٱر بٱغ٫أ. ٢ٷبٷا
 ¸ ظهر  �أدب���ي  تيار  القذرة"  "الواقعية 
الو¹يات ا½تحدة الأمÕكية منذ ثمانينيات 
�أدواته  �أهم  الرواية  وكانت  ا½ا�ضي،  القرن 
و�إن  �أي�ضا  ال�سينما  كانت  وبالت�أكيد  الأدبية 
¾ تكن من ا½نظور نف�سه الذي قدمه كتاب 

رواية الواقعية القذرة �إ¹ ما ندر.
ا«ياة  ال��روائ��ي��ة،  الأع��م��ال  تلك  تتناول 
الفقر  ح��ي��ث  الأمر�ي�ك���ي،  ا½جتمع  ق���اع   ¸
الآخر  الوجه  لتقدم  وا½خدرات،  واºرËة 
للحياة وللثقافة الأمÕكية، �إنها وكما يقول 
على  الو�سم  هذا  �أطلق  الذي  بوفورد«  »بيل 
جيل من الكتاب »واقعية قذرة تتناول عا¾ 
البطن وتظهر الرواية الأمÕكية الواقعية 

القدËة �شديدة الزينة والزيف«.

الذين   Ñا¸طحون  Ñالهام�شي من  ح�شد  هم  �أبطالها  �إن 
و�صلوا �إº قاع الف�شل والإحباط ¿ا جردهم ±اماً من 
الفنون  �سوقتها  التي  الزائفة  الأمÐكية  الطهرانية  تلك 
الأمÐكية  الواقعية  فكُتاب  ال�سينما،  خا�صة  الأمÐكية 
القذرة يظهرون �أبطالهم كما هم عراة م�شردين، و�أي�ضاً 
فعل  ع��ن  �شيء  يردعها  ولا  ت��ت��ورع  لا  يائ�سة  وحو�شاً 
وعلى  ا¶��ي��اة،  قيد  على  للبقاء  والافرت�ا�س��،  التوح�ش 
�أولئك  ك��ان  حيث  القدÆة  الأمري�ك��ي��ة  الواقعية  عك�س 
ا¸�سحوقون يظهرون ك�أبطال ملحميÑ يخو�ضون حرب 

وجودهم النبيلة من �أجل ¯قيق ا¶لم الأمÐكي.
�أولئك ا¸طحونÑ دوÃا زخارف  القذرة  الواقعية  تقدم 
�أخال�ق��ي��ة ودوÃ����ا �أحا�ل��م �أمري�ك��ي��ة، �إن��ه��م ت��رو�س�� ³ 
الإن�سان، كل هذا  �إن�سانية  ماكينة لا تتوقف عن طحن 
التزيينية  البÍغة  م��ن  وخ��ال��ي��اً  متق�شفاً  �أ�سلوباً  �أن��ت��ج 
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فول أم عادل

نار٘ ا٢ٛسٶرٴ. ٢ٷبٷا

اقÏح الأ�ستاذ "علي جابر" الفكرة على هام�ش معر�ض الكتاب، من باب غÕة الذواق، 
 Öمتتاليت "Öو "ا�سماعيل عبيد"̧  "جوعت Êوحتى ح�سده الأنيق، بعد ان �شاهد

بÖ ا¹طباق ال�شعبية ا½�صرية.  ف�أقÏح �أن يكون فطورنا القادم �سوية.
¾ �أكذب ا¼Í. جمع هذين الرجلÖ وجبة ت�ستحق لوحدها: "�إ�سماعيل" بذائقته 
"علي جابر"  بذاكرة تلتقط التفا�صيل كما  التي ¹ ¶ر على طعم مرور الكرام، و 

تلتقط العÖ الظل وهو ينزاح عن الر�صيف. 
التقينا ¸ "الدقي"، و�أدار "�سمعة" Âرك �سيارته نحو باب ال�شعرية، ر°ا دون ان 

يخمن �أنه يبدل مزاج يوم كامل Á ¹رد ا²اه.

يحتاج  لا  عادل"  �أم  "فول  مطعم  ي�شتهر  حيث  هناك 
فول  ت�سليم:   ºا يحتاج  م��ا  بقدر  تعريف   ºا ا¸��ك��ان 

م�صري مدم�س، يجيء عميقاً كق�صة قدÆة. 

تبدو  رم�ضان،  اµمعة، وحتى  وقرابة  الزحام،  و�سط 
فيها   Ðال�س �إلا  �شيء  لكل   Íًم�ؤه مكاناً  القدÆة  م�صر 

حتى على الاقدام. 

والأ���ص��وات  قلبها،  به  ي�ضيق  لا  »ا  ت�ضيق  ال�شوارع 
تت�شابك، والأر�صفة تتنازل عن حقها ³ كل و�أي �شي. 
لكننا و�صلنا اº حيث الÊجل، وكان معنى ا¸كان ي�أبى 
بعجالة،  ال�صباح  هذا   ºا تدخل  لا  ا¸�ساعدة:  و�سائل 

ادفع ثمنه بخطواتك.

دلفنا، بعد مفاو�ضات ع�سÐة و�سريعة مع احدهم لÊك 
ال�سيارة ³ مكان منا�سب. وت�صرف "�سمعة" كالعادة 
 Ðلاحقاً، كما لو �أن كل م�شوار ³ القاهرة له ملحق غ

مكتوب.

ذل��ك،   Ðبغ ي�سمح  لا  فا¸كان  العفوية،   Ðلغ ¼��ال  لا 
مطعم �شعبي، ¿ا يختزن ذاكرة عائلة و�شارع ومنطقة، 

و�أجيال تتعاقب. 

طعم  وف��ول  ال�شعبية،  الاطباق   ³ النكهة  قبل  ا¸عنى   
زمان ونو�ستاµيا ما كان. 

البلد  �أن  فكرة  تتناول  بل  فقط،  الفول  تتناول  لا  هنا 
الطعم  يظل  و�أن  ط��ب��ق:   ³ نف�سها  ¯فظ  �أن  Æكنها 

ج�سراً بÑ زمنÑ. بل �أزمنة. 

كنا ثÍثة على طاولة حمراء ³ �شارع مفتوح، لكننا كنا 
³ "حتة تانية" فعÍً: مكان ي�صنع من الفطور حكاية 

ت�ستحق ان تروى لا لأنها نادرة، بل لأنها �صادقة.
ي�شرحه  م��ا لا  ت�شرح  ال�����ص��ورة  ك��ان��ت  لقمة،  ك��ل  وم��ع 
فول  طبق   ³ وتغم�سها  خبز  قطعة  ±�سك  يد  الكÍم: 
ك�أنها توقع عقد �صلح مع ال�صباح، ولقمة فÍفل ترفع 
اكمل.  تعيدها  ثم  جملة  تقطع  و�ضحكة  بثقة،  الفم   ºا
مقلي  وباذÁان  بتوا�ضع،  ب�سيطة  �سلطات  وبجواره 
يحيله زيته ا¶ارق القا�سي لينا يجعل مفرده ي�ستدعي 

ما بعده.

ر�سمي  ختم  مثل  حا�ضرة،  الزجاجية  ال�شاي  �أك��واب 
لل�صبح ا¸�صري: و "�شاهي �أحمر داكن - �أو يعتÈونه 
بل  �أك��ل،  "الفِطار" لي�س ¼��رد  �أن  يعلن   - كذلك  هم 

طقو�س. 

 Íكل �شيء يقول: نحن هنا لن�أكل كما ي�أكل النا�س، ب
ادعاء، وبكامل حق النكهة.

و�شكرا للأ�ساتذة.
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الكبير  ا°�ستاذ  �أبدع  م�ضت،  عاماً   Íخم�س من   Èأك� منذ 
لندن  �إذاعة  تبثه  كانت  �إذاعي  برنامج   ¯ الكرمي«  »ح�سن 
�أبجدية  نتعلم  كنا �صغاراً   .. قول«  » قول على  بعنوان  �آنذاك 
ا´عرفة ونحن ندمن ا°�ستماع �إ· هذا الÄنامج القيم §ادته 

الرائعة حد الذهول . 
والآن، ي�سعدنا �أن نوا�صل تقدÃ فقرات من هذا الÄنامج بعد 
ا°ذاعية ¯ ¸لدات عددها  تكرم �صاحبه وجمع مادته  �أن 
12 ¸لد .. �أ�صبح كتاباً  بد�أنا مع ثروته النفي�سة من �أعوام 
م�صحوبة  ا´عرفة  متعة  نوا�صل  نحن  وها   ، الليبي  ¸لة   ¯
هذه ا´رة §قدمة ثابتة ©يب على �أ�سئلة الكثيرين بخ�صو�ص 

�سبب اختيارنا ل�سبيكة ذهب ا�سمها »قول على قول« .

٩٦ ٮ٫ا ٰٮ٫اٜ

ٞارٶٟاتٷر 



قبل أن

        نف�ق .. 
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ال�سفينة �آمنة على ال�شاطئ .لكنها لي�ست لأجل ذلك �صنعت.

أيام زمان

الزاوية ال�سنو�سية ¸ برقة. درنة . 1912.
) �صفحة  �صفحات من تاريخ ليبيا على الفي�س (
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