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       الغلاف ..

الم�شنقة تكتب التاريخ
�صورة نادرة للم�شنقة التي �أعدت ل�شيخ ال�شهداء..

الما�ضي،  القرن  من  الثلاثينات  و�أوائل  الع�شرينات  لأواخر  تعود  �صور  مجموعة  �ضمن  ال�صورة 
بـ"المحكمة  عُرف  ما  في  �شارك  �إيطالي  ع�سكري  قا�ض  وهو  بيديندو"،  "جوزيبي  بها  احتفظ 
�سياق  في  المقاومين  لمحاكمة  والمناطق  المدن  بين  تنتقل  كانت  ع�سكرية  محكمة  وهي  الطائرة"، 

امتزج فيه الق�ضاء بالقمع والإعدام وجرائم الإبادة.
"الأ�سد والقا�ضي والم�شنقة:  الكتاب عنوان  ال�صورة �ضمن مجموعة �صور في كتاب يحمل  نُ�شرت 
تاريخ و�صور القمع الإيطالي في برقة 1928–1932"، و�صدر عن دار دونزيلي الإيطالية عام 

زيني. وماوريت�سيو  فولتيرا  �ألي�ساندرو  الإيطاليين  الباحثين  ت�أليف  من   ،2021
ونقلِه  المختار  �أ�سْر عمر  توثّق  التي  ال�صور  بينها ع�شرات  ال�صور،  بيديندو مئات  ت�ضمّ مجموعة 
ومحاكمته و�إعدامه. ويظهر المختار في عدد من اللقطات خلال �أيامه الأخيرة، بينها �صور �أثناء 
القب�ض عليه، نقله على متن ال�سفينة الإيطالية التي حملته �إلى بنغازي، ثم �صور له في �سجن 
بنغازي، وم�شاهد �سبقت محاكمته و�أخرى مرتبطة بالمحاكمة والإعدام، �إلى جانب �صور لمقاومين 

�آخرين و�ضحايا ومعتقلين، وق�ضاة وجنود ومحاكمات وم�شانق.
) الم�صدر: �صفحة خليفة الب�شبا�ش على الفي�س بوك
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افتتاحية رئيس التحرير

كنوز العقل البدائي

بقلم : رئيس التحرير

لا  تجنياً  يعتبر  عليه  البدائية  �صفة  �إطلاق  مجرد  �إن  تماماً،  بدائياً  لي�س  البدائي  العقل 
طائل من وراءه �سوى �أن نغرق نحن في المزيد من الجهل.

العقل الذي ن�صفه نحن بالبدائي هو عقل مدرك وا�سع المخيلة، وعند حدود هذا الو�صف 
بالذات يمكننا لو تمهلنا، وتخلينا عن غرورنا المتبجح، يمكننا �أن نتعلم، ولكن كيف يتعلم من 

يظن نف�سه يعرف كل �شيء؟
�إنه �أي�ضاً عقل تنب�ؤي، وهو �إلى ذلك عقل مهجو�س، هو �أي�ضاً عقل اختباري، يعاين بالتجارب، 
يتوقع، يتو�سل، يراوغ، يفعل كل ما بو�سعه لكي لا تهزمه الغابة بكائناتها ومحاذيرها، لكنه 

لم يفكر لحظة واحدة في الهرب.

العقل  ذلك  كان  �أو خلافها،  ب�صياغة  ب�آخر،  �أو  ب�شكل 
ع�صرنا  في  الآن  نفتقدها  التي  ال�ضائعة  الن�سخة  هو 
المعادلات  ويقين  الخوارزميات  ب�صرامة  �أرهقنا  ال��ذي 

الريا�ضية.
الج��اف،  التكنولوجي  البئر  ه��ذا  قعر  في  ونحن  ربم��ا 
بالح�سابات،  يحفل  لا  لعقل  ما�سة  حاجة  في  �أ�صبحنا 
عقل ي�ؤمن بجدوى المخيلة وهي تفك قيوده ليرك�ض في 
حقول ف�سيحة بلا حماية وبلا قيد ودون �أدنى محاذير.
تقتلنا  لا  ك��ي  والآخ���ر  الح�ني  ب�ني  البدائية  �إلى  نحتاج 
التعليمات المحددة، ولا تطفيء �أنوار �أرواحنا الأوامر، 
نحن،  بعقولنا  م�شاكلنا  حلول  نخترع  �أن  �إلى  نحتاج 
الرقمنة،  لع�صر موغل بدوره في  بدائية موغلة ت�صلح 

لكنها رقمنة بلا تب�صر، ونور في نفق لانهاية له.
لم�سة  ثمة  ال��ب��دائ��ي�ني،  ه����ؤلاء  معتقدات  في  م��غ��زى  ثمة 
جمال قد تكون في الفكرة نف�سها، �أو في الأمنية �أو في 
الخ��وف، �أو في �أي �شيء، المهم �أن في ر�ؤو���س ه�ؤلاء 

�شيء ينبغي الاطلاع عليه والأمثلة بلا عدد.
عالم  ف��ري��زر،  لل�سير  المعنى  ه��ذا  قيم في  ك��ت��اب  ه��ن��اك 
ال�سحر  ماهية  في  يبحث  الا�سكتلندي  الأنثربولوجيا 
و�أنواعه، الكتاب ا�سمه "الغ�صن الذهبي"، وهو درا�سة 
و�أثناء  المعرفة،  لذ وطاب من �صنوف  ممتعة حافلة بما 
نبد�أ  فهل  الت�أمل.  ت�ستحق  ح�صر  بلا  �أمثلة  يذكر  ذلك 

الآن؟
غ�صن فريزر الذهبي:

ب��وري��ن��و ) في ج��ن��وب �شرق  غ��رب ج��زي��رة  في �شمال 
�آ�سيا( هناك قبيلة ا�سمها "الداياك"، �شباب هذه القبيلة 
لأنهم  الغزال،  لحم  ي�أكلوا  �أن  لهم  يحق  لا  ومحاربيها 

كالغزال.  للهروب  ميالين  جبناء  يجعلهم  �أن��ه  يعتقدون 
هنا  والمغزى  بلا حرج.  ي�أكلونه  وال�شيوخ  الن�ساء  لكن 

وا�ضح لا يحتاج ل�شرح.
نف�س  في  تعي�ش  �أخ���رى  ع�شيرة  "الكايان" وه��ي  �إم��ا 
الغزال  �أبناء عمومتهم في لحم  الإقليم، فيحذون حذو 
له قف�صاً من ال�ضوابط يختلف بع�ض  لكنهم ي�صنعون 
ولكن  الغزال  ب�أكل لحم  لهم  م�سموح  فالرجال  ال�شئ، 
لأنهم  الخ�الء،  توقد في  ن��ار  على  يطبخوه  �أن  ب�شرط، 
يعتقدون �أن روح الغزال الجبانة تهرب �أثناء الطبخ �إلى 

الغابة، فلا تدخل جوف �آكل اللحم. 
هناك ع�شيرة �أخرى هي "الآينو"، وه�ؤلاء مقتنعون �إن 
طائر "�أو�سيل" ) وهو طائر مائي، هو طائر حكيم، بل 
هو �أكثر المخلوقات حكمة، كما �أنه يغرد بطلاقة تعجز 
الطائر  لذلك عندما ي�صطادون هذا  الطيور،  بقية  عنها 
قلبه،  وينتزعوا  ���ص��دره،  ي�شقوا  ب���أن  ملزمون  ف�إنهم 
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ويلتهموه على الفور قبل �أن يبرد، وكل من يفعل هذا 
حرفياً، ي�صبح حكيماً طليق الل�سان، قادراً على �إفحام 

خ�صومه في �أي نقا�ش.
النا�س  يعتقد  ال�شمالية  الهند  في  �آخ��ر،  مثالًا  تريدون 
�إنهم �إذا �أكلوا مقلة عين بومة ف�سوف ي�صبحون قادرين 

على الر�ؤية في الظلام مثل بومة.
التحليل  بمب�ضع  الاع���ت���ق���ادات  ه���ذه  ن�����ش��رح  �أن  ق��ب��ل 
والا���س��ت��ن��ت��اج دع���وني �أخ�ربك��م ع��ن ه��ن��ود ال��ك��ان�����س��ا ) 
قبيلة من �سكان �أمريكا الأ�صليين الهنود الحمر الذين 
ول��ي��م��ة في  يقيموا  �أن  ل��ل��ح��رب  ق��ب��ل ذه��اب��ه��م  اع���ت���ادوا 
"لحم  هو  فيها  الرئي�سي  الطبق  ويكون  القائد،  خيمة 
الكلاب"، لأن الكلب في نظرهم حيوان با�سل �شجاع، 
م�ستعد للموت في �سبيل �صاحبه، لذلك تنتقل �صفات 

الب�سالة �إلى من ياكله.
الجديدة،  غينيا  موتو" في  "موتو  مقاطعة  �سكان  �إن 
القوية  الخ��ن��ازي��ر  لح��وم  �أك���ل  على  �شبابهم  ي�شجعون 
وال��ك��ن��غ��ر، وال�����س��م��ك ال��ك��ب�ري، ل��ي��ك��ت�����س��ب��وا ق����وة ه��ذه 
الأ�صليين  ا���س�رتال��ي��ا  ���س��ك��ان  بع�ض  �إم���ا  الم��خ��ل��وق��ات، 
ي�صبح  الكنغر  لح��م  الان�سان  �أك��ل  �إذا  ب���أن��ه  في�ؤمنون 

قادراً على القفز بكفاءة عالية.
التماثل المقد�س:

مزدحمة  ممتعة  تبدو  التفا�صيل  بهذه  البدائي  عقلية 
بالتماثل،  ت�ؤمن  عقلية  �إنها  المتوقعة،  غير  بالتفا�صيل 
�أج��ل ذلك  �أج��ل ديمومته وام��ت��داده. وم��ن  وت�سعى من 
ي�����س��خ��رون ال��ط��ق��و���س م���ع ال��ت��ق��ال��ي��د ك���ي لا ي��خ�����س��روا 

معركتهم الأزلية مع التفا�صيل.
بهذا المنطق، ال�ضعيف في الرك�ض يلج�أ �إلى �أكل لحم 

من  تنتقل  هنا  الرك�ض  جينات  جيداً،  يرك�ض  حيوان 
وه��ي دورة حياة لا  الآك���ل،  �إلى ج�سد  الم���أك��ول  ج�سد 

تعرف التوقف.
المحببة،  التلقائية  هذه  من  ت�سخر  اليوم  خوارزمياتنا 
لنا  ت�صدر  ب��دوره��ا  لكنها  وت��زدري��ه��ا،  ب��ل  وترف�ضها، 
عن  عاجزين  �أ�صبحنا  الج��اه��زة  ال��ق��وال��ب  م��ن  �أنم��اط��اً 
م��ن وج��وده��ا،  الج����دوى  �إلى  ال��و���ص��ول  وع���ن  فهمها، 
الح�����ض��ارة،  �أي��ت��ه��ا  ق��وال��ب��ك  نكهة في  لا نج��د  �أ�صبحنا 
ونلتذ  بالابتكار  ن�ستمتع  الأق��ل  على  كنا  البدائيين  مع 
قيود،  بلا  كنا  الفكرة،  من  الفكرة  ا�ستيلاد  متعة  مع 
�سحابة خيال تنقلنا بلا ر�سوم من غاية �إلى غاية والحلم 
فيما  الان�����س��ان،  الا  ثمن  ب�ال  ي�صبح  الان لم  ب��الم��ج��ان، 
ارتفعت تكاليف الحلم حتى �صار م�ستحيلًا. ولا عزاء 

لمن يحلمون.
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"عو�ض  المواطن  ا�سم  يبرز  الوطنيين  ال�صحافيين  مقدمة  في  الايطالي،  الاحتلال  زمن 
والتي   ،1920 عام  بنغازي  في  عربية  ل�صحيفة  ليبي  م�ؤ�س�س  اول  انه  بونخيله" بو�ضوح  
�صدرت في ب�ضعة �أعداد بعنوان "الوطن"، الوطن حباً وع�شقاً له، وارتباطاً وانتماءً عميقين 

�إليه، الوطن، ولا�شيء غير ذلك في وقت �صعب وظروف حالكة ومريرة . 
كان "بونخيله" يقطر وطنية. يتدفق بالكامل بها. كان مقر �صحيفته يقع في ميدان �سوق 
ب�سيط  مكتب  في  بحيح،  عثمان  �شارع  نهاية  ال�صغيرة،  بنغازي  في  الوحي�شي"،  على  "�سيدى 
مقالات  المتاح  بالقدر  فيها  ون�شر  ليبيا،  كله،  الوطن  بات�ساع  وتنطلق  الافكار  منه  تتوهج 
واخبار وق�صائد، وكانت تروي�ستها ت�شير �إلى �أنها �صحيفة �سيا�سية اقت�صادية، وقد ا�ضطهد 

ب�سببها مرات عديده فالتجاْ �إلى التجارة مكرها، وهو المثقف ال�صحفي الوطني النبيل.

بونخيله

سالم الكبتي. ليبيا
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عام  بنغازي  بونخيله" في  رج��ب  ف����ؤاد  "عو�ض  ول��د 
1898، وهو �شقيق ال�شاعر "عبدالرحمن بونخيله" 

ال�شاعر  �شقيقة  جعوده"،  "حلوم  ال�سيدة  ووالدتهما 
المنا�ضل ال�شهيد "ابوبكر جعوده". وتح�صل "عو�ض" 
في بداية �صباه على تعليم وثقافة في المدار�س التركية 
بالمدينة، ثم �شاهد بعينيه مدافع الطليان  تق�صف مدينته 

وتروع �أهلها، وتحتل وطنه مع �أواخر عام 1911 .
التواقة  ال�شابة  نف�سه  في  كوّن  البغي�ض  الاحتلال  هذا 
�إلى الحرية ميلًا عظيماً �إلى المواجهة ورف�ض الغا�صب 
الدخيل، فان�ضوى وهو ال�شاب المثقف في تنظيم �سرى 
�أب��ن��اء بنغازي،  م��ن  �آخ��ري��ن م��ن جيله  جمعه م��ع رف���اق 
الكيخيا"،  و"المهدى  المحي�شى"،  فخرى  "عمر  وه��م: 
و"�سا�سي  جعوده"،  و"ابوبكر  مخلوف"،  و"�أحمد 
بن �شتوان"، لمقارعة العدو بالكلمة وتحريك ال�صفوف 
والمقاطعة، وفقاً للامكانات الموجودة، وكانت في اغلبها 

قوامها الوطنية فقط لا غير. 

كانوا جميعا يتقدون وطنية وحما�سة، فلاحقهم المحتل 
وك��ذا  م�����ص��ر،  الى  "الكيخيا" ذه���ب  واح�����داً،  واح����داً 
و"بن  والعراق،  ال�شام  �إلى  و"جعوده"،  "مخلوف"، 

�شتوان" �إلى تركيا، فيما ظل "المحي�شي" في بنغازي 
و�شرع في "ليبيا الم�صورة"، وبذكاء وطني ظل يد�س 
عبرها ال�سم في الع�سل للطليان. وتوجه "بونخيلة" �إلى 
تركيا متظاهراً بالأعمال التي تت�صل بالتجارة وهو امر 

لم يجد فيه نف�سه على الاطلاق . 

وهناك، هناك عبر الانا�ضول والب�سفور يلتقى بمواطنين 
من  والحنين  الغربة  وجمعتهم  العدو  فرقهم  ب�الده  من 
طرابل�س والخم�س وم�صراتة وبنغازي ودرنة وغيرها 
من مدن، هناك يوالى ن�شاطه الوطني الذى لايهداْ ين�شر 
وخارجها  تركيا  في  ال�����ص��ادرة  ال�صحف  في  مقالاته 
وجه  في  و�صارخا  بها  معرفا  وطنه،  ق�ضية  عن  �أي�ضاً 
الظلم الذى يغطى الوطن الجميل كقطعة ليل، ومقاتلًا 

بالحرف والكلمة ال�صادقة عن �أبنائه. 

هذا الن�شاط الوطني المنقطع النظير في بلاد الترك لم 
له الطليان. كانت الاخبار والتقارير والو�شايات  يرتح 
ت�صل الى من يهمه الامر، فحكموا عليه غيابياً بالإعدام، 
تلك  في  والتر�صد  والملاحقة  المطاردة  من  يعاني  وظل 

البلاد زمناً طويلًا .

يقول في �إحدى ر�سائله التي بعث بها �إلى �أحد �أخواله 
في بنغازي، ال�سيد "على جعوده" �أواخر عام 1959 
ثمانية وثلاثين  يقارب  ما  الات���راك  ب�الد  ))  ع�شت في 
عاماً، لم اتعلم خلالها الكذب والمماطلة وخلف الوعد، 
والدوائر  المحافل  قطعياً في  بها  اتقابل  ولم  �أره��ا  ولم 
التركية، ر�سمية كانت �أو غير ر�سميه، وقد قدمت الى 
الذاتي تمكنت من  البلاد وحيداً فريداً، وب�سعيي  هذه 
�أن �أكون دائماً من ال�شخ�صيات المحترمة بين النا�س . 
بها  �أقمت  ب�الد  �أن��ى غريب وعربي، في  ه��ذا رغماً من 

غريباً فريداً، ولي�س لي بها �أحد غير الله تعالى.( 

عزة نف�س وكبرياء، قل نظيرها �إلا لدى من هم مثله من 
الرجال في زمن الرجال، وقد عمل على �إعداد كتب في 
ال�شرق  في  الا�ستعمار  و�سيا�سات  ال�سيا�سية  الأم��ور 
العربي وخطط ال�صهيونية، وعن الحرب العالميه الثالثه  

التي �أكد �ضرورة وقوعها و�أ�سبابها

"عمر  ال�شهيد  �إلى  �أي�ضاً  تعرف  ق��د  "بونخيله"  ك��ان 
في  الوطنية  الم��ق��اوم��ة  دور  ي�ؤ�س�س  �أن  قبل  المختار" 
الاع�شار  ليجمع  بنغازي  �إلى  ياْتي  المختار  كان  الجبل 
"خولان"،  �أدوار  في  ل��ل��م��ج��اه��دي��ن  والم�������س���اع���دات 
له علاقات و�صداقات  و"مراوه" و"اجدابيا". وكانت 
مع الكثير من �أعيانها، الحاج "يو�سف لنقى"، و�أ�سرة 
واجتمع  "بونخيله"  والتقاه  وغيرهما.  "الجهمي" 
كيف  عنوانها:  ن��ادرة  مقالة  وكتب  الفترة،  تلك  في  به 

تعرفت بعمر المختار �شخ�صياً. 

و�أه��ل��ه��ا،  ب��ن��غ��ازي  ل��رج��ال  الن�ضال  م��ن  م�ضىْ  ت��اري��خ 
وليبيا بالكامل كانت تغمر الافق وتمل�ؤه بالفخر، ولكن 
كما  الحقل  ح�سابات  على  تنطبق  لا  البيدر  ح�سابات 

يقول عرب ال�شام، هناك فرق بين زمان و"توا". 
وتقديرا لهذه ال�صحيفة ودورها الوطني رغم �صدورها 
الق�صير وتوقفها بالم�صادرة من الطليان، �أعادت جمعية 
في  نف�سه  ب��الا���س��م  �صحيفتها  ا����ص���دار  الم��خ��ت��ار  ع��م��ر 

بنغازي عام 1943 . 

"ا�ضنه"،  في  يقيم  تركيا،  في  "بونخيله" وحيداً  ظل 
الوطنية، ويتم�سك بموقفه وعزة  ويعي�ش على ذكرياته 

"بنغازى"، وكانت المرة  نف�سه، وبين حين و�آخر يزور 
جنازة  ت�شييع  فيها  وح�ضر   1958 ع��ام  الأخ��ي�رة 

�صديقه، ال�شخ�صية الوطنية "فتحى عمر الكيخيا". 
هذا ال�صحفي المهاجر، تاريخ ينبغي �أن يدر�س وي�شار 
�إليه بكل فخر، ولابد من تظافر الجهود للبحث عن تراثه 
ومخطوطاته في مظانها البعيدة، عنا والأجمل من ذلك 
�أن نعيد رفاته ورفاة الكثير من رجال الوطن لي�ضمهم 

ثراه الذى احبوه واخل�صوا له. 

توفى "بونخيله" في "�أ�ضنه" بتركيا، ودفن بها �أواخر 
�شهر نوفمبر 1960 . تاريخ م�ضىء، لكنه يبقى حياً 

بلا توقف ويتوهج.
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)�إمراجع(  "خالد_ابريك"  الفنان  يعتبر 
"ينعن  لازمة  من  جعل  خا�صة،  فنية  حالة 
بوه اللي بكاهن" علامة مميزة في �أدائه، مع 
هذا قد لا يعرف الكثيرون �أن تاريخه الفني 

�أقدم من �شط الحرية بزمن طويل.
من  التمثيل  ف��ن  ابريك"  "خالد  م��ار�س�� 
ال��ط��ف��ول��ة، عرب� الح��فال�ت الم��در���س��ي��ة، �أم��ا 
البدايات الفعلية كانت مع الم�سرح، وتحديداً 
 .1997 �سنة   "4 في   4" م�سرحية  �ضمن 
لذلك يمكننا القول، ب�أنه ممثل ولد من رحم 
في  تلفزيوني  ممثل  ولي�س  اجدابيا،  م�سرح 

الأ�سا�س.

يف�سر خالد نجاح �شط الحرية كونه اعتمد "الب�ساطة" 
ال�رتاث  في  البحث  واعتمد  التقليد،  �أو  التكلف  وع��دم 

المحيط بالبيئة البرقاوية.
�شخ�صية  ه��ي  والج��اذب��ة  الآ���س��رة  �إم��راج��ع  �شخ�صية 
�شخ�صية  ب���رق���ة،  م��ن��اط��ق  ب��ع�����ض  ت��وج��د في  لات�����زال 
لت�ضخيم  والمحب  والحا�ضر  الم�شاك�س  الأغنام  راع��ي 
الأحداث، كان �شخ�صية محورية في الم�سل�سل، وحين 

ترك �شط الحرية  ترك فراغا لم يملأه �أحد.
ي�سمى  فيما  نجح  ام��راج��ع،  تقم�ص  حين  ابريك  خالد 
على  تعتمد  لا  امراجع  ف�شخ�صية  الكوميدي،  التوقيت 
نكتة مكتوبة مقولبة. ومع ذلك نجح خالد في الاعتماد 

امراجع

عبد العزيز الرواف. ليبيا

على طريقة رد الفعل المت�أخر، والتي تبرز منها، نظرة، 
كوميديا  عليه  نطلق  �أن  يم��ك��ن  م��ا  مج�����س��داً  و���س��ك��ت��ة، 

الموقف البدوي.
كما ا�ستطاع خالد �أن يكيف الج�سد وال�صوت، فنجده 
من  نة  �سِ ت���أخ��ذه  قد  ال��ذي  ال��راع��ي  لمهنة  يُطوع ج�سده 
الن�سيان ، لكنه يعود ب�سرعة لواقعه كراعي، في تلبية 

رائعة لمتطلبات اللحظة.
�أي�ضا �أ�ضاف لمراجع �شخ�صيات متجان�سه، الأب والجد 
وجلو�سه،  كلامه  وطريقة  م�شيته،  مغيراً  الج��د،  وج��د 
غير �أن لازمة حرث الأر�ض بالرجل، وانعبوه بوه اللي 

بكاهن حا�ضرة، لدى امراجع و�سل�سلة عائلته.
يمتلك خالد ابريك قدرة على الارتجال والعفوية، وهو 
كممثل يبدع دائماً عندما يركز عبر لهجة برقاوية خالية 
والجبل  ط�ربق  لهجة  بعيد  ح��د  �إلى  ت�شبه  اللحن،  م��ن 
الأخ�ضر، حيث الثاء وال��دال وال��ذال لا تجد فيها نطقاً 

غير �صحيح .
مع هذا يمكننا القول �إن ال�شيء الفني ال�سلبي الوحيد، 
هو قوة �شخ�صية امراجع، لدرجة �أنها غطت على خالد 
فالم�شاهد  ب�سنوات طويلة.  امراجع  �سبق  الذي  الممثل، 
ابريك"،  "خالد  في  "امراجع"  الا  ي�شاهد  لا  حالياً 
قدم عبر  فهو  رهيبة،  ابريك كممثل  امكانيات  �أن  رغم 
�صعيدية،  بلهجة  الليل  مراجع  �شخ�صية  الحرية،  �شط 
مخ��ل��وط��ة ع�رب غ��ر���ض ف��ن��ي بلهجة ب��رق��اوي��ة، و�أث����ارت 
الليبي  الم�شاهد  لدى  لي�س  وا�سعاً  اهتماماً  ال�شخ�صية 

فقط ، بل لدى الم�شاهد العربي، وكذلك النقاد العرب.
رغم  القالب،  لتغيير  كبيرة  م�سئولية  حاليا  خالد  �أم��ام 
�أنه خرج من �شط الحرية وقدم م�سل�سل "كتيب عائلة" 

�إلا �أن �سطوة امراجع على عقلية الم�شاهد، وعدم وجود 
ن�ص و�سيناريو جيدان، ي�ضاف �إليها �ضعف الاخراج، 
لم يقدم لنا الم�سل�سل خالد ابريك الذي لديه قدرات فنية 

�أكبر بكثير.
امام خالد عدة خيارات ليخرج من عباءة امراجع منها، 
لعب �أدوار مختلفة، بعيداً عن �شكل وايقونة امراجع ، 
مثل دور ال�شرير، �أو دور تراجيدي، ويمكنه المحافظة 
على الا�سلوب الكوميدي من خلالها ، فقد �سبقه ممثلين 
كبار لذلك، مثل دريد لحام، حين خرج من �إطار غوار 
ال��ط��و���ش��ه، لكنه ح��اف��ظ ع��ل��ى ع�الق��ت��ه ال��ك��وم��ي��دي��ة بكل 

ادواره.
فقط عليه قراءة ورق عمل جديد ب�شكل مت�أني، واختيار 
خطوطا  ل��ه��ا  وي��ر���س��م  ق��دره��ا،  موهبته  يعطي  مخ���رج 

لأدوار تتنا�سب مع موهبته.
ما نعرفه ون�ؤكده �أن خالد ابريك، ممثل كبير، لديه قدرة 
عبر العفوية واللهجة والأداء البدوي، الذي لا ي�ضاهيه 
فيه �أي ممثل في ليبيا. لكن �أمامه تحدي حالياً، وهو �أن 
يثبت �أنه ي�ستطيع تمزيق ثياب امراجع، ويلب�س ملاب�س 
بدور  يغامر   �أن  وعليه  ومختلفة،  متنوعة  �شخ�صيات 
�صادم ومختلف قريباً، لين�سى الم�شاهد ايقونة امراجع، 

ويتفاعل مع موهبة خالد ابريك المتنوعة.
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أسرار الأرشيف
د. خالد الهدار. ليبيا

البريطاني  الح��ك��وم��ي  الأر���ش��ي��ف  ي��ت��ن��اول 
البريطانية  الخارجية  وزارة  وثائق  )م��ن 
ce�Foreign O لعام 1943( المرا�سلات 

بالمقترحات  المتعلقة  ال�سرية  والتقارير 
اللاجئين  ل��ت��وطني�  ال��دول��ي��ة  وال�����ض��غ��وط 
برقة  �إقليمي  في  وال��ي��ه��ود(  )اليونانيين 
الإيطالية  ال��ق��وات  ط��رد  عقب  وطرابل�س 

والدول المحور.
التي وردت  النقاط والمحاور  وفيما يلي ملخ�ص لأبرز 

في الوثائق:

في  اللاجئين  لتوطين  اليوناني  المقترح   •
برقة )يناير 1943(:

اليوناني  العامة  الرعاية  وزارة  وكيل  تقدم  الم��ق�رتح: 
لتوطين  بالقاهرة  ال�ربي��ط��اني  ال��دول��ة  وزي��ر  �إلى  بطلب 
م�صر،  في  )الم��وج��ودي��ن  ال��ي��ون��ان��ي�ني  ال�الج��ئ�ني  �آلاف 
و�سوريا، وقبر�ص( في القرى والمزارع التي جلا عنها 

الإيطاليون في �صحراء برقة.
وقرب  اليونان،  مع  المناخ  ت�شابه  اليونانية:  الم�ربرات 

المنطقة جغرافيات ل�سهولة �إعادتهم بعد الحرب، ورفع 
وتوطين  المنطقة،  في  اليونانية  للقوات  المعنوية  ال��روح 

�سكان حلفاء في مناطق لا يقطنها �سوى الم�سلمين.
الموقف البريطاني: رف�ضت القيادة الع�سكرية البريطانية 
 C-in-C Middle( الأو����س���ط  ال�����ش��رق  في 
 )O.E.T.A( المحتلة  الأرا�ضي  و�إدارة   )East

المقترح بالكامل.

�أ�سباب الرف�ض:
في  الإيطالية  الم���زارع  العربي:  المحلي  الرف�ض   .1
الج��ب��ل الأخ�����ض��ر و���س��ه��ل الم����رج ب����د�أ الأه�����الي ال��ع��رب 
وطرد  ح��اد،  بنجاح  و�إحيائها  بزراعتها  وال�سُنو�سية 
�إلى غ�ضب و�سخط  �سي�ؤدي  اليونانيين  ل�صالح  العرب 

�شعبي عارم و�إخلال بالأمن.

الإنجليز  �أن  ال�سكان  �سي�شعر  ال��وع��ود:  نق�ض   .2
ب����آخ���ر، مم���ا يناق�ض  ا���س��ت��ب��دل��وا م�����س��ت��ع��م��راً �أورب����ي����اً 
بعدم  لل�سُنو�سية  �إي���دن  )تعهد  البريطانية  التعهدات 

العودة للحكم الإيطالي �أو الأجنبي(.

• المبادرة الأمريكية ومقترح توطين اليهود 
)مايو - يونيو 1943(:

)وين�ستون  البريطاني  ال���وزراء  رئي�س  �أث��ار  الم��ب��ادرة: 
�إمكانية  )روزف��ل��ت(  الأمريكي  الرئي�س  مع  ت�شر�شل( 
تابعة"  "م�ستعمرات  ك��ـ  طرابل�س  �أو  برقة  ا�ستخدام 
اليهودي  القومي  الوطن  عن  ال�ضغط  لتخفيف  لليهود 

في فل�سطين.

�أعده م�ست�شاره  تقريراً  تقرير روزفلت: �سلم روزفلت 
برنارد باروخ لبحث �إمكانية توطين اليهود في ليبيا.

ال�ربي��ط��اني في  ال��وف��د  ب��رم��ودا: طلب  �ضغوط م���ؤتم��ر 
اليهود  �إقامة مخيمات للاجئين  م�ؤتمر برمود للاجئين 
البريطاني  �إفريقيا  �شمال  في  �إ�سبانيا  ع�رب  ال��ف��اري��ن 
الأمريكيين  موافقة  مقابل  ك�شرط  برقة(  �أو  )طرابل�س 

والفرن�سيين على فتح مخيمات في المغرب العربي.

وال�سيا�سية  الع�سكرية  الاعرت�ا���ض��ات   •
البريطانية ال�صارمة:

موقف وزارة الحرب والقيادة الع�سكرية:
�أو  �إقامة مخيمات  مقترح  قوبل  برقة:  اقليم   .1
توطين لليهود في برقة برف�ض قاطع وو�صفت النتائج 
ب�أنها �ستكون "كارثية" وتثير عداء ال�سُنو�سية والعرب 
وت�ضر بالو�ضع ال�سيا�سي والع�سكري المتردي �أ�صلًا.

الاع�رتا���ض��ات  اع���ت�ب�رت  طرابل�س:  �إقليم   .2
لكن  برقة،  من  قليلًا  �أقل حدة  طرابل�س  ال�سيا�سية في 

�إم���دادات  الخ��ي��ام،  )الم��ي��اه،  اللوج�ستي  ال��دع��م  عقبات 
الطعام، ونقل القوات( جعلت المقترح غير عملي وي�شكل 

عبئاً على المجهود الحربي.

الع�سكرية  القيادات  اقترحت  المقترحة:  البدائل 
�أو  ال�ربي��ط��اني،  ال�صومال  مثل  �أخ���رى  بمناطق  ال��ب��دء 

كينيا، �أو �شمال نيجيريا بدلًا من �شمال �إفريقيا.

 - )�أكتوبر  النهائي  وال��ق��رار  النتيجة   •
نوفمبر 1943(:

تم�سكت  الح��رب:  وزارة  من  النهائي  الرف�ض 
 )War O�ce( ال�ربي��ط��ان��ي��ة  الح�����رب  وزارة 
 Sir F.( بوفين�شين  ف��ري��دري��ك  ال�سير  و�سكرتيرها 
لإن�����ش��اء  ال��ق��اط��ع  ب��ال��رف�����ض   )Bovenschen

ب��رق��ة  �أو  ال���ي���ه���ود في ط��راب��ل�����س  ل�الج��ئ�ني  مخ��ي��م��ات 
لاعتبارات �أمنية وع�سكرية.

�إغلاق الملف م�ؤقتاً: �أبلغت وزارة الخارجية البريطانية 
وزارة الحرب في 24 نوفمبر 1943 ب�أنها �ستتوقف 
ليبيا  للاجئين في  �إقامة مخيمات  مو�ضوع  متابعة  عن 
في الوقت الحالي، مع حفظ الحق في �إعادة فتح الملف 
فقط في حال حدوث �ضغوط �أمريكية �شديدة �أو تغير 

طارئ في �أزمة اللاجئين.



ا يمكن �أن يكنَّ بحجم الأوطان؛ الأمر  جارتُنا �سعدى، امر�أةٌ بحجمِ وطن. نعم، فالن�ساء �أي�ضً
لا يقت�صر على الرجال وحدهم.

يقول ولدي: "يبدو �أن وطننا �صغيٌر وجميل، ويُكثر من و�ضع المكياج على وجهه." �أجبته: 
الإطراء." بهذا  �أمك  ت�سمع  �ألّا  "المهم 

كذلك �سعدى، ب�ألف رجل؛ تذهب لتنجز م�صلحةً حكومية، ولا تعود �إلا وقد ق�ضتها. بينما 
�سالم، الذي يتباهى بفحولته �أمام مراهقات العائلة، بلغ �شهره العا�شر وهو ينتظر ا�ستخراج 

جواز �سفر.
�سعدى: "هات �أوراقك يا ا�سلومة.

خطّات؟" �شنابي  اللي  نا  نهيتها!  ما  �أوراقك((  ))هات  كلمة  غير  "هي  " �سالم: 
حرف  قائمة  في  بالت�صوير.  الم�ستهدفة  الأ�سماء  عن  الج���وازات  م�صلحة  تعلن  الم�ساء،  في 

ال�سين، يتربع �شارب �سالم، ومن خلفه ... �أحمر �شفاه.
في �صباح اليوم التالي، طرق �سالم باب بيت �سعدى. تنحنح... تلفّت... حكّ ر�أ�سه... �أدخل 

مفتاح الأوبل في �أذنه! ثم ��سأل، مغمزًا ومومئًا بر�أ�سه: "�أي�ش و�ضعك مع التعيينات؟"

سعدى

علي جمعة اسبيق. ليبيا
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�أبنائه، لا ي�ستحق �سوى  الوطن الذي لا يت�سع لأحلام 
�أن يُحفر ا�سمه على �شواهد القبور..

قال �أحد ال�شعراء:
عليك وطن وا�سع ربنا عاطينا

               �ضيّق عليهم �ضيقوه علينا.
الوطن لي�س تراباً فح�سب، بل عدل و�إن�صاف، ف�إن غاب 

العدل تحوّل التراب �إلى مقبرة جماعية للأحياء.
كما قال الراحل �سوتيه رحمه الله:

�أقبوره" و�ساكنين  "حيين 

بكرامة،  الذي يمنحك حق الحياة  الوطن الحقيقي هو 
لا الذي يكتفي بمنحك قبراً مّجانيّاً تحمل هويته، حين 
ي�صبح الانتماء تهمة والتعبير عن الحقيقة جريمة ف�إن 
الوطن يتحول �إلى محكمة تفتي�ش دائمية على �أرواحنا.

بوجلاوي قال:
الباطل ا�سيطر فالبلاد و�ســاد

         وال�صادقه بعيد اعقبت م�شيت يوم

خليل الهرام. ليبيا

كنوز
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اللي ه�ضا يحلف ما عــلي اعداد
          ولا عيب يفعل مالخطا مع�صوم

ما �أقدر يلايم بينهم ميــــــــعاد
           ولا عندنا حـــــــــــاكم ولا محكوم

يعينا المـــــــــــولى خالق العباد
            قــــــــــادر يفرج كربة المظيوم

الوطن الذي يجبر �شبابه على ركوب قوارب الموت هرباً 
ي�سقط  �أن  قبل  م��دوي��اً  �أخ�الق��يّ��اً  �سقوطاً  �سقط  قد  منه 

�سيا�سيّاً. 
الراحل بوعيّاد رحمه الله تعالى وغفر له قال:

عقّب و�صا �أيتبرا
وهاجر مع اللي هاجرو بالمره

من خوف نلحقه.
----------------

مو�سم الحرث
يذكر عند �أهل البادية ب�أن الحرث )دفين ، �أنزول(، توت 
الحبوب"،  فيه  "تدفن  مطر  بدون  حرث  وهو  �أيام   8

والحرث في توت بالحظ ، حيث يقال :
يموت".. و�ألّا  يغني  �إمّا  توت  في  "الحرث 

وي��ق��ال: م��ط��ر ال��ب��دري وه���ي ال��ت��ي ت���أت��ي في الن�صف 
الأخير من الخريف .

والدي عبدالقادر_الهرام يقول :
وفي توت لام�سته مطر بدريه

نين البلط تن�سيف فوق اعباره
قارن نباته في وطاه مريه

 جله وعود امنايت الخواره.

ال�شاعر الراحل جلغاف بو�شعرايه رحمه الله:
�أمنين علّمت في توت �شكّع برقه

 وجاء �سيهلن خلا الغرود جلادي
ربيعه اللي خلا الفروق الزرقه

 حليب ثديها فوق الوطا بدادي.

ال�شاعر الرويعي مو�سى  يقول :
�سحاب في عقاب توت ريحه نديه

 تواقد �شراره
 �صبّا في اكتاره

 هلل من �أمطاره
 جميع مَنْ عليه حام طرط�ش ابذاره.

 النزول والمق�صود به �أنزول المحراث وهو ن�صف �شهر 
�أكتوبر، الذي ينطقونه "تكوبر"، وهذا هو وقت الحرث 

ال�صحيح .

 والدي عبد القادر الهرام يقول:
قطا يجلّق

 وارد على مم�سك عذاه �أمحلّق
قبل النزول بيوم جاء مطلّق.

�سحابه �أثقال وعالب�ساط رقا.
ال�شاعر الراحل ح�سن_لقطع رحمه الله :

كيف من حرث حرثه ايزوم رعدها
 ف�أول تكوبر عازقه لع�صابه 

كان عا�ش كيف �أنه �أح�صاد ح�صدها
 وان كان مات عارف خاتمته �صابه

ويقول ح�سن لقطع �أي�ضاً:
عامرات �أركونه

 �أ�شبوب في تكوبر عامرات �أفنونه
دهكل علم ذاوود هو و�أردونه

 �أمروح �أيهاتي منفقم رواده

ال�شاعر الراحل/ �أحمد �أرميله رحمه الله، يقول :
  لزياق البلط يقرن وهي تفاله 

 كبيرة العقاير وا�سعت لركانو  
  من ميحة امزان ارعودها تلتاله  

 ف�أول تكوبر نو�ضت وديانو
 العملاق عبدال�سلام بوجلاوي يقول:
�أ�شبوب في تكوبر عز ما اتمنه

 �شرابه قرن من �ساعة التنزيله
�أب�صابته اطمعنا والربيع �ضمنه

 اي�صيم ويملا فالمناهل �سيله
فيه من حرث في م�صلحه ي�ستنه

 طامع ايقول انال خير ح�صيله
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مع اقتراب �شهر �سبتمبر، وحلول ذكرى ميلاد �أيقونة 
الذاكرة  ت�ستح�ضر  لورين"،  "�صوفيا  العالمية  ال�سينما 
الثقافية �إحدى �أعظم المحطات التي التقى فيها الجمال 

الأ�سطوري بهيبة ال�صحراء.
في عام 1957م، وطئت �أقدام النجمة الإيطالية �أر�ض 
“غدام�س” ــ ل�ؤل�ؤة ال�صحراء ــ لت�صوير فيلم “�أ�سطورة 
والممثل  واين”  “جون  هوليوود  نجم  �أم��ام  المفقود” 
“هنري  المخرج  �إدارة  وتحت  براتزي”،  “رو�سانو 

هاثاواي”.
ت�ضع ال�ش�ساعة الرملية كل من يط�أها �أمام مر�آة خفية 
لا تعك�س الملامح فح�سب، بل تعري الروح وت�ستح�ضر 
الفرن�سي  والطيار  الروائي  لمح  وكما  الذاكرة،  طبقات 
الأم��ك��ن��ة  ف�����إن  �إكزوبيري”،  ���س��ان��ت  دي  “�أنتوان 

�إلى وجهه في  ينظر  �أن  �سر  الغريب  تعلم  ال�صحراوية 
الرمل ويراه بكل تفا�صيله.

تاريخية  مفارقة  طياته  في  يحمل  الح�ضور  ذل��ك  ك��ان 
وعانت  ال�شهداء  بدماء  ارت��وت  لرمال  كيف  �إذ  ثقيلة، 
ويلات الا�ستعمار الإيطالي الفا�شي �أن ت�ستقبل �أيقونة 
بعد دم �شيخ  فيه  زم��نٍ لم يجف  قادمة من روم��ا، في 
ال�صور  تلك  �شعت  ذل��ك،  وم��ع  المختار؟  عمر  ال�شهداء 
ال���ن���ادرة ب�ربي��ق ج��م��ال، ح��ي��ث ���ش��كّ��ل ح�����ض��وره��ا على 
انت�صارًا معنويًا  التي عانت من الاحتلال  الأر�ض  تلك 
�صامتًا، وك�أن جلال المكان وطيب �أهله يمحوان ق�سوة 
وبهجة  الج��رح  ذاك��رة  بين  جميل  تعاقب  في  التاريخ، 

الحا�ضر.
تحول هذا الحدث ال�سينمائي �إلى زلزال �إعلامي غ�صت 

هند عبد القادر اهويدي. ليبيا

غدامس صوفيا لورين
الفيلم  كوالي�س  وت�صدرت  عالميًا،  الأخبار  عناوين  به 
المجلات الفنية �إثر نجاة “لورين” ب�أعجوبة من ت�سمم 
غدام�س  بفندق  غرفتها  الكربون في  �أك�سيد  �أول  بغاز 
الطيني، بعد تدخل حا�سم من زملائها لإنقاذها. وعلى 
بحفاوة  الفتية  الليبية  المملكة  تعاملت  المحلي،  ال�صعيد 
بالغة، حيث وثقت ال�صور ا�ستقبال حاكم دار غدام�س 
المفارقة  وكانت  للنجوم،  القا�ضي”  المهدي  “محمد 

�إيطاليا بكل الاحترام  �أبرز نجمات  �أن تم�شي  الكبرى 
حافية على رمال البلد الذي ا�ستعمرته بلادها بالأم�س، 
مما �شكل انت�صارًا معنويًا غير مكتوب للإن�سان الليبي، 
لغدام�س  دول��ي��ة  �سياحية  �شهرة  ع��ن  م��ب��ك��راً  و�إع�الن��اً 

والآثار الليبية.
“العد�سة  ���س��ط��وة  ال�����س��اح��ر م��ن  ال��ل��ق��اء  ي��خ��ل ه���ذا  لم 
الغربية” و�أوهامها الا�ست�شراقية، فقد �أتت هوليوود في 
منت�صف القرن الما�ضي لتختزل التاريخ الممتد بين �آثار 
“لبدة الكبرى” و”�صبراتة” في مجرد م�سرح خلفي 
انك�سرت  الا�ست�شراق  عمياء  �أن  غير  المغامرة،  لدراما 
�أمام جلال الجغرافيا، فالطبيعة الليبية فر�ضت مهابتها 
و�أج�ربت  "التكنيكولور"،  بتقنية  الب�صري  وعر�ضها 

النظرة الهوليوودية على الانحناء �أمام �سمرة الرمل.
يُروى عن لورين قولها: لم �أعد �شابة، ولكن من عا�ش 
معي لم يزل حيًا حتى وهو في قبره، وهو قول يحمل 
العظيمة،  كالأمكنة  الحقيقي،  فالجمال  فل�سفيًا،  عمقًا 
�أ�صحابها  وتمنح  ال��زم��ن،  �شوكة  تك�سر  �سلطة  يمتلك 

خلودًا �ضد الفناء.
بل  لورين”،  “�صوفيا  زم���ن  ع��ن��د  ال�سحر  ي��ق��ف  ولا 
تتجاوز  �أن  يمكن  جغرافية  م�سارح  عن  ليك�شف  يمتد 

�إي��ق��اع  م��ع  لتلتقي  الكلا�سيكية  ال�سينما  رومان�سية 
ال�سينما المعا�صرة الفائقة، فالامتدادات المهيبة ل�صحراء 
“�أكاكو�س”، والعمارة الطينية في غدام�س بت�شابكها 
لأف�ل�ام  ح��يً��ا  ب�الت��وهً��ا  ت�شكل  ال��ن��ح��ل  ب��خ�الي��ا  ال�شبيه 
المدينة الحجرية  تقف  الإث��ارة والجا�سو�سية، في حين 
النامو�س” ببحيراتها  “واو  "ماغديت" وفوهة بركان 
لأفلام  كونية  كم�سارح  البركانية  و�سوداويتها  الملونة 
الخيال العلمي والملاحم، وحين يلتقي خ�ضار الجبل مع 
زرقة المتو�سط في �آثار “قورينا” و”طلميثية”، تفتح 
�أخرى  �آفاقًا  الأر�ضية  وال�سراديب  الرخامية  الأعمدة 

للروايات التاريخية و�ألغاز التحري.
�إن هذا التقاطع الكوني بين ال�سيلولويد والجغرافيا يفتح 
�إلى رافد ثقافي واقت�صادي  المكان  �أمام تحويل  الباب 
م�ستدام عبر مفهوم “ال�سياحة ال�سينمائية”، �إذ ت�شهد 
ب���الأردن  رم”  “وادي  في  كما  ـ��ـ  الإقليمية  ال��ت��ج��ارب 
الموقع  لتوظيف  يمكن  كيف  ــ  بالمغرب  و”ورزازات” 
�أن ي�صنع قوة ناعمة تحقق النماء وتبني الج�سور بين 

ال�شعوب.
الأع��م��ق  الإن�����س��اني  المعنى  يتجلى  الم�شهد.  عمق  وفي 
ج�سرًا  لي�صبح  الهيمنة  �أوه����ام  ال��ف��ن  ي��ت��ج��اوز  عندما 
"لورين" م��ع��ان��اة الح��رب  ل��ل��ت��وا���ص��ل، ف��ح�ني ج�����س��دت 
ب�صدق في فيلمها الخالد "امر�أتان"، �أثبتت �أن القلوب 
الغزاة،  و�صراعات  القيا�صرة  �أمجاد  تتجاوز  العطوفة 
بينما  الآث��ام،  �سوى  يتركون  ولا  يرحلون  فالقيا�صرة 
المختار  عمر  طينة  من  الم�ستمدة  ــ  الحرية  �إرادة  تبقى 
ذاكرة  ــ حية في  �آلامهم  الفن عن  الذين عبر  والأبطال 

الرمل.
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كنز الكلام

الحردوب
فال�سل�سلة  ب��ح��دّة،  ظهره  ب��رز  م��ا  لكل  ا�سم  ‏‎الح���ردوب 
الا�ستطالة  مع  الح��ادة  القمة  ذات  والمرتفعات  الجبلية 
للإن�سان  ال��ف��ق��ري  ال��ع��م��ود  وظ��ه��ور  ح����ردوب.  ت�سمى 
 ، ح��ردوب  كذلك  ي�سمى  ظهره  وانحناء  �ضعفه  ب�سبب 
وهو محردب. وا�ستعمل اللفظ �أي�ضاً في و�صف الإبل 

والخيل الظاهرة فقرات ظهرها من هزالها:
.. �سلايل  اخيار  من  جوادي  •ويقولك 

               ويلهد بلا عدة علي حردوب.
                             "خليفه_بوجهيم البرع�صي"

وبقيت  �سنامها  �ضمر  وح��ردب��ت،  الناقة  ه��زل��ت  ف����إذا 
ذروته، في�صعب حينئذ �شد الَحويّة على ظهرها:

حراديب  •و�شيّالاتن 
 ما�شدّن حَوايا اذراهن.
                              "روفه الدعبوب الرفادي"
وتحميل الحراديب ظلم لها، ويذكره ال�شعراء هنا كناية 
بالرغم من فداحته  الآخرين ب�صعوبة،  عن تحمل عيب 

وعدم القدرة على تحمله: 
.. الحراديب  ع  العرى  •�شَظ 

                 را�ضيه �شايل اوزاره .

    والعيب عيب و اردادته عيب ..
                 باذره ام�صوقر خ�ساره.
                                "علي �شحات الفاخري"

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 العرّاقه 

والعرّاقه زوج من الغدد تكون في قفا ذكور الإبل فقط 
دون الإناث، وهي �ضامرة في �صغار الذكور ولا تن�شط 
رائحة خا�صة  لها  ي�سبب  �سائلًا  تفرز  بلوغها،  عند  �إلا 

فترة هيجانها تجذب الإناث فترة التزاوج.
.. و�صقيعه  وال�شتا  الليالي  عز  •في 

             ي�سيل بعرق ينزل معا العراقه.
                                 "عبدالله بالروين"
مناطق  بها  ليحدد  �أي�ضاً  الرائحة  هذه  الجمل  وين�شر 
ن���ف���وذه و���س��ي��ط��رت��ه، وذل����ك ب��ف��رك ق��ف��اه ورق��ب��ت��ه على 
تواجده  �أم��اك��ن  وفي  وال�شجيرات  الكبيرة  الأ���ش��ج��ار 

ليحذر الذكور المناف�سة.
.. خفافه  مدورمات  ثلب  فيك  •ي�سوق 
               يطّابخ معا غي�ضه قوي ت�شليده

   عرّاقته تنز وهدرته زعنافه ..
              اخبره فيك كيف المير بين عبيده.
                                 "حاتم بوع�صيده"
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في الصميم

يتم  لا  الإع��دادي��ة  الدرا�سية  المناهج  في 
حيث  لليبيا،  القديم  التاريخ  على  التركيز 
يزال  لا  ال�سن  في  ال�صغير  الليبي  الطالب 
الطري  ر�أ�سه  ح�شو  ي�سهل  بي�ضاء  �صفحة 
بتفا�صيل وملامح الدولة العثمانية التي لا 

تعنيهم الا من جانب الحكم القرهمانلي.
�آخ��ر  �إلى  الع�شوائية  الحقبة  تلك  ملامح  ت��ك��رار  ويتم 
�سنة في الاعدادية، في الوقت نف�سه لن ترى في كتب 
التاريخ المنهجي ف�صولًا كاملة عن تاريخ ليبيا القديم، 

ال��ب��ارزة  ال�شخ�صيات  �أه����م  ع��ل��ى  ال�رتك��ي��ز  ول���ن تج��د 
ار�ستيبو�س  عن  �سمعت  هل  �أحدهم  ��سألت  و�إذا  فيه، 
�سيني�سيو�س،  عن  ماذا  القورينائية،  المدر�سة  م�ؤ�س�س 
�أبولي�س، ويا ترى هل �سمعت  وما احاطتك بلوكيو�س 
�آريو�س ماذا  �شيئاً عن مرق�ص، هل �سمعت �شيئا عن 
فيلايني وما �سبب خلافهما، �سيجيب لا  الأخوين  عن 
طبعا، وربما ما ذكرته هو تاريخ دولة �أخرى في بقعة ما 
من الأر�ض...، ثم �إذا قلت له ماذا قر�أت عن عبد ال�سلام 
الطرابل�سي  الزروق وعن مو�سى  �أحمد  الا�سمر، وعن 

شؤون ليبيـــة
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       �إن ت��ط��ور الأ���ش��ك��ال ال��روائ��ي��ة، وه��و يتما�س مع 
ت��ط��ور الم��ج��ت��م��ع ومج��م��ل م��ا يعتمل ف��ي��ه، ي���ؤ���ش��ر على 
تطويرا  باعتباره  الروائي  بال�شكل  الوعي  تطور  نتاج 
هذا  يتج�سد  عامة.  والحياة  المجتمع  من  محدد  لموقف 
ال�شكل  منظور  من  ال�شكل  خلال  من  باطراد  الموقف  
ال����ذي ي����راه ت��ق��ن��ي��ة، ت��ع��م��ل ع��ل��ى ت��وظ��ي��ف ال��ت��زي�ني �أو 
الت�شويق، من �أجل بناء الخطاب الروائي الذي تتجلى 
�أو تمييز  دون تمف�صل  من  الحكائية  الم��ادة  من خلاله 
تحتفي  ل��رواي��ة  ي�ؤ�س�س  مما  المت�ضافرة.  مكونتها  بين 
ال��ت��ن��اوب على  م��ن  ال����ذوات، كما تخلق نوعا  ب��ال��ذات/ 
 )Enonciation(ال�سردي ال��ت��ل��ف��ظ  م�����س��ت��وى 

ب���أدوات  ترتبط  التي  الملفوظات  �إنتاج  عملية  باعتباره 
الم��ك��ان،  ظ���روف  الم��ت��ك��ل��م/ال�����س��ارد،  الح�ضور)�ضمير 
عن   ال�����س��ردي  التلفظ  ه��ذا  يك�شف  ال���زم���ان(.  ظ���روف 
ر�ؤية ال�شخ�صية للحياة والكون من خلال مجموعة من 
التجارب الحياتية، ومختلف العلائق التي تربطها بباقي 
�شخ�صيات الن�ص ال�سردي. بهذه الخا�صية ال�سردية، 
فاتحة  المغربية  للروائية  الأخ�ي�رة  ال��رواي��ة  ا�صطبغت 
مر�شيد''ليلة مع رباب)�سيرة �سيف الراوي('' ال�صادرة  
للن�شر  للكتاب  الثقافي  المركز  عن  الأولى  طبعتها  في 
والتوزيع)الدار البي�ضاء/ المغرب(، �سنة 2025، في 
الن�ص  هذا  يندرج  المتو�سط.  القطع  من  216�صفحة 

سعيد بوعيطة. المغرب

في رواية ''ليلة مع رباب'' )سيرة سيف الراوي( لفاتحة مرشيد..

تحولات الصوت السردي

تلميذ �سحنون وعن علي بن زياد �أول من ن�شر المالكية 
في �شمال �أفريقيا.... �سيجيب بطبيعة الحال لا �أعرف 

عدى الأ�سمر ويقال ب�أنه من �أهل البدع...!
التاريخية  ذاك��رت��ن��ا  تهمي�ش  يتم  ب�ساطة  بكل  ه��ك��ذا   
ما  �إذا  الوقت  نف�س  وفي  ال�ت�راب،  في  �أمها  وتمريغها 
الدولة  بين  ما  يخلط  فتراه  العثمانية  الدولة  عن  حدثته 
القره مانلية والعثمانية في القارة البعيدة، و�أن تاريخهم 
هو تاريخنا �أي�ضاً، وبالرغم من �أن الأولى كانت م�ستقلة 
م�ستقلًا  نموذجاً  و�شكلت  العثماني،  الحكم  �إدارة  عن 
بعيدة عن التبعية لها، �إلا �أن الأغلبية منهم يعجن ويخلط 
كل �شيء في بع�ضه ولا تهمه التفا�صيل والمغزى، وهذا 
من  جديد  جيل  لخلق  لأطفالنا  اي�صاله  الم���راد  ل��ب  ه��و 

الأتباع الأغبياء.

ربما �سيحدثني طالب الإعدادية عن �صراع ال�سلاطين 
العثمانيين واغتيالاتهم للو�صول للحكم وعن فتوحاتهم 
متابعة  �أكمل  ال��ذي  �أرط��غ��رل  انت�صارات  وع��ن  الرائعة 
قناة  على  يبث  م�سل�سل  في  لاح��ق��اً  م�سيرته  تفا�صيل 
ليبيا الأحرار، لكن لن تجد �شيئاً عن انجازاتهم العلمية 
نه�ضتهم  ع��ن  �شيء  ولا  جامعاتهم  ولا  مدار�سهم  ولا 
الا حفنة من محاربين همجيين  علماءهم  �شيء من  ولا 
متعط�شين للخراج وال��دم، وفي الجانب الآخر لن تجد 
�صفحات �أو ف�صولا تدون تفا�صيل دولة اولاد امحمد 
ولا �سلاطينهم، و�إن وجدت فهي تمر مر ال�سحاب على 
الطلاب فلا ي�ستقر في �أذهانهم منها �شيء، لا هي ولا 
على  الطبيعية  المتاحف  في  و�آث��اره��م  الجرمنتيين  عن 
نتيجة  الأخ����رى  ه��ي  وتتلا�شى  �أوك��اك��و���س،  �صخور 

الا�سهاب في تفا�صيل الحكم العثماني في ف�صل كامل 
البع�ض  �أ�صبح  حتى  ع��ام  ك��ل  في  فيه  التو�سع  وي��ت��م 
يتع�صب له ك�أنه تاريخه فعلًا، ثم بعد ذلك لن تجد  ولو 
ث��ورات الأه��الي �ضد الحكم العثماني، فهل  �شعرة عن 
دونت �صفحات عن غومة المحمودي وعن عبد الجليل 
�سيف الن�صر، وعن بع�ض القبائل الثائرة �ضد الحكم 
ونعمل  الثورة  نقد�س  �شعب  �أل�سنا  الغا�صب،  المركزي 
المحلية  الرموز  ه��ذه  مثل  لما  تر�سيخها،  على  جاهدين 
التي ثارت �ضد الحكم البولي�سي الدكتاتوري لا تذكر 
على الاطلاق، وك�أنها و�صمة عار نخ�شى ذكرها وتعليم 
تاريخ �شعب  اعتقال  �أنف�سنا رهن  طلابنا عنها، ونبقي 
�آخر لا يعنينا في �شيء عدا �أنهم حكموا مدة من الزمن 

ثم عادوا من حيث �أتوا.

ب��دلًا من كل  التنقيب عن من نحن،  �أل�سنا معنيين في   
هذه الا�ستعارات وال�سلف المنهجية التي عفنت دهاليز 
عقول �أولادنا، متى نكف عن ثقافة الا�ستيراد والإتكال 
الب�ضائع  تكفينا  �ألا  الإنتاج،  من  بدل  الاعتمادات  على 
وكتب  مناهج  م��ن  ب�ضائع  ن�ستورد  حتى  الم�ستوردة 
حقبة تعليمية �أخرى، متى يكون الليبي م�ستقلًا بنف�سه 

و�إلى متى �سيظل �أخرق تابعاً.
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ال�سردي �ضمن الرواية الحديثة التي ترمي �إلى تفكيك 
وت�ؤ�س�س  الواحد)المهيمن(،  ال�سردي  ال�صوت  مركزية 
لف�ضاء �سردي يحتفي بتعدد الأ�صوات وتناوب الذوات 
وذلك  الأخ��رى.  ال�شخ�صيات  وعن  نف�سها  عن  للتعبير 
الما�ضي/  على  تنفتح  مت�شابكة  �سردية  بنية  خلال  من 
�أب��ع��اده��ا  في  الإن�سانية  والتجربة  الخ��ي��ال،  ال��ذاك��رة، 
المتعددة.  لهذا، تعددت �شخ�صيات هذه الرواية، بتعدد 
الق�ضايا التي ي�سائِلُ ال�سارد/�شخ�صية �سيف)الروائية 
الم�شتركة:  الإن�سانية  الق�ضايا  هذه  مختلف  ال�ضمنية( 

الحب، ال�شيخوخة، والهوية في بعدها الوجودي. 
ال�سارد، ال�صوت المولد للعملية للتلفظية:

باعتباره  الروايةِ  قلبِ  تتموقع �شخ�صية �سيف في      
الذي  الأ�سا�سي  الرواية، والمولد  المحوري في  ال�سارد 
يولد ال�سرد ويوزعه ب�شكل تناوبي بين باقي �شخ�صيات 
ينفتح  ب��ل  التلفظية،  العملية  يحتكر  لا  لكنه  ال��رواي��ة. 
�أخ��رى(.   �أخ��رى )�شخ�صيات  و�أ���ص��وات  على تج��اربَ 
�شكل  على  ت�سرد  التي  �سيرته  معالم  ر�سم  �أج��ل  م��ن 
وتخيلات  محاورات،  داخلية)ا�سترجاعات،  اعترافات 
المحوري)�شخ�صية  ال�����س��ارد  محكيات  لكن  ...ال����خ(. 
�سيف( لا تقدم باعتبارها  نوعا من اليقين على الرغم 
العديد  تثير  ما  بقدر  ال�����س��اردة،  ب��ال��ذات  ارتباطها  من 
�سيف.  �شخ�صية  ال�����س��ارد/  ت����ؤرق  التي  الأ�سئلة  م��ن 
�أج��د  ''لا   :)9 ال��رواي��ة)���ص  ال�����س��ارد في مفتتح  ي��ق��ول 
لي  ب���دا  فعلت  كلما  لأن��ن��ي  الم��ا���ض��ي،  ت��ذك��ر  في  منفعة 
بعي�شها  تغريني  لا  حياة  غ�ريي،  �آخ��ر  �شخ�ص  كحياة 
قد تجدون  �أنكم  ذلك، خمنت  �إليها. ومع  بالانتماء  ولا 
�أجد  �أنا نف�سي لا  فيه ر�سالة مهمة من القدر و�إن كنت 
غير �سخرية مبتذلة من قدر ي�سخر منا جميعًا. ليكن، 
ف�أنا الراوي بدون منازع، ولي�س لدي من جديد �أرويه 

لكم الآن غير ق�صتي، بعد �أن تعطل لدي محرك الخيال 
منذ  ال�سارد  يوهمنا  ت�ضليلكم''.   في  �أبدعت  ما  لفرط 
بداية الرواية وك�أن  تفا�صل ال�سرد  في رواية'' ليلة مع 
رباب'' من بدايته �إلى نهايته، �سيرتبط ب�شخ�صية �سيفز 
يقول ال�سرد: ''عن هاته الذات ��سأحكي، وبالتحديد عن 
ن�سخة مني لم تعد موجودة. ولأولائك الذين يعتقدون 
�أنتم لا تعرفون �إلا بما �سمحت  �أقول:  �أنهم يعرفونني، 
�أنتم لا تعرفون �أكثر من ا�سم م�ستعار،  لكم بمعرفتهز 
يتجلى  ال�شكل،  بهذا  له ككيان'')�ص:10(.   لا وجود 
بين  يجمع  ال��ذي  �سيف  �شخ�صية  عند  التلفظ  م�ستوى 

�سرد التجربة ال�شخ�صية وال��سؤال الوجودي. 
ال�صوت الرابط بين الهام�ش والقمة:

ال�سردي  التلفظ  تعمل �شخ�صية ه�شومة على م�ستوى 
ع��ل��ى ت��ك�����س�ري ه��ي��م��ن��ة ال�������س���ارد الم��رك��زي)���ش��خ�����ص��ي��ة 
الاجتماعي.  للقاع  انتمائها   من  الرغم  على  �سيف(.  
الأخ�ري   ه��ذا  �أك�سبها  فقد  ذل���ك،  م��ن  ال��رغ��م  على  لكن 
ل��ع�الق��ات��ه��ا  بجميع طبقات  ن��ظ��را  تج��رب��ة في الح��ي��اة، 
لعلاقاتها  الطريق  لها  مهد  ال���ذي  ول�سانها  المجتمع، 
م�ساعدة  �أعرا�س،  طباخة  الحمام،  في  المتعددة)ك�سالة 
هذا  ق����وادة...ال����خ(.  �سم�سارة،  م��ول��دة،  ال��ب��ي��وت،  في 
التنوع المهني والاجتماعي عك�س تعدد طبقات المجتمع 
الرواية  يمنح  مما  ه�شومة،  �شخ�صية  بها  ترتبط  التي 
وجهات  تعك�س  متعددة،  و�إن�سانية  اجتماعية  �أب��ع��ادًا 
الخا�صة.   النظر  �أحادية وجهة  عن  بعيدًا  نظر مختلفة، 
لهذا، كانت عين ال�سارد الرئي�سي مركزة على �شخ�صية 
ه�شومة. قدمها من خلال و�صف مف�صل من الخا�ص 
الخا�ص.   الذتي  بالو�صف  الخا�ص  ارتبط  العام.  �إلى 
تر�صعها  دائمة  ابت�سامة  تمتلك  ''كانت  ال�سارد:  يقول 
�أ�سنان �أمامية من ذهب وو�شم طويل على الذقن يعرف 

يزيدهما  ثاقبتين  ���س��وداوي��ت�ني  وعينين  بـ‹ال�سيالة‹، 
في  تجاربها  وع��م��ق  ب��ع��دد  وتجاعيد  ات�����س��اعً��ا،  الكحل 
الحياة« )�ص:26(.  ويقول ال�سارد في مو�ضع �آخر: 
'' كانت �أمي ه�شومة، التي تجيد فن الحديث وال��سؤال 
والإن�صات، تجلب لنا ذخيرة من الحكايات التي نلتهمها 
�صينية  ح��ول  وال�شتاء،  ال�صيف  �أما�سي  في  ب�شغف 
الطريقة  على  بو�شعيب  يعده  كان  التي  المنعنع  ال�شاي 
و�صفًا  ال�����س��ارد  يقدم  الأ�صيلة'')�ص:27(.  ال��ب��دوي��ة 
وتعدد  عمقها  يعك�س  مم��ا  ه�شومة.  ل�شخ�صية  دقيقًا 
�سيف(  ال�سارد)�شخ�صية  يقول  الاجتماعية.  �أدواره��ا 
وا�صف �شخ�صية ه�شومة:'' كانت حكايات �أمي ه�شومة 
من  وتقربنا  وال�����ص��ال��ون��ات،  ال��ن��وم  غ��رف  �إلى  تدخلنا 
بهذا،  للن�ساء'')�ص:28(.  والغام�ض  ال�سحري  العالم 
يعمل �صوت  �شخ�صية ه�شومة وتجاربها المتعددة، على 
ف�ضاءً  ليبني  المهيمن،  الواحد  ال�صوت  مركزيةِ  تفكيكِ 
وتعد الإن�ساني  الواقع  تنوع  يعك�س  متعددا.  �سرديًا 
ده.                                                                                                                                                                                                                                    

�صوت العالم المتحرر:
        تُ��ع��د �شخ�صية رب���اب م��ن ب�ني �أب����رز  الأ���ص��وات 
ال�سردية في الرواية و�شخ�صياتها التي يقدمها ال�سارد 
نف�سها)من  وتقدم  �سيف(�أحيانا،  المحوري)�شخ�صية 
من  يقدمها  �أخ���رى.   �أحايين  ال�سردي(  �صوتها  خ�الل 
خلال و�صف خا�ص. يقول ال�سارد )�شخ�صية �سيف(:'' 
كانت بديعة ال�صنع، بكللا تفا�صيلها فاتنة... �أنيقة في 
�شكلها وحركاتها، �أميرة بكل المقايي�س... وكانت هذه 
بداية معرفتي ب�ألم الجذب الذي لا يرحم'')�ص: 41(. 
وهنا،  يتحقق اللقاء بين قاع المجتمع)�شخ�صية �سيف( 
وقمة المجتمع )�شخ�صية رباب(. فعلى الرغم من الموقع 
الطبقي ل�شخ�صية رباب، ف�إنها تتميز  بر�ؤيتها المتحررة 

قاع  م��ن  ال��ق��ادم  ال�سارد  يفاج�أ  حيث  وال��ك��ون.  للعالم 
المجتمع، وهو ي�صف الفيلا الخا�صة ب�شخ�صية رباب. 
يقول ال�سارد:'' و�صلت فيلا ال�سيدة الثرية، فا�ستقبلتني 
�سريرًا  فاخرة، ت�ضم  نوم  �إلى غرفة  الخادمةُ وقادتني 
المتحررة  وال��ر�ؤي��ا   .)37 ب�أكملها'')�ص:  �أ���س��رة  ي�سع 
ت�ست�سيغ  بكونها  فقط  ترتبط  لم  رب���اب،  ل�شخ�صية 
العلاقة بين القام/ �شخ�صية �سيف، والقمة/ �شخ�صية 
رباب، بل من خلال �صوتها/ ر�ؤيتها للوجود والكون. 
يكن  لم  نف�سها:''  عن  رب��اب(  ال�ساردة)�شخ�صية  تقول 
كانت  مهما  ل��ع��ازف  �آل��ة  �أك���ون  �أن  على  يقت�صر  حلمي 
فيها  وتتوحد  �آلات  فيها  تتناغم  �سمفونية  بل  مهارته، 
الماي�سترو'')�ص:39(.  فيها  و�أكون  العازفين،  مواهب 
�ضمن هذه الر�ؤيا، تك�سر �شخ�صية رباب �سلطة ال�سارد 
�شخ�صية  �صوت  لي�صبح  �سيف(.  المهيمن)�شخ�صية 
رب����اب  وع��يً��ا ن�����س��ويً��ا ط��ب��ق��يً��ا، ي����زاوج ب�ني الا�ستقلال  
والطموح ال�شخ�صي.  كما يمثل �صوتها، رمزا للطبقة 
الم��ال،  الهيمنة:  �أدوات  تمتلك  التي  العليا  الاجتماعية 
يبرز  ال��ع�الق��ات.  �إدارة  على  وال��ق��درة  اللغة،  الج��م��ال، 
ذل��ك م��ن خ�الل تحكم �شخ�صية رب��اب ب��زم��ام الح��وار 
وتُغريه  بل  قدراته،  تختبر  حيث  �سيف،  �شخ�صية  مع 
باعتباره فقيها)طالب  الرمزي  الوظيفي  لتجاوز موقعه 
يمار�س الرقية ال�شرعية(. بهذا، ت�شكّل �شخ�صية رباب 
�صوتًا طبقيًا �أنثويًا حرًا، ي�شتبك مع ال�صوتِ ال�سرديِّ 
�سيف  �شخ�صية  علاقة  تقلب  المجتمع(.  ل�سيف)قاع 
�سردي  ���ص��وت  ب�ني  ال�سلطةِ  م��واق��ع  رب���اب  ب�شخ�صية 
ف�ضاءً  رب��اب'' بمثابة  مع  رواية''ليلة  يجعل  و�آخ��ر. مما 
الإجتماعية،  الطبقات  مختلف  بين  والتجاور  للحوار 
خا�صية  ه���ذه  ك��ان��ت  و�إذا  وال���ك���ون.  للحياة  وال�����ر�ؤى 
تقدم  الرواية  ف�إن  رب��اب،  ل�شخ�صية  ال�سردي  ال�صوت 



قُتل  �سيلا�سي" الذى  "هيلا  الإثيوبي  الإمبراطور  �إنه 
ودفنت جثته �أ�سفل مرحا�ض ق�صره. 

في   1892 يوليو   23 في  �سيلا�سي"  "هيلا  ول��د 
حاكمة  عائلة  �إلى  ينتمي  وهو  "هرر" ب�إثيوبيا،  مدينة 
�إنها تنحدر من �سلالة الملك �سليمان وملكة �سب�أ  تدعي 
بلقي�س. تم تن�صيب "هيلا �سيلا�سى" ملكاً لأثيوبيا في 

عام 1928، ثم �إمبراطوراً لها في عام 1930م.
"هيلا �سيلا�سي"  لقب  اتخذ  �إمبراطورًا  �أ�صبح  عندما 
لقبه  �إلى جانب  الثالوث.  اللقب قوة  الأول، ويعني هذا 
الآخر وهو �أ�سد يهوذا، ملك ملوك �إثيوبيا. �إلا �أن القوات 
 1935 ع��ام  في  �أثيوبيا  �أرا���ض��ي  احتلت  الإي��ط��ال��ي��ة 

فعا�ش "هيلا �سيلا�سي" في منفاه في �إنجلترا.
مايو   5 في  ال��ع��ر���ش  �إلى  البريطانية  ال��ق��وات  �أع��ادت��ه 
خلال  الطليان  من  �إثيوبيا  ح��ررت  �أن  بعد   1941

معارك الحرب العالمية الثانية.
فى 13 دي�سمبر عام 1960 - و�أثناء زيارته لأمريكا 
الجنوبية - اندلعت الثورة �ضده وا�ستولى الثوار على 

مقاليد الحكم، ولكنه ا�ستعاد عر�شه بعد �أربعة �أيام.
 27 في  نهائياً  عر�شه  عن  �سيلا�سى"  "هيلا  �أق�صي 
قادها  �شيوعية  ث���ورة  ان���دلاع  �إث���ر  1974م  ف�رباي��ر 
وغلاء  للت�ضخم  نتيجة  �ضده  مريام"،  هيلا  "منغ�ستو 
�ألف   200 حياة  على  ق�ضت  التي  والمجاعة  الأ�سعار 

مواطن �إثيوبي.

وقد احتجز "هيلا �سيلا�سي" في ق�صره �أكثر من عام 
في  1975م  �أغ�سط�س   27 في  وف��ات��ه  �أعلنت  حتى 
ظروف غام�ضة ولم يعرف مكان جثته. ولكن النهايات 
في �أحيان كثيرة تكون على النقي�ض من البدايات وقد 
في  بال�صدفة  ق�ربه  اكت�شاف  تم  عندما  نهايته  ك��ان��ت 
�أحد  �أ�سفل  1992 حيث عثر على رفاته مدفونا  عام 

مراحي�ض ق�صره.
وقد تم حفظ الرفات لمدة ثمانية �أعوام �إلى �أن �أقيمت له 
جنازة غير ر�سمية ودفن في �أدي�س �أبابا في 5 نوفمبر 
2000م. ويعتقد �أنه حدثت مذبحة للعائلة المالكة لأن 

العثور على رفات �إمبراطور �سابق في هذا المكان يدل 
على �أن هناك جريمة بلا �شك.

الليبي. وكالات
امبراطور في مرحاض
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���ص��وت��ا ���س��ردي��ا مخ��ال��ف��ا، تج��ل��ى في ���ص��وت �شخ�صية 
يا�سمين.    

�صوت العالم المحا�صر :
رة        ج�سدت  �شخ�صية يا�سمين نموذج المر�أة المحا�صَ
تُختزل  حيث  الإجتماعية.  والظروف  الأع��راف  داخ��ل 
المادي)جمالها(.  جانبها  في  قيمتها  ال�شخ�صية  ه��ذه 
حيث  تفر�ض عليها هذه الحيثيات �أن ت�ؤدي دور الزوجة 
ال�سعيدة في المنا�سبات الاجتماعية الخالية من ال�صدق 
ال�سارد)�شخ�صية  ق��ول  في  ذل��ك  تج��لّ��ى  والحميمية. 
رباب(: ''كانت يا�سمين ترغب في �شيء واحد: �أن يحل 
الفجر لتنطفئ تفا�صيل الليل ومعها التفاهة �إلى حين.. 
لكن التفاهة لا وقت لها. �أقرت مع نف�سها، وهي تحاول 
كثيرا  يختلف  لا  احتفالي   جو  في  مندمجة  تبدو   �أن 
الأعمال  �سقف  تحت  تقام  التي  الاحتفالات  مئات  عن 
ك�ضريبة  عليها  ت��ف��ر���ض  ال��ت��ي  وال���ل���ق���اءات  الخ�ي�ري���ة، 
�إن��ه تعبير  على زواج��ه��ا م��ن رج��ل م��ه��م'')���ص: 67(. 
وال��ذي  اليومية،  حياتها  في  تعي�شه  ال��ذي  الزيف  عن 
تغّري  ال��ذي  زوجها  لاختيارات  كامتداد  عليها  يُفرَ�ض 
ال�سارد كيف  ال�سريع. ير�صد  الطموح والنجاح  بفعل 
يتحوّل الحبُّ �إلى واجب اجتماعي، وكيف تُ�ؤدي المر�أة 
مهم«،  »رجل  من  زواجها  بحكم  عليها  تُفر�ض  �أدوارًا 
عن   تختلف  بذلك  وهي  ال�شخ�صية.  قناعاتها  بحكم  لا 
�شخ�صية ه�شومة التي ت�ؤدي �أدوارها بحكم ال�ضرورة 
الاقت�صادية، وعن �شخ�صية رباب التي تمار�س �سلطتها 
من موقع القوة المالية. لكنّ الم�أ�ساة واحدة: المر�أة، في 
تُ�سهم  وبذلك،  مفرو�ضة.  �أدوارًا  ت���ؤدي  الطبقات،  كل 
ال��ذي  ال�سردي  ال��ط��رح  تعميقِ  في  يا�سمين  �شخ�صية 
الم��ع��ان��اة في  ت�الق��ي  ويك�شف  الطبقي،  ال��ت��ف��اوت  يُ��دي��ن 

تفا�صيل مختلفة من ال�سرد، ب�صوت كل �شخ�صية. 

�صوت الحقيقة ال�ضائعة:
�أب��رز تمظهرات  �أح��د  ل �صوتُ  �شخ�صية منار  يُ�شكِّ    
التجربة  فيها  تتقاطع  التي  الن�سائية  الأ���ص��وات  تعدد 
بالهوية  العاطفية  وال��ذاك��رة  المجتمعي،  بالهمّ  الذاتية 
ب�شكل  م��ن��ار  �شخ�صية  ���ص��وت  يح�ضر  الاج��ت��م��اع��ي��ة.  
وتناق�ضات  معلّقة،  وج��ودي��ة  ب�أ�سئلة  م�شحون  متفرّد 
نف�سية مفعمة بالب�ساطة والعمق في الوقت نف�سه.  يقول 
اختيار  �أن  ال��واق��ع  ''�أج���ل،  م��ن��ار(:  ال�سارد)�شخ�صية 
فقد  الباداية،  منذ  لدي  وا�ضحا  يكن  لم  يكن  لم  المهنة 
�أ�ضعت  ال��ب��اب  �أج��د  �أن  قبل  ب��الج��دار  ط��وي�اًل  ارتطمت 
�سنتين بكلية طب الأ�سنان قبل �أن �أقر با�ستحالة ق�ضاء 
�أقلم �سو�ستها و�أقتلعها  �أفواه فاغرة،  �أمام  بقية عمري 
تافهة  �أع�ضاء  الأ�سنان  �أن  �أخ�رياً  لأفهم  من جذورها.. 
ي�ضر  لا  وال��ع�����ض،  للم�ضغ  �آلات  �إلا  لي�ست  وعنيفة، 
في  ب���د�أت  متى  ا�صطناعية  ب���أخ��رى  ا�ستبدالها  الم���رء 
ال�ساخر،  الأ���س��ل��وب  ب��ه��ذا   .)118 �إزع���اج���ه'')����ص: 
الحياة،  لرتابة  رف�ضها  ح��دود  منار  �شخ�صية  ر�سمت 
مف�ضلة مهنة ال�صحافة. تقول �شخ�صية منار : ''لا توجد 
علاقة �سوى �أن اهتمامي بالابت�سام جعلني �أهتم ب�سبب 
نحو  توجهت  هنا،  وم��ن  ال��ن��ا���س..  وج��وه  ع��ن  اختفائه 
عك�س  على  التي  الح��وادث،  بتحرير �صفحة  م�شاكلهم 
الجن�س  تجاه  النهم  ف�ضولي  �أ�شبعت  الأ�سنان،  ب�الدة 
�شخ�صية  �صوت  ج��اء  حيث  الب�شري'')�ص:119(. 
ليكت�سي  ال��وج��ودي.  بعده  في  الإن�ساني  بالبعد  مفعم 
�صوتُ منار بعده الرمزي داخل الن�ص الروائي.  كما 
يرف�ض �صوتها الجريء، �أن تختزل المر�أة اجتماعي في 

دور �أو وظيفة معينة. 
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1983، �أقلعت  23 يوليو عام  في �صباح يوم 
 Air Canada ك��ن��دا  طر�ي��ان  ط���ائ���رة 
�إلى  متجهة  مونتريال  م��ن   143 الرحلة 
ا، في رحلة  �إدمونتون، وعلى متنها 69 �شخ�صً

بدت عادية تمامًا.
لم يكن �أحد يتخيل �أن هذه الرحلة �ستتحول 
�إلى معجزة طيران خالدة تُروى حتى اليوم 

با�سم "غيملي غلايدر" 
مرحلة  في  ك��ن��دا  ك��ان��ت  ال��وق��ت،  ذل���ك  في 
�سبب  ما  وه��و  المرت�ي،  النظام  �إلى  انتقالها 

�شركات  داخل  القيا�س  وح��دات  في  ارتباكًا 
خط�أ  وقع  الوقود،  تعبئة  �أثناء  الطيران. 

ب�سيط لكنه قاتل:
من  ب��دلًا  الأرط���ال  تحويل  معامل  ا�ستخدموا  الفنيون 
الكيلوغرامات، حيث قاموا بتعبئة الطائرة ب22300 
رطل من الوقود، والمفتر�ض تعبئة 22300 كيلو من 
الوقود. لم يدركوا �أن الرطل ي�ساوي 0.45 كيلو، �أي 
�أقل من الن�صف. النتيجة؟ الطائرة  قاموا بتعبئة وقود 
غادرت المطار وهي تحمل ن�صف كمية الوقود المطلوبة 

تقريبًا.

الليبي. وكالات
طائرة في مأزق

لم يكن �أحد يعلم �أن الوقود �سينفد في منت�صف ال�سماء 
على ارتفاع �أكثر من 41 �ألف قدم، فوق مناطق نائية 
في كندا لا تحتوي على �أي مطارات قريبة. فج�أة، انطف�أ 
�أحد المحركين. ظن الطيار �أن الأمر مجرد عطل ب�سيط، 

لكن خلال دقائق معدودة، انطف�أ المحرك الثاني.
ال��ط��ائ��رة �صمتت تم��امً��ا. لا ���ص��وت مح��رك��ات. لا قوة 
دفع. لا كهرباء. فقط الريح ت�صفر وهي ت�سحب طائرة 

عملاقة بلا وقود.
بير�سون"،  "روبرت  القبطان  جل�س  القيادة  قمرة  في 
رج���ل م���ع���روف ب��ه��دوئ��ه وث��ب��ات��ه، وب��ج��ان��ب��ه م�����س��اع��ده 
الموقف  في  الرعب  �أدرك  الذي  كوينتال"،  "موري�س 
قبل �أي �أحد. لكن "بير�سون" لم يكن طيارًا عاديًا — 
ا طيارًا ماهرًا للطائرات ال�شراعية. وفي تلك  كان �أي�ضً
اللحظة، قرر �أن يحول هذا الوح�ش المعدني الذي يزن 

مئات الأطنان �إلى طائرة �شراعية عملاقة.
ب���د�أ ال��ط��ي��اران رح��ل��ة ان���زلاق طويلة ام��ت��دت لأك�ث�ر من 
تدريجيًا في �صمت ممـيت،  يهبطان  كيلومتًرا،   130

يح�سبان كل زاوية وكل ن�سمة هواء، في محاولة يائ�سة 
للو�صول �إلى �أقرب مكان يمكن الهبوط فيه.

"كوينتال"  تذكر  مظلمة،  كلها  الأجهزة  كانت  وبينما 
غيملي.  تُدعى  �صغيرة  بلدة  في  مهجورة  جوية  قاعدة 
�آخر.  خيار  هناك  يكن  لم  لكن  �ضئيلة،  فر�صهم  كانت 
الأر����ض،  م��ن  اق�رتب��وا  عندما  الثانية،  ال�صدمة  ولكن 
م�ضمار  �إلى  تح��ول��ت  ال��ق��ديم��ة  ال��ق��اع��دة  �أن  اكت�شفوا 

�سباقات �سيارات مليء بالمتفرجين والأطفال.
ا�ستخدم  الارت���ف���اع.  �أو  ل��ل��ع��ودة  وق���ت  ه��ن��اك  ي��ك��ن  لم 

وخف�ض  ال�شراعي،  الطيران  في  خبرته  كل  بير�سون 
الطائرة  بعجلات  الم���درج  ولام�����س  تدريجيًا،  ال�سرعة 
العملاقة. انكـ�سر جزء من المقدمة، واندلع دخان، لكن 

الطائرة توقفت ب�أعجوبة دون �أن يُقـتل �أحد.
المحققون،  تحقق  عندما  نج��وا.  الـ69  ال��رك��اب  جميع 
اكت�شفوا �أن الخط�أ لم يكن في الطائرة، بل في تحويل 
الكيلوغرام. خط�أ  �إلى  الرطل  الوقود من  قيا�س  وحدة 
ه��دوء  ل��ولا  ال��ع�����ش��رات،  يقـتل  ك��اد  الأرق����ام  ب�سيط في 

الطيار و�شجاعته ومهارته الفريدة.
غلايدر"  "غيملي  ح��ادث��ة  �أ�صبحت  ال��ي��وم،  ذل��ك  منذ 
لمعنى  كرمز  العالم  حول  الطيران  مدار�س  في  تُدرّ�س 
الاح��ت��راف وال���ه���دوء و���س��ط ال��ك��ارث��ة، وك��ت��ذك�ري ب���أن 
الدقة  في  در���س  �أثمن  يكون  قد  ح�سابي  خط�أ  �أ�صغر 

والم��سؤولية.
) الم�صدر: �صفحة ال�سفر عبر الزمن بتاريخ الأمم على 

الفي�س بوك
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 تقع جزيرة الف�صح في جنوب �شرق المحيط 
غرب  كيلومتر   3700 بعد  على  ال��ه��ادئ، 
�أقرب جزيرة  من  كيلومتًرا  و2075  ت�شيلي 
 163 م�ساحتها  تبلغ  بيتكيرن.   — م�أهولة 
ك��ي��ل��ومرًت�ا م��رب��عً��ا، وه��ي واح���دة م��ن �أكث�ر 
على  عزلة  دائ��م  ب�شكل  الم�أهولة  الأم��اك��ن 
بولينيزيون،  ملاحون  ا�ستوطنها  الكوكب. 
في  مانغاريفا،  �أو  ماركي�سا�س  جزر  من  ربما 
وقت ما بين 700 و1200 ميلادية — وهو 
المحيطات  عبر  الملاحة  في  ا�ستثنائي  �إنجاز 

المفتوحة.

ثقافة  الج��زي��رة  ا�ستعمر  ال���ذي  ن��وي  راب���ا  �شعب  ط��ور 
تماثيل  الم����واي:  تماثيل  تعبيراتها  �أب���رز  ك��ان  ف��ري��دة 
حجرية طويلة ذات وجوه طويلة يبلغ متو�سط ارتفاعها 
الطف  م��ن  منحوتة  ط��نً��ا،   12.5 ووزن��ه��ا  �أم��ت��ار   4
البركاني في محجر رانو راراكو على الجانب ال�شرقي 
من الجزيرة. تم نحت ما لا يقل عن 900 تمثال مواي؛ 
400 منها غير مكتمل في المحجر، وتم  بقي حوالي 
نقل حوالي 300 �إلى الأهو )من�صات مذابح حجرية( 
البحر،  �إلى  وظ��ه��وره��ا  �أقيمت  حيث  ال�ساحل،  ح��ول 
تراقب قرى ع�شائرها. يبلغ ارتفاع �أكبر تمثال مواي 

الليبي. وكالات

جزيرة الوجوه الصامتة
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منت�صب 10 �أمتار؛ و�أكبر تمثال في المحجر يبلغ 21 
متًرا.

"لم ن�ستطع �أن نفهم كيف كان ممكنًا لأنا�س يفتقرون 

الح��ب��ال  وك��ذل��ك  وال�����س��م��ي��ك��ة،  الثقيلة  الأخ�����ش��اب  �إلى 
القوية، �أن يرفعوا مثل هذه التماثيل."

�إلى  بع�ضها  وزن  ي�صل  — التي  الم��واي  تماثيل  نقل 
الجزيرة  عبر  الأه��و  �إلى  المحجر  من   — طنًا   80

هو  ع��ج�الت  ذات  م��رك��ب��ات  �أو  م��ع��دن��ي��ة  �أدوات  دون 
ت�شير  القديم.  العالم  في  الهند�سية  الألغاز  �أعظم  �أح��د 
رك  ُحت كانت  ربم��ا  التماثيل  �أن  �إلى  الحديثة  التجارب 
�آخ��ر،  �إلى  ج��ان��ب  م��ن  تتمايل  م�ستقيم،  ب�شكل  واق��ف��ة 
عقدًا  ترتدي  الم��واي  تماثيل  كانت  الحبال.  با�ستخدام 
علوية )بوكاو( من حجر ال�سكوريا الأحمر، مما ي�ؤكد 
مظهرها ال�شبيه بالزعماء. جميع تماثيل المواي الواقفة 
�أُ�سقطت في النهاية، ربما خلال حروب بين الع�شائر في 

القرنين ال�سابع ع�شر والثامن ع�شر.

�أك�رث  ب�ني  م��ن  الف�صح  ج��زي��رة  الم���واي في  تعد تماثيل 
— وجوه حجرية  الب�شرية  تاريخ  ال�صور �شهرة في 
�ضخمة تحدق من �أكثر جزيرة معزولة في العالم. �إنها 
تمثل التعبير الأق�صى عن تبجيل الأ�سلاف البولينيزي: 
في  ا�ستمرت  للزعيم  المنحوتة  ال�صورة  ب���أن  الاعتقاد 
وحماية  الأحياء،  على  الروحية(  )القوة  المانا  ممار�سة 

الع�شيرة و�ضمان الخ�صوبة والازدهار.

ا م�شهورة كق�صة تحذيرية  �أ�صبحت جزيرة الف�صح �أي�ضً
بالغابات  مغطاة  الج��زي��رة  كانت  البيئي:  الانهيار  عن 
)التي  التدريجية  ال��غ��اب��ات  �إزال���ة  و�أدت  ال�سابق،  في 
وافترا�س  وال��زراع��ة  الم��واي  بنقل  مدفوعة  كانت  ربم��ا 
الجرذان( �إلى عدم قدرة ال�سكان على بناء الزوارق �أو 
الهروب �أو �إعالة �أنف�سهم. لقد عقدت الأبحاث الحديثة 
هذه الرواية — نجا العديد من �سكان الجزيرة وكان 
الانخفا�ض ال�سكاني ناتًجا في المقام الأول عن غارات 
العبيد الأوروبية والأمرا�ض بعد عام 1722 — لكن 
ق�صة رابا نوي تظل ت�أمًال قويًا في العلاقة بين الطموح 

الب�شري والحدود البيئية وه�شا�شة الح�ضارات.

 تمهيد
    بندارو�س )Πινδαρος( �شاعر غنائي يوناني 
طيبة  مدينة  �إلى  �أ�صوله  تعود  الكلا�سيكي  الع�صر  من 
 Κυνος( حيث وُلد في  �ضاحية  كينو�س كيفالاي من
ق.م.   518 �أو   522 عامي  بين   )Κεφαλαι

ع��ام   ،Αργος �أرغ���و����س)�أرج���و����س(  في  وت����وفي 
التي  المو�ضوعات  وتُعدّ حياته من  تقريباً  446 ق.م. 

اختلطت فيها الأخبار القديمة بالا�ستنتاجات الم�ستمدة 
�أنا�شيد  من �شعره، ويُعدّ بندارو�س �أعظم ممثلي �شعر 
تُنظم احتفاءً  التي كانت   )επινικια( الانت�صارات
الألعاب الكبرى،  الريا�ضيين والأمراء في  بانت�صارات 
ولا ���س��ي��م��ا الأل���ع���اب الأولم���ب���ي���ة وال��ب��ي��ث��ي��ة والإ���س��ث��م��ي��ة 
تعمّد  به  خا�صة  بلهجة  �أ�شعاره  كتب  ولقد  والنيمية، 
غام�ض  �شعره  فجاء  الأقدمين  بلغة  �شبيهة  يجعلها  �أن 

ترجمة أ.د. محمد المبروك الدويب 
)أستاذ اللغات القديمة ، جامعة طرابلس(

القصيدة البيثية الرابعة للشاعر بنداروس 
Πινδαρος πυθια Δ- Pindar Pythian IV
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المعنى مثقلًا بالأ�ساطير لكنه يحمل المباديء الأخلاقية، 
من  يت�ألف  الأخير  ق�سمها  يكون  ب�أن  ق�صائده  فتميّزت 
ن�صيحة خلقية  فكان ي�ستحث االريا�ضيين الفائزين �أو 
يجلّون  متوا�ضعين  يكونوا  �أن  على  الحاكمين  الأم��راء 
الآلهة ويوقّرون بني جن�سهم ويحترمون �أنف�سهم  وكان 

يمزج �أحياناً اللوم بالمديح. 

وتُعَدّ البيثية الرابعة )Pythian IV( لبندارو�س 
لنا  تحفظ  التي  القديمة  ال�شعرية  الن�صو�ص  �أه��م  م��ن 
مادة ذات قيمة ا�ستثنائية في تاريخ كيريني )قوريني( 
ولقد  فيها،  الحاكمة  الباتّية  والأ�سرة   Κυρηνη

�ألّفها بندارو�س بمنا�سبة انت�صار �أرك�سيلاو�س الرابع 
�سباق  في  كيريني  ملوك  �آخر   Αρκεσίλαος

العربة الرباعية في الألعاب البيثية التي �أقُِيمت في دلفي 
عام 462 ق.م. تقريباً، ولم تقت�صر الق�صيدة على مدح 
فيها  ا�ستدعى  بل  الريا�ضي،  ال�سباق  وف��وزه في  الملك 
باتو�س  �أ�سرة  و�أ�صل  ت�أ�سي�س كيريني  تاريخ  ال�شاعر 
Βαττος م�ؤ�س�س المدينة ورحلته مع رفاقه من ثيرا 

�إلى ليبيا ودور موحى �أبوللون في دلفي كما ا�ستدعى 
�إيا�سون  �أرغو)�أرجو( وبطلها  ال�سفين  �أ�سطورة بحارة 
البطولي  والم��ا���ض��ي  الم��دي��ن��ة  ب�ني  للربط   ،Ιασων

لليونان لتبيان ال�شرعية التاريخية والأ�سطورية ف�أظهر 
�أن كيريني ذات �أ�صل �إلهي وبطولي.

وف�ضلًا عن تمجيد الملك حملت الق�صيدة ر�سالة �أ�سا�سية 
�أراد بندارو�س �إي�صالها مفادها �أن المجد لا يقوم على 
ال��ن�����س��ب والان��ت�����ص��ار وح��ده��م��ا، و�إنم����ا ع��ل��ى الحكمة 

الن�صح،  �إلى  والا�ستماع  الحكم  وحُ�سن  والاع��ت��دال 
ول��ه��ذا وجّ���ه ال�����ش��اع��ر في الأب���ي���ات الأخ��ي��رة ن�صيحة 
ال��ع��ف��و على  الم��ل��ك، م��ن خ�ل�ال طلبه م��ن��ه  وا���ض��ح��ة �إلى 
مخاطر  من  فحذّره   Δημοφιλος ديموفيلو�س 
الم�صالحة  �إلى  ودع���اه  ال��داخ��ل��ي،  وال�����ص��راع  الطموح 
لي�ست  فهي  ولذلك  الملكي،  البيت  �إلى  التوازن  و�إع��ادة 
قراءتها  يمكن  ب��ل  ري��ا���ض��ي،  انت�صار  ق�صيدة  مج��رد 
و�شرعية  كيريني  ت�أ�سي�س  عن  �شعرياً  ن�صاً  بو�صفها 
و�أخلاقية  �سيا�سية  ر�سالة  نف�سه  الوقت  وفي  ملوكها 
�إلى الملك �أرك�سيلاو�س وهي بذلك تُعدّ من �أهم م�صادر 

تاريخ المدينة.

ن�ص البيثية الرابعة
)1( 

يا م�ؤلهة>ربة(< الإلهام يجب عليك اليوم الوقوف �إلى 
جانب الرجل العزيز]1[

الم�����ش��ه��ورة   Κυρηνη ك�ريي��ن��ي)ق��وري��ن��ي(  م��ل��ك 
بخيولها الجميلة

جَي ، �أيتها المو�سا]Μουσα]2 الملهمة ولتُن�سِ
ن�شيداً م�ستحقاً احتفالًا ب�أرك�سيلاو�س

)دل���ف���ي(  وب��ي��ث��و   Λητω]3[ليتو �أب���ن���اء  ل��ت��ك��ريم 
Πυθω

)5(
 Απολλων فهناك ذات يوم �أنب�أت كاهنة �أبوللون

Δελφοι في دلفي
 Ζευς زيو�س  ن�سور  ج��وار  �إلى  تجل�س  كانت  التي 

الذهبية

ليبيا  م���ؤ���س�����س  �سي�صبح  �أن����ه   Βαττοςباتو�س
الِخ�صبة

�إذ �سيغادر في النهاية جزيرته المقد�سة
ع��ل��ى �صدر  ب��ع��رب��ات مج��ي��دة  م�����ش��ه��ورة  م��دي��ن��ة  ليبني 

الأر�ض الأبي�ض
)10(

 Μηδεια وكان مقدّرًا �أي�ضا �أن يُحقّق كلمات ميديا
في الجيل ال�سابع ع�شر

Θηρα تلك الكلمات التي نطقت بها في ثيرا
ابنة �أييتي�س]4[ Αιητη و�سيّدة]5[

الكولخيين Κολχοι بفمها الخالد
 Ιασων]6[)يا�سون)جا�سون للمحارب  قالت  �إذ 

و�أن�صاف الآلهة من رفاقه البحارة:
ا�سمعوا يا �أبناء الآلهة والرجال ذوي العزائم

)15(
�إيبافو�س]7[ اب��ن��ة  الأر������ض  ه���ذه  �أن  �أخ�ب�رك���م  �إّين 

Επαφος

�ست�ستقبل في يوم من الأيام جذور مدنٍ عظيمة]8[
 Ζευς �آم���ون  زي��و���س  معبد  �أ�سا�سات  ف��وق  تُغر�س 

Αμμων

و�سي�ستبدلون الدلافين ال�سريعة بخيول تجر العربات
عربات  و�سيقودون  المجاديف  مكان  الألجمة  و�ستحل 

م�سرعة كالرياح
)20(

بف�ضل  عظيمة  لم��دن  �أمّ��ا   Θηραثيرا ت�صبح  وبذلك 
تلك العلامة

التي ظهرت عند بحيرة تريتوني�س Τριτωνις في 

المياه الجارية
لإيوفيمو�س]9[ الم��������ؤل�������ه)الإل�������ه(  ظ���ه���ر  ع���ن���دم���ا 

�إن�سان �صورة  في   Ευφημος

و�أعطاه حفنة ]10[من تراب رمزاً لل�ضيافة وهو قفز 
من القارب لأخذِها

كرونو�س  اب��ن  العظيم   Ζευς)زيف�س)زيو�س بينما 
من ب�شّره   Κρονος

خلال رعد بنهاية �سعيدة
)25(

ذات  المر�ساة  نعلق  ونحن  الم�ؤله)الإله(  وجدنا  وعندها 
الأ�سنان النحا�سية

في ال�سفينة �أرغو]11[ )�أرجو(Αργω ال�سريعة
المحيط فوق  نبعدها عن  �أن  قبل  يوماً  اثنا ع�شر)12( 

ظهر الأر�ض القاحلة]12[
بعد �أن جررناها �إلى البر امتثالا لر�أيي

وفي تلك اللحظة ظهر الم�ؤله )الإله( ذاته في هيئة رجل 
نبيل بهي الطلعة

)30(
المنزل  ربُّ  ي�ستقبل  كما  ودود  بكلام  يخاطبنا  و�أخ��ذ 

�ضيوفه الغرباء
فيدعوهم منذ اللحظة الأولى �إلى مائدته

غير �أن ال�شوق �إلى العودة العذبة �إلى الوطن منعنا �أن 
نطيل المقام

حامي  �إيفريبيلو�س)�إيوروبيلو�س(]13[  �أنه  لنا  فقال 
ΕυρυπυλοςΓαιηοχος ]14[ الأر�ض

Εννοσις- >�إينو�سيدا]15[  الخ���ال���د  اب����ن 
>  Εννοσιδα
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)35(
و�شعر �أننا في عجلة من �أمرنا ف�أ�سرع ب�أخذ حفنة من 

التراب بيده اليمنى
و�أراد �أن يمنحها هدية للغريب وهذا ما كان في متناول 

يده
ف�أقنع البطل بالنزول �إلى ال�شاطيء و�صافحه >�صافح 

الم�ؤله<)الإله( بيده
وقَبِل منه الكتلة الترابية المقدّ�سة

لكنني �أعلم �أنه خطفته الأمواج في م�ساء �أحد الأيام

)40(
و�سقط من ال�سفينة و�سحبته �أمواج البحر

وكنتُ مراراً قد �أو�صيت رفاقي الذين كانوا يعينونني 
في م�شاق الرحلة

�أن يحر�سوا تلك الهدية بعناية ولكنهم غفلوا عنها
وهكذا فقد ان�سكبت >تناترت< في الجزيرة الخالدة

بذرة ]16[ ليبيا الرحبة>الوا�سعة< قبل �أوانها

)45(
لو �أن �إيفيمو�س]Ευφημος ]17 ابن بو�سيدون 

�سيّد الخيل
ال����ذي ول���دت���ه اب��ن��ة �أوروب�������ا اب��ن��ة ت��ي��ت��ي��و���س ع��ن��د نهر 

Κιφισος كيفي�سو�س
تينارون]18[ ع���ن���د  ال�ت�راب���ي���ة  ال��ك��ت��ل��ة  و����ض���ع  ق����د 

عودته بعد  المقد�س   Ταιναρον

ف�إنها  ال�سفلي   Αιδηهادي�س م��دخ��ل  عند  و�أل��ق��اه��ا 
�ستبقى هناك حتى ي�أتي وقتها المحدد

�إذ بعد �أن ي�أتي �أحفاده من الجيل الرابع
مع  الف�سيحة  الأر����ض  تلك  م��ن  ن�صيباً  دم��ه  و�سي�أخذ 

Δαναιοι الدانائيين
)50(

لاكيديمون]19[ �����س����ت����ث����ور  ح����ي����ن����ه����ا  لأن������������ه 
�أرغ��و���س وخ��ل��ي��ج  ال��ع��ظ��ي��م��ة   Λακεδαιμων

 Μυκηνη وميكيني   ،  Αργος

ولكن الآن �سيجد �أحفاداً مختارين من ن�ساء �أجنبيات
مُكرّمين من الآلهة وهم �سي�أتون �إلى الجزيرة

ليخرجوا رجلًا �سيداً لل�سهول ذات ال�سحب ال�سوداء
ال���ذه���ب �سينبئه  ك��ث�ري  ق�����ص��ره  م���ا داخ����ل  وق����تٍ  وفي 

Φοιβος ]20[فيفو�س

)55(
Πυθιο ]21[عندما يدخل لاحقاً �إلى المعبد البيثي

Νειλος لينقل رجالًا كثيرين ب�سفنٍ �إلى النيل
Κρονος الأر�ض الغنية المقدّ�سة لابن كرونو�س
تلك كانت كلمات ميديا]Μηδεια ]22 المتوالية

وتوقّف �أولئك الأبطال �أن�صاف الآلهة عن الحراك
و�صمتوا ي�ستمعون �إلى الكلام عميق الغايات

)60(
لبولومني�ستو�س]23[ الم�����ب�����ارك  الاب�������ن  �أي�����ه�����ا 

Πολυμνηστος

�أن�شدتها  التي  النبوءة]24[  لهذه  وفقاً  �إذن  �أنت  كنت 
نحلة دلفي Δελφοι ب�صوتها التلقائي

و�أخبرتك ثلاث مرّات بقولها: فلت�سعد،
لكيريني)قوريني(  ملكاً  ت�صبح  �أن  ر  قّ���دٍّ �أن��ه  و�أعلنت 

Κυρηνη

لت�أت�أة  الآلهة  �أي علاج تمنحك  ت��سألها  كنت  �أن��تً  بينما 
�صوتك

)65(
والآن مرة �أخرى بعد كل هذه ال�سنين

وك�أننا في �أوج الربيع المزهر بالورود و�أركي�سيلاو�س 
الثامن في ترتيب �أولئك الأطفال يزدهر

�أتاه �أبوللو وبيثوΠυθω ب�أيدي الأمفيكتيونيين]25[
�سباق  في  الم��ج��د  ف��وه��ب��اه   Αμφικτυονοι

العربات
 Μουσαι]26[المو�سات �إلى  ��سأمنحه  م��ا  ه��ذا 

و�صوف الكب�ش الم�صنوع من الذهب الخال�ص
 Μινυοι)لأنه من �أجل ذلك �أبحر المينيي )المينيون

ب�إر�شاد الآلهة وزرعوا مجدهم
)70(

التي  ال��ب��ح��ري��ة  ال��رح��ل��ة  ب��داي��ة  ت���رى ك��ي��ف �ستكون  ي��ا 
تنتظرهم؟

�أي خطر ربطهم بم�سامير من الألما�س القوي؟
يموت  �أن   Πελιας]27[لبيليا�س مقدراً  كان  لقد 

Αιολις على �أيدي �أبناء �أيولو�س
اللامعين �أو ب�سبب �إرادتهم التي لا تَلين

و�صلت النبوءة باردة �إلى قلبه الذكي
وقيل له بجانب ال�سُرّة]28[ التي تُعد مركز الأم الغنية 

بالأ�شجار
)75(

ال�صندل  �صاحب  من  الطرق  وبكل  كثيراً  يحتر�س  �أن 
الواحد

�إياولكو�س  �أر���ض  �إلى  الوعر  م�سكنه  من  ي�أتي  عندما 
Ιαολκος ال�شهيرة والمرغوبة �سواء كان غريباً �أو 

مواطناً
ولم���ا ح���ان ال��وق��ت وَ���ص��لَ رج���لُ م��ذه��لُ يحمل رمح�ني 

مزدوجين
)80(

وكان يرتدي اللبا�سين الزي المحلي للمغني�سيين]29[
Μαγνησιοι

الذي كان ملائماً لج�سده الرائع وفوقه جلد نمر يحميه 
من الأمطار الغزيرة

د ين�ساب بلا انقطاع متموجاً  وكان �شعره الجميل المجعَّ
على ظهره كله

)85(
ال�شجاعة  لإرادت���ه  واختباراً  و�سريعاً  منت�صباً  م�شى 

وقف في ال�سوق المليء بالنا�س
وق��ال  ب��ه  �أع��ج��ب��وا  الجميع  لكن  �أح���د  عليه  ي��ت��ع��رّف  لم 

�أحدهم ما يلي:
�أفروديتي زوج  حتى  ولا  �أبوللون  هو  هذا  يكون  "لن 

البرونزية]30[ العربة  ذو   Αφροδιτη

�أوتو�س  ،Ιφιμεδια �إيفيميديا  لأبناء  بالن�سبة  ا  �أمَّ
�إبيالتي�س ال�����ش��ج��اع  ال��ق��ائ��د  �أي��ه��ا  و�أن����ت   Ωτος

Επιαλτης

فيقال �إنهم قد قُتِلوا في ناك�سو�سΝαξος الم�شهورة
)90(

�أي�������ض���اً  �أ����ص���اب���ت   Αρτεμις �أرت���ي���م���ي�������س  ل���ك���ن 
من  �أخ��ذت��ه  �سريع  ب�سهم   Τιτυος]31[تيتيو�س

جعبتها
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لكي لا يُلاحق �أحدُ ما حُبّاً �أكبر من قُدرته"
وبينما كانوا يتحدثون ويتبادلون مثل هذه الكلمات

على  ب�سرعة  و���ص��ل  ق��د   Πελιας بيليا�س  ه��و  ه��ا 
عربته الم�صنوعة ب�إتقان وتجرها البغال

)95(
الغريب كان يرتدي  �أن  د مبا�شرة عندما ر�أى  لقد تجمَّ

نعلًا واحداً فقط في قدمه اليُمنى
لكنّه �أخفى ا�ضطرابه في قلبه وقال له:
الغريب؟ �أيها  به  تفاخر  لك  وطن  "�أي 

و�أي ن�ساء الأر�ض ولدتك و�أخرجتك من بطنها؟
�أخبرنا بن�سبك ولا تُدنّ�سَه ب�أكاذيب مخجلة".

)100(
وهو �أجاب ب�شجاعة بالكلمات اللطيفة التالية:

خيرون]32[ ك���ان  ��م��ي  مُ��ع��لَّ �إن  ب��ال��ق��ول  »���س���أب��ره��ن 
Χιρων

خ��اري��ك��ل��و  ع���ن���د  م����ن  ك���ه���ف���ه  م����ن  ق�������ادم  �أن�������ا  والآن 
Φιλυρας وفيليرا�س   Χαρικλω

ه���ن���اك رب���ت���ن���ي ب���ن���ات ال���ك���ن���ت���اورو����س )ال���ق���ن���ط���ور( 
الطاهرات  Κενταυρος

)105(
و�أتممت �سنواتي الع�شرين بجوارهما ولم �أفعل �أو �أقل 

�شيئاً ظالماً
والآن عُدتُ �إلى وطني لأ�ستعيد من�صب �أبي القديم

الذي لم يعد يُحكم]33[ )يملك( كما ينبغي
يوم  ذات   Ζευς زي��و���س  منحه  ال���ذي  المن�صب  ذل��ك 

لزعيم ال�شعب �أيولو�سΑιολος و�أبنائه"
قد  ال��ظ��الم  ه��ذا   ،  Πελιαςبيليا�س �أن  �أع��ل��م  لأني 

خ�ضع لهواه
)110(

وانتزع بالقوة ال�سلطة من والديَّ وهما قد امتلكاها عن 
حق وجدارة منذ البداية

لأول مرة وخوفاً من  العالم  نور  �أب�صرتُ  وهما عندما 
ق�سوة الحاكم المتجبر

تظاهرا ب�أنني ميت ون�شرا حداداً �أ�سود داخل الق�صر
�أرج���واني  قماط  في  ول��فّ��اني  الن�ساء  بنحيب  مم��زوج��اً 

و�أر�سلاني �سراً -والليل وحده كان يعلم- في
رحلة.

)115(
ك��رون��و���س اب���ن   ،Χιρων خ�ي�رون  �إلى  و���س��لّ��م��اني 

بتربيتي ليقوم   Κρονος

هذه باخت�صار ق�صة حياتي وقد علمتموها
�أين  الأفا�ضل  المواطنون  �أيها  بو�ضوح  �أخ�ربوني  لكن 

تقع ق�صور �أبائي الذين و�صلوا بخيولهم البي�ضاء
لأنني ابن �أي�سون Αισωνو�أكون مواطن محلّي ولا 

�أط�أُ �أر�ض الآخرين
�إي���ا����س���ون  >ب�إ�سم<  ن������اداني  الإلهي]34[  و�إن 

كلّمني" عندما   Ιασων

)120(
هكذا قال وعندما تقدّم تعرّفتْ عليه عينا الأب

وفا�ضت عينا ال�شيخ المُ�سن وامتلأت جفونه بالدموع
لأن قلبه غمرته الفرحة لر�ؤية ن�سله الفريد والرجل فائق 

الجمال

وجاء �أخواه الاثنان عندما �سمعا الخبر
)125(

نبع  وترك  قريباً  يعي�ش  كان  الذي   Φερηςفيري�س
Υπερειαإبيريا�

و�أميثونΑμυθων-Αμυθαων من م�سينيا 
.Μεσσηνη

 Αδματοςأدماتو�س� ب�����س��رع��ة  ح�����ض��ر  ك���م���ا 
بالمحبة  مفعمان  وهما   Μελαμποςوميلامبو�س

لابن عمهما
بكلمات  الوليمة  في   Ιασωνإيا�سون� بهما  ورحّ��ب 

عذبة وقدّم �ضيافة لائقة �شملت جميع �أنواع المتع
)130(

وق�ضى خم�سة �أيام وليالٍ كاملة يقطف زهرة الرفاهية 
�سة المقُدَّ

مهمة  يعلن خططاً  الرجل  بد�أ  ال�ساد�س  اليوم  لكن في 
لأقاربه

نحو  وتحركوا  مجال�سهم  من  ف��وراً  ونه�ضوا  فوافقوا 
Πελιας ق�صر بيليا�س

�أماكنهم وهو عندما �سمعهم  باندفاع و�أخذوا  ودخلوا 
انطلق لا�ستقبالهم

�سليل تيرو Τυρω ذات ال�شعر الجميل
)135(

ه���اديء  ب�����ص��وت   Ιασωνإيا�سون� تح���دث  ع��ن��دئ��ذٍ 
الحكيم  ال��ق��ول  �أ���س��ا���س  فو�ضع  الكلمات  منه  تن�ساب 
�صخر   Ποσειδωνبو�سيدون اب��ن  "يا  ق��ائ�اًل: 

Πετραιος الأر�ض
�إن عقول الفانين]35[ لا تت�أخر في الت�ضحية بالعدالة 

من �أجل الربح الخادع
)140(

على الرغم من �أنهم ي�سيرون نحو عواقب قا�سية]36[ 
يعرفوها اليوم التالي للعيد]37[

لعواطفنا  ع���ادلًا  ن�ضع لج��ام��اً  �أن  يجب  و�أن���ت  �أن��ا  لكن 
ونن�سج �سعادتنا الم�ستقبلية

�أنت تعلم جيداً ما ��سأقوله لك:
م��ن  ل���ك���ل  �أم��������اً  ك����ان����ت  ن��ف�����س��ه��ا  البقرة]38[  �إن 
����س���الم���ون���و����س  Κρηθευς]39[كريثيو�س

ال�شجاع  Σαλμωνος

ال�شم�س  ق��وة  ن��رى  ن�سلهم  م��ن  نبت  ثالث  جيل  ونحن 
الذهبية

)145(
تقع  عندما  بعيداً  تبقى   Μοιραι]40[الميري لكن 

العداوة بين الأقارب وتق�ضي على الاحترام
ال�ربون��ز  م��ن  منحوت  �سيف  نتقا�سم  �أن  بنا  يليق  لا 

ورماح �سلطة �أجدادنا العظيمة
�أنا �أترك لك الأغنام وقطعان الما�شية والأبقار ذات اللون 

الأ�شقر المائل للحمرة
وجميع الحقول التي �سلبتها �أنت من �أبويّ فتنتفع بها 

وتزيد من ثروتك
)150(

لا ت�ؤلمني �أن هذه الأ�شياء تزيد بيتك ثراءً مُفرطاً
الم��ل��ك وال��ع��ر���ش حيث ك��ان يجل�س ابن  �أم���ا ���ص��ولج��ان 
ويحكم  ي���وم  ذات   Κρηθεας]41[كريثيا�س

�شعبه الفار�س
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فهذه �سلّمها دون �أي حزن لكلينا حتى لا تجلب علينا 
م�صائب �أ�سو�أ

)155(
هذا ما قال، و�أجاب بيليا�سΠελιας بلطف:

ال�شيخوخة  تحا�صرني  الآن  لكنني  رغبتك  ذ  "�ستُنفَّ
وكِبر ال�سن

ف من  بينما �أنت �شبابك بد�أ يُزهر الآن، ويمكنك �أن تُخفِّ
غ�ضب الموتى

)160(
ب�أن  تو�صي   Φριξος]42[فريك�سو�س روح  لأن 
جلد   Αιητηςإيتي�س� ق�صور  م��ن  هنا  �إلى  نجلب 

الكب�ش كثيف ال�صوف
ذلك الكب�ش الذي �أنقذه ذات يوم من موج البحر

ومن �أ�سلحة زوجة �أبيه التي لا ت�ؤمن]43[ بالآلهة
لقد زارني حلم عجيب م�ضمونه كما يلي:

 Κασταλια]44[كا�ستاليا �إلى  ذه����ب����تُ 
لأ�ست�شيرها عمّا �إذا كان يجب �أن �أقوم بمغامرة ما

)165(
فحثتني �أن �أُ�سرِعَ في �إعداد �سفينة ب�سرعة

ف�أنِجز �أنت هذه المهمة ب�إرادتك
م لك �أنني ��سأترك لك �صولجان الملك ومملكته و�أقُ�سِ

وليكن زيف�س )زيو�س( Ζευς جدنا الم�شترك �شاهداً 
على ق�سمنا الثابت الذي لا يُنق�ض
وافترقا بعد �أن �أبرما هذا الاتفاق

)170(
بالن�سبة لإيا�سون Ιασων فقد بد�أ بالفعل في �إر�سال 

المعلنين �إلى كل مكان للإخبار عن الرحلة التي �ستبد�أ

ابنا  �سريعاً،  ج��اءوا  قد  الثلاثة  زيو�س  �أبناء  �أن  ويبدو 
كرونو�س الذين يملّون القتال

ذات   Αλκμηνεη �أل��ك��م��ي��ن��ي  اب���ن  ك���ان  �أح��ده��م 
Ληδα العينين المدورتين، والتو�أمان ابنا ليدا

وجاء رجلان ب�شعر مربوط �إلى �أعلى من ن�سل مُزلزل 
الأر�ض]45[ �إينو�سيدا�س Εννοσιδας تكريماً 
وم��ن   Πυλοςبيلو�س م���ن  ق���ادم�ي�ن  ل�شجاعتهما 

Ταναροςطرف>ر�أ�س< تاينارو�س
)175(

 Ευφημος لإيفيمو�س  الم��ج��د  تحقق  وبف�ضلهم 
بيريكليميني�س  ي��ا  �أي�����ض��ا  �أن���ت  ول���ك  �شهرته  وب����رزت 

القدرة  Περκλυμενηςوا�سع 

�أقبل الأب العظيم   Απολλων �أبوللون  ومن عند 
ل�صنّاع الأغاني �أورفيو�سΟρφευς ح�سن ال�سمعة

ابنيه  الذهبية  الع�صا  ذو   Ερμηςو�أر�سل هيرمي�س
التو�أمين

هذه  �إلى   Ερυτοςو�إيريتو�س  ،Εχιων �إخيون 
المهمة ال�شّاقة للغاية

)180(
حيث   Παγγαιονبانجايون ج��ب��ل  �سفح  وم���ن 
وك��الاي�����س   Ζηταςزيتا�س و���ص��ل  ي��ق��ي��م��ان،  ك��ان��ا 

ب�سرعة  Καλαης

يرك�ضوا  لكي  يدفعهم  ك��ان  ومبتهج  راغ��ب  بقلب  لأن��ه 
،Βορεας]46[ب�شكل �أ�سرع �أبوهما فوريا�س
ملك الرياح ويحرّك الرجلان �أجنحتهما الأرجوانية

وقد زرعت هيرا Ηρα هذا ال�شوق الحلو والمقنع في 
Αργωقلوب �أن�صاف الآلهة من �أجل ال�سفينة �أرغو

ه ويق�ضي حياته  وحتى لا يتبقى �أحد جال�ساً بجانب �أمَُّ
بلا مخاطر

)185(
بل لكي يكون كل واحد مع الأبطال الآخرين حتى و�إن 

كلفه ذلك حياته وفي �أبهى �صورة لإظهار �شجاعته
�إي���اول���ك���و����س �إلى  ال����ب����ح����ارة  ن�����زل زه������رة  وع���ن���دم���ا 
بعدّهم   Ιασωνإيا�سون� ق���ام   ،  Ιαολκος

ومدحهم جميعاً
 Μοψος]47[موب�سو�س العرّاف  �صعد  وحينها 
والقُرعة  الطيور  بوا�سطة  ال��ن��ب��وءات  يقدم  ك��ان  ال��ذي 

المقد�سة ]48[
)190(

ف�صعد بالرجال)بالجنود( �إلى ال�سفينة عن طيب خاطر
وم�سكوا  ال�سفينة  مقدمة  فوق  المرا�سي  علّقوا  وعندما 
ب���أي��دي��ه��م ال��ك���أ���س ال��ذه��ب��ي��ة وق���ف ال��ق��ائ��د في م���ؤخ��رة 
�أب��ي   Ζευς زي��ف�����س)زي��و���س(  �إلى  واب��ت��ه��ل  ال�سفينة 
الأورانيدى]Ουρανιδαι]49 ، �صاحب الرمح 

ال�صاعق
)195(

م��ن �أج��ل ان��دف��اع الأم���واج و�سرعة ال��ري��اح وم��ن �أج��ل 
الليالي

ومن �أجل طرق البحر وحتى تكون الأيام مبتهجة ولكي 
يُقدّر لهم عودة حميدة لوطنهم

��ر بالخير  ّ مُ��ب�����شِ ب�����ص��وت  ال��رع��د  �أج����اب  ال�سحب  وم���ن 
وتدفقت �أ�شعة البرق اللامعة

و�أخذ الأبطال نف�ساً عميقاً وو�ضعوا ثقتهم في العلامات 
التي �أر�سلها لهم الم�ؤله)الإله(

)200(
بالمجاديف  الإم�ساك  على  >العرّاف<  حثهم  وحينئذٍ 

متحدثاً عن �آمال عذبة
وبد�أت �أيديهم ال�سريعة تمجدف و�أبحروا بِلا كَللٍ

و���ص��ل��وا   Νοτος الج����ن����وب  ري�����ح  وبم�������س���اع���دة 
الم�ضياف]50[  غ��ي�ر  ال���ب���ح���ر  فم>مدخل<  �إلى 

Αξεινος ποντος

و�أق�������ام�������وا ه����ن����اك ح�����رم�����اً م���ق���د����س���اً ل���ب���و����س���ي���دون
ثيران  من  قطيعاً  ووجدوا  البحري   Ποσειδων

تراكيا)تراقيا(Θρηικοι حمراء ال�شعر
)205(

كانوا  وحينما  البناء  حديث  حجري  لمذبح  ومنخف�ضاً 
على و�شك الانطلاق نحو الخطر الكبير

ا�صطدام  م��ن  ينقذهم  لكي  ال�سفن  �سيد  �إلى  ابتهلوا 
ال�صخرتين التو�أمين]51[ اللتين لا تُقهران

لأنهما كانا على قيد الحياة وتتحركان وتندفعان ب�سرعة 
�أكبر و�أقوى من الرياح العاتية

)210(
لكن تلك الرحلة البحرية لأن�صاف الآلهة و�ضعت نهاية 

لحركتهما
وهناك   Φασις]52[فا�سي�س نهر  �إلى  و�صلوا  ثم 
�إييتي�س �أم��ام  بعنف   Κολχοι الكولخيين  واجهوا 

نف�سه  Αιητης

لكن ملكة ال�سهام الكثيرة والأكثر حدّة]53[ ربطت من 
الأولمب>Ολυμποθεν< طائر الإينغ�س]54[

ال�شعاعات رباعية  مزرك�شة  عجلة  على   ιυγξ
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)215(
�أوليمبو�س]55[ م����ن  م�����رة  لأول  و�أح���������ض����رت 
من  هبة  ال�سحري  الطائر  الب�شر  �إلى   Ολυμπος

Κυπρογενεια]56[المولودة في كيبرو�س
 Αισων)ي�سون( �أي�سون]57[  اب��ن  علّمت  وبذلك 
الحكيم الت�ضرّعات والتعاويذ ال�سحرية في التو�سلات
 لكي تنتزع من ميدياΜηδεια الحياء تجاه والديها
بقوة  الملتهب  قلبها  على  اليونان  �إلى  �شوقها  وي�سيطر 

Πειθω]58[ الإقناع
)220(

التي  الاخ��ت��ب��ارات  نهاية  ع��ن  ل��ه  ك�شفت  مبا�شرة  وه��ي 
طلبها والدها

فخلطت الأع�شاب بالزيت لآلامهم القا�سية و�أعطته �إياها 
ليدهن بها ج�سده

وه��ك��ذا ات��ف��ق الاث��ن��ان �أن يمتزجا م��ع��اً ب��رب��اط ال���زواج 
ال�سعيد

المنت�صف  في   Αιητης �إي��ي��ت��ي�����س  �أق����ام  وع��ن��دم��ا 
المحراث الما�سي

)225(
وكانت الثيران تنفث من �أ�شداقها ال�شقراء لهيباً من نار 

�ساطعة
بينما كانت تطرق الأر�ض بحوافرها النحا�سية تارة

النير  )�إيا�سون( فو�ضع  �أخ��رى تقدم هو وحده  وت��ارة 
عليها

وحفر �أخاديد م�ستقيمة في �أر�ض الحقل ذهاباً و�إياباً
و�شق �أح�شاء الأر�ض بعمق قامة]59[ وقال ما يلي:

)230(
"�أيها الملك هذا هو العمل الذي يقود ال�سفينة، فليحمل 

لي من ينجزه فرا�شاً �أبدياً
جلداً بخيوط �صوف ذهبية لامعة>الجزّة الذهبية<"

ج�سمه  ع��ن   Ιασωνإيا�سون� وخلع  تح��دث،  هكذا 
ثوبه الزعفراني]60[

وفوراً، ب�إيمانه بالإله انهمك في العمل ولم ت�ضرّه النار 
لأنه اتّبع ن�صائح ال�ساحرة الغريبة

)235(
ف�سحب المحراث �إلى �أعلى وو�ضعه على رقاب الثيران 

لتثبيته بقوة
وظلّ يغر�س المهماز في جوانبها القوية بلا توقف
لقد �أتَمّ الرجل قوي ال�ساعد العمل الذي كُلِّف به

الألم  من  غام�ضة  �صرخة   Αιητηςإيتي�س� و�أطلق 
معجباً بال�شجاعة

)240(
بينما مد رفاقه �أيديهم نحو الرجل ال�شجاع و�ألقوا عليه 

�أوراق خ�ضراء وا�ستقبلوه بكلمات عذبة
 Αελιου]61[ال�شم�س اب���ن  ك�شف  وم��ب��ا���ش��رة 
 Φριξος]62[العجيب �أين كان خنجر ريك�سو�س

قد ن�شر الجلد اللامع]63[
وهو كان ي�أمل �ألّا يتحقق هذا الإنجاز،

�أح��را���ش وك��ان قريباً من  لأن الجلد ك��ان ملقى داخ��ل 
فكي تنين]64[ نهم جداً

)245(
يتجاوز في الطول وال�سمك �سفينة ذات خم�سين مجدافاً 

نعت من مواد حديدية �صُ

العربات، والآن  بعيدة عن طريق  لكن عودتي �ستكون 
يم�ضي الوقت ب�سرعة

و�أنا �أعرف طريقاً مخت�صراً و��سأر�شد كثيرين �آخرين 
�إلى الحكمة

)250(
يا �أرك�سيلاو�س لقد قتل هو>�إيا�سون< بحيلة الأفعى 
ذات الظهر المرقّط والعيون الزرقاء وخطف معه ميديا 
Πελιας بيليا�س  قتلت  التي  وهي   Μηδεια

و�إلى   ،Ωκεανος المحيط  ات�ساع  �إلى  وو�صلوا 
الن�ساء  قوم  و�إلى   Ερυθρος]65[الأحمر البحر 

اللامنيات]Λαμνια]66 قاتلات الرجال
وهناك �أظهروا �أي�ضاً قوة �أج�سادهم في م�سابقات كانت 

جائزتها ثوباً
ب�سعادة  قَبِلت  غريبة  حقول  في  وحينها  وعا�شروهنَّ 

بذرة مجدكم في يوم �أو ليلة حددها القدر
)255(

�إيوفيمو�س]67[ ذري�������ة  زُرع��������ت  ح���ي���ن���ئ���ذٍ  لأن�������ه 
Ευφημος-Ευφαμος

ب�أخلاق  ممزوجة  دائماً  تعي�ش  وهي  الحين  ذلك  ومنذ 
الرجال اللاكديمونيين>الا�سبرطيين<

وا���س��ت��ع��م��روا بم�����رور ال���وق���ت الج���زي���رة ال���ت���ي ك��ان��ت 
Καλλιστα-]68[كالي�ستي �آن�����ذاك  ت�سمى 

Καλλιστη

 Λητω-Λατω]69[ومن هناك منحكم ابن ليتو
�سهل ليبياΛιβυη لكي تجعلوه غنياً بنعمة الآلهة

)260(
 Κυρηνη )قوريني(]70[  ك�ريي��ن��ي  وم��دي��ن��ة 

لكي  الإلهي  الذهبي  العر�ش  ذات   – Κυρανα

تحكموها بعقل قويم وب�صيرة
)�أوديبو�س(]71[  �إيديبو�س  حكمة  �أن��ت  �أظهر  والآن 

؛  Οιδιπος

بف�أ�س حاد الأغ�صان من �شجرة  �أحد ما  �إذا قطع  لأنه 
بلوط عظيمة و�شوه مظهرها البهي

)265(
ف�إنها مهما فقدت من ثمار الخريف ف�ستظل الأغ�صان

ت�شهد على قيمتها �سواء انتهت في نار ال�شتاء
القائمة با�ستقامة لتحمل  �أعمدة الق�صر  �أو حُملت فوق 

جهداً ثقيلًا في �أر�ض غريبة
تاركة مكانها الأ�صلي مُقفراً

)270(
بايان]72[  منحك  وقد  الأكف�أ،  الطبيب  ف�إنك  �أنت  �أما 

لك تكريماً  الخلا�ص  قوة   Παιαν

فيجب �أن ت�شفي الجرح الملوث بيد لطيفة
يزعزع  �أن  ت��اف��ه  �شخ�ص  على  حتى  ال�سهل  م��ن  لأن���ه 

ا�ستقرار المدينة>الوطن<
يكن  لم  م��ا  �صعب  عمل  ج��دي��د  م��ن  بنائها  �إع����ادة  لكن 

الحاكم م�ؤلهاً)�إلهاً( بين الحكام
)275(

ف�أ�سرع على  النعم  �أجلك الآن هذه  يُجهّز من  و�أحد ما 
 Κυραναبذل عنايتك واهتمامك من �أجل كيريني

المباركة 
واحفظ في ذهنك مقولة هوميرو�سΟμηρος هذه 

وحاول �أن تطبقها
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�إذ يقول �إن الر�سول ال�صالح يمنح كلَّ �أمرٍ قيمة كبرى
قوة  ت���زداد   Μουσα مو�سا]73[  �أن  وي�ضيف 

بب�شارة �صحيحة
)280(

ل���ق���د ع���رف���ت ك�ي�ري���ن���ي)ق���وري���ن���ي( وق�������ص���ر ب��ات��و���س
 ]74[ ديموفيلو�س  قلب  الم��ج��د  ب��ال��غ   Βαττος

العادل   Δαμοφιλος

�أمّا في الفولي)البولي( فهو قد كان �شابّاً بين ال�شباب 
]75[ تح�سبه �شيخاً بلغ عمره مائة عام

وهو يعرف كيف يبقي ل�سانه اللاذع بعيداً عن �صوته 
النقي

وتعلّمَ �أن يبغ�ض �أولئك الذين يمار�سون العنف اللفظي
)285(

ر نهاية �أية ق�ضية و�أن لا يعار�ض الأخيار و�ألّا ي�ؤخِّ
لأن الزمن في عمر الب�شر ق�صير

وهو يعرف هذا جيداً ويهتم بتطبيقه
وهو رفيق متحمّ�س له ولي�س عبداً �أجيراً

ينبغي  الم��رءُ ما  �أن يعرف  للغاية  �إنه لأمر محزن  ويقال 
عمله و�أن يُجبر على �أن تكون قَدَمَك في الخارج]76[

)290(
عن  بعيداً  ال�سماء  ي�صارع   Ατλας �أطل�س  هو  ها 

�أر�ض �أبائه وعن ممتلكاته
قد  الأزلي>الخالد<   Ζευς زيف�س)زيو�س(  لكن 

Τιτανες]77[حرّر التيتان
تًغّري  �أن  عليك  ال��ري��اح  تهد�أ  عندما  الوقت  م��رور  وم��ع 

الأ�شرعة
اللعين  المر�ض  النهاية ذلك  �أنه احتمل حتى  والآن، بما 

فهو يدعو >ي�صلّي< لكي يرى بيته ذات يوم
قلبهغالباً  تع  ُمي  Απολλωνأبوللون� نبع  وبجوار 

ببهجة ال�شباب
)295(

حاملين  المو�سيقى  يحبون  �أ���ص��دق��اء  ب�ني  مجال�س  في 
القيثارة المزخرفة

لكي ينعم بال�سكينة دون �أن ي�سيء �إلى �أحد �أو يتعر�ض 
للأذى من مواطني مدينته

�أركي�سيلاو�س  ي��ا  يخبرك  �أن  وهو]78[�سي�ستطيع 
الخالدة  الأغاني  من  نبع  ب�أي   ،  Αρκεσιλαος

طيبة]79[  في  �أُ���س��تُ�����ض��ي��ف  ع��ن��دم��ا  م����ؤخ���راً  وج����ده 
.Θηβαι
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كيريني لاحقاً.
ابنة  �أوروب�����ا  �أنج��ب��ت��ه  ال���ذي  ب��و���س��ي��دون  اب���ن    .17

�أرغ��و  ال�سفينة  طاقم  �أف���راد  �أح��د  وه��و  تيتيو�س، 
والذي تنحدر منه �سلالة ملوك كيريني.

بالعالم  ارت��ب��ط  لاك��ون��ي��ا  في  مقد�س  مو�ضع    .18

ال�سفلي.
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التاريخي  الج��غ��رافي  الإ���س��م  ه��و  لاك��ي��ديم��ون   .19

لم��دي��ن��ة ا����س�ب�رط���ة ومح��ي��ط��ه��ا في ���ش��ب��ه ج��زي��رة 
ت�شيرة  وه��ن��ا  البيلوبوني�سو�س)البيلوبونيز(، 
�أن م�ؤ�س�سي كيريني �سينطلقون من  �إلى  النبوءة 

ا�سبرطة و�أرغو�س و ميكيني .
من  لقب  )ف��ي��ب��و���س(  فيفو�س   :  Φοιβος  .20

�ألقاب �أبوللون.
بيثون  قاتل  لأبوللو  هوالمكُرّ�س  البيثي  المعبد    .21

وهو كائن غريب له ج�سد ثعبان ويحر�س موحى 
دلفي. 

22. ميديا: �ساحرة من �شخو�ص الأ�ساطير اليونانية 

 Αιητης �آيتي�س  كولخي�س  ملك  اب��ن��ة  وه��ي 
 ،Ιασων وحفيدة �إله ال�شم�س ع�شقت �إيا�سون
للهب  القاذفة  الثيران  من  الحماية  في  و�ساعدته 
و�أر�شدته  الذهبي  ال�صوف  يحر�س  الذي  والتنين 
�إلى كيفية الح�صول عليه، تحوّلت �إلى رمز للانتقام 
بعد �أن تخلّى عليها وتزوج ب�أميرة كورنثة، خلّدها 

يوريبيدي�س في م�سرحية حملت �إ�سمها.
23. هو باتو�س ابن بوليمن�ستو�س م�ؤ�س�س كيريني. 

ميديا. نبوءة   .24

25. هم اتحاد من ديني و�سيا�سي بين قبائل مجاورة 

لمعبد �أبوللون في دلفي وهم الذين يكونون ق�ضاة 
الفائز  ينتظر  م��ن  وه��م  الأل��ع��اب  على  وم�شرفين 

ويتوجه.
والفنون.  الإلهام  ربات   .26

ب��و���س��ي��دون  اب����ن  ه���و  ب��ي��ل��ي��ا���س   Πελιας  .27

نيليو�س  ه��و  و�شقيقه  ���س��الم��ون��ي�����س  اب��ن��ة  وت��ي�رو 

في  ت�ي�رو  �أم��ه��م��ا  �أل��ق��ت��ه��م��ا  وق���د    Νελευς

يولكو�س  ملك  كريثيو�س  بعدها  وتزوجت  العراء 
في ثي�ساليا.

في  المقدّ�س    ομφαλοςأومفالو�س� حجر   .28

��رّة  ���سُ �أن���ه  �أب��ول��ل��ون في دل��ف��ي وك���ان يعتقد  معبد 
الأر�����ض �أو م��رك��ز ال��ع��الم، وه��ي �إ���ش��ارة �إلى ما 
ال�سفينة  )ب��ح��ارة  الأرغوناوتي�س  ق�صة  في  ورد 
المكان  هذا  من  النبوءة خرجت  �أن  فيقول  �أرغ��و( 

المقدّ�س لتوجه باتو�س لت�أ�سي�س كيريني.
29. �سكان مغني�سيا الواقعة في �إقليم ثي�ساليا، وهنا 

كان  ال��ذي  ه���ؤلاء)الم��ح��لّ��ي(  رداء  ال�شاعر  ي�صف 
ف�ضفا�ضا، وجلد نمر يرتديه فوق الرداء لحمايته 

من الأمطار الغزيرة.  
�أو نحا�سية. Χαλκαρμα : عربة برونزية   .30

�أوروب���ا  وال���د  وه��و  الأر����ض  واب���ن  ع��م�الق  ه��و   .31

تيتيو�س(  اب��ن��ة  ب���ل  ال�����ش��ه�رية  �أوروب������ا  )ل��ي�����س��ت 
�أح��د بحارة  وه��و الج��د الأك�رب لإيوفيمو�س وه��و 
ال��ذي تنحدر  الأ���س��ط��وري  �أرغ���و والج��د  ال�سفينة 

منه �سلالة ملوك كيريني.
تميّز  كنتافرو�س)قنطور(  �أ�شهر  هو  خ�ريون   .32

ال��وا���س��ع��ة بالطب  ب��الح��ك��م��ة وال���ع���دال���ة والم��ع��رف��ة 
بحارة  رحلة  ق�صة  وفي  وال��ن��ب��وءات،  والمو�سيقى 
وتربّى  ن��شأ  �أن��ه  �إي��ا���س��ون  يفتخر  �أرغ���و  ال�سفينة 
لمدة  وربّ���اه  علّمه  ال��ذي  الحكيم  خ�ريون  فيمغارة 
20 ع�شرين عاماً، و�أنه بنات خيرون قمن بتربيته 

ولم ينطق بعيب ولم يفعل �أمراً  مخزياً. 
من  فاعل  ا�سم   :  Βασιλευομεναν   .33

فعل يملك، يحكم كملك.
)القنطور(   : المبُارك  �أو  الإلهي  الكنتافرو�س    .34

المق�صود هنا هو خيرون وهو الذي ناداه.
Θνατων- ه����ي  الم�����س��ت��ع��م��ل��ة  ال��ك��ل��م��ة   .35

جمع  �إل��ي��ه  م�ضاف  هنا  وه��ي   :  Θνητων

وتعني الفانين �أي الب�شر، �أي عقول الب�شر.
الفعل بمعني   :   ερποντων – ερπω  .36

ال�شاعر ي�صف �سير وزحف  ي�سير، يزحف، هنا 
لكنها  ثابتة  بخطى  الحتمي  ال��ه�الك  نحو  الب�شر 

عمياء.
επιβδαν  .37 : كلمة نادرة ا�ستعملها بندارو�س 

ال�صداع  �أو  للعيد  التالي  اليوم  حرفيا  تعني  هنا 
 ،  Hangover الخ��م��ر  ث��م��ال��ة  ع���ن  ال��ن��اج��م 
ي�سيرون  ال��ذي  الم��ري��ر  الغد  هنا  ال�شاعر  ي�صور 
ن��ح��وه وه���و ق��ا���س��ي وي���ح���وي ال���ن���دم والح�����س��اب 

والعقاب الإلهي الذي �سيف�سد متعتهم.
وه��ي  ث���ور  �أو  ب��ق��رة  تعني  الم�ستعملة  الكلمة   .38

الإنجابية  الطاقة  �إلى  ل��لإ���ش��ارة  مج���ازاً  ت�ستعمل 
وال��دة  ت�ريو   ي�شبه  وهنا  الن�سل  ووف��رة  للأمومة 
�سالمونو�س بالأنثى المنتجة التي خرجت من بطنها 

القبائل المالكة. 
و    Κρηθευς و�سالمونو�س  كريثيو�س   .39

وهو  �إيولو�س  �أب��ن��اء  هما   :Σαλμωνευς

وال�����د الم��ل��ك��ة ت��ي�رو ال���ت���ي �أنج���ب���ت ب��ي��ل��ي��ا���س من 
ب���و����س���ي���دون، وه����ي ن��ف�����س��ه��ا ت���زوج���ت م���ن عمها 
�إيا�سون(،  )والد  �آي�سون  منه  و�أنجبت  كريثيو�س 
�أبناء  وبيليا�س  �إيا�سون  �أن  ي�ؤكد  ال�شاعر  وهنا 

عمومة من دماء ملكية واحدة وهي حجة �أخلاقية 
العر�ش  و�إعادة  النزاع ودياً  بيليا�س بحل  لإقناع 

دون �إراقة للدماء. 
والن�صيب. القدر  ربات   :  Μοιραι  .40

اب��ن  ك��ري��ث��ي��و���س  اب����ن  ه���و   :Κρηθεας  .41

�أعلاه. ورد     Αιολος

42. فريك�سو�س هو ابن الملك �أثاما�س والم�ؤلهة)الربة( 

هيلي �شقيقته  م��ع  ه��رب  ال�����س��ح��اب(  نيفيلي)ربة 
ظهر  على  �أبيهما  زوج���ة  بط�ش  م��ن    Ελλη

ال��ط��ري��ق  ك��ب�����ش ط��ائ��ر ذي ���ص��وف ذه��ب��ي وفي 
ب�إ�سمها  �سُمّي  )ال��ذي  البحر  في  �شقيقته  �سقطت 
بينما   Ελλησποντοςهييلي�سبونتو�س
كولخي�س  �إلى  ال��و���ص��ول  في  فريك�سو�س  نج��ح 
وهناك �ضحّى بالكب�ش �شكرا للآلهة وعلّق الفروة 
وهنا  ���ض��خ��م،  ت��ن�ني  يحر�سها  م��ق��دّ���س��ة  غ��اب��ة  في 
ي�ستدعي ال�شاعر رمزية )الت�صالح والنفي( وهي 
�إلى  ر�سالة  لير�سل  الغربة،  فريك�سو�س في  موت 
�شخ�صية  عن  يعفو  �أن  فيها  يرجوه  كيريني  ملك 
�سيا�سية تدعى ديموفيلو�س كان منفيا ومبعدا عن 
وطنه ليعود �إلى دياره كما عادت روح فريك�سو�س 

وفروته الذهبية �إلى موطنها الأ�صلي .
لم�ؤنث  هنا  وهي   αθεα  : هي  الواردة  ال�صفة   .43

م��ف��رد وت��ع��ن��ي : ال��ت��ي ت��رف�����ض �آل���ه���ة الم��دي��ن��ة �أو 
ال�صفة  وه���ذه  ال��ظ��الم��ة(  )�أي  بها  ت��ع�رتف  لا  ال��ت��ي 
الإلح���اد  على  للدلالة  ت�ستعمل  ���ص��ارت  ال��ت��ي  ه��ي 

.Atheism

في  يقع  �شهير  مقدّ�س  ماء  نبع  هي  كا�ستاليا   .44



ترجمــــات

53 52

ترجمــــات

دل��ف��ي، ي��ق��ع ع��ن��د �سفح ج��ب��ل ب��رن��ا���س��و���س وك��ان 
مُكرّ�ساً للم�ؤله �أبوللون وربّات الإلهام )المو�سات(، 
يتطهر بمياه  �أن  ي��زور موحى دلفي  لكل من  كان 
�إيا�سون قائد  �أن  ال�شاعر  ي��ورد   النبع، وهنا  هذا 

الرحلة قد ا�ست�شار موحى دلفي قبل رحلته.
اللبحر  لم���ؤل��ه  ل��ق��ب  ه��و   :Εννοσιδας  .45

بو�سيدون ويعني: مزلزل الأر�ض.
رياح  هي  فوريا�س)بوريا�س(   :   βορεας  .46

ال�شمال القوية في الأ�ساطير الإغريقية، وهو ملك 
الرياح و�أب الأبطال المذكورين.

�أرغو،  ال�سفينة  رحلة  في  �شارك  �شهير  عرّاف   .47

وي�صوّره بندارو�س كعرّاف ر�سمي للرحلة.
مُقدّ�سة   :   Θεοπροπεων ειροις  .48

وبرعاية الآلهة.
الإغريقية  الأ�ساطير  في   :   Ουρανδες  .49

هم �أبناء ال�سماء والأر�ض.
الأ�سود  البحر   :  Αξεινος ποντος  .50

يقع �ضمن البحر المتو�سط بين �أوروبا و�آ�سيا.
البو�سفور،  م�ضيق  عند  �صخريان  جرفان  هما   .51

ب�سبب  ال�����س��ف��ن  ت���دم�ي�ر  �إلى  ي�����ش�ري  ن���ا  والم��ع��ن��ى 
ا���ص��ط��دام��ا ب��ال�����ص��خ��رت��ي�نن، وت���ق���ول الأ���س��ط��ورة 
عبورا  في  نج��ح��وا  �أرغ���و  و�سفينت  �إي��ا���س��ون  �أن 

بم�ساعدة الآلهة فتوقفت ال�صخور عن الحركة.
)ج��ورج��ي��ا  كولخي�س  في  ي��ق��ع  فا�سي�س  ن��ه��ر   .52

بنهر  ال��ي��وم  وي��ع��رف  ال��ق��وق��از(  الح��ال��ي��ة بمنطقة 
فا�سي�س  ي��ع��د  و�أ���س��ط��وري��ا   ،Rioni ري����وني 
واح���دا م��ن �أب��ن��اء التيتان ويم��ث��ل �أق�����ص��ى ح��دود 

العالم المعروف �آنذاك للإغريق.
والجمال  الحب  )رب��ة(  م�ؤلهة  �أوفروديتي  هي   .53

ب�صفة  �إل��ي��ه  و�أ���ش��ار  الإغ���ري���ق.،  عند  والخ�صوبة 
�أو القادمة  المولودة  من رغوة البحر)زبد البحر( 

من  قبر�ص .
ينتمي  ط��ائ��ر  وه���و  ال��ع��ن��ق،  لَ��وَّ ط��ائ��ر   :ιυγξ  .54

لف  على  ب��ق\درت��ه  يتميز  الخ�شب  نقّار  لف�صيلة 
ر�أ�سه وعنقه بزاوية 180 درجة مثل الأفعى.// 
هنا تقول الأ�سطورة �أن �أفروديتي جلبت من جبل 
�إينغ�س وقامت  �أوليمبو�س طائر الع�شق الجنوني 
ترمز  )عجلة  �أ�سلاك  �أربعة  ذات  على عجلة  بربطه 
الع�شق وال�سحر   ال�سحري( وهي رمز  الغزل  �إلى 
وقدمتها لإيا�سون ليغوي بها ميديا وي�سلبها عقلها 
و�إرادتها، ويقول ال�شُرّاح �أن بندارو�س في نهاية 
�أرك�سيلاو�س  الملك  �إقناع  �إلى  يهدف  كان  البيثية 
بالعفو عن �صديقه داموفيلو�س و�إعادته �إلى وطنه 

كيريني. 
�أوليمبو�س. جبل    .55

هي  قبر�ص  في  المولودة  �أو  قبر�ص  من  القادمة   .56

�أفروديتي.
الم�شهور  ال��ب��ط��ل  وال���د  وه���و   :    Αισων  .57

�أي�سون  �أرغ��و،  ال�سفينة  قائد  �إيا�سون)جا�سون( 
�أخ��وه  وق��ام  �إيولكو�س،  لمدينة  ال�شرعي  الملك  هو 
ةط��رد  العر�ش  باغت�صاب  بيليا�س  ال�شقيق  غ�ري 

�أي�سون و�سجنه . 
اللطيفة  والمنا�شدة  والتودد  الإقناع  )ربة(  م�ؤلة   .58

في الأ�ساطير الإغريقية.

من  �شعرية  �صيغة   :ορογυια-οργια   .59

كلمة οργυια وهي وحدة قيا�س طول تعادل 
1.82 حتى 1.95 متر، وهي القامة �أو الباع. 

�أ�صفر فاقع  �أو  اللون  κροκεον: زعفراني   .60

بلون الزعفران وهي هنا �صفة ت�ستعمل للملاب�س 
الفاخرة. 

هو  ه��ن��ا  ب��ه  الم��ق�����ص��ود  العجيب  ال�شم�س  اب���ن   .61

ميديا  ووال���د  كولخي�س  ملك   Αιητης الم��ل��ك  
وح���ار����س الج����زة ال��ذه��ب��ي��ة و����ص���وره ب��ن��دارو���س 
المخيف  ون�سبه  هيبته  لإب��راز  لل�شم�س  ابنا  هكذا 
والقوي حيث طلب منة �إيا�سون مهام �صعبة ليرى 

هل ي�ستحق الجزة .
  Αθαμας �أثاما�س  ابن  هو   :Φριξος  .62

المرتبطين  الأب��ط��ال  م��ن    Νεβελη ونيفيلي 
هيلي  و�أخ��ت��ه  كولخي�س،  �إلى  الرحلة  ب�أ�سطورة 
ال�صوف  ذهبي  الكب�ش  حملهما  وق��د   Ελλη

بعيدا عن وطنهما و�سقطت هيلي في البحر الذي 
. Ελλησποντος عُرِف ب�إ�سمها

لنا الأولى  λαμπρος .63 : لامع �أو م�شور وف�ضّ

في و�صف الجزة الذهبية �أو الجلد الذهبي. 
�ضخم.  ثعبان  �أو  تنين   :δρακων  .64

يطلقون  ال��ق��دم��اء  الإغ��ري��ق  الج��غ��راف��ي��ون  ك��ان   .65

بكامله  الهندي  المحيط  الأحمر على  البحر  ت�سمية 
ال��ع��رب والخليج  بم��ا في ذل��ك خليج ع��دن وب��ح��ر 

العربي والامتداد المائي للبحر الأحمر الحالي.
ن�ساء  �أفروديتي  عاقبت  لمنو�س،  جزيرة  ن�ساء   .66

ل��ي��م��ن��و���س ب���رائ���ح���ة ك���ري���ه���ة ج��ع��ل��ت �أزواج����ه����ن 

الرجال  جميع  وقتلن  الن�ساء  ف��ث��ارت  يهجروهنّ 
في الجزيرة.

وهو   ، �أع�اله  ذك��ره  �سبق   :   Ευφημος  .67

البحر بو�سيدون  )�إله(  �أ�سطوري وابن م�ؤله  بطل 
دون  الم��اء  ف��وق  ال�سير  على  بقدرته  يتميز  وك��ان 
من  كتلة  ت��ري��ت��ون  ل��ه  ق���دّم  ول��ق��د  ق��دم��اه  تبتل  �أن 
وت�سلّمها  ت��ق��دّم  ال��ذي  وه��و  �ضيافة  كهدية  الطين 
و�ألقاها  عليها  حافظ  لو  �أن��ه  ذل��ك  ميديا  وف�سّرت 
في موطنه لكانت �سلالته حكمت ليبيا فوراً، لكن 
الكتلة �سقطت في البحر قرب ثيرا وت�أجّلت النبوءة 
17 �سبعة ع�شر جيلا  وهكذا يربط ال�شاعر بين 

�أرك�سيلاو�س الرابع و�إيوفيمو�س.
Καλλιστη-Καλλιστα .68: هو الإ�سم 

�صيغة  وه��ي  ثيرا)�سانتوريني(،  لجزيرة  القديم 
Καλη: وتعني هنا  مبالغة تف�ضيل من ال�صفة 

الأجمل، الأكثر جمالا.
�أمه. �إ�سم  هو  ليتو  �أبوللون،  هو  ليتو  ابن   .69

كيريانا   ، كيريني  �إ�سم  بندارو�س  ير�سم  هنا   .70

اللهجة  خ�����ص��ائ�����ص  م��ن  وه���ي    Κυρανα

ال����دوري����ة في ل��غ��ة ب���ن���دارو����س وه����ي ل��غ��ة �أدب���ي���ة 
فيها  تختلط  قوية  دوري��ة  �صبغة  ذات  ا�صطناعية 

عدة عنا�صر.
هنا  ،�أودي���ب   �أودي��ب��و���س   :   Οιδιπους  .71

للتعبير  مج��ازي��ا  �أودي���ب  ا�سم  ال�شاعر  ي�ستدعي 
م�شهوراً  ك��ان  ال��ذي  �أودي���ب(  الحكمة)حكمة  عن 
في ح���ل الأل����غ����از الم���ع���قّ���دة، وي����ق����ارن ب�ي�ن الم��ل��ك 
وت�ضررت  �أغ�صانها  قطعت  التي  البلوط  و�شجرة 
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حاورته: عزيزة حسين

رسام الكاريكاتير الليبي الفنان محمد قجوم لمجلة الليبي:

الكاريكاتير ذاكرةً في مواجهة السلطة

كلما �ضاقت م�ساحة الكلام، ات�سعت الحاجة 
�إلى �صورة ت�ستطيع �أن تقول ما يعجز الكلام 
الأزم��ات،  فيه  تتزاحم  بلد  وفي  قوله.  عن 
لا  والنفوذ،  ال�سلطة  موازين  فيه  وتتبدل 

يعلّق  �ساخر  ر�سم  مجرد  الكاريكاتير  يعود 
�إلى  يتحول  �أن  يمكن  بل  عابر؛  حدث  على 
تحفظ  ب�صرية  وذاك���رة  و�شهادة،  موقف، 

تفا�صيل لحظة قد تحاول الأيام محوها.
ال�����ص��ورة لا ت��ن��اف�����س الخ�ب�ر ف��ق��ط، ب���ل ت��ذه��ب 
تناق�ضاته،  تلتقط  وراءه؛  م��ا  �إلى  �أح��ي��انً��ا 
المتلقي  وت�����ض��ع  ي��خ��ف��ي��ه،  م���ا  وت��ك�����ش��ف 
الن�ص  في  عليه  تمر  قد  تفا�صيل  �أم��ام 
عندها.  يتوقف  �أن  دون  م��ن  الم��ك��ت��وب 
ول���ه���ذا ظ���ل ال��ك��اري��ك��ات�ري في تج���ارب 
التعبير  �أ�شكال  �أكثر  كثيرة، واحدًا من 
ق����درة ع��ل��ى م�����س��اءل��ة ال�����س��ل��ط��ة وم��راك��ز 
ا عندما يحتفظ الفنان  النفوذ، خ�صو�صً
ري�شته  بتحويل  ي�سمح  ولا  با�ستقلاله 

�إلى �أداة في يد �أحد.
قجوم"  "محمد  ب��د�أ  الريا�ضي  الر�سم  م��ن 
تجربته، قبل �أن تت�سع ري�شته �إلى الق�ضايا 
الاج��ت��م��اع��ي��ة وال�����س��ي��ا���س��ي��ة وي�����ص��ب��ح 
و�سيلة  �إل���ي���ه  ب��ال��ن�����س��ب��ة  ال��ك��اري��ك��ات�ري 

لكنها مازالت تحتفظ بقيمتها، وهي دعوة للتو�سط 
العفو  على  الم��ل��ك  يحث  لأن���ه  وال��وع��ظ  ال�سيا�سي 
النبيل الكيريني المنفي ديموفيلو�س)وهو  و�إعادة 
م���ن ال��ط��ب��ق��ة الأر���س��ت��ق��راط��ي��ة( و�أت���ه���م ب��ال��ت��م��رد 
نفيه، فعا�ش  �إلى  الملك  ومعار�ضة الحكم مما دفع 
�صداقة   ب��ن��دارو���س  وب�ني  بينه  فن��شأت  طيبة  في 
يعيد  �أن  يجب  الحكيم  الحاكم  �أن  له  يقول  وك�أنه 
لم �شمل وطنه وي��داوي جراحه بدلا من تدميره، 
ويرى البع�ض �أن بندارو�س كتب الق�صيدة بطلب 
من ديموفيلو�س ف�صوره �شاباً نبيلا حكيما محبا 
لوطنه ولا يحمل �أية �ضغينة �ضد الملك بل يتوق فقط 
للعودة �إلى وطنه وق�ضاء ما بقى من عمره في �سلام 
ه�ريودوت  وي�شير  وال�شعر  المو�سيقى  وممار�سة 
حكم  وانتهاء  بالاغتيال  �أرك�سيلاو�س  نهاية  �إلى 
�أ�سرته وكانت محاولة بندارو�س لإنقاذ المملكة من 
حرب �أهلية لكن تعنّت �أرك�سيلاو�س �أدّى �إلى نهاية 
حكم الأ�سرة الباتية. للمزيد راجع: الكتاب الرابع 
من تاريخ هيرودوت ، الفقرات ذ50 وما بعده، 

�أر�سطو ال�شذرات 611.
في  ب����اي����ان   :  Παιαν-Παιηων  .72

طبيب  �أو  ال�شفاء  م�ؤله  هو  الإغريقية  الأ�ساطير 
ومنح  الأولم����ب،  يعالج جراحهم في  ال��ذي  الآل��ه��ة 
ال�صحة  م����ؤل���ه)�إل���ه(  ب��و���ص��ف��ه  لأب���ول���ل���ون  الإ����س���م 

وال�شفاء، ومنح �أي�ضا لأ�سكليبيون .
الفنون. )ربة(  م�ؤلهة  : مو�سا هي   Μουσα  .73

الأ���س��م��اء  ب��ع�����ض  ر���س��م  ع��ل��ى  ال��ت��ع��ل��ي��ق  ���س��ب��ق   .74

  η، Δημοδιλος م���ن  ب����دلا    α ب���ح���رف 

المنفي  ال��ك�ريي��ن��ي  ال��ن��ب��ي��ل  ه���و  ، وديم��وف��ي��ل��و���س 
الأر���س��ت��ق��راط��ي��ة(  الطبقة  م��ن  ديم��وف��ي��ل��و���س)وه��و 
و�أتهم بالتمرد ومعار�ضة الحكم مما دفع الملك �إلى 
نفيه، فعا�ش في طيبة فن��شأت بينه وبين بندارو�س 
يجب  الحكيم  الحاكم  �أن  له  يقول  وك�أنه  �صداقة  
ب��دلا  ج��راح��ه  وي�����داوي  وط��ن��ه  �شمل  لم  يعيد  �أن 
ب��ن��دارو���س كتب  �أن  البع�ض  ت��دم�ريه، وي��رى  م��ن 
�شاباً  ف�صوره  ديموفيلو�س  من  بطلب  الق�صيدة 
�ضغينة  �أي��ة  يحمل  ولا  لوطنه  محبا  حكيما  نبيلا 
�ضد الملك بل يتوق فقط للعودة �إلى وطنه وق�ضاء 
المو�سيقى  �سلام وممار�سة  عمره في  من  بقى  ما 

وال�شعر.
مجل�س  هو  البولي،  �أو  الفولي   :  Βουλη  .75

المدينة. 
)منفياً(. موطنك  خارج   .76

الأ���س��اط�ري  في   :Τιτανες ال��ت��ي��ت��ان��ي�����س   .77

من  �أو الجبابرة وهم جيل  العمالقة  هم  الإغريقية 
الم���ؤل��ه�ني)الآل��ه��ة( �سبقوا �آل��ه��ة الأولم���ب ول���دوا من 

�أورانو�س)ال�سماء( وجايا)الأر�ض(. 
ديموفيلو�س. يق�صد   .78

في  متينة  �صداقة  ال�شاعر  وبين  بينه  ن��شأت  لقد   .79

طيبة. 
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�أم��ام  �صورة  �إلى  الذهن  في  فكرة  من  ال���ر�أي  لتحويل 
فنانًا  بل  فقط،  ر�سامًا  "قجوم" نف�سه  يرى  لا  النا�س. 
ال�صدق  وي�ضع  نف�سه،  الوقت  في  وم���ؤرخً��ا  و�صحفيًا 

والتجرد والا�ستقلالية في �صميم عمله.
في هذا الحوار، يتحدث "قجوم" عن ولادة الفكرة قبل 
�أن ت�صبح لوحة، وعن الكاريكاتير بو�صفه فنًا يتجاوز 
ال�سخرية، وع��ن ح���دود الح��ري��ة والخ��ط��وط الح��م��راء، 
الكاريكاتير  وتهمي�ش  الفنان،  على  الت�أثير  ومحاولات 
المن�صات  منحته  وم��ا  الإع�الم��ي��ة،  الم���ؤ���س�����س��ات  داخ���ل 
الرقمية للري�شة من م�ساحة جديدة للو�صول �إلى النا�س.

الليبي: بد�أت تجربتك من عالم الر�سم قبل 
المجتمع.  لقراءة  و�سيلة  الري�شة  ت�صبح  �أن 
�أن يكون  �أن الكاريكاتير يمكن  متى اكت�شفت 

موقفًا ور�سالة، ولي�س مجرد �شكل فني؟
طويلة  ف�رتة  م��ن  اكت�شفته  ه��ذا  الم��و���ض��وع  	•
ك��ان  ال��ب��داي��ة  في  ���س��ن��ة.  ع�شرين  م��ن  ت��ق��ري��بً��ا  ن�سبيًا، 
في  �أق��دم��ه  وكنت  ريا�ضيًا،  لي  بالن�سبة  الكاريكاتير 
ب�شوية،  �شوية  وب��ع��ده��ا،  اللندنية.  »ال��ع��رب«  �صحيفة 
يمكن  ا  �أي�ضً المعا�ش  الاجتماعي  ال��واق��ع  �أن  اكت�شفت 

التعبير عنه من خلال الر�سم.
كانت البداية من التعبير عن واقع اجتماعي معين قبل 
الأح���داث  ك��ان��ت  ال��ف�رتة  تلك  في  �سيا�سية.  ت��ك��ون  �أن 
ال�سيا�سية �صعبة الانتقاد، لذلك اتجهت �إلى الكاريكاتير 

الريا�ضي والاجتماعي والنقدي.
ومن هنا اكت�شفت �أن الكاريكاتير ممكن يكون ر�سالة، 
نو�صل بها ر�أيي �أو ر�أي جزء من المجتمع؛ ممكن النا�س 

�أن  �أنني وجدت  بالن�سبة لي  المهم  لا.  توافقني وممكن 
الفن يمكن �أن يو�صل الر�سالة ب�شكل �أبلغ من الكلام �أو 
المقالة. من الفترة هذه �أ�صبح فن الكاريكاتير بالن�سبة 
العادي  الم��واط��ن  ر�أي  الم��ج��رد؛  ال���ر�أي  لنقل  و�سيلة  لي 
والب�سيط، الذي يمثل �شريحة كبيرة من المجتمع. بقيت 
نعبر عن ر�أيي بالفن، ونحوّل الفكرة من �شكل فكري 

�إلى �شكل ب�صري.

بالفكرة  تبد�أ  هل  تر�سم،  عندما  الليبي: 
التي تريد �إي�صالها �أم بال�صورة التي تتخيل 
وكيف  المتلقي؟  ذهن  في  عالقة  �ستبقى  �أنها 

تت�شكل العلاقة بين الفكرة وال�صورة؟
هي  �أولًا  الفكرة  بع�ضهما.  يكملان  الاثنان  	•
تبد�أ ترجمتها ب�صريًا في الخيال.  ت�أتي، وبعدها  التي 
ال��ف��ك��رة وال�����ص��ورة م��ع بع�ضهما في  ت���أت��ي  و�أح��ي��انً��ا 

الوقت نف�سه؛ فكرة و�صورة تت�شكلان معًا.
الخيال  في  تترجم  ف�رتة  وبعد  الفكرة،  ت�أتي  و�أحيانًا 
�إلى �صورة ب�صرية �أو �صورة كاريكاتيرية. لأن الفكرة 
بالن�سبة للمتلقي لن تكون عالقة في ذهنه �إلا �إذا كانت 
الفكرة  تجعل  التي  ه��ي  ال�صورة  وب�صرية.  م�صورة 

المراد �إي�صالها �أكثر ر�سوخًا في ذهن المتلقي.
�أحيانًا  ما.  نوعًا  معقدة  وال�صورة  الفكرة  بين  العلاقة 
ت�أتي الفكرة ومعها مبا�شرة الترجمة الب�صرية، و�أحيانًا 
ت�أتي الفكرة وحدها وتبد�أ في داخلي عملية التفكير في 
كيفية تحويلها �إلى �صورة: �شخ�صان، ثلاثة �أ�شخا�ص، 
حوار، �أو موقف معين. عادةً ت�أتي الفكرة ومعها بدايتها 
بالكامل. تكون مثل  نا�ضجة  لكنها لا تكون  الب�صرية، 

حتى  وتتطور  وتتغير  تكبر  ت��ب��د�أ  ث��م  الأولى،  الوليدة 
ممكن  »الت�سول«  كلمة   ، مثًال متكاملة.  ر�سمة  ت�صبح 
الأفكار  �أفكار ب�صرية. هذه  �أو �ست  تولد معها خم�س 
تبد�أ في التطور تدريجيًا �إلى �أن �أ�صل �إلى ال�شكل الذي 
�أ�ستعجل  لا  �أن��ا  الفكرة.  �إي�صال  على  ق��درة  �أك�رث  �أراه 
الر�سم. �أترك الفكرة تتخمر وتتطور حتى تكون طريقة 

�إي�صالها �إلى المتلقي �أ�سرع و�أف�ضل.

»�أق�صر  ب�أنه  الكاريكاتير  يو�صف  الليبي: 
ترى  م��دى  �أي  �إلى  �صحفية«.  افتتاحية 
مجرد  ولي�س  الواقع،  يوثق  �صحفيًا  نف�سك 

فنان ير�سمه؟
وف��ن��انً��ا،  م����ؤرخً���ا،  نف�سي  في  ن�����ش��وف  �أن���ا  	•
ن�شوف�ش  م��ا  نف�سه.  ال��وق��ت  في  و�صحفيًا  ��امً��ا،  ور���سّ
روح���ي ح��اج��ة واح�����دة. ال��ف��ن��ان الح��ق��ي��ق��ي وال�����ص��ادق 
والمحايد، في اعتقادي، ممكن يكون في بع�ض الأحيان 
لأنه  اللحظة؛  توثيق  على  والم���ؤرخ  ال�صحفي  من  �أق��در 

يحاكي حدثًا �أو يوثق له بكل تجرد.
ر�سام الكاريكاتير �صاحب ر�سالة وهدف، ولازم يجمع 
بين ال�صدق، ونقل الواقع، والتجرد، وعدم التبعية لأي 
فكر �أو �أيديولوجيا �أو موقف �سيا�سي �أو ديني. يكون 
كما  المعا�شة  والحقيقة  ال��واق��ع  ينقل  مج���ردًا،  �إن�سانًا 
ور�سّامًا  م�ؤرخًا  يكون  هذه  اللحظة  في  النا�س.  يراها 

و�صحفيًا و�إن�سانًا في الوقت نف�سه.
�أنا نعتبر نف�سي ننقل واقعًا معينًا قد لا يعجب الكثيرين، 
لكن هذا واقع معا�ش؛ �سواء كان �سيا�سيًا �أو اقت�صاديًا 
على  اع�رتا���ض  عندي  لكن  ذل��ك.  غير  �أو  اجتماعيًا  �أو 

�صحفية«.  افتتاحية  »�أق�صر  ب�أنه  الكاريكاتير  و�صف 
فن  قيمة  من  انتقا�ص  فيه  الو�صف  ه��ذا  لي،  بالن�سبة 
عنه  تعبر  عما  يعبر  ممكن  الكاريكاتير  الكاريكاتير. 
�أك�رث، بل �أحيانًا ر�سمة واح��دة يمكن �أن  �أو  �ألف كلمة 
�ضد  �أن��ا  لذلك  كامل.  كتاب  �إلى  تحتاج  فكرة  تخت�صر 
افتتاحية  »�أق�صر  مجرد  باعتباره  الكاريكاتير  و�ضع 

�صحفية«.
الواجهة  في  يكون  �أن  يفتر�ض  الكاريكاتير  بالعك�س، 
الأولى لل�صحف، و�أن يكون له ن�صيب كبير من الن�شر 
ال�صحفي. وهذا، للأ�سف، غير موجود بال�شكل الكافي 

في ال�صحف المحلية والعربية.

الليبي: كيف �أعادت التحولات التي �شهدتها 
ليبيا ت�شكيل نظرتك �إلى الكاريكاتير؟ وهل 
 2011 قبل  ما  بين  الري�شة  وظيفة  تغيرت 

وما بعده؟
ع�شت  لأنني  الري�شة،  وظيفة  تغيرت  �أكيد  	•
الحقبتين. بعد 2011 حدثت تحولات، وظهر هام�ش 
ا في الفترة من 2011 �إلى  من حرية النقد، خ�صو�صً
مخاطر  هناك  كانت  المقابل  في  لكن  تقريبًا.   2013

حقيقية على فنان الكاريكاتير، وعلى الكاتب و�صاحب 
الر�أي، وحتى على الإن�سان العادي الذي يقول كلمة في 

ال�شارع.
الذي  والهام�ش  ليبيا،  خ��ارج  كنت  الفترة  تلك  �أن��ا في 
امتلكته من الحرية كان مرتبطًا بوجودي خارج البلاد. 
لو كنت داخل ليبيا في تلك الفترة ال�صعبة والحرجة، 
ربم���ا م���ا ك��ن��ت�����ش ن��ق��در ن��ع�رب ع���ن ع���دد م���ن ال��ق�����ض��اي��ا 
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ممكن  ك��ان  المو�ضوع  لأن  نف�سه،  بالتجرد  والأح���داث 
ي�شكل خطرًا عليّ.

حتى و�أنت خارج البلاد، الحرية ما كانت�ش مطلقة؛ لأن 
ليبيا، و�أحيانًا الإن�سان عندما ين�شر  �أهل داخل  عندك 
�شيئًا من الخارج قد يعرّ�ض �أهله للخطر. بعد 2020 
من  ن��وع  ه��ن��اك  �أ���ص��ب��ح   ،2022 ث��م في  و2021، 
زال��ت  م��ا  لكن  للنقد،  قليًال  �أك�رب  م�ساحة  �أو  الح��ري��ة، 
هناك خطوط حمراء. ما نقدر�ش نقول �إن الفنان يقدر 
يعبر عن كل ما يدور في ذهنه بكل تجرد، لأن ما زال 

هناك من لا يحترم الر�أي الآخر.
ب���ر�أي  ال��ك��اري��ك��ات�ريي متعلقًا  ال��ر���س��م  ي��ك��ون  �أح��ي��انً��ا 
من  ب���أك�رث  �شخ�ص  م��ن  �أك�ث�ر  يفهمه  وق���د  �شخ�صي، 
�سواء  م��ا،  �شخ�ص  ب��ه  ي���ؤم��ن  م��ا  خ��ال��ف  و�إذا  طريقة. 
ممكن  �أيديولوجيًا،  �أو  �سيا�سيًا  �أو  اجتماعيًا  �أو  دينيًا 

يهاجمك.
التطرف موجود في كل هذه المجالات؛ التطرف الديني 
يظل  وبالتالي  والأيديولوجي.  والفكري  وال�سيا�سي 

فنان الكاريكاتير في مرمى النار.
زالت غير موجودة  ما  �إليها  نطمح  التي  لذلك، الحرية 
�أو  �أدن��ى  �إن هناك ح��دًا  نقول  المطلوب. ممكن  بال�شكل 
متو�سطًا من الحرية، لكن لا ن�ستطيع �أن نقول �إن هناك 

حرية كاملة.
بدرجة  اجتماعيًا  التعبير  ب�إمكانك  ك��ان   2011 قبل 
خطوط  هناك  كانت  ال�سيا�سي  الجانب  في  لكن  �أك�رب، 
حمراء وا�ضحة. ت�ستطيع �أن تنتقد �إلى حد معين، لكن 
دوائر  �إلى  �أو  النظام  �إلى  مبا�شرة  النقد  ي�صل  عندما 
الخط  اليوم،  �أحمر.  خطًا  الأم��ر  ي�صبح  حوله،  معينة 

الأحمر ما زال موجودًا، لكنه، �إن �صح التعبير، �أ�صبح 
. باهتًا قليًال

الليبي: هل ما زال الكاريكاتير في ليبيا قادرًا 
على �إزعاج ال�سلطة وم�ساءلة مراكز النفوذ، 
و�سائل  هيمنة  ظل  في  تراجع  ت�أثيره  �أن  �أم 

التوا�صل الاجتماعي؟
عندما  ال�سلطة  ي��زع��ج  الكاريكاتير  �أك��ي��د،  	•
ي��ك��ون م��ب��ا���ش��رًا وح��ق��ي��ق��يً��ا ومح���اي���دًا ون��ق��ديً��ا، ولي�س 
ر�أي  فيها  الر�سمة  تكون  عندما  م���أج��ورًا.  كاريكاتيًرا 
ينتقد ال�سلطة �أو مركز النفوذ، �أكيد �ستكون هناك حالة 

من الإزعاج. �أي ر�أي يقف �ضد ال�سلطة �سيزعجها.
التوا�صل  و���س��ائ��ل  ظ��ل  في  ت���أث�ريه  �إلى  بالن�سبة  �أم���ا 
ن��وعً��ا م��ا، لأن ه��ن��اك الآن  ت��راج��ع  الاج��ت��م��اع��ي، فنعم، 
الفيديو،  الب�صرية:  الأف��ك��ار  لإي�صال  كثيرة  و�سائل 
فتح  الا�صطناعي  ال��ذك��اء  وح��ت��ى  وغ�ريه��ا،  وال��ري��ل��ز، 
مج���الًا وا���س��عً��ا ل��ل�����ص��ورة. ل��ك��ن ع��ن��دم��ا ي��ك��ون الفنان 
من  عانوا  الذين  النا�س  ويحاكي  ومو�ضوعيًا،  حقيقيًا 
ال�صراعات، �أكيد �سيكون له ت�أثير. المهم �أن يكون هناك 
المتلقي عندما يرى  نقل الح��دث ب�صريًا. لأن  ذك��اء في 
ال�صورة �إما �أن تجذبه �أو تنفره. وهناك عنا�صر كثيرة 

يجب �أن تتوفر في العمل حتى يجذب المتلقي.
�إلى  مكتوبة  �أو  ذهنية  فكرة  م��ن  الفكرة  تحويل  حتى 
فكرة ب�صرية وترجمتها في ر�سم، من �أ�صعب الأ�شياء. 
حتى  ل��ذل��ك،  تنفره.  و�أح��ي��انً��ا  المتلقي،  يتقبلها  �أح��ي��انً��ا 
و�سائل  م��ن  ال��زخ��م  ه���ذا  داخ���ل  ال��ك��اري��ك��ات�ري  يناف�س 
�أن يكون حا�ضرًا بطريقة  التوا�صل الاجتماعي، يجب 

�صحيحة وذكية واحترافية، و�أن يفر�ض نف�سه في كل 
المن�صات.

�إذا ا�ستخدم بطريقة �صحيحة  الكاريكاتير، في ر�أيي، 
وذكية واحترافية، يمكن �أن يت�صدر و�سائل التوا�صل 
الاج��ت��م��اع��ي؛ لأن���ه في الأ���ص��ل ف��ن ب�����ص��ري، وو�سائل 

التوا�صل اليوم قائمة بدرجة كبيرة على ال�صورة.

الليبي: �أين ت�ضع الخط الفا�صل بين حرية 
التعبير والم��سؤولية الأخلاقية؟ وهل هناك 

حدود لا يمكن تجاوزها في الكاريكاتير؟
يكون  الفا�صل  الحد  فا�صل.  حد  فيه  �أكيد  	•
بالمجتمع  مرتبطة  �أخ�الق��ي��ة  ح���دود  في  ن��دخ��ل  ع��ن��دم��ا 
عنها  نعبر  نقدر�ش  ما  معينة  �أ�شياء  هناك  بالدين.  �أو 

بطريقة �صريحة جدًا.
نتجاوز  لا  بحيث  ذكية؛  بطريقة  عنها  نعبر  لكن ممكن 
الخط الأخلاقي، وفي الوقت نف�سه يفهم المتلقي المغزى 
والهدف من الكاريكاتير. الفكرة �أن الفنان يقدر ينتقد، 
نقده، و�أي��ن ي�ضع الحد  لكن لازم يعرف كيف يو�صل 
بين حرية التعبير وبين تجاوز ما يعتبره المجتمع خطًا 

�أخلاقيًا.

ال��ل��ي��ب��ي: في مج��ت��م��ع م��ن��ق�����س��م ���س��ي��ا���س��يً��ا 
ا�ستقلالية  على  تحافظ  كيف  واجتماعيًا، 
�أداة  �إلى  الري�شة  تتحول  و�ألا  ر�سوماتك، 

�ضمن الا�ستقطاب القائم؟
محاولات  جهة  من  �أكثر  في  معايا  �صارت  	•



إبـــــــداعإبـــــــداع

61 60

ب�أخرى.  �أو  بطريقة  ل�شرائي  �أو  عليّ،  للت�أثير  �سابقة 
لكن عندي �شرط �أول و�أخير: �أنا لا �أتبع لأي �أحد.

غدوة  لكن  معين،  طرح  معاك في  نتوافق  اليوم  ممكن 
�إذا درت حاجة ن�شوفها م�ش �صح، حنو�صل كاريكاتير 
ت�شرى،  نا�س  في  ت�شتريني.  تقدر�ش  ما  �أن��ت  �ضدك. 
وفي فنانين كاريكاتير، زي ما �أي �إن�سان ممكن يُ�شترى 
بالمال، ويقدروا يتحولوا �إلى �أداة. هذا موجود. لكن �أنا 
�أو  تابعًا لأي فريق �سيا�سي  نكون  �شخ�صيًا م�ستحيل 
لأي جهة، �إلا �إذا كنت م�ؤمنًا بال�شخ�ص �أو بال�شيء �أو 
للأ�سف  وهذا  �صرفًا،  وطنيًا  فكرًا  يكون  هذا.  بالفكر 

م�ش موجود بال�شكل اللي نتمناه.
لو  الكاريكاتير.  �أ�سا�س  هي  الا�ستقلالية  لي،  بالن�سبة 
�أ�صبح تابعًا لجهة، فقد جزءًا من قيمة الر�سالة  الفنان 

التي ير�سم من �أجلها.

الليبي: كثير من �أعمالك تنطلق من تفا�صيل 
ترى  لماذا  الليبي.  للمواطن  اليومية  الحياة 
�إلى  تتحول  �أن  ت�ستحق  التفا�صيل  هذه  �أن 
خبر  �إلى  فقط  ولي�س  للكاريكاتير،  م��ادة 

�صحفي؟
الب�صرية  المادة  الب�صرية.  المادة  عن  يختلف  	•
وب�شمولية  وبتفا�صيل  متعددة،  وبطرق  �أك�رث،  تو�صل 
ق�ضية  عن  �أ�سطر  ع�شر  يكتب في  �أك�رب. ممكن الخبر 
معينة، لكن ر�سمة كاريكاتيرية بتفا�صيل معينة ممكن 
و�أعمق،  ت���أث�رًيا،  �أك�رث  بطريقة  نف�سها  الق�ضية  تو�صل 

و�أ�سهل، وب�سلا�سة �أكبر
وبتفا�صيل �أكثر بكثير من المقالة المكتوبة.

�أو لفكرة في الخيال. والمهم  هي ترجمة ب�صرية لن�ص 
�أن يكون الفنان الذي يحول هذه الفكرة �إلى كاريكاتير 
قادرًا على جعل الر�سمة �أكثر ت�أثيًرا من المقالة �أو حتى 
ت�أتي  التقنية والخ�ربة، وهنا  ت�أتي  هنا  مقالة.  �ألف  من 
هذه  المجتمع.  م��ن  الب�سيطة  للطبقة  ال��ر���س��ام  ملام�سة 
العوامل كلها هي التي تجعل الكاريكاتير ينجح ويبلغ 

م�ضمونه �أكثر من الكتابة �أحيانًا.
مهما  مقالة،  عنها  كتبت  لو  الت�سول.  ظاهرة  مثًال  خذ 
كان الكاتب محترفًا في الو�صف، من ال�صعب �أن ي�صل 
موجودة  تكون  �أن  يمكن  التي  المرئية  التفا�صيل  �إلى 

ومج�سدة في لوحة كاريكاتيرية.
�شاملة  اللوحة  يجعل  عندما  ال��ك��اري��ك��ات�ريي  ال��ر���س��ام 
�أكثر  ومعاني  ومدلولًا  عمقًا  يعطيها  التفا�صيل،  لهذه 
ال�ضوء  ي�سلط  لا  ال��ذك��ي  ال��ر���س��ام  الكتابة.  مج��رد  م��ن 
و�آثارها  ت�شعباتها  على  بل  فقط،  نف�سها  الق�ضية  على 
من  �أك�رث  تو�صل  الر�سمة  ممكن  وتبعاتها.  و�أ�سبابها 
خبر عن ظاهرة واحدة، وتخلي المتلقي يت�ساءل ويفكر 

مرة ثانية.

، الإن�سان الذي يعطي المال لمت�سول قد لا يفكر في  مثًال
�أنه ي�شجع الظاهرة. لكن عندما يرى كاريكاتيًرا نقديًا 
بتفا�صيل معينة وتعليق ب�سيط، ممكن يتوقف وي��سأل 
ا�ستمرار  على  �أ�شجع  الطريقة،  بهذه  �أن��ا،  هل  نف�سه: 
لأن  المقالة؛  عن  ال�صورة  ت�أثير  يختلف  هنا  الظاهرة؟ 
التفكير  �إلى  وتدفعك  �أمامك  التفا�صيل  ت�ضع  ال�صورة 

فيها مبا�شرة.

على  ليبيا  في  الكاريكاتير  بقي  لماذا  الليبي: 
الم�شكلة  وهل  الإعلامية؟  الم�ؤ�س�سات  هام�ش 

في الم�ؤ�س�سات �أم في نظرتها �إلى هذا الفن؟
لو�صف  ترقا�ش  ما  »هام�ش«  كلمة  حتى  لا،  	•

و�ضع الكاريكاتير في ليبيا. �أقل من الهام�ش.
دائمًا  فيها  الفني  الجانب  عامة،  ب�صفة  ليبيا  للأ�سف، 
ا الكاريكاتير. يُنظر  �آخر �شيء في القائمة، وخ�صو�صً
�إليه �أحيانًا على �أنه مادة هجينة، �أو فن لل�ضحك فقط، 
�أو فن ثانوي لا يرقى �إلى قيمة الفنون الأخرى. ممكن 
ي�شكل�ش  م��ا  وب��ال��ت��الي  �إ���ض��افي،  ك�شيء  فقط  يحطوه 
�أهمية حقيقية داخل الم�ؤ�س�سة الإعلامية. بينما في دول 
يعتبر  الكاريكاتير  ا،  �أي�ضً �أخ��رى، وفي تجارب عربية 
�سلاحًا ممكن يكون �أقوى حتى من �سلاح القلم للكاتب 

ال�صحفي، وله قيمة مرموقة جدًا.
مظلوم  الكاريكاتير  الليبية،  الإعلامية  الم�ؤ�س�سات  في 
م�ش  ال�صفر«،  »تح��ت  ب�أنها  ن�صفها  �أق���در  درج��ة  �إلى 
ا�سمه  ب�سبب  بالر�سام  الاهتمام  يكون  �أحيانًا  �صفر. 
و�شهرته، �أو لأن الم�ؤ�س�سة تريد �أن تقول �إنها ا�ستطاعت 
ا�ستقطاب فنان معروف، ولي�س لأن الم�ؤ�س�سة تنظر �إلى 
باعتباره قيمة فنية و�صحفية في  الكاريكاتيري  العمل 

ذاته.
�سيا�سي  ن��اق��د  ه��و  ف��ق��ط؛  �سيا�سي  م�ش  الكاريكاتير 
واج��ت��م��اع��ي وف���ك���ري. ول���و �أ���ص��ح��اب الم���ؤ���س�����س��ات �أو 
من  �شوية  عندهم  والإع��ل�ام  الثقافة  في  الم�����س���ؤول��ون 
الدراية والعلم والثقافة بقيمة هذا الفن، المفرو�ض يكون 

الكاريكاتير رقم واحد في ال�صحف والمجلات.

و2000   1999 ����س���ن���وات  في   ،2011 ق��ب��ل 
مثًال  ه��ن��اك  ك��ان��ت  و2007،  و2006  و2005 
»مجلة البيت« التي ت�صدر عن الهيئة العامة لل�صحافة، 
له  كانت  الأول.  الغلاف  في  الكاريكاتير  �أر�سم  وكنت 
قيمة، وكان ا�سم الفنان و�صورته موجودين، وهذا في 

حد ذاته ت�شجيع معنوي للفنان.
م�شجعًا  يكن  ال��ف�رتة لم  تلك  الم���ادي في  الج��ان��ب  حتى 

بال�شكل الكافي، لكن الجانب المعنوي كان موجودًا.
للأ�سف، تراجع الكاريكاتير بعد ذلك ب�سنوات �ضوئية. 
ومع ذلك، �أنا �شخ�صيًا ما زلت نجاهد ونكافح ونر�سم؛ 
�أنا نعتبر  للكاريكاتير.  بالر�سم وحبًا  لأن عندي �شغفًا 
في  ن�ستغلها  موهبة  �أعطاني  وربّ��ي  ر�سالة،  عندي  �أن 
نقل معاناة معينة، �أو �آراء و�أفكار ن�ؤمن بها، �أو ت�سليط 
ال�ضوء على �أمور ن�شوفها. و�أحيانًا نعمل هذا حتى من 

غير جانب مادي.
الخ��ا���ص، وعندي  وم��ن�ربي  الخ��ا���ص��ة  ع��ن��دي من�صتي 
المنبر  ه��و  وه��ذا  كبير.  ع��دده��م  لله  والح��م��د  متابعون، 
�إلى  ت��رت��قِ  الآن لم  فحتى  الم���ؤ���س�����س��ات،  �أم���ا  م��ت��اع��ي. 
بال�شكل  الكاريكاتير  فن  تقدر  يجعلها  ال��ذي  الم�ستوى 

الذي ي�ستحقه.

الليبي: وو�سائل التوا�صل الاجتماعي؟
تراجعت،  الورقية  ال�صحافة  العك�س،  على  	•
الكاريكاتير  �أعطت  الاجتماعي  التوا�صل  و�سائل  لكن 
م�����س��اح��ة �أك�ب�ر م��ن ن��اح��ي��ة الان��ت�����ش��ار وال��و���ص��ول �إلى 

المتلقي.



)1(

»لم تكن أمي فيلسوفة 

ولكنها علمتني أن الطباخ الماهر

هو الذي يعرف تماماً متى يطفىء النار.

)2(

صار عمري

صمتًا مثاليًّا

هزّني على غفلة

وسوف يتساقط

الكلام

على هيئة

نظرةٍ سانحة.

)3(

هنالك في وطنِ المنافي

أُجيدُ حياكةَ الأيام

أفصّلُ الوجدَ

على مقاس احتياجي.

وأقول:

لو كان للنورِ ابنةٌ،

لاخترتُ

أن يكون أبي.

دُرر
آية الوشيش. ليبيا

إبـــــــداع

63 62

إبـــــــداع

في ال�سابق، عندما كانت الر�سمة تو�ضع في الغلاف �أو 
في مكان بارز داخل ال�صحيفة �أو المجلة، كان هذا يعطي 
الفنان قيمة معنوية كبيرة، وي�ؤكد �أن الكاريكاتير جزء 
من العمل ال�صحفي ولي�س مجرد مادة �إ�ضافية. لكن مع 
تراجع ال�صحافة الورقية، خ�سر الكاريكاتير جزءًا من 
هذا الح�ضور الم�ؤ�س�سي، وخ�سر الفنان م�ساحة كانت 

ت�ضعه داخل ال�صحيفة ب�شكل وا�ضح.

ا  في المقابل، ال�سو�شيال ميديا �أعطت الفنان منبًرا خا�صً
�إلى  ونو�صله  مبا�شرة،  العمل  نن�شر  نقدر  ال��ي��وم  ب��ه. 
النا�س من غير ما ن�ستنى �صحيفة �أو مجلة �أو م�ؤ�س�سة 
عندي  ج��دًا.  مهم  مك�سب  لي  بالن�سبة  وه��ذا  �إعلامية. 
من�صتي الخا�صة، ومنبري الخا�ص، وعندي متابعون 

يتابعون �أعمالي، والحمد لله. هذا المنبر متاعي.
�إلى المتلقي مبا�شرة، ويقدر  الفنان اليوم يقدر يو�صل 
يعرف رد فعل النا�س على العمل، ويقدر يبني جمهوره 

بعيدًا عن الم�ؤ�س�سة.

م�شكلة  عالج�ش  ما  الرقمي  الانت�شار  المقابل،  في  لكن 
الر�سمة  ممكن  الم�ؤ�س�سات.  داخ��ل  الكاريكاتير  تقدير 
الم�ؤ�س�سة  �أن  يعني  لا  ه��ذا  لكن  كبير،  ب�شكل  تنت�شر 
الإعلامية �أ�صبحت تنظر �إلى الكاريكاتير باعتباره فنًا 
و�صحافة ونقدًا. الكاريكاتير في الأ�صل مادة ب�صرية، 
وو�سائل التوا�صل الاجتماعي قائمة بدرجة كبيرة على 
ال�صورة. لذلك �إذا كان الفنان يعرف كيف ي�ستغل هذه 
�إلى  يو�صل  يقدر  ومهنيًا،  ذكيًا  عمًال  ويقدم  الم�ساحة، 

جمهور �أكبر بكثير من ال�سابق.

�أنا �شخ�صيًا قاعد نجاهد ونكافح ونر�سم، لإني عندي 
ربي  وللنقل.  للكاريكاتير  وح��ب  نر�سم،  �إني  �شغف 
�أعطاني موهبة، ونحاول ن�ستغلها في نقل معاناة معينة، 
�أو �آراء و�أفكار ن�ؤمن بها، �أو ت�سليط ال�ضوء على �أمور 
ن�شوفها. وم�ش دائمًا يكون المو�ضوع مرتبطًا بالجانب 

المادي.

م�ساحة  الفنان  �أعطت  ميديا  ال�سو�شيال  النهاية،  في 
م��سؤولية  �أم���ام  جعلته  نف�سه  ال��وق��ت  في  لكنها  �أك�ب�ر، 
�أكبر؛ لأن العمل ي�صل مبا�شرة �إلى النا�س، والمناف�سة 
�أق��وى حتى  �أن تكون  �أك�رب، وال�صورة يجب  �أ�صبحت 
بالن�سبة  الزخم. والأهم  تعي�ش و�سط هذا  �أن  ت�ستطيع 

لي �أن تظل الري�شة م�ستقلة.

�أو  ع��ل��يّ  للت�أثير  مح���اولات  معايا  و���ص��ارت  �سبق  �أن���ا 
�شرائي بطريقة �أو ب�أخرى، لكن عندي �شرط وا�ضح: ما 
نتبع�ش لأي حد. ممكن اليوم نتوافق معاك في موقف، 
لكن غدوة �إذا درت حاجة ن�شوفها غلط، نر�سم �ضدك. 
وهذا بالن�سبة لي هو معنى �أن تكون الري�شة حرة: �ألا 

تتحول �إلى �أداة عند �أي طرف.
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لماذا تموءُ المسافاتُ
ما بيننا  

فلا أستبيُن ظِلالَ مواجعها،  
لا أشمُّ تعطرَها في الهواء،  
ولا أشتكي ظُلمةَ الليلِ  

لّما  
جُ قِنديلها   يغيبُ توهُّ

في وراءِ الوراء؟  
لماذا أنامُ وحيدًا  

ومزدحًما،  
بينما فارغٌ في البلادِ البعيدةِ  

حِجرُ منامتها  
يتشكى الخواء؟  

فلا هي كفّي  
التي سوف تُقري الحمامَ 

على صدرها،  
ولا وجهُها من سيسطعُ 

قمرًا  

على شرشفي
حيَن يأتي الَمساء !

محمد جبريل / مصر
————

****

الأمكنة التي أمرّ بها
تضطرب بعدي

الأرض التي تميدُ تحت 
قدمي 

سُّ بذلك، ُحت
اُنفذوا بجلدكم و معدنكم

من غرابتي و قسوتي،
يدي علبة كبريت
و ذراعي بندقيّة.

هذان الحجران اللذان أنظر 
بهما

بنعومة و سلاسة
هدية إله طيّب 

لأراكم ،
أحيانا يتحوّل الحجر 

الأسود
الى رصاصات مبللة

أو زجاج مكسور
يجرحكم في أية لحظة.
هذا الذي يلمع ليس 

شعري
إنه انعكاس شمسكم على 

طيفي
اُرسله كل صباح

لتسّرحوه
و تفسروه

في مخيّلاتكم على ه‍واكم.
هذا الذي أمرّغه في الهواء 

ليس أنفي،
و هذا الذي أخاطبكم به

إبــــــــــــداعإبــــــداع

كثيرةٌ هي الأشياء
التي لن تتحقق .

على سبيلِ الذكر منها
لن أمرَ من الجدران كما كان

يمرُ كاسبر ..
أو أحرز هدفاً عالمياً

كالذي جاء به دييغو مارادونا
من المنتصف.

ولن اطيَر في الفضاءِ
كما  تطير تلك العجوز

التي كانت تأتيني في الاحلامِ .
ولن تنتفخَ عضلاتْ جسمي

كالذين يفتحون ازرار قمصانهم
ويفردون أياديهم

كعصفورٍ يتعلمُ الطيرانَ للتو.

ولن احصلَ على لؤلؤةٍ
وأنا الذي فتشتُ عنها
كثيراً في بطون المحار.

وظلي ..
ظلي ألذي لم يصافحني

الى الآن
كلما مددتُ له يدي
عادتْ اليَّ فارغة .

عبدالಋ حسين / العراق

على قارعة الطريق
يضع حقيبته متوجهاً إلى اللاوجهة

أيُّ طريق يسلكه
حائراً أيُّ دربٍ يجتازه

أيُّ وسيلة تعبر به إلى مايريد وما لا يريد 
فقد تشابهت عليه كل الأشياء 

واختلفت عنه كل التفاصيل
فامتزجت الحيرة باللاحيرة 

تراكمت في داخله الأحزان و الأفراح
فحفرت الأفكار في داخله ندباً عميقةً بالمعقول 

واللامعقول
أيهما أختار ؟

أأنتِ التي أحب ..؟!
أم وطني الذي لأجله أعيش ؟!

شرف الدين امنيسر / ليبيا

ملامحي غير واضحة
بما فيه الكفاية

هذه المرآة لا تقدم لي حلًا نهائياً
لرسم صورة كاملة

تدل على مراوغات الزمن
لا ضحكة تصلح لسعادة ما

فقط الغياب
وطبل خافت في أقاصي العمر

ة النص �ن �ج
انتقاء :

سواسي الشريف

لا أحدٌ ياخذك على محمل 
الجد

إلا إذا قمت بكارثة
إلا إذا سددْت أذُنيك

وصرخت بقوة في وجه 
العالم

وصغرْت
لا أحدٌ يأخذك على محمل 

الجد
إلا إذا مِت

كل المرات التي جربت 
الموت فيها خنقتني الحياة

أنا هنا أكابر الوجود
أدفع لليوم أجرته كي لا 

ل عليَّ كثيراً ِಂيعو
وأركض مسرعة
متجنبة الانتظار

بهذا الجسد أحاول أن أقول 
كلمتي الأخيرة

أحشرهُ في زاوية باردة كي 
لا يهرب

لا أريد أن أموت بطريقة 
درامية

أن يجرحني أحدهم فتصبح 
العلة قلبي

ولا يعرف لي الطب دواء
أريد أن أموت دفعةً واحدة
أن أسقط كلي فجأة دون 

أي خدوش
أتخاصم مع الهواء كي لا 

أستنشقه بعد الآن
أفرغ دمي في زجاجة 

وأهديها لكل الذين قالوا لي
ليس لديك دم !
عنيد هذا الجسد 

ಋأتربص له ويفلت بقوة ال
هذه الجثة ترتديني بقوة
تتعرى للحب والموت

في كل حالاتها .. لحم
مادة للأكل ومع الوقت 

للتآكل
يا لها من مفارقة تلك التي 

نجوع فيها
بينما نملك أجساداً من لحم

ما زال يوجعني الحبل 
السري

كلما نظرت إلى المرآة وجدته 
يتدلى من عنقي

بكل حيادية اتتبع العروق 
في يدي

إلى أين سيأخذني الಋ في 
هذه الطريق

والخريطة لا تنتهي 
لا نهاية ..

حتى المرة الأخيرة بعدها 
مرة أخيرة أخرى.

منال بوشعالة/ ليبيا

إبــــداع

منذ أن رأيتكِ
والأشياء تتحوّل.

النايات تبكي حين 
أصمت،

والماءُ يرتجف إذا نطقتُ 
اسمكِ

بيني وبيني.
لم أكن أبحث عنكِ،
بل عن معنى للصلاة

يُشبه هيئة جسدك
حين تنحني للعتمة،

وحين تنهضين كضوءٍ 
يابسٍ

من طين الخطيئة.
ألمس يدكِ في الهواء،
فأشعر أنني أصلي

بغير وضوء،
وأن كل ما فّي

يركع لشيء لا اسم له،

لكن له عطركِ.
يا امرأةً

كأن جسدها محرابٌ
وكأن فمها صلاةٌ

لا تُغادرها الأصوات.
ألم تعرفي أن الروح

حين تشتهي
تخرج من جلدها؟

وأنني
كلّما خجلت منكِ

ازددتُ قربًا؟
كلّ رغبةٍ لا تُقال،

هي خشوع.
وكلُّ جسدٍ لا يُلمَس،

قد يكون معراجًا.
أنا رجلٌ

يتعلّق بأهداب الصمت،
ويرى في نَفَسكِ

سورةً لا تُتلى على العابرين.

هل تذكرين
حين سقط الليل بيننا

ولم ننهضه؟
حين قلنا »أنا لك«

وتركنا الآخرة تُكمل 
الباقي؟

جسدي الآن
دٌ من أثر القبلة الأولى، مسوَّ

مختومٌ بحرفٍ لم يُكتب
ولا يُمحى.
أصلّي إليكِ

لا من أجلكِ،
بل من أجلي

كي أظلّ حيًّا
في انتظار غيابكِ.

بسام المسعودي/ اليمن
 

ليس فمي،
إنها هدايا بسيطة 

من جدّاتي الطيبات
ه‍نَّ أيضًا 

سليلات لعنة الحقائب 
اله‍اربة

و المليئة بالمطر.
فاطمة كرومة/ تونس

—————

****

أحب من النسّاء أمّي
وخالتي التي تُشبه الراحة 
بعد ثلاثة أيام من الهرولة

وأحب لُغتي العربية..
رغم قناعتي التّامة بكِوني 

لا أجيدُ قواعدها
إلا إنني أقدسها كما يقدس 

العُبّاد آلهتهُم
أحب الأعياد أيضاً..

وضفائر الشّعر المربوطة 

بشِرائط ملونة
والليل الذي يغدقه 

المقربون بأحاديثهم الّلطيفة
والروايات ذات النهّايات 

الدافئِة
وأشباه القصائد 

والنصّوص التي أكتبها
والتي لو كان لها لسِاناً

لنطقت قائلة :
فضلًا ضعي بي بعضاً من 

الاسقاطات الشّعرية
والمجِاز..

فإننا كتابات مبتُورة
ولو كان لها يداً

لاستحالت قاتلة
وتلطخت بدِماء من كتبها

وعلى ذكر النصوص 
الشعرية

أحب من القصَائد وجهه
فعيناه أشبه باِلمأوى في زمن 

الحروب
والتي كلما نظرت إليها..

ا الوطن، شعرت بأّهن
والنظّارات الأشبه بسُور 

عَظيم
إلا أن عيناه هي العظيمة..
أحب أيضاً جدّي المحامي

إنه رجلٌ مليء بالقانون
والَمحبّة..

يحدثني عن طُفولتي معه
بكل حفاوة..

ويُشعرني بأنني طفلته 
المدللة

الجميع يفعل هكذا..
إنني أحب ذلكَ كثيراً

وأحب.. 
أحبُّ أمّي.

اسماء علي/ ليبيا
****
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نحن نقف اليوم عند منعطف حرج في التاريخ الب�شري. 
لقد قوبل الانت�شار الوا�سع للذكاء الا�صطناعي بردود 
فعل متباينة بين "المفو�ضين" و"المعماريين". يقع �أغلب 
ال��ذك��اء  ي�ستخدمون  حيث  الأولى،  الفئة  في  ال��ن��ا���س 
الا�صطناعي كـ "عكاز ذهني"؛ عرّاف رقمي يفو�ضون 
الم�شكلات.  وحل  الكتابة،  النقدي،  التفكير  مهام  �إليه 
وم����ن خ��ل�ال ال��ت��خ��ل��ي ع���ن ه����ذه ال��ع��م��ل��ي��ات ال��ذه��ن��ي��ة 
الأ�سا�سية، ف�إنهم لا ي�سمحون فقط لع�ضلاتهم التحليلية 
بال�ضمور، بل ي�ساهمون فعلياً في تدريب النظام الذي 
�سيجعل عملهم لاحقاً غير ذي قيمة. هذه الم�أ�ساة تكمن 
في �ضياع �إمكانات هائلة، لأن الذكاء الا�صطناعي، �إذا 
ا�ستُخدم بحكمة، يمتلك القدرة على رفع ذكاء الإن�سان 

�إلى م�ستويات غير م�سبوقة.

وباء التفوي�ض المعرفي:
فخ  ه��ي  الا�صطناعي  ال��ذك��اء  �إلى  ال��و���ص��ول  �سهولة  �إن 
تقرير،  تلخي�ص  بوت"  "�شات  م��ن  تطلب  عندما  م��غ��رٍ. 
هيكل  و���ض��ع  �أو  �إل���ك�ت�روني،  ب��ري��د  ر���س��ال��ة  �صياغة  �أو 
العملية  الأك�رث حيوية في  تتخطى الجزء  ف�إنك  لم�شروع، 
في  العميق  التعلم  يحدث  الفهم".  "معاناة  الإب��داع��ي��ة: 
تنظم  ال��ت��ي  اللحظات  تلك  ال��ذه��ن��ي؛  الاح��ت��ك��اك  لح��ظ��ات 
حجتك  فيها  وتبني  الغمو�ض،  وت�صارع  �أف��ك��ارك،  فيها 
المنطقية. عندما تفو�ض هذا للآلة، ف�أنت كمن يذهب �إلى 
�صالة الألعاب الريا�ضية لي�شاهد �شخ�صاً �آخر يتمرن بدلًا 
المتباعدة، وهي  الأفكار  القدرة على ربط  تفقد  �أنت  منه. 
المهارة التي تحدد جوهر الذكاء الإن�ساني والقدرة على 
بتغذية  �أن��ك  ذل��ك،  من  والأخطر  الا�ستراتيجي.  الابتكار 

فخ التبعية

حسن على أحمد الشاعري. ليبيا

كيف تحول الذكاء الاصطناعي من أداة عمل إلى مقبرة لذكائك؟
هذه النماذج ب�أنماط عملك ومنطق قراراتك، ف�إنك ت�صقل 
�أداة �ستتمكن قريباً من محاكاة مخرجاتك بدقة متناهية، 
لدرجة �أن جهة عملك لن تعود تفرق بينك وبين البرنامج.

�إلى  "عكاز"  م��ن  للتفاعل:  ج��دي��د  نم���وذج 
"محفز":

مع ذلك، ف�إن التكنولوجيا في حد ذاتها محايدة؛ الم�أ�ساة 
الا�صطناعي  ل��ل��ذك��اء  يمكن  منهجيتنا.  في  كلياً  تكمن 
�أن��ت  تظل  �أن  ب�شرط  ولكن  للعقل"،  "دراجة  يكون  �أن 
تهديد  م��ن  الا���ص��ط��ن��اع��ي  ال��ذك��اء  لتحويل  ي��ق��وده��ا.  م��ن 
نمط  تغير  �أن  يجب  ح���اد،  ل��ذك��اء  �أداة  �إلى  بالا�ستبدال 
طلب  من  ب��دلًا  "المناظرة".  "التفوي�ض" �إلى  من  تفاعلك 
"ندّاً" في  الا�صطناعي  الذكاء  اجعل  لي"،  هذا  "اكتب 
الإ�سلامي"؛  التراث  المناظرة في  "مجال�س  ي�شبه  حوار 
�أط��روح��ات��ه��م لا ليقبلها  ي��ع��ر���ض��ون  ال��ع��ل��م��اء  ح��ي��ث ك���ان 
الخ�صوم.  نقد  �أم��ام  تما�سكها  ليختبروا  بل  الآخ���رون، 
"المعار�ض"  دور  ليلعب  �أو  منطقك،  لاختبار  ا�ستخدمه 
معقدة  بيانات  ترتيب  في  لي�ساعدك  �أو  لاف�رتا���ض��ات��ك، 
�أن���ت بجمعها وت��دق��ي��ق��ه��ا. ع��ن��دم��ا تج�رب الآل����ة على  ق��م��ت 
تحدي �أطر عملك، ف�أنت لا تفو�ض عملك، بل تنخرط في 
حوار ا�ستق�صائي ي�صقل �إدراكك ويك�شف لك تحيزاتك 

الذهنية.

مع  العمل  ميثاق  المعرفية:  ال�سيادة  ا�ستعادة 
الآلة:

ل��ك��ي ت�����ص��ح��ح م�����س��ارك، ي��ج��ب �أن ت��ت��ب��ن��ى ب��روت��وك��ول 
بقاءك  النهج  هذا  ي�ضمن  الحلقة".  قلب  في  "الإن�سان 
�سيداً لعملياتك الذهنية بدلًا من �أن ت�صبح م�ساعداً للآلة. 
الفكرية  ا�ستقلاليتك  حماية  يمكنك  المبادئ،  هذه  باتباع 

بينما ت�ستفيد من القوة الح�سابية الهائلة:
•	 ال���ذك���اء  ت�����س��ت��خ��دم  لا  �أولًا":  "الم�سودة  ق���اع���دة 

�أو  �أن تنتج م�سودة  �إلا بعد  الا�صطناعي لأي مهمة 
هيكلًا �أولياً لأفكارك الخا�صة. هذا ي�ضمن �أن تظل 
الأف��ك��ار الج��وه��ري��ة ���ص��ادرة ع��ن��ك، ولي�ست مجرد 

�ألَْباب احتمالية توفرها الآلة.
•	 ال��ن��ق��د ال��ف��ع��ال لا الا���س��ت��ه�الك ال�����س��ل��ب��ي: ع��ام��ل كل 

عن  الباحث  بريبة  الا�صطناعي  ال��ذك��اء  مخ��رج��ات 
لمواقفك،  م�ضادة  حجج  لتوليد  ا�ستخدمه  الحقيقة. 
مم���ا ي��ج�ربك ع��ل��ى ال���دف���اع ع���ن �أف���ك���ارك وتج��وي��د 
حججك، وهذا يجعلك �أكثر �إقناعاً ور�صانة منطقية.

•	 الا�صطناعي  ال��ذك��اء  ا�ستخدم  الا�ستنباط:  �أم��ان��ة 
الا�ستنتاج  في  لي�س  ولكن  والتنظيم،  التجميع  في 
"ما الجدوى من  النهائي. فالُحكم الأخير، وتقدير 
�أن  القرار، يجب  هذا؟"، والم��سؤولية الأخلاقية عن 

تظل كلياً في النطاق الب�شري.
•	 الم��راج��ع��ة الم��ع��رف��ي��ة الم�����س��ت��م��رة: راج����ع مخ��رج��ات��ك 

و�أ�سلوبك  �صوتك  تعك�س  �أنها  ل�ضمان  با�ستمرار 
�أي  ي�شبه  عملك  �أن  �شعرت  �إذا  الفريد.  التحليلي 
القيمة  ع��ن  ف���أن��ت تتخلى  �أخ����رى،  ع��ام��ة  مخ��رج��ات 

الم�ضافة الوحيدة التي لا يمكن للآلة تعوي�ضها.

الخاتمة:
ذكياً  �أ�صبح  الا�صطناعي  ال��ذك��اء  �أن  في  لي�س  الخ��ط��ر 
للغاية، بل في �أننا نختار �أن ن�صبح �أقل ذكاءً. �إذا اخترت 
�أن تكون م�ستخدماً �سلبياً، ف�أنت بالفعل تدرب بديلك. �أما 
�إذا اخترت ا�ستخدام هذه الأدوات كمحفز للبحث العميق، 
نف�سك  ف�ستجد  الوا�سع،  والتوليف  ال�صارمة،  والمناظرة 
�ستتحول  خطر".  "ذكاء  بامتلاك  لك  ي�سمح  و�ضع  في 
�إلى مفكر هجين؛ �شخ�ص قادر على قيادة نطاق الآلة مع 
الحفاظ على الروح، والأخلاق، والقفزات الإبداعية التي 
تميز الإن�سان. الخيار بيدك: �إما �أن ت�ستبدلك الآلة، �أو �أن 

ت�ستخدم الآلة لتكون معمارياً للم�ستقبل. 
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في عمق تجربة الإن�سان المبدع، تبقى الغربة حالةً وجودية لا تعترف بحدود الزمان والمكان، 
بل هي رحلةٌ في متاهات الروح، تبحث عن معنى جديد للانتماء. فحين يغادر الأديب �أر�ضه الأم، 
لا يغادرها في وجدانه، بل يحملها كبذرةٍ في ثرى فكره، ليزرعها في تربةٍ جديدة، فتتفتح �أزهارًا 
�أدبيةً ت�أ�سر القلوب، وت�صنع من البعد الجغرافي ج�سرًا للتوا�صل الإن�ساني، لا حاجزًا للاغتراب. 
هذه هي المعادلة ال�صعبة التي �أدركتها الكاتبة الليبية نوال �إدري�س، فجاء كتابها "بنت المختار 
وك�أنها  �إبداعي،  مك�سبٍ  �إلى  التحدي  هذا  تحويل  على  فذة  قدرةٍ  عن  ال�سلطان" كا�شفًا  بلاد  في 

تثبت �أن الحنين لي�س �سجنًا، بل هو �شراعٌ يدفع بالحرف نحو �شواطئ المعرفة.

طه دخل الಋ عبد الرحمن. فلسطين

قراءة في كتاب بنت المختار في بلاد السلطان.. 
للكاتب والناقد الكبير أستاذ طه دخل الಋ عبد الرحمن

الغربة موطن الحرف

أمنية عابرة
محمد  عبد الرسول. ليبيا

أذكر يوم ذهب أبي وأمي
إلى منزل أحد الأقارب.

تركوني وحدي في البيت.
لا أعرف ماذا حدث لي يومها،

لكنني قلت بصوت رجولي
لأول مرة:

سوف أبقى لوحدي.
ثم أشعلت التلفاز

وبدأت أبحث عن قنوات الأفلام
عن شيءٍ أشعر معه
. أنني كبرت قليًال
خرجت من المنزل

ووقفت أمام الباب لحظة.
وفجأة

أغلقته الريح.
وقفت أنظر إليه.

لم أكن أعرف وقتها
أنني كنت قد بدأت أتعلم

شيئًا عن الخوف.
جلست أمام البيت

ಋوتوسلت إلى ال
أن تفتح نافذة المطبخ

المطلة على الفناء.
لم أكن أطلب عودة أبي وأمي
ولا كنت أفكر في شجاعتي
التي سأكتشفها بعد سنوات

حين أتذكر ذلك اليوم.
كنت أريد فقط

أن أشاهد حلقة الإعادة
للكابتن رابح. 



محمد مهنا. ليبيا

قراءة نقدية لقصة زنقة العطارين«..

المغارة.. إلى وطن.
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لقد امتاز هذا ال�سفر الأدبي ب�أنه لم يكن مجرد و�صفٍ 
ليبيا  المكانين؛  طبقات  في  ح��ف��رًا  ك��ان  ب��ل  لم�شاهدات، 
لتخرج  الأخّ��اذ،  بحا�ضرها  وعُمان  العريقة،  بذاكرتها 
تنتج  بالحياة،  ناب�ضة  بوتقةٌ  الهادئ،  الح��وار  هذا  من 
عجينةً من العادات والتقاليد التي تت�شابه في جذورها، 
ال��ذي  التنوع  ذل��ك  لتعك�س  تفا�صيلها،  في  وتختلف 
ي�شكل ثراءً حقيقيًا للمكتبة العربية. ففي كل �صفحة من 
�صفحات هذا الكتاب، نلم�س قدرة الكاتبة على الإم�ساك 
ومدنٍ  �شامخة،  جبالٍ  من  الدقيقة،  التفا�صيل  بخيوط 
ب�صرية  متعةً  للقارئ  لتقدّم  �ساحرة،  وق���رًى  عريقة، 
وفكرية، تجعله يعي�ش التجربة ك�أنها حا�ضرة �أمامه، لا 

منقو�شة على ورق.

اختبارٌ  الكاتب  غربة  �أن  ي��رى  الأدب��ي  النقد  ك��ان  و�إذا 
هذا  �إدري�����س نجحت في  ن��وال  ف���إن  م�شاعره،  ل�صدق 
الاختبار بامتياز؛ فهي لم تكتفِ بت�سجيل الانطباعات، 
بل �أقامت مقارنةً مو�ضوعية هادئة، بين ما هو ليبي وما 
معرفيةٍ  بح�صيلة  التقابل  ه��ذا  من  لتخرج  عماني،  هو 
هذا  من  جعلت  التي  الح�صيلة  وهي  التقدير،  ت�ستحق 
الإ����ص���دار ع��م�ًاالً يليق ب��ال��ظ��ه��ور في الم��ح��اف��ل ال��دول��ي��ة 
كان  وقد  للكتاب.  ال��دولي  القاهرة  كمعر�ض  الكبرى، 
على  قامت  م�ضنية،  لجهود  طبيعيةً  ثمرةً  التقدير  هذا 
الثقافي  الأث����ر  وتم��ثّ��ل  الإن�����س��ان��ي��ة،  التفا�صيل  ر���ص��د 
المتبادل، ليكون الكتاب بمثابة ر�سالةٍ مفتوحة ت�ؤكد �أن 
الفنون الحقيقية لا تعترف بجغرافية المكان، و�أن الأدب 

ر�سالة �سلامٍ بين ال�شعوب.

عند  تقف  لم  الكاتبة  �أن  قيمةً،  العمل  ه��ذا  يزيد  ومم��ا 
هذا الحد؛ فها هي تعلن عن م�شاريع قادمة، تحمل في 
طياتها نيةً �صادقة لموا�صلة هذا الم�شروع الفكري، عبر 
"بين جبلين" و"خراريف في ذاكرة التراث"، لتك�شف 
عن �أن ت�أملها في المجالين الليبي والعماني قد تحول �إلى 
الم�شترك  توثيق  �إلى  ي�سعى  متكامل،  معرفي  م�شروعٍ 
الإن�ساني، لا على م�ستوى المظهر فقط، بل على م�ستوى 
الحكايات  ب��وادره في  تتجلى  ال��ذي  ال�شعبي  الوجدان 
والخرافات. �إنها تجربةٌ �أدبية قلّ �أن نجدها بين اليوم؛ 
يحفظ  م��ا  الأول  ال��وط��ن  �إلى  الحنين  م��ن  تجربة تحمل 
الذاكرة، ومن الوفاء للوطن الثاني ما ي�صنع الم�ستقبل، 
العربي،  الأدب  �صرح  في  را�سخة  لبنةً  بذلك  لت�ضيف 

نتمنى لها دوام العطاء والت�ألق. 

في »زنقة العطارين« لا تكتب "زينب عي�سى" 
ت�ستعيد  ولا  فح�سب،  تائه  طفلٍ  حكاية 
القديمة؛  ودرنة  »المغار«  ذاكرة  من  �صفحةً 
بل تفتح بابًا في جدار الذاكرة، وتدع القارئ 
الأدي��ان،  فيه  تتجاور  ع��الٍم  �إلى  منه  يعبر 
والفقر، واليُتم، والأمومة، والرحمة، لتقول 
قد  الإن�سان  �إن  مبا�شر:  غير خطابٍ  له، من 
يجد �أهله �أحيانًا حيث لا يتوقع، وقد تكون 

الأمومة قلبًا قبل �أن تكون ن�سبًا.
منذ الجملة الأولى: »حيّ المغار، ذلك الحيّ 
الذي تنام عليه المدينة بخدّها، وتنام فيه 
الحكايات في جوف ال�صخر«، تنجح الكاتبة 
�إلى  للأحداث  خلفيةٍ  من  المكان  تحويل  في 
لي�س  فالمغار  بذاكرته.  يحتفظ  حيّ  كائنٍ 
مجرد حيّ �أو كهوفٍ منحوتة في ال�صخر؛ �إنه 
والرحم  المكان،  وذاكرة  الحكايات،  م�ستودع 
عبد  حكاية  فيه  �ستولد  ال��ذي  الح��ج��ري 

الرزاق.
وهنا تكمن �إحدى �أجمل مفارقات الن�ص: المغارة التي 
�أدف���أ من كثير  ت�صبح  قا�سيًا،  مكانًا  تبدو في ظاهرها 
من البيوت. ال�صخر يحت�ضن، والعتمة تخبئ، والمكان 
�إلى وطن �صغير لطفلٍ  بالعزلة يتحول  الذي قد يوحي 

اقتلعته الحرب من وطنه الأول.

الأمومة التي ت�أتي من باب ال�صدفة:
�شخ�صية »حلوة« هي قلب الق�صة الحقيقي. فهي امر�أة 
�أرهقها الانتظار حتى كادت تت�صالح مع حرمانها، ثم 
م���أوى  �إلى  يحتاج  طفًال  بو�صفه  لا  ال���رزاق  عبد  ي�أتي 

فقط، و�إنما بو�صفه الإجابة المت�أخرة عن دعاءٍ قديم.
�إلى خامو�س:  به  تدخل  عبارة حلوة حين  تبدو  ولذلك 
»هدية ال�سماء… عبد الرزاق«، �أكثر من مجرد جملة 

حوارية؛ �إنها مفتاح دلالي للق�صة كلها.
فالطفل الذي فقد �أبويه، يجد �أبوين؛ والمر�أة التي حُرمت 
؛ والرجل الذي طال انتظاره، يجد  الأمومة، تجد طفًال
في نهاية الأمر ابنًا لم تلده زوجته، لكنه يدخل حياته 

كما لو �أنه كان مكتوبًا له منذ البداية.
دم  رابطة  باعتبارها  الأم��وم��ة  الكاتبة  تقدم  لا  وهكذا 
واختيار  احت�ضان  فعل  باعتبارها  و�إنم���ا  وح�����س��ب، 

ورعاية ووفاء.
ترتيب  يعيد  ال��ذي  الطفل  ال���رزاق،  عبد 

البيت:
بو�صفه �ضيفًا  المغارة  يدخل  لا  ال��رزاق  عبد  �أن  جميل 
مجيئه  قبل  داخلها.  العلاقات  ترتيب  يعيد  بل  ع��اب��رًا، 
هو  الطفل  �صار  وبعد مجيئه   ، طفًال ينتظر  البيت  كان 

الذي يمنح البيت معناه.
الرجل  بم�الم��ح  الق�صة  ت�صفه  ال���ذي  خ��ام��و���س،  حتى 
�أن  �إلى  ف�شيئًا،  �شيئًا  الح��ن��ان  �إل��ي��ه  يت�سلل  المتجهّم، 
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يخفيها  التي  الحلوى  ذل��ك.  يعلن  �أن  دون  �أبً��ا  ي�صبح 
تح��ت و���س��ادة عبد ال����رزاق ت��ق��ول �أك�ث�ر مم��ا يمكن �أن 
يقوله الحوار؛ فبع�ض الآباء لا يجيدون الكلام، لكنهم 
من  وه��ذه  �أطفالهم.  جيوب  في  الح��ب  و�ضع  يجيدون 
لأنها لا ت�شرح  الن�ص؛  ال�صغيرة في  التفا�صيل  �أجمل 

الحب، بل تُريه.
المكان بطلٌ �آخر:

القديمة من  ا�ستح�ضار درنة  نجحت زينب عي�سى في 
خلال التفا�صيل لا من خلال الو�صف ال�سياحي. رائحة 
عقود  الأك��ح��ل،  الفلفل  الزنجبيل،  ���ش��والات  ال��ت��واب��ل، 
الأزرق،  ال�شولاكي  �سو�سي،  �صابون  الأحمر،  الفلفل 
كانون النار، حليب الماعز، الرحى، ال�سانية، ال�ساقية، 
تمنح  التفا�صيل  ه��ذه  والليمون…  والنعناع  الحبق 
الن�ص رائحته وملم�سه و�صوته. القارئ لا يرى »زنقة 

العطارين« فقط؛ بل يكاد ي�شمّها.
الق�صة  المكان في  �إن  �إذ  ال�سرد؛  وهذه ميزة مهمة في 
م بو�صفه معلومة جغرافية، و�إنما بو�صفه ذاكرة  لا يُقدَّ
ح�سية. ولذلك تبدو العطارة هنا �أكثر من مهنة خامو�س؛ 
�إنها جزء من هوية المكان، وك�أن الروائح نف�سها تحفظ 

ما ن�سيه النا�س.
من اليُتم �إلى الانتماء:

تتحرك الق�صة في م�سار وا�ضح: طفلٌ بلا �أهل → طفلٌ 
بلا م�أوى → طفلٌ يجد بيتًا → طفلٌ ي�صير ابنًا → ابنٌ 
ي�صبح �سندًا. وهذا التحول لا يحدث فج�أة، و�إنما تبنيه 

الكاتبة عبر الزمن.
فعبد الرزاق الذي بد�أ مرتجفًا من البرد، ينتهي عكازًا 
لخامو�س، وعينًا لحلوة. وهنا تبلغ الحكاية واحدة من 
في  بعينها  ر�أت��ه  التي  الم��ر�أة  ال�سردية:  دوائرها  �أجمل 

�أول ليلة، ي�صبح هو عينها حين ي�ضعف ب�صرها.
بالغة  �صورة  بل  عابرة،  �سردية  م�صادفة  لي�ست  �إنها 

�إلى  ي��ع��ود الح��ب  ع��ن ردّ الجميل، وع��ن كيف  ال��دلال��ة 
�أ�صحابه بعد �أن ين�ضج.

خامو�س، ال�شخ�صية التي تتك�شف مت�أخرة:
�أن حقيقة خامو�س  ال�شخ�صية  بناء  �أجمل ما في  ومن 

الدينية لا تُك�شف للقارئ ولعبد الرزاق �إلا عند موته.
و�أبً��ا؛ ثم جاءت  الطفل فلاحًا، وع��ط��ارًا،  ظلّ في وعي 
لحظة الجنازة لتك�شف جانبًا �آخر من حياته: الحاخام، 

والربي، والرجل �صاحب المكانة في جماعته.
وهذا الت�أخير في الك�شف يمنح الم�شهد �أثره؛ لأن عبد 
الرزاق لا يكت�شف مجرد مهنة �أو من�صب، بل يكت�شف 

جزءًا من هوية الرجل الذي ربّاه.
وفي هذه اللحظة بالذات ت�ضع الق�صة ��سؤالها الإن�ساني 
الأعمق، من غير �أن ت�صوغه في �صورة ��سؤال مبا�شر: 
�أهو  ما الذي يبقى من الإن�سان في ذاكرة من �أحبوه؟ 
من خير في  ما �صنعه  �أم  مكانته،  �أو  مهنته،  �أو  دينه، 
تترك  الإن�سانية،  بنيتها  في  والق�صة،  الآخرين؟  حياة 

للقارئ �أن يجيب.
التعاي�ش دون �شعارات:

من اللافت �أن الكاتبة لا تلج�أ �إلى الخطاب المبا�شر حول 
الت�سامح والتعاي�ش، مع �أن الحكاية تحمل في جوهرها 
ال���رزاق  عبد  ح��ل��وة  تجعل  لم  منهما.  وا�سعة  م�ساحة 
»�شعارًا« للتعاي�ش، ولم تجعل خامو�س �شخ�صية رمزية 
 ، احت�ضنت طفًال ام��ر�أة  ب�شرًا:  بل جعلتهما  م�صطنعة؛ 
لهما الحب  الفلاحة والعطارة، وطفًال ردّ  ورجًال علّمه 
بالوفاء. وهذا ما يجعل المعنى �أكثر �صدقًا؛ فـالتعاي�ش 

في الن�ص لا يُقال، و�إنما يُعا�ش.
ولعل �أجمل ما في ذلك �أن الطفل لم يدخل عالم اليهود 
كان  لأن��ه  دخلها  اجتماعية؛  �أو  دينية  ق�ضيةً  باعتباره 
تلك  في  �إل��ي��ه.  تمتد  ي��دًا  فوجد  خائفًا،  ب���اردًا،  جائعًا، 
�إلى  الإن�سان  �أم��ام حاجة  الم�سميات  كل  ت�سقط  اللحظة 

الإن�سان.
اللغة، بين ال�شعرية والحكاية ال�شعبية:

ال�شعرية،  �إلى  تميل  الق�صة  هذه  في  عي�سى  زينب  لغة 
�صور  الن�ص  ففي  الحكي.  على  قدرتها  تفقد  لا  لكنها 
ج��زءًا  �صار  حتى  ط��ال  انتظارهما  »ك��ان  مثل:  موفقة، 
�سنوات  البيت« وهي �صورة جميلة تخت�صر  �أثاث  من 
بي�ضاء  ا�ستعارة واحدة. وكذلك: »كغيمة  الانتظار في 
تزيح  ح��ل��وة وه��ي  ق��م��ر« في و���ص��ف  م��ن خلفها  يطلع 
فرا�شيتها عن وجهها؛ �صورة تمنح لحظة اللقاء الأول 

م�سحة من القدا�سة والطم�أنينة. ثم ت�أتي النهاية:
»لم يكن قد وجد مغارة ي�سكنها فقط… كان قد وجد 
الق�صة  تخت�صر  التي  الجملة  هي  وهذه  ي�سكنها.«  ��ا  �أمًّ
والمغارة  القلب؛  �إلى  المكان  يتجاوز  هنا  فال�سكن  كلها. 
ام���ر�أة  م��ن  تتحول  والأم  �أم،  �إلى  م����أوى  م��ن  تتحول 

انتظرت طفًال �إلى وطنٍ ي�سكنه طفل.
ما بين الحرب والحنان:

الح���رب في ال��ق�����ص��ة لا تح��ت��ل م�����س��اح��ة ك��ب�رية، لكنها 
والديه في  فقد  �آث��اره��ا: طفل  بقوة من خ�الل  حا�ضرة 
�أكبر  و�أ�صبح �ضحية لحدث  المدينة،  المعتقل، وتاه في 
منه. وهذه طريقة ذكية في التعامل مع الحرب؛ فالكاتبة 
خطاب  �إلى  الق�صة  تح��ول  ولا  وجهها،  في  ت�صرخ  لا 
�سيا�سي، بل تترك الحرب تظهر من خلال طفلٍ واحد.

�أحيانًا تكون �صورة طفلٍ يرتجف في عتمة زقاق �أبلغ 
من �صفحات كاملة عن الحرب.

ملاحظة فنية:
بع�ض  ف���إن  وا�ضحة،  �سردية  طاقة  يحمل  الن�ص  ولأن 
من  النهائية  ال�صياغة  في  ت�ستفيد  �أن  يمكن  م�شاهده 
ا في الموا�ضع التي تتكرر  �شيء من التكثيف، خ�صو�صً
فيها دلالات الرعاية والنمو. فالق�صة في جوهرها قوية 
بالإيحاء  تعمل  التفا�صيل  بع�ض  ت�رتك  لأن  يكفي  بما 

دون �شرح.
�إيقاعيًا؛  تقطيعها  يمكن  الطويلة  الجمل  بع�ض  �أن  كما 
لي�س لتغيير �صوت الكاتبة، و�إنما لمنح الم�شاهد المف�صلية، 
ولا �سيما م�شهد العثور على عبد الرزاق وم�شهد وفاة 

خامو�س، م�ساحة �أكبر من ال�صمت والتوتر.
لكن هذه ملاحظات تحريرية لا تم�سّ جوهر الحكاية؛ 
ال�صنعة:  من  �أ�صعب  هو  ما  بالفعل  يمتلك  الن�ص  لأن 

يمتلك قلبًا.
خاتمة:

»زنقة العطارين« ق�صة عن طفلٍ �أ�ضاعته الحرب، لكنه 
عثر على ما هو �أعمق من البيت؛ عثر على الانتماء. وهي 
ف�إذا  �أبوابها،  �أُغلقت  الأمومة  �أن  ام��ر�أة ظنت  ق�صة عن 
بالحياة تطرق بابها في �أكثر اللحظات ظلمة. وهي كذلك 
ق�صة عن رجلٍ لم يكن عبد الرزاق يعرف دينه ومكانته، 

لكنه عرف �شيئًا �أهم: �أنه كان �أباه.
عن  حكاية  جوهرها  في  العطارين«  »زن��ق��ة  تبدو  لهذا 
ي�صنعها  التي  الفوا�صل  على  ينت�صر  ح�ني  الإن�����س��ان 
الدم عن ا�سمه، و�أب��وة لا  �أمومة لا ي��سألها  الب�شر؛ عن 
تحتاج �إلى �شهادة ميلاد، ووطن يمكن �أن يكون مغارةً 
في جوف ال�صخر، �إذا كان في داخله قلبٌ يت�سع لطفل.
�إن  لنا  تقل  �أنها لم  عي�سى  زينب  فعلته  ما  �أجمل  ولعل 
الحقيقة  ه���ذه  �إلى  ن�صل  جعلتنا  ب��ل  وط���ن؛  ال��رح��م��ة 
الرزاق  انتظار بقية الحكاية، يبقى عبد  ب�أنف�سنا. وفي 
ال��سؤال مفتوحًا: ماذا �ستفعل  عند باب المغار، ويبقى 
الحياة بهذا الطفل الذي وجد �أمه قبل �أن يعرف �أنه كان 

يبحث عنها؟
�أرى �أن هذه الق�صة تحديدًا تحتمل لاحقًا قراءة �أعمق 
من زاوية »المكان بو�صفه ذاكرة وهوية«، وكذلك قراءة 
م�ستقلة في �شخ�صية حلوة باعتبارها �أكثر �شخ�صيات 

الن�ص ثراءً من الناحية النف�سية والرمزية.
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أحمد خالد توفيق. مصر

كذب

يجل�س الرجل جواري في �سيارة الأجرة، والتي تقطع 
القاهرة المزدحمة، يم�سك ب�شطيرة مليئة  �أحد �شوارع 
ليغرقنا  منها  ي�سيل  �أن  على  يو�شك  وال��ده��ن  باللحم، 
يُح�سد  ك��ف��اءة  في  منها  يق�ضم  الأع��ن��اق.  حتى  جميعًا 

عليها.
هنا يدق جر�س الهاتف المحمول فيمد يده الملوثة بحذر 

ليلتقطه، ثم ت�سمع المحادثة:
- " نعم، نعم، �أنا في الطريق، منذ قلت لي هذه الكلمات 
�أذق طعم  �أنني لم  �أق�سم  �آكل،  �أنام ولا  القا�سية و�أنا لا 

الزاد منذ ثلاثة �أيام".
وينظر  ال�سفلى،  �شفته  على  ال��ده��ن  ق��ط��رات  ويم�سح 
فعًال  لكني  يعتر�ض.  لمن  الويل  مهددة،  نارية  بعين  لي 
معجب ب�شهية هذا الذي لا يذوق طعم الزاد، �إنه يوا�صل 

الكلام:
�أنني في �شارع �صفية  �أق�سم  الإ�سكندرية،  -" �أنا في 
زغلول، �سوف �أكون عندك خلال ثلاث دقائق، لا تقلقي 

�أبدًا."
وات��ن��ه��د، هو  بنا  المحيطة  ال��ق��اه��رة  ���ش��وارع  �إلى  �أن��ظ��ر 
رج���ل دق��ي��ق ك��ذل��ك، في الإ���س��ك��ن��دري��ة، وفي ���ش��ارع 
�شريكة  �أم  غا�ضبة  ترى هل هي زوجة  زغلول.  �صفية 
عندما  �ستقول  وماذا  المالية؟  تطالب بم�ستحقاتها  عمل 
تكت�شف �أنه لن يكون عندها بعد ثلاث دقائق ما لم يطر 

في الهواء طبعًا؟
ينهي الرجل المكالمة وبلا �أدنى ذرة من التردد يوا�صل 
ب�ضمير  يتمتع  �أن��ه  لي  خطر  الد�سمة.  ال�شطيرة  التهام 
، كل هذا الكذب و�أمام �شهود يعرفون كم  �صافٍ فعًال
يغر�س  ب����أن  ل��ه  ت�سمح  �صفاقة  وه��و يملك  ك���اذب،  ه��و 

�أ�صابعه في عيوننا لو اعتر�ضنا.
الهاتف هذا كثيًرا، وفي  لقد ر�أيت موقف الكذب على 
وهو  الهاتف  على  حبيبته  يكلم  الفتى  ك��ان  م��رة  �آخ��ر 
الذي  الهاتف  �أن  �أعتقد  الأخ���رى،  حبيبته  بيد  يم�سك 
على  عديدة  متاعب  يجلب  �سوف  المتكلم  �صورة  ينقل 
�أم��ث��ال مح�رتفي ال��ك��ذب ه�����ؤلاء، لكني ل��ن ان��ده�����ش لو 
ظهرت تقنيات كذب جديدة تنا�سب الموقف، �سوف تُباع 
ليل�صقها  الإ�سكندرية  �شوارع  تمثل  جدارية  خلفيات 
ه��ن��اك ممثلون  ي��ك��ون  و���س��وف  ال���ك�ل�ام،  �أث���ن���اء  وراءه 
يقومون بدور باعة الكورني�ش في الإ�سكندرية، ولربما 
تدّخل المخرجون لي�ستعملوا حيل الكروما بحيث تبدو 
هناك  و�سيكون  ظهره،  وراء  يقظة  حية  البحر  �أم��واج 
فنانو ماكياج ي�ضيفون على ملامحه لم�سات تجعله يبدو 

. مرهقًا م�سهدًا ناحًال
�إن الكذب يتطور مع الزمن ليتحول �إلى فن من الفنون 

الراقية، وعلينا �أن نفهم هذا قبل فوات الأوان.

زكريا نمر. جنوب السودان
قضية للنقاش

لا  لكنه  بال�ضرورة،  المثقف  ي�صنع  لا  الجامعي  التعليم 
يعجز عن �صناعة المر�أة �أي�ضاً.

هناك فكرة ت�ستحق النقا�ش، و�أخرى لا ت�ستحق �سوى 
�إلى  المتعلمات  الن�ساء  بع�ض  تجربة  تحويل  �أم��ا  النقد. 
حكم �شامل على المر�أة، فلي�س نقداً للتعليم ولا دفاعاً عن 
نقا�ش  �أي  يف�سد  الذي  التعميم  �سقوط في  بل  الثقافة، 

جاد.
التعليم الجامعي لا يمنح الإن�سان، رجلا كان �أم امر�أة، 
ر�أ�سه  في  ي��زرع  ولا  الفكري،  بالعمق  تلقائية  �شهادة 
ف�ضولا معرفيا بمجرد اجتياز الامتحانات. قد يتخرج 
عليه  تفر�ضه  ما  �إلا  يقر�أ  لا  وهو  الجامعة  من  الإن�سان 
�أ�سئلة لا  �آخ��ر وه��و يحمل  الم��ق��ررات، وق��د يخرج منها 
والمجتمع.  وال��ت��اري��خ  والفل�سفة  ال�سيا�سة  ع��ن  تنتهي 
علاقة  ت�صنعه  بل  وحدها،  ال�شهادة  ت�صنعه  لا  الفرق 
الإن�����س��ان ب��الم��ع��رف��ة، وق���درت���ه ع��ل��ى ال��ت��ف��ك�ري ال��ن��ق��دي، 

وا�ستعداده لمراجعة �أفكاره.
لكن ال��سؤال الحقيقي هو لماذا ي�صر بع�ض الكتاب على 
الن�ساء  بع�ض  ل��دى  الفكري  الف�ضول  �ضعف  تف�سير 
مع  يتعاملون  بينما  ثابتة،  بيولوجية  طبيعة  باعتباره 
الظاهرة نف�سها لدى الرجال باعتبارها م�شكلة فردية �أو 
اجتماعية؟ هذه لي�ست م��سألة علمية ب�سيطة، بل م�شكلة 

في طريقة بناء الحجة. 
المر�أة  المتعلمة لا تختلف فكرياً عن  الم��ر�أة  �إن  القول  �إن 
�سوى  �إليها  بالن�سبة  لي�س  التعليم  و�إن  المتعلمة،  غير 
�إ�ضافي، لا يقدم دليلًا على �شيء.  »مكياج بيولوجي« 
فكيف  التحليل.  ث��وب  يرتدي  م�سبق  حكم  مج��رد  �إن��ه 

تقا�س  وه��ل  زك��ري��اي؟  الفكر  الف�ضول  قيا�س  يمكن 
بنوعية  �أم  الإن�سان،  يقر�أها  التي  الكتب  بعدد  الثقافة 
الأفكار؟  �إنتاج  على  بقدرته  �أم  يطرحها،  التي  الأ�سئلة 
وهل توجد درا�سات تقارن ب�صورة عادلة بين الرجال 
والن�ساء في هذه المجالات، مع مراعاة البيئة الاجتماعية 
هذه  دون  م��ن  والتعليم؟  والتن�شئة  المتاحة  والفر�ص 
الأ�سئلة، يتحول الكلام �إلى انطباعات �شخ�صية يجري 

تقديمها باعتبارها حقائق عامة.
الجامعة لي�ست م�صنعًا للمثقفين، وهذه حقيقة لا تخ�ص 
الن�ساء وحدهن. هناك رجال يحملون �أعلى ال�شهادات، 
لكنهم لا يملكون ر�أياً م�ستقلًا، ولا يقر�أون �إلا ما يخدم 
م�صالحهم، ولا ي�ستطيعون مناق�شة فكرة واحدة خارج 
تخ�ص�صهم. وهناك ن�ساء لم تمنعهن القيود الاجتماعية 
والاقت�صادية من بناء تجارب معرفية عميقة، والكتابة، 
النماذج  هذه  �إلغاء  لا يمكن  الأفكار.  و�إنتاج  والبحث، 
الم�شكلة  الم���ر�أة.  عن  نمطية  �صورة  مع  تن�سجم  لا  لأنها 
من  تنطلق  المتعلمة  للمر�أة  المعادية  بع�ض الخطابات  �أن 
تعريف �ضيق للثقافة. ف�إذا لم تكن المر�أة مهتمة بالفل�سفة 
�أو ال�سيا�سة، عُد ذلك دليلًا على �ضحالة عقلها. �أما �إذا 
�أو  التجارة  �أو  ال�سيارات  �أو  بالريا�ضة  الرجل  ان�شغل 
بال�ضرورة  يجري  فلا  الاجتماعي،  التوا�صل  و�سائل 
تف�سير ذلك باعتباره دليلًا على فقره الفكري. هنا يظهر 

خلل وا�ضح في معيار الحكم، لا في عقل المر�أة.
للذكاء  كافيا  مقيا�سا  لي�ست  ال�شخ�صية  الاهتمامات 
والفل�سفة،  ب��الأدب  �شغوفة  ام��ر�أة  تكون  قد  العمق.  �أو 
وقد تكون �أخرى مهتمة بالطب �أو الاقت�صاد �أو العمل 



التجلّيات النّقديّة

 ت��ت��ب��و�أ ال��ت��ج��رب��ة ال��ن��ق��دي��ة ل���دى ال��ب��اح��ث والأك���اديم���ي 
الفل�سطيني فرا�س حج محمد موقعاً متميزاً �ضمن الم�شهد 
�إذ تنطلق قراءاته  الفل�سطيني والعربي المعا�صر؛  الأدبي 
من بنية معرفية متخ�ص�صة نال عبرها درجة الماج�ستير 
في الأدب الفل�سطيني الحديث من جامعة النجاح الوطنية 
عام 1999، وا�ستمرت بالنمو عبر منجز كتابي غزير 
يتجاوز الأربعين م�ؤلفاً تتوزع بين ال�شعر والنقد وال�سرد 
المفتوح، وتت�سم حركته النقدية بالات�ساع وال�شمول؛ فهو 
لا يقف عند حدود التناول النظري ال�صارم، و�إنما ي�سعى 
ق مع الن�ص الإبداعي في كافة تجلياته،  لإقامة حوار خّال
مت�سلحاً بخبرته العملية في ميدان العمل الثقافي العامّ، 
المجال  في  طويلة  خ�ربة  �إلى  �إ�ضافة  الحزبي،  والانتماء 

التربوي. 

محمد  ح��ج  ف��را���س  لم�شروع  الج��وه��ري  الملمح  ويت�ضح 
الأ�سلوبية  الظواهر  بدرا�سة  الفائقة  عنايته  في  النقدي 
�إذ  الفل�سطيني؛  الأدب���ي  الن�سق  ت�شكل  التي  والفكرية 
عبر  ال�سخرية  ظاهرة  بم�ساءلة  المنهجية  �أبحاثه  ان�شغلت 
بين  المقاوم  الفل�سطيني  ال�شعر  في  "ال�سخرية  درا�سته 
عامي 1948 و1993"، و"بلاغة ال�صنعة ال�شعرية" 
و����س����ؤال الم��وه��ب��ة في ���ص�ريورة ال��ق�����ص��ي��دة، ف�����ض�اًل عن 
تطورات  وتتبعه  الحديث  النثر  لفنون  التحليلي  ر�صده 
البناء ال�سردي العربي في م�ؤلفه الواقع في ثلاثة �أجزاء 
"ملامح من ال�سرد المعا�صر"، كما يمتد اهتمامه لي�شمل 
التوثيق النقدي الر�صين لأدب الحركة الوطنية الأ�سيرة، 
دور  ع��ن  الج���دران-  "ت�صدع  درا�سته  في  تج�سد  كما 
الأدب في مقاومة العتمة"، وهذه الكتب الم�شار �إليها في 

سائدة عائد البشيتي. فلسطين
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�أي منهما مهتمة بال�سيا�سة.  الاجتماعي، وقد لا تكون 
هل يعني ذلك �أن �إحداهما �أقل قيمة؟ بالطبع لا. الثقافة 
م�سابقة  ولي�ست  ال��ه��واي��ات،  من  موحدة  قائمة  لي�ست 
لإثبات التفوق على الآخرين. �أما اختزال اهتمام بع�ض 
الاجتماعية  العلاقات  �أو  الم�شاهير  �أو  بالملاب�س  الن�ساء 
في ك��ون��ه دل��ي�اًل ع��ل��ى غ��ي��اب ال��ف�����ض��ول ال��ف��ك��ري، فهو 
اختزال �سطحي. يمكن نقد الا�ستهلاك المفرط، وثقافة 
ال�شهرة، والهو�س بالمظاهر، لكن النقد ينبغي �أن يطال 
كامل  جن�س  اتهام  �إلى  يتحول  �أن  لا  نف�سه،  ال�سلوك 

بالعجز عن التفكير. 
التعليم لم  �أن  يزعم  ال��ذي  �أن الخطاب  تناق�ضاً  الأك�رث 
التعليم  �أن  يتجاهل  القطيع«  »عقلية  م��ن  الم���ر�أة  يحرر 
ومنحها  خ��ي��ارات��ه��ا،  لتو�سيع  �أداة  ي��ك��ون  ق��د  نف�سه 
وتمكينها  بحقوقها،  وتعريفها  اقت�صادياً،  ا�ستقلالًا 
من الم�شاركة في المجال العام. قد لا يحقق التعليم هذه 
النتائج دائماً، وقد تف�شل الم�ؤ�س�سات التعليمية في بناء 
لا  الم�ؤ�س�سات  بع�ض  ف�شل  لكن  النقدية،  ال�شخ�صية 
�إن ربط  ثم  الفكري.  للتحرر  قابلة  الم��ر�أة غير  �أن  يثبت 
�أعلى مكانة  ال��زواج من رجل  الم��ر�أة برغبتها في  تعليم 
اجتماعية لي�س تف�سيراً �شاملًا، بل افترا�ض يحتاج �إلى 
�أو  الن�ساء  بع�ض  فيها  تتعامل  ح��الات  توجد  قد  دليل. 
الرجال مع التعليم باعتباره و�سيلة للترقي الاجتماعي، 
فيها  ترتبط  ال��ت��ي  المجتمعات  في  م��ع��روف  �أم���ر  وه���ذا 
ال�����ش��ه��ادة ب��الم��ك��ان��ة وال��ف��ر���ص. ل��ك��ن تح��وي��ل ذل���ك �إلى 
تف�سير عام لدوافع الن�ساء يختزل خياراتهن وي�صادر 
باعتبارها  المتعلمة«  »الم��ر�أة  عن  الحديث  �أم��ا  تعقيدها. 
�أكثر نرج�سية وغروراً، فهو يحتاج �إلى تمييز �ضروري 
بين الثقة بالنف�س والنرج�سية. �أن تعرف المر�أة حقوقها، 
�شريكاً  تطلب  و�أن  متكافئة،  غ�ري  علاقة  ترف�ض  و�أن 
مفهوم  النرج�سية  نرج�سية.  �أن��ه��ا  يعني  لا  يحترمها، 
نف�سي محدد، ولا ي�صح ا�ستخدامه ك�سلاح لغوي �ضد 

كل امر�أة تملك ر�أياً م�ستقلًا �أو ترف�ض الخ�ضوع.
عن  يبحث  �أن  الرجل  حق  من  الزوجية،  العلاقات  في 
الم��ر�أة  حق  وم��ن  الفكرية،  اهتماماته  ت�شاركه  �شريكة 
طموحاتها  م��ع  ين�سجم  ���ش��ري��ك  ع��ن  تبحث  �أن  ك��ذل��ك 
ال��زواج �إلى اختبار لتفوق جن�س  وقيمها. لكن تحويل 
الفكري  التوافق  تبد�أ.  �أن  العلاقة قبل  �آخر يف�سد  على 
لا ينتج من ال�شهادة الجامعية وحدها، بل من الحوار، 
والرغبة  بالخط�أ،  الاع�رتاف  على  والقدرة  والاح�رتام، 

في التعلم الم�شترك.
�إن الرجل الذي يريد �شريكة مثقفة لا يحتاج �إلى احتقار 
�أن  �إلى تطوير معاييره في الاختيار. عليه  الن�ساء، بل 
ال�شهادات وعن  التفكير، لا عن عدد  ي��سأل عن طريقة 
القدرة على الح��وار، لا عن المظهر؛ وعن الا�ستقلالية، 
لا عن الخ�ضوع. وهذه المعايير نف�سها ينبغي �أن تطبق 

على الرجال �أي�ضاً.
�أما القول �إن غالبية الن�ساء مت�شابهات، و�إن البحث عن 
�إب��رة في كومة �شعير،  ام��ر�أة مختلفة ي�شبه البحث عن 
فهو لا يك�شف عن حقيقة المر�أة، بل يك�شف عن �ضيق 
فالتنوع  �صاحبه.  خلاله  م��ن  �إليها  ينظر  ال��ذي  الأف���ق 
اجتماعية  حقيقة  ال��رج��ال،  داخ��ل  كما  الن�ساء،  داخ��ل 

و�إن�سانية لا تلغيها التجارب ال�شخ�صية.
التعليم لا يجعل الإن�سان عظيماً بال�ضرورة، لكنه يفتح 
�إنتاج  في  يف�شل  وق��د  �إغلاقها.  ينبغي  لا  �أب��واب��اً  �أمامه 
التفكير النقدي حين يتحول �إلى حفظ وتلقين و�شهادة 
بلا معرفة. غير �أن هذا الف�شل لا يمنح �أحدا الحق في 
اتهام الن�ساء ب�أنهن �أقل قدرة على الف�ضول �أو الإبداع 
لم  التعليم  �أن  لي�ست  الم�شكلة  الفكري.  الا�ستقلال  �أو 
يجعل المر�أة مثيرة للاهتمام؛ الم�شكلة �أن بع�ض النا�س 
يدخلون الجامعة بعقلية جاهزة، ثم يخرجون منها وهم 

يبحثون عن �شهادات ت�ؤكد �أحكامهم القديمة.

في كتاب »في ذكرى محمود درويش«
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�إلكترونية  هذه الفقرة- وكثير غيرها- متاح منها ن�سخ 
مجانية.

التفتي�ش في  النقدي على  يقت�صر منجز حج محمد  ولم 
امتد  ب��ل  الأ�سلوبية،  وال��ظ��واه��ر  الأ���س�رية  الح��رك��ة  �أدب 
الفل�سطيني  الأدب  في  الت�أ�سي�سيين  الأع��ل�ام  ليتناول 
المقاوم، مثلما برز في قراءاته المخ�ص�صة لغ�سان كنفاني، 
م�ساعيه  ج��ان��ب  �إلى  ال��ري�����ش��ة،  حلمي  مح��م��د  وال�����ش��اع��ر 
ونقد  الج���دي���دة،  الأدب���ي���ة  الأ����ص���وات  لت�شجيع  ال���د�ؤوب���ة 
الإبداع الن�سائي، وتفكيك ن�سق المر�أة ال�شاعرة، وي�صدر 
حج محمد في كل ذلك عن موقف نقدي يرف�ض المجاملة، 
والان��ح��ي��از  ال�����ص��ارم  الم��و���ض��وع��ي  الم��ع��ي��ار  �إلى  ويحتكم 
نقدية  �سجالات  في  �أوق��ع��ه  م��ا  الجمالية  للقيم  الخال�ص 
مرات عديدة وثقها في كتبه ومقالاته. )راجع مثلًا كتابه 

الإلكتروني "في النقد والنقد الم�ضاد"(.
وفي هذا الأفق المتكامل، ي�أتي كتاب "في ذكرى محمود 
عن   )2016( الأولى  طبعتيه  في  ال�صادر  دروي�ش" 
والثانية  ال��ط��ف��ل،  ث��ق��اف��ة  لتنمية  ال��زي��زف��ون��ة  م��ن�����ش��ورات 
فل�سطينيون"،  "نا�شرون  عن   )2025( الإلكترونية 
الناقد  خلفية  �إلى  ت�ستند  مكثفة  نقدية  درا���س��ة  ليج�سد 
الم��ت��اب��ع��ة  وق����راءات����ه  الفل�سطيني  ب�����الأدب  المتخ�ص�صة 
عن  يبتعد  فالكتاب  ومدر�ستها؛  الدروي�شية  للق�صيدة 
بنياناً  لي�شيّد  العابرة،  المنا�سباتية  الاحتفالية  الخطابات 
ال�شاملة  الأ�سلوبية  العرو�ضية  المتابعة  تحليلياً يجمع بين 
للق�صيدة الدروي�شية، وبين المقالات التحليليّة التي تقارب 
الوقائع  ر�صد  جانب  �إلى  والنثرية،  ال�شعرية  الن�صو�ص 
النقدية لم�ؤتمر بيرزيت المنعقد عام 2009 حول تجربة 
دروي�������ش تح��ت ع��ن��وان "محمود دروي�������ش ب�ني ال��ر�ؤي��ا 

والأداة".
محمود  ذك���رى  "في  ل��ك��ت��اب  المفهومية  البنية  تت�شكل 
دروي�ش" من ر�ؤية ق�صدية �أعلنها فرا�س حج محمد في 
المقدمة؛ مو�ضحاً �أن المادة المجموعة لم ت�أتِ بهدف �إ�ضافة 

تكرارية للمدونة ال�ضخمة التي كُتبت عن دروي�ش، و�إنما 
تفوقت  مي�سم خا�ص  ب�شاعر ذي  متجدداً  احتفاءً  جاءت 
ق�صيدته بتنوعها وحيويتها على تجارب معا�صرة عري�ضة 
كالتجربة النزارية �أو ال�سيابية، ويعيد الناقد تقديم نف�سه 
�أوق��ات متفرقة؛  في هذا الكتاب عبر تجميع ما كتبه في 
حيث د�أب منذ رحيل دروي�ش على كتابة مقالتين �سنوياً، 
الأولى في ذكرى ميلاده )13 �آذار( التي �أ�ضحت يوماً 
الفل�سطينية، والأخ��رى في ذكرى وفاته  الوطنية  للثقافة 
)10 �آب(، وقد �صدر الكتاب في الذكرى الثامنة لرحيل 

دروي�ش.
الح�صري  الارت��ه��ان  مقاربته  في  محمد  ح��ج  وي��رف�����ض 
معنياً  يكن  لم  ب���أن��ه  ي�صرح  �إذ  الج��اف��ة؛  المنهجية  ل��لأط��ر 
بقدر  ال�صارم  الأك��اديم��ي  المنهج  فيه  يلتزم  نقد  بتقديم 
ما يمكن  ذاته، ممار�ساً  وال�شعر  لل�شاعر  �أ�سيراً  ما كان 
ت�سميته بالنقد الت�أملي والانطباع الواعي، �إن هذا الموقف 
لا يعني التحلل من �أدوات التحليل المنهجي، و�إنما ي�شير 
ال�شعري،  الن�ص  ح��رارة  ملام�سة  في  الناقد  رغبة  �إلى 
وتتبع نب�ضه الإن�ساني بعيداً عن التجريد النظري الذي 

يفرغ العمل الأدبي من خ�صوبته التعبيرية. 
يبد�أ حج محمد طروحاته الفكرية بالوقوف عند المفهوم 
الفقدان  معنى  ع��ن  مت�سائلًا  الم��ب��دع،  لرحيل  الفل�سفي 
تجمعهم  لم  الذين  والدار�سين  ال��ق��راء  لجمهور  بالن�سبة 
م�ستوى،  �أي  م��ن  معرفة  �أو  اجتماعية  �صلة  بال�شاعر 
البيولوجي الذي يترك ح�سرة  الناقد بين الغياب  ويفرق 
وندوباً �إن�سانية لدى العائلة والأ�صدقاء المبا�شرين، وبين 
�أبدية  حياة  ال�شاعر  يمنح  ال��ذي  الم�ستمر  الفني  الوجود 
هم  وه��ا  قائله،  بم��وت  يم��وت  لا  فال�شعر  ن�صو�صه؛  عبر 
و�أبي  القي�س، والمتنبي،  الكبار- كامرئ  العربية  �شعراء 
الملائكة،  ون���ازك  وال�سياب،  وال�شابي،  الم��ع��ري،  ال��ع�الء 
الوعي  بالحياة في  ينب�ضون  زال��وا  ما  وف��دوى طوقان- 

الجمعي والذاكرة الأدبية. 

�أن مح��م��ود دروي�����ش يظل ح��ي��اً بين  وي��ق��رر ح��ج محمد 
�أطلت  كلما  نف�سها  ت�ستدعي  ال�شعرية  عبارته  لأن  قرائه؛ 
من  تخرج  �إذاً-  البيولوجية-  الم��سألة  �إن  فكرة تحتاجه، 
احتفاء  �أم���ام  الم��ج��ال  لتف�سح  النقدية  ال��ق��راءة  ح�سابات 
التجديد  في  مدر�سة  ق�صيدته  �أ�صبحت  بمبدع  م�ستمر 

والتنوع والتجاوز. 
تتعامل  التي  ال�سطحية  التبجيلية  النظرة  الناقد  يتجاوز 
لير�صد  بداياتها،  منذ  مكتملة  قامة  بو�صفه  ال�شاعر  مع 
كان  فقد  الكفاحية؛  دروي�����ش  ���ص�ريورة  تاريخي  بوعي 
�أو  متو�سطاً  �شعراً  كتب  مبتدئاً  �شاعراً  يوماً  دروي�����ش 
�ضعيفاً في بداياته الأولى، غير �أنه امتلك �شجاعة �إبداعية 
نادرة ور�ؤية نقدية حادة قادته لحذف ذلك النتاج الباكر 
وقد  فارقاً،  �شاعراً  ي�ستوي  �أن  قبل  عبئه  من  والتخل�ص 
�أعلن مراراً �أنه ي�شتغل مطولًا على �شعره قبل �أن ي�سمح 
لنف�سه بن�شره، ومن هنا يمكن فهم موقف الناقد ال�سوري 
�صبحي حديدي في اعترا�ضه على ن�شر ديوان ال�شاعر 
الأخير "لا �أريد لهذه الق�صيدة �أن تنتهي"؛ فثمة ق�صائد 
ما زلت م�سوّدة، ولم يكن دروي�ش را�ضياً عنها، فلا يحق 
ن�شرها، ولذلك ف�إن حديدي لم يعترف بهذا الديوان، ما 
عدا الق�صائد التي ن�شرت منفردة في ال�صحف، ون�شرها 

دروي�ش بنف�سه.
الإن�سانية والفنية في حقل  لقد خا�ض دروي�ش م�سيرته 
ولاجئاً،  وف��ق�رياً،  م�سحوقاً،  عا�ش  �إذ  بالمعاناة؛  ملغوم 
مت�سكعاً في المنافي، غير �أنه ا�ستطاع عبر الثقافة العميقة 
والقراءة الجادة �أن يه�ضم المرجعيات العربية والإ�سلامية 
�سيد  مرتبة  �إلى  لي�صل  والعالمية،  والتوراتية  والم�سيحية 

�شعراء ع�صره الذي �ألزم النقاد بال�سير في ركابه. 
ي�سلط الكتاب ال�ضوء على الثقافة المركبة التي يتكئ عليها 
ن�صاً  لي�ست  دروي�����ش  ل��دى  فالق�صيدة  دروي�����ش؛  �شعر 
ثقافية  �أ�سفار  هي  و�إنم��ا  العابرون،  عليه  يقتات  ب�سيطاً 
منابع  عقله  ا�ستوعب  فقد  الح�ضاري،  بالعمق  مكتنزة 

ممتلئاً  خا�صين،  وم��زاج  بطعم  �إنتاجها  و�أع��اد  متعددة، 
بالعبء الإن�ساني الكوني ومح�صياً المرارة والنجوم في 

جدارياته ون�صو�صه. 
ال�شعرية في ف�ضاء مت�سع يتقاطع  لغة دروي�ش  وتتحرك 
والأ�ساطير،  وال��ت��وراة،  الكريم، والإنج��ي��ل،  ال��ق��ر�آن  مع 
كبار  م��ع  ال��ت��ن��ا���ص  ج��ان��ب  �إلى  ال�شعبية،  والم���وروث���ات 
ل��ورك��ا، وبورخي�س،  �أم��ث��ال:  ال��ع��الم وال��ع��رب،  ���ش��ع��راء 
هذه  وتج��يء  والمتنبي،  القي�س،  وام��رئ  حكمت،  وناظم 
المرجعيات في �صياغات دروي�شية خا�صة لا تكرر �أحداً 
ولا تكرر ذاتها، بل تجعل كل عمل �شعري �إ�ضافة حقيقية 

تنمو كالكائن الحي. 
يقل  "لم  ب��ع��ن��وان  تحليلي  م��ق��ال  في  محمد  ح��ج  يتوقف 
التي  النقدية  الح��م�الت  عند  قد�سوني"  ي��وم��اً  دروي�����ش 
ح��اول  وال��ت��ي  رح��ي��ل��ه،  عقب  دروي�����ش  �شعر  ا�ستهدفت 
�أ�صحابها ا�صطناع معارك �أدبية تحت �شعار "لا قدا�سة 
ت�ستمرئ  بكونها  الظاهرة  ه��ذه  الناقد  ويحلل  لمبدع"، 
الأدب،  بطبيعة  عميق  ل��وع��ي  الم�ستندة  غ�ري  ال��ت��ق��ولات 
وتفتقر لمعرفة حقيقية بالم�سار الدروي�شي، محاولة اتهام 
ال�شاعر بتجميع لغته من بطون المعاجم التاريخية وكتب 

المجايلين. 
رف�ضاً  النا�س  �أ�شد  ك��ان  دروي�شاً  �أن  محمد  حج  وي��رى 
لفكرة التقدي�س في حياته وبعد رحيله، وهو القائل يوماً 
�إبان التهافت العربي الإعجابي حوله وحول �شعراء و�أدباء 
"�أنقذونا من هذا الحب القا�سي"،  المقاومة الفل�سطينية: 
كما يربط الناقد بين هذه المعارك الجنائزية المت�أخرة وبين 
ما �صنعه الناقد اللبناني جهاد فا�ضل في كتابه "الوجه 
الآخر" عن نزار قباني؛ �إذ �صمتَ الناقد عن �آرائه النقدية 
انطلقت  غاب  ما  �إذا  ال�شاعر، حتى  حياة  القا�سية طوال 
دواف��ع  ال��ق��راءات عن  ه��ذه  غيابه، وت�صدر  التقولات في 
بع�ضهم مفاتيح  يتملك  الذين  الآخرين  و�إق�صاء  المزاحمة 
خ��ال��داً  الأ���ص��ي��ل  ال�شعر  يظل  بينما  ال�صحفي،  الن�شر 
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كال�شم�س التي لا تحجب بالغربال. 
تتجلى �إن�سانية دروي�ش ال�شاعرة في قدرته على تحويل 
حالة  �إلى  الفل�سطيني  لل�شعب  والجماعية  الذاتية  الم�أ�ساة 
النكبة  ج��راء  ال�شاعر  كابده  ما  فبرغم  �شاملة؛  �إن�سانية 
عمره،  من  ال�سابعة  وهو في  ال�ربوة  قرية  من  وت�شريده 
حقداً  يحمل  لم  ف�إنه  وال�ضياع،  الخوف  لآلام  واختزانه 
على الآخر، بل �أدار معه حواراً �إن�سانياً مح�صناً بالحجة 
قوية  ال�ضحية  ب�أن  يقين  على  فال�شاعر  والمنطق،  والعقل 
لكنه  بال�سلاح  مدجج  المحتل  بينما  وحجتها،  بفكرها 

�ضعيف في �إن�سانيته وحجته. 
ويقدم حج محمد قراءة تطبيقية تفكيكية لق�صيدة "فكر 
�أبعد" )2005(،  �أو  اللوز  "كزهر  دي��وان  بغيرك" من 
�أبيات تتخذ بناءً راتباً يبد�أ  وتتكون الق�صيدة من �سبعة 
بواو  "�أنت" الم�سبوق  المنف�صل  بال�ضمير  منها  بيت  كل 
في  للإن�سان  الخ��ط��اب  يوجه  هنا  ال�ضمير  �إن  العطف، 
ليذكره  والأن��ان��ي��ة  الفردية  متجاوزاً  وم��ك��ان،  زم��ان  كل 

بالم��سؤولية الأخلاقية من خلال:
- المطالبة بالتفكير بقوت الحمام �أثناء الجلو�س �إلى مائدة 

الفطور الذاتية. 
�أثناء  الم��اء  يجدون  ولا  الغمام  ير�ضعون  الذين  تذكر   -

ت�سديد فواتير المياه. 
- ا�ستح�ضار �شعب الخيام الذين لا يجدون حيزاً للمنام 

عند الأوب �إلى البيوت والخلود للأحلام ال�سعيدة. 
- ت�أكيد �أن البطولة في الحرب لا تكمن في �إ�شعالها، بل 

في التفكير بالذين يطلبون ال�سلام. 
من  المحرومين  والم�ست�ضعفين  الح��ري��ة  بحق  التذكير   -

الكلام �أثناء تحرير النف�س بالا�ستعارات البلاغية. 
�شمعة  �إلى  تحويلها  ع�رب  بالنف�س  بالتفكير  المطالبة   -
التكامل الإن�ساني بين  ت�ضيء الظلام للآخرين، ليتحقق 

الأنا والآخر.
يقدم حج محمد في درا�سته العرو�ضية المو�سعة "الأوزان 

علمياً  دروي�ش" تحريراً  �شعر  في  وح�ضورها  الخليلية 
والنقاد  الدار�سين  لدى  ال�شائع  المفهومي  للخلط  حازماً 
و"ق�صيدة  العمودية"  "الق�صيدة  م�����ص��ط��ل��ح��ي  ب�ي�ن 
ال�شطرين"، ويبين الباحث �أن اعتبار كل ن�ص يتخذ نمط 
العلمية؛  للدقة  ال�شطرين ق�صيدة عمودية ا�ستخدام فاقد 
لأن م�صطلح "عمود ال�شعر" كما قرره �أبو علي المرزوقي 
في مقدمة �شرحه لديوان الحما�سة يرتبط ب�سبعة قواعد 
الو�صف،  و�إ���ص��اب��ة  و�صحته،  المعنى  ك�شرف  مح���ددة؛ 
ذلك،  وغير  للمعنى،  اللفظ  وم�شاكلة  الت�شبيه،  ومقاربة 
ال�شطرين  ذي  ال�شكل  حينئذٍ  الم��رزوق��ي  ي�شترط  ولم 
كعن�صر �أح��ادي؛ لأن ال�شعر العربي في ع�صره لم يكن 

يعرف �شكلًا �آخر.
وبناءً على ذلك، �أخرج النقاد القدامى ال�شاعر العبا�سي 
بتلك  التزامه  لعدم  العمودي  ال�شعر  نطاق  من  نوا�س  �أبا 
�أن م�سمى  ح���ج مح��م��د  وي����رى  الم��ف��ه��وم��ي��ة،  الم���ح���ددات 
"الق�صيدة القديمة �أو التقليدية" م�صطلح غير دقيق؛ فلا 
يمكن اعتبار كل من كتب بنمط ال�شطرين مقلداً، كما لا 
يمكن اعتبار كاتب المقالة �أو الرواية المعا�صرة مقلداً لأول 
من كتب في هذه الفنون؛ ولذلك يختار الناقد ا�ستخدام 
الخليلية"  و"الأوزان  ال�شطرين"  "ق�صيدة  م�صطلح 
الخارجي  الإيقاعي  البناء  ي�صفان  مفهومين  بو�صفهما 
دون تحميل الن�ص م�سبقات فكرية تدّعي �أن ال�شعر الحر 
خيار تقدمي و�أن ق�صيدة ال�شطرين نمط تقليدي رجعي، 
الإب��داع  لحظة  تمليها  تعبيرية  طاقات  الأدبية  فالأ�شكال 

الذاتي دون ت�ضارب �أو عداء �أيديولوجي.
لأيديولوجيا  ارتهانه  وعدم  الفني  ال�شكل  ولإثبات حياد 
الخليلي  ال����وزن  ا���س��ت��خ��دام  مح��م��د  ح��ج  يتتبع  م��ع��ي��ن��ة، 
والثوريين  الحداثيين  ال�شعراء  من  نخبة  ل��دى  التقليدي 
المعا�صرين الذين ا�ستقرت تجربتهم بعد مرحلة الريادة، 
من  "ر�سالة  وق�صيدته  دنقل  �أم��ل  عند  الناقد  فيتوقف 
المتقارب؛  بحر  ينتظمها  بيتاً   38 من  المكونة  ال�شمال" 

حيث التزم ال�شاعر �إيقاع ال�شطرين والت�صريع في البيت 
توحي  ب�صورة  المطبوعة  �أ�سطرها  توزيع  برغم  الأول، 

بال�شعر الحر. 
وكذلك مظفر النواب حيث تتجلى لديه هذه الظاهرة في 
ق�صيدته المكر�سة لدم�شق "باللون الرمادي" الممتدة �إلى 
النمط  ال�شاعر  �إذ يوظف  الب�سيط؛  البحر  بيتاً على   32
الخليلي ليحمل من خلاله �أرقى المعاني الثورية والحنين 
في  البناء  بهذا  فتعتني  ط��وق��ان  ف��دوى  و�أم���ا  ال�شفيف، 
ق�صائدها المت�أخرة، كما في ق�صيدة "�صورة ذاتية" من 
الخفيف  بحر  موظفة  الأخير"،  "اللحن  الأخ�ري  ديوانها 

في �صياغة مقاطع خليلية متما�سكة. 
ويراوح محمد القي�سي بين النمطين ببراعة �أ�سلوبية، كما 
في ق�صائده "امر�ؤ القي�س"، و"الأباريق"، و"رومية"، 
وفي ق�صيدته المطولة "الوقوف في جر�ش" التي افتتحها 
بمقطع خليلي من 36 بيتاً، ثم راوح فيها بين ال�شطرين 
مريد  وي��دم��ج  متنا�سقة،  مقاطع  ثمانية  ع�رب  والتفعيلة 
"طال  ق�صيدته  في  بالتفعيلة  الخليلي  البناء  البرغوثي 
ال�شتات" عبر �ستة مقاطع خليلية بلغت 34 بيتاً من�سوجة 
البحر  على  خليلي  ومفتتحة بمقطع  الطويل،  البحر  على 
الب�سيط نا�صع، ي�ستوعب م�أ�ساة ال�شتات والنزوع نحو 

الوطن.
ق�صائد  بع�ض  ال��ن��م��اذج  ه��ذه  على  الا���س��ت��دراك  ويم��ك��ن 
من  ال��ن��وع  ه��ذا  كتب  ال��ذي  �أدون��ي�����س  ال�سوري  ال�شاعر 
من  المجد" وتتكون  "قافلة  بعنوان  ق�صيدة  ومنه  ال�شعر 
84 بيتاً، و�إن �أعدم �أدوني�س هذه الأ�شعار ولم يعترف 
القديمة  بالق�صيدة  ات�صال  على  �أن��ه ظل  �إلا  ذلك  بعد  بها 
�أ�شهرها  ذات ال�شطرين من خلال مجموعة من الم�ؤلفات 
ظل  �إنه  بل  العربي"،  ال�شعر  في  الواحد  البيت  "ديوان 
وفيا لل�شعراء العرب الكبار، ول�شعراء ال�صوفية على وجه 

التحديد.
يثبت حج محمد �أن محمود دروي�ش كان ذا وعي هند�سي 

حاد بالبناء المو�سيقي لق�صيدته؛ فال�شاعر ي�صرح �أن كل 
المو�سيقية  اللحظة  و�أن  واعٍ،  للق�صيدة هو عمل  تخطيط 
يرى  فال�شاعر  ال�شكل؛  يفر�ضان  اللذان  هما  والحد�س 
�أن  �إدراك��ه  مع  المو�سيقية،  الرتابة  على  التمرد  �ضرورة 
للتعبير  هناك لحظات من التوتر ال�شعري العالي تحتاج 
القوالب  الم��ت��واف��ر في  ال��ع��الي  الإي��ق��اع  رت��اب��ة  ع�رب  عنها 
الخليلية، وتتوزع هذه الظاهرة لدى دروي�ش �ضمن ثلاثة 

�أنماط �شكلية: 
�أولًا: ك�سر الرتابة المو�سيقية

وهي التقنية التي يعمد فيها دروي�ش �إلى افتتاح الق�صيدة 
ب�أ�سطر خليلية متتابعة ذات بنية راتبة، ثم يتدخل لك�سر 
القافية  بتعديل  �أو  نق�صها،  �أو  تفعيلة  بزيادة  النظام  هذا 
لا���س��ت��دراك دف��ق��ة ���ش��ع��وري��ة ط��ارئ��ة، ويم��ث��ل ه���ذا ال��ن��وع 
الزيتون"  "�أوراق  دي���وان  م��ن  القارئ"  "�إلى  ق�صيدة 
من  ب�أبيات  ه��ذا  دي��وان��ه  ال�شاعر  يفتتح  �إذ   ،)1964(
بالنبرة  تن�ضح  متفاعلن(  )متفاعلن  الكامل  بحر  مجزوء 

الخطابية المبا�شرة. 
الزنبقات ال�سود في قلبي وفي �شفتي... اللهب

من �أي غاب جئتني يا كل �صلبان الغ�ضب؟
بايعت �أحزاني... و�صافحت التنافر وال�سغب

ثم يتجلى الك�سر الإيقاعي المتعمد في البيت الرابع عبر 
بٌ فمي" لتنبيه  بٌ يدي/ غ�ضَ "غ�ضَ �إ�ضافة تفعيلة زائدة 
للإيقاع  ال��ع��ودة  قبل  الخطابية  ال��رت��اب��ة  وك�سر  ال�سمع 

الرتيب في الأبيات اللاحقة. 
وتبد�أ ق�صيدة "مرثية" ببيتين من مجزوء الكامل )"لملمت 
ال�شاعر  يتدفق  ثم  �أ�شعاري"(  برمو�ش  �أب��ي/  يا  جرحك 
ال�صمود" التي  "عن  ق�صيدة  وفي  الح��رة،  التفعيلة  في 
تتكون من مقطعين على �إيقاع خليلي �صارم على البحر 
ب�إنقا�ص  الأخير  ال�سطر  الإيقاع في  يك�سر  ثم  المتقارب، 
تفعيلة للتعبير عن حالة التحول والرف�ض، وفي ق�صيدة 
"�آخر الليل" )1967(  "لا تنامي حبيبتي" من ديوان 
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ع��ل��ى بحر  م��ن�����س��وج��ة  م��ق��اط��ع  �أرب���ع���ة  م��ن  ال��ت��ي تت�شكل 
حركة  تنويع  في  الإي��ق��اع��ي  الك�سر  وي�رتك��ز  الخ��ف��ي��ف، 
القوافي وتداخلها الدلالي، وغيرها الكثير التي يتتبعها 

الناقد مبيناً ما فيها من ك�سر للرتابة المو�سيقية.
ثانياً: الفوا�صل الإيقاعية

وهي محطات ا�ستراحة غنائية خليلية ال�صياغة، يدرجها 
دروي�ش عمداً في ثنايا ق�صائده الملحمية المطولة المكتوبة 
المتلقي  وت��زوي��د  المتدفق،  ال�سرد  لتهدئة  الح��ر؛  بال�شعر 
بجرعة �إيقاعية مركزة تزيد من التوتر العاطفي، من ذلك 
ما جاء في ق�صيدة "مديح الظل العالي" )1983( حيث 
بحر  على  ثلاثي  خليلي  مقطع  الت�سجيلي  ال�سرد  يتخلل 

الكامل:
و�أنا التوازن بين من جاءوا ومن ذهبوا
و�أنا التوازن بين من �سلبوا ومن �سلبوا

و�أنا التوازن بين من �صمدوا ومن هربوا. 
ال�شاعر  روما" ي��درج  في  الأخ�ري  "اللقاء  ق�صيدة  وفي 
فا�صلة �إيقاعية حزينة مكونة من 12 بيتاً خليلياً متكاملًا 
هذي  بعد  )"وماذا  الثالث  المقطع  في  ال��واف��ر  بحر  على 
المقطع  في  �أخ��رى  بفا�صلة  متبوعة  ماذا..."(،  الأر����ض 
الرابع على مجزوء الوافر خاطب فيها ال�شهيد ماجد �أبو 
اقر�أ  قم  يا ماجد �صباح الخير/  "�صباح الخير  �شرار: 
�سورة العائد وحث ال�سير"، وكما فعل الناقد حج محمد 
في الأمثلة الأولى ف�إنه ي�ستق�صي هذه الظاهرة في جميع 

ق�صائد دروي�ش.
ثالثاً: الق�صائد الخليلية المكتملة البناء

الكاملة  الخليلية  الق�صيدة  ح�ضور  محمد  ح��ج  ير�صد 
القائمة على التوازيات العرو�ضية لل�شطرين في مختلف 
مرحلية  تكن تجربة  �أنها لم  م�ؤكداً  دروي�ش،  مجموعات 
ع���اب���رة، ب���ل خ���ي���اراً ا���س��ت��م��ات ال�����ش��اع��ر في ا���س��ت��ع��ادت��ه 
"ع�صافير بلا  ب��ه  وت��ط��وي��ره م��ن دي��وان��ه غ�ري الم��ع�رتف 
�أجنحة" )1960( وحتى ديوانه الأخير "لا �أريد لهذه 

الق�صيدة �أن تنتهي" )2009(، وتراوحت �أطوال هذه 
�أبحراً  وا�ستوعبت  بيتاً،  و14  �أب��ي��ات   3 بين  الق�صائد 
ومن  والخفيف،  والوافر،  والكامل،  كالب�سيط،  متعددة 

المجموع الكلي البالغ 14 ق�صيدة و113 بيتاً.
لمقاربة  محمد  ح��ج  ينتقل  العرو�ضية،  الرحلة  ه��ذه  بعد 
وفي  دروي�����ش،  ل��دى  ال�شائعة  الت�أ�سي�سية  الن�صو�ص 
دي���وان  م��ن  المقتطعة  هوية"  "بطاقة  ق�صيدة  مقدمتها 
�أنا عربي"،  "�سجل  با�سم  الزيتون" وال�شهيرة  "�أوراق 
مبيناً  الن�ص،  هذا  في  ال�شعرية  ال�صورة  الناقد  ويحلل 
عن  والابتعاد  المغلقة،  غير  المبا�شرة  اللغة  على  اعتمادها 
الإبهام والرموز المعقدة لتقديم بيان �صريح يثبت وجود 

الفل�سطيني المتجذر في �أر�ضه تحت الاحتلال. 
الق�ص�صي  البناء  على  الق�صيدة  في  ال�صورة  وتت�أ�س�س 
يمتد  حيث  ال�سلطة،  م��ع  الم��ف�رت���ض  ال��درام��ي  والح����وار 
العربية، وير�صد  الذات الجمعية  "�أنا" لي�شمل  ال�ضمير 
في  الموظفة  والأ�سلوبية  البلاغية  العنا�صر  محمد  ح��ج 
تر�سم  التي  المتحركة  الكلية  ال�صورة  من  ب��دءاً  الق�صيدة 
والكدح  �أل��ف،  )خم�سون  ال�صعب  والعمل  التجذر  واق��ع 
المركب  البلاغي  والت�صوير  والا�ستعارة  المحجر(،  في 
الزمان  قبل  من  "جذوري  الوجودي  القِدَم  �صياغة  في 
ت��ف��ت��ح الحقب"، ح��ي��ث ����ص���وّر الح��ق��ب  ر����س���ت/ وق��ب��ل 
المفرد  بالروا�سي، والت�شبيه  المتفتحة، وجذوره  بالزهرة 
الكثيرة  ال�صلبة  الكف  �صياغة  في  ال�شبه  وج��ه  وح��ذف 
يلام�سها"،  من  تخد�ش  كال�صلد/  �صلبة  "وكفي  الكدح 
والكنايات الدالة على الانتماء الطبقي الكادح "و�أعمل مع 
رفاق الكدح في المحجر"، والكناية عن الأ�صالة العرقية 
ال�ساخرة  والمفارقة  فحمي..."،  ال�شعر  "ولون  والعروبة 
الجوع  من  الح�سم  ال�شديد  بالتحذير  النهائي  والوعيد 
ومن غ�ضبي"(  من جوعي/  ح��ذارِ  "حذارِ...  والغ�ضب 
التقليدي  النهج  التحليل  ه��ذا  في  الناقد  على  غلب  وق��د 
المدر�سي في تناول بلاغة الن�ص ال�شعري، ولم ترقَ �إلى 

التحليل الأ�سلوبي المعا�صر.
دي��وان  المنفى" م��ن  م��ن  "ر�سالة  لق�صيدة  ق��راءت��ه  وفي 
"�أوراق الزيتون"، ي�ستجلي حج محمد توظيف دروي�ش 
ال�شتات  تفا�صيل  لنقل  الإخ��وان��ي��ة  ال��ر���س��ائ��ل  لأ���س��ل��وب 
مكتوبة  فالق�صيدة  الح��دود،  خ��ارج  المعي�ش  الفل�سطيني 
مطعم  في  ال�صحون  يغ�سل  م��غ�رتب  ع��ام��ل  ل�سان  على 
هي  الق�صيدة  في  الأن���ا  تكون  �أن  �شرطاً  ولي�س  بعيد- 
لأمه  بالحنين  المترع  نف�سه- ويوجه حديثه  ال�شاعر  ذات 
الأ�سلوبية  التقنيات  النقدي  التحليل  ويبرز  الوطن،  في 
الم��وروث  التنا�ص مع  الن�ص من خ�الل  ه��ذا  الموظفة في 
الإذاعي الجمعي وا�ستح�ضار و�سائل التوا�صل ال�شفاهية 
القديمة "ر�سائل �شوق"، و"خبرني يا طير" التي كانت 
ت�شكل �صلة الو�صل بين الأهل والمنفيين، كما يظهر في 
الق�صيدة تكرار البنى التركيبية والا�ستفهام الحائر "من 
ال�شوق،  على حجم  �أنتهي" للتعليق  و�أي��ن  �أبتدئ...  �أين 
وتكرار عبارة المفارقة المرة "�أنا بخير... �أنا بخير" التي 

تف�ضح واقع الحرمان وتعني العك�س تماماً.
الم�ساءلة  في  التركيبية  ال��ت��وازي��ات  �إلى  ال��ن��اق��د  وينتبه 
الأ�سرية الموحدة عن الأب، والإخوة، والأخت، والجدة، 
�أف���راد  جميع  يمنح  م��ا  بيتنا؟"؛  ح��ال  "وكيف  وال��ب��ي��ت 

الأ�سرة والبيت كرمز للثبات مرتبة وجدانية متكافئة. 
و�شجرة  الأم  ب�ني  الم��و���ض��وع��ي  الم��ع��ادل  �إلى  ي�شير  كما 
حماية  الإن�����س��ان��ي��ة  الم��غ�رتب  ك��رام��ة  لح��ف��ظ  ال�صف�صاف 
لجثمانه من �سطوة الغربان �إذا ما وافاه الأجل بعيداً، وفي 
الختام الت�سا�ؤل الوجودي عن القيمة الحقيقية للإن�سان 

المعزول عن الوطن، والعلم، والعنوان ال�شاخ�ص. 
وفي الكتاب �أي�ضاً يقدم حج محمد قراءة عميقة لق�صيدة 
"لديني.. لديني لأعرف" المقتطعة من ديوان "ورد �أقل" 
�أولاها  التي  الفائقة  الهند�سية  العناية  مبيناً   ،)1986(
ال�شاعر لهذا الديوان؛ فق�صائد الديوان الخم�سون تنتظم 
ع�شرة  في  منها  ن�ص  كل  ينح�صر  مح��دد  معمار  �ضمن 

وت�ستغرق  المتقارب،  البحر  على  مدونة  �شعرية  �أ�سطر 
الموزونة  عناوينها  وتت�صل  ال��واح��دة،  ال�صفحة  م�ساحة 
الح��م��ولات  ال��ن��اق��د  وي�ستجلي  ال��ن�����ص��و���ص،  بمفتتحات 
لديني  "لديني..  ق�صيدة  في  الموظفة  والدينية  الرمزية 

لأعرف" من خلال:
- غاية الولادة الا�ستعادية المعرفية لا�ستك�شاف الأر�ض 
حاملًا  ح��ي��اً،  فيها  وليبعث  ال�شاعر  فيها  �سيموت  التي 
)ن��ار  الب�سيطة  ال��ري��ف��ي��ة  الح��ي��اة  ت��ف��ا���ص��ي��ل  �إلى  حنينه 

ال�صباح، حليب البلاد، ال�شجر، الخبز(. 
- الا�ستعارة القر�آنية والتنا�ص المريمي با�ستعارة خطاب 
الم�سيح عي�سى ابن مريم في القر�آن الكريم "وال�سلام عليّ 
يوم ولدت ويوم �أموت ويوم �أبعث حيا"، و�إ�سباغ �صفات 
الطهارة والبتولية المريمية على الأم والوطن "�سلام عليك 
عليك"،  �سلام  عليك،  �سلام  ال�صباح،  نار  تعدين  و�أن��ت 
تحمل  معا�صراً  م�سيحاً  بو�صفه  ذات��ه  يطرح  فال�شاعر 

عذابات النفي والت�شريد. 
 )1966( القديمة  �أمي"  "�إلى  ق�صيدة  بين  المقارنة   -
المكر�سة لحنين القهوة والخبز، وبين هذه الق�صيدة التي 
وللأم،  للذات،  كاملًا  حنيناً  لي�صبح  ال�شوق  فيها  يت�سع 

وللوطن ال�شامل. 
ق�صيدة  يناق�ش حج محمد  متقدمة،  �أخ��رى  مقاربة  وفي 
الغريبة"  "�سرير  ديوان  �سوطرا" من  كاما  من  "در�س 
مع  دروي�����ش  ت��ف��اع��ل  كيفية  ال��ن��اق��د  وي�ب�رز   ،)1999(
الم�ت�رك���ز ح���ول فل�سفة الح��ب  ال���ق���ديم  ال��ه��ن��دي  ال��ت��راث 
والإ�����ش����ارات الج��ن�����س��ي��ة، ف��دروي�����ش ي��ح��رر الم��ف��ه��وم من 
قالب  في  �صياغته  ليعيد  المبتذل،  ال�شهواني  الا�ستهلاك 
الانتظار،  ولهفة  ال�شوق،  قد�سية  من  يرفع  راق  �إن�ساني 
والاحترام المتبادل للأنثى، �إن اللقاء الحميم يتحول في 
العبارات  فيه  وتت�آلف  متزن،  �إن�ساني  طق�س  �إلى  الن�ص 
ال�شفيفة والأو�صاف الجمالية الموحية المحملة بوقار اللفظ 
دروي�ش  ل��دى  الهندي  ال��در���س  ليغدو  الح�����س،  وره��اف��ة 
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تهذيباً للروح وتعالياً على ال�شهوانية ال�صريحة. 
انتحار  "تلك �صورتها وهذا  ويتناول حج محمد مطولة 
الأن��ث��ى  م�الم��ح  ان��دم��اج  متتبعاً   ،)1975( العا�شق" 
بم�الم��ح ال��وط��ن الم�����س��ل��وب، ف��ال�����ش��اع��ر ب��ع��د ان��ك�����س��ارات 
�سوى مج��ازه  ال��وط��ن  م��ن  يجد  ال�سيا�سية لم  ال��ره��ان��ات 
بديلة  مج��ازي��ة  �أر����ض  �إلى  الأن��ث��ى  فتحولت  و���ص��ورت��ه؛ 
"�أحب  المتوهج  ح�ضورها  ال��ذاك��رة  خلالها  من  ت�ستعيد 
امر�أة تمر �أمام ذاكرتي ونيراني... �أحب يمامة �سميتها 
بلداً"، وتتكرر هذه الثنائية المتداخلة بين الحقيقة والمجاز 
�أبعد"،  �أو  ال��ل��وز  "كزهر  ك��دي��وان  لاح��ق��ة  دواوي����ن  في 
حيث يعيد حج محمد اكت�شاف دروي�ش بو�صفه �شاعراً 
ال��روح  "�شبق  بو�صفه  الح��ب  �إلى  ينظر  ره��ي��ف��اً  غ��زل��ي��اً 
في  عربي  بن  الدين  محيي  �صنعه  بما  �شبهاً  للطيران"، 
"ترجمان  في  الغزلية  بالرمزية  المغلفة  ال�صوفية  كتاباته 

الأ�شواق". 
ي��ف��رد ال��ن��اق��د ق����راءة خ��ا���ص��ة ل��لأع��م��ال ال��ن�رثي��ة الكاملة 
�أربعة  ت�ضم  والتي  العودة،  دار  عن  ال�صادرة  لدروي�ش 
و"ذاكرة  العادي"،  الح���زن  "يوميات  مح��وري��ة:  كتب 
�إلى  و"ر�سائل  عابر"،  كلام  في  و"عابرون  للن�سيان"، 
�سميح القا�سم"، وي�ؤكد حج محمد �أن دروي�ش لم يكتب 
الفكرية  تحولاته  تفا�صيل  بث  لأن��ه  م�ستقلة  ذاتية  �سيرة 
النثرية،  الكتب  ه��ذه  م��ت��ون  داخ���ل  ال�سيا�سي  ون�ضاله 
فيوميات الحزن العادي جاءت توثق المعاناة تحت الإقامة 
الجبرية والحاكم الع�سكري، وت�شريح الم�أ�ساة الجماعية 
لمجزرة كفر قا�سم عبر مقالة تفكيكية بعنوان "من يقتل 

خم�سين عربياً يخ�سر قر�شاً". 
ع��ام  ب�ي�روت  ح�����ص��ار  للن�سيان"  "ذاكرة  في  وي��ر���ص��د 
اليومي  والم���وت  الاغ��ت��ي��ال  م�شاهد  وت��وث��ق   ،1982
وان��ت��ح��ار  ق��ل��ق،  ال��دي��ن  وع���ز  م���روة  ح�سين  كا�ست�شهاد 
ال�شاعر خليل حاوي، وانحرافات مواقف بع�ض المثقفين 
ك�سعيد عقل، معتبراً هذا الكتاب �سردية ت�سجيلية مفعمة 

بالتوتر ال�شعري.
م��واج��ه��ة  ث��م��ة  عابر"  ك�ل�ام  في  "عابرون  ك��ت��اب  وفي 
�أح��دث��ت��ه��ا  ال��ت��ي  ال��ه�����س��ت�ريي��ا  لعقلية الاح���ت�ل�ال وت��ف��ك��ي��ك 
ال�صهيوني  والإع�الم  )الكني�ست(  ال�شهيرة في  ق�صيدته 
"ر�سائل  و�أم���ا   ،1987 ع��ام  الح��ج��ارة  انتفا�ضة  �إب���ان 
الحميم  الإن�����س��اني  البعد  فتج�سد  القا�سم"  �سميح  �إلى 
والنثر  ال�شعر  في  النقدية  ال����ر�ؤى  وت����داول  ال�����ش��ف��اف، 

والوظيفة الح�ضارية للأدب. 
�إن العناية الحثيثة التي �أولاها حج محمد لدروي�ش تت�سق 
مع جهوده العري�ضة في قراءة �أقطاب الأدب الفل�سطيني 
�إيم��ان  من  النقدية  ر�ؤيته  تنبثق  �إذ  والح��دي��ث؛  المعا�صر 
الم��ب��دع�ني ت�شكل م��دخ�اًل لازم��اً  ق���راءة ك��ب��ار  ب����أن  عميق 
وتظهر  الوطنية،  والهوية  الجمعي  الوعي  تح��ولات  لفهم 
الرموز  لأدب  المتخ�ص�صة  درا�ساته  في  الممار�سة  ه��ذه 
الكبار  المقاومة  و�شعراء  كنفاني،  كغ�سان  الت�أ�سي�سية 
و�إبراهيم  البكري  وفوزي  زيّاد  وتوفيق  ح�سين  كرا�شد 
طوقان في درا�سته لظاهرة ال�سخرية، �إلى جانب وقوفه 
حلمي  لمحمد  الم��ت��م��ي��زة  ال�شعرية  ال��ت��ج��رب��ة  ع��ن��د  الم��ت���أني 

الري�شة.
دروي�ش" كذلك  مح��م��ود  ذك���رى  "في  ك��ت��اب  وي��رت��ب��ط 
النقدي  الخ��ط��اب  لتحديث  ال��داع��ي��ة  ح��ج محمد  بم��واق��ف 
ال��ع��رب��ي، والان��ت��ق��ال ب��ه م��ن ال�����دوران ال�����س��رم��دي ح��ول 
الن�صو�ص التاريخية والت�أ�سي�سية ال�سابقة �إلى الانخراط 
الح��يّ في رع��اي��ة الأ���ص��وات الأدب��ي��ة الج��دي��دة وال�شابة، 
محمود  ومنهم  ال��ك��ب��ار،  ال�شعراء  در����س  ال���ذي  فالناقد 
هو  والأ�سلوبية،  العرو�ضية  م�سيرته  وعاي�ش  دروي�ش، 
الجديدة  بالإبداعات  للتعريف  ب�صلابة  يقف  ال��ذي  ذات��ه 
في ال�شعر وال�سرد، وينقب عن القيمة الجمالية في �شعر 
ال�صنعة  "بلاغة  كتابه  في  والفل�سطينية  العربية  الم���ر�أة 
ال�شعرية" ومقالاته المكر�سة لوهج المر�أة ال�شاعرة، وفي 
درا�سته لنماذج من كتّاب الق�صة الق�صيرة جداً ال�شباب.

وقد حظي كتاب "في ذكرى محمود دروي�ش" با�ستقبال 
الثقافة  في  العلمية  قيمته  �أطّ��ر  احتفائي  و�إعلامي  نقدي 
قاعة  في  و�إط�الق��ه  توقيعه  ن��دوة  �أقيمت  �إذ  الفل�سطينية؛ 
و�سجل  الله،  رام  في  دروي�����ش  محمود  بمتحف  الجليل 
يمثل  ال��ك��ت��اب  �أن  الح�����واري  رائ���د  الفل�سطيني  ال��ن��اق��د 
قارئاً  موفراً  ال�صارمة،  النقدية  للقوالب  متمرداً  تجاوزاً 
بعيداً  ال�سل�سة  العرو�ضية  والدرا�سة  بال�شعر  ي�ستمتع 
الكاتبة  �أك���دت  فيما  التقليدي،  الأك��اديم��ي  الج��ف��اف  ع��ن 
�أخذ  محمد  حج  �أن  خليفة  �سماح  الفل�سطينية  والروائية 
قراءه في رحلة ممتعة بين بحور دروي�ش ال�شعرية ونثره، 
م�ستخدماً عد�سة خا�صة تر�صد ال�صورة البلاغية والبعد 

الإن�ساني المقاوم. 
ذكرى  "في  لكتاب  المتعمقة  التحليليّة  الدرا�سة  وتك�شف 
منجز  ع��ن  محمد  ح��ج  ف��را���س  دروي�ش" للناقد  محمود 
ال��وج��داني ودقة  التلقي  ح��رارة  بين  يجمع  نقدي ر�صين 
الباحث  ا�ستطاع  فقد  المتخ�ص�ص،  الأك��اديم��ي  التحليل 
�أن يقدم �إ�ضافة نوعية للمدونة ال�ضخمة المكر�سة لل�شاعر، 
م�ستنداً �إلى خبرته المعرفية الوا�سعة وتخ�ص�صه الدقيق 

بالأدب الفل�سطيني الحديث. 
بها  خرجت  التي  والا�ستنتاجات  النتائج  �أهم  وتتلخ�ص 

هذه الدرا�سة في النقاط التالية:
"ق�صيدة  م�سمى  بين  ال�صارم  المفهومي  التحرير   .1
المو�سيقي،  الإي��ق��اع��ي  ال��ب��ن��اء  ع��ل��ى  ال��ق��ائ��م  ال�شطرين" 
بال�ضوابط  الم��رت��ب��ط  العمودية"  "الق�صيدة  وم�����س��م��ى 
المرزوقي،  حددها  كما  ال�شعر  لعمود  ال�سبعة  والقواعد 
بما يدح�ض الإ�سقاطات الأيديولوجية المفتعلة �ضد النمط 

الخليلي. 
مح��م��ود  ل���دى  ال��ع��رو���ض��ي��ة  الا���س��ت��م��راري��ة  �إث���ب���ات   .2
لم  ال�شاعر  �أن  الح�صري  التتبع  �أظهر  حيث  دروي�����ش؛ 
مراحل  التقليدي في مختلف  الخليلي  ال��وزن  عن  يتخلَ 
رئي�سة  �شكلية  �أنم���اط  ثلاثة  ع�رب  ذل��ك  وتجلى  م�سيرته، 

الفوا�صل  وتوظيف  المو�سيقية،  الرتابة  ك�سر  في  تتمثل 
ق�صائد  و�صياغة  الت�سجيلية،  الم��ط��ولات  في  الإي��ق��اع��ي��ة 

خليلية كاملة من ديوانه الأول وحتى ديوانه الأخير. 
3. �إبراز النبرة الإن�سانية والت�سامح الوجودي في �أدب 
في  ذلك  تجلى  حيث  الوطني؛  للن�ضال  ور�ؤيته  دروي�ش 
خطابه الحواري رفيع الم�ستوى مع الآخر، وفي تفكيكه 
لثنائية ال�ضحية والمحتل، وفي دعوته الأخلاقية ال�شاملة 
للتحلي بم��سؤولية التفكير بالغير وم�ساعدتهم في ق�صائد 

مثل "فكر بغيرك". 
وال�شاعر  والمفكر  الناثر  دروي�ش  اكت�شاف  �إع��ادة   .4
النثري  المنجز  �أن  ال��ن��ق��دي  التحليل  �أظ��ه��ر  �إذ  ال��غ��زلي؛ 
تر�صد  م��وازي��ة  وتاريخية  ذات��ي��ة  �سيرة  يمثل  لدروي�ش 
�أبان عن رهافة  كما  الوطنية،  وال�شهادة  الوعي  تحولات 
ل��دي��ه في  وال��ه��ن��دي  ال�صوفي  والتنا�ص  ال��غ��زلي  الح�����س 

ن�صو�ص مثل "در�س من كاما �سوطرا". 
النقدي  والم�شروع  الم�ؤَلف  هذا  بين  الخلاق  الربط   .5
حلقة  ال��ك��ت��اب  ي�شكل  �إذ  مح��م��د؛  ح��ج  ل��ف��را���س  ال�شامل 
م��ت�����ص��ل��ة ب��ج��ه��وده ال��ن��ق��دي��ة الم��ك��ر���س��ة ل��ت���أ���ص��ي��ل الأدب 
وتحليل  الأ�سيرة،  الحركة  �أدب  وجماليات  الفل�سطيني، 
جانب  �إلى  ال��ك��ب��ار،  ل��دى  وال�صنعة  ال�سخرية  �أ�ساليب 
والتجارب  ال�شابة  الإبداعية  للأ�صوات  الم�ستمرة  رعايته 

ال�شعرية والأدبية المعا�صرة. 
الجمعي  الوعي  حياً في  دروي�ش  يبقى محمود  و�أخ�رياً 
والذاكرة الأدبية الإن�سانية بن�صو�صه التي تفي�ض وجعاً 
و�ألقاً على الرغم من مرور ثمانية ع�شر عاماً على رحيله 
ذكرى  "في  محمد  حج  فرا�س  كتاب  ويبقى  الج�سدي، 
مح��م��ود دروي�ش" م��ن��ج��زاً ن��ق��دي��اً ي�����ض��يء ج��ن��ب��ات ه��ذه 
تطبيقياً  نم��وذج��اً  للدار�سين  وتقدم  العري�ضة،  التجربة 

ي�ستعيد ال�شعر برهافة الح�س ووقار الكلمة.
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أنا أكتب، ولا أستجدي التصفيق
د. عبد الكريم الحلو. العراق

في  الثقافي  الم�شهد  �أ�صابت  التي  الأمرا�ض  �أخطر  من 
ع�صر و�سائل التوا�صل الاجتماعي �أن كثيًرا من النا�س 
التفاعل.  عدّاد  يقر�أون  بل  الن�ص،  يقر�أون  يعودوا  لم 
�أ�سير  والجمال  رقم،  رهينة  �أ�صبحت  الحقيقة  وك�أن 
بعدد  بل  بعمقها،  تُقا�س  لا  الفكرة  وقيمة  �إعجاب،  زر 

التعليقات التي تجرها خلفها.
فالكتابة  للعقل.  و�إهانةٌ  الثقافة،  معنى  على  انقلابٌ  هذا 
جمع  في  م�سابقةً  ولي�ست  جماهيريًا،  ا�ستفتاءً  لي�ست 
الإلكتروني.  للت�صفيق  ا�ستجداءً  ولي�ست  الإعجابات، 
�إنما هي فعلٌ معرفي، وموقفٌ �أخلاقي، ور�سالةٌ يحملها 
�صاحبها وهو يدرك �أن الكلمة ال�صادقة قد ت�سير وحيدة 

في البداية، لكنها وحدها القادرة على البقاء.
الاعجابات،  لأجمع  ولا  تعليقًا،  لأ�ستجدي  �أكتب  لا  �أنا 
�أوهام  �صنعت  التي  المن�صات  خوارزميات  لأُر�ضي  ولا 
تُختزل  الن�ص  قيمة  �أن  الكتّاب  بع�ض  و�أقنعت  ال�شهرة، 
في م�ؤ�شرات رقمية عابرة. �أكتب لأن الكلمة موقف ولأن 
الفكر ر�سالة، ولأن ال�صمت �أمام ما �أ�ؤمن به خيانة للقلم.

فعلُ  القراءة  لأن  �أكتب،  ما  يُقر�أ  �أن  هو  حقًا  يعنيني  ما 
يُلزم  التعليق فخيارٌ �شخ�صي لا  �أما  وعيٍ و�إعمالُ عقل، 
�إن�سانٍ  من  فكم  يعلن ح�ضوره،  قارئ  كل  ولي�س  �أحدًا. 
ت طريق تفكيره وكم  غادر الن�ص وهو يحمل فكرةً غّري
من قلبٍ �أعاد ترتيب قناعاته ب�صمت، دون �أن يترك �أثرًا 

في خانة التعليقات.
�إن اختزال قيمة الن�ص في حجم التفاعل يك�شف �أزمةً في 
نف�سه.  الن�ص  قيمة  يك�شف عن  �أكثر مما  النقدي  الوعي 
الكبرى في  التحولات  التي �صنعت  فالن�صو�ص الخالدة 
الفكر الإن�ساني لم تكن يومًا نتاج مطاردة الت�صفيق، بل 
الت�صفيق،  �أما  واليقين.  وال�شجاعة  ال�صدق  ثمرة  كانت 

ويخبو  الموجة،  مع  يرتفع  ه�شا�شة؛  الظواهر  �أكثر  فهو 
بانتهائها. لقد �أنتجت المن�صات الرقمية ثقافةً ا�ستهلاكيةً 
يثير  ما  فيكتبون  الأرقام  �أ�سرى  الكتّاب  بع�ض  تجعل 
وما  القيمة،  لا  الانت�شار  يحقق  وما  الفكر،  لا  الغريزة 

ير�ضي الجمهور لا ال�ضمير.
وهنا تبد�أ هزيمة القلم؛ لأن الكاتب الذي يجعل الت�صفيق 
لفكره.  �سيدًا  لا  لذائقة الجمهور،  عبدًا  �سي�صبح  غايته، 
تُظهرها  التي  والقراءة  الو�صول  م�ؤ�شرات  �أن  و�أح�سب 

�إدارة في�سبوك لمن�شوراتي ت�ؤكد حقيقةً وا�ضحة:
و�أن  التعليق،  م�ساحة  من  بكثير  �أو�سع  القراءة  م�ساحة 
للكلمة ال�صادقة جمهورًا �صامتًا، يقر�أ، ويت�أمل، ويغادر 
لكل  الحقيقي  الرهان  هو  القارئ  وهذا  �ضجيج.  دون 

كاتب يحترم عقله ور�سالة قلمه.
�إن المثقف الحقيقي لا يقف عند باب التعليقات ي�ستجدي 
التاجر  يح�صي  كما  الاعجابات  يح�صي  ولا  اعترافًا، 
�أرباحه، لأن الر�سالة الفكرية لا تُقا�س بمن �صفق لها، بل 
ته. فالتاريخ لم يحتفظ ب�أ�سماء الم�صفقين، و�إنما  بمن غّري
كان  حين  الكلمة  �شجاعة  امتلكوا  الذين  ب�أ�سماء  احتفظ 

ال�صمت �أكثر �أمانًا.
بل   ، تداولًا الأكثر  لأكون  �أكتب  لن  �أكتب،  ��سأبقى  لهذا 

لأكون الأكثر �صدقًا. لن �أكتب لأطارد الت�صفيق.
ب�ضجيج  الن�ص  نجاح  �أقي�س  ولن  الحقيقة.  لأطارد  بل 
مجهول،  قارئٍ  عقل  في  يتركه  الذي  بالأثر  بل  المن�صة، 
ربما لم يكتب حرفًا واحدًا، لكنه خرج من الن�ص �إن�سانًا 
�أكثر وعيًا. فالكلمات التي تُكتب من �أجل الحقيقة تعي�ش، 
من  تُكتب  التي  الكلمات  �أما  ال�ضمير.  �إلى  تنتمي  لأنها 

�أجل الت�صفيق، ف�إنها تموت، يوم ي�صمت الم�صفقون.

أرستيبوس الغائب
عبد المنعم المحجوب. ليبيا

مي�شيغان،  جامعة  عن  كتاب  �صدر   2014 عام  في 
د في الأدب اليوناني القديم"، من  ف المف�سِ بعنوان "الّرت
ت�أليف روبرت غورمان وفيني�سا غورمان. قلت ��سأجد 
هنا حديثاً م�ستفي�ضاً عن �أر�ستيبو�س الذي �أهتم بجمع 
اللغات، فكتاب في مثل هذا  كُتب عنه بمختلف  ما  كل 
المو�ضوع لا بد �أن يعود �إلى الحديث عن تلميذ �سقراط، 
�أن  الفل�سفية، لا �سيّما  اللذّة )المتعة(  وم�ؤ�سّ�س مدر�سة 
القديم"  الترف  "عن  بعنوان  كتاباً  �أر�ستيبو�س و�ضع 
وعناوين  البالي(،  الترف  �أي  تروفي�س"،  )"باليا�س 
�أخرى متّ�صلة بهذا المو�ضوع مثل "عن الحظ"، و"�إلى 
لاي�س". ف�ضلًا عن �سيرته المترفة ومواقفه الباذخة التي 
"حياة  كتاب  في  منها  جزءاً  اللايرتي  ديوجين  ذكر 

الفلا�سفة المعروفين". 
قر�أت الكتاب فلم �أجد �شيئاً من ذلك، لم يذكر الم�ؤلفان 
"�أر�ستيبو�س" �سوى مرة واحدة يتيمة في المتن، وهي 
بالطّيب  �أري�ستيبو�س �شغوفاً  "كان  جملة عابرة تقول: 
غير.  لا  فقط  البغايا".  و�صحبة  الفاخرة  والملاب�س 
ووردت �إ�شارة في �إحدى الهوام�ش تقول: "يُ�شار غالباً 
عن  عنوانه:  لأري�ستيبو�س  كتاب  �إلى  ال�سياق  هذا  في 
 ."Περὶ παλαιᾶς τρυφῆς الترف القديم

لا �شيء �آخر على امتداد �أكثر من 450 �صفحة. 
الأخرى  الدرا�سات  ع�شرات  عن  نموذج  الكتاب  هذا 
بالإنجليزية والفرن�سية، جميعها تتحدث  التي �صدرت 
�أبيقور  على  اهتمامها  تركّز  لكنها  الهيدونيّة،  عن 
م�ؤ�سّ�س هذا  �إلى  تعود  �أن  الأبيقورية، دون  والمدر�سة 
كتاب  )با�ستثناء  القديمة  اليونان  في  الفل�سفي  الم�سار 

قورينائية"(.  "�شذرات  التوثيقي  �أونفري  مي�شيل 
�أري�ستيبو�س المفقودة، الأ�صلية  والأمر لا يتعلق بكتب 
�إلى  ي�شير  ما  الغالب  في  نجد  لا  فنحن  المنحولة،  �أو 
ذلك في مثل هذه الدرا�سات، �أما �إذا ذُكر �أر�ستيبو�س 
�إلى  الإ�شارة  عادةً  يتجاوز  لا  يقال  ما  ف�إن  عر�ضاً 
هي  عليها  يتفقون  كلمة  وترديد  المتعوي  التطرّف 
"ال�سمعة ال�سيئة" التي تلاحق �أر�ستيبو�س! يقال مثلًا 
�أنه كان يتقا�ضى مالًا على درو�سه )ح�سناً، لكن فلا�سفة 
التعبير عن  �أو كان لا يخجل من  �آخرون فعلوا ذلك(، 
�شهوانيته علناً )لكن هذا لي�س عيباً "فل�سفياً" يقت�ضي 
�إهماله(، �أو لم يكن يخجل من الآخرين )هو بالت�أكيد لم 
يفعل مثل ديوجين الكلبي الذي كان يتغوّط �أمام النا�س 
)لكن  مفقودة  كتبه  جميع  �أن  �أو  �أثينا(،  �شوارع  في 
�آرا�ؤه مدوّنة، ثم �إن عدداً كبيراً من الفلا�سفة المعروفين 

فَظ لهم �سوى �شذرات من �آرائهم و�أفكارهم(.  لم ُحت
الم��سألة في الأ�سا�س تكمن في نوع من الحظر مور�س 
هاجمه  الذي  �أفلاطون  منذ  �أر�ستيبو�س،  فل�سفة  على 
�صراحةً �أو تلميحاً، �إلى كزينوفون الذي ر�أى �أنه �أ�ساء 
�أ�ستاذه �سقراط. ثم تبعهما المت�أخرون، حتى كان  �إلى 
�أبيقور الذي قيل �أنه "�أنقذ" م�سار اللذة الفل�سفي فنقّحه 
فُقدت  بينما  م�ؤلفاته،  معظم  بقيت  الذي  وهو  وهذّبه، 

جميع كتب �أر�ستيبو�س. 
القديمة،  اليونانية  الفل�سفة  تاريخ  من  جزءاً  هذا  كان 
بين  عُرفي،  �أو  �ضمني،  اتفاق  �شبه  الآن  يوجد  فلماذا 
الباحثين وم�ؤرخي الفل�سفة على �إهمال �أر�ستيبو�س، �أو 

تجنّبه، �أو حظره، بالرغم من دورّه الم�ؤ�سّ�س؟
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خط أحمر

عندما كنت �صغيراً، تعرفت للمرة الأولى على الخطوط 
�أعرب  �أن  النحو، عندما كان يجب علي  في اختبارات 

ما تحته خطا.
يبدو �أنها بداية �سيئة مع الخطوط، حيث ارتبط ب�أب�شع 
بعيداً  )قانونياً(  بعد  اللغة، وهي محاولة منحها  ما في 
ال�صعوبة  ال�سهل، وهي عملية غاية في  ا�ستعمالها  عن 
لا  مرناً  �شيئاً  اللغة  �أن  �أعتقد  كنت  حيث  لي،  بالن�سبة 
للخطوط  و�أ�صبح  الأمر،  تطور  ثم  للقوانين.  يخ�ضع 

�ألوان و�أ�شهرها اللون الأحمر.
"خط  م�صطلح  ي�ستخدمون  حولي  من  ا�سمع  بد�أت 
�أحمر" عندما �أطرح �أ�سئلتي غير الم�ألوفة عن "الدين" 
من  للهروب  محاولة  �أنها  �أعتقد  كنت  و"ال�سيا�سة، 
كونها  تعدو  لا  �أنها  �أي  يعرفونها،  لا  التي  الإجابة 
محاولة للتهرب من الاعتراف بالجهل. تبين لي فيما بعد 

�أن الأمر �أخطر من ذلك بكثير.
هذين  تجاوز  دائماً  �أحاول  كنت  الزمن،  مرور  مع 
حولي  ومن  وال�سيا�سة(  )الدين  الأحمرين  الخطين 
�أن�صت  �أنكر �أني كنت �أحيانا  يحذرونني من ذلك، ولا 
لتحذيراتهم. الم�شكلة الآن �أن الخطوط الحمراء ازدادت 

بينما كنت �أتمنى �أن تنق�ص.
والقبيلة  والمدينة  �أحمر،  خطاً  "الإقليم"  ا�صبح  لقد 
حمراء.  خطوط  كلها  والقائد.  والزعيم  والأيديولوجيا 
بل عرفت �أي�ضا منتخبات ولاعبين تحولوا �إلى خطوط 
الحمراء،  خطوطها  لنف�سها  �صنع  فئة  فكل  حمراء. 

فيبدو �أن الأقلام كثيرة واللون الأحمر رخي�ص.
المقلق في ذلك �أنه كلما زادت الخطوط الحمراء تقل�صت 
م�ساحة  تقل�ص  يعني  مما  والت�سا�ؤل،  ال�شك  م�ساحة 
في  يف�ضي  مما  الذاتية،  العواطف  وهيمنة  العقلانية 
في  منزوية  �أ�صبحت  حيث  الحقيقة.  �أفول  �إلى  النهاية 
زاوية هام�شية لا قيمة لها، لي�س ب�سبب �صعوبة الو�صول 
�إليها، بل لأن الو�صول �إليها �أ�صبح ي�شكل خطراً، على 

من ي�صل �إليها ويعلنها، �أكثر ممن لا ي�ؤمن بها.
�إن الحقيقة �أ�صبحت تعني �أنك �ستذهب وراء الخطوط 
الحمراء، بكلمات �أخرى وباللهجة الم�صرية �أنك �ستذهب 
الأزرق  للذباب  حتى  يكون  ولن  �أي�ضاً،  ال�شم�س  وراء 

فر�صة للو�صل �إليك.
من�شور تمت م�شاركته

د. عبد الಋ علي عمران. ليبيا

حين تعرفني الكتابة
فريحه سليمان المريمي. ليبيا

�أنك حين تختبئ خلف ا�سمٍ لا يعرفه �أحد، قد نجحت في 
ك. تكتب بهدوء، تن�شر ن�صك دون �صورة،  �إخفاءِ نف�سِ
ي�أتيك  ثم  �إليك،  تقود  �إ�شارة واحدة  توقيع، دون  دون 
ذات م�ساءٍ �شخ�صٌ �إلى الخا�ص، وك�أنه عثر عليك في 

عُتمةِ الكلامِ، ويقول:
عرفني؟  �أين  من  قليلًا.  فتتوقف  �أنتِ".  �أنك  "�أعرف 
�إلّي  و�صل  حتى  الكلمات  تلك  كل  بين  من  عبر  كيف 
مُ�ستعار،  ا�سمٍ  يرى وجهي خلف  �أن  ا�ستطاع  ؟ كيف 
يدل  �شيئاً  فيه  �أ�ضع  لم  ن�ص  في  �صوتي  ي�سمع  و�أن 
كما  �أنف�سنا  نخفي  لا  نكتب،  حين  �إننا  تُدرك  ثم  عليّ؟ 
فتظل  �أرواحنا،  �أما  �أ�سماءنا.  نغّري  فقط  نحن  نظن. 

جال�سة بين ال�سطور. 
�أخرى،  دون  كلمة  اختيار  طريقةِ  في  منّا  �شيئاً  نترك 
نتعمد  ينبغي، وفي حزنٍ  وفي فا�صلةٍ ن�ضعها حيث لا 
�أن نجعله عابراً فيبدو �أكثر و�ضوحاً، وفي جملةٍ نكتبها 
ك�أنها عن �شخ�صٍ �آخر، بينما هي في الحقيقةِ جزءٌ من 

�سيرتنا التي لم ن�ستطع قولها ب�صوتٍ م�سموع.
الذين يعرفوننا حقاً لا يحتاجون �إلى �أ�سمائنا. يكفيهم 
�أن يقر�أوا ارتجافة الجملة، �أن يتتبعوا ظلّنا في المعنى، 
�أن يلمحوا تلك الطريقة الخا�صة التي نحب بها الأ�شياء، 
�أو تلك الوح�شة التي ن�ضعها دون ق�صد في �آخر الن�ص. 
التي يحاول  الأ�شياءِ  فالإن�سان يترك ب�صمته حتى في 

�أن يتخفّى فيها.

الن�صِ  في  و�أرتدي  ا�سمي،  ي�شبه  لا  با�سمٍ  �أكتب  قد 
لي�ست  ب�أن الحكاية  و�أتظاهر  قبلِ،  �أرتده من  وجهاً لم 
�سطراً  يقر�أ  قد  جيداً  يعرفني  �صديقاً  لكن  حكايتي. 

واحداً، ثم يبت�سم ويقول:
�أنت". لكنها  كيف،  �أعرف  لا  �أنتِ،  "هذه 

خلالِ  من  عرفونا  الذين  �أن  الأمر  في  ما  �أجمل  ولعل 
الكتابةِ، لم يتعرفوا �إلى �أ�سماءنا �أولًا، بل �إلى كينونتنا. 
�إننا في  نقول  �أن  دون  بها  نحزن  التي  الطريقة  عرفوا 

غاية الحزن.
والطريقة التي ن�شتاق بها دون �أن نذكر ا�سم من ن�شتاق 
�إليهِ، والطريقة التي نُخبئ بها خوفنا داخل ا�ستعارة، 
حتى  لل�ضوءِ،  �صغيرة  نافذة  بها  نترك  التي  والطريقة 
ا�سمه  الكاتب  يف�ضح  لا  لهذا  العتمةِ.  عن  نكتب  ونحن 
ومهما  ا�سمه،  بدّل  فمهما  قلبه.  يف�ضحه  يكتب.  حين 
من  للنجاةِ  قناعٍ  �ألف  ابتكر  ومهما  �صورته،  �أخفى 
ربما  ولهذا  لهجةِ.  للروحِ  �ستبقى  الآخرين،  معرفةِ 
الذي  لكن  ويم�ضي،  ن�صك  يقر�أ  �أن  الغريب  ي�ستطيع 
عرف  �أو  تفا�صيلك،  من  قريباً  عا�ش  �أو  يوماً،  �أحبك 
�صمتك قبل كلامك، قد يتوقف فج�أة �أمام جملةٍ واحدة.

ثم يقول: "وجدتك"، لا لأنك �أخبرته من تكون، بل لأن 
بع�ض الأرواح حين تت�آلف، لا تحتاج �إلى الأ�سماء كي 
تتعرّف �إلى بع�ضها. يكفيها الحرف، فالا�سم قد يكون 
مُ�ستعاراً، �أما الروح، فلا تعرف كيف ت�ستعير غيرها.
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جولة في الجحيم

برتولد بريخت ترجمة: ماجد الخطيب. العراق

بلغ يوم الح�ساب نهايته، وطرح ملائكة الإيقاظ �أبواقهم جانباً، وانتهى حكم التمييز بين 
و�أ�شيعت  جهنم،  في  النيران  احتدمت  عنها  وعو�ضاً  التطهير،  نيران  اطفئت  وال�شر.  الخير 
البهجة وال�سعادة في الجنة. �صدرت الأحكام على الجميع، عدا عن �شخ�ص واحد، وكان �أنا. 
كانت �أعمال الخير عندي تت�ساوى مع �أعمال ال�شر، وهذا دعا الرب العظيم لا�ستدعاء كافة 
القدي�سين �إلى اجتماع عام للت�شاور حول ما �إذا كان ينبغي �أن �أذهب �إلى الجنة �أم �إلى النار. 

في هذه الأثناء �سمح لي بالتجوال في م�ساحات كونية هائلة �إلى �أن ي�صدر الحكم.

ذهبت �أتجول…

يحدث في  ما  على  قليلًا  �أتفرج  �أن  فكرة  عقلي  طرقت 
ب�إ�صرار  فتحتُ  هناك.  يجري  ما  على  و�أتعرف  جهنم 
البوابات الهائلة التي تع�شع�ش فيها الوطاويط والغربان 
عن  و��سألني  ال�شياطين  رئي�س  قابلني  هناك  والأبوام. 
مرادي. �أف�صحت له عن رجائي. عبر عن موقفه بلطف 
الق�سم  على  يفرّجني  �أن  ي�ستطيع  �إنه  تردد  بعد  قائلًا 
محظورة.  الأخرى  الأق�سام  زيارة  لأن  فقط،  الأول 

�أدخلني.

 �أف!! لفحتني حرارة عالية ودخان- تقترب من 800 
ال�شياطين  رئي�س  لأن  تحملتها،  لكنني  مئوية-،  درجة 
ذهاباً  بالعمل  منهمكون  �صغار  �شياطين  عني.  �صدها 
ومجيئاً. على اليمين مرجل عظيم معلق فوق نار هائلة 

وال�شياطين ال�صغار يذكونها بن�شاط.
يجل�س  باكياً  رجلًا  ف�شاهدت  المرجل  على  نظرة  �ألقيت 
فيه، �إنه �سقراط. �ضحكت من كل قلبي و�أنا �أ��سأله لماذا 
“�أف�سدتُ  باكياً  اعّول  �أفعاله.  عن  يكفّر  �أن  عليه  وقع 

�شباب �أثينا، لأنني تحدثت لهم عن خلود الروح”.

وا�صلت جولتي..

و�سرعان ما واجهني مرجل �آخر يحتوي ماءً �ساخناً. 
�أحدهم كان ي�سبح فيه. �إنه �سولون، الحكيم الأغريقي. 
هتفت به: ”لماذا؟”. بدلًا منه �شرح لي �شيطان �صغير 

الأمر بلطف.” قال �سولون مرة:  لا ينبغي للمرء قبل 
الموت �أن ي�صف �أحداً بال�سعادة، لأن ال�سعادة لا تتحقق 
�إلا بعد الموت، وهو ما يعي�شه الآن”. �ضحكت مجدداً 

ووا�صلت جولتي.

لم  �إليها-  يجل�س  عظيمة  من�ضدة  قرب  نف�سي  وجدت 
النازف  قلبه  بدم  �أ�صدق عيني- قي�صر. يكتب ويكتب 
بغزارة منه مثل العرق. ��سألته ماذا يكتب؟ “الحقيقة” 
قي�صر:  �صرخ  منه.  ا�ستف�سرت  لماذا؟”  علي.”  رد 
�ضحكت  الغال”،  ”حرب  في  كثيراً  كذبت  ”لأنني 

مجدداً وم�ضيت.  

نار  �أعمدة  ومن  نار،  لهب  زهورها  حديقة  و�صلت 
فيل�سوف  وقف  النيران  هذه  وو�سط  �أك�شاكها، 
بهتاف”  زعقت  العظيم.  فريدري�ش  �سان�سوت�شي   
لماذا؟” رد علي �شاتماً”: لأنني قلت مرة �أن يُبارك كل 
مجدداً-  �أ�ضحك  لو  وددت  مذهبه”.  ح�سب  �شخ�ص 
عند  للح�ضور  يدعوني  الرب  �صوت  بلغني  هنا  لكن 
�أمام كر�سي القا�ضي. كانت كل  �صدور القرار فمثلت 

�أع�ضائي ترتجف حينما، ا�ستيقظت.
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حين تتحول المعاناة إلى سلوك
أ.د . زكية القعود. ليبيا.

سيكولوجية الهيمنة والإخضاع وأثرهما في الشخصية

انتهاء  بمجرد  الإن�سانية  المعاناة  تنتهي  لا 
التجارب  فبع�ض  �أنتجتها؛  التي  ال��ظ��روف 
�آث��ارًا  الإن�سان  داخ��ل  ترت�ك  الاجتماعية 
ت�شكيل  تعيد  وقد   ، طويًال ت�ستمر  نف�سية 
نظرته �إلى ذاته و�إلى الآخرين و�إلى معنى 
القوة والعلاقة. فالإن�سان الذي عا�ش فترة 
طويلة تحت ال�ضغط �أو التهمي�ش �أو الإهانة 
معه  التجربة  هذه  يحمل  قد  التحكم،  �أو 
به.  المحيطة  الظروف  تتغير  �أن  بعد  حتى 
المعاناة  �أث��ر  يبقى  لا  الح���الات،  بع�ض  وفي 
بل  ان�سحاب،  �أو  خ��وف  �أو  ح��زن  ���ص��ورة  في 
من  يمار�س  �سلوك  �إلى  تدريجيًا  يتحول  قد 

خلاله الإن�سان الإخ�ضاع على الآخرين.
ال�شخ�ص الذي عانى  وهنا تظهر مفارقة نف�سية لافتة: 
من فقدان ال�سيطرة على حياته قد ي�صبح �شديد التعلق 
لا  فهو  ممار�ستها.  فر�صة  له  تتاح  عندما  بال�سيطرة 
يحاول  قد  و�إنما  لذاتها،  القوة  عن  بال�ضرورة  يبحث 
من خلالها تعوي�ض �شعور قديم بالعجز �أو عدم الأمان. 

الذات،  لإثبات  و�سيلة  الآخرين  في  التحكم  في�صبح 
وي�صبح فر�ض الر�أي بديًال عن الحوار، والخوف الذي 

يزرعه في الآخرين م�صدرًا لل�شعور بالأمان.

من تجربة المعاناة �إلى بناء ال�شخ�صية:
تكون  فقد  كثيرة؛  �صورًا  ت�أخذ  قد  الاجتماعية  المعاناة 
في الأ�سرة، �أو البيئة التعليمية، �أو العمل، �أو العلاقات 
التمييز  �أو  والإق�صاء  التهمي�ش  نتيجة  �أو  الاجتماعية، 
�أو الحرمان من التقدير. وعندما تتكرر هذه الخبرات، 
ف�إنها لا ت�ؤثر فقط في الحالة المزاجية للإن�سان، و�إنما 
يمكن �أن ت�ؤثر في ال�صورة التي يكونها عن نف�سه وعن 

العالم من حوله.
وقد يتعلم الإن�سان من بيئة قا�سية �أن الحياة تقوم على 
قاعدة: الأقوى يفر�ض �إرادته والأ�ضعف يخ�ضع. و�إذا 
�إلى  معه  يحملها  فقد  وعيه،  القاعدة في  هذه  تر�سخت 
ال�سيطرة  �إلى  ميًال  �أكثر  في�صبح  اللاحقة،  علاقاته 

عندما تتغير موازين القوة ل�صالحه.

مآلات فاجعة الفراق
فتح الಋ السمالوسي. مصر

اح�ساني ناكرين  �شماتّة  من  "انخاف 
 ولا بعين رحمه ينظرولي نا�سي

فاجعة كبيره وقعت �سي�ساني 
 وما كيفها مرن علي م�أ�سي

محتار ماعرف ما يقول من وا�ساني
 بايد ورا رق�صة �سراب امدا�سي."

خوفين؛  بين  الموازنة  في  ي�أتي  الخفي  الطباق   -  1
�إليه  �أح�سن  قد  �شامت  بعيد  من   ( الأول  الخوف 
ثمرة  �أن  المفارقة  لكن  �إح�سانه،  له  ي�شكر  �أن  ،والمتوقع 
هذا الإح�سان الجحود والنكران وال�شماتة( ، والخوف 
والمفارقة  ال�شفقة(،  بعين  له  ينظر  دم  قريب  الثاني)من 
من  الخوف  بل  ال�شماتة  من  الخوف  لي�س  هنا  الثانية 
لأن  ا�ستعلاء،  مو�ضع  من  نابع  دافعه  كان  �إذا  عطفهم 
التي  لكرامته  جرحاً  ال�شفقة  في  يرى  النف�س  عزيز 

ت�ساوي الدنيا ومن عليها.

2 - الا�ستعارة المكنية �شبّه الفاجعة بقوة غا�شمة تهدم 
بها، وقوة بلاغتها تُبرز  التي يتح�صن  المنيعة  �أ�سواره 
وك�سرت  النف�س  دفاعات  �أ�سقطت  التي  الفاجعة  �شدة 

للمبالغة والتوكيد)النفي  �أمام �صدمة الفراق  �صمودها 
المقترن بالمقارنة المطلقة( في قوله: "ما كيفها مرن عليّ 
م�أ�سي" �أن هذه الفاجعة فاقت كل الحدود والتوقعات، 

ولم تمر في حياته ما ي�شبهها في الق�سوة.

"حيرة  ال�شاعر  �صوّر  الحادثة  فداحة  من   -  3
كيفية  اختيار  في  تام  عجز  حالة  في  ك�أنه  الموُا�سي" 
بت�صوير  يختم  و  الفاجعة،  هول  تنا�سب  كلمات  انتقاء 
"وهم"  لا  �سراب  خلف  عبثاً  يلهث  الذي  مثل  حالته 
" في  " يرق�ص  �أنه  ال�سراب  له، ثم ي�صف هذا  حقيقة 
ترميز خفي �إلى نوع الإغراء، والتجدد الم�ستمر للوهم 

الذي يغري هذا ال�ساعي لموا�صلة اللحاق به، 

بالرغم من �أن حذائه �أ�صبح بالٍ ي�ستنفد كل طاقته في 
الرك�ض وراء هدف زائف ومخادع لن ي�صل �إليه �أبداً. 
‏هناك من وُلِد ليكون �شاعرًا، لا ل�شيء �آخر مثل ال�شاعر 

عبدال�سلام �سالم المبري.
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وهنا لا تكون الم�شكلة في تجربة المعاناة نف�سها، و�إنما 
في الطريقة التي يتم بها ا�ستيعابها نف�سيًا. فهناك من 
يحول تجربته الم�ؤلمة �إلى وعي وتعاطف ون�ضج، وهناك 
من يعيد �إنتاجها على الآخرين دون �أن يدرك �أنه �أ�صبح 

جزءًا من الدائرة التي كان يعاني منها.

لتعوي�ض  و�سيلة  الإخ�����ض��اع  ي�صبح  حني� 
العجز:

�شديدة  حاجة  �إلى  بالعجز  القديم  ال�شعور  يتحول  قد 
لل�سيطرة. فيحاول ال�شخ�ص �أن يفر�ض ر�أيه، ويتدخل 
الاختلاف،  تقبل  عليه  وي�صعب  الآخرين،  قرارات  في 

وي�شعر بالتهديد عندما لا ي�ستجيب الآخرون لرغبته.
لكنه قد  ال�سلوك من الخارج قوة وثقة،  وقد يبدو هذا 
ال�شعور  �إلى  عميقة  حاجة  الحالات  بع�ض  في  يخفي 
يفقد  �أن  يخ�شى  الذي  فالإن�سان  وال�سيطرة.  بالأمان 
الآخرين،  ب�إ�ضعاف  عليها  المحافظة  يحاول  قد  مكانته 
قد  م�سموع  �صوته  ب�أن  ي�شعر  لم  الذي  وال�شخ�ص 
ي�صبح، في ظروف معينة، �أكثر �إ�صرارًا على �إ�سكات 

�أ�صوات من حوله.

الإن�سان  المعاناة من كونها خبرة عا�شها  تنتقل  وهكذا 
�إلى كونها �سلوكًا قد يمار�سه الإن�سان.

�إعادة �إنتاج ما عانيناه:
قد  الإن�سان  �أن  المفهومة  غير  المعاناة  نتائج  �أخطر  من 
فقد  �آخرين.  �أ�شخا�ص  مع  نف�سها  التجربة  �إنتاج  يعيد 
ثم  الم�ستمر،  للتحكم  طفولته  في  �شخ�ص  يتعر�ض 

يعي�ش  وقد  يكبر.  عندما  �أ�سرته  على  التحكم  يمار�س 
الإهانة  على  قائمة  مهنية  بيئة  في  �سنوات  موظف 
ي�صبح  عندما  نف�سه  الأ�سلوب  يمار�س  ثم  والتخويف، 

. م��سؤولًا
�سيتحول  للمعاناة  تعر�ض  من  كل  �أن  ذلك  يعني  ولا 
يخرجون  النا�س  من  فالكثير  مت�سلط؛  �شخ�ص  �إلى 
من تجاربهم �أكثر رحمة وفهمًا للآخرين. لكن التجربة 
ت�صبح �أكثر خطورة عندما تتحول �إلى نمط نف�سي غير 
واعٍ يجعل الإن�سان يعيد التعامل مع الآخرين بالطريقة 

التي �سبق �أن عانى منها.

تعقيدًا:  النف�سية  الدوائر  �أكثر  �إحدى  فهم  يمكن  وهنا 
�سلوك،  �إلى  تتحول  قد  فهمها  يتم  لم  التي  المعاناة 
وال�سلوك قد يتحول �إلى نمط، والنمط قد ي�صبح جزءًا 

من ال�شخ�صية.

من الحماية �إلى الهيمنة:
الذات.  لحماية  محاولة  ال�سيطرة  تكون  قد  البداية  في 
يريد الإن�سان �ألا ي�شعر مرة �أخرى بالعجز �أو ال�ضعف 
يتجاوز  قد  الوقت  لكنه مع مرور  ال�سيطرة.  فقدان  �أو 
�إلى هيمنة على  الذاتية، ويتحول  الأمر حدود الحماية 

الآخرين.
عندها لا يعود ال�شخ�ص يكتفي بحماية حدوده، بل يريد 
التحكم في اختيارات الآخرين وم�شاعرهم وقراراتهم. 
وقد يف�سر الطاعة على �أنها احترام، والخوف على �أنه 

تقدير، والتنازل على �أنه محبة.

وهذه النقطة مهمة؛ لأن الحزم لي�س �إخ�ضاعًا، وو�ضع 
�إلغاءً  لي�ست  النف�سية  والقوة  �سيطرة،  لي�س  الحدود 
الآخر  الطرف  �إرادة  احترام  في  يكمن  الفرق  للآخر. 

وحقه في الاختلاف.

الآثار ال�سلبية على ال�شخ�صية:
تحت  الواقع  ال�شخ�ص  ت�ؤذي  لا  الإخ�ضاع  ممار�سة 
على  �سلبية  �آثارًا  تترك  قد  و�إنما  فقط،  ال�سيطرة 
الم�ستمر  فالاعتماد  ا.  �أي�ضً يمار�سها  من  �شخ�صية 
الحوار  على  قدرة  �أقل  الإن�سان  يجعل  ال�سيطرة  على 
وقد  المعار�ضة،  تجاه  ح�سا�سية  و�أكثر  والتفاو�ض، 

يدفعه �إلى تف�سير الاختلاف باعتباره تحديًا ل�سلطته.
على  قائمة  به  المحيطة  العلاقات  ت�صبح  قد  الوقت  ومع 
الخوف بدل الثقة، وعلى المجاملة بدل ال�صراحة، وعلى 
في  ال�شخ�ص  يكت�شف  وقد  الم�شاركة.  بدل  الامتثال 
تجنبًا  و�إنما  حبًا  منه  يقتربون  لا  الآخرين  �أن  النهاية 
الأمان  على  الح�صول  محاولة  تتحول  وهنا  لل�صدام. 

وال�سيطرة �إلى م�صدر جديد للعزلة.

هل يمكن ك�سر دائرة الإخ�ضاع؟
حدث  ما  ب�أن  الاعتراف  من  يبد�أ  الدائرة  هذه  ك�سر 
للإن�سان لي�س بال�ضرورة ما يجب �أن يفعله بالآخرين. 
فالتجربة الم�ؤلمة يمكن �أن تكون م�صدرًا للفهم، لكنها لا 

ينبغي �أن ت�صبح مبررًا لإيذاء الآخرين.
�أن  الإن�سان  يدرك  �أن  �أ�سا�سية؛  خطوة  هنا  والوعي 
قديمة،  بتجارب  مرتبطة  تكون  قد  �أفعاله  ردود  بع�ض 
خوفًا  تخفي  ربما  ال�سيطرة  �إلى  الم�ستمرة  و�أن حاجته 

ال�شعور  �أو  للرف�ض  التعر�ض  �أو  المكانة  فقدان  من 
بالعجز.

عندما ي�ستطيع الإن�سان الف�صل بين القوة وال�سيطرة، 
ي�صبح  والخوف،  والاحترام  والإخ�ضاع،  والحزم 
�أكثر قدرة على بناء علاقات متوازنة لا يحتاج فيها �إلى 

�إ�ضعاف الآخرين حتى ي�شعر بقوته.

خاتمة:
المعاناة الاجتماعية تترك �آثارًا نف�سية قد تكون عميقة، 
للإن�سان.  النف�سية  النهاية  بال�ضرورة  تكتب  لا  لكنها 
�إن�سانية  �أكثر  ا  تنتج �شخ�صً �أن  نف�سها يمكن  فالتجربة 
�إلى  تتحول  �أن  �أخرى  ظروف  في  ويمكن  وتعاطفًا، 

غ�ضب �أو �سيطرة �أو رغبة في �إخ�ضاع الآخرين.
عانى  ماذا  فقط:  لي�س  الأهم  ال��سؤال  ف�إن  ولهذا 
ا: ماذا فعلت به تلك المعاناة، وماذا  الإن�سان؟ و�إنما �أي�ضً

�أ�صبح يفعل بها؟
فقد يحمل الإن�سان جرحًا قديًما دون �أن يراه الآخرون، 
لكن الم�شكلة تبد�أ عندما يتحول هذا الجرح �إلى طريقة 
في التعامل مع النا�س. عندها لا يعود الإن�سان مجرد 
�ضحية لتجربة �سابقة، بل قد ي�صبح، من حيث لا ي�شعر، 

جزءًا من دائرة �إعادة �إنتاجها.
والن�ضج النف�سي لا يعني �أن الإن�سان لم يت�ألم، و�إنما �أن 
يتعلم �ألا يجعل �ألمه �سببًا في �صناعة �ألم جديد للآخرين.
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الكبير  الا�ستاذ  �أبدع  م�ضت،  عاماً  خم�سين  من  �أكثر  منذ 
لندن  �إذاعة  تبثه  كانت  �إذاعي  برنامج  في  الكرمي«  »ح�سن 
�أبجدية  نتعلم  كنا �صغاراً   .. قول«  » قول على  بعنوان  �آنذاك 
المعرفة ونحن ندمن الا�ستماع �إلي هذا البرنامج القيم بمادته 

الرائعة حد الذهول . 
والآن، ي�سعدنا �أن نوا�صل تقديم فقرات من هذا البرنامج بعد 
الاذاعية في مجلدات عددها  تكرم �صاحبه وجمع مادته  �أن 
12 مجلد .. �أ�صبح كتاباً  بد�أنا مع ثروته النفي�سة من �أعوام 
م�صحوبة  المعرفة  متعة  نوا�صل  نحن  وها   ، الليبي  مجلة  في 
هذه المرة بمقدمة ثابتة تجيب على �أ�سئلة الكثيرين بخ�صو�ص 

�سبب اختيارنا ل�سبيكة ذهب ا�سمها »قول على قول« .

من هنا وهناك

كاريكاتير 



أيام زمان

لغز الــ 100 عام
�صلاح �آدم. ليبيا

م�صادفة تاريخية غريبة جدًا لفتت انتباهي وانا اغو�ص في �صفحات التاريخ ولا اعلم اذا 
انتبه لها احد قبلي.

في 1611 حدث انقلاب في طرابل�س قاده قادة الإنك�شارية المحليون، و�أ�صبح �سليمان �صفر 
)�سليمان �صافر( داي طرابل�س او حاكم طرابل�س، ثم بعد ذلك بقرن من الزمان، احمد با�شا 
القرمانلي ي�ستولي على حكم طرابل�س وي�ؤ�س�س الأ�سرة القرمانلية في 1711، ثم في 1811 
الغزو  القره مانلي، بعدها يكون  با�شا  كانت بداية حملة اخ�ضاع فزان تحت حكم يو�سف 
و�سقوط  فبراير  ثورة  ت�أتي  ثم   ،  1911 في  الإيطالي  الاحتلال  وبداية  لليبيا  الإيطالي 

نظام القذافي في 2011
والأغرب �أن الفوا�صل نف�سها تلفت النظر:

•	 بال�ضبط �سنة   100  =  1711 الى   1611
•	 بال�ضبط �سنة   100  =  1811 الى   1711
•	 بال�ضبط �سنة   100  =  1911 الى   1811

•	 بال�ضبط �سنة   100  =  2011 الى   1911

قبل أن

        نفترق .. 
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كم من الأ�سئلة فقدت بريقها حين وجدنا �إجابات عنها.



مجلة

السنة الثامنة    العدد 93  / سبتمر 2026
شهرية  ثقافية تصدر عن مؤسسة  الخدمات الإعلامية بمجلس النواب

الليبي

يرحلون.. وتبقى.


