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       الغŜف ..

   التنظيم الأثري في ليبيا
)ا½ر�سوم ا½لكي الإيطاÀ ال�صادر عام 1914(

نقÒ عن : 
Ordinamento archeologico della Libia. Notiziario Archeologico del Ministero 
delle Colonie, I, 1915, pp. 712-

وجبت  م�ستعمرين  كغزاة  قدموا  بع�ضهم   �أن  رغم  بها،   انبهروا  البÒد  هذه  ا¿  و�صلوا  من  كل 
يتكفل بحماية كنوزها  ما  ال�ضوابط  من  لها  �أنهم و�ضعوا  �إلا  لهم،  الت�سليم  وجاز عدم  مقاومتهم 

الدفينة التي لاتقدر بثمن.
ومهما كانت �أ�سبابهم ونواياهم ف�إن ما �أÆزوه يعتÍ بحق عمÒً ي�ستحق الاحÏام، ويطرح علينا 
��سؤالًا في غاية الأهمية: بÒدا يحÏم كنوزها الآخرون ½اذا لانحÏمها نحن؟ ) ا½�صدر: �صفحة 

الدكتور خالد الهدار على الفي�س بوك (
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اٖتتاحٷة رئٷص ا٢تحرٶر

رسائل � يقرأهن أحد )1(

بقلم : رئيس التحرير
جدران  على  ا«جرية  النقو�ش  م�شاهد  في 
�إع���دادي  �أث��ن��اء   ( والتا�سيلي  الأك��اك��و���س 
 )  Ìال��ق��د ال��ت��اري��خ  في   Õا½اج�ست لر�سالة 
مقدرة  و´��دى   Êا�ستفز طا½ا  م�شهد  ثمة 
 Íس� Âاولًا  �أت�أمله  و�أنا  عندي  الا�ستنتاج 

غوره وتتبع تفا�صيله.
ا½�شهد كان ي�صور امر�أة جال�سة كانت في حالة 
النهو�،ض  ترف�ض  وك�أنها  وتبدو  مقاومة، 
دائماً  وكنت  ذلك،  على  اثنان  يجÍها  فيما 
ما �أت�ساءل: هل �شهد ذلك الع�صر ا½وغل في 
م�ستع�صية؟  اجتماعي  ظلم  ح��الات  القدم 
�أم  الب�شرية في حالة وعي مبكر  وهل كانت 

في حالة غيبوبة مبكرة �آنذاك؟
هل عرف الب�شر مبكراً  العبودية؟ وهل كانت للأج�ساد 
التفا�صيل  ه��ذه  ا¶�����ض��ارات  ت��دون  �أن  قبل  ا�سعارها 

بزمن طويل؟
و�سنقف  العبا�سي،  الع�صر  من  ا·يط  �سنلتقط طرف 
عند التفا�صيل، لنعرف منها الكثÐ عن حالة ا¸ر�أة التي 
تدعى  لف�صيلة  "�أنثى"  بكونها  تنفرد  �أن  حظها  �شاء 
"الب�شر"، وهو �أمر ¾تلف ±اماً عن الأنثى ³ غÐها 

من الف�صائل.
�إن التاريخ لا يخÈنا مطلقاً  عن  حالات ظلم ¼تمعي 
عانت منها اثاث من �أجنا�س �أخرى ¸جرد كونها �إناث، 
و�إذا كانت ثمة حالات ظلم ¼تمعي فهي حوادث تقع 

لأن ا¸جموعة ب�أكملها تعاÅ منها، ولي�س الاناث فقط.
بتق�سيمات موغلة ³  يحتفظ   الب�شر وحده  تاريخ  ان 
الدينية  ا¸�ؤ�س�سات   ³ �سواءً  الان��اث  ت�شمل  التف�صيل 
�أو  ت�����ش�تري،  ت��ب��اع  ك�سلعة  �أو  ال��ع��ام��ة،  ال��وظ��ائ��ف  او 
ت�ؤجر �أو ت�ستعمل لأغرا�ض متعددة. فيما لاتعاÅ بقية 
ا¸جتمعات غÐ الب�شرية من هذه التراتبية الع�صية على 

الا�ستيعاب.
�أم طبقية اجتماعية؟ ا�ستبداد  • تراتبية 

اµ����ارىة ³ ال��ل��غ��ة ه��ي ال��ف��ت��اة ال��ت��ي ت��ب��اع وت�ترشي 
اµ��واري  "دور  كتاب  لنا  ويقدم  النخا�سة،  �سوق   ³
للباحثة  العبا�سية"  ا·�الف��ة  دار   ³ وال��ك��ه��رم��ان��ات 

"�سولاف في�ض الله ح�سن" �إ�ضاءة بالغة الأهمية حول 
�أك�رب هي  ال��ول��د، بل ح��ول فكرة  �أم  مو�ضوع اµ��اري��ة 
باعتبارها  ملكية  �سند  �إ«  تتحول  عندما  ا¸��ر�أة  فكرة  

قطعة الأر�ض واهبة الهوية.
لنبد�أ رحلة طويلة  �إننا نحتاج اº الكثÐ من ال�شواهد 
التحديد  وج��ه  على  ن��دري  لا  تاريخية  م�سÐة  تت�ضمن 
 Èع ا·فية  النوايا  ولا  ا¸ر�سومة  ابعادها  ولا  عمقها 
الزمن. اننا ³ الواقع لا Ãلك الكثÐ من ال�صÈ لنبد�أ 
الرحلة، لكننا Ãلك الكثÐ من ا¸ثابرة و ال�صÈ �أي�ضاً. 

ا¸متع  كنزها  ا�ستعرا�ض  "�سولاف" تبد�أ  الباحثة  ان 
على  هذا النحو فتودي بنا اº �س�ؤال يزيد من حجم 

اٖتتاحٷة رئٷص ا٢تحرٶر
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اٖتتاحٷة رئٷص ا٢تحرٶر

الق�ضية:
ا·ليفة  "�شجاع" �أم  اµارية  حالة  نحو  على    ...  ((
"ا¸توكل على الله" 232ـ 252ه. 846 . 861م. 
بالله"   Ñا¸�ستع" ا·ليفة  �أم  "¾ارق"  واµ���اري���ة 
خاتون" زوجة  "زمرد  واµارية  م،   866  .  862
ومنها  1179م.  الله"  1170ـ  ب�أمر  "ا¸�ست�ضئ 
زوج��ة  ال�صغرى"  "فريدة  اµ���اري���ة  م��ث��ل  ا¶ب�شية 
ال��روم��ي��ة  �أو  م.   861 ـ��ـ   846 "ا¸توكل"  ا·ليفة 
مثل اµارية "قبيحة" �أم ا·ليفة "ا¸عتز بالله" 866. 
"بنف�شا" زوجة ا·ليفة ا¸�ست�ضئ  868م. واµارية 
مثل  الأرمنية  ومنها  م.   1179  .1170 الله  ب�أمر 
اµارية "قرة العÑ �أرجوان" �أم ا·ليفة ا¸قتدي ب�أمر 

الله 1074 . 1494 م. ف�لًاض عن ذلك ف�إن اµارية 
التي �ستنجب للخليفة ولداً يطلق عليها "�أم ولد" ، اما 

."Ñا¶رة فتدعى "�أم البن
ا½�صنوعة: الن�سب  • �شجرة 

هنالك  مذهلًا،  �شيئاً  �سيكت�شف  التفا�صيل   ³ ا¸دقق 
"جارية"، وهناك "قهرمانة"، وهناك "�سبية"، وهناك 
"�أمة"، وهناك "رقيق"، وهناك "�أم ولد"، وهناك "�أم 
ل��وحٍ   ³ التفا�صيل  ه��ذه  ك��ل  الب�شر  وج��د  بنÑ" فهل 
½فوظ م�سبق التجهيز، �أم �أن هذا كله رج�س من عمل 
�شيطان انتجه عقل كاهن ب�شري ¹ تذكر لنا التواريخ 

ا�سمه؟ 
) يتبع (

غؤ٨ٰ ٢ٷبٷـــة
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   نتابع ا«ديث عن الليبيÖ وطوابع الÍيد، 
وكيف ا�ستمرت حركة الطوابع في الا�صدار، 
وكيف خلد و�أرخ الطابع لتاريخ ليبيا و�ساهم 
والتي  والورقية،  الب�صرية  الثقافة  ن�شر  في 
افكار  وانت�شرت  عقول  تفتحت  خÒلها  من 
 Öا½ثقف ب�ني  Ãتلفة  واي��دي��ول��وج��ي��ات 

.Öالليبي
طابع  وط��ن��ي،  طابع  ذات  �أ���ش��ع��اره  م��ن   Ðالكث كانت    
وثيقة  »ثابة  ال�شارف" كان  "�أحمد  وال�شاعر  ال�شيخ 
تاريخية ¯اكي كل من يطلع عليها وتعرف ب�أحد رموز 
 ³ الغرب  طرابل�س  ولاية   ³ والق�ضاء  والفقه  ال�شعر 

نعر�ض  �أن  يجÈنا  الطابع  �أن  �إ�ضافة  ا¸ا�ضي،  الزمن 
بع�ض من �أعماله ال�شعرية والتي لازالت نÈا�ساً يهتدى 
الليبيون. من تلك الاعمال و�أ�شهرها ما كان يردده  به 
النا�س ق�صيدة "ر�ضينا بحتف النفو�س"،  وقيلت هذه 
تلك   ³ يقول   ،Ñالايطالي �ضد  اµهاد  �أب��ان  الق�صيدة 

الق�صيدة :-
ر�ضينا بحتف النفو�س ر�ضينا       

   و¾ نر�ض �أن يعرف ال�ضيم فينا
و¾ نر�ض بالعي�ش �إلا عزيزا        

  ولا نتقى ال�شر بل يتقينا
فما ا«ر �إلا الذي مات حرا          

 و¾ ير�ض بالعي�ش �إلا �أمينا

الليبيون وطوابع ال�يد )3(

 ا٦راجٍ ا٢طحاتٵ. ٢ٷبٷا

أٞثر ٩٦ ٚر٨ ٰ٪ؿٕ ٩٦ ا٢تارٶخ ٰا٩ٗ٢ ٰا٫٧٢اضبات ا٢دٶ٫ٷة ٰا٢رض٧ٷة .. 



وما العز �إلا ½ن كان يفدى           
 ذماما ويفنى عليه الثمينا

وما ا¼زى والعار �إلا ل�شخ�ص       
 �إ¿ وطن العز �أ�ضحى مهينا

ونحن فروع زكت من �أ�صول         
 فنحيي م�آثرنا ما حيينا

لتاريخ عن�صرنا في الورى            
حديث على �صفحات ال�سنينا

وفي جانب العز ك�أ�س ا½نايا          
 وجدنا بها لذة ال�شاربينا

�إذا قامت ا«رب كنا رجالا           
 �إ¿ ا«رب �أر�سخ من طور �سينا

ترانا عليها ن�شاوى ك�أنا               
  �شربنا بها خمرة الاندرينا

لنا وثبات بها وثبات                  
 ف�ضحنا  بها ثورة الثائرينا

ولا عجب في الوغى �إن �أتينا         
 ب�شيمة �آبائنا  الأولينا

�إذا ¾ يعنا  على ا¼طب ر�أي        
جعلنا الب�سالة فر�ضا معينا

�سيوف قب�ضنا عليها �أكفا             
وفيها ترانا من ا½�سرفينا 

            Àونتلف �أموالنا في ا½عا
ول�سنا عليها من الآ�سفينا

ون�شرب ك�أ�س العÒ وهي �صرف     
ولا ن�شرب الك�أ�س ماء مهينا

وما �أبط�أت غارة اÚ منا            
 ا�شاعة بع�ض من ا½طلينا

�أ¶تد فينا مطامع قوم              
  لقد مÒوا  الأر�ض افكا مبينا

وجاءت �صحائفهم كاذبات         
  تزيد الورى كل يوم طنينا

وقالوا وما غرنا قولهم             
�أبى �أن يكون التوح�ش فينا

�أيا من يجرون �أ�سطولهم         
  �ألينا   ب�آلافهم وا½ئينا

فما �ضرنا �أن حللتهم �شطوطا      
  �إذا �شط ما كنتم قا�صدينا

فكم في طرابل�س الغرب ليث      
 ي�صون البÒد ويحمي العرينا

وما زاد �صرخ ا½دافع �إلا       
 زئÕ لأ�شبالها ال�ضارئينا " 
 Ðيت�ضح من هذه الأبيات بان ال�شاعر ال�شيخ ذا تفك    
ديني ا�ستلهم عديد العبارات من الدين خا�صة ما نهى 
الإ���س��راف و�شرب ا·مر، وذك��ر طور  الدين مثل  عنه 
�سينا. كما �أن هذه الأبيات ¯ث ا¸جاهدين نحو الأقدام 
على معاركة القوات الغازية، وهي معÈة عن كل زمان 
ب��ه من  ق��ام��ت  وم��ك��ان خا�صة ³ زمننا ا¶���ا«، وم��ا 
على  �صورته  بو�ضع  الدولة  كرمته  وق��د  ه��ذا  �أح���داث، 
�أحد طوابع الÈيد ليكون تخليداً له �سنة 1965م. كما 
�صدر على �سبيل ا¸ثال كذلك طابع دون عليه التعاون 
تت�صافحان  ليدين  به ر�سمة  مليمات،   5 بقيمه  ال��دو« 

.Ñسنبلت� Ñب

 ºا½رحلة ال�سابعة:- من7 /12/ 1969 م ا
الليبية  العربية  1977/8/18م، ع�صر اµمهورية 
طوابع  ���ص��درت  1969م  ع��ام  م��ن   Èدي�سم  7 و³ 
�أغ�سط�س   18  ºإ� الليبية  العربية  اµمهورية  با�سم 
1969م ظهرت   Èسبتم� الاول من  فبعد  1977م، 
با�سم  وك��ان��ت  واµ��ي�����ش،  اµ��ن��دي  على  ط��واب��ع جلها 
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منا�سبات  اظهار  وتخللها  الليبية  العربية  اµمهورية 
وا¸عار�ض   Èسبتم� من  الاول  ث��ورة  عيد  مثل  ر�سمية 

وا¸�ؤ±رات وكانت طبعتها اف�ضل ¿ا �سبقتها.
1977م  ع��ام   Èسبتم� من   -: الثامنة  ا½رحلة 
اº اكتوبر 1988 ع�صر اµماهÐية العربية الليبية 
اط�ل�اق حملة  1977م ²  ع���ام  ف��ف��ي   ، الا���ش�تراك��ي��ة 
الاذاع��ة  وطافت  ليبيا  الدولة ³  ا�سم  تعديل  اج��ل  من 
الليبية ب�ني ا¸���دن وال��ق��رى م��ن اج���ل �أخ���ذ ا���س��م��اء من 
الليبية  العربية  اµمهورية  ا�سم  اجازوا   Ðالكث النا�س 
تعÈ عن  ا�سماء  اقترحوا  الذين  الا�شخا�ص  بع�ض  مع 
ا�سم  اق�ت�رح  البع�ض  ان  ل��درج��ة  وب�ساطتهم  ثقافتهم 
ليبيا البطلة، ولكن ³ نهاية الأمر ظهر الا�سم ا¸خطط 
له وكان مو�ضوع جدل ³ كافة ارجاء البلاد العربية 
ا�سهم ³  الا�سم   ³ Ðالتغي وه��ذا  خا�صة ³ م�صر، 
 Èظهور طوابع بريدية با¸نا�سبة ومع الاول من �سبتم
فيها  بريدية  طوابع  ت�صدر  �صارت  1977م  عام  من 
ال�شعب و�صور ¸عمر  منا�سبات ر�سمية ك�إعلان �سلطة 
بطبعة  الاخ�ضر وكانت  الكتاب  القذا³ ومقاولات من 
جيدة ور�سوم وا�ضحة كانت با�سم اµماهÐية العربية 
الليبية ال�شعبية الا�ترشاكية اº الن�صف الاخÐ من عام 
1986 م . بعد الغارة الامريكية على طرابل�س وبنغازي 
�ضربت  والتي   Ñالليبي من   Ðالكث �ضحيتها  راح  التي 
العزيزية دون مقاومة تذكر �سواء ³ بنغازي او  باب 
ليبيا  وت�ربز  ا¸قاومة  ±جد  ط��واب��ع  ���ص��درت  طرابل�س 
³ موقف ا¸نت�صر كتب على تلك الطوابع ا�سم الدولة 
 Ðديد دون �أن يكون هناك ا�ستفتاء �شعبي على تغيµا
ا�سم الدولة ³ ظل غياب الد�ستور او اجتماع لتعديل 
ا�سم الدولة ف�صار الا�سم هو اµماهÐية العربية الليبية 

ال�شعبية الا�ترشاكية العظمى .
ا½رحلة التا�سعة :- من 28 نوفمÈ عام 1988 

اµماهÐية  ع�صر  م   2011 ف�رباي��ر   /16  ºا م 
فمن  العظمى  الا���ش�تراك��ي��ة  ال�شعبية  الليبية  ال��ع��رب��ي��ة 
ط��واب��ع  ���ص��درت  1988م  ع���ام  م��ن  ن��وف��م�رب   28
ال�شعبية  ال��ل��ي��ب��ي��ة  ال��ع��رب��ي��ة  ا���س��م اµ��م��اه�ريي��ة  ¯��م��ل 
من  لغارة  ليبيا  تعر�ضت  �أن  بعد  العظمى  الا�ترشاكية 
من  اب��ري��ل  منت�صف   ³ الأمريكية  ا¸تحدة  ال��ولاي��ات 
وقد  ال��غ��ارة،  ي��وم  �شعبياً  عليه  واطلق  1986م،  ع��ام 
النظام  التي كان  با¸نا�سبات  الطوابع ت�صدر  ا�ستمرت 
معارف بها والغاء بع�ض ا¸نا�سبات الوطنية كالاحتفال 
عام  �أكتوبر من  الثاÅ ع�شر من  ففي  الا�ستقلال  بعيد 
2009م �صدرت طوابع لكرة القدم ا·ما�سية بعد �أن 
 ºتفوق الفريق الليبي ³ هذه اللعبة دولياً، بعدها توا
انتهى  وبذلك  2011م    ºا الطوابع  بع�ض  �إ���ص��دار 
العظمى   الا�ترشاكية  الليبية  العربية  اµماهÐية  ع�صر 
الانتقا« ³  با¸جل�س  عرف  جديد  لنظام  ع�صر  وب��دء 

ظل دولة ليبيا .
ا½رحلة العا�شرة : - بد�أت من 2012/1/22 
 Åال��ث��ا الليبية ³  ل��دول��ة  الان��ت��ق��ا«  ا¸��ج��ل�����س  م��رح��ل��ة 
�أول  �صدرت  2012م  عام  من  يناير  من  والع�شرين 
¼��م��وع��ة ط��واب��ع ¯��م��ل ا���س��م ليبيا م��ن ج��دي��د وه��ي 
17 فÈاير وهي تتكون  ¼موعة طوابع عادية لثورة 
من خم�س فئات 250 درهم 500 درهم 750 درهم 



اليساندرو سابينا

٦ٗتاڙ ا٢ػاَرٴ. ٢ٷبٷا
هو ا�سم م�ستعار اتخذه "با�سيلي �شفيق خوزام"، وهي �شخ�صية جدلية ولدت في عام 1927 
في مدينة "بنغازي" من عائلة �سورية مارونية من مدينة "حلب" كان قد هاجرت في �أوائل 
عرفت  للأن�سجة  ²اري  م�صنع  و�أن��شأت  "بنغازي"،  في  و�أقامت  ليبيا   �إ¿  الع�شرين  القرن 

°�صنع "�شفيق" °نطقة الفندق البلدي.  
ليبيا   Öب التجارية  الأعمال  وÄار�سة  بالكتابة  عمره   مراحل  "با�سيلي" في  اهتم  وقد  
�سنة  بلوغه  "با�سيلي" طفولته وحتى  و�أم�ضي  لليبيا,   Àل الايطاÒة الاحتÏوايطاليا  ف
"ميÒنو" وحتى  الثالثة ع�شرة في مدينة بنغازي، وعقب ذلك التحق بالدرا�سة في مدينة 

ح�صوله على درجة التخرج في الأدب بر�سالة اعدها عن       " الÍتو مورافيا". 
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1000درهم  5000درهم ، كان من بينها طابع فيه 
وهو   Ñللت�أم ليبيا  �شركة  لت�أ�سي�س   Ñا·م�س الذكرى 
¸جموعات  الا���ص��دارات  توالت   . 750درهم  فئة   من 
الطوابع التذكارية والرمزية التي ت�سجل وتذكر تاريخ 
ليبيا بعد ذلك ففي عام 2018 م على �سبيل ا¸ثال ² 
ا�صدار عدة طوابع تذكارية منها طابع بقيمة 1000 
درهم »نا�سب 17 فÈاير وهو عبارة عن خريطة ليبيا 
ا·ريطة  وف��وق   Çالقد اµديد  الليبي  العا¹  و�سطها 
 17 ل��ث��ورة  ال�سابعة  ال��ذك��رى  عليه  كتب   Ðيط ح��م��ام 
تذكاري  طابع  وكذلك   ،  )LIBYA )ليبيا-  فÈاير 
2000 درهم ر�سم  بقيمة  الأمازيغية  ال�سنة  »نا�سبة 
ال�شعبي  ال���زي  ي���رت���دون  وام�����راة  ل��رج��ل  ر���س��م��ة  عليه 
بها طعام، وتولت م�ؤ�س�سة الÈيد ³  يحملان ق�صاع 
ليبيا ³ ا�صدار الطوابع التذكارية والرمزية وا¸عÈة 
من  ا�صدار ¼موعة  2023م ²  ع��ام  ففي  ذل��ك  بعد 
5000 درهم Æثل ر�سمة  بقيمة  منها طابع  الطوابع 
¸هرا�س او مداق بجانبه كي�س به حبوب وامامه �سنابل 
كتب عليه القمح وال�شعÐ ³ ليبيا، وطابع �آخر بقيمة 
10000 درهم Æثل كي�س به حبوب بجانبه �سنابل 
 . ليبيا  وال�����ش��ع�ري ³  ال��ق��م��ح  ك��ت��ب عليه  ق��م��ح ورح���ى 
من   Ðالكث ليبيا وخلف  دنيال  اع�صار  اجتاح  وعندما 
و�سو�سة  درن��ة  ا¸نازل ³  من   Ðالكث ودم��ر  ال�ضحايا 
و�شحات وغÐها ² �صدور ¼موعة من الا�صدارات 
ا¸ثال ²  الاليمة فعلى �سبيل  الفاجعة  التي خلدت هذه 
ت�صور  ال��زاه��رة  درن��ة  با�سم  طوابع  ¼موعة  ا���ص��دار 
قيمة  درن��ة  ¸دينة  الاع�صار  خلفه  ال��ذي  للدمار  م�شاهد 
 100 طابع   12 عددها  والتي  ا¸جموعة  من  الطابع 

درهم وذلك عام 2024م .
  من خلال هذا ال�سرد التاريخي للطوابع التي تعامل 
بها الليبيون والاجانب داخل ليبيا Áد انها لا تقل اهمية 

وا¸خطوطات  كالنقود  الاخ��رى  التاريخية  الوثائق  عن 
القدÆة فهي تذكر وت�سرد جزء من تاريخ الدولة وتÈز 
ال�شخ�صيات  بع�ض  وتظهر  التي حدثت  الاح��داث  اهم 
ال��ع��ام��ة وال�����ش��خ�����ص��ي��ات ال��ت��ي ����ص���ارت م���ن ال��ف��اع��ل�ني 
من  يتطلب  فانه  لهذه   . مانديلا  نيل�سون  مثل   Ñالدولي
ان  وا¸وا�لاصت  الÈيد   ³ خا�صة  ا¸�س�ؤولة  اµهات 
الليبية  الÈيدية  بالطوابع  خا�ص   Ðكب متحف  ت�أ�س�س 
ليبيا  تاريخ  من  كبÐة  اج��زاء  فيها  الطوابع  هذه  ؛لأن 
ي�ضعفون  ق��د  ال��ذي��ن  ا¸���ؤرخ�ني  م��ن  ا���ص��دق  ومعظمها 
ا¸��ادة  و�أن  خا�صة  و�آخ���ر  ب�سبب  ال��ت��اري��خ  كتابة  عند 
من  يتطلب  كما   ، الطوابع  هذه  موجودة ³  وا¸علومة 
التي  الطوابع  م�ؤ�س�سة الÈيد ان تعد كتاب عن تاريخ 
الليبيون و�صدرت من اجل ار�سال ر�سائل  تعامل بها 
يحبه  ما لا  الليبي وعدم حذف  التاريخ  الليبيÑ وربط 
ا¶كام، فتاريخ هذه البقعة التي يطلق عليها ليبيا الان 
قدÇ، ولي�س التاريخ من 1951/12/24م خا�صة 
والع�سكرية  والتعليمية  الثقافية  ا¸�ؤ�س�سات  تاريخ   ³

والاقت�صادية والاجتماعية .  

الهوام�ش :-
الليبي  ال�شعب  �صراع  مذكرات   ، زرام  ¶مد    -  1
الدار  د.ت   ،1968-1943 الا�ستعمار  مع مطامع 

العربية للكتاب ، طرابل�س- ليبيا . �ص77.
�ص78.  ، ال�سابق  ا¸رجع   -  2

3- Stanley gibbons . (WHOLE WORLD 
STAMP CATALOGUE) Simpli�ed. 
Lists all the worlds stamps . 391 strand . 
London. W.c.2 1966 .p713

�ص713.  ، ال�سابق  ا¸رجع   -  4

�ص714.  ، ال�سابق  ا¸رجع   -  5
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وعقب ا�ستقلال البلاد الليبية عاد �إليها ليعمل ³ ¼ال 
­ارة الن�سيج، ثم غادرها من جديد �إº ايطاليا  ³ عام 
"فران�شيكا تورتا"، وحينما  1969 وا�ستقر »دينة 
�أن  تقدم به العمر تفرغ للكتابة التي ظل حري�صاً على 
لا تكون ³ م�ضمار �سباق �أو مناف�سة، وك�أنها بالن�سبة 
"مورافيا"  الروائي  لكن   ,Ðغ لا  ذاتية  كتابة  كانت  له 
كان قد �أ�شار �إليه حينما قال:- )) لا يوجد جمهور 
�أعماله  تهمي�ش  و·  له,  �سل�سلة  �أو  لرواية 
 Öإقامته ب� في النقا�ش الثقافي �سواءً ب�سبب 
�أو ب�سبب مو�ضوعات  �ضفتي البحر ا½تو�سط 

  )) .Õمهور �آنذاك ب�شكل كبº²اهلها ا
        ترك "الي�ساندرو �سبينا" عند وفاته عدة م�ؤلفات 
 ³ ن�شرت  التي   1954/ ال�ضابط   " ق�صة  ومنها  
�إحدى ا¸جلات التي كان ي�ترأ�سها "الÈتو موارافيا"، 

"الوقت  روايته  له  �صدرت  ثم  كاروت�شي",  و"الÈتو 
والاحتراق"، والتي تولت ن�شرها "دار غارزنتي" ³ 
عام 1962 , ومن قر�أ هذه الرواية ذكر ب�أن الرواية 
توقفت كثÐاً عن ذكريات الروائي عن  م�سقط ر�أ�سه و 

�أي�ضاً ذكريات  �إقامته ³ ليبيا. 
له ³  ن�شرت  "مقارنة"، والتي  بعنوان  �أي�ضاً ق�صة  له 
ير�أ�س ¯ريرها     كان  40"، وهي ¼لة  "يونيو  ¼لة 
كانت  ذل��ك   وعقب  لونغي".  روب��رت��و  و  بانتي  "انا 
ن�شرها يذكر  تباعاً عن طريق عدة دور  تن�شر  م�ؤلفاته 
منها  دار "موندا دوري"، ودار "رو�سكوÅ"، و"دار 
"�أربع  م�ؤلفه   ³ ن�شاطه  ¾تتم  وك���ان  غارزانتي", 

وع�شرون ق�صة ا�ستعمارية." 
�أن  مفادها  �إ�شارة  ثمة  الايطا«  ا¸�صادر  وفق  وتظلّ   
عمله ا¸جمع ³ ¼لد  ¯ت عنوان "حدود الظل" كان 

كان  ا¸جلد  ه��ذا  "باغوتا"، و³  ج��ائ��زة  على  ح��از  ق��د 
اµ��زء الأك�رب قد خ�ص�ص ¸ا ك��ان قد دار من �أح��داث 
من  امتدت  هامة  تاريخية  حقبة  بذلك  ليغطي  ليبيا   ³
الا�ستعمار الايطا« وحتى اكت�شاف  النفط.  مع العلم 
دار  عن  و�صدر  العربية،   ºإ� كتابه  ترجمت    ² ب�أنه 
فرجاÅ للطباعة والن�شر, وهي الدار التي يعود تاريخ 
تقول   Åالثا 1952, و³ اµزء  �إº عام  ت�أ�سي�سها 
بطلة الرواية: )) لا �أعرف �إن كنت ر�أيت �أي مقابر عتيقة 
مرتزقة   ،Ñقاتل¸ �أي�ضاً  ا¸قابر  ه��ذه  اµ��ب��ال.  ه��ذه   ³
ب�أفعالهم. جاءوا من ال�شرق ومقابرهم  احتفى التاريخ 
 ³ خطاهم  اقتفيت  لرحلتهم.  الدقيقة  ا¸�سارات  تعّني 
والكمال.  بالتمام  �أ�شهر  �ستة  قبل  ا¸عاك�سة  الوجهة 
وا�ضطررت �إº التوقف عند حدود ا¸�ستعمرة، بدلًا من 
اقتفاء �آثار هذا النهر العظيم حتى منبعه: حجر ا¶جاز 
 Vتعي �أنه  الأتقياء. ومن الا�سف  الأ�سود، مكة ا¶جيج 
لا  ولكنني   .Ðكب ب�شوط  ذلك  قبل  رحلتي  �إيقاف  عليَّ 
�أملك �إيقاف ر�أ�سي عن التفكÐ ³ ذلك القطاع الطويل 
�أ�سمع  حينما  ه���ذا،  يومنا  مثل  �أي���ام   ³ ال��ق��ب��ور.  م��ن 
�صيحة ا¶رب من القيادة العامة، �أرى قطاعاً �آخر من 
القبور، يعلو على �آلاف من القطاعات ا¸ماثلة. الأر�ض، 
التي ت�صر على  العامة  القيادة  �أمثال  لغÐ اµهلة، من 
الطرق. طرق ار¯ل  البكر، �شبكة من  الأرا�ضي  وطء 
قبلنا، و�أخ��رى �سوف ير¯ل عليها  �آخ��رون من  عليها 
من يكونون من بعدنا , ا�ستغرق تفكيك ا¸ع�سكر اليوم 
كله  لا يبدو اÎµال "دي�سيدريو�س �أو ت�شيبينتي" ³ 

عجلة من �أمره للعودة �إº ا¸دينة.  
³ �أع��ل��ى �أح���د ال��ت�الل، ك��ان��ت م��ق�ربة ق��اح��ل��ة، ½اطة 

ب�سور ³ حالة متردية للغاية، رمى فيها اµنود بقايا 
ومن  ال�سور،  على  اµ�رنال  قفز  ا¸ق�شرة.  برتقالاتهم 
مقÈة،  م��ن  اµ�ن�رال  اق�ترب  فالنتيني.  النقيب  ورائ���ه 
يزيل  بعناية  �أخ��ذ  وب��ي��ده  �سيف،  بن�صل  �شبيهة  ب��دت 
�إح��دى  على  جثا  قد  ك��ان  ا¶جر.  على  ا¸تراكم  الغبار 
ا�ستك�شفت  لقد  نافذة،  ج��رداء  ا¸قÈة  وكانت  ركبتيه. 
ال�ساحل كله ذهاباً و�إياباً خلال الأيام القليلة ا¸ا�ضية: 
�إº وجودنا هنا وكلها   Ðالتي ت�ش قليلة هي العلامات 
ال�شجÐات  القاحلة، ال�صحراء، هذه  �سطحي. الأر�ض 
التافهة كل �شيء هنا يناق�ض ر�ؤيتنا للعا¹، وهي ر�ؤية، 
برغم ا¸ثالية التي تتقنع بها الفا�شية، و�ضعية اµوهر. 
ثمة تناغم عميق بÑ ر�ؤية �أبناء البلد لعا¸هم و½يطهم 
الطبيعي. وجهودنا، على ر�أي دعاياتنا ا¸فرطة ت�ضيع 
كلها بدداً و�سط �صمت الطبيعة اµليل. هذه الأر�ض لا 

تريدنا هنا. 
على  "فالنتيني"  النقيب  و���س��اع��ده  اµ��ن�رال،  نه�ض 
ي"  Xرو�س" ال�����ش��اب  ا¸�ل�ازم  وك���ان  ب��ذراع��ه.  النهو�ض 
�أيها  “ماذا تقول ³ هذا  �أدنى ا¸قÈة.  ينتظرهما عند 
النقيب؟ هل �سيكون الإÁليز هم الذين �سيطردوننا من 
هذه ا¸�ستعمرة، �أم العنف الطبيعي هو الذي تطردنا به 
هذه الأر�ض نف�سها �شر طردة؟ لقد كانت عا�صفة ال�سبت 
ا¸ا�ضي الرملية، قبل بدء ا¸ناورات، مرعبة بحق. �أعتقد 
وك�أÃا  نف�سها،  بالطريقة  نختفي  �سوف  ما  يوما  �أننا 
ا¸حيط.   ³ ال��ري��ح  رمتنا  ك���أÃ��ا  �أو  ابتلعتنا،  الأر����ض 

ا¸�ستعمرة ع�ضو �صناعي، وم�صÐنا ا¸وت.



غابة ا�لح

زٶ٫ب َٷطٳ. ٢ٷبٷا
�أل�سنة ال�شم�س ا½نعك�سة  فوق »ال�صفا« �أ�شبه 
الغابة،  ي�سكن  الهدوء  ال�صحراء،  ب�سراب 
 Öة لتف�ض النزاع بÕتفتح جدتي باب ا«ظ

الديك الن�صراÊ والديك الوطني.
�صراع الديوك م�ستمر، ي�صدر �ضجيجًا يُربك 
ا�ستغاثة  ن��داء  تر�سل  وك�أنها  الدجاجات، 

ºدتي كي تقÏب لإنقاذ البي�ض.
ري�شه  ذي��ول  يجر   Êالن�صرا الديك  خ��رج 
ا½نتوف، ليعلو �صياح الديك الوطني ا½نت�صر، 
جمعت جدتي البي�،ض �إفطارنا �شهي في هذا 

ال�صباح ال�شتوي.

الذائب  ا¸لح  ل�سعة  ال�سرية،  جدتي  خلطة  "بونافع"، 
فيه  يتحد  التكوين،  ب��دائ��ي  خليط  وال��ت��م��ر،  ال��زب��د  م��ع 
على  يجهز  ع��ن��دم��ا  التناق�ض  ينهي  ال��ط��ع��م،  اخ��ت�الف 
�سفرة جدتي، مع �أكواب حليب ا¸اعز اµبلي ال�ساخن.
جل�ست جدتي ب�سفرتها ¯ت زيتونة، قدمت « ك�سرة 

من خبز التنور، وبد�أت ¯دثني وهي تت�أمل ال�سماء:
  ال�شم�س اليوم مطرودة.

ك�أنها تعرف �أ�سرار ال�سماء، تنهدت بابت�سامة: �سÐزقنا 
الله بـــ امطÐة.

ظننتها ±زح، ال�شم�س م�ستقرة وال�سماء �صحو، لكن 
كثÐة:  �أ���س��م��اء  ت��رت��دي  ج��دت��ي  ق��ام��و���س  ال�شم�س ³ 
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"ال�شم�س  الغزال.  الذيب، ميلاد  الفول، عر�س  �شم�س 
وك���أن��ه��ا  ال�����ش��ت��اء،  �أي�����ام  ال��ط��ال��ع��ة ³  ا¸طرودة" ه���ي 

ت�ستعطف الÈد الذي طردها من ال�سماء.
ثقيلة  �أح��ج��ارًا  وو�ضعت  ج��ي��دًا،  تنورها  جدتي  غطت 
فوق "ليّان ا¶ديد" كي لا تف�سد طفلة التنور، و�أوثقت 
باب بونية الدجاج بعد �أن �أعادت النظر ³ �أمر الديك 
بهذين  ¯تح…"،  "¯تح…  ن��ادت��ه:   Åال��ن�����ص��را

ا¶رفÑ يهرع �إليها م�سرعًا.
تت�أمل جدتي الغابة العط�شى، ترفع عينيها �إº ال�سماء 
³ �لاصة لا ي�سمعها �أحد، فهمتُ حينها �أن ا¸عجزات لا 
¯تاج �إº كلمات، يكفي �أن ت�ؤمن بها جدتي و�أنتظرها 
تتحقق. �أدركت �أن الغابة لن ±وت من العط�ش ما دامت 

جدتي ت�صلي لأجلها.
غطت ال�سماء مزنة رمادية داكنة، مع ريح باردة، �سبقها 
ان�سحبت  ال�����ص��ف،  ف���وق  ت�ساقطت  ال�ب�رد  م��ن  ح��ب��ات 
الأ����ص���وات ³ ���ص��م��ت، ال��دج��اج��ات اخ��ت��ب���أن ³ تلك 
الÈد      ا¸زيف،  "الراقوبة"  بي�ض  يحت�ضن  ال�صناديق 
ال�صوان،  �أح��ج��ار  غطى  ج��دت��ي،  ت�سميه  كما  ا¸لح  �أو 
زادها ق�سوة، ازداد �إيقاع ا¸لح، وجدتي لا تزال تطيل 
النظر �إº ال�سماء، ¹ تتحرك من �أمام بيتها، تراقب من 

ذلك "الفاهق" غزارة ا¸لح وا¸طر.
 ¹ جدتي   ، جهلًا كانت  �سخريتي  �أن  مت�أخرة  �أدرك���تُ 
يحل  الظلام  وب��د�أ  الغيم  طردها  ال�شم�س  ±��زح،  تكن 
فوق الغابة، ا�شتد الÈد، �أغلقت بابها ا·�شبي بهدوء، 
بد�أ ³   ، فيه طويلًا الفحم، نفخت  ت�شعل موقد  انحنت 
 ºإ� يزحف  ال���دفء  وب���د�أ  لأنفا�سها،  ط��وعً��ا  الا�شتعال 
ب��ال��ق��از، م�سحت  ال��ف��ن��ار، م��لأت��ه  ت��ن��اول��ت  ب��ب��طء،  بيتها 

ي�ضيء  الأ���ص��ف��ر  ال�ضوء  ب���د�أ  ثوبها،  ب��ط��رف  زجاجته 
�أرجاء البيت، انعك�س ظل جدتي على اµدران، �أراقبه 

كم�سرح يت�سع ¶كايات جدتي.
رائ���ح���ة ال���ق���از وا¶���ط���ب ت�����ش��ع��رÅ ب��الاط��م��ئ��ن��ان رغ��م 
قرب  جل�ست  البيت،  خ��ارج  تخيفني  التي  العوا�صف 
ا¸وقد. اقتربت من جدتي، �ألقت حبات من القمح فوق 
�صحن حديدي على النار، وبد�أت ¯م�ص القلية، تقلبها 
رائحة  منها  ت��ف��وح  خفيفة،  طقطقة  ب���د�أت  م��ه��ل،  على 
ا منها، �أ�سندت جدتي ظهرها على  الدفء، تناولت بع�ضً
اµدار، مطمئنة �أن غابتها غطاها "ملح الÈكة"، �أيقنت 
ت�شبه  الغابة  و�أن  ال�سماء،  تخذلها   ¹ الغابة  �أن  حينها 

.Èيواجهن العط�ش بال�ص Ñالن�ساء ح
خارج بيت جدتي كان ا¸لح يوا�صل عزفه فوق �صفيح 
وداخ��ل  جدتي  غابة  ف��وق  �أبي�ضاً  رداءً  ويغزل  البيت، 
الأخرى،  تلو  الواحدة  ا¶كايات،  ت�شعل جدتي  البيت 
بجوار كانونها،. �سكتت قليلًا و�صهلت بغناوة علم: )) 
�سما العÑ غيم اوب��رق.......... يداون ارعوده لاوره. 

))
تو�سدتُ ركبتها، و�صعدتُ على �صهوة جواد ا¶لم.

• هوام�ش:

ل��ل��دج��اج. كي  �أب��ي�����ض  ال��راق��وب��ة: حجر ���ص��وان  بي�ض 
القمح  القلية:  عليه./  وت��رق��د  ب��ج��واره،  بي�ضها  ت�ضع 
اµبل  بها  ي�شتهر  �إف��ط��ار  وجبه  بونافع:  ا¸حم�ص./ 
الليًان:  ال��دج��اج/  حظÐة  ا�سم  البونية:  الاخ�����ض��ر./ 

وعاء حديدي ي�ستخدم لغ�سل ا¸لاب�س، وغطاء للتنور.
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جماعية؟ هجرة  كانت  هل   .5
الكرنك  نقو�ش  مو�ضوع   ³  Ñالباحث م��ن  ع��دد  ر�أى 
�أي  ت��اري��خ��ي��اً«،  »ح��دث��اً  وغÐهما،  الن�صر،  و�أن�����ش��ودة 
هجرةً  �آخ���رون  فيه  ور�أى  بالفعل،  ج��رت  ح��رب  وقائع 
�أو رحيلًا جماعياً ا�ترشكت فيه قبائل و�شعوب �شمالية 
فيه  تتوفر  م��ك��ان  ع��ن  بحثاً  م�صر  غ��رب   ºإ� و�صلت 
من  جعلوا  غÐهم  باحثون  الـم�ستقرّة.  ا¶ياة  �أ�سباب 
ا¶كاية ¼رد �صورة Ãطية تتكرّر ³ الوثائق الـملكية 

دون �أن تعني حدثاً تاريخياً ½دّداً. 

اµماعية،  الهجرة  فكرة  رجّ��ح  من  �أول  غ��اردن��ر  ك��ان 
فبالرغم من تلف جزء من وثائق جدار الكرنك، �إلا �أن 
غاردنر،  يقول  للغاية«،  �شائق  نلتقطه  �أن  ن�ستطيع  »ما 
بل  النهب  �سعياً وراء  »فالـمحاولة ¹ تكن ¼رد غارة 
موريي  جاء  لقد  الا�ستقرار ³ وطن جديد،  رغبة ³ 
وحلفا�ؤه بن�سائهم و�أطفالهم معهم، كما جا�ؤا بالـما�شية 

َبدا٥ُ٫٧٢ ا٧٢حجٱب. ٢ٷبٷا

إَادة ٚراءة ..

موريي بن أدد )3(

وثروة من الأ�سلحة والأدوات التي ² الا�ستيلاء عليها 
³ م��ا ب��ع��د. وم���ع ذل���ك ف����إن ا¶��اج��ة ه��ي ال��ت��ي دفعت 
جاءت  التي  الكلمات  وهاكم  الـمغامرة،  ه��ذه   ºإ� بهم 
الأر���ض  يجوبون ³  اليوم  ق�ضوا  لقد  الكرنك:  بن�ص 
ويحاربون ليمل�ؤوا بطونهم كل يوم، جاءوا �إº �أر�ض 
به رمقهم. كانت هذه  ي�سدون  م�صر �سعياً وراء طعام 
عن  �سمع   Ñح ¸رنبتاح  ب��دت  كما   Ñالليبي طبيعة  هي 
الغزوة الـم�ؤ�سية التي جابهته، ولا بد �أن الهجوم جاءه 
من برقة، ور»ا من ورائها ما دام التحرك الأول كان 
�أر�ض ¯نو واحتلالها«.)23(  النزول على  ي�ستهدف 
�إن كلمة »ليبيÑ« التي �أ�ضافها غاردنر هنا، مع جعلهم 
مرنبتاح  ا�ستراتيجية  �سلفاً ³  موقعاً ½��دّداً  Æثلون 
الهجوم  منه  انطلق  ال��ذي  ا¸��وق��ع  ¯ديد  ث��م  الدفاعية، 

 .Ñقة �أو ما وراءها، كل هذا ½�ض خيال وتخمÈب

من  ا·ام�سة  ال�سنة   ³ ال��ث��ال��ث،  رم�سي�س  زم��ن   ³
والتحنو  ال��رب��و  ال��ث�الث:  القبائل  ذك��ر  يتكرّر  حكمه، 
التدخّل  ب�سبب  ا�ستثÐوا  ق��د  �أن��ه��م  يبدو  وا¸�شو�ش، 
ثار  عندما  الفرعون«)24(  اخ��ت��اره  ح��اك��م  ل��ـ»ف��ر���ض 
فر�ض  ك��ان  ر»��ا  وال�سبد.  والـم�شو�ش  ال��رب��و  ���ض��ده 
ً ذكياً لإيقاف تدفّق الوافدين من  حاكم ربّاه البلاط حلّا
الغرب، مهاجرين كانوا �أو ­اراً �أو باحثÑ عن عمل، 
لكنهم رف�ضوا وثاروا �ضد الإرادة الـملكية، وعاد الأمر 
الن�صو�ص  من  يختفيان   Ñا�سم �إن  عليه.  كان  ما   ºإ�
ال��ل��ذان  وال�����س��ب��د  التمحو  وه��م��ا  ذل���ك،  ب��ع��د  الـم�صرية 
�أي  الوقت،  بدلًا عنهما منذ ذلك  التحنو  ا�سم  �سن�سمع 

منذ عهد رم�سي�س الثالث. 

بعد عقدين من الزمن تتكرّر الأحداث بالطريقة نف�سها 
تقريباً. هل هو حدث متكرّر فعلًا �أم �أنه لا يعدو ¼رّد 
اختلاق يهدف �إº ±جيد الـملك الذي لا يُقهر والتغنّي 
بانت�صاراته؟ ³ كل الأح��وال ف�إن الاهتمام بذكر هذه 
»الأحداث« التي تكرّرت بالطريقة نف�سها، �إذا كان ذلك 
تلك  تنبيهاً جديداً عن  يكون  �أن  يعدو  لا  قد وقع حقاً، 
كانت  التي  الرحلات اµماعية  الـمتتالية من  الـموجات 
الـم�صرية.  ا¶��وا���ض��ر  ب��ا­��اه  ال�صحراء  م��ن  تتدافع 
الدائم هو هدفهم وقد  يقول غاردنر: »كان الا�ستقرار 
عجلات  ذات  ع��رب��ات   ³ و�أط��ف��ال��ه��م  بن�سائهم  ج���ا�ؤوا 
الأم��ر ³  ث�ريان ذات �سنام«.)25( ثم يتكرر  ­رها 
يد  م��ن حكمه، على  ال��ث��اÅ( ع�شر  )�أو  ا¶���ادي  ال��ع��ام 
الـم�شو�ش. ها قد �صار عدد القبائل »الليبية« يت�سارع 

³ الن�صو�ص الـملكية ب�شكل غÐ م�سبوق. 

يعود غاردنر �إº بري�ستد ³ »�سجلات م�صر القدÆة« 
لينقل   ،Ancient Records of Edypt
الربو  »كان  به رم�سي�س:  قام  عمّا  ملكيّاً  »تقريراً«  عنه 
ا�ستولوا  قد  وكانوا  م�صر،   ³ م�ستقرين  والـم�شو�ش 
ع��ل��ى ك��ل الأر�����ض ال��واق��ع��ة غ���رب ح��ي��ك��وب��ت��اح )م��ن��ف( 
النهر   ºإ� وو�صلوا   ]Ðأبوق� قرب  ]ر»ا  قÐوبن  حتى 
غرباً[  ال��ف��روع  �أب��ع��د  للنيل،  الكانوبي  ]ال��ف��رع   Ðالكب
�إقليم  خربوا  الذين  �أولئك  هم  وكانوا  جوانبه،  كل  من 
على  الكانوبي[  الفرع  على  ا¶الية  ]�سخا  اك�سوي�س 
عليهم  ق�ضيتُ  لقد  »�صر...  كانوا   Ñح �سنوات  مدى 
والربو  الـم�شو�ش  �أذل��ل��ت  واح���دة.  ب�ضربة  وذبحتُهم 
والإ�سبت والقيق�ش وال�شيتب واله�س والبقن، وجعلتهم 
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بع�ض،  ف���وق  بع�ضهم  م��ك��وم�ني  دم��ائ��ه��م   ³ غ��ارق�ني 
 Ñب وم��ن  م�صر،  ح��دود  وطء  ع��ن  يتراجعون  جعلتهم 
�أ�سرى وربطتهم كالطيور  �أخذت  من عفا عنهم �سيفي 
ن�سائهم  من  الآلاف  ع�شرات  هناك  وك��ان  خيلي،  �أم��ام 
الآلاف،  بع�شرات  موا�شيهم  تعدّ  وك��ان��ت  و�أط��ف��ال��ه��م، 
و�أحللت قادتهم ³ معاقل ¯مل ا�سمي، وعينت عليهم 
 ºقواد جي�ش ور�ؤ�ساء قبائل، ثم دفعتهم ½ولًا �إياهم �إ
عبيد مو�سومÑ با�سمي، وقد عوملت ن�ساءهم و�أطفالهم 
بيت   ºإ� حملتها  فقد  ما�شيتهم  �أم��ا  الـمعاملة،  بنف�س 

�آمون وجعلتها قطعاناً �أبدية له«.)26( 

مهاجرةً،  ت�سلّلت  قبائل  �سبع  الـملكي  التقرير  يذكر 
وملأت �أر�ض الدلتا )ا�ستولوا على كل الأر�ض(، ويبدو 
�سنوات طويلة  مرّت  ثم  هناك،  بوجودها  ا�ستقلّت  �أنها 
قبل �أن ي�ضيق الـملك ذرعاً، ويقرّر �أن يلقّن رجال تلك 
القبائل در�ساً �سريعاً وينكّل بهم، وبعد �أن فرغ من تلك 
الـمذبحة الـم�شهودة جل�س الـملك ليعيد ترتيب الأوراق. 
- �سيقت ع�شرات الآلاف من موا�شيهم �إº بيت �آمون، 
الـمنقولة،  الـممتلكات  م�صادرة  عن  �أخرى  �صيغة  هذه 
التميّز  �إمكانية  و�سلبها  القبائل  �إفقار  �أخرى:  وبعبارة 

�أو الاحتماء »ا ±لكه من ثرواتها.
»ا�ستُعبدوا«،  والأطفال  الن�ساء  من  الآلاف  ع�شرات   -
لا  ال��ذي  الـملكي  ا·طاب  م�ألوفةً ³  تبدو  الكلمة  هذه 
الـم�صريون  �أل��ي�����س  ال����ولاء،  Æ��دح  ب��ل  ب��ا¶��ري��ة  ي�شيد 
يوجب  لا  فخر  مبعث  ذل��ك  الـملك؟  عبيد  ه��م  �أج��م��ع�ني 
�أنه  التعبÐ عن  الـملك ³  الاعترا�ض. هذه هي طريقة 

منح جميع ن�ساء القبائل و�أطفالها »حق الـمواطنة«. 

�إذلالهم  بعد  ملكية  و�ألقاباً  رتباً  فمُنحوا  الرجال  �أما   -
و�صاروا مواطنÑ عبيداً يرفلون ³ نعيمه. 

 ºأ� الـملكي« �سوف نخل�ص  »التقرير  قر�أنا هذا  كيفما 
�أن �أع��داداً غفÐة من �سكان الدلتا قد ² �إدماجهم ³ 
الـمجتمع الـم�صري، ون�ستنتج �أنهم �أجُلوا عن مواطنهم 
�أن  بعد  وق��رى م�صرية  م��دن  ووُزّع���وا على  الدلتا،   ³

 .Ñعادي Ñمواطن ºصودرت ثرواتهم وحوّلوا �إ�

دائم �سعيٌ   .6
 ÑوذجÃ Ñسُقنا الـمثال ال�سابق ا�ستطراداً للمقارنة ب�
وحلفا�ؤه  �أدد  بن  موريي  �شرقاً.  الرحيل  من   Ñتلف¾
�أن  قبل  الطريق  عليهم  قُطعت  وق��د  مرنبتاح  زم��ن   ³
الدلتا(،  و�أ�سواق  )مدن  الأخ�رية  ½طتهم   ºإ� ي�صلوا 
طويلة  لفترة  الدلتا  غرب  توطّنت  قبلية  كيانات  و�سبعة 
³ زمن رم�سي�س الثالث، ثم �أدُ¼ت عنوةً بقرار ملكي 

³ الـمجتمع الـم�صري. 

توطّناً  �أو  غ���ارةً  و�إي���اب���اً،  ذه��اب��اً  ال��رح�الت  تتوقف   ¹
½اولة  الثالث  رم�سي�س  عهد  �شهد  وق��د  ­���ارةً،  �أو 
�أخرى ا­هت �إº طيبة، ون�ستطيع القول �أن الوافدين 
فالأ�سرى  م�صر،  �أنحاء  ¾تلف   ³ تدريجياً  توطّنوا 
ج��زءاً  ي�صبحون  و�أب��ن��ا�ؤه��م  باµي�ش،  يُلحَقون  كانوا 
من الـم�صريÑ، و�إن اختلفت عاداتهم ور»ا لغتهم عن 
عدد  وتبوّ�أ  الزمن،  »رور  عددهم  ازداد  وقد  غÐهم، 
منهم منا�صب الكهنة وقادة اµي�ش، حتى �أن الـم�شو�ش 
يُعامَل  و¹   ،Ñالـم�صري ع��ن  ف��ع�اًل  غ��رب��اء  ي��ع��ودوا   ¹
تبوّ�ؤهم ا¸نا�صب الرفيعة، الع�سكرية والدينية، على �أنه 

تدخل �أجنبي، و�إن كانوا لي�سوا من ا¸�صريÑ �أ�سا�ساً، 
ا¸�شو�ش ¯ديداً �سوف  ا�سم  ف���إن  �أم��ا ³ وقت لاحق 
من  ا¸�صري  باµي�ش  التحق  من  كل  على  دالًا  ي�صبح 

غÐ ا¸�صريÑ �أو من ذوي الأ�صول الأجنبية .)27( 
�أُرّخ���ا  هابو  مدينة   ³ ط��وي�الن  ن�صان  ثمة  ذل��ك،   ºإ�
بالعام ا¶ادي ع�شر يتناولان الـمعركة نف�سها ب�إفا�ضة، 
الكلمات  من   Ðالكث ت�ضم  التي  الفيا�ضة  لغتهما  ولكن 
ا¸علومات،  من  ا¸زيد  تقدّم  لا  الـمعروفة   Ðغ الأجنبية 
�أننا  ذلك  �إ�ضافته،  واح��د جرت  �شيء  فهناك  ذلك  ومع 
نعلم �أن »م�ش�شر«، رئي�س الـم�شو�ش، �أخُذ �أ�سÐاً و�أن 
�أباه »كÈ« التم�س الرحمة بغÐ طائل، وقد و�صف ذلك 
 Ñصى فيه �أيدي الـمذبوح� الأمر ³ م�شهد لا يُن�سى ُحت
التي  والأ�سلحة  الأ�سرى  وكذا  التنا�سلية،  و�أع�ضا�ؤهم 
�إله  قطعان   ºإ� �ضمّت  التي  والـما�شية  غنيمةً،  �أُخ��ذت 
 ³ غالباً  يتلا�شى  التاريخي  ا¶��دث  �صدى  �إن  طيبة. 
دون  الـمبالغة   ºإ� الـملكيّة  الن�صو�ص  عبارات  ن��زوع 
ونزع  الـملك،  على  خارقة  ق��وى  �إ�ضفاء   ³ ت�تردّد  �أن 
�أم��ام   Ñم�شدوه يقفون  ال��ذي��ن  الأع����داء  ع��ن  ق���درة  �أي 
�سوطَ  عليهم  وي�صبّ  الأع��داء  الـملك وهو Æحق  عظمة 
ع���ذاب. ن���ادرة ه��ي ال��ل��وح��ات ال��ت��ي لا ت��ق��ول غ�ري ذل��ك، 
�إحداها كان قد ذكرها بر�ستيد ³ »مدينة هابو«، وهي 
يحاربون   Ñالـم�صري ±ثّل  »�صورة  غادنر  يقول  كما 
�أنهم كانوا ³ حالة  من قلعتÑ ³ دلالة وا�ضحة على 
دون  ت  ع�بّ�ّرر ن���درةً  �أك�ث�ر  م�شاهد  وث��م��ة  دفاع«)28(. 
مبالغة عن توافد القبائل والأق��وام �إº م�صر هرباً من 

اµفاف، �أو �أ�شارت �إº �إمكانية ا�ستيعابهم بهدوء. 

 

)2011 Åايت 1920، عن وليام كوÎأ�سر م�ش�شر. )وي� 

�أدد ³  ب��ن  م��وري��ي  ق���راءة حكاية  �إع����ادة  م��ن  نخل�ص 
م�صادرها الـم�صرية، �إº النتيجة التالية: 

كان من الـمعتاد �أن تفد قبائل و�أق��وام من غرب م�صر 
كانت  فالدلتا  وت��ع��ود،  الدلتا   ³ ½���دّدة  مناطق   ºإ�
»حا�ضرة« �أولئك الوافدين من ال�صحراء �أو من �شمال 
�إع��ادة توحيد  الأ���س��رات، ولكن  ليبيا منذ ما قبل زمن 
الـم�سار  ه���ذا  غ�يَّ�َّرر   القبلي  ال��وج��ه  �سلطة  ¯��ت  م�صر 
تدريجياً بعد �سل�سلة طويلة من الـمواجهات بÑ ال�سلطة 
الـمركزية و�سكان مدن الدلتا، و�إذا افتر�ضنا ا�ستمرار 
هذه ا¶ركة، جيئةً وذهاباً، بÑ حا�ضرة الدلتا والأحواز 
الغربية، لن يكون من الـمفاجئ �أن نرى اµي�ش الـملكي 
�أي »قايي�س  »�أر�ضهم«،  ا¸ر¯لÑ وهم ³  يغÐ على 
اµغرافيا الإثنية �آنذاك، فالت�صنيف اµغرا³ بالن�سبة 
ي��ت��ب��ع خ��ط��وط��اً طولية  ال��ـ��م�����ص��ري�ني ك���ان  ال��ـ��م��ل��وك   ºإ�
الليبية  اµغرافيا  كانت  بينما  النيل(،  نهر  )ب��ام��ت��داد 

الـمرنة ³ الـمقابل ±تد عر�ضاً �أو »حاذاة ال�ساحل. 
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منظماً  جي�شاً  يكونوا   ¹ �أخ��رى،  بعبارة  الـمر¯لون، 
خطّتُه الإغ��ارة والنهب، بل عائلات غادرت قبائلها ³ 
قد  �أو  م���أل��وف��اً،  ت���زاوراً  هدفها  يكون  قد  معتادة  رحلة 
يكون هدفها التجارة، بدليل ما كانت تلك الـمجموعات 
ت�سوقه من موا�ش وما كانت ¯مله من م�ؤن، وما كان 
معها من م�صوغات ذهبية وف�ضية. الغزوة، باخت�صار، 
�أر���ض م�صر، بل كانت حملة  ليبية على  ¹ تكن غ��زوة 
ا¸ترحّلة  القبائل  على  الـملكي  اµي�ش  �شنّها  ع�سكرية 
التي كانت قد تتقدم نحو تخوم »حا�ضرتها« ³ �شمال 

م�صر. 
�أثناء هذه القراءة و�أ�شرنا لها  �إن ا¸عطيات التي برزت 
 :Ñأ�سا�سيت� Ñبحرف »م« مرقّماً، ­علنا ن�ستنتج نقطت
الأوº: عدم �صدق الـمعلومات التي تقدمها الن�صو�ص 
ميدانياً  ت�صوّرها  �إمكانية  ع��دم  م��ع  ا¸لكية،  ا¸�صرية 
والتهويل  الـمبالغة   ºإ� جنوحها   ºإ� بالإ�ضافة  )م1(، 
مع  ال�����ص��راع   ³ ال��درام��ي  التخييل  وهيمنة  )م3(، 
يليه  ال���ذي   ºإ� م�صري  ملك  م��ن  وت�صعيده   Ñالليبي
الأج��ي��ال  وتتابع  ال��زم��ن  دلال���ة   ºإ� واف��ت��ق��اده��ا  )م4(، 

)م7(. 
الثانية: كانت الدلتا الغربية هي نقطة الو�صول بالن�سبة 
�إº رحلة القبائل )ور»ا كان معهم ­ار �شماليون – 
�إº مكان  يتجهوا  �أن  �أوروب��ي��ون(، دون  �أو  �آ�سيويون 
�آخر يدلّ على �أنهم ي�شكلون تهديداً. �أي يبدو وا�ضحاً 
 ºأنها ¹ تكن حملة ع�سكرية )م2( بل كان انتقالهم �إ�
م�صر رحيلًا جماعياً ي�شمل الن�ساء والأطفال )م5(، ما 
يدلّ على �أنهم كانوا ي�سعون �إº الا�ستقرار �أو التجارة، 
ومنها  الب�ضائع،  �أن���واع  �شتى  معهم  �أح�����ض��روا  حيث 
من  و¿تلكاتهم  وا¶��ل��ي،   Åوالأوا والف�ضة  ال��ذه��ب 

موا�شٍ وحيوانات )م6(. 
Æكننا القول – على هذا النحو – �أن �أغلب الوافدين 
�إº م�صر من غربها كانوا يتجهون �إº الدلتا ¯ديداً 
لأنها »حا�ضرتهم« التي �شهدت ن��شأة ¿الكهم القدÆة 

منذ زمن ما قبل الأ�سرات. 
حدّ   ºإ� مت�شابه  الـمعابد  ون�صو�ص  النقو�ش  مفاد  �إن 
�أ�شعار  قبيل  م��ن  �أدب��ي��ة  �أع��م��ال  فهي  �أح��ي��ان��اً،  التطابق 
�سياق   ³ �إلا  لها  تاريخية  قيمة  ولا  والتمجيد،  الفخر 
عام ي�أخذ بعÑ الاعتبار ما يتّ�صل بفحواها من معطيات 
من  م�صنّف  ه��و  م��ا  وف��ق  و�أثنولوجية  �أنثروبولوجية 
النقو�ش  تفكيك  ���ش���أن  وم���ن  �أرك��ي��ول��وج��ي��ة،  ���ش��واه��د 
ون�صو�ص الـمعابد ودرا�ستها �أ�سلوبياً، والتركيز على 
�أو  �إنتاجها،  �آليات  يف�سّر  �أن  الفنية،  بناءاتها  تقاطعات 
لنقل �أنه �سيك�شف ويعيد ترتيب »بروتوكولات الكتابة 

الـملكية« ³ تاريخ م�صر القدÆة. 
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بنغازي أروع ا�دن
ٚٷص ٧َرا٨ اخ٣ٷٕ. ٢ٷبٷا

بنغازي جميلة المدن و الشواطئ الحسان .
صوت جوليانا ف البحر 

فبحرك و بحEتك و فنادقك تنادي 
قمرية بنغازي .. و هحل و روعة بحدي

حصان وقف يPب و ثور يطحن 
بالساقية 

ريح باتت تزأر فوق يوسFيدس النائمة 
و حركة اúرجل ف الكورنيش 

/سح غبار شعوب و ابتسامة و ريش 
صاحت نس5ت تائهة بN أزقة ضيقة 

و شوارع للتمV و عيون 7دقة 
 بانت ٢ت ظل القمر بحEا*ا السبع 

ظهرت فوق جبN المدينة انعكاس قد لمع 
انعكس من مصابيح شجرة الميدان و 

اúبواق
تعالت عل أرصفة ا!امع العتيق بعد 

اü اق
توارت اúصوات ف سوق ا!ريد و 

النغ5ت 
تعالت بN سوق الحشيش و حدادة 

الكاسات 
هدأت فهدأ صوت خطوته 

تأرجحت نسمة المساء 
فوق عتبات منزل قديم 

عر- الباب ، عث5ن الشبَاك 
ايطال المصباح ، رومان الممرات 

زقاق يودعني، وعبارات عربية بنكهة 
مالطية 

و عيون اغريقية وقلوب سابحات 
فوق بنغازي .. أروع الحوريات 
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غؤ٨ٰ ٢ٷبٷـــة

موØنا

٦ٯٷب ا٢رٖاَٵ. ضٱرٶا

"مولانا"، من ت�أليف و�سيناريو وحوار �سامر الÍقاوي وكفاح زيني، وبطولة  يقدّم م�سل�سل 
تيم ح�سن وفار�س ا«لو ومنى وا�صف، و�إنتاج �شركة "�سيدارز �آرت برودك�شن"، مادة درامية 
ال�سلطة  ت�شكّل  �آليات  ي�شرح  متكامل،  ´ليلي  Èوذج  بناء  نحو  الفردية  ا«كاية  تتجاوز 
والرمز  الريعي  والاقت�صاد  الع�سكر  تقاطع  عند  يتحرك  هام�شي  Áتمع  داخل  والهيمنة 
 Íالدرامي وع التنب�ؤ  العمل، بطريقة  يك�شف  �إ¿ ا¼Ò�ص.  الديني وا«اجة اºماعية 
�سÕة رجل  الريفية، كيف تتحول  الذاكرة  ا½بني على ق�ص�ص واقعية من  ال�سردي  بنائه 
قاتل وهارب ومتوارٍ عن الأنظار �إ¿ Âور لإعادة �إنتاج منظومة نفوذ كاملة، ويعر�ض كيف 
تتكوّن ال�شخ�صية الكاريزمية داخل بيئة اجتماعية تبحث عن مركز معنوي ينظم خوفها 

و�أملها.
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كيف  ا¸�سل�سل  يو�ضح  �أعمق،  ¯ليلية  م�ستويات  على 
القوة  مع  الع�سكر  Æثلها  التي  ال�صلبة  القوة  تتداخل 
الرمزية التي Æثلها ا·طاب الديني )الروحاÅ(، فتنتج 
بقدر  ال�شعبي  القبول  على  تقوم  م�ستقرة  طاعة  �صيغة 
كيف  الن�ص  يÈُز  كما  ا¸ادية؛  ال�سيطرة  على  تقوم  ما 
الفاعلية  عالية  اجتماعي  تنظيم  �أداة   ºإ� الدين  يتحول 
داخل  العلاقات  �صياغة  خلاله  من  فتُعاد  ال�سيا�سية، 
قرية "العادلية" والعلاقات مع قرى ا¸حيط اµغرا³، 
وتُدار  والاجتماعية،  الاقت�صادية  ا¸�سارات  وت�ضبط 
فيه  تتكامل  هرمي  نظام  ويُبنى  الأمنية،  التوترات 
�شبكة  �ضمن  الرمزية  ال�شرعية  مع  الع�سكرية  ال�سلطة 

هيمنة متما�سكة.
على  ا�شتغاله  وا¶وار  الن�ص   ³ "مولانا"  يك�شف 
الهيمنة  ويعر�ض  جذوره،  من  ال�سلطة  مفهوم  تفكيك 
�إنتاج معنى مقنع بقدر  بو�صفها بناءً مركبًا يقوم على 
الع�سكر  يوفّر  بحيث  القوة؛  ¿ار�سة  على  يقوم  ما 
والإجراءات،  وال�سلاح  الأر�ض   Èع ا¸ادية  ال�سيطرة 
 Èال�سيطرة ا¸عنوية ع Åويوفّر الرمز الديني–الروحا
الاقت�صاد  ويعيد  الروحية،  والتعبئة  والÈكة  ا·طاب 
ا¸نظومة  ا�ستمرارية  ت�ضمن  بطريقة  ا¸نافع  توزيع 

وتوازن م�صالح �أطرافها.
لدولة  م�صغّر  Ãوذج   ºإ� "العادلية"  ا¶بكة  ¯وّل 
تُدار عÈ توازن ½�سوب بÑ القوة ال�صلبة وال�شرعية 
الرمزية، وي�أخذ الدين موقعًا مركزيًا ³ تثبيت النظام 
والانتماء،  با·لا�ص  �شعورًا  النا�س  منحه  خلال  من 
ومنحه ال�سلطة قدرة على �إدارة ا¸جتمع �ضمن مناخ من 
لتنتج بنية حكم  العنا�صر  العام؛ وتتكامل هذه  القبول 

متما�سكة تتغذى على التكامل بÑ ال�سيطرة والإقناع.

تدفع هذه القراءة ا¸�سل�سل �إº ف�ضاء يتجاوز الدراما 
�صناعة   ³ معمّقة  �سيا�سية  درا�سة  نحو  الاجتماعية 
الهيمنة وبناء القبول و�إعادة �إنتاج ال�سلطة، عÈ تلاقي 
 ºإ� ي�سعى  ¼تمع  داخل  والاقت�صاد  والع�سكر  الدين 

معنى Æنحه التما�سك وي�ؤ�س�س لا�ستقراره.
ال�شرعي��ة  �إ¿  الفردي��ة  اºرË��ة  م��ن 

الكاريزمية:
جابر  يرتكبه  �شخ�صي  دموي  فعل  من  ا¸�سل�سل  ينطلق 
¾ابرات   ³ ال�ضابط  �صهره  يقتل   Ñح ح�سن(،  )تيم 
الأ�سد �إثر اعتداءاته ا¸تكررة على �شقيقته، فتتفجّر ¶ظة 
الكامن داخل بنية  للعنف  القتل بو�صفها انفجارًا مكثفًا 
�أمنية ت�ضغط على الفرد وتدفعه �إº حافة الفعل الأق�صى 
به  يعمل  �سجن   ³ معتقلًا  كان  �أنه  �سيما  لا  للانتقام، 
�صهره �أ�سا�سًا. يدفع هذا ا¶دث جابر �إº الهرب، فتبد�أ 
رحلة القطار بو�صفها معÈًا �سرديًا ورمزيًا بÑ عا¸Ñ؛ 
"العادلية"  وعا¹  الأجهزة،  بقب�ضة  ا¸ثقل  ا¸دينة  عا¹ 
ا¸�شحون بالأ�سطورة والانتظار. يحمل القطار هنا دلالة 
ومن  ا�سم،   ºإ� ا�سم  ومن  �أخرى،   ºإ� هوية  من  انتقال 
½تمل  موقع   ºإ� ر�سمية  منظومة  داخل  مطارد  موقع 

داخل �سردية �شعبية تبحث عن بطل.
و�سليم  جابر   Ñب القطار  عربة  العابر ³  اللقاء  يحوّل 
مف�صل   ºإ� ا¸�صادفة  ¶ظة  مهايني(  )يحيى  العادل 
قدري، حيث يجل�س رجل هارب �إº جانب حفيد وّ« 
وبركتها؛  �أر�ضها  عÈه  لت�ستعيد  كاملة  قرية  تنتظره 
ليفتح هذا التوازي الباب �أمام انتقال رمزي عميق؛ �إذ 
يجمع القطار بÑ �سÐة �شخ�صية م�شبعة بالدم، و�سÐة 
وراثية م�شبعة بالقدا�سة، فتت�شابك ا¸�صائر داخل ف�ضاء 
متحرك يعك�س ه�شا�شة ا¶دود بÑ ا¶قيقة وال�سردية. 

العبور  فكرة  الرحلة  يعقب  الذي   Ðال�س حادث  ير�سّخ 
النهائي، فيخرج جابر وحده حيًا من الوادي، ويخرج 
في�أخذ  وجوده،  كتابة  �إعادة  له  يتيح  جديد  ا�سم  معه 
قانوÅ ورمزي ³  عبور  وثيقة  بو�صفه  ال�سفر  جواز 
مادية  "مولانا" من ¶ظة  هوية  ت�شكّل  ويبد�أ  معًا،  �آنٍ 

ملمو�سة تتحول �سريعًا �إº بناء تخييلي وا�سع.
ينتقل جابر من العنف الفردي �إº ال�شرعية الكاريزمية 
ال�شخ�صية  تتلقف  اجتماعية  تفاعلات  �سل�سلة   Èع
"العادلية"  ت�ستقبل  �إذ  حاجاتها؛  وفق  �إنتاجها  وتعيد 
الرجل با�سم ينتظره �أهلها منذ �سنوات، وتن�سج حوله 
لتاريخ  ¯ققًا  ح�ضوره   ³ وتقر�أ  ونبوءات،  ا  ق�ص�صً
التوقعات  على  تتغذى  هالة  فتتكوّن  متوارث،  روحي 
�أكثر ¿ا تتغذى على الوقائع. عمومًا، ي�صنع الاعتقاد 
وتتحول  الفعلية،  ال�سÐة  تتجاوز  �شرعية  اµمعي 
ا·لا�ص،   ³ ا¸جتمع  رغبة  تعك�س  مر�آة   ºإ� الهوية 
فين��شأ ما Æكن ت�سميته بال�شرعية التخيلية التي ت�ستمد 
قوتها من تكرار ا¶كايات وتراكم الإ�شارات وتطابق 

ا¸�صادفات مع ا¸خيال ال�شعبي.
يك�شف هذا التحول �أن ال�شرعية تت�شكل داخل الوعي 
النظام   ºإ� عميقة  ¶اجة  ا�ستجابة  بو�صفها  اµمعي 
لل�سعي والو�صول، حيث يبحث  ووجود معنى وا�ضح 
النا�س عن �شخ�صية تخت�صر الفو�ضى و±نحهم مركزًا 
رمزيًا يدورون حوله. يعّرب "مولانا" عن انتقال ال�سلطة 
كونها   ºإ� الدولة  ¯تكره  ر�سميًا  موقعًا  كونها  من 
وي�ضع  ثقته  وÆنحه  ا¸جتمع  ي�صنعه  رمزيًا  ±ثيلًا 
البيوغرافيا  �أهمية  فتتراجع  ت�صرفه،  ¯ت  مقدراته 
ا¸تداولة،  ال�شعبية  ال�سردية  �سطوة  �أمام  ا¶قيقية 
تُعاد  جديدًا  واقعًا  لي�صوغ  اµماعي  الإÆان  ويتقدم 

فيه كتابة ا¸ا�ضي وتُ�ستثمر فيه اللحظة الراهنة فقط ولا 
�شيء �سواها.

على  تقوم  ل�سلطة  ت�أ�سي�س  ¶ظة  ا¸�سار  هذا  يج�سّد 
تتبلور  الرجل ا¸خلّ�ص، حيث  �أي كاريزما  الكاريزما، 
�شخ�صية القائد داخل ف�ضاء اجتماعي مهي�أ لت�صديقها، 
و¿يزة  ووا�ضحة  مليئة  ج�سدية  بنية  مع  وتتقاطع 
 ³ اµمهور  حاجة  مع  لتتنا�سب  معدّلة  وجه   Ðوتعاب
القرية، وتتحوّل الرحلة من ¼رد انتقال جغرا³ للبطل 
ويحوّل  القوة،  مواقع  توزيع  يعيد  درامي   Èمع  ºإ�
القاتل ا¸طارد �إº رمز يُ�ستقبل بو�صفه امتدادًا ل�سلالة 
من  الثقل  مركز  تنقل  جديدة  معادلة  فتتكوّن  مباركة، 
الباب  ال�شعبي، وتفتح  ا¸خيال   ºإ� الر�سمية  ا¸�ؤ�س�سة 
�أمام ت�شكّل هيمنة رمزية تتغذى على الإÆان، وت�ستند 

�إº توق اµماعة �إº معنى يعيد ترتيب عا¸ها.
الهيمنة بÖ الق�سر والإقناع:

�صيغة  بو�صفها  الهيمنة  مفهوم  "مولانا"  يج�سّد 
بنية  داخل  والإقناع  الق�سر   Ñب ­مع  دقيقة  توازن 
بالقبول  الع�سكرية  القوة  تلتقي  حيث  متكاملة،  واحدة 
�إذ  ا¸جتمع؛  لإدارة  م�ستقرًا  نظامًا  لتنتج  الاجتماعي 
)فار�س  كفاح  العقيد  عليها  ي�شرف  التي  الثكنة،  ±ثل 
ا¶واجز   Èع فتظهر  لل�سلطة،  ال�صلبة  البنية  ا¶لو(، 
ا¸نت�شرة على مداخل القرية والثكنة، والألغام ا¸زروعة 
³ الأر�ض، وحملات الاعتقال و"التعفي�ش"، ومنظومة 
الأتاوات التي تنظّم حركة الب�ضائع والأرزاق، فتفر�ض 
ح�ضور الدولة بو�صفها قوة مادية �صلبة تتحكم با¶يّز 
العام وت�ضبط ا¸جال ا¶يوي للقرية. ³ ا¸قابل، يج�سّد 
 Èمولانا" القوة الرمزية التي تبني الطاعة الطوعية ع"
بالطم�أنينة  �شعورًا  النا�س  و±نح  الروحي،  ا·طاب 
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 Ðسيا�سية–�أمنية غ� لغة   ºإ� الÈكة  فتتحول  وا¸عنى، 
معلنة تنظم العلاقة بÑ ا¸جتمع وال�سلطة.

�صيغة  و"مولانا"  كفاح  العقيد   Ñب العلاقة  ت�ؤ�س�س 
تبادل وظيفي تقوم على �إدراك متبادل لطبيعة ا¸�صالح، 
�أداة  الديني  الرمز  الع�سكرية ³  ا¸�ؤ�س�سة  ترى  حيث 
الغ�ضب  وتنظيم  الاجتماعي،  التوتر  لاحتواء  فعالة 
لل�ضبط،  قابلة  م�سارات  �ضمن  ال�شعبي  وا¶�شد 
وتخفيف الاحتكاك ا¸با�شر بÑ القوة ا¸�سلحة والنا�س. 
يعيد الرمز الديني �صياغة مطالب الأها« بلغة الو�ساطة 
�صفقات   ºإ� الاقت�صادية  ا¸طالب  ويحوّل  وال�شفاعة، 
قابلة للتفاو�ض، فيمنح الع�سكر هام�شًا لإدارة ا¸جتمع 
ح�صل  كما  الوا�سعة  ا¸واجهة  نحو  دائم  انزلاق  دون 
منذ �سنوات ³ "العادلية". يدرك "مولانا" ³ الوقت 
�إº م�ساحة حركة ت�ضمنها  �أن ح�ضوره يحتاج  نف�سه 
ا¸�ؤ�س�سة الأمنية، فيدخل معها ³ مفاو�ضات تك�شف 
وعيًا بطبيعة التوازنات، وقدرة على قراءة حدود القوة 

و�إمكانات ا¸ناورة.
العقيد  يجتمع  "العادلية" وماهيتها،  بطبيعة  العلم  مع 

من  وي�ست�شعر  الثكنة،  مكتب   ³ "مولانا"  مع  كفاح 
�أنه  والأمنية،  الع�سكرية  وبخÈته  معه،  ا¶ديث  خلال 
 Åالديني–الروحا ال�صف   ºإ� ينتمي  ولا  ¾ادع 
مع  النكتة  فيه  تداخلت  حوار  بعد  له  ليقول  ا¶قيقي؛ 
تعبÐًا  لعّييييب"،  "�أوووووففف..  بالأمن:  الاقت�صاد 
عن �إدراكه التام �أنه Æكن اختراق "العادلية" من خلال 

ت�سهيل مهام ورغبات هذا ال�شاب ا¸دّعي.
يك�شف اتفاق مو�سم الزيتون )نزع الألغام من الأر�ض 
ا¸�ؤ�س�س  الإطار  عن  دولار(  �ألف   40 مقابل  ا¸باركة 
الأر�ض  ±ثل  حيث  القرية،  داخل  الهيمنة  لإنتاج 
الثكنة  Æنح  ا¸ادي  للحيّز  ع�سكريًا  احتكارًا  ا¸لغومة 
و±ثل  الأ�سا�سي،  ا¶ياة  »ورد  التحكم  على  القدرة 
"مولانا"  Æنح  ا¸عنوي  للحيّز  رمزيًا  احتكارًا  الÈكة 
التقاء  نقطة  ا¸ال  وÆثل  اµمعي،  ا¸خيال  على  �سلطة 
 Ñب ملمو�س  واقع   ºإ� التفاهم  تترجم  التي  ا¸�صالح 
�إº ¶ظة  الزيتون  تتحول �صفقة  والع�سكري.  الديني 
ت�أ�سي�س لنظام حكم م�صغّر يقوم على توزيع وترتيب 
الأدوار، فتمنح الدولةُ الرمز الديني قدرة على ا¶ركة 

ا�ستقرارًا  الرمز  وÆنحها  ا¸جتمع،  داخل  والنفوذ 
من  �شكل  بذلك  ويتكوّن  �شرعيتها،  يعزز  اجتماعيًا 
 Ñالتكامل ب على  تتغذى  التي  ا¸ركبة،  الهيمنة  �أ�شكال 
القوة ال�صلبة وال�شرعية الرمزية، �ضمن معادلة واحدة 

¯كم "العادلية" وتعيد �إنتاج توازنها الداخلي.
الدين ك�أداة �إعادة �إنتاج النظام:

�أداة مركزية ³  بو�صفه  الدين  ا¸�سل�سل �صياغة  يعيد 
�إعادة �إنتاج النظام الاجتماعي، ويعر�ضه كبنية خطابية 
 ºإ� و¯ويله  اµمعية،  الذاكرة  �أ¹  تنظيم  على  قادرة 
�ضغط  ¯ت  يرزح  ¼تمع  داخل  للتحمّل  قابل  معنى 
والقب�ضة  والهروب  بالهجرة  والرغبة  والبطالة  الفقر 
اقت�صادي  اختناق  حالة  "العادلية"  تعي�ش  الأمنية. 
واجتماعي ­علها تبحث عن تف�سÆ Ðنح حياتها قيمة 
تتجاوز ق�سوة الواقع، فيتقدّم "مولانا" بو�صفه حاملًا 
قدري  �إطار  ا¸عاناة �ضمن  ترتيب  تعيد  ل�سردية كÈى 
وروحي، و±نح الأها« �شعورًا ب�أنهم جزء من م�سار 
ا·طاب  ي�صوغ  ال�ضيق.  يومهم  تفا�صيل  من  �أو�سع 
امتحانًا،  بو�صفها  ا·�سارة  تف�سّر  لغة  هنا  الديني 
، فتتحول ا¸عاناة  والفقر ابتلاءً، والانتظار وعدًا م�ؤجلًا
�إº مادة رمزية تعاد قراءتها �ضمن منظومة �إÆان تعزز 

التما�سك الداخلي.
 ºيحمل هذا التحول وظيفة �سيا�سية �إذ يتحول الدين �إ
�أداة لامت�صا�ص التوتر الطبقي وال�سيا�سي، عÈ �إعادة 
الÈكة  ¼ال   ºإ� ا¶قوق  ¼ال  من  ا¸طالب  توجيه 
وا�ست�سقاء الرحمة عÈ و�سيط روحي، ومن لغة العدالة 
�إº لغة الدعاء، فتتبدّل طبيعة ا¸طالبة من �صراع على 
وا¶ماية.  لل�شفاعة  طلب   ºإ� والثروة  ال�سلطة  توزيع 
م�سار  �ضمن  الغ�ضب  �صياغة  الروحي  ا·طاب  يعيد 

 ºيخفف حدته، ويحوّل الطاقة الاحتجاجية �إ Åوجدا
و�إ�شعال  الابتهال  م�شهد   ³ )كما  وانتظار  تعبّد  طاقة 
ال�شجرة  ¯ت  ا¸بارك  الزيتون  بزيت   Çالقد اµرن 
بÈكة  العمل  ببدء  �إيذانًا  القرية،  �ساحة  عند  الكÈى 
من  �إيقاع  داخل  الاجتماعية  البنية  فت�ستقر  "مولانا"( 
الطاعة الطوعية، وت�ستمر علاقات القوة �ضمن ترتيبها 

القائم.
يتقاطع هذا ا¸�سار مع ت�صورات فكرية ترى ³ الدين 
Æنح  حيث  الرمزي،  الر�ضا  من  حالة  لإنتاج  و�سيلة 
الإÆان �شعورًا بال�سكينة يعيد ترتيب الوعي اµماعي، 
بلغت  مهما  الواقع  مع  بالان�سجام  �إح�سا�سًا  ويخلق 
لإدارة  م�ساحة  لل�سلطة  ا¸ناخ  هذا  يتيح  كما  ق�سوته؛ 
�ضغط  عن  بعيدًا  مواردها  تنظيم  و�إعادة  م�صا¶ها 
 ºانفجار اجتماعي وا�سع، فيتحوّل ا·طاب الديني �إ
ا¸�سل�سل  �أن   Ðمعادلة ا¶كم. غ داخل  توازن  عن�صر 
الدين  فيعر�ض  الأيديولوجي،  الغطاء  فكرة  يتجاوز 
بو�صفه �شريكًا فعليًا ³ �إدارة ا¸جتمع، حيث ي�شارك 
"مولانا" ³ تنظيم العلاقات بÑ الأها«، و³ توزيع 
ا¸نافع الاقت�صادية، و³ �صياغة الت�سويات مع ا¸�ؤ�س�سة 
الع�سكرية، فتغدو الÈكة لغة تفاو�ض، وتتحوّل ا·طبة 
متكامل  اجتماعي  نظام  ويتكوّن  تنظيم،  �أداة   ºإ�
تتداخل فيه القدا�سة مع ال�سيا�سة �ضمن �شبكة واحدة 

تعيد �إنتاج النظام و±نحه ا�ستمراريته.
الاقت�صاد ال�سيا�سي للÍكة:

يعيد ا¸�سل�سل تعريف الÈكة بو�صفها ر�أ�سمالًا �سيا�سيًا 
قابلًا للتداول داخل �سوق النفوذ، ويحوّلها من مفهوم 
روحي عائم �إº �أداة تدخل مبا�شرة ³ توزيع ا¸وارد 
التهريب  و�إيرادات  بالأر�ض والزيت والزيتون  ا¸تمثلة 



33 32

غؤ٨ٰ َربٷـــةغؤ٨ٰ َربٷـــة

"مولانا" الÈكة  ينقل  ا¸�صالح.  وتنظيم  ا¶دود   Èع
التفاو�ض  طاولة   ºإ� والكرامات  الدعاء  ف�ضاء  من 
الأر�ض  فتح  الزيتون، فÐبط  يتوº ملف مو�سم   Ñح
 ºإ� الزيتون  ح�صاد  ويحوّل  مالية،  ب�صفقة  ا¸لغومة 
حدث اقت�صادي م�شروط بترتيب �سيا�سي مع الثكنة. 
جديد  لاقت�صاد  ت�أ�سي�س  ¶ظة  الزيتون  مو�سم   Ðي�ص
تتحرك فيه الرمزية الدينية داخل دورة �إنتاج حقيقية، 
الزيتون،  بزيت  وتختلط  ا¸ع�صرة،  الÈكة  فتدخل 
يتجاوز  معنى  ا¸نتج  ±نح  م�ضافة  قيمة   ºإ� وتتحول 
وزنه ا¸ادي؛ وي�صبح ا¸نتج رقم واحد ³ ا¸نطقة بحجة 
الا�ست�شفاء والÈكة، لا �سيما و�أنه "من �أول مطرة.. من 

�أول قطفة.. بعد �أول ع�صرة".
تك�شف الأتاوات التي تفر�ضها الثكنة على كل �شاحنة 
على  يقوم  ريعي  نظام  عن  يُنقل  �صندوق  وكل  ±رّ 
ا¶يّز،  على  الأمنية  ال�سيطرة   Èع ا¸وارد  ¯�صيل 
وتتحول  جباية،  نقاط   ºإ� ا¶واجز  تتحول  حيث 
نف�سها  الأر�ض  وت�صبح  احتكار،  �أدوات   ºإ� الألغام 
رهينة بقرار ع�سكري. يدخل "مولانا" �إº هذا النظام 
ال�شعبي، فÐبط  ا¸خيال  بو�صفه و�سيطًا Æلك مفاتيح 
بÑ حق الأها« ³ الو�صول �إº �أر�ضهم وبÑ قدرته 
ثمرة  بو�صفها  ال�صفقة   Çتقد ويعيد  التفاو�ض،  على 
بركة وجهد جماعي، فيمنح النا�س منفذًا �إº موردهم 
الر�سمي   Ðغ ا¸دير  موقع  نف�سه  وÆنح  الأ�سا�سي، 
جباية  �صندوق  "مولانا"  ويُن�شئ  ا¸حلي؛  للاقت�صاد 
الطق�س  ا¸بارك، ويحوّل  للزيت  التÈعات  ¯ت عنوان 
الأنا�شيد،   ºفتتعا منظّمة،  مالية  �آلية   ºإ� الديني 
وتتجمع ا¶�شود ب�أوامره، وتبد�أ دورة الزيت ا¸بارك 
³ م�شهد يجمع بÑ الطق�س والاقت�صاد، حيث تتحرك 

الأموال بفعل ا·طاب الروحي، ويت�شكل وعي جماعي 
يرى ³ ا¸�شاركة م�ساهمة ³ م�شروع مقدّ�س. يعلن 
"مولانا" ³ �إحدى لقاءاته مع �شهلا )نور علي(، وهي 
 40 مبلغ  �أن  ا¶قيقي،  ا¶فيد  العادل،  �سليم  �شقيقة 
�ألف دولار عاد �إليها من خلال عائدات الزيت، ويطرح 
ي�ساعدونه،  الذين  لل�شباب  رواتب  تخ�صي�ص  فكرة 
في�ؤ�س�س طبقة ولاء ترتبط به مبا�شرة، ويحوّل الÈكة 
�إº م�صدر ±ويل يعيد توزيع العائد وفق �شبكة قربى 

�سيا�سية جديدة.
بحيث  ا¸ركبة؛  �صورتها   ³ الهيمنة  بنية  هنا  تتج�سّد 
الأر�ض »ا ±لكه من قدرة على  الع�سكر على  ي�سيطر 
ا¸خيال  على  الروحي  الرمز  وي�سيطر  وال�سماح،  ا¸نع 
والتوجيه،  التعبئة  على  قدرة  من  Æلكه  »ا  اµمعي 
وي�سهم النا�س ³ تثبيت ا¸عادلة عÈ ا¸�شاركة والطاعة 
والإن�شاد والعمل �ضمن الإطار الذي ير�سمه "مولانا". 
 ºكة تتحول فيه القدا�سة �إÈيتكوّن اقت�صاد �سيا�سي لل
 ºغطاء �شرعي لعملية جباية منظمة، ويتحوّل الزيت �إ
�سلعة م�شبعة بدلالة رمزية، وتتحول ال�صفقة �إº ¶ظة 
ت�أ�سي�س لبنية نفوذ تدمج بÑ الريع الأمني والر�أ�سمال 
الرمزي ³ معادلة واحدة تدير "العادلية" وتعيد �إنتاج 

توازناتها.
�سيكولوجيا اºماهÕ و�صناعة الرمز:

يوجّه  دقيقًا  جماعيًا  نف�سيًا  تركيبًا  ا¸�سل�سل  يك�شف 
فيه  تتكاثف  مغلق  ف�ضاء  داخل   Ðماهµا �سلوك 
 ºإ� عميقة  حاجة  فتت�شكل  وا·وف،  والفقر  العزلة 
ال �إليها القرارات وتُعاد عÈها  مرجعية معنوية عليا ُحت
اليومية على قرية  ال�ضغوط  تولّد  الواقع وفهمه.  قراءة 
 ºالعادلية" حالة من الإرهاق الذهني تدفع الأفراد �إ"

البحث عن �شخ�صية تتحمّل عنهم م�س�ؤولية الاختيار، 
تف�سÐًا وا�ضحًا ومبا�شرًا للأحداث، و±نحهم  وتقدّم 
درجة من الثبات تقلّ�ص �شعورهم بالت�شتت �أمام تعدد 
وين��شأ  الثكنة.   ³ الع�سكر  بط�ش  و�أمام  الاحتمالات 
لتتو�سع  الوا�سع،  للتفوي�ض  نف�سي  ا�ستعداد  ذلك  عن 
 ºإ� وتتحوّل  ا¸علنة  وظيفته  "القائد" وتتجاوز  �سلطة 
والكبÐة،  ال�صغÐة  التفا�صيل  تنظّم  �شاملة  مرجعية 
ذهنية  منظومة  �ضمن  اµمعي  الوعي  ت�شكيل  ويُعاد 
القائد علامة  القرب من  الطاعة با¶ماية و­عل  تربط 

على الانتماء والقيمة.
 Èالأك ا¸ر�أة  بو�صفها  وا�صف(،  )منى  جورية  ت�ؤدي 
العادل"،  �سليم  بالله  "العارف  لإرث  وا¶افظة  �سنًا 
داخل  "مولانا"  �صورة  تكري�س   ³ ½وريًا  دورًا 
القدÆة،  ذكرياتها  ت�ستح�ضر  حيث  ال�شعبي،  ا¸خيال 
وتعيد  طفولتها،   ³ �سمعتها  التي  الق�ص�ص  وتروي 
�إنتاجها ³ ا¸جال�س بو�صفها �شهادات حيّة على امتداد 
�شي  "كل  ا¸تكررة  عبارتها  ¯وّل  الروحية.  ال�سلالة 
مرجعية   ºإ� ال�شخ�صية  مولانا" هذه  فيه  يعرف  لازم 
والكبÐة،  ال�صغÐة  التفا�صيل  �إليها  ال  ُحت نهائية 
نطاق   ºإ� ا¸حدود  الفعل  نطاق  من  ال�سلطة  فتنتقل 
الإ�شراف ال�شامل؛ لتعمل ا¸رويات التي ترويها جورية 
ك�آلية تثبيت رمزي، �إذ ±نح "مولانا" �أ�صالة تاريخية، 
ا�ستمرارية  وتخلق  متوارثة،  قدا�سة  ب�سل�سلة  وتربطه 

بÑ ا¸ا�ضي وا¶ا�ضر تعزز �شرعيته.
درجة  تعك�س  اµماعة  داخل  رمزية  طبقات  تتكوّن 
الأقرب  الدائرة   ºإ� الانتماء  الولاء والانخراط، وÆنح 
من القائد �شعورًا بالتما�سك والهوية، ويخلق �إح�سا�سًا 
وÆنحه  الفرد  حدود  يتجاوز  م�شروع   ³ با¸�شاركة 

معنى �أو�سع لدوره داخل اµماعة. تعمل �آلية العدوى 
رئي�سيًا  ½رّكًا  بو�صفها  ال�سياق  هذا   ³ العاطفية 
ا¶ما�سة  تنتقل  حيث  "مولانا"،  �سلطة  لتكري�س 
وا·�شوع واليقÑ والتوبة من �شخ�ص �إº �آخر ³ " 
العادلية" عÈ الطقو�س اµماعية والتجمعات وا·طاب 
القائد  ا¸تكرر، فين��شأ وعي جمعي يتماهى مع �صورة 
ويعيد �إنتاجها با�ستمرار. يعزّز التكرار هذا التماهي، 
را�سخة،  م�سلمات   ºإ� الب�سيطة  العبارات  فتتحول 
تتجاوز حدود  عليا  �أخلاقية  "مولانا" مرجعية  ويغدو 
الدور العملي، فتتكر�س هرمية طوعية تقوم على اقتناع 
حماية  يوفر  للقرار  واحد  مركز  وجود  ب�أن  داخلي 
النف�سي  التوازن  تثبيت  ويعيد  الفو�ضى،  من  رمزية 

داخل جماعة تعي�ش ¯ت �ضغط دائم.
والانتماء،  بالقوة  �شعورًا  اµماعي  الإÆان  Æنح 
لاكت�ساب  و�سيلة   ºمولانا" �إ" من  الاقتراب  فيتحول 
 ºنح الان�ضمام �إÆ موقع داخل البنية الاجتماعية؛ �إذ
�شبكة  ويخلق  معنويًا،  ور�أ�سمالًا  مكانة  الÈكة  دائرة 
ولاء تتعزز عÈ الطقو�س والإن�شاد والتجمعات العامة. 
ويت�شكل  تدريجيًا،  ال�شامل  القائد  �صورة  تتر�سخ 
ي�ضبط  واحد  مركز  وجود  ب�ضرورة  داخلي  اقتناع 
طوعية  هرمية  فتقوم  "العادلية"   ³ العمل  م�سارات 
من  قوتها  وت�ستمد  الا�ستقرار،  الرغبة ³   ºإ� ت�ستند 
و�ضوحًا  توفر  ا¸وحدة  القيادة  ب�أن   Ðماهµا اقتناع 

وم�سارًا جماعيًا ³ ف�ضاء م�شحون بالقلق.
الع�سكر كعمود فقري للنظام:

ل�سلطتها  الديني  ا¸جال  ال�شمولية  الأنظمة  تخ�ضع 
ا¶كم  هند�سة  �ضمن  ت�شكيلَه  فتعيد  وعلاقاتها، 
له  Xو¯و للدولة،  البÐوقراطية  البنية  داخل  وتدرجه 
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�إº ¼الٍ مُدار يخ�ضع للترخي�ص وا¸راقبة والتنظيم؛ 
وتعيد ا¸�ؤ�س�سة الع�سكرية تعريف الدين بو�صفه �إطارًا 
الا�ستقرار  خطاب  لإ�سناد  يُ�ستثمر  م�ضبوطًا  رمزيًا 
اµماعة  ووحدة  الطاعة   Åمعا و¯دّد  والان�ضباط، 
»ا يتوافق مع مركزية القرار وت�سل�سل ال�سلطة. تُقنّن 
ا�ستقلاله عÈ �ضبط  ا�صر  الديني وُحت الدولة ا·طاب 
ا¸جال   ³ ح�ضوره  توجيه  وتعيد  والفتوى،  ا¸نابر 
القومي وتراتبية  الأمن  يبقى ¯ت �سقف  العام بحيث 
العنف  احتكار  على  عمومًا،  ال�سلطة،  افظ  ُحت ا¶كم. 
وتنظيم الولاءات، وتُدرج الدين �ضمن منظومة ال�ضبط 
�أعلى،  من  يُدار  رمزيًا  موردًا  بو�صفه  الاجتماعي 
فتت�شكل علاقةُ هيمنةٍ يتحرك فيها ا¸جال الديني داخل 

حدودٍ تر�سمها الدولة وتخ�ضع لإرادتها ال�سيا�سية.
الفقري  "العادلية" العمود  الع�سكرية ³  الثكنة  ±ثّل 
وت�ؤ�س�س  القرية،  داخل  ا¸�صغّر  ال�سيا�سي  للنظام 
للمجال  مة  Xمنظ مادية  قوة  بو�صفها  الدولة  ح�ضور 
والاعتقالات  الأر�ض،   ³ ا¸زروعة  الألغام   Èع العام 
اµماعية، وا¸داهمات الليلية ومنع التجول، وا·طاب 
الع�سكري الذي يفر�ض منطقه على الف�ضاء الاجتماعي. 
والعمل  ا¶ركة  �شروط  الع�سكرية  ا¸�ؤ�س�سة  تفر�ض 
خلال  من  اليومية  ا¶ياة  م�سارات  و¯دّد  والإنتاج، 
ال�سيطرة على الأر�ض والطرق وا¸وارد، فتت�شكل بنية 
على  والقدرة  للقوة  ا¸ادي  الاحتكار   ºإ� ت�ستند  حكم 

ا¸نع وال�سماح.
 ºإ� القوة  نف�سه حاجة هذه  الوقت  تك�شف ا¶بكة ³ 
فتتقدم  الا�ستمرار،  قابلية  Æنحها  اجتماعي  غطاء 
للبنية  ا�ستكمال  عن�صر  بو�صفها  الدينية  ال�شخ�صية 
ال�سلطوية، وتدخل ³ علاقة تبادلية مع الع�سكر تُنتج 

بالروحانية  ال�سلاح  يلتقي  للهيمنة.  متكاملة  �صيغة 
يوفّر  بو�ضوح؛  الأدوار  توزّع  واحدة  معادلة  داخل 
والتعاون(  الطرف  غ�ض  الأقل  )على  ا¶ماية  الع�سكر 
والإطار الق�سري، وÆنح رجل الدين ال�شرعية الرمزية 
�إنتاج  تعيد  مغلقة  دائرة  فتت�شكل  ال�شعبي،  والقبول 

ال�سلطة عÈ تكامل القوة ال�صلبة والقوة ا¸عنوية.
�إرثًا را�سخًا ³ النظام ال�سوري،  يعك�س هذا التلاقي 
حيث اعتمدت ال�سلطة تاريخيًا على احتواء �شخ�صيات 
دينية ومنحها م�ساحات ت�أثÐ مقابل دعمها للا�ستقرار 
الأمن،  خطاب  مع  الطاعة  خطاب  فتداخل  ال�سيا�سي، 
وتكرّ�س Ãوذج يربط الولاء الديني بالولاء ال�سيا�سي. 
يج�سّد م�سل�سل "عندما ت�شيخ الذئاب" معاµة م�شابهة 
داخل  يتحركون  دين  رجال  يقدّم  �إذ  التداخل،  لهذا 
وتت�شابك م�صا¶هم  ال�سلطة،  �أجهزة  به  تتحكم  ف�ضاء 
فاعلًا  عن�صرًا  بو�صفه  الدين  فيظهر  القوة،  مراكز  مع 
هذا  ير�سّخ  خارجها.  هام�شًا  ولي�س  ا¶كم  �شبكة   ³

ورجال  الع�سكر   Ñب العلاقة   ³ يرى  ت�صورًا  الإرث 
توازنات دقيقة، حيث   Èتُدار ع الدين �شراكة �ضمنية 
الا�ستقرار،  تعزيز  مقابل   Ðللت�أث م�ساحة  ا¸نابر  نح  ُمت
مع  ين�سجم  �أخلاقي  خطاب   Èع النظام  �إنتاج  ويُعاد 

منطق ال�سيطرة.
يحوّل "مولانا" هذا الإرث �إº م�شهد درامي مكثّف، 
فيعر�ض الثكنة بو�صفها قاعدة ال�سلطة ا¸ادية، ويعر�ض 
الطاعة  عÈها  ±ر  التي  القناة  بو�صفه  الديني  الرمز 
الطوعية، فتتج�سد علاقة مركبة تتداخل فيها ال�سيا�سة 
البنية  تثبيت   ³ �شريك   ºإ� الدين  ويتحوّل  بالعقيدة، 
¼تمع  داخل  والقبول  ا¸عنى   Ðتوف  Èع ال�سلطوية، 
�شعورًا  وÆنحه  حركته  ي�ضبط  مركز  عن  يبحث 

بالتما�سك.
الزعبي(  علاء  )�أداء  خلدون  �أبو  ا¸خفر  رئي�س  يج�سّد 
القانون   ºإ� ت�ستند  �سلطة  قيام  "مولانا" �إمكانية   ³
وي�ؤ�س�س  ا¸جتمع،  لتنظيم  عليا  مرجعية  بو�صفه 
ح�ضوره ¸�سار ¾تلف ³ �إدارة النزاعات يقوم على 
ببع�ضها  الأدلة  وربط  ا¸نهجي،  والتحقيق  الإجراءات، 
وفق منطق ال�شك ا¸ن�ضبط. يقدّم �شخ�صية ال�ضابط ³ 
ال�شرطة الذي يرى ³ ال�ضبط الق�ضائي �إطارًا جامعًا 
ال�شخ�صية وا¸�شاعر والانتماءات،  العلاقات  يعلو على 
فيحوّل القانون �إº �أداة تنظيم عقلاÅ للحياة العامة، 
وÆنح الدولة �شرعية ت�ستمد قوتها من القواعد ا¸كتوبة 

ومن ا¸�ساواة �أمامها.
يفتح هذا ا¸�سار بابًا لقراءة بديلة لل�سلطة داخل القرية، 
ا¸�ؤ�س�سية  على  ال�شرعية  تت�أ�س�س  �أن  Æكن  حيث 
الرمزي؛   Ðوالت�أث الكاريزما  بدل  الإجرائية  والعدالة 
وÆنح �أبو خلدون �صورة للدولة بو�صفها جهازًا يعمل 

وفق منطق ثابت ويُخ�ضع القريب والبعيد ¸عيار واحد 
تظاهرة   ³ �شارك  الذي  ابنه  اعتقل   Ñح �سيما  )لا 
ال�ساحة رغم حظر التجول، ويخبئه ³ النظارة ليحوله 
وي�ضع  ر�سمي(،  �شرطي  ½�ضر  وفق  التحقيق   ºإ�
التحقيق فوق الاعتقاد، والوثيقة فوق الرواية. يعك�س 
هذا ا¶�ضور �إمكانية بناء هيمنة قانونية تقوم على الثقة 

بالإجراءات وعلى احترام ا¸�سار الق�ضائي.
نحو   Ðماهµا ا¸قابل   ³ "مولانا"  �صعود  يجذب 
وÆنحهم  العاطفية،  الناحية  من  حرارة  �أكثر  �شرعية 
الرمز  فيتحول  والو�ساطة،  للإنقاذ  مبا�شرة  ­ربة 
�إº مرجعية �أ�سرع ت�أثÐًا ³ الوعي اµمعي، وتنتقل 
مراكز الثقة من ا¸كتب الر�سمي �إº ا¸جل�س ال�شعبي. 
لل�سلطة   ÑوذجÃ Ñالتوازي توترًا عميقًا ب يخلق هذا 
�إدارة   ³ ويتواجهان  ذاته،  ا¶يّز  داخل  يتناف�سان 

الق�ضايا اليومية و³ ¯ديد م�صدر القرار النهائي.
يك�شف هذا التقابل عمق ال�س�ؤال الذي يطرحه ا¸�سل�سل 
حول طبيعة ال�شرعية داخل ¼تمع م�ضغوط، ويعر�ض 
بالقانون،  الثقة  ير�سّخ  م�سار  خلال  من  النظام  بناء 
"العادلية"  فتتحوّل  بال�شخ�صية،  الثقة  يعزز  وم�سار 
�إº م�ساحة اختبار حيّة ¸دى قدرة كل Ãط على �إنتاج 
قبول م�ستقر و�إدارة علاقات القوة �ضمن بنية اجتماعية 

مت�شابكة.
�صوت العقل ا½غيّب:

التي  البيئة  طبيعة  عن  العقل  �صوت  تغييب  يك�شف 
الظروف  تهيئ  حيث  الكاريزمية،  ال�سلطة  فيها  تنمو 
الاقت�صادية ال�صعبة والتهمي�ش الطويل �أر�ضية خ�صبة 
اµماعي  ا·لا�ص   ºإ� ا¶اجة  وتدفع  للا�ستقطاب، 
الرمز  يعمل  ومبا�شرة.  �سريعة  عن حلول  البحث  نحو 
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اب��ن  ع�الق��ة  �أن  ال�صويان"  "�سعد  ي���رى 
كثافتها  في  تفوق  ببعÕه  العربية  اºزيرة 
ف�أ�صبحت  �آخر,  كائن  ب�أي  عÒقته  ومعناها 
وعينا  و�شكلت  نبيل،  هو  ما  لكل  رمزاً  الإبل 
 ,Àماºا وح�سنا  الأدب��ي  وذوقنا  اللغوي 
�إذا  �إلا  جمالياتها  تتلم�س  �أن  ت�ستطيع  ولا 
التي  بالأ�شعار  وت�شبعت  قرب  عن  عاي�شتها 
تتغزل فيها. وحتى تفهم جمالياتها ´تاج 
التذوق  في  يحدث  مثلما  عميقة  درو�س  �إ¿ 
 Music appreciation وا½و�سيقي  الفني 
وال�����س��ي��م��ف��ون��ي��ات  ب��ا½��و���س��ي��ق��ي  لت�ستمتع 

واللوحات وتتح�س�س جمالياتها.

و"ا¶داء"  والإب���ل,  للراعي  وط��رب  غناء  و"ا¶داء" 
ا¸عاجم  تعرفه  "ا¶دو"  �أو  �ضمها،  �أو  ا¶��اء  بك�سر 
اللغوية ب�أنه �سوق الإبل والغناء لها, وواحدته "�أحدية"، 
�أو "�أحدوة", تقول العرب: )) فلان حداء قراقرياً (( �أي 
ويحدوها.  �إبله  يقدم  النÈات  �شديد  ال�صوت  جهوري 
وح���داء الإب���ل م��ن بحر ال��رج��ز ) بفتح ال���راء واµ��ي��م ( 
يكون  فعندما   ,Ðالبع رجز   ºإ� ن�سبة  "رجزاً"  �سُمي 
 ³ م�شيه  في�سمى  وي�ضطرب  خطوة  يتقارب  مري�ضاً 

هذه ا¶الة رجزاً.
علي  ا¶�سن  "�أبو  ومنهم  وال��رواة  الإخباريون  وذك��ر 
م( ³  هـ/957   346 ا¸�سعودي" )ت   Ñبن ا¶�س

٦ح٧د ٦ح٧ٱد ٖاٶد. ٦ؿر

موسيقى الإبل 
 Ñالديني على تعبئة هذه ا¶اجة، ويقدّم نف�سه و�سيطًا ب
بينما  تعبئة،  �أداة   ºإ� الأمل  ويحوّل  والأر�ض،  ال�سماء 
تثبّت ال�سلطة الأمنية الإطار الذي ي�سمح با�ستمرار هذه 
التلاقي،  هذا  على  الهرمي  البناء  يتغذى  الديناميكية. 
فيتكوّن ¼تمع ¯كمه �أوامر مركزية ت�صدر من القائد، 
�شبكة  يخدم  »ا  الاجتماعية   Ðا¸عاي �صياغة  وتُعاد 

ا¸�صالح النا�شئة حوله.
هذه  داخل  الأزمات  �إنتاج  �إعادة  �آلية  ا¸�سل�سل  يك�شف 
البنية ثم �إعادة حلّها عÈ الو�سيط ذاته، فتتر�سخ �صورة 
اعتماده  ويتعمق  والإنقاذ،  التدخل  على  القادر  القائد 
ا¸�سار  هذا  يعزز  نهائيًا.  مرجعًا  بو�صفه  الاجتماعي 
منطق التفوي�ض ال�شامل، ويقلّ�ص م�ساحة ا¸�سار العلمي 
الذي ±ثله الدكتورة جمانة )�آليانا �سعد(، فتتحرك داخل 
ال�سريعة،  الرمزية  �إº ا¶لول  فيه اµماعة  ف�ضاء ±يل 
ا¶�شود  ي�ضبط  ¸ن  الأف�ضلية  الأمنية  البنية  فيه  و±نح 
ويوجهها. يدفع هذا ا¸ناخ ا¸عرفة النقدية �إº الأطراف، 
¼ال  داخل  ا¶�ضور  منخف�ض  العقل  �صوت  ويجعل 
يزدحم بالهتاف والÈكة والتعليمات الع�سكرية، فينعك�س 
ذلك على �شكل ا¸جتمع الذي يتغذى على الطاعة وÆنح 
القيادة ا¸ركزية قدرة �أكÈ على تثبيت نفوذها �ضمن هرم 

�سيا�سي و�أمني متكامل.
تنتقد   Ñح بو�ضوح  الاختلال  هذا  جمانة  مثال  يج�سّد 
بلدي"  زيت  "حنجور  لإح�ضار  يذهب  الذي  �أخاها 
»ر�ض  ا¸�صاب  والدهما  به  ليدهن  "مولانا"  عند  من 
وتدافع  الطق�س،  مواجهة   ³ العلم  فيتمو�ضع  ع�ضال، 
عن الت�شخي�ص والعلاج بو�صفهما م�سارًا عقلانيًا لإدارة 
الأ¹. تعّرب ³ حديثها �إº حبيبها الع�سكري عن جوهر 
بالدجل  "½كومة  "العادلية" ب�أنها  ا¸عادلة حÑ ت�صف 

النقدي   Ðغ ا·طاب  هيمنة   Ñب فتربط  والع�سكر"، 
وهيمنة القوة ا¸�سلحة داخل ف�ضاء واحد. تك�شف عبارتها 
وعن  القرار،  مركز  من  التحليلي   Ðالتفك ان�سحاب  عن 
ال�سريعة وتعيد ترتيب  الطم�أنينة  �صعود �سرديات ±نح 
الواقع وفق منطق الÈكة والولاء. يو�ضح ح�ضورها �أن 
ال�صراع يدور بÃ Ñط معرفة ي�ستند �إº الÈهان، وÃط 
�سلطة ي�ستند �إº التعبئة الرمزية، فتتحدد ملامح ا¸جتمع 
كلما  الهرمي  البناء  ويتعزز  بينهما،  الأرجح  الكفة  وفق 

ات�سعت ا¸�سافة بÑ ال�س�ؤال والإجابة اµاهزة.
لي�س م�سل�سل "مولانا" �إلا عمل ي�شتغل على تفكيك مفهوم 
على  تقوم  لا  الهيمنة  �أن  ويك�شف  جذوره،  من  ال�سلطة 
الق�سر وحده، بل على قدرة النظام على �إنتاج معنى مقنع 
ا¸ادية،  ال�سيطرة  يوفرون  الع�سكر  �إن  حيث  للجماهÐ؛ 
والرمز الديني يوفر ال�سيطرة ا¸عنوية، والاقت�صاد يعيد 

توزيع ا¸نافع »ا ي�ضمن ا�ستمرار ا¸نظومة.
لدولة  م�صغّر  È��وذج  �إ¿  "العادلية"  تتحول 
تُ���دار ع�رب ت���وازن دق��ي��ق ب�ني ال��ق��وة ال�صلبة 
�أداة  ال��دي��ن  وي��غ��دو  ال��رم��زي��ة،  وال�شرعية 
النا�س  Ëنح  حيث  النظام،  تثبيت  في  مركزية 
ا�ستقرارًا  ال�سلطة  وËنح  با¼Ò�،ص  �إح�سا�سًا 
درام��ا  م��ن  ا½�سل�سل  ليتحول  الأم����د؛  ط��وي��ل 
في  عميقة  �سيا�سية  درا���س��ة  �إ¿  اجتماعية 
�إنتاج  و�إعادة  القبول،  وبناء  الهيمنة،  �صناعة 
ال�سلطة عÍ الدين والع�سكر والاقت�صاد داخل 

Áتمع يبحث عن معنى يحميه من الفو�ضى. 
) عن موقع ميغازين (
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"ا¶داء"  اµوهر" �أن  ومعادن  الذهب  "مروج  كتابه 
وت��وارث��وه  �إليهم  انحدر  الغناء,  قبل  العرب  عند  ك��ان 
بن عدنان  بن معد  ن��زال  بن  "م�ضر  الأك�رب  من جدهم 
بن �إد", و�أ�صله كما يروون �أن "م�ضر" قد �سقط 
عن بعÕه في �إحدى �أ�سفاره فانك�سرت يده فاخذ 
وايداه  )�أو(  يداه،  يا  يداه  يا   :Òًقائ يتوجع: 
وايداه, وكان من �أح�سن النا�س �صوتاً فتجمعت 
فاتخذه  معه   Õال�س لها  وط��اب  حوله  الإب���ل 
ال�شعر, وجعلوا كÒمه  "ا«داء" برجز  العرب 
�أول ا«داء, فقال حاديهم: )) يا يداه يا يداه يا هاديا 
عند  ال�سماع والترجيع  �أول  ا¶��داء  فكان  يا هاديا((, 

العرب ثم ا�شتق منه الغناء.
ولقد كان �سيدنا علي -كرم الله وجهه- �إذا �سار ب�أر�ض 

الكوفة يحدو بالإبل قائلًا: 
يا حبذا ال�سÕ ب�أر�ض الكوفة 

 �أر�ض �سواء �سهلة معروفة
 تعرفها جمالنا ا½عروفة
الله عنه ( ³ طريقه  وكان عبدالله بن عبا�س ) ر�ضي 
ا¶بيبة  ناقته  ¾اطباً  يحدو  الكوفة   ºإ� الب�صرة  من 

ا¸�سماة )رباب( قائلًا:
�أوبي �إ¿ �أهلك يا رباب

 �أوبي فقد حان لك الإياب
العي�س )اµمّال(  العربية بحادي  البوادي  ولقد حفلت 
لأن له قدرة على اقتياد اµمال عن طريق �أغان يغنيها 
خا�صة  موا�سم   ³ �أو  ظهورها،  على  "البداعون" 
موا�سم   ³ �أو  البعيدة  الرحلات  �أو  الهجن  ك�سباقات 
الإب��ل  على  الغناء   Ðت�أث عن  حكي  و¿��ا  الثمار.  جني 
�أمÕاً مر ب�شيخ من الأعراب فر�أى عبداً مقيداً  �أن 

با«ديد فقال الأمÕ: ما الذي جناه هذا العبد؟ 
الإبل  م��راح  �إ¿  �أخ��ذه  ثم  اتبعني،  ال�شيخ  فقال 
فر�آها منهكة لا ت�ستطيع حراكاً فقال للعبد: غن 
يكن   ¾ ك�أن  متحم�سة  ل�ساعتها  فنه�ضت  فغنى  لها 
بها �شيء, ثم �أكمل ال�شيخ: هذا العبد �أتى بها من 
مكان بعيد وهي ´مل �أثقالًا و�أخذ يغني لها حتى 
ر�أيناها قد �ضاعفت �سÕها ف�صارت �إ¿ هذا ا«ال. 

�أ«ان التدوية: 
هي غنائيات ­ميع الإبل، جاء ³ معاجم اللغة العربية 
"التدوية" �أ�صل ا¶داء بك�سر ا¶اء وفتح  الف�صحي: 
�أو  ال��دال  "ا¶داء" ب�ضم ا¶��اء وفتح  ال��دال, ويجوز 
و�أحدوة,  �أحدية  والواحدة من ا¶داء هي  تخفي�ضها، 
ورجل حاد وحداء هو الذي يحدو الإبل، �أي يغني لها 
لتتبعه. والتدوية ) �أ�صل ا¶داء ( كما جاء ³ ا¸عاجم: 
هي �أن تدعو الإبل فتقول )داه داه( بالت�سكÑ �أو تقول 
�أولادها.   ºإ� �أو  �إليك  لتجيء  "دهده دهده" بال�ضم-  
انحدر  والدواهة"  "التدوية  �أن   Ñالأقدم كتب  وتذكر 
�أ¸حنا,  نزار" كما  بن  "م�ضر  الأك�رب  �إليهم من جدهم 
وي�ؤيد ذلك عرب البوادي ا¶اليÑ حيث يرى كبارهم 
الإب��ل.  غنائيات  لكل  والأ���ص��ل  البداية  هي  التدوية  �أن 
بكل  ا·ا�صة  بالدواهة  عليها  ا¸��ن��اداة  تعني  والتدوية 
راعٍ كي تتبعه �إº ا¸رعى, وهي كلمة �أو كلمات خا�صة 
الل�سان  بها  يلعب  متميزة  و�أنغام  و�أ¶��ان  ن�ربات  ذات 
وتبثها ا¶نجرة، وحا¸ا ت�سمعها الإبل تعرفها فت�سرع 
طربة، قال ال�شاعر "غيلان بن عقبة بن نهي�س العدول 

ا¸�ضري" ا¸لقب بذي الرمة )ت 117 هـ / 735م(:
�إذا غرق الرواتك في الهوافي

 �أدن على جوانبها بـ "هيد" دو هي دو.

�أو: "دو هدوه" �أو: "ده ده" – ب�ضم الدال �أو: )داه 
داه( بت�سكÑ الدال, وهذه الكلمات التي ذكرتها ا¸عاجم 
�إبله هي من  والتي يتغنى بها الراعي وينادي بها على 
�أي  الإب���ل.  دواه��ة  بــ  ا¸�سمى  للحداء   ºالأو البدايات 
كلمات قليلة ذات �أ¶ان خا�صة ¿يزة ي�ؤلفها ويلحنها 

الراعي ويعرف بها بÑ الرعاة.
غناء الأواب: 

ا·ا�صة  دواه��ت��ه  بوا�سطة  �إبله  ال��راع��ي  يجمع  �أن  بعد 
"الهوبال" فيقودها �إº ا¸رعى  يطربها بعد ذلك بغناء 
الإب��ل(  �سوق  )غناء  "الهوبال"  غناء  ويتميز  اµديد, 
حول  معظمها  وت���دور  ال��راع��ي  يغنيها  القليلة  ب�أبياته 
 ³ غيبه  بعد  الأه��ل  لر�ؤية  وال�شوق  والع�شق  ا¶بيبة 
ال�صحراء, كما تتناول الكلمات �أي�ضاً ا¶ياة ب�أفراحها 
"حداء  ماي�سمى  "الهوبال"  �أق�سام  وم��ن  و�أت��راح��ه��ا. 
�أما  الا�سم،  بنف�س  الأوائ��ل  العرب  عند  وهو  الأواب", 
"الأوبل",  �أو  الهوبال  في�سمونه حداء  الأواخ��ر  العرب 
يتناقل  فبع�ضهم  القبائل  للهجات  تبعاً  نطقه  ويختلف 
�أوب��ال، والكلمة ذات  "هوبال" بدلًا من  فيقول  الهمزة 
معنى  يعطيان  وكليهما  و"�آل",  "�أوب"،   Ñمقطع
معنى  �أي�����ض��اً  "�آل" يعطي  ومقطع  وال��ع��ودة  ال��رج��وع 
�آخر هو الأهل القاطنون على القلبان، وا¸عنى الكلي لـ 
"الهوبال" �أو "الأوبال" هو التهي�ؤ والتجهز والا�شتياق 
الظم�أ،  بعد فترة  ا¸اء والأه��ل والا�ستراحة   ºإ� للعودة 
"الأواب" باللغة العربية هو الرجوع من  و"الأوب" و 

�آب ي�ؤوب، �إذا رجع فهو �أواب.
ومن النماذج الغنائية ال�شعبية ³ �شبه اµزيرة العربية 
ما ي�صوغه كل راع من �أ�شعار يلحنها ويغنيها ليطرب 

نف�سه و�إبله, فغنى �أحدهم: 

الع�صر مال الظلي/ الع�صر مال الظلي
فاتت حراوي خلي/ فاتت حراوي خلي/

 هو غيظ والا تغلي.
اµو  وب���رد  ال��ظ��ل  م��ال  الع�صر  �أن���ه ³  ذل��ك   Ðوتف�س
وانتهت ا¶راوي )ا¸واعيد( ¸قابلة خلي )حبيبي(, ولا 
�أدري ما ال�سبب الذي منعه عن مقابلتي، هل هو غيظ 
)زعل( �أو يتغلى علي. وهذا حاد �آخر "يهوبل" )يحدو( 

لينقل �إبله من رو�ض �إº �آخر �أكثر رعياً وع�شباً: 
و�ضحا بالأرياف/ عيدة يا بكرة العناف/

 ما ي�صلح عقب الع�شق عياف.
التي  الو�ضحاء  "عيدة" بالناقة  حبيبته  ا¶داء  وي�شبه 
"بكرة" )ناقة فتية(,  بالأرياف، و"عيدة" ت�شبه  ترعى 
ثم يقول: "ما ي�صلح يا عيدة بعد الع�شق عياف"، ترك 
من  راج��ع  وهو  الفنان  الراعي  لهذا  ولن�ستمع  وهجر. 
"القلبان"  ) الآبار( لي�سقي   ºا¸�ضماة" ) الفلاة ( �إ"

�إبله ب�سوقها بهذا الغناء الذي يردده عدة مرات:
نورة يا غزال ال�صيف/ لفيني بح�ضينك/ 
عن �سموم وهيف/ نورة ياغزال ال�صيف.

وهو ي�شبه حبيبته "نوره" بغزال ال�صيف، ويطلب منها 
�أن تلفه بح�ضنها عن رياح ال�سموم ولفح ا¶ر الهيف.

وب��ه��ذه ا¸��ق��اط��ع م��ن غ��ن��اء الأوب����ال �أو ال��ه��وب��ال يقترب 
تط�س  ف��رح��ان��ة  خلفه  و�إب��ل��ه  ا¸��ي��اه  مناهل   ºإ� ال��راع��ي 

الأر�ض »�شافرها:
قليبي مع رحيل اليوم/ قليبي مع رحيل اليوم

يا ويلي حالوا بيني وبينه قوم / 
حالوا بيني وبينه قوم.

ال��رح��ل( لأن  ال��ي��وم )ال��ع��رب  فقد راح قلبه م��ع رح��ي��ل 
حــبيبــتــه مــعــهــم، ولــقـد حــال بــينــه وبينها قــوم �أعداء. 



غؤ٨ٰ َربٷـــة

41 40

غؤ٨ٰ َربٷـــة

وهذا راع يغني لإبله: 
حبيني واºمل يرعى/ يا ريقك يا لÎ درعا.

جملها،  رع��ي  �أث��ن��اء  تقبله  �أن  حبيبته  م��ن  يطلب  وه��و 
وي�شبه ريقها بلÉ الناقة التي ا�سمها "الدرعاء". 

�أي��ام الظم�أ على  �أن �شارفت  �آخ��ر يغني بعد  وه��ذا راع 
�أه���ل حبيبته  ال��ع��رب وب��ي��ت  م�����ض��ارب  الان��ت��ه��اء فيذكر 
ف�ساق �إبله بهذه الأغنية �إº الأهل و�آبارهم التي عليها 

يقطنون: 
Êبفري�شة حطو /Êراعي البويت الدو

.Êحتى تنام عيو /Êحتى تنام عيو
 وهو يطلب �أن ي�ضعوه بفري�ش )م�صغر فرا�ش( �صاحب 
البويت )م�صغر بيت ال�شعر( الأدنى )الدوÅ( القريب 

كي تنام عيونه, فهذا هو بيت ا¶بيبة.
غنائيات القليب: 

ال�شباب غنائيات جميلة  خلال عمليه �سقي الإبل يردد 
مفعمة بال�شوق والعاطفة وا¶ما�سة، ويزدادون ن�شاطاً 
يتقاطرن  وهن  القبيلة  لفتيات  م�شاهدتهم  عند  وطرباً 
عليهم ح��ام�الت ال��ق��رب وال��ق��دور ل��ي��ت��زودن ب��ا¸��اء. ولا 
�أن معظمهم ¹ يتزوج, وكل واحد منهم يطمح  ين�سى 
زوج��ة  ت��ك��ون  لعلها  الفتيات  �إح���دى  �إع��ج��اب  ي��ن��ال  �أن 
م�سمى  ي�ستخدم  الأواخ����ر  ال��ع��رب  و�أك�ث�ر  ا¸�ستقبل. 
ويتلقف  ف�صيحة  والكلمة  البئر,  من  ب��دلًا  "القليب" 
"جمل  بوا�سطة  ي�سحب  ال��ذي   Ðالكب الدلو  �أ�صحابها 
وي�صبون  "القليب"  فوهة   ºإ� ت�صل  حا¸ا  ال�سناية" 
 Ñوالط ال�صخر  من  يبنى  م�ستطيل  حو�ض   ³ ماءها 
واµ�������,ص وخ��ل�ال ذل���ك ي��غ��ن��ي ال���رج���ال ح���ول البئر 
في�ؤن�سون �أنف�سهم وي�شحذون هممهم بتكرار غنائيات 
الورد. كان "عبدالله ذي النجادين" راعي �إبل الر�سول 

�صلى الله عليه و�سلم يغني لها:
تعر�ضي مدارجاً و�سومي / تعر�ض اºوزاء 

للنجوم/ هذا �أبو القا�سم فا�ستقيمي.
 و"ا¸دارج"، �أي الثنايا الغلاظ بÑ اµبال، و"ال�سوم" 
�سرعة ا¸رور. وهذا �أحد الأعراب الأوائل من �أهل عمان 

يغني لإبله فتبتهج: 
ك�أÈا �أ�صواتها بالوادي

 �أ�صوات حج من عمال عادي.
وه���و ي�شبه �أ����ص���وات �إب��ل��ه ب���أ���ص��وات ا¶��ج��اج. وه��ذا 

�أعرابي �سيناوي يحدو �إبله: 
حدواء جاءت من جبال الطور 

 تزجي �أراعيل اºهام ا¼ور.
و"ا¶دواء" هي رياح �شمالية جاءت من جبال الطور 
ت�سوق )¯دو( ال�سحاب ا¸مطر, واµهام ا·ور )الإبل 
الواحات  �أه��ل  �إب��ل  وهي  اللينة(,  الرقيقة  �أي  ا·��وارة 
ا¸����اء، وعك�سها الإب���ل  ال��ت��ي اع��ت��ادت ���ش��رب  وال��ق��رى 
اµودية, ومعنى �سيناء: "ال�سÑ" ) القمر ( ³ لغة قوم 
عاد وثمود, وال�سناء: الو�ضوح وال�ضوء ا¸بهر و�أر�ض 

�سيناء "�أر�ض القمر".
ا¸طر  بعودة  لها  مب�شراً  لإبله  يغني  �آخر  �أعرابي  وهذا 

والربيع بعد �سنة ¼دبة:
قد رجع ا½لك ½�ستقره

 دعاء حلو العي�ش بعد مره
 و�أبهل ا«الب بعد �صره.
يحــر�صون  ا¸ــجـــدبة  ال�سنة   ³ البدو  ا¸قطع:  ومعني 
ابــنها  يــر�ــضعــها  لا  لــكي  النــاقـــة  �ضروع  �صر  على 
في�سمح  الربيع   ³ �أم��ا  لأنف�سهم,  يريدونه  فالــحليب 
�أي  ½ــ�ســوبة،  ف�ترات   ³ بر�ــضاعـــتها  الناقة  لاب��ن 

�أعرابــي  وه��ذا  با¶ليب.  عليه  ويبهل  الـــ�صرار  يـــحل 
يــغنــي لإبله ¾ـــاطباً حــبيبــتــه "زرعة", فتــطرب الإبــل 

ل�ســماعه وتـــرق�ص خـــلــف راحلته م�سرعة:
Àيفديك يا زرعة �أبي وحا

Àقد مر يومان وهذا التا 
.Àو�أنت بالهجران لا تبا 
البئر  ط��ي��ة  ع��ل��ى  ي��ق��ف  وه���و  ا¶����ادي  ل��ه��ذا  ولن�ستمع 

ي�ستقبل الدلو لي�سقي �إبله: 
قالت لنا ودمعها تو�أم

 كالدر �إذ �أ�سلمه النظام
 على الذين ار´لوا ال�سÒم.

وا¸عني: قالت لنا ودموعها ت�شبه الدر ا¸ت�ساقط: على 
�أحبابنا الراحلÑ ال�سلام.

يقود  وهو   ) عنه  الله  ر�ضي   ( الوليد  بن  خالد  و�أن�شد 
اµي�ش �إº ال�شام لنجدة اµيو�ش ا¸رابطة: 

Ú در رافع �أنى اهتدى 
 فوّز من قراقر �إ¿ �سوى 

 خم�ساً �إذا �سار به اºب�س بكى
عند ال�صباح يحمد القوم ال�سرى 

 وتنجلي عنهم غيابات الكرى
وهو Æتدح دليل اµي�ش ذائع ال�صيت "رافع بن عمÐة 
ال�صحراء  �أي   ( ا¸فازة  "فوز" قطع  ومعني  الطائي"، 
مياه،  �آب���ار  و"�سوى"  و"قراقر"   ،) ا¸هلكة  اµ���رداء 
�أم��ا اµب�س  الإب��ل,  و"ا·م�س" بك�سر ا·��اء من ظم�أ 

اµبان".  الدÅء  الرديء  "الرجل 
تغنيها  التي  الأرج��وزة  بهذه  �إبله  ي�سقي  �أعرابي  وه��ذا 

معه ا¸جموعة بهمه ون�شاط: 
خ�ضراء فيها وذمات بي�ض

 �إذا ¶�س ا«و�ض ي�سÏي�ض.
الأ�سود  معانيه  من  والأخ�ضر   Ðالكب الدلو  خ�ضراء: 
³ لغة العرب، و"ذمات": جمع "ذمة" وهي �سÐ من 
اµلد �أو خيط مفتول ي�شد خ�شبتي الدلو, و�إذا انقطع 
�أحدها �أو "ذمت" الدلو لكثرة ا¸اء فيها ف�إنها �إذا م�ست 
حو�ض �شرب الإبل ­عله "ي�ستري�ض" �أي يقف ب�سبب 

كثرة ا¸اء.
 Ñمغن بع�ض  م��ن  العاطفية  الأح��دي��ة  ل��ه��ذه  ولن�ستمع 
ي�سوقون �إبلهم وÆل�ؤون قرب فتيات ا¶ي ا¸تقاطرات 

على البئر ل�سماع ا¶داء:
�إن ذوات الدل والبخانق

 يقتلن كل وامق وعا�شق
 حتى تراه كال�سليم الدانق.

ومعني الدل: جمال ا¸نظر, والبخانق جمع بخنق وهي 
خرقة تلب�سها الفتاة على ر�أ�سها. والدانق الرجل الهزيل 

من ع�شق �أو مر�ض.
�أن  ويطلبه  بروحه  الراعي  يفتدي  �إب��ل  ذو  وه��ذا رج��ل 

يغني لها:
غني لها روحي لك الفداء 

 �إن غناء الإبل ا«داء.
ومن غنائيات البئر �أي�ضاً:

/Àيا ريح الغا Òهب الهوا �شمال / ه
 هب الهوا من قبله/ ينبت �شتيل وربله.

وا¸عني �أن الهواء "هب من ال�شمال" فحمل معه رائحة 
ا¶بيب, وهب �أي�ضاً من الغرب فينبت نبات "ال�شتيل" 

و"الربلة", وهما �أحب مراعي الإبل. 
ولنقر�أ هذه الأغنية ¸جموعة رجال �أثناء رفعهم ا¸اء ³ 

الغِرب )الدلو(:
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هب الهوا من غربي/ يا زين ريحة حيي /
.ÊÒريحه هلي وخ /Êهب الهوا و�أحيا 

ومن حداوي القلبان نذكر هذه الغنائية الفرحة: 
و�ضحا ´�ضن حوير / عليه حÒيا نوير / 
و�ضحا ´�ض حواره / عليه حÒيا �سارة.

�ض حويرها )م�صغر حوار  فالناقة و�ضحاء )بي�ضاء(̄ 
الفتاة  )ع�الم��ات(  حلايا  عليها   ،)Ðال�صغ ابنها  وه��و 
هذه  �أي�ضاً  ولتقر�أ  ن���ورة(.  )م�صغر  "نوير"  ا¶بيبة 
الأغنية التي �صدحت بها �أ�صوات ا¸غنÑ عندما جاءتهم 

البنت ا¸زيونة ترتدي ا¸قرونة لكي Æل�ؤوا قربتها:
يا لاب�س ا½قرونة/ كحله من لون عيونه/ 
عجوزكم Áنونة / تدعي على ا½زيونة/ 

بالاب�س ا½قرونة
جعل الرمد لعيونه.

���س��وداء،  ح��ري��ري��ة  ك��ال��ع��م��ام��ة،  ع�����ص��اب��ة  و"ا¸قرونة" 
�شديدة  عيونها  ك��ل��ون  ال��ف��ت��اة  ه��ذه  بكحل  وا¸��ق�����ص��ود 

ال�سواد. 
فن الهجيني: 

الع�سقلاÅ" )ت  حجر  ب��ن  �أح��م��د  الف�ضل  "�أبو  يقول 
�صحيح  ب�شرح  ال��ب��اري  "فتح  كتابة   ³ ه��ـ(   852
البخاري": حداء �سوق الإبل يكون ب�ضربٍ ¾�صو�ص 
الأوائ��ل  الأع���راب  ي�سميه  ما  وه��و  والغناء,  ال�شعر  من 
"الهجيني",  الأواخ��ر  العرب  وي�سميه   ،"Åالركبا"
 "Åو"الركبا والقوافل.  ال�سفر  �أ�صحاب  ق�صيد  وهو 
تغنى  ال�شعر  من  كثÐة  �أبيات  القدÆة  للمراجع  طبقاً 
وتقطع كما تقطع العرو�ض �إذا ركبت الإبل. �أما عرب 
للهجن,  ن�سبة  بالهجيني   Åال��رك��ب��ا في�سمون  ال��ي��وم 
ا¸قاطع  ذات  ال�سابقة  الغنائيات  كل  عن  يختلف  وه��و 
�شاعت ³  بطريقة ¾تلفة  الهجيني  ويغنى  الق�صÐة. 

ال�شام واµزيرة العربية و�سيناء, وهو ب�أ�شعار غنائية 
موزونة مقفاة, تتناول �شتي مناحي ا¶ياة, وتغنى ³ 
الغزل والن�سيب والفخر والهجاء وا¸دح والذم... �إلخ, 
الإبل,   Ðس� �إيقاع  مع  يتنا�سب  بلحن  الهجيني  ويغنى 
وقد �أورد العلامة عبدالله بن خمي�س – يرحمه الله – 

ثلاثة Ãاذج للهجيني, ومنه:
يا حمود �أنا بكرتي غ�ضه/ 

واºي�ش قافيه خفخاف
 م�ستفعلن فاعلن فعلن / م�ستفعلن فاعلن فعلن.

للباحث  ط��ب��ق��اً  ه���ذا  غ�ري  �آخ���ر  وزن  للهجيني  ول��ي�����س 
البع�ض  �أن  رغ��م  ا¶�شا�ش",   Çعبدالكر" ال�سوري 
"مي�سون ال�صناع" ³ الأردن من فن  يعتÈ غنائيات 

الهجيني مع �أنها على وزن البحر الب�سيط ومنها:
جابوا ا½حاور وكوى يا طبيب كوى

 ما ينفع الكي برا والوجع جوى.
وت�ؤدى غنائيات الهجيني بلحن خا�ص مرتفع ال�صوت, 
بعجزه  ي�أتي  ثم  م��رات  البيت عدة  ا¸غني �صدر  ف�ريدد 
مرافقيه  يلقن  من  وهناك  ا¸��ن��وال,  نف�س  على  وي���ؤدي��ه 
)كورال( �شطر البيت, ويغنى جماعياً وغالباً ما تكون 
ا¸قطوعات معروفة ل�سكان ا¸نطقة. والهجيني لا يغنى 
ظهور  على  يقت�صر  �إن�شاده  ك��ان  بل  الربابة,  �آل��ة  على 
لي�صبح من  بال�صدر  ليعÈ عما يجي�ش  الإبل ثم تطور 

فنون ال�شعر الغنائي. ومن Ãاذجه ا¸�شهورة: 
القلب ورد على ذبله

Êإن كان تنحا� Òمار الب 
ما هي خفيفة ولا خبلة

Êيا ليتها عقب عما 
مبي�سم الÏف به قبله

Êو�أنا ما جيته ولا جا 

ياليتني طÕ وارقب له
.Êو�أهفها فوق جنحا 

)من  "ذبلة"  ا¶�سناء  منهل  �أورده  ال�شاعر  قلب  �إن 
�أن تنحاه جانباً وت�صده,  البلاء  الذابلة(، ومن  الزهرة 
ثم ي�صفها بالرزانة ورجاحة العقل, ويتمنى �أن يجدها 
ويخلو بها بعد عمان, ثم ي�صف قابلية مب�سمها وجماله 
منها ولا  ي��دن  �أن��ه ¹  ويذكر  )مبي�سم(,  و�أت��ى م�صغراً 
ف��وق جناحيه  ي���أخ��ذه��ا  ط�ي�راً  ي��ك��ون  �أن  ويتمنى  ه��ي, 

ويحلق بها عالياً. 
و³ بادية ال�شام ا�شتهر هذان البيتان من فن الهجيني: 

ال�شم�س غابت يا ابن زعÒن
 ودي �أدور معازيبي

الدلة ترهى على الفنجان
 وبهارها جوزة الطيب.
لأه��ل��ي,  ال��ع��ودة  و�أري���د  ا¸�ساء  �أدرك��ن��ي   Åأ� وا¸عنى   
حيث دلال القهوة �شهية تفوح منها جوزة الطيب. ومن 

الهجينيات التي تن�سب لنودي ال�شعلان: 
ردوه ع ا½نع يا غبيني

 قبل ا«ناتÕ يا طنك.
وتهجن امر�أة موجهة كلامها لرجل كان قد خطبها:

ا�صحى ²يني و�أنا ما جيك
 لا �شفتني لا تعار�ضني

طلبت رب ا½Ò يعطيك
 و�أنا ع�سى اÚ يعو�ضني.
�أن تقف  �آتيك, واح��ذر  و�أن  ت�أتيني  �أن  وا¸عنى: احذر 
و�أن  م��رادك  يعطيك  �أن  الله  �أ�سال  و�أن��ا  « ³ طريق. 

يعو�ضني خÐاً. 
"½مود  وهناك Ãاذج عديدة �أورده��ا كل من الكاتب 
الهجيني"  البدوي  الغناء   ³" كتابه  البكر" ³  مفلح 

87 فÈاير  ال��ع��دد  ال��ري��ا���ض  ك��ت��اب   �سل�سلة  �إ���ص��دار 
 ³ خمي�س"  ب���ن  "عبدالله  وال��ع�الم��ة  2001م, 
ع��ام  العرب"  ج��زي��رة   ³ ال�����ش��ع��ب��ي  "الأدب  م��رج��ع��ه 
 ³ الكما«"  "�شفيق  العراقي  والباحث   ,1982
عام  ب��غ��داد   ³ ال�����ص��ادر  البدو"  عند  "ال�شعر  كتابة 
�إ�ضافة لن�صو�ص جمعها الباحث ال�سوري  1946م, 
الهجيني  �أن  ت�ؤكد  ا¶�شا�ش" وجميعها   Çعبدالكر"
¯ري  �أمكن  �إذا  خ�صو�صاً  ا¸�ستوى  رفيع  غنائي  فن 

الن�صو�ص الأ�صلية من م�صادرها و�ضبطها.
فن ا½واليا:

وتتميز  الإب���ل  ظهور  على  تغنى  ق�صائد  "ا¸واليا" 
ب��ج��زال��ة ال��ل��ف��ظ وخ��ف��وت ���ص��وت ا¸��و���س��ي��ق��ى. و�أب��ي��ات 
م��وق��ف��اً ½����دداً, ومن  غ��ال��ب��اً وت�صف  ق�صÐة  ا¸��وال��ي��ا 

غنائياتها قدÆاً:
ياكم بنيه نوبه/ قيلت �أنا وياها 

 واºذلة ع�شب ثريا / قبل العرب ترعاها.
 ومن غنائياتها �أي�ضاً:

يا عنب رمان �سينا / لو �سمحت اقطف زهورك
يا ذهب غاÀ علينا / مÖ يجيبك من بحورك  

) الخ. (
ومن  الواو",  "فن  م��ن  �أح��ي��ان��اً  يقترب  ا¸واليا  و�شعر 
الرباعيات كما يلاحظ �أن الأوزان ا¸�ستخدمة فيها من 
الأوزان ا·فيفة على الل�سان و�أغلبها من ¼زوء بحر 

الرمل �أو الرجز و¼زوء الكامل والب�سيط.
فن التهيليم: 

و"غريب"  ب�������ص���اب���ري���ة  ال���ت���ون�������س���ي  اµ����ن����وب  وف�����ى 
الآب��ار همهم  بقى حفر  الأمطار  لقلة  و"مرازيق" نظراً 
الأول وكان للرعاة طريقتهم ا·ا�صة ³ �صناعة �أدوات 
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"ا¸تح" وتنظيم عملية ال�سقي، فن��شأت عن ذلك غنائيات 
خا�صة �أثناء �أدائهم العمل يطلقون عليها "التهيليم" �أو 
نظاماً  يتبع  �إÃا  يومياً  يتم  و"ا¸Ðاد" لا  "التهوليم", 
وفق حاجة �إبلهم للماء والرعي, وعندما ت�سمع �أحدهم 
الإب��ل مع  �أن  "الغب" ³ ا·ريف فمعناه  يتحدث عن 
�أوائ��ل   ºإ� ال�صيف  �أواخ��ر  منذ  ال�صحراء  الراعي ³ 
ال�شتاء ترعى ³ الأرا�ضي الرملية ا¸�سو�سة التي تنبت 
نباتات غÐ ما¶ة فت�أكل �أوراقها التي ¯توى على ا¸اء 
وت�ستغني م�ؤقتاً عن البئر, وعادة يكون �سقي الإبل مرة 
البئر يعود بها  �إذا بقيت قريبة من  واحدة يومياً، لكن 
"ته�ش":  �أغنياتهم  للإبل ³  ويقال  ثانية  مرة  الراعي 
)) ه�شي ه�شي با�ش تع�شي.. باقل ون�صي. ((، وت�سمى 
مرحلة الانتقال من الغب �إº ا¸Ðاد بـ )) النق�ضة (((, 
موعد  يعرفون  وهم  ال�ضمى".  ـ"نهار  ب  ا¸�رياد  ويوم 
النجوم  ح��رك��ة  خ�ل�ال  "ا¸Ðاد" م��ن  م��رح��ل��ة  ان��ط�الق 
الدلو  وت��ي  لع�شي..  ال����زوزة  طلعت  �إذا   (( فيغنون: 
�إذا طلعت  "اµوزاء"، وا¸عنى:  والر�ش ((، والزوزة: 
العط�ش،  مو�سم  بداية  معناه  فذلك  الليل  �أول  اµ��وزاء 
عن  غنائياتهم   Èوتعت الإب���ل.  ل�سقي  التهي�ؤ  وبالتا« 
العيب  �أنه من  علمنا  �إذا  الإب��ل وبخا�صة   ºإ� الإح�سان 

على الراعي �أن يبقيها تنتظر ا¸اء:
وردوا الأبكار.. حر�شة وخوار.. وبنات 

�إع�شار.. لوحة لفجار.. حب�سانك عار.. فوق 
ا½�سدار.. و�إحنا ح�ضار.. وعجاجك ثار.. 

غطي الأبيار.
وا¸عنى: الأبكار هي الناقة البكر, "حر�شة" و"خوار" 
الإبل  ا¸�سدار: طريق  قرب,  لوحة:  الإب��ل,  من �صفات 

الذي �أحدثته بترددها ا¸�ستمر على البئر.

وعادة ما يتم ذلك العمل من قبل ال�شباب:
قبلي ي�شعل.. من كل زمل.. جاب �أم �شمل.. 
قدام البل.. وردت ترفل.. �شمل و�أبهل.. 

يا�شايب ذل.. �شومة وتفتل.. ´�ساب البل.. 
لÑاته البل. 

وا¸عنى قبلي: رياح قبلية حارة, "�أم �شمل": من �صفات 
الناقة, ترفل: تتمايل, زمل: مفردها زملة وتعني كثبان 
ال��رم��ال العالية, �أب��ه��ل: ح��ل ال��رب��اط, ل�ثرات��ه: ال��واق��ع, 

�شومة: من �صفات الإبل. 
ولكي لا ت�ؤثر فيهم عملية �سحب ا¸اء من البئر ا¸توا�صلة 
ي�ضعون  �أو  )القداحة(  معا�صمهم  بكي  يقومون  كانوا 
�شطبت  با½عروفي..  روفي..  عني   (( و�شماً:  عليها 
�أيدي.. عنك بالكي ((. وا¸عنى: رو³: �سا½ي, 
�أت���أ¹. وفى هذه الظروف  �شطبت: كويت يدي حتى لا 
ب�أنغام  ا¸ف�ضلة  �أغنياتهم  الرعاة  يغني  ال�شاقة  العملية 
فيها  تغيب  وب�أ¶ان جماعية معروفة وموحدة  منتظمة 
كلمات  بترديد  �أحدهم  ويتكلف  والإي��ق��اع  النفخ  �آلات 
الأغ��ن��ي��ة م��ن��ف��رداً )���س��ول��و(، ³ ح�ني ت���ردد ا¸جموعة: 
))هاهاهم (( �إ�شارة �إº الدبل, ومن هنا �أطلقوا عليها 
القيمة  له  لي�ست  هنا  ال�صوت  وح�سن  "التهوليم". 
�أم��ا  ال�����ص��وت ا¶��م��ا���س��ي,  ب��ل يطلب �صاحب  ال��ك�ربى 
 Åمعا ت���ؤدي  و�إÃ��ا  اعتباطية  فلي�ست   Åالأغ��ا كلمات 
عدة. ومن بÑ ما جذب انتباه الباحث التون�سي "½مد 
انطلاق كل من  الغنائيات  اÐµاوي" �أثناء جمع هذه 
الأغنية:  ب��ه��ذه  حديثهم   ³ ال�شيوخ  م��ن  فيهم  التقى 
كتبولك  فيه..   Úا ا�سم  فيه..   Úا با�سم   ((
على  وا���ض��ح  دل��ي��ل  وه���ذا   .)) بخلتيه  ك��ان  فيه.. 
�إÆانهم الكبÐ بÈكة الله, وتÈكهم ببع�ض حملة العلم 

ولا تبتعد معاÅ غنائياتهم عما يدور ³ بيئتهم, فمنها 
النباتات كالباقل  ما يدل على جغرافية ا¸كان, و¯دد 
الل�سل�س  �أع�شاب  �أو  والن�صي و"الأرطة" و"العلندة"، 
عف�س  م��اذا  ½ل�س..  ))خ��ف��ك  وال��ن��م�����ص:  وال��ن��ي��م 
وا�ضحة  فكرة  Æنحنا  وعموماً  وÈ�ص((.  ول�سل�س 
عن �أنواع ا¸راعي ³ منطقة تقل فيها معدلات �سقوط 
هذه  تلقى  كما  ال�سنة,  مليمتر ³   Ñت�سع عن  الأمطار 
ا¸وجودة  الت�ضاري�س  �أ�شكال  على  ال�ضوء  الغنائيات 
من  قطارير..  ))جت  ال�سرير:  ال��ق��ارة,  الزملة,  مثل 
فوقه  ال��ب�ري..  تلقاه   ..Õللب وردت  �سرير..  كل 
مو�ش  يزيد..  الدلو  عم  �صنديد..  فوقه   ..Õعنت
قطارير:  جت  وا¸عنى:  وËيد((.  يجبد  عويديد.. 
جاءت جماعات, عنتÐ: قوي و�صلب, عويديد: �ضعيف 
الآب��ار  تذكر  �أغ��ان  هناك  الإط���ار  نف�س  ومتهالك. و³ 
 Åا¸وجودة كبئر �سلطان وجروف. كما ¯توي الأغا
¯يلنا  ال��ت��ي  ا¸�صطلحات  م��ن  ¼��م��وع��ة  ع��ل��ى  �أي�����ض��اً 
لتاريخهم القدÇ خ�صو�صاً الغارات ا¸تبادلة بÑ قبائل 
وتقاليدهم  عاداتهم  غنائياتهم  عك�ست  كما  اµ��ن��وب, 
و�أ�صبحت من و�سائل الك�سب ا¸�شروع التي يتباهون 
جاب..  �أمي  جاب  ال��رغ��ب��ة:)))  عليها  ويطلقون  بها 
لرقاب..  عوجة  ½�صاب..  وثقت  لهاب..  قبلى 
ال���زاب.. و�إحني  م��ن ق��وم  �أم ح��ج��اب..  Æ��ي 
الرياح  �أتت  �أنه  وا¸عنى:  غياب.. �شايب و�شباب((. 
لها من  النجاة  ا¸��اء يطلب  بالنوق فمكثت قرب  ا¶��ارة 
الأعداء ³ غيابنا, وا¸زاب: �إحدى ا¸ناطق اµزائرية.

و�أغلب غنائيات "التهليم" ½ورها الإبل والتي ي�ؤن�سها 
ال��راع��ي كم�صدر ل�ثروت��ه و���ش��رف��ه, ل��ذل��ك ي��ك�ثرون من 
اليا   ..Öأب� الزغم   Îرق اليا   (( وو�صفها:  �إطرائها 

�أ�شطن..  ال��زرق   Îلع اليا  �أزي���ن..  ا«جل  حفلن 
اليا هزن ا«مر �أمÐ.. اليا عطفن ال�صفر �أحزن(( 
)الزغم(  البي�ض  ف���إن  بعيد  من  �شاهدتها  �إذا  وا¸عنى: 
"يحفلن" ا¶جل  الزينة  و³  و���ض��وح��اً،  �أك�ثر  تكون 
الأثقال  حمل  و³  �أم��ه��ر،  ال�سود  اللعب  و³  �أج��م��ل, 
ا¶مر �أ�شد، ³ در ا¶ليب ال�صفراء تعطى �أكÈ كمية. 
كل  وخ�صال  ¿يزات  عن  بدقة  تف�صح  الأغنية  وه��ذه 
�أهم  �أي�ضاً من  �أل��وان الإب��ل, وتعتÈ غنائياتها  لون من 
 Çالتهو Åا¸�صادر اللغوية معجمياً ولقد وردت ³ �أغا
من  �أم��ا  القدÆة.  الف�صحى  عن   Ðتتغ  ¹ كثÐة  �ألفاظ 
لها  التي  ا¶��روف  نف�س  ترديد  فهناك  ال�صورة  حيث 
ك�أن  �أو ا¶ذف  وال�صاد   Ñكال�س واحد  �إيقاع �صوتي 
ت�صبح على )عل( و)هذا( )ها( مثل �أغنية:     )) ناقة 
بال�صوم..  حلفت  ´��وم..   ..Õعالب فطوم.. 
ماتروي اليوم.. تبغي جغموم.. جÒي هموم .. 
يقعد لك دوم.. فوق ها ا½�صدوم ((, واµغموم: 

دلو كبÐ, ودوم: يبقى دائماً, وا¸�صدوم: البئر.

ون�ل�اح���ظ ³ ن��ف�����س الأغ���ن���ي���ة ا���س��ت��ع��م��الًا لأ���س��ل��وب��ي 
اºزيراوى  )Âمد  �أي�ضاً  والا�ستعارة  الت�شخي�ص، 
– التهيليم من �أغاÊ الإبل في ال�صحراء التون�سية 
ا�شتاء   12 العدد   – ال�شعبية  الثقافة  Áلة   –

2011 م – �ص 26 �إ¿ 37 بت�صرف(. هكذا �أبدعت 

الذهنية  القدرات  و�أب��رزت  وغنائياتها,  الإبل  مو�سيقى 
وا¸عرفية واµمالية ³ كل ما يت�صل بالإبل و�سقياها 
وحذقهم الكبÐ ³ �صياغة اللغة و�إبداعها و�إثرائها لذا 

فمن ا¸هم جداً توثيق مثل هذه الغنائيات والأنغام.
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من  �أ���ش��ك��ال ¾تلفة  ظ��ه��رت  ال��ف��ن،  اقت�صاد  ع��ا¹   ³
ع�شر  ا·م�سة  خلال  تكنولوجية  وتطورات  التوا�صل 
جوانب   ³ ملحوظ  Ãو   ºإ� �أدى  ¿ا  ا¸ا�ضية،  عامًا 
التوا�صل  وو�سائل  الإلكترونية  كالتجارة  متميزة  فنية 
يقت�صر دور  التطورات، ¹  الاجتماعي. ومن بÑ هذه 
للتوا�صل فح�سب، بل  "�إن�ستغرام" على توفÐ و�سيلة 
�شكّل �سوقًا مرئيًا لعر�ض وتقييم Ãاذج ا¶رف اليدوية. 

وقد �ساهم تركيزه على ن�شر ال�صور ومقاطع الفيديو 
الق�صÐة ³ جعله �أكثر ملاءمةً للفنون ا¶رفية وزيادة 
انت�شارها. وكان لهذا التحول �أثرٌ بالغٌ على ن�ساء جنوب 
اللواتي Æار�سن  ن�ساء ولاية كÐالا،  �سيما  الهند، ولا 
�إن�ستغرام  �ساهم  فقد  اµمالية.  ا¶رفية  الأعمال  هذه 
 ºإ� الو�صول  فر�صة  ومنحهن  م�سÐتهن  ت�سريع   ³
ج��م��ه��ور �أو���س��ع م��ن الأ����س���واق ا¸��ح��ل��ي��ة. و³ ك�ي�رالا، 

٦ح٧د ٖك١ ا٢رح٩٧. ٞٷراپ. ا٢ٯ٫د

ٞٷٕ ٶُط٣م إ٪طتٓرا٤ ا٢كٱء ٣َٷٯ٩؟

صانعات سلال ا�دايا 
�شعبيةً  اµميلة  الهدايا  �سلال  �إع���داد  ع��ادة  اكت�سبت 
هذه  �شكّلت  وقد  بينهن.  رائجةً  �أ�صبحت  �إذ  متزايدة، 
ال�سلال ا¸ن�سقة جزءًا مهمًا من مرا�سم ما قبل الزواج، 
 )Mittayi Kodukkal('كودوكال 'م��ي��ت��اي  م��ث��ل 
�أول   -  )Pennukanal(بـنـوكـانـل يتبع  الذي  العرف 
لقاء ر�سمي حيث يزور العري�س وعائلته منزل العرو�س 
- من خلال تقدÇ ا¶لويات كرمز للت�أكيد. مع ظهور 
 ºإ� اليدوية  و�أ�صالتهن  مهاراتهن  ¯ولت  �إن�ستغرام، 
ت�أثÐ و�شهرة. فبدلًا من �أن يكون ¼ال عمل يُعيق فيه 
ا¸زايا،  بع�ض  �إن�ستغرام  Æنحها  ا¸��ر�أة،  تقدم  اµن�س 

»ا ³ ذلك م�صداقية �سردها وك�سب ثقة النا�س.

�صناعة ال�سÒل كفن ب�صري وثقافي:
ي�شÐ فن �صناعة �سلال الهدايا �إº فن ترتيب الهدايا، 
وخا�صة ا¶لويات وا¸ك�سرات، ³ �سلال �أو �صناديق 
مربوطة  وج��م��ال��ي��ة،  �إب��داع��ي��ة  بطريقة  تُ��ع��ر���ض  جميلة. 
ب��الأق��م�����ش��ة وال��زه��ور  ب�����ش��رائ��ط م��ل��ون��ة وم��زي��ن��ة  بعناية 
وغÐها من الزخارف. لا ينبع هذا الفن من ¼رد فكرة 
تقدÇ الهدايا، بل من تقدÆها بطريقة تُ�شعر العرو�س 
بالعاطفة والأناقة واµاذبية الب�صرية. ³ ولاية كÐالا، 
يحمل هذا الفن دلالة ثقافية عميقة، �إذ يُعدّ �أ�سا�سيًا ³ 
تبادل  ثل  ُمي حيث  وال��زف��اف،  ا·طوبة  مثل  احتفالات 
ا¶لويات والهدايا بادرة ح�سن نية واحتفال. لا تُختار 
بعناية  تُختار  بل  ع�شوائيًا،  ال�سلة  ±��لأ  التي  الهدايا 
يُهديها  ال��ذي  ال�شخ�ص  وفهم  ذوق  يُظهر  ¿��ا  فائقة، 
يجعل  ال���ذي  م��ا  ���س���ؤال  ع��ن  الإج��اب��ة  لتقاليدها. Æكن 

خلال  من  للإن�ستغرام  منا�سبةً  الهدايا  �سلال  �صناعة 
دورًا  يلعب  ال�سلة   ³ عن�صر  فكل  الب�صرية.  طبيعتها 
حيويًا ³ مظهرها الفني. ت�ضفي بتلات الورد ا¸تناثرة 
ال�ضوء،  الذهبية  ال��زخ��ارف  وتعك�س  جمالية،  جاذبيةً 
بينما تعك�س الأقم�شة ا·�شبية والأ�شرطة ا¸لونة الطابع 
العام واللم�سة ال�شخ�صية - وكلها ت�ستحق الت�صوير. 
الأقم�شة  طي  عملية  تُظهر  التي  الفيديو  مقاطع  تُتيح 
على  الاط�الع  فر�صة  للم�شاهدين  العنا�صر  ترتيب  �أو 
العلامة  �شفافية  تُ��ظ��ه��ر  ك��م��ا  ا¶��رف��ة،  ه���ذه  ك��وال��ي�����س 

التجارية واµهد ا¸بذول.

كيف يعمل �إن�ستغرام؟
من  ب�أكملها  ا¸حلية  للأ�سواق  ¯ديًا  �إن�ستغرام  �شكّل 
 ºإ� ا¶رفية  ال�شركات  و���ص��ول  كيفية  �إظ��ه��ار  خ�الل 
التي تعتمد على  التقليدية  عملائها. وبخلاف الأ�سواق 
التدخّل  يتمّ  ال�شفهية،  والتو�صيات  اµغرا³  ا¸وقع 
عÈ �إن�ستغرام من خلال الاكت�شاف ا¸رئي. وهذا يعني، 
 ºإ� الو�صول  الهدايا،  �سلال  ل�صنّاع  بالن�سبة  خا�صةً 
ملايÑ الأ�شخا�ص دون ا¶اجة �إº متجر �أو �إعلانات 
باهظة الثمن. تتميّز ا¸ن�صة بجاذبيتها، �إذ تعر�ض �أعمالًا 
يدوية ال�صنع. ويتيح ق�سم "ريلز"، الذي ازداد بروزًا 
مع بداية عام 2020، للحرفيÑ م�شاركة مقاطع فيديو 
ال��زه��ور،  تن�سيق  مثل  العمل،  م��راح��ل  ت��وثّ��ق  ق�صÐة 
ي�ساعد  ما  الأخ�رية،  اللم�سات  و�إ�ضافة  القما�ش،  وطَيّ 
على الو�صول �إº جمهور من ¾تلف البلدان. ووفقًا 
للربع  الاجتماعي  التوا�صل  و�سائل  ا­اهات  لتقرير 
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ترحــــا٠

 ،Empli� عن  ال�صادر   2023 ع��ام  من   Åالثا
ف�إنّ "ريلز" على �إن�ستغرام تولد %22 تفاعلات �أكثر 

من من�شورات الفيديو العادية.

عملية  تُظهر  ال��ت��ي  الق�صÐة  الفيديو  مقاطع  ­��ذب   
تÈُز  الانتباه، حيث  �أنيقة  �سلة   ºإ� فارغة  �سلة  ¯ويل 
هذه ا¸قاطع عملية التحويل. و³ هذا التطور ا¸لحوظ 
¸ن�صة �إن�ستغرام، تلعب ا·وارزمية دورًا ½وريًا. �إذ 
�أُعيد ت�صميمه ³ الفترة  يُقدّم نظام التو�صيات، الذي 
 Ñا¸تابع نطاق  يتجاوز  ½توىً   ،2022-2021
»وا�ضيع   Ñا¸هتم  Ñللم�ستخدم ليُظهر  ا¶��ال��ي�ني، 
 LeadEnforce درا�سة �أجرتها �شركة Ðاثلة. وتُ�ش¿
ت�ستخدم  التي  ال�صغÐة  الأع��م��ال  ¼موعات  �أن   ºإ�
منتظم،  ب�شكل  ¿��ي��ز  ط��اب��ع  ذات  م��رئ��ي��ة  م��ن�����ش��ورات 
وتُ�����ض��ي��ف �إل��ي��ه��ا و���س��ومً��ا ذات ���ص��ل��ة، ���ش��ه��دت زي���ادة 
با¸قارنة   40% بن�سبة  اµمهور   ºإ� الو�صول   ³
يعملن  اللواتي  للن�ساء  بالن�سبة  ذل��ك.  يفعلن   ¹ من  مع 
³ ¼���ال ���ص��ن��اع��ة ���س�الل ال���ه���داي���ا، ف�����إن ا���س��ت��خ��دام 
�أو  ا·��ط��وب��ة،  #�سلال  ك�ي�رالا،  #زفاف  مثل  و���س��وم 
 ºإ� ت�صل  من�شوراتهن  يجعل  #ميتاييكودوكال 
الأ�شياء.  ه��ذه  عن  بن�شاط  يبحثون  الذين  الأ�شخا�ص 
ال��ت��وا���ص��ل ا¸��ب��ا���ش��ر م��ع ال�����ص��ان��ع��ات، و­��ن��ب تدخل 
يُتيح  �إذ  ±��امً��ا،  العملاء  م��ع  العلاقة   Ðيغ ال��و���س��ط��اء، 
الأفكار.  �أو تبادل   Ðالتخ�صي�ص والت�سع نقا�شًا حول 
ال��و���ص��ول.  ن��ط��اق  م��ن  ت��زي��د  وا¸�����ش��ارك��ات  التعليقات 
من�شورًا  يُ�شارك  �أو  �صديق   ºإ� �شخ�ص   Ðيُ�ش عندما 
العمل  على  �ضمنيًا  موافقته  يُ��ب��دي  ف���إن��ه  ق�صته،   ³

ع�ضوية  �إعلانية  ا�ستراتيجية  يُن�شئ  �شبكته، ¿ا  �أمام 
كن لأي حملة مدفوعة ½اكاتها. وموثوقة لا ُمي

ميزة اºن�س
 لا ¯قق ن�ساء ولاية كÐالا العاملات ³ �صناعة �سلال 
جرد كونهن ن�ساء،  الهدايا Áاحًا باهرًا على �إن�ستغرام̧ 
لا  ن�ساء.  كونهن   ºإ� من Áاحهن  فقط  ج��زء  يعود  بل 
ا¸عتقدات  �أو  البيولوجية  با¶تمية  النجاح  هذا  يرتبط 
ا¸تحيزة، بل يتعلق ب�إدراك كيف �أدت ا¸هارات ا¸كت�سبة 
وال�سياق الثقا³ وديناميكيات ا¸ن�صة �إº مزايا خا�صة 
للن�ساء ³ هذا القطاع ا¶ر³. كانت الن�ساء ا¸ن�سقات 
 Çالرئي�سيات للاحتفالات وتبادل الهدايا ³ ثقافة تقد
العائلات  الهدايا ³ كÐالا تاريخياً. وقد اكت�سÉ ثقة 
 Ñب ا¸وازنة  وكيفية  منا�سبة،  الهدية  يجعل  ¸ا  بفهمهن 
 ³ ا¸�شاعر.   Ðيث وم��ا  ال�شخ�صي،  وال���ذوق  التقاليد 
اµوانب  مع  �أك�رب  ب�شكل  الن�ساء  تعاملت  كالهند،  بلد 
الاجتماعية وا¸ادية للممار�سات الطق�سية. Æكن ترجمة 

�إن�ستغرام.  �إº من�صة  الثقا³ مبا�شرة  التمو�ضع  هذا 
وÆكن فهم ذلك من منظور نف�سي. فعندما تدخل امر�أة 
ال��ي��دوي��ة، وخ��ا���ص��ة ³ �صناعة �سلال  ���س��وق ا¶���رف 
يفتر�ض  �إذ  را�سخة،  »�صداقية  تتمتع  ف�إنها  الهدايا، 
وتوقعات  الزفاف  حفلات  تفا�صيل  تفهم  �أنها  النا�س 

العائلة و�آداب الاحتفالات.

ع��ل��ى ال��رغ��م م��ن �أن م��ه��ارة الإب�����داع اµ��م��ا« لي�ست 
�أ�سا�سية، �إلا �أنها ¯ظى باهتمام كبÐ. تن��شأ العديد من 
�أو  ا¸نازل   Ñي�شاركن ³ تزي ن�ساء ولاية كÐالا وهنّ 
 ،)Onam( ا¸دار�س ³ ا¸نا�سبات ا·ا�صة كعيد �أونام
�أو  م��واه��ب  لي�ست  ه���ذه  م��ن��زل��ي��ة.  اح��ت��ف��الات  وينظمن 
�سمات فطرية، بل مكت�سبة من خلال ا¸�شاركة ا¸تكررة 
والتجربة. وقد لاقت الفنون التي تتطلب "جهدًا جماليًا" 
اµمال  ي�شمل  وال���ذي   -  )Aesthetic Labour(
عندما  �أك�رب  ق��ب��ولًا   - العاطفي  والتوا�صل  وال��ع��ر���ض 
الثقة  بناء   ³ �سريعًا  ذلك  �ساهم  وقد  الن�ساء.  ت�ؤديها 
تن�شر  فعندما  بالغة؛  �أهمية  للا�ستمرارية  الزبائن.   Ñب
الن�ساء اللواتي يديرن �أعمالًا منزلية بانتظام ويتفاعلن 
 Ðبكث �أقوى  ت�أثÐًا  تبني  ا¸�صداقية  هذه  ف�إن  ب�سرعة، 

من ا¸حتوى الفÐو�سي.

و�أ�شكالًا  مترابطة  ¼تمعات  �إن�ستغرام  يُن�شئ  بينما 
ج���دي���دة م���ن ال��ت��ق��دي��ر، ف������إن ت�����أث��ي�ره ع��ل��ى مُ�����ص��نّ��ع��ي 
ما  فغالبًا  ال��ف��ردي��ة.  ا¸بيعات  ي��ت��ج��اوز  ال��ه��داي��ا  ���س�الل 
لت�شجيعهم  ب��ل  دائ��مً��ا،  لل�شراء  لي�س  ا¸تابعون  ي��ع��ود 
وم�شاركتهم رحلتهم. وهذا ما يُطلق عليه ا¸نظّرة الأدبية 

'اµمهور  ا�سم   )Lauren Berlant( لانتÐلورين ب
ي�شعر  م�ساحات   )Intimate Publics( ا¶��م��ي��م' 
تُعطي   .Ñا¸بدع مع  �شخ�صي  بتوا�صل  اµمهور  فيها 
العديد من العاملات ³ ¼ال ا¶رف اليدوية الأولوية 
للتوا�صل عÈ �إن�ستغرام لتعلم مهارات جديدة بدلًا من 
العدد  ذلك  على  ي�شهد  كما  الر�سمية،  التدريب  مراكز 
 ،"5-Minute Cra�s" �صفحة  متابعي  من  الهائل 
من  وا���س��ع��ة  ¼موعة  لتعليم  �صفحة  �أك�ب�ر  تُ��ع��دّ  ال��ت��ي 
مليون   50 والبالغ  ال�سريعة،  اليدوية  تقنيات ا¶رف 
�صفحات  الن�ساء  تت�صفح  ال�سياق،  ه��ذا  و³  متابع. 
للتطبيق،  قابلة  �أفكار جديدة  على  للح�صول  الأخريات 
وي�شقن طريقهن ا·ا�ص من خلال هذا التبادل ا¸عر³ 
غÐ الر�سمي. بالن�سبة لن�ساء ولاية كÐالا العاملات ³ 
¼ال �صناعة �سلال الهدايا، �أ�صبح �إن�ستغرام م�ساحةً 
 ºإ� الثقافية  وا¸كانة  اµمالية  ا¸��ه��ارات  فيها  ¯وّلت 

فر�ص اقت�صادية واجتماعية قيّمة.

غؤ٨ٰ َا٧٢ٷـــة
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هي �صنعاء القدÆة، مدينة التاريخ والإن�سان وا¸كان. 
ه��واءً  التاريخ  يجد  بنايتها،  ويلم�س  ��ت��ه��ا  �أزِقَّ  Èيع من 
�س ³ �أرجائها، يجد "�سام بن نوح" منقو�شاً على  يُتَنفَّ
د على  Xكل حجر، يجد العمارة ر�سماً مُبهِراً لأول ما �شُي

كوكب الأر�ض منذ الطوفان.
و�أنتَ ُ±رW ³ �أزقتها، يهم�س لك الزمان �أنّ الله بد�أ برفع 
ال�سماء من هنا، لي�س ¼ازاً ب�أن مباÅ ا¸دينة ناطحات 
�سحاب، بل لأن التاريخ العريق حمل على �أكتافه مهابةَ 
التراب منذ الأزل، �إذ كان ترابها ا¸در�سة التي �أخرجتْ 
من جوفها �أولَ فنّ هند�سي معماري، بدايةً من العمارة 
الطينية مروراً �إº قرميدها الأحمر. وبÑ هذا وذاك، ما 

يجعلك تقف مذهولا، ك�أÃا حÑ ±رW بها يجِيئُكَ الت�أمل 
ياً على قدميه، رافعاً بيدهِ مِر�آة ا¶�ضارة لتعك�س  ما�شِ
 Ðالكب ال�س�ؤال  يُداهِمُكَ  بعدها،  �أولا.  ا¸طر  �أُلْ��بُ��وم  لك 
 ºتها الأوÐس� ºفج�أةً: كيف للعمارةِ �أَّلا تذوب عائِدةً �إ
جِدارها؛  بيديك  �س  �سَّ لِتُجيب، َحت القرون؟!  �أمطار  من 
ب  الِها، وتعجَّ لْ�صَ يغَ من �صِ لاَّصبة �صِ لِترى �أنّ قانون ال�

مِن ه�شا�شتكَ رغم ن��شأتك الأوº نف�سها.
و�أنت ±ر بها، اِرفع ناظريك �إº "الطÐمانات"، لِترتئي 
ت�سري  كنت  ول��و  حتى  زجاجها،   ³ ال�شم�س  م�شرق 
�أنها لا تغيب  ال�شم�س تخÈك  �أزقتها، ك�أÃا  م�ساءً ³ 
عن وجه ا¸دينة ك�إن�سانها الأ�صيل. ولا يقف جمال ما 

٦ؿهٗٳ َبدا٣٧٢ٝ ا٢ؿ٧ٷدٴ. ا٢ٷ٩٧

قليل من صنعاء القد�ة



تراه من لوحة �سريالية هناك، بل ينعك�س هلالُ ا¸دينة 
 Ñح ابنها  �صدر  رحابةِ  عن  لتُنبِئكَ  �شم�سها؛  مُعانِقاً 
تعود  حينها  وال��ك��رم.  ال�ضيافة  بح�سن  الغريب  يُعانق 
ح�شاك   ³  Wيَ�شْرَئِب بديع،  �أخلاقي  بدر�سٍ  نف�سك   ºإ�
نوراً يريك معنى ا¶�ضارات، يقودك �إº �سطور تاريخٍ 
ورائهما خلود  ومن  واµمال،  الإن�سان  بتمازج  حافل 

التراب الذي Æ�سك بتلافيفها.
يكاد خريفها  بل  العتيقة خريف طبيعي،  للمدينة  لي�س 
ا¸تحركة  �أنوارها  بانعكا�س  تت�ساقط  ده�شةً  يكون  �أن 
على قرميدها الأحمر. ثمة ما تراه من �أ�ضواء �أ�سواقها 
�سطوع  للعابرين  لِتُخرِج  بع�ضها،  مع  تت�آلف  العتيقة، 
نفائ�سها و�أحجارها الكرÆة، من ف�ضة وذهب، و¯فٍ 
و�أع�سبةٍ  حِمÐية،  وجنابي   ،Åا��Æ وعقيق  تاريخية، 
ة ما تراه من  عة ال�شم�س الأوº. ثمَّ �أ�شِ اكةً بخيوط  ُحم
لي�س  �أع��را���س  مُعلقة بÑ حÑ و�آخ��ر؛  �أع��را���سٍ  قناديل 
كمثلها ³ تقاليد ا¶�ضارات. �أمرر بها وا�صغِ لِ�ضرب 

ي�سبق   ¹ فريدة  ب�أ�صوات  �أذنيك   ³ ين�ساب  الدفوف 
�أن الأر���ض فتحتْ لك  �أن �سمعتها من قبل، كما لو  لك 
من قليل جبينها عا¸اً خالداً يُبعدك عن اندثار التقاليد. 
جال كاµند ³ ا¸عارك، تهتز  Xبرع الر ºو�أنت تنظر �إ
بال�صمم،  مُ�صاباً  كنت  و�إن  حتى  �شعور  دون  معهم 
داخلك،  مرحاً  ترك�ض  تلك  الإب���داع  توليفة  �أن  ¯�س 
وذلك التنا�سق ا¸درو�س ³ ا¶ركات يطÐ ³ خيالك 
ك�سرب هداهدٍ يرفرف فوق حقول الكرم والزبيب. كل 
ما تراه يثÐ م�شاعرك، حتى ولو كنت وافداً جديداً �أو 
�أجنبياً لا عِلم لك بالتقاليد وال�تراث. ثمة �شيء  �سائحاً 
مده�شٌ يُجÈك على الوقوف حتى و�إن كنت عائدا من 
م�شفى، �أو مُت�صببا عرقاً بعد يومٍ حافلٍ ب�أ�شغال ا¶جر 
ع��ائِ��داً من حيث  الأع��را���س  وال��ط�ني. تخرج من م�شهد 
الطريق،  ط��وال  راق�صاً  نب�ضك   ³ �شيء  لِيظل  جِئت، 
�أ�سنانك نف�سها من يُعيد �ضرب الدفوف، �إÆائة ر�أ�سك 
ا·فيفة ويدك اليمنى البهلوانية من يعيد م�شهد الرق�ص 
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والإم�ساك بخنجر من خيال. هكذا يبدو جمال التقاليد، 
ذو نكهة ا�ستثنائية تنغر�س ³ القلوب دون وعي، و�إن 

حر ا¸�شاهد. ¹ ت�سقط �أرواح العابرين على �سِ
و�أنت تعÈ بÑ الأزقة عائِداً من عملٍ �أو ت�سوق �أو نزهة، 
»قامه   "Ðالكب "اµامع  م��ن  ا¸��غ��رب  �أذان  يفاجئك 
منبثقاً  البعيد،  الأفق   ³ �صادحاً  اµميل،   Åال�صنعا
ر خُطاك ³ اللحظات الأوº كما  بÑ البِنايات؛ فتت�سَمَّ
جِعَ لك  لو �أن ال�سماء عينها �أمََرَتْك �أنْ تقف كمِئذنتهِ، لُِرت
الفرائ�ض.  �أداء   ³ راً  Xمُق�ص كُنتَ  �إنْ  الرخيم  ال�صدى 
نةً  Xلي يتفتح اµدار ³ �صدرك كزهرةِ خُزامى،  حينها 
 Ðال�س ت�ست�أنف  ثم  م��داك،   ³ روحانياً  عبÐاً  تفوح 
الله بعد طي�ش وتِيه.   ºإ� �إنابتك  �أخلَ�صتْ  نحوهُ، ك�أنك 
رم�ضان  �شهر   ³ بها  ±��ر  �أن  ا¶��ظ  حالفك  �إذا  �أم��ا 
و�أن��ت  وال�����س�الم.  الطم�أنينة  ل��روح��ك  فطوبى   ،Çال��ك��ر
ت�صغي قُبيل الفطور �إº تلاوة "½مد ح�سÑ عامر"، 
�أو "القريطي" �أو "ا¶ليلي"، ت�شعر �أن تلك التي ­ري 
من ¯تها الأنهار تُربت الآن على روحك كما تربت الأم 
 ºإ� عط�سَتْك  الدنيا  وك���أن  ¯�س  ولِيدها،  نا�صيةِ  على 
وعبْقَرِي]  رٍ  خُ�ضْ رَف���رَفٍ  مِ��ن  قَطِيفَهُ  مهدٍ  على  الوجود 
ه �أو�ساخ ا¶ياة وهمومها. و�أنت  حِ�سَان، بريئاً ¹ ±�سَّ
ت�صغي لتلاوةِ �أحدهم العطرة، ينتابك ال�شعور �أنَّ هناك 

�صائغاً للعطور يُر�شر�ش الأجواء من داخلك.
�إذا ما هممت بزيارتها، �أول من ي�ستقبلك عند مدخلها 
الباعة ا¸تجولÑ. �إن كان ال�شتاء قار�ساً، لن يكلفك الامر 
للدفء.  ك��وت  �أو  جاكيت  ل�شراء  قليلة  ق��رو���ش  �سوى 
وعلى مقربةٍ، بائع �شاي م�شهور بجودة ال�شراب، يكفي 
�أن ت�صغي لتعليق �أحدهم بعد الاحت�ساء: "كوب مُ�سكر 

ال�سÐ لترى هنالك دكاكÑ معلقة على  حقاً". توا�صل 
 ،Åالزبيب واللوز والف�ستق ال�صنعا Ñدران، دكاكµا
لتدرك �أن ا¸دينة لا تودعك، بل ±�شي معك حتى �آخر 

الزّقاق.
كل مربع ³ �صنعاء القدÆة له رائحة م�ست�ساغة، و�أنت 
±ر ³ �صباح باكر، تفوح رائحة "الكباب" بÑ الأزقة 
�إك�سÐ حياة، تفتح �شهيتك لتناول وجبة �أخرى  ك�أنها 
حتى و�إن تناولت عجلًا قبيل ¶ظات. �إذا ما �صادفت 
ذاهب  �أن��ه  يخÈك  ما  كثÐاً  الكباب،  ½ل   ºإ� ع��اب��راً 
�إليه؛ ل�شراء وجبة لأبيه ا¸ري�ض، كونه لا ي�ست�سيغ �أي 
طعام �سواه. كذلك رائحة الُنب اليمني، تُ�سكرك بنكهتها 
الزمن  و�شهرة  الأول�ني  حقول  �إليك  تُعيد  �إذ  الأ�صيلة، 
رح��ل��وا:  م��ن  ب��ق��ول  �شككت  �أن  بعد  فت�ؤمن  ا¸ن�صرم، 
"�أف�ضل بن ³ العا¹ الÉ اليمني." �أما رائحة البخور، 
يا لها! يالرائحته حÑ تعلق على ملاب�سك، على ج�سدك، 
وحنجرتك على مدى �أيام، فت�شعر �أن جزءا من �صنعاء 
�شعرك،  ث��وب��ك، ³  خ��ي��وط  الآن ³  Æ��ت��زج  ال��ق��دÆ��ة 

وكثÐاً، كثÐاً على �شاربك!

الربيع  لي�س كمثله �سوى  القدÆة �سحرٌ  هكذا ل�صنعاء 
وا¸طر. وهكذا تبدو ³ عÑ من يع�شقها:  لي�ست �أثراً 
تاريخياً جامداً، بل كائناً حياً يتنف�س بالعمارة، ويتكلم 
بال�صوت، ويتج�سد ³ الرائحة، ويقيم ³ القلب. من 
يعرفها لا Æرّ بها عابراً، ومن لا يعرفها، تكفيه خطوة 
واحدة ³ �أزقتها ليدرك �أن ا¶�ضارة لي�ستْ ما يُبنى 

بالطÑ والقرميد وحده، بل ما يُحفظ بالإن�سان.
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-1904( غابريا«  فران�شي�سكو  ا¸�ست�شرق  برحيل 
�إيطاليا مرحلة  العربية ³  الدرا�سات  طَوت   )1996
يُعرَف  ط��ورًا جديدًا �صار  تاريخها، ودخلت  مهمّة من 
عليه  ط��ر�أت   ،)L’arabismo( "الا�ستعراب"  بـ 
م�ستجدّات ودبّ فيه نوع من التفرّع. ¸اذا �شَكّل الرجل 
 Ñالعامل  Ñواللاحِق  Ñِال�سابق �أن  رغ��م  فا�صلة  مرحلة 
�أوّلا  ك��ث�ريون؟  والا�ستعراب  الا�ست�شراق  ¼��اْ«   ³
بحثًا  العربية  ال��درا���س��ات  تطوير   ³ ب��ح��زم  لانهماكه 
اللاحقة  الأج��ي��ال  لطبعه  وث��ان��ي��ا  وت��رج��م��ةً؛  ��ا  وت��دري�����سً
الدرا�سات  مع  �صي  والتخ�صّ العلمي  التعاطي  »نهج 
العربية. ففي مرحلة مبكرة كان الإتيان بفران�شي�سكو 
روم���ا   ³ ال�شرق"  "معهد  م��ه��ام  ل��ت��و«  غ��اب��ري��ا« 
�ألفون�سو  كارلو  ا¸�ست�شرق  �أ�سّ�سه  ال��ذي   ،)IPO(
نللينو �سنة 1921، والذي مثّل �أهم ب�ؤرة ³ درا�سة 
ا¶�ضارة العربية ³ �إيطاليا، بغر�ض تطهÐ ا¸عهد من 
جديدة  ر�ؤي��ة  نحو  به  والعبور  لل�شرق  الفا�شية  النظرة 
­اري �أو�ضاع �إيطاليا ما بعد الفا�شية. لكن غابريا« 
¹ ينح�صر عمله بتو« مقاليد ا¸�ؤ�س�سة البحثية ا¸عنية 
بال�شرق والعا¹ العربي، بل �أ�شرف �أي�ضا على كر�سي 
"لا�سابيين�سا"،  العربية و�آدابها ³ جامعة روما  اللغة 
ك�ربى ج��ام��ع��ات �أوروب����ا ال��ت��ي ي��ف��وق ع��دد طلابها ³ 
ال��وق��ت ا¶���ا« ا¸��ئ��ة �أل���ف. ولِ��ث��ق��ل ا¸��ه��ام ال��ت��ي تولاها 

للعديد من  فران�شي�سكو غابريا« مثّلَ الرجل مرجعية 
ا¸�ست�شرقÑ وا¸�ستعرِبÑ الإيطاليÑ ¿ن تتلمذوا على 
العربية،  ا¶�ضارة  درا�سة   ³ منهجه  وت�شرّبوا  يديه 
وك��ذل��ك ل��وف��رة الأع��م��ال ال��ت��ي �أÁ��زه��ا حتى ب��ات��ت من 
بينها  م��ن  نذكر  �إيطاليا.   ³ الكلا�سيكية  ا¸رجعيات 
 ³ "الإ�سلام   ،)1951( العربي"  الأدب  "تاريخ 
"½مد  التاريخ" )1966(،   ³ درا�سات  التاريخ.. 

والفتوحات العربية الكÈى" )1967(.
الع�شرية  منذ  و¯��دي��دا  الثانية،  الأل��ف��ي��ة  �أواخ���ر  فمنذ 
الإي��ط��ا«  الا�ست�شراق  �ساحة  ي��دبّ ³  ب��د�أ  الأخ�ي�رة، 
الاه��ت��م��ام  ع��ن��د  م�ال½��ه و���س�ري���س��و  ح����راك، �ستتّ�ضح 
بالعربية و�آدابها، وهو ما �سيُعرَف لاحقا بالا�ستعراب. 
تدري�س  رئي�سة:  ½اور  ثلاثة  على  ان�شغالاته  توزّعت 
 Çال��ق��د ب��وج��ه��ي��ه  ال��ع��رب��ي  الأدب   Çوت���ق���د ال��ع��رب��ي��ة، 
تدري�س  و�شكّل  الأدب��ي��ة.  الأعمال  وترجمة  وا¶ديث، 
ال��ع��رب��ي��ة و�آداب���ه���ا ½���ور ن�����ش��اط ع���دد م��ن اµ��ام��ع��ات 
الإيطالية مثل "الأورِيِنتا«" ³ نابو«، وجامعة روما 
بالÐمو،  وجامعة  البندقية،  وجامعة  "لا�سابيِين�سا"، 
ليغدو  �إيطاليا و�أعرقها.  ا¸�ؤ�س�سات اµامعية ³  �أبرز 
تدري�س العربية و�آدابها، ³ الوقت ا¶ا«، �شائعا ³ 

العديد من اµامعات ³ �شمال �إيطاليا وجنوبها.
ذاع �صيت �أ�سماء �إيطالية ³ ¼ال الترجمة من العربية 

َسا٢دّٶ٩ ٫َاٶة ٞاتب تٱ٪طٵ ٦ٛٷ٥ بر٦ٰا.

العربية وا�ستعربون الإيطاليون
على  نذكر  الأدبية.  الأعمال  �أ�سا�سا بترجمة  لارتباطها 
دافليتو  كامÐا  �إيزابيلا  بارزين:   Ñعَلَم ا¸ثال  �سبيل 
وفران�شي�سكا كورّاو، لريادتهما ³ ا¸جال ولن�شاطهما 
ان�شغلت  حيث  ال��ع��رب��ي،  ل�ل��أدب  ال�تروي��ج   ³ ا¶ثيث 
الأوº بترجمة الأعمال الروائية ب�شكل رئي�س، واهتمت 
الثانية بترجمة ال�شعر. تقا�سم الثنائي ال�ساحة الإيطالية 
كل  وكوّنت  والتدافع،  التناف�س  من  عملهما  يخل  و¹ 
م�صلحة   ³ �صبّ  وا¸ريدين  الأتباع  من  فريقا  منهما 
وا�ستطاعت  ال��ع��رب��ي��ة.  وال��ل��غ��ة  ال��ع��رب��ي  الأدب  ت��روي��ج 
العرب  وال�شعراء   Ñالروائي �سل�سلة من   Çتقد كلتاهما 
الدرا�سات  �إخ��راج  »قت�ضاه  ت�سنّى  الإيطا«،  للقارئ 
العربية من حيز اµامعات ال�ضيق �إº ال�ساحة الثقافية 
الرحبة. وهي رحلة �شاقة و¿تعة كما روت « كامÐا 
ا¸نتوج  �أخرجت  دافليتو وك��ورّاو بع�ضا من ف�صولها، 
�أ�سماء عربية  العربي من العتمة �إº النور، حتى باتت 
مثل غ�سان كنفاÅ، و�إميل حبيبي، و�صنع الله �إبراهيم، 
ور�شيد �ضيف، وÁيب ½فوظ، ولطيفة الزيات، وعبد 
�صالح،  والطيب   ،Åالكو و�إبراهيم  منيف،  الرحمان 
دروي�ش،  و½مود  وال�سياب،  ال�شابي،  القا�سم  و�أب��و 
�أل�سنة  على  متداوَلة  و�أدوني�س  ا¸قا¶ي،  العزيز  وعبد 

.Ñالإيطالي Ñالطلاب وا¸ثقف
كثÐين.  العربية  من  بالترجمة  ا¸عنيون  �أ�ضحى  اليوم 
من  لفيف  ظهور  الأخ�ريت��ان  الع�شريتان  �شهدت  فقد 
ا¸ترجمÑ ا�ستطاع ك�سب ثقة دُور الن�شر وحاز �شيئا 
�سبيل  على  نذكر  الإي��ط��ا«.  ال��ق��ارئ  ل��دى  القبول  م��ن 
الذكر ماريا �أفينو ومونيكا روكّو وديانا �إِلفÐا وباولا 
فيفياÅ وبربارا تÐيزي وو�سيم دهم�ش وفران�شي�سكو 

ليجيو و�ألدو نيكو�سيا و�سيمونِه �سيبيليو. �صحيح يبذل 
 Ðرة ³ الترجمة من العربية، غ ا¸ترجمون جهودا مقدَّ
حقبة  من  ا¸ت�أتية  العربية  للثقافة  ا¸ركزية  التخيلية  �أنّ 
الكلا�سيكي لا تزال ¯ول دون الاهتمام  الا�ست�شراق 
مثلا.  ا¸��غ��ارب��ي  الأدب  �أو  ا·ليجي  ب����الأدب  ال��ك��ا³ 
الثقافية  ال�ساحة   ³ اµارية  التحولات  �أن  بالإ�ضافة 
العربية لا ­اريها مواكَبة دائمة من ا¸ترجم الإيطا«، 
وهو ما يجعل كثÐا من الترجمات ت�أتي نتيجة العلاقات 
ال�شخ�صية �أو التو�صيات، وقد لا تعّرب عن واقع ا¶ركة 

الأدبية العربية.
ل��ق��د م��ثّ��ل خ���طّ الا���س��ت��ع��راب، ا¸��ت��م��ح��ور ح���ول درا���س��ة 
ال��ع��رب��ي��ة، عن�صر  وت��دري�����س  ا¸��ع��ا���ص��ر  ال��ع��رب��ي  الأدب 
¯���وّل �إي��ج��اب��ي. وت��ركّ��زَ الاه��ت��م��ام على نقل الأع��م��ال 
ال�ساحة  بها  ±ور  التي  الق�ضايا  وتدري�س  الإبداعية، 
الثقافية العربية، بغر�ض تقدÇ �صورة راهنة عن العا¹ 
العربي. لكن تبّني �أن ملاحَقة الإنتاجات الأدبية وحدها 
الان�شغال  نطاق  تو�سيع  على  ح��ثّ  م��ا  وه��و  تكفي،  لا 
بالثقافة العربية. فكان �أن ظهرت ³ ال�ساحة اهتمامات 
وال��دي��ن��ي��ة  وال��ت��اري��خ��ي��ة  ال�سو�سيولوجية  ب��ا¸��ق��ارب��ات 
وعي  �إت��اح��ة  بغر�ض  وال�سيا�سية،  والأن�ثروب��ول��وج��ي��ة 
تُروّجه  عمّا  بعيدا  اµ��دي��دة،  العربية  بالوقائع  �شامل 
الدعاية، وكان من �أبرز ا¸�شتغلÑ فيها الراحل ما�سيمو 
و�أوغو  و�إي��دا زيليو غراندي  بات�شي  و�إن��زو  كامبانيني 

.Åفابييتي و�ستيفانو �آليا³ ولاورا غواتزو
 ³ مهمّ  جانب  ثمة  رة،  ا¸��ق��دَّ ا¸نجزات  تلك  خ�ضمّ   ³
ترويج العربية وتي�سÐها للمتعلم الإيطا«، بقي بعيدا 
عن ال�ضوء. وهو دور تولّته ا¸�ؤ�س�سة اµامعية الإيطالية 



في زمنٍ تتنازع فيه ال�ضو�ضاء على ا½�ساحات، 
ال��واح��ات،  عمق  م��ن  �شعري  ���ص��وتٌ  يخرج 

ليحوّل الفكرة �إ¿ ن�صّ ناب�ض با«ياة.
تتوزع  ق�صيدة  تنبثق  "جالو"  �صحراء  من 
في  و´مل  وال��وط��ن،  والفل�سفة  ا«��ب   Öب
Âمد  ال��سؤال.  وقلق  البوح  �صدق  طياتها 
ا½تنبي  لغة  �إ¿  مبكرًا  �شُدّ  ال��ذي  ك��وري، 
وريا�ض  ونزار  دروي�ش  من  نهل  ثم  وعنÏة، 
ال�ضو�ضاء  م��ن  لي�صوغ   ،Öا«�س ال�صالح 
ا«وار  هذا  في   . جمالًا ال�شظايا  ومن  معنى 
ال�شعري،  عا½ه  من  نقÏب  الليبي  Áلة  مع 
حيث  الكلمة،  م��ع  رحلته  مÒمح  ونك�شف 
يتحوّل ا«رف �إ¿ وطنٍ من نور و�أ�سئلة." 

حاٰرت٭: َسٶسة حطٷ٩. ٢ٷبٷا

 ا٢ػاَر ٦ح٧د ٞٱرٴ ٧٢ج٣ة ا٣٢ٷبٵ:

ا�ب هو ا�ياة
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فقد  الكليات.  داخ��ل  و�آداب��ه��ا  العربية  اللغة  �أق�سام   ³
الا�شتغال  على   Ñالإيطالي  ÑيÆالأكاد من  جمع  انكبّ 
كلغة  التعلّمية  مناهجها  وعلى  كلغة،  العربية  بنية  على 
ع�صرية، وعلى اµانب الأل�سني والتاريخي للغة ال�ضاد. 
فقد  ا¸جالات،  لتلك  التقني  الا�شتغال  طابع   ºإ� ونظرا 
ظلّت حبي�سة الو�سط الأكادÆي. توزعت الأ�شغال على 
النحوي  ا¸عجمي واµانب  بالأ�سا�س: اµانب   Ñال¼
 Ñب ا¸عجمية  ا¶ركة  تعود  الأول  ا¸�ستوى   ³ للغة، 
القامو�س   Wويُعد �سالفة،  ق��رون   ºإ� والإيطالية  العربية 
وهو  )1636م(  مانيا"  "فابريكا  العربي  الإي��ط��ا« 
الأق��دم. �شهدت ا¶ركة  �إع��داد دومينيكو جرمانو  من 
عدة تطورات حتى بلغنا ³ ا¶قبة ا¸عا�صرة قامو�س 
ريناتو ترايني العربي الإيطا«، ال�صادر �سنة 1966، 
والأكثر اعتمادا بÑ الدار�سÑ وا¸ترجمÑ ³ �إيطاليا. 
يك�شف القامو�س عن دراية معمقة ل�صاحبه بال�صناعة 
)1763�ص(.  لغوية  »و�سوعة  �شبيه  وهو  ا¸عجمية، 
و­ديده  العمدة  القامو�س  ه��ذا   Ñلتحي م�سعى  و³ 
جرى اخت�صاره ³ ¼لد واحد، وتبقى ا¶اجة ملحة 

.Åقامو�س �إلكترو ºويله �إ¯ ºاليوم �إ
اللغة  "قامو�س  ك��ذل��ك  اµامعية  الأو���س��اط   ³ يَ���روج 
 ³ العربية  اللغة  �أ�ستاذ  بلدي�سÐا،  العربية" لإيرو�س 
جامعة كافو�سكاري ³ البندقية. وهو قامو�س يحاول 
 Ñوال�ساع بالإيطالية   Ñالناطق الطلاب  حاجة  يلبي  �أن 
�إº تعلّم العربية. كان الهاج�س الرئي�س لبلْدي�سÐا وهو 
ا¸�صطلحات  من  ال��دار���س  حاجة  يلبّي  قامو�س   Çتقد
ن�شاطه  فبموجب  معا�صرة.  عربية  لغة   ³ وا¸��ف��ردات 

ا¸لحة  با¶اجة  دراي��ة  على  بلْدي�سÐا  ك��ان  التدري�سي 
 ³ لبلدي�سÐا  الناجة  التجربة  معا�صر.  قامو�س   ºإ�
 Ñقامو�س توليد  على  العربية" �شجّعته  اللغة  "قامو�س 
من   ،"Ðال�صغ "العربي  الوجيز" و  "العربي  �آخرين، 
 ³ مبتدئة  �شرائح  بهما  ا�ستهدف  الأ�صلي  القامو�س 

تعلّم العربية.  
 Ñلكن تعليم العربية وتعلّمها قام �أي�ضا على عاتق دار�س
جوليانو  الأ�ستاذ  منهم  اللغوي،  ا¸جال   ³  Ñوباحث
اللغة  تاريخ  ق�ضايا  ح��ول  �أبحاثه  تركزت  ال��ذي  ميون 
دوران  �أوليفييه  والدار�س  الإع��راب.  م�سائل   Ðوتي�س
وك��ذل��ك  وال���دارج���ة.  ال��ل��ه��ج��ات  بق�ضايا  ان�شغل  ال���ذي 
ومونيكا روكو التي ان�شغلت بالق�ضايا التعلّمية للعربية، 
قدمت عملا ¿يزا ³  التي  �أفينو  ماريا  �أي�ضا  وبا¸ثل 
­ديد   Èع العربي  النحو   Ðتي�س خ�الل  من  ¼لدين 

الكِتاب الكلا�سيكي للاورا فيت�شا فالياري.
�أ�ضحى الإيطا« يطالع �إبداعات عربية راهنة مترجَمة 
علوان،  ح�سن  ¸حمد   "Ðصغ� "موت  مثل  لغته،   ºإ�
 ³  Ñسكاك� و"لا  ا¸��ب��خ��وت،  ل�شكري   "Åو"الطليا
�أن  بعد  و�أخ����رى،  خليفة  ·��ال��د  ا¸دينة"  ه��ذه  مطابخ 
للجوائز  ا¶�����س��ن  ال�����ص��دى  بف�ضل  ا¸��واكَ��ب��ة  ت��ع��زّزت 
العربية التي باتت ت�سلّط ال�ضوء على الأعمال اµيدة. 
للغاية،  بطيئة  م�ضى  ما   ³ الترجمة  حركة  كانت  وقد 
العام  غاية   ºو�إ  1900 ال��ع��ام  م��ن  يُ�ترجَ��م   ¹ حيث 
1988 �سوى 27 عملا روائيا عربيا �إº الإيطالية.
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ا«ب:
ــــــ ما الرابط ا¼في الذي جمع بÖ الأق�سام 
 – )ا«��ب  الفكرة"  "�ضو�ضاء  في  الثÒثة 

الفل�سفة – الوطن(؟
�أن  ح��ي��ث  ¾��ط��طً��ا،  الأم����ر  ي��ك��ن   ¹ ا¶��ق��ي��ق��ة   ³ •

فكرت  وح�ني  متفرقة،  �سنوات  على  كتبت  الن�صو�ص 
³ ج��م��ع��ه��ا وج�����دت اخ���ت�ل�اف���ات ب��ي��ن��ه��ا، ب�ي�ن ا¶��ب 
وال��ف��ل�����س��ف��ة وال���وط���ن، ف��ح��ر���ص��ت ع��ل��ى ت��رت��ي��ب��ه��ا وف��ق 
نعي�ش ون�ستمر  يجعلنا  ما  ذلك. ا¶ب هو ا¶ياة، هو 

بال�شغف، ولا Æكن ذلك دون ا¶ب. 
ــــــ ½اذا اخÏت التفعيلة، �أو البناء العمودي 

في بع�ض الن�صو�ص بدلًا من ال�شعر النÑي؟
عمودي  �أو  تفعيلة  ا¸كتوب،  الن�ص  بنوع  �أهتم  لا   •

�أو ن��ث�ري، ف��ق��ط �أك���ت���ب، وع��ن��د الان���ت���ه���اء م���ن ال��ن�����ص 
عن  الابتعاد  �أح��اول  له.  ا¸نا�سب  ال�شكل  معرفة  Æكن 
معينة،  قافية   ³  Åصر�¯ لأنها  العمودية  الن�صو�ص 

فالتحرر يجعل الكتابة �أ�صدق و�أقرب �إº قلبي. 
وعنÏة  للمتنبي  ق����را�ؤك  �أثّ���ر  كيف  ــــــ 
وال�صعاليك، ثم �شعر دروي�ش ونزار وريا�ض 

ال�صالح ا«�سÖ، في تطورك الفني؟
عامة،  لل�شعر  �شدّي   ³ كان  الفطاحل  ه�ؤلاء   Ðت�أث •
�أن�سى  لا  ذائقتي.  وهذبت  اللغة  علّمتني  لهم  وق��راءت��ي 
ك��ث�رًيا ³ ±كيني من   Åس��اع��د���  Çال��ك��ر ال���ق���ر�آن  �أن 
 ³ وا�ضحة  ب�صمة  تركوا  الرائعون  ا¶ديثون  اللغة. 
بول�س"،  "�سركون  ا�سم  عليهم  و�أ�ضيف  ن�صو�صي، 

ا.  الذي ت�أثرت ب�أ�سلوبه �أي�ضً

البوزيدي  �سمÕة  �شعر  Ëيّز  ال��ذي  ما  ــــــ 
في  ح�ضورها  يظهر  وكيف  �إليك؟  بالن�سبة 

ن�صو�صك؟
قراءة  �أحب  البوزيدي،  �شعر   ³ ا¶قيقة  �ألتم�س   •
ال�شعر ا¸ده�ش الذي ي�صفعني ويقذف بي �إº ال�سماء 
بعد،  �أعمالها  ك��ل  �أق���ر�أ  الأر����ض. ¹   ºإ� ب��ي  ث��م يهوي 
ن�صو�صي  ع��ل��ى  ب�صمتها  ���س��ت�ترك  �أن��ه��ا  م���ؤك��د  ل��ك��ن 

ا¸�ستقبلية. 
الفل�سفة: 

ا½حلية  البيئة  �أثّ���رت  كيف  ج��ال��و،  في  ــــــ 
ال�شعري  �صوتك  على  ال�شعبي  وا½����وروث 

و�صورك اللغوية؟
 ³ ذل��ك  ملاحظة  للقارئ  وÆكن  ك��ث�رًيا،  ت���أث��رت   •
مع  "حوار  الأخبار!"،  م��ا  �أب���ي،  "يا  م��ث��ل:  ن�صو�ص 
�أع�شق  الروح".  "جغرافيا  "ا¸دينة"،  نخلة"،  ج��ذع 
ال�صحراء، و�أ�ستلهم منها جمال الطبيعة لي�س فقط ³ 

الكتابة، بل ³ تغذية الروح. 
اºامعية  ال��درا���س��ة  ع��ن  توقّفك  ك��ان  ــــــ 
كتابتك  في  ذلك  انعك�س  كيف  كبÕًا؛  ق��رارًا 

الأدبية؟

و¹  ن�صو�صي،   ³ والتمرد  با¶رية  �شعور  • هناك 

�أتوقف يومًا عن التعلم من القراءة والاطّلاع. لا يوجد 
عني  �أخلع  �أكتب  وعندما  وقناعاتي،  قلمي   Ñب حاجز 

نف�سي وكل ما �أ�ؤمن به، و�أترك الإن�سان فقط. 
ال��سؤال  ه��و  م��ا  الفل�سفي،  اº��زء  في  ــــــــ 
الوجودي الذي لا زلت تبحث عن �إجابة له 

من خÒل الكتابة؟
منذ  يرافقني  ال�س�ؤال  و�أين هو؟" هذا  الإن�سان  • "ما 

زمن، وما زلت �أبحث عن �أبعاده من خلال الكتابة.
الوطن: 

ـــــــ في اºزء ا¼ا�ص بالوطن، ما هي اللحظة 
�أو ال�صورة �أو الق�صيدة التي تعÍ عن الوطن 

ا«قيقي في داخلك؟
الذي ³  الوطن  "�أحلام رومن�سية" يعÈ عن  • ن�ص 
ن�ص  ه��و  ل��ذل��ك   ،ºالأو ب��داي��ات��ي  منذ  كتبته  داخ��ل��ي، 

حميم وقريب من قلبي. 
ـــــ عندما تكتب عن الوطن، هل تتحدث عن 
ليبيا ا«قيقية فقط، �أم عن الوطن كحلم �أو 

جذر داخلي؟
لأن  �أك�ث�ر،  ا¶قيقية  ليبيا  ذل��ك؛  ك��ل  ع��ن  �أ¯���دث   •
هناك الكثÐ من العمل اللازم للارتقاء بالبلد. ا¶ديث 
والبناء  النهو�ض   ºإ� للو�صول  �أف�ضل  ا¶قيقة  ع��ن 

ا¶قيقي. 
 Öجاهزت  Öجموعت½ ام��ت�الك��ك  م��ع  ــــــ 
)"�شظايا فكرة" والثالثة(، ما التطور الذي 

�شهدته بÖ هذه الأعمال؟
فكرة"  "�شظايا   ³ يظهر  ملحوظ،  تطور  هناك   •

ن�ضج �أكÈ، بينما ا¸وا�ضيع والأ�سلوب يبقى كما هو: 

ا¶ب، الفل�سفة، الوطن. 
م�شÏكة  رم���وز  �أو  مفاهيم  ل��دي��ك  ه��ل  ـــــ 
ا½جموعات  في  تطوّرها  �أو  ا�ستخدامها  تعيد 

ال�شعرية؟
من  �شيء  وجود   ºإ� �أميل  لكن  اµزم،  �أ�ستطيع  • لا 

هذا القبيل. 
 Íع كتبك  تُطلَب  �أن  ل��ك  يعني  م���اذا  ــــــ 
مكتبة  �أو  بوك  فولة  من�صة  مثل  الإنÏنت 

نور؟
فر�صة  ا¸ن�صات  هذه  تتيح  حيث  بالتوا�صل،  • �أ�شعر 
مع  والغلاف،  العنوان  عر�ض  خلال  من  الكتاب  ن�شر 

ا¶فاظ على حقوق الن�شر. 
على  ن��ق��اد  �أو  ال��ق��راء  م��ع  تعاملت  ه��ل  ــــــ 
الإنÏنت؟ هل و�صلتك مÒحظات �أثّرت على 

²ربتك؟
­ربة  يُ�سمّى  �أن  Æكن  به  مررت  ما  �أن  �أعتقد  • لا 

حقيقية، لكن و�صلتني بع�ض الردود الإيجابية. 
"�ضو�ضاء" الإلهام  "�إزعاج" �أو  �أجمل  ما  ــــــ 
"�ضو�ضاء  هو  دي��وان��ك  عنوان  �أن  باعتبار 

الفكرة"؟
ن�ص  لكن ³  داخلي،  ت�شوي�ش  من  ي�أتي  لا  • الإلهام 
داخليًا  ال�ضجيج   Ðتث الفكرة  الفكرة"،  "�ضو�ضاء 
الإلهام  العقل. طرفة  على  ال�سيطرة  �أو  وتريد ا·روج 
كانت "طوبة" ³ مدخل عملي، جل�ست �أت�أمل فيها ف�إذا 

بها تنطق بالفكرة وبد�أت الكتابة.



ي��ول��د الإب����داع م��ن رح��م ا¸��ع��ان��اة، ول��ع��ل تلك ا¸قولة لا 
الكبÐة  ال�شاعرة  على  �صدقها  بقدر  �أحد  على  ت�صدق 
�سل�سلة  حياتها  ك��ان��ت  فقد  ر�ضا"،  "جليلة  ال��راح��ل��ة 

مت�صلة من ا¸�آ�سي وا·طوب.
ولدت ال�شاعرة "جليلة ر�ضا" بالإ�سكندرية ³ ا¶ادي 
والثلاثÑ من دي�سمÈ عام 1915م  لأب م�صري و�أم 
�شرك�سية، وكانت �أ�صغر �أخواتها، ويبدو ¿ا كتبته ³ 
ول��داً،  تكون  �أن  يتمنى  كان  �أباها  �أن  ذلك  بعد  �شعرها 
بالب�ؤ�س والاغ�تراب، وها  لديها �شعور طاغ  ولذا كان 

هي ت�صف مولدها فتقول:
جِئْتُ  ا«ياةَ  وفي عَينيّ ظُلمَتُها

 جِئتُ ا«ياةَ وخلفي طَيْفُ  �أقداري
مْتُ فوقَ  الدارَ  مُنعقداً Wمَ ال�ص Wوخَي

 وفي جوانِبِها في  �شِبهِ  �أ�ستارِ
ا حَلّ في  خَجَلٍ W ا الدارُ  ِمم ك�أَّمن

 تَوَدX  لو  تَختفي  عن كُلY  �أنْظَارِ.
و�أمام هذا الغÉ الذي ¸�سته منذ مولدها ¹ يكن �أمامها 
البنت وجه  تثبت وجودها ³ ¼تمع يرى ³  �أن  �إلا 

والدها  �شعور  ت�صف  هي  فيها  ال�شنار،  العار و¼لبة 
حÑ ر�آها �أول مرة عقب ولادتها فتقول:

Òًِطَيْفُ �أبِي في الدارِ  مُنْفَع Wوهَل
 وفي جَوانِحِهِ جَمْرٌ عَلَى  نَارِ

حَتWى  �إذَا  ما  انْحَنَى  فَوْقِي  يُدَاعِبُنِي
 رَ�أَى  اَ«قِيقَةَ  في  رُعْبٍ  وَ�إنْكَارِ

نَْ  �شَبّ  الرمادَ  لَظَىً فَرَاحَ يَهْذي ِمل
 و�أيقَظَ  ا½يتَ  في  �آياتِ  �إنْ�شَارِ

وَلَدٍ �سِوَى   �أرجو   وما   �إلهي  ؟  "بِنْتٌ 
مَةً في دَمِي يا ذلةَ العَارِ.  يَا وَ�صْ
الثانوية  على  ¯�صل  �أن  ود�أبها  »ثابرتها  ا�ستطاعت 
ال��ف��رن�����س��ي��ة م���ن م��در���س��ة راه���ب���ات ال���راع���ي ال�����ص��ال��ح 
الفرن�سي  الأدب  تقر�أ  راحت  ولذا  بالقاهرة،  الفرن�سية 
بلغته وتطالع عيونه، ومترجم منه �إº العربية، فوقعت 

³ غرام ال�شعر، وبد�أت رحلتها معه.
ا¸�آ�سي  من  �سل�سلة  بداية  بنتاً  ولادتها  م�أ�ساة  وكانت 
التي تعاقبت على حياتها، فقد تزوجت للمرة الأوº من 
و�أÁبت  عاماً،  ع�شرين  من  ب�أكثر  عمراً  يكÈها  قا�ض 

 أغرٔ ٚاض٥. ٦ؿر

�ن جليلة الباكي
منه ولداً وبنتاً، وكان ولدها هو م�أ�ساتها الأكÈ فقد ولد 
مري�ضاً بتخلف عقلي، ولعل هذا هو من��شأ نزعة ا¶زن 

التي تبدت ³ �شعرها بجلاء.
الغÐة، فطلقت  وكان زوجها هذا قا�سياً عليها، �شديد 

منه بعد ع�شر �سنوات من زواجها.
الدين"  �شم�س  "عبدالله  بال�شاعر  ب��ع��ده  اق�ترن��ت  ث��م 
ال��ظ��ا¸��ون  ج���اوز  "�أخي  ال�����ش��ه�رية  الق�صيدة  ���ص��اح��ب 
ا¸دى"، وكان متزوجاً من عراقية وله منها ثلاثة �أبناء، 
طلبت  "جليلة" ر�ضا  علمت   Ñوح بذلك،  يخÈها  و¹ 

منه الطلاق حفاظاً على كيان �أ�سرته.
وكانت �آخر زيجاتها من ال�صحفي "½مد ال�سوادي"، 
بابها  عليها  �أغلقت  وب��ع��ده  وف��ات��ه،  حتى  ت��رع��اه  وظلت 
واعتزلت ا¶ياة، وقا�ست �أمرا�ض ال�شيخوخة وحيدة، 

حتى وفاتها عام 2001م.
عا�شت "جليلة ر�ضا" تبحث عن ا¶ب والأمن، وتدعو 
 ³ وا¸حبة  الب�شر،  بني  ب�ني  ا¸حبة   ºإ� �شعرها   ³
 Ðبه من �سع نلوذ  الذي   Ñنظرها هي ا¶�صن ا¶�ص
ا¶ياة فتظللنا دوحته ا¸ع�شبة، كما عÈت هي عن هذا 

ا¸عنى حÑ قالت:
Õبْحِ �أفتحُ بابي  الكب Xوفى ال�ص

َ  ا«ديقةِ  �أقفو  خُطـاهْ  وعْرب
فيَهم�س غ�صنٌ �إ¿ جارِهِ

 وترنو ا¼مائـلُ À في انْتبـاهْ
وتبدُو  ا«ديقة في  زَهْوِها

Òمِ  �إلـهْ Wقد  ا�سْتَقبلتْ في الظ 
فمن كلY ركْنٍ تَهادى عليه

 وفي  كلY  وجـه  نبـاتٍ  ر�آه
Õٌضياءٌ .. وي�سري  عب�  Xي�شع

 وتدفقُ  من  جانبيـهِ  ا½يـاهْ

ف�أذكر �أÊ �سمعتُ الغريبَ
 ينادي " �أنا ا«ب.. �إنYـي ا«ياهْ"
�صدرت لها عدة �أعمال حفرت ا�سمها ³ ذاكرة ال�شعر 
الثائر  اللحن   /1954 الباكي  منها:اللحن  العربي 
والليل  �أنا  1957م/  البي�ضاء  الأجنحة  1956م/ 
 ºإ� العودة  1975م/  الكلمة   ºإ� 1961م/ �لاصة 

ا¸حارة 1982م/ ق�صائد ال�سلام/ ¸ن �أغني؟
اµميزه"  �شجرة  "¯ت  بعنوان  رواي��ة  �أ�صدرت  كما 
"خد�ش  بعنوان  �شعرية  وم�سرحية  1975م،  ع��ام 
جز�أين   ³ نقدياً  وكتاباً  1961م،  ا¶رة" ع��ام   ³
بجانب  ه��ذا  وال�شعراء"،  ال�شعر  م��ع  "وقفة  ب��ع��ن��وان 
"�صفحات  عنوان  ¯ت  �صدرت  التي  الذاتية  �سÐتها 

من حياتي" عام 1996م.
تناول �شعرها العديد من النقاد منهم الدكتورة "½مد 
عبدا¸نعم خفاجي"، و"م�صطفى ال�سحرتي"، و"�أني�س 
ال�شاعرة  وتناولت  �شرف"،  و"عبدالعزيز  من�صور"، 
بالنقد  البي�ضاء"  "الأجنحة  ديوانها  مهنا"  "نوال 
الباكي"  "اللحن  الأول  ديوانها  مقدمة  و³  والتحليل 
"تقر�ؤها  رامي":  "�أحمد   Ðالكب ال�شاعر  عنها  كتب 
�شم�س   ºإ� تنظر  �أو  حزين،  ¶ن   ºإ� تن�صت  فك�أنك 
غاربة، �أو تودع �شراعاً م�صفقاً يغيب ³ ثنايا ا¸وج"، 
التي   Ðا¸اج�ست لر�سالة  مو�ضوعاً  �شعرها  ك��ان  كما 
ال�صواف" بجامعة   Ñأم� "�أحمد ½مد  الباحث  �أعدها 
الأزهر ¯ت عنوان "جليلة ر�ضا .. حياتها و�شعرها".

نالت جائزة الدولة الت�شجيعية ³ ال�شعر عام 1983م 
و�سام  نالت  كما  عليها،  ¯�صل  �شاعرة  �أول  وك��ان��ت 
الفنون والآداب من الطبقة الأوº عن ديوانها "العودة 
ب  تلقب  وكانت  �أي�ضاً،  1983م  ع��ام  ا¸حارة"   ºإ�

."Ðال�صغ "ناجي 
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سأم٦ إO مكان قادم؛
رب5 أجد نف¢..

سأترك لك معطفي معلقاً
خلف أسوار مهمشة..

سأترك لك مدن الرمال..  
هناك ف الما٤

حيث تكون
رب5 ٢تاج معطفي،.. 

عندما تغادر..
رائحته ø تنضب.. ولن تتبدل..

٢تاجه..
عندما »تاح الصقيع قلبك القفُر.

عندما تتفقد من رحلوا عنك..
عسى يورق ف قلبك 

جذور عشب ذابل
من رِقّة الحب..

تُزَهر ألحان الوجود.

سأمضي إ� مكان قادم

ح٫ا٨ ض٣ٷ٧ا٨ ح٧ٱد. ضٱرٶا

قول:
“3 أقصد إيذاءك.”

فأشعر برغبة ف الضحك،
 Oالفرح، بل إ Oينتمي إ ø ضحك

الفهم المتأخر،
إO الوعي القا� بأن اúبواب التي 

فتحتها بنف¢
3 يكن يفGض أن تُفتح.

أريد أن أخFه
أن ا!رح 3 يكن ¦بة مباغتة،

بل تراكم بطيء #يبات صغEة،
هزّات خفيفة 3 ألتفت إليها

حتى ا¹ار كل ¡ء فوقي دفعة واحدة.
أريد أن أسأله،

هل ١تارها اùن بنفس السهولة
التي تركتني (ا؟

هل تشعر معها بالطمأنينة التي 3 /نحني 
إياها؟

وهل تعرف كم من الوقت يستغرقه 
Mشخصٌ مث

ليتعلم كيف يثق 6ددًا؟

لكني ø أسأل.
أكتفي بالمراقبة من بعيد،

وأدرك، بح مرارة، أنني 3 أكن 
خسارتك.

أنا فقط كنت نقطة توقّف مؤقتة،
ظلك الذي استظللت به حتى وجدت 

ضوءًا آخر.

يقول:
“أنا آسف.”
وأنا أبتسم،

úنني أعرف أن هناك اعتذارات
ø تُقال لمن 3 يكن 4م مكانٌ منذ البداية.

وأم٦،
بحقيبة خفيفة، وذاكرة ثقيلة،

وأيامٍ قادمة ø ٢تاج إO وجهك
لت٦ء.

� فلسفة ا�رح
ٗرا٨ ج٣ٷد. ٢ٷبٷا ُْ

إبـــــــداٌ
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كثDةٌ هي الأشياء
التي لن تتحقق .

عC سبيلِ الذكر منها
لن أمرَ من ا!دران ك5 كان

.. Eيمرُ كاس
أو أحرز هدفاً عاBياً

كالذي جاء به دييغو مارادونا
من اBنتصف.

ولن اطDَ 9 الفضاءِ
ك5  تطD تلك العجوز

التي كانت تأتيني 9 اøح°مِ .
ولن تنتفخَ عض°تْ جسمي

كالذين يفتحون ازرار قمصا¹م
ويفردون أياد0م

كعصفورٍ يتعلمُ الطDانَ للتو.

ولن احصلَ عC لؤلؤةٍ
وأنا الذي فتشتُ عنها
كثDاً 9 بطون اBحار.

.. Lوظ
ظL ألذي 3 يصافحني

اN اùن
كل5 مددتُ له يدي
عادتْ ا;¬ فارغة .

عبداā حسM / العراق

عC قارعة الطريق
يضع حقيبته متوجهاً إN ال°وجهة

أي́ طريق يسلكه
حائراً أي́ دربٍ ªتازه

أي́ وسيلة تعE به إN مايريد وما ø يريد 
فقد تشا(ت عليه كل الأشياء 

واختلفت عنه كل التفاصيل
فامتزجت ا"Dة بال°حDة 

تراكمت 9 داخله الأحزان و الأفراح
فحفرت الأفكار 9 داخله ندباً عميقةً باBعقول 

وال°معقول
أ50 أختار ؟

أأنتِ التي أحب ..؟!
أم وطني الذي لأجله أعيش ؟!

�ف الدين امني� / ليبيا

م°7ي غD واضحة
ب5 فيه الكفاية

هذه اBرآة ø تقدم ; حً° ¹ائياً
لرسم صورة كاملة

تدل عC مراوغات الزمن
ø ضحكة تصلح لسعادة ما

فقط الغياب
وطبل خافت 9 أقاļ العمر

ة النص �ن �ج
انتقاء :

سواسي الشريف

ø أحدٌ ياخذك عل 7مل 
ا!د

إø إذا قمت بكارثة
إø إذا سددْت أذُنيك

و£خت بقوة ف وجه 
العا3

وصغرْت
ø أحدٌ يأخذك عل 7مل 

ا!د
إø إذا مِت

كل المرات التي جربت 
الموت فيها خنقتني الحياة

أنا هنا أكابر الوجود
 ø أدفع لليوم أجرته كي

ل ع­M كثEاً يعو¬
وأركض م�عة
متجنبة اøنتظار

(ذا ا!سد أحاول أن أقول 
كلمتي اúخEة

أحPهُ ف زاوية باردة كي 
ø 0رب

ø أريد أن أموت بطريقة 
درامية

أن »رحني أحدهم فتصبح 
العلة قلبي

وø يعرف ل الطب دواء
أريد أن أموت دفعةً واحدة
أن أسقط كM فجأة دون 

أي خدوش
 ø أ١اصم مع ا4واء كي

أستنشقه بعد اùن
أفرغ دمي ف زجاجة 

وأهد0ا لكل الذين قالوا ل
ليس لديك دم !
عنيد هذا ا!سد 

أتربص له ويفلت بقوة اب
هذه ا!ثة ترتديني بقوة
تتعرى للحب والموت

ف كل حاø*ا .. لحم
مادة ل±كل ومع الوقت 

للتآكل
يا 4ا من مفارقة تلك التي 

نجوع فيها
بين5 نملك أجساداً من لحم

ما زال يوجعني الحبل 
ال�ي

كل5 نظرت إO المرآة وجدته 
يتدO من عنقي

بكل حيادية اتتبع العروق 
ف يدي

إO أين سيأخذن اب ف 
هذه الطريق

وا#ريطة ø تنتهي 
ø ¹اية ..

حتى المرة اúخEة بعدها 
مرة أخEة أخرى.

منال بوشعالة/ ليبيا

النساء يعرفن كيف يَمُتْن 
جيداً

يبتلِعن رَجُحً سخيفاً
ليستقر­ بداخلهن­
ثم يبدأ المغص

..

يُكثرنَ من أمانيهن­ السعيدة
ورومانسيتهن­ الحالمة

من خيا4ن­ الذي يصور 4ن­
أرجوحةً ف الس5ء

ووثوقهن­ بطرفِ الثوبِ أنْ 
ø يُعثرهن

من ركضهن­ الطويل
واتكائهن­ عل ظلِ الرجال

بين5 ظِلهن­ ف الريح
..

يرتدين الحداد عل أنفسهن
عل أظافرهن­ المكسورة

حلقهن­ الضائع
وحبةٌ استقرت وسط 

وجوههن­
عل موتِ نملة

أو مشهد خيانة ف 
مسلسلهن­ المفضل

يشبهن الس5ء
كل5 نزل المطر

ينصتن úجسادهن­ (دوء
ثم يمشN عل خُطاه

..

يَتساقطن باكراً
، أجسادهن­ ، قلبهن­ عُقو4ن­
لرجالٍ جعلوا منهن­ !وء

ثم 0بن ما تبقى 
úوøدهن­
وللطبيعة

هكذا يذبلن النساء
وبصورةٍ �يعة

..

يتسلينـ ف سلةِ خضار
بN عW الط5طم وتقطيع 

البصل
ف البُقع الداكنة

التي يقتلن أصابعهن 
øزالتها

ف تلميعِ الزجاج
ورؤية وجوههن­ به

ف إذابة أرجلهن­ كي »علن
العا3 أبيض

ثم أسود
من جديد

..

يتعلمن صغEات
كيف يتقن­ دور المهرج
 Nينقلن ستة كُرات ب

أيد0ن­
دون أن تسقط منهن­ واحدة

كي ø يُصبحن فاشحت
أولئك النساء

بأعجوبة ناجيات ...

إبــــداٌ

منذ أن رأيتكِ
واúشياء تتحوّل.

 Nالنايات تبكي ح
أصمت،

والماءُ ير9ف إذا نطقتُ 
اسمكِ

بيني وبيني.
3 أكن أبحث عنكِ،
بل عن معنى للصحة

يُشبه هيئة جسدك
حN تنحني للعتمة،

وحN تنهضN كضوءٍ 
يابسٍ

من طN ا#طيئة.
ألمس يدكِ ف ا4واء،
Mفأشعر أنني أص

بغE وضوء،
وأن كل ما فّ

يركع لVء ø اسم له،

لكن له عطركِ.
يا امرأةً

كأن جسدها 7رابٌ
وكأن فمها صحةٌ

ø تُغادرها اúصوات.
أ3 تعرف أن الروح

حN تشتهي
١رج من جلدها؟

وأنني
كل5ّ خجلت منكِ

ازددتُ قربًا؟
كلّ رغبةٍ ø تُقال،

هي خشوع.
وكل́ جسدٍ ø يُلمَس،

قد يكون معراجًا.
أنا رجلٌ

يتعلّق بأهداب الصمت،
ويرى ف نَفَسكِ

سورةً ø تُتل عل العابرين.

هل تذكرين
حN سقط الليل بيننا

و3 ننهضه؟
حN قلنا »أنا لك«

وتركنا اùخرة تُكمل 
الباقي؟

جسدي اùن
،Oوúدٌ من أثر القبلة ا مسو­

8تومٌ بحرفٍ 3 يُكتب
وø يُمحى.
أصMّ إليكِ

ø من أجلكِ،
Mبل من أج

كي أظلّ حيتا
ف انتظار غيابكِ.

بسام المسعودي/ اليمن
 

منال بوشعالة/ ليبيا
-———

*****

واقفاً
ف منتصف المرآة

...

 ø
أراهن عل اüنسان،

وø أخ�ه.
أتركه واقفاً

ف منتصف المرآة
يتدرّب عل إنكار صورته.

كل5
 رفع يده للتحية

،Nسقطتْ منها سك
وكل5 نطق بالعدل

احتاج شاهداً
ليصدّقه.

علّمناه اúس5ء؛
فسمّى القتلَ ¦ورة،

وا#يانةَ حكمةً،

والنجاةَ حقاً حWياً.
ø

 أكرهه،
لكنني ø أضع قلبي

ف جيبه.
أفضل الغيم:

ذاك الذي يمرّ،
وø يوقّع تعهداً

بالطهارة..
...

عM الراعي/ سوريا
-————

*****

بداخM ينمو الغضب 
بطريقة بدائية 

تعلمها قديًام من ا!دات
كي يعيش طويحً 

ويقصف أع5ر جEانه
كأن يغش الدقائق 

ويبيعها بتوقيتٍ 8تلف
ويُسكِر اúقدام فتذهب 

بعيدًا بعيدا

بح أفئدة تنوح برفق
بح مشاعر تنهب رصيده 

...

يا أ0ا التعب الساكن ف 
فمي

هل تسGيح قليحً 
فعل لسان جمرة من يأس 

أريد بصقها 
وبذاءاتٍ كثEة

وعل هذا الصمت تبيض 
ي5مة

وتنسى اللحظات بأ¹ا 
تعيسة

وبح دموع ø ت٦ء الحقيقة
وø يتحسس القلب أوكار 

الغضب
يا أ0ا التعب 

هل /وت قليح؟

Wإكرام مطر/ م _
————

*****



)1(

امرأة ٌ ø تَنسى أن تضع العطر من أجل 
لقاءٍ قد »معها
بالحلم معكَ ..
امرأة ٌ ø تُنسى .

)2(

يغزون اùن عطركَ ..
وø من شهود عل المجزرة .

)3(

اùن ..
عطرك هنا ..
عيناك هنا ..

ø ¡ء يفصلني عن حضنك
سوى بعض من اúميال السخيفة .

روائع  القلب الكب�

٫٦ٷرة ٪ؿٷب. ٢ٷبٷا

)1(
- ما هي ال�صفات التي تريدها ³ زوجتك القادمة؟

فكر بع�ض الوقت ثم قال ³ �شوق:
�أب�سط  لي�س   .. �شيء  رائعة ³ كل   .. رائعة  �أريدها   -

من هذا.
- »هذه لي�ست �إجابة .. لو وجدنا هذه الرائعة لوجدناها 

تبحث عن رجل رائع .. لي�س �أنت بالت�أكيد.
)2(

ذهبت لابتاع بع�ض ا·�ضار، فقالت « البائعة ا¸حجبة:
- "�سوف �أق�ضي معك الليلة .. بالت�أكيد." 

كنت اعتقد �أنني و�سيم .. �أمي يرحمها الله قالت « هذا 
، لكن �سحري لا يعمل بهذه ال�سرعة وهذه القوة.  غريب 

جداً .. قالت البائعة وهي تزن « ا·�ضر: 
- " �أنت حلو كقطعة من ا¶لوى". 

هذا �صحيح  �أن  يعرف  من  بطريقة  ابت�سمت ³ خجل 
لكنه يخجل من الاعتراف به فعادت تقول: 

- " هات قبلة." 
�أطعها،  ثم  ب��دا « ه��ذا غريباً ج��داً و¶�سن ا¶��ظ ¹ 

�سمعتها تقول: 
- " �أنت حبيب ماما " 

¯ت  اµ��وال  الهاتف  تد�س  �أنها  فر�أيت  مدققا  نظرت 
طرحة ا¶��ج��اب وه��ك��ذا تتكلم وي��داه��ا ح��رت��ان،  تكلم 
بن�صف  معي  تتعامل  هي  بينما  طبعاً  البيت   ³ ابنها 

انتباه.

)3(
"عندنا  لطلبته:  يقول  الهند�سة  كلية  �أ�ساتذة  �أحد  كان 
�أمر الغبي بعد ربع �ساعة بينما قد لا يفت�ضح  يفت�ضح 
�أب��دًا ³ كليات �أخرى". وهو كلام دقيق، الطب  �أمره 

�ضمن هذه الكليات الأخرى.
درا�سة الطب ³ م�صر تعتمد كثÐًا جدًا على ا¶فظ.. 
�أق��ول �ساخرًا �إن �أوائ��ل الق�سم الأدب��ي يجب  وقد كنت 
�أن يدخلوا كلية الطب بلا مناق�شة. �أحيانًا يكون ا¸نطق 
غريبًا ويدعو لل�شك، لكن درا�سة الطب ³ م�صر تعلمك 
عدم طرح �أ�سئلة، وهذا غريب، هكذا يتم تداول ا¸علومة 
ت��وق��ف.  ب�ال  دون ±حي�ص، وت����ورث م��ن ج��ي��ل µ��ي��ل 
لي�س هذا هجومًا على الأطباء ف�أنا طبيب، لكني �أطالب 
الطبيب �ألا يعتÈ ما در�سه ³ كلية الطب ثقافة كافية، 

و�ألا يعتÈ تفوقه الدرا�سي دليل ذكاء.
)4(

ا�ترشيت  �أن��ك  تزعم  �أن  هي  �سيارة  ل�شراء  خÐ طريقة 
�سيارة فعلًا. عندها �سي�صيح كل واحد ³ ح�سرة: "يا 
�أحمق! خ�سارة، ¸اذا ¹ تخÅÈ؟ كانت عندي  لك من 
�آلاف  بخم�سة   2015 م��ودي��ل  دابليو  �إم  ب��ي  �سيارة 

جنيه فقط". عندها �أخÈه �أنك ¹ ت�ترش �سيارة بعد.

أح٧د خا٢د تٱٖٷٙ. ٦ؿر

رباعيات
إبـــــــداٌ إبـــــــداٌ
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إبـــــــداٌ إبـــــــداٌ

¼��م��وع��ة م���ن الأ����ص���دق���اء ق�����ص�����ص��اً وق��ع��ه��ا ب���أ���س��م��اء 
�سيا�سية  �شعرية  تراجيديا  �أبرزها  من  كان  م�ستعارة، 
نقل  فيها  "كرومويل".  بعنوان  ن�شرها  من  يتمكن   ¹
¼ازاً من خلال �شخ�صية القائد الع�سكري وال�سيا�سي 
الإÁ��ل��ي��زي ا¸���راوغ ال���ذي واج���ه ا¸��ل��ك ���ش��ارل الأول، 
النابليوÅ، ½اولًا  والع�صر  الفرن�سية  الثورة  �أحداث 
ما  وع��ا¹   Çالقد ال�سيا�سي  النظام  قيم   Ñب ما  ا¸قابلة 
بعد الثورة و�سخريته البورجوازية، كما حاول ترجمة 
م�ؤلفات الفيل�سوف الهولندي "�سبينوزا" من اللاتينية 

�إº الفرن�سية.
الإن�سانية" )فناك(: "الكوميديا  • روايات 

 ³ هذه الفترة من حياته انتقل بلزاك �إº العي�ش ³ 
باري�س حيث كتب �أي�ضاً �أعمالًا �أكثر ن�ضجاً مثل "وريثة 
بÐاغ" و"جان-لوي�س" و"ا¸ئوية" و"كاهن الأردين" 
 Ðة، ¿ا فتح �أمامه �أفق علاقة غÐوق�ص�صاً �أخرى كث
متكافئة مع بع�ض �سيدات ال�صالونات الأدبية، اللاتي 
�أقام معهن علاقات عاطفية وكتب لهن ن�صو�صاً غزلية، 
على رغم دخوله ¼ال درا�سة ا¶قوق وعمله ³ مكتب 
جامعة   ³ ال��درو���س  بع�ض  ومتابعته  ا¸��ح��ام�ني  �أح���د 
التجارية  الق�ص�ص  من  هائلًا  كماً  وكتابته  ال�سوربون 

ودخوله عا¹ الن�شر والطباعة وا¸كتبات.
هكذا بد�أت علاقته بالكونتي�سة "دابرانت�س"، وبال�سيدة 
"دو بÅÐ"، التي مدته با¸ال ودفعته �إº كتابة مزيد من 
الق�ص�ص. �إلا �أن عمل بلزاك ³ ¼ال الن�شر والطباعة 
�إذ  يفي�ض،  ظل  ال�سيال  قلمه  �أن  علماً  ط��وي�اًل،  ي��دم   ¹
الزواج" التي  ا¸لكيون" و"فيزيولوجيا  "الثوار  ن�شر 
 Ðاحاً باهراً، و"منزل الهر ا¸داهن" و"�إك�سÁ حققت
كما  وال����رواي����ات،  ال��ق�����ص�����ص  م���ن  ا·لود" وغ�ي�ره���ا 
�شارك ³ كتابة روايات م�سل�سلة ن�شرتها تباعاً بع�ض 

ال�صحف ال�سيا�سية. وعلى رغم بع�ض الهنات والعيوب 
با�سم  ا¸بكرة والتي ن�شرها  التي �شابت بع�ض كتاباته 
هورا�س �سان-�أوبان، ف�إن كل ن�صو�ص بلزاك احتوت 

وفقاً لقراءة �أندريه موروا، بذور رواياته ا¸�ستقبلية.
�أدبية: • عبقرية 

 �أم����ام غ����زارة �إن��ت��اج��ه راج����ت ³ الأو����س���اط الأدب��ي��ة 
�أدبية  روح��اً  وتقم�صه  جنونه  �شائعة  �آن��ذاك  الفرن�سية 
بعد  �أن��ه   Ðغ ا·�الق.  التدفق  بهذا  له  �سمحت  عبقرية 
ن�شره رائعته "�أوجيني غراندي" التي حملت له بع�ض 
�أكثر  �أخ��رى  �أع��م��ال  ن�شر  بلزاك  تابع  وال�شهرة،  ا¸��ال 
بكتابات  اهتمامه  عك�ست  التي  كـ"�سÐافيتا"  �إتقاناً 
عمانوئيل  ال�سويدي  وال�����ص��و³  والفيل�سوف  ال��ع��ا¹ 
عن  تاريخية  رواي��ة  وه��ي  و"ال�شوان"  �سويدنبورغ، 
�ضد  ±رد   ³ �شاركوا  الذين   Åبرتا مقاطعة  فلاحي 
1799، و"الأب غوريو" الثري  عام  الثورية  فرن�سا 
ڤوتران  جانب   ºإ� ف��وك�ري،  الأرم��ل��ة  ن��زل   ³ ال�ساكن 
من  ا¸نحدر  را�ستينياك  دو  �أوج�ي�ن  ا¶��ق��وق  وط��ال��ب 
الباري�سية  با¶ياة  وا¸نبهر  متوا�ضعة  ريفية  �أ���س��رة 
ال��درا���س��ة ³ ½اولة  مقاعد  ت��رك  م��ا  �سرعان  وال���ذي 
ال��زواج والقتل  الراقي من طريق  للدخول ³ ا¸جتمع 
الثمن  وال�سلطة مهما كلف  ا¸ال  وال�سرقة والبحث عن 
وغ�ريه��ا م��ن ال��رواي��ات. وك��ث�رياً م��ا ¯��دث ب��ل��زاك على 
كاهل  على  ا¸��ل��ق��اة  النبيلة  ا¸همة  ع��ن  كتاباته  هام�ش 
ال�سلطة  زم���ام  ت�سلم  بح�سبه  ي�ستحق  ال���ذي  ال��ك��ات��ب، 
من  ق��وة  م��ن  �أوت���ي  م��ا  بكل  فنا�ضل  ال��ف��ك��ري،  با¸عنى 
�أجل احترام حقوق الن�شر و�أ�سهم ³ ت�أ�سي�س جمعية 
�أهل الآداب. لكن ن�ضالاته و�أعماله ال�صحافية كمحرر 
الروائية  الكتابة  ورئي�س ¯رير ¹ ±نعه من موا�صلة 
التعرف   ºإ� التي قادته ذات يوم  العاطفية  وا¸غامرات 

كاتب: • �سÕة 
و�أون��وري��ه دو ب��ل��زاك ا¸��ول��ود ع��ام 1799 ³ و�سط 
فرن�سا، و¯ديداً ³ مدينة تور على �ضفاف نهر اللوار 
فرن�سوا  "برنار-  هو  �أب  من  ا¶��ال،  متو�سطة  لعائلة 
و�آن- "بلزاك"،   ºإ� عائلته  ا���س��م  غ�ري  ال���ذي  بل�سا" 
�شارلوت �سا¸بيه، الأم التي ت�صغر زوجها بـ32 �سنة، 
�أكثر من  والتي عرفت باهتمامها بالتنوÇ ا¸غناطي�سي 
اهتمامها بابنها وابنتها "لور"، �شقيقة بلزاك الوحيدة 

�أديبة، و�إن ¹ ت�صب مثله قدراً  �أي�ضاً  والتي �ست�صبح 
ذائع  وروائ��ي  كاتب  هو  والنجاح،  ال�شهرة  من  كبÐاً 
ال�صيت ولو دخل عا¹ الكتابة بهدف جني ا¸ال وبناء 

الق�صور، و¹ يفكر يوماً �أنه �سي�صبح �أديباً عا¸ياً.+
حيث  "ڤاندوم"،  مدينة  ثانوية   ³ درا�سته  بلزاك  ب��د�أ 
لاحت تبا�شÐ موهبته واهتمامه بالقراءة النهمة للكتب 
"ديكارت"،  م���ؤل��ف��ات  �سيما  لا  والفل�سفية،  الأدب���ي���ة 
مع  و���ض��ع  ع��م��ره  م��ن  الع�شرين   ³ و"مالÈان�ش". 

٦ار٢ٷ٩ ٫ُٞا٨. ٢ب٫ا٨

استعادة بلزاك
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�إº الكونتي�سة "�إيڤلينا هان�سكا" البولونية الثرية ذات 
ع�شيقته  �أ�صبحت  ما  �سرعان  التي  الفرن�سية،  الثقافة 
يبادلها  وق��د ظل  �أث��ر كبÐ ³ حياته،  لها  ك��ان  والتي 
 Ðكان غ لكنه  �سنة،   13 مدى  على  بانتظام  الر�سائل 
قادر على الزواج منها ب�سبب كم من ا¸�سائل القانونية 
ا¸رتبطة ب�إرث زوجها الذي كان يكÈها ب�أعوام عديدة. 
�أ�سفار طويلة حتى الإقامة معها  وقد رافقها بلزاك ³ 
�إ���ص��دار  م��ن  ذل���ك  �أن Æنعه  دون  م��ن  �أوك���ران���ي���ا،   ³
�أعماله  عن  فيها  داف��ع  التي  ا¸��ق��الات  وكتابة  ال��رواي��ات 
وعن عدم تعار�ضها مع الأخلاق العامة كما ³ الر�سالة 

التي وجهها �إº هيبوليت كا�ستيل.

بعديد من  بالكتابة كبÐاً، ¿ا دفع  بلزاك   كان هو�س 
الت�سا�ؤل عن كيفية ±كنه من و�ضع هذا   ºإ� دار�سيه 
الق�صÐة  حياته   ³ وا¸��ق��الات  الكتب  من  الهائل  الكم 
�أوراق��ه التي ¹ تن�شر.  ن�سبياً، والذي ظل بع�ضها طي 
عبقرية   ³ �أولًا  تكمن  ال�س�ؤال  هذا  عن  الإجابة  ولعل 
الروائي. وهذا ما �سعت �إº تبيانه ع�شرات الكتب التي 

تناولت حياة بلزاك ونتاجه بالدر�س والتحليل.
التي  تلك  �سيما  لا  اµميل،  العدد  ه��ذا  مقالات  تلفتنا 
حاولت الإحاطة »�سرى حياته من خلال �أ�سئلة ثمانية 
و�أهميته  فكره  راهنية  عن  البحث  التي حاولت  تلك  �أو 
�أجرته  ال��ذي  كا¶وار  ا¸عا�صر  الإن�سان   ºإ� بالن�سبة 
كتابها  لوكوك" حول  "تيتيو  "�أوريلي مار�سÐو" مع 
زي��ارت��ه��ا  ف��ي��ه  ت���روي  و�أونوريه" ال���ذي  ا¸عنون" �أن���ا 
ق��راءة م�ؤلفاته ³ حياتها  و�أث��ر  بلزاك  يوم منزل  ذات 
والع�شرين وغÐها  القرن ا¶ادي  النجاح ³  ومعنى 
القيمة، ¿��ا يجعل م��ن هذا  ا¸��ق��الات وال��درا���س��ات  م��ن 
العدد، الذي لا بد من اقتنائه ³ مكتبة كل مهتم بالأدب 

الفرن�سي بعامة و�أدب بلزاك بخا�صة، مرجعاً مهماً ³ 
فهم الكتابة البلزاكية الفذة. 

³ �سل�سلة "الكلا�سيكيات" التي تن�شرها ف�صلياً ا¸جلة 
تعد  ليتÐير" والتي  "لÐ- ماغازين  الفرن�سية  الأدبية 
الفرن�سي،  الأدب��ي  بالتراث  تهتم  مرجعية  كتب  »ثابة 
كان العدد اµديد خا�صاً ب�أحد �أ�سياد الكتابة والرواية 
دو  "�أونوريه  الأدب����ي  وال��ن��ق��د  وال�����ص��ح��اف��ة  وا¸�����س��رح 
"�أوهام  ع��ن��وان  ¯��ت   )1850-1799( بلزاك" 
 Ñا¸هتم ال��ن��ق��اد  بع�ض  ع��اد  وف��ي��ه  مفقودة".  ر�ؤي����وي 
 90 ال��ذي ­��اوز  نتاجه  "بلزاك" �إº درا���س��ة  ب����أدب 
ن�صو�ص  ع��ن  ف�����ض�اًل  ق�����ص�رية،  ق�صة  و173  رواي����ة 
الن�صو�ص  م��ن  وغ�ريه��ا  �صحافية  وم��ق��الات  م�سرحية 
با�سم   1855-1829 عامي  ب�ني  جميعها  ن�شرت 
من  كوكبة  عن  عبارة  وهي  الإن�سانية"،  "الكوميديا 
�سماها  ¼موعات   ³ �صدرت  وال��رواي��ات  الق�ص�ص 
ا·ا�صة" و"ا¶ياة  "ا¶ياة  "م�شاهد" �شملت  بلزاك 
و"الريفية"  الباري�سية"  و"ا¶ياة  ال�سيا�سية" 
الات�صال  ال��روائ��ي  ع��زز  وق��د  و"الفل�سفية" وغ�ريه��ا، 
بال�شخ�صيات  ا�ستعانته  خ�الل  م��ن  بينها  الع�ضوي 
ترابط  ت�أكيد  الا�ستعانة  ه��ذه  م��ن  ال��ه��دف  ك��ان  ذات��ه��ا. 
الأح��داث التي قد تبدو للوهلة الأوº منف�صلة و�إتاحة 
النف�سية  وب��ن��ي��ت��ه��ا  ال�����ش��خ�����ص��ي��ة  ���س�رية   ³ ال��ت��و���س��ع 
والاجتماعية وم�ساهمتها ³ �سÐ الأحداث من حولها 
على مر الزمن. وقد وقع بلزاك ³ بداياته بع�ضاً منها 

ب�أ�سماء م�ستعارة.
�ألقت هذه ا¸قالات التي وقعها كل من "�ألك�سي بروكا"، 
و"كلود كو�ست"، و"لور دومان�س"، و"�إيفلÑ بلوك"، 
وغÐهم،  مونتونو"،  و"جان  كوب"،   Ðوروب "دانو 
م�سرى   ³ تداخلت  فريدة  �أدب��ي��ة  ­ربة  على  ال�ضوء 

وا¸��غ��ام��رات  ا¸��ال��ي��ة  بال�ضائقة  ا¸��و���س��وم  كاتبها  ح��ي��اة 
التخل�ص من  �سبيل  "بلزاك" ³  راكم  وقد  الن�سائية. 
ديونه والا�ستمرار ³ علاقاته العاطفية كتابة الروايات 
ي��دري  �أن  دون  م��ن  بنى  حتى  وا¸��ق��الات،  والق�ص�ص 
 "Ðفلوب "غو�ستاف  مع  و�ضعته  هائلة،  �سردية  عمارة 
الرواية  رواد  طليعة  و³   Ñالروائي كبار  م�صاف   ³
الفرن�سية الواقعية التي عك�ست كا¸ر�آة ا¶ياة كما هي، 
بلا تزييف �أو مواربة، عÈ معاµة ق�ص�ص حياة الطبقة 
�أجر  لقاء  العمل  وم�سائل  العاملة  الطبقة  �أو  الو�سطى 
وغÐها  الاجتماعية  وال�صدامات  الزوجية  والعلاقات 
الفرن�سي ³  ا¸جتمع  �أح��وال  م�صورة  ا¸وا�ضيع،  من 
 1815 م��ن  ا¸متدة  ال��ف�ترة   ³ ع�شر  التا�سع  ال��ق��رن 

حتى 1830.
• بلزاك كما نحته رودان )متحف رودان(:

وتتبعت ه��ذه ا¸��ق��الات ���س�رية ه��ذا ا¸��ب��دع ال���ذي كانت 
كاهله  �أثقلت  التي  الديون  من  معاناة  عن  عبارة  حياته 
ق�ضى  �إذ  بها،  بالقيام  غامر  التي  الا�ستثمارات  ب�سبب 
عمره فاراً من دائنيه ¾تفياً وراء �أ�سماء وهمية عائ�شاً 
³ منازل ¾تلفة مع عديد من الن�ساء من كل الأعمار 
قبل �أن يتزوج عام 1850 من "�إيڤلينا هان�سكا" وهي 
�أر�ستقراطية رو�سية من �أ�صل بولوÅ ظل يتودد �إليها 

لأكثر من �سبعة ع�شر عاماً.
البلزاكية: • ال�صفة 

³ افتتاحية هذا العدد لاحظ رئي�س التحرير "�ألك�سي 
�أي�ضاً  تقا�س  كلا�سيكي  كاتب  �أي  �شعبية  �أن  بروكا" 
بالنعوت وال�صفات ا¸ختلفة ا¸�شتقة من ا�سمه. ففي اللغة 
الفرن�سية ت�شÐ �صفة "البلزاكية" لي�س فقط �إº الن�سبة 
�إº بلزاك، بل �أي�ضاً �إº العلاقات الغرامية ا¸لتوية، كما 
 ºو�إ وال��غ��زارة،  ال�سعة   ºإ� ا¸�ؤلفات  ¼ال   ³ Ðت�ش

الداخلية  ملا½ها   ³ وا¸عقدة  ا¸ركبة  ال�شخ�صيات 
وا·ارجية. ¿ا يعني �أن نعت "البلزاكية" تعدى ا�سم 
�صاحبه بحيث �أ�صبح مع الوقت مرادفاً للدلالة على كل 
اع�تراف �صريح  "بلزاك" ال�سردي ³  عا¹  ي�شبه  ما 
ب�أثر هذا الكاتب ³ الفكر والثقافة الفرن�سية. وبلزاك 
هو �سيد الرواية الفرن�سية بلا منازع. قارب كل �أنواعها 
من فل�سفية وعاطفية وتاريخية ونف�سية وهزلية وريفية 
ب�شكل  ب��رع  لكنه  والق�صÐة،  منها  الطويلة  وخيالية، 
خا�ص ³ �سياق الرواية الواقعية، لا �سيما مع روايتي 

غراندي". غوريو" و"�أوجيني  "الأب 
"الكوميديا  �سل�سلة  ���ص��دور  �إع��ل�ان   •

الإن�سانية" )بيت بلزاك(:
الإن�سانية"  لـ"الكوميديا  و�ضعه  ال���ذي  التمهيد   ³
�أو�ضح هو نف�سه �أن م�شروعه الروائي قائم على توثيق 
"الأنواع الاجتماعية"  ¾تلف مظاهر ا¶ياة و¯ديد 
"بوفون"  الأحيائي  على طريقة  ا¸وجودة ³ ع�صره، 
الأن����واع  بتحديد  ع�شر  ال��ث��ام��ن  ال��ق��رن  ق���ام ³  ال���ذي 
ا¶يوانية ا¸ختلفة. ولاحظ "بلزاك" من خلال قراءاته 
�سكوت"  "والتر  الا���س��ك��ت��ل��ن��دي  الأدي�����ب  ل��ن�����ص��و���ص 
ب�سبب  فل�سفية  بقيمة  ¯��ظ��ى  �أن  ل��ل��رواي��ة  Æ��ك��ن  �أن���ه 
وح��ي��اة  ا¸ختلفة  الاج��ت��م��اع��ي��ة  ال��ط��ب��ق��ات  ا�ستك�شافها 
الذي  التاريخ  "كتابة  �أجل  ي�ؤلفونها من  الذين  الأف��راد 
الأعراف  تاريخ  �أي  كتابته"،   Ñا¸�ؤرخ من   Ðن�سي كث
وه��ذا  الإن�سانية.  وال�سلوكيات  وال��ع��ادات  والتقاليد 
�إب��داء   ºل�س" �إÁو"�إ "مارك�س"،  م��ن  بكل  دف��ع  م��ا 
و�صل  وق��د  العظيم.  الكاتب  ه��ذا  ب��رواي��ات  �إعجابهما 
 ºإ� الإ���ش��ارة  ح��د  ب��ل��زاك  "مارك�س" ب���أع��م��ال  اهتمام 
فعل  كذلك  ا¸ال".  "ر�أ�س   Ðال�شه م�ؤلفه   ³ رواي��ات��ه 
تعلم  �أكثر ¿ا  بلزاك  تعلم من  �إنه  قال   Ñل�س" حÁإ�"
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�إن  ويقال  والتاريخ.  والإح�صاء  الاقت�صاد  خ�رباء  من 
 ºإ�  Ðكب باهتمام  مرة  ان�صرف  تروت�سكي"  "ليون 
للجنة  اجتماعاً  يح�ضر  كان  بينما  لبلزاك  رواي��ة  ق��راءة 
ا¸ركزية للحزب ال�شيوعي الرو�سي علماً �أن بلزاك دافع 
التي  الفرن�سية  "بوربون"  �أ�سرة  و�شرعية  ا¸لكية  عن 
�إ�سبانيا  �شمال  �شملت  �أوروب��ي��ة  �إم�رباط��وري��ة  حكمت 
وب���ارم���ا، ¿��ا و���ض��ع��ه على  ن��اب��و« و�صقلية  و¿��ال��ك 
 Ñالطرف النقي�ض لعمالقة �آخرين معا�صرين له �أو لاحق

كفيكتور هوغو الذي كان جمهورياً دÆقراطياً.
الÍجوازية: • مواجهة 

ع�صره   ³ الفرن�سي  ا¸جتمع  "بلزاك" ¯ولات  رافق 
وان��ط�الق  الر�أ�سمالية  �صعود  رواي��ات��ه،   ³ وو���ص��ف 
الÈجوازية ومواجهتها للنبلاء ³ علاقة معقدة تتكون 
³ الوقت عينه من الازدراء وا¸�صالح ا¸�ترشكة. ولأنه 
نحو  ال�سائرة  بال�شخ�صيات  خا�ص  ب�شكل  مهتماً  كان 
م�صائرها، انتقى �شخ�صياته من الواقع ثم حولها بعد 
بحث ودرا�سة، �إº �شخ�صيات روائية بث فيها ا¶ياة، 
جميعها،  �أ�صبحت  بحيث  بدقة،  م�سارها  لها  ح��دد  ثم 
»ا فيها ال�شخ�صيات الثانوية ك�شخ�صية البوابة، على 
بعبقرية  مركبة  ف��ذة  �شخ�صيات   ،"Ðبودل" يقول  م��ا 

وا�ضحة.
و�صفه   ºإ� ب��ل��زاك  كتابات   ³ الواقعية  م�صدر  يعود 
ي�ؤمن  فهو  فيها.  يعي�شون  التي  وللبيئة  لأبطاله  الدقيق 
التفا�صيل"،   ³ يكمن  العظيم  ال��روائ��ي  "العمل  �أن 
وهيئاتها  ال�شخ�صيات  و���ص��ف   ³ ي�سرف  ن���راه  ل��ذا 
نقل دقائق  الإغ��راق ³  �أن  و�أماكن وجودها لاعتقاده 
الأحداث والإ�سهاب ³ و�صف الأبطال مهم لبث الروح 
للوجود  �أمينة  نقل �صورة   ºإ� تتطلع  التي  الرواية   ³
الإن�ساÅ كما هو على �أر�ض الواقع. و»ا �أن الوجود 

الإن�����س��اÅ ي�تراف��ق ³ كثÐ م��ن الأح��ي��ان م��ع ا¶��زن 
الهاوية   ³ وال�سقوط  والقهر  وال�����ص��راع  وال��ت�����ش��ا�ؤم 
والابتذال �أكثر ¿ا مع الفرح وال�سعادة، ها هو ذا �إميل 
الطبيعية"،  ال��رواي��ة  "�أبو  لقب  بلزاك  على  يطلق  زولا 
 Èالعا¹ ع  ºإ� ينظرون   Ñالرومان�سي ب�أن  قوله  مÈراً 
عد�سة ملونة، بينما ينظر �إليه بلزاك عÈ عد�سة �صافية 

لا لون لها.
�سوي(: غوريو" )دار  "الأب  • رواية 

رواياته   ³ بلزاك" اعتنى  دو  "�أونوريه  �أن  وال��واق��ع 
الطبيعة   ³ الكامن  ا¸ظلم  اµانب  ب�أمرين:  وق�ص�صه 
والعليا  الو�سطى  للطبقات  الفا�سد   Ðو"الت�أث الب�شرية، 
على  منه  ي�ستلزما   ¹ الأم���ران  وه���ذان  ا¸جتمع".   ³
�سبيل البحث والتق�صي �أكثر من ا·روج �إº ال�شارع 
ومراقبة النا�س و¼ريات حياتهم ليعود با¸واد ا¸طلوبة 
 ºلكتابة رواياته. ويقول دار�سو "بلزاك" �إن نظرته �إ
من  انتقلت  �إذ  ال��زم��ن،   Èع تغÐت   Åالإن�سا ال��وج��ود 
الت�ضامن معها.  �إº نوع من  �إزاء ظلمة ا¶ياة  الي�أ�س 
وه��ذا وا�ضح ³ واح��دة من �أه��م رواي��ات��ه وه��ي "جلد 
مت�شائمة  �صورة  فيها  بلزاك  عك�س  التي  الأحزان"، 
 Ðغ والفو�ضى.  ال��دم��ار  م��ن  هائل  ق��در  و�سط  للواقع 
فا�ض  �ضائعة"  "�أوهام  مثل  لاح��ق��ة  رواي����ات   ³ �أن���ه 
³ ال��ت��ع��ب�ري ع���ن ت��ع��اط��ف��ه م���ع ا¸��ع��ذب�ني وا¸�����س��ح��وق�ني 
ا¸�ساهمة  على  القدرة  و�أفقدهم  ا¸جتمع  هم�شهم  الذين 
 º³ نظرته �إ Ðالإيجابية ³ تقدمه. ويبدو �أن هذا التغ
 Ðالوجود ت�أتى من قناعته ب�أن الرواية هي "�أف�ضل تعب
عن الدÆقراطية الأدبية" لكونها "تكتب للجميع بغ�ض 
النظر عن الطبقة الاجتماعية التي ينتمي �إليها القارئ".
) موقع �أندبندنت العربية (

1971، من الأ�صوات ال�شعرية البارزة في جيل  �أ�شرف قا�سم ،مواليد  يُعد ال�شاعر ا½�صري 
 Öالت�سعينيات وما بعده، والذي ا�ستطاع �أن ين�سج خيوط ق�صيدته من مزيج متفرد يجمع ب

�شفافية اللغة وثقل التجربة الإن�سانية، مُت�سلحاً بثقافة عميقة وجذر قروي لا ين�ساه.
لقد حمل قا�سم معه �أ�صداء قريته "نكÒ العنب" بالبحÕة �إ¿ عوا�صم الأدب، ليقدم �شعراً 

يÒم�س عذابات الروح و�صراعات الهوية في زمن التغÕات ا½ت�سارعة.

َبد ا٢بر ٣َٱا٪ٵ. ٦ؿر

أغرٔ ٚاض٥..

شاعرُ القَريةِ وحنُ� النَّأْي
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ال�شعر بÖ الهوية واºذور:
هي  ب��ارزة  ب�سمة  ال�شعرية  قا�سم  �أ�شرف  ­ربة  تت�سم 
العديد  )القرية(، حيث يتجلى ³  الأول  للمكان  الوفاء 
من �أعماله مفهوم "الفتى القروي" الذي يحمل معه على 

:Ñالدوام هم الأر�ض والبيادر وا¶ن

الأغاÊ القروية:
 يُظهر ديوانه "من �أغاÅ الفتى القروي" هذا الارتباط، 
 ºإ� ال�ساقية  و�أ�صوات  ال�شعبية   Åالأغ��ا تتحول  حيث 
لديه  ال�شعر  ليغدو  ذاتها،  للق�صيدة  مو�ضوعي  معادل 

امتداداً طبيعياً لتلك البيئة الأ�صيلة.

ثنائية ا«نÖ والن�أي:
 يعالج ال�شاعر ثنائية الغربة وا¶نÑ بÈاعة. فالعنوان 
ال�شاعر  �شغف  عن  الن�أي" يك�شف  كتاب   ³ "قراءة 
اµ��ذور،  عن  الابتعاد  على  ا¸ترتبة  ا¸�شاعر  بت�شريح 
ح��ي��ث ي�صبح ال��ن���أي )ال��ب��ع��د( ك��ت��اب��اً م��ف��ت��وح��اً ل��ل��ق��راءة 

والت�أمل.

لغة �شفّافة و�صورة مُبتَكَرة:
ر�صينة،  �شعرية  بلغة  قا�سم  �أ���ش��رف  �أ���س��ل��وب  يتميز 
ت�ستمد قوتها من خلفيته الأزهرية والأدبية، لكنها تن�أى 
عن اµفاف والتقليد، متجهة نحو خلق �صور مبتكرة 

و¼ازات عميقة:

مفرداته  تكون  م��ا  غالباً  العاطفية:  ا½فردة   •

الطبيعة  فيها  وت��ت��داخ��ل  ا¸��ره��ف،  با¶�س  م�شحونة 

)ال�صف�صاف، الرمان، ال�ساقية( مع ا¸�شاعر الإن�سانية 
.)Ñياء، ا¶نÈا¶زن، الك(

من  �شفة  "على  مثل  دواوي���ن   ³ ا½جاز:  عمق   •

يقدم  ا¶زن"،  �ضباب  من  "لغات  �أو  ا¸واجع"،  كريز 
حول  فل�سفية  دلالات  ¯مل  مكثفة  ¼���ازات  ال�شاعر 
الوجع الإن�ساÅ والوجود، حيث يرتفع الأ¹ من كونه 

�شعوراً فردياً �إº حالة وجودية عامة.

الناقد وا½ثقف ال�شامل:
الإب��داع  �ساحة  على  قا�سم  �أ�شرف  ح�ضور  يقت�صر  لا 
ال�����ش��ع��ري، ب��ل ه��و ن��اق��د و�أدي����ب مثقف Æ��ار���س فعل 
ال��ل��غ��وي، ¿��ا Æنحه وع��ي��اً عالياً  ا¸��راج��ع��ة وال��ت��دق��ي��ق 
»�س�ؤولية الكلمة ومتطلبات البناء الفني. ح�ضوره ³ 
عريقة  م�ؤ�س�سات   ³ ومدقق  كمراجع  الأدب��ي  ا¸�شهد 
)مثل م�ؤ�س�سة البابطÑ والهيئة ا¸�صرية العامة للكتاب( 
­ربته  ويجعل  وال�شعر،  اللغة  بق�ضايا  التزامه  ي�ؤكد 

ال�شعرية خا�ضعة لرقابة فنية ذاتية �صارمة.

ق�صيدةٌ في مواجهة ال�ضباب:
يظل �أ�شرف قا�سم �صوتاً �شعرياً جديراً بالتوقف، فهو 
بوجعه  ا¸عا�صر  العربي  الإن�سان  ±ثّل  ق�صيدة  يكتب 
وهويته و�أمله. ق�صائده لي�ست ¼رد �أبيات منظومة، بل 
هي ت�أمّل عميق ³ �أحوال الوطن والذات، يتجلى فيها 
ال�شعر ا¶قيقي  �أن  الفني، وي�ؤكد  الو�ضوح وال�صدق 
الأ���ش��ي��اء، ويغني  �أ���ص��ل  ا�ستعادة  ينجح ³  ال��ذي  ه��و 

بري�شة الفتى القروي عن مواجع ا¶ا�ضر.

اØقتباس التمهيدي

رح٣ة ٪ٛدٶة ٖٵ غُاب ٞتاب غٱانئ ا٫٢ؽ ٫٣٢اٚد ٰپت ٦ح٧د ..

العتبات  دور  الفطن  الكاتب  ي�ست�سهل  لا 
الدخول  على  ا½تلقي  ´فيز  في  الن�صية 
ا½تلقي  ا�ستدراج  يحÏفون  والذين  للكتاب، 
غاية  ثلث  ا«��ال  بطبيعة  �أدوا  للقراءة 

ت�أليف الكتاب. 
 وبناء على ذلك ي�ستمد الناقد مفاتيحه �أدواته وطبيعة 
الكتاب  عن  درا�سة  خو�ض   ³ �سي�سلكه  ال��ذي  ا¸نهج 
الذي تلقفه �أو قر�أه،ولعل العتبات الن�صية لي�ست حكراً 
�صناعة  وكذلك  الفنون  كافة  تدخل  و�إÃ��ا  الكاتب  على 
الفيلم  فخلو  تلك،  التمهيد  عملية  الأف�الم ³  و�إخ���راج 

ال�سينمائي من عتبة ±هيد ¿تازة ­عل ا¸�شاهد يحيد 
هذا  على  وق�س  نهايته  حتى  الفيلم  متابعة  عن  بب�صره 
 Ñا¸ثال باقي ميادين العلوم والفنون والآداب، هنا يب
الن�ص  �شواطئ  ال��ه��ام  كتابه   ³ ½مد  ولات  الكاتب 
�أهمية العتبات الن�صية من كونها نقاط ا�ستناد للناقد �أو 
الت�أليف،  من  والغر�ض  الكتابة  مقا�صد  ¸عرفة  الباحث 
ال��ع��ن��وان نف�سه ³ ك��ث�ري م��ن الأح��اي�ني  ي��ن��ج��ز  ح��ي��ث 
ت��داول  �أهمية ³  م��ن  ل��ه  ¿��ا  للكتابة  ا¸��ث��ا«  ا¸حتوى 
الناقد  يقوم  �ضوءه  وعلى  بعد  فيما  الكتاب  وانت�شار 
ببناء �أدواته واختيار منهجية البحث على �ضوء ما قُدّم 

رٶبر ٮبٱ٨. ٞردضتا٨



ا¸زيفة  العتبات   ºإ� والتنويه  الإ�شارة  من  لابد  وهنا   ،
التي قد تظهر مالا يقوله ا¸حتوى ، و³ تقليبنا ا¸حكم 
ل�صفحات الكتاب بالإمكان ا¶ديث عن ذلك بروية فلا 
هي  بل  �إط��ار خارجي  كونها ¼رد  من  العتبة  تختزل 

بطاقة تعريف حذقة للكتاب برمته.
لقد ¯دثت عن وجود العتبات ³ �سائر فنون الكتابة  
ال�سينما وا¸و�سيقا، وما  والإبداع ا¸رئي ولا�سيما ³ 
بالعتبات  ت�شبعها  هي  خالدة  درام��ي��ة  قطعة  �أي  يجعل 
�أراد  وق��د  انطباعاً  ا¸�شاهد  ل��دى  ت�ترك  حيث  الن�صية 
ال��ك��ت��اب ا¶��دي��ث ع��ن �أهميتها م��ن ك��ون��ه��ا ±��ث��ل ب��ع��داً 
وظيفياً رئي�ساً ¸Ë الن�ص وقد �أوغل الناقد ولات ½مد 
³ ا¶��دي��ث ع��ن ال��ن�����ص ب��ك��ون��ه ح����واراً م��ع ن�صو�ص 
ف���إن  وب��ال��ت��ا«   ،Ñالتنا�صي نظر  وجهة  ح�سب  �أخ���رى 
ال��ك��ات��ب ه��و ل�����س��ان ح���ال ثقافته ورف����ده ا¸��ع��ر³، كم 
بطريقة  يكتب  ما  انعك�ست على  قر�أها  التي  الن�صو�ص 
الن�صو�ص  لعدة ح��زم من  ف���إذا هو »حوّر وم��دوّر  ما 
³ هيئة ن�صه الوليد الذي كتبه،وقد �أ�شار الناقد ولات 
½مد �إº الن�ص ا¸وازي، �إذ لعل �أي ن�ص يعقد عدداً 
لا ح�صر له من ا¸تقابلات ا¸توازية مع ن�صو�ص �أخرى 
منطلقاً  �أو  ما  فكرة  لت�ؤكد  �إم��ا  م�شابه  نحو  على  كُتبت 
 ºحياتياً ما ي�سعى الكاتب لبيانه على نهج من �سبقه �إ
مفاتيح  ت�شكله  عتبات  من  يخلو  لا  فن  كل  ذلك،ولعل 
لفهمه برمته ولا يقت�صر ذلك على فن ½دد حيث يكتب 
ا·لود لأي فن »دى قدرة مبدعه على �إÁاز العتبات 
الأب��ع��اد  هنا  الناقد  ب�ني  وق��د  باحترافية،  ل��ه  التمهيدية 
جملة  مع  بتوازي  الفنية  للر�سالة  والوظيفية  اµمالية 
 ºإ� الإ�شارة  وقد ²  �سابق،  زمن  كتبت ³  ن�صو�ص 
الذي كان  "جÐار جينيت" 1987  الفرن�سي  الناقد 

له الف�ضل ³ التو�سع بهذا اµانب ا¸حوري من العملية 
الإبداعية، حيث Æكن النظر للعتبة بكونها ½اكي فعلي 
للذائقة اµمعية للمجتمع وت�ستطيع �أن توجز �أفكاراً ³ 
ب�ضع عبارات وزخرفات و�ألوان، ولا Æكن ان نف�صل 
ت�أثر  حالة   ³ فا¸رهف  �سبقها  عما  الإبداعية  العملية 

.Ðوت�أث
الن�صية بكونها مفتوحة  العتبات  "جينيت" عن  ¯دث 
 Ñعلى عدة احتمالات وت�أويلات لا ح�صر لها وهي تع
القارئ على فهم ا¸ناخ العام للكاتب ، وÆكن �أن تكون 
عناويناً نقدية هادفة يطل من خلالها الناقد ليقوم بتعريف 
العمل ا¸و�ضوع وتقييمه �إº حد ما، �إنها لي�ست ¼رد 
الإحاطة  لأفكار عديدة هدفها  بل مدخلًا  عتبة ±هيدية 
النوعية بالعمل الإبداعي وجعله �أكثر جلاء �إزاء القارئ 
³ كل جيل ومرحلة، فلون الغلاف مثلًا يقود لأ�شياء 
و�أ�شياء، ويفتح بوابة الاحتمالات على م�صراعيها وذلك 
ما يعزز من �سطوة النقد على الأعمـال الأدبية ،فالعتبات 
الن�صية موجودة منذ بدء الكتابة وت�أليف الكتب لا Æكن 
"جÐار جينيت"  اعتبارها موجودة ونه�ضت عند بدء 
�أو غÐه، لا�سيما و�أÅ �أ�شرت لوجودها ³ كافة حقول 

الفن والت�أليف والإخراج .
عندما يرى "رولان بارت" �أنه لا ن�ص من دون منا�ص 
الكتاب هي »ثابة  �أي  الن�ص  �أج��زاء  �أن كل  ي�ؤكد  فهو 
على  الكتاب  فهم  بع�ضاً وÆكن  لبع�ضها  متممة  �أج��زاء 
�ضوء ذلك �أنه كلَ متكامل من غلافه الأمامي وحوا�شيه 

وحتى نهايته.
له،  واختزال  ا¸�شحون  ا¸حتوى  جو  هو  هنا  فالغلاف 
�أما العنوان في�شÐ �إº قلب ا¸عنى الكامن ³ الكتاب، 
�أما عن ا¸قدمة والإهداء فهما من البواعث ا¸همة للولوج 
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للكتاب، والهوام�ش وا¸�صادر وا¸راجع هي »ثابة �أدلة 
وم�ستندات تثبت قوة الكتاب و�أهميته.

الاقتبا�س التمهيدي الذي ¯دث عنه ولات ½مد يجعل 
وهو  بف�ضول  �أث���ره  ويتق�صى  العمل  يتهيب  ال��ق��ارئ 
الذي ي�ضع العمل ا¸و�ضوع ³ �سياق ثقا³ تاريخي 
الكاتب  ت�أثر  م��دى  يعك�س  الكتاب  و½توى  وف��ك��ري، 
وله   ، التنا�ص   ºإ�  Ðي�ش الت�أثر  هذا  �سابقة  بن�صو�ص 
فكرية  م�صداقية  ا¸�ؤلف  يعطي  كونه  حيث  من  �أهميته 

ويخلق ج�سراً معرفياً بÑ ال�سلف وا·لف.
العتبات  تلك  �أهمية  ت�سا�ؤلًا عن مدى  الناقد  كما يطرح 
الن�صية، وهذا ال�س�ؤال مدعاة �أجوبة �أكثر احتمالًا منها 
الكتاب  ا¸تلقي ي�ست�شعر �سحراً ما ³ دفتي  ما يجعل 
هو  يريد  كما  وي���أول��ه  الن�ص   ³ يبحث  ­عله  وكذلك 
 ºله عقله على �ضوء الن�صو�ص ا¸و�ضوعة �إ Ðوما ي�ش
جانباً  الن�ص  على  ت�ضفي  الاقتبا�سات  تلك  �أن  جانب 
متعلقاً بال�شفافية والأمانة العلمية، حيث ي�ساعد الغلاف 
�سيميائية  وظيفية  ع��ن  ناهيك  ال��ق��ارئ  ا���س��ت��دراج  على 
، حيث  ا¸عنى  �إب��راز  الكتاب ³  ت�شارك  بدورها  فهي 
تلعب الفنون الب�صرية ³ وقتنا من خلال تلك العتبات 

لتتحكم ³ توجيه ا¸�شاهد ¸ا تريده.
هناك كتب بيعت ب�شكل �أكثر من غÐها نظراً لعنوانها 
العتبات  �أهمية  على  يدلنا  هذا  ا¸ميزة  و�أغلفتها  اللافت 
الن�صية لكن لا يعول عليها ب�شكل مطلق �إن كان الن�ص 
العتبات  لتلك  ا¸توقع لا Æكن  ا¸�ستوى  دون  او  رديئاً 

الا�ستهلالية �أن ت�شفع للكتاب كقيمة.
و�أمريكا ظهرت ³  �أوروب��ا  �شعبية ³  هناك رواي��ات 
كاعترافات  ملفتة  عناويناً  حملت  ع�شر  التا�سع  القرن 
ل�ص ½ترف �أو �أ�سرار باري�س، بيعت ب�سبب عناوينها 

م�ضمونها،  ل�ضعف  ن��ظ��راً  ذل��ك  بعد  ت�صمد   ¹ لكنها 
م��ق��ارن��ة م��ع ك��ت��اب ر�أ�����س ا¸����ال ل��ك��ارل م��ارك�����س ك��ان 
هذا  يظل  ذلك  ومع  ب�سيطاً  والغلاف  مبا�شراً  العنوان 
بالن�سبة  �أي�ضاً  ه��ذا،  يومنا  لغاية  مهماً  مرجعاً  الكتاب 
لا   Ñلطه ح�س الأي��ام  �أو كتاب  ¸يكافيلي  الأم�ري  لكتاب 
قوة  بف�ضل  بقيت  لكنها  قوية  ا�ستهلالية  عتبات  Á��د 

وجودة ½تواها.
خÒ�صة:

والتي  الهامة  النقدية  الكتب  من  الن�ص  �شواطئ  كتاب 
كتبت على نحو �أكادÆي مليئ بالعتبات الن�صية وعلى 
نحو ½كم ومتÑ، ويعد مرجعاً مهماً لكل باحث يعمل 
³ حقل النقد الأدب��ي ولا Æكن الإحاطة به من خلال 
تلخي�ص  هنا  ح��اول��ت  وق��د  �سريعة  ق���راءة  �أو  درا���س��ة 
الكتاب وبيان بع�ض وجهات النظر ا¸تعلقة ببع�ض �أهم 
ما تطرق �إليه م�ستهل الكتاب، وجهد ا¸�ؤلف بادٍ ³ هذا 
�إº م�ضمون  قراءتي  �أميل ³ خلا�صة  ولعلي  الكتاب 
الكتاب ولا �أغفل �أهمية العتبات الن�صية لكني �أي�ضاً لا 
وتنميق  زخرفة  من  كثرتها   لعل   ، كثÐاً  عليها  �أع��ول 
�أح��ي��ان��اً ع��ل��ى ح�ساب  ي��ك��ون  ل��ه وق���د  وح�����ش��و لا معنى 
 ³ تقف  الأك��ادÆ��ي��ة  التقاليد  و�أن  لا�سيما   ، ا¸حتوى 
اجتهاد  �أو  تقدÇ جديد  �أمام  الأحايÑ حائلًا  كثÐ من 
�إبداعي ³ م�ضمار بحثي معÑ ، لهذا �أجد من الأهمية 
»كان �أن يعتدل الكاتب ³ �إلبا�س كتابه بالعتبات فهي 
ا¸و�ضوع  الن�ص  كان  �إن  ت�سمن من جوع  �أو  تغني  لا 

مفتقراً �إº اµدة والإبداع.
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   �أكÈ عامل يدفع العامل للاهتمام بعمله هو ما يتلقاه 
من �أجر، وكلما كان الأجر جزيلًا �أقبل على عمله بعناية 
فائقة، وحر�ص على Áاحه و�سعى لتطوير نف�سه ليتقن 

عمله، و�صار Áاحه عنوان Áاح م�ؤ�س�سته.
  لكن عندما ينال �أجراً زهيداً، ي�صبح عمله �سبباً ل�شقائه 
وطريقاً لتعا�سته، فالأجر الب�سيط يحثه على الزهد ³ 
عمله، فلا يبذل �إلا القليل من جهده، فهو يرى راتبه لا 
ي�ستحق ذلك اµهد الكبÐ، وقد يدفعه ذلك لترك العمل. 
  وبذلك ي�صبح من العاطلÑ، في�ؤثر الفراغ على العمل، 
لأنه قد يقع ³ مقارنة بÑ ما ينال �أجر زهيد وما يتلقاه 

العمل، حتى  على  العطالة  في�ؤثر   ،Ðكب �أج��ر  من  غÐه 
ولو �ضيع �أ�سرته ذلك القرار. 

  و�إن ا�ضطر للبقاء ³ عمله �شعر بالظلم ال�شديد الذي 
على  للحقد  ويدفعه  نف�سيته،  يف�سد  وه���ذا  عليه،  يقع 
�أرباب العمل، فيعي�ش ك�أنه ³ حجرة مظلمة، ويظل ³ 
�أ�صحاب العمل يجمعون جبال  �صراع نف�سي، ي�شاهد 

ا¸ال ويح�صد هو الفتات.
  و�ستراه يعمل بدون رغبة، فيعمل بغÐ قلب، وي�سعى 
بدون اهتمام، لن يجد ³ نف�سه حافزا نحو التميز ³ 
عمله، ولا حلا للم�شكلات، فهو يرى ما يبذله من جهد 

ما تفعله الرواتب ا�نخفضة بأصحابها

أح٧د ٪ؿٷب ٣َٵ حطٷ٩. ٦ؿر

الانتاج  ي�ؤثر كثÐاً على  يناله من عمله. وهذا  ما  دون 
 Åاح ا¸�ؤ�س�سة التي يعمل بها، فالإهمال الذي يعاÁو
كالتفاحة  في�صبح  زم�الئ��ه،  م��ن  لعدد  يت�سرب  ق��د  منه 

الفا�سدة التي تف�سد بقية التفاح الفا�سد. 
 ،Ñو�ستبذل ا¸�ؤ�س�سات �أنظمة معقدة ³ مراقبة العامل  
 ،Ñفهم لا يعملون بقناعة داخلية، ولكنهم يعملون مكره
وعانقوا  الك�سل  �صافحوا  الب�شري،  الرقيب  غاب  ف�إن 

ا·مول، بخلاف من يعمل بحب لتلقيه �أجراً كبÐاً. 
   ويظل ي�سعى ³ تعوي�ض دخله ا¸نخف�ض �إما »�سالك 
قد  و�إما »�سالك غÐ ¿نوعة وهذا  كالر�شوة  ¿نوعة 
ي�ؤثر على عمله الأول، وهذا ي�ضر بعمله �ضرراً بالغاً، 

.Ñويرهق ج�سده الذي لا يقوى على القيام بعمل
ب�أ�سرته،  ف�سي�ضر   ،Ñعمل على  ج�سده  ق��وي  و�إذا    
�أ�سرته  عند  مكانته  �سيفقده  �أ�سرته  عن  الطويل  فغيابه 
منزله  يقود  �أو  يوجه  ولن  يرب  فلن  ويعطل من دوره، 

لÈ الأمان، وتزداد م�شكلاته و�أزماته
�أرباحًا  العمل  الزهيدة قد توفر ل�صاحب  �إن الأج��ور    
كبÐة على ا¸دى القريب، ولكنها على ا¸دى البعيد توفر 
له الكثÐ من ا·�سائر ال�ضخمة، الذي قد لا يراها �إلا 
لاحقًا. فالآثار ال�سيئة التي تولدها الأجور ا¸نخف�ضة قد 
الأيام وال�شهور تتراكم  قليلة، ولكنها مع مرور  تكون 

.Ðحتى تكون هي الق�شة التي تق�سم ظهر البع
  �إن العامل هو الأ�سا�س Á ³اح العمل، فهو كالتر�س 
ون�شاط  بحب  يعمل  العامل  ك��ان  ف����إذا  ل��لآل��ة،  ا¸��ح��رك 
ا¶وافز  �إن  لنجاحها،  �سببا  ك��ان  للم�ؤ�س�سة  وانتماء 
ا¸عنوية للعاملÑ لا قيمة لها �إذا غابت ا¶وافز ا¸ادية. 

مقابلها  ي��ن��ال��ون  »��ا  ب��داي��ة  الاع��م��ال  ي��ق��درون  فالنا�س 
الوظائف  لتقدير  كبÐاً  ج��زءاً  �إن  العالية،  الأج��ور  من 
ا¸رموقة ³ ا¸جتمع كالهند�سة والطب وال�صيدلة يرجع 

³ الأ�سا�س ¸ا ينالونه من �أجر جزيل. 
  Áاح بيئة العمل تقوم على توفÐ الراحة وال�سعادة 
 Ðتوف ه��و  ذل��ك   ³ خطوة  و�أول   ،Ñللعامل وال�����س��رور 

الأجور ا¸جزية التي توفر لهم يحتاجون.
  لقد كانت الأجور قدÆا منخف�ضة، و¹ تكن م�ؤثرة ³ 
الوظيفي،  ولا  الاقت�صادي  و�ضعهم   ³ ولا  نف�سياتهم 
فقد كان الكثÐ ي�سعى �إº الكفاف وال�ستر فقط، فكان 
فا¸تطلبات زادت وا¶اجات  اليوم  �أما  القليل.  يكفيهم 
والطموحات  ال�ضروريات  جانب  وات�سع  ت�ضخمت، 
و�أن  خ��ا���ص��ة  ت��ك��ف��ي،  لا  الأج����ور  ف�أ�صبحت  ارت��ف��ع��ت، 
 Ðي�س فالت�ضخم  النفقات.  عن  مت�أخرة  دائما  الأج��ور 
ال�سريع، والأج��ور ت�سÐ بخطوات  بخطوات ا¶�صان 
النمل البطيء، وهذا يدعو ¸راجعة نظام الأجور دائما 
لنوفر للعمال ما يريدون، فلي�ست العÈة ب�ضخامة رقم 

الراتب ولكن »ا ي�ستطيع �أن ي�ترشي هذا الراتب.
ب��ل هناك  الأج����ور عند ا¶��ك��وم��ات،  ن��ظ��ام    ولا يقف 
مراقبته  ا¶كومات  على  يجب  ال��ذي  ا·ا�ص  القطاع 
دائما؛ حتى لا يتعر�ض العاملون للبخ�س بتلك الأجور 

التي لا تتوافق مع عملهم ال�شاق.
  الأجور ا¸نخف�ضة لها ت�أثÐ �سلبي عميق، فينبغي �أن 
نتخل�ص منها، فا¸ال ع�صب ا¶ياة، و�إذا انخف�ض ا¸ال 
فلÎفع  ا¸�شكلات،  وك�ثرت  القلق  وزاد  التوتر  ارتفع 

 .Ñالأجور لنحقق النجاح ون�صل لر�ضا العامل
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�إنه مثل الأخطبوط

Octopus , Χτοπους
كلمتي  من  تتكون  الأ���ص��ل  يونانية  ت�سمية  الأخطبوط 
8 و بو�س  Οχτω – oct وتعني رق��م  �أوخ��ط��و  
حيواناً  لت�صف  قدم  تعني  التي    Πους pous
بالذكاء  ويتميز  �أذرع  ثمانية  له  الرخويات  من  بحرياً 
عن  ليختفي  لونه   Ðتغي على  والقدرة  ا¶ركة  و�سرعة 
�أو قد ير�سل �صبغة ملونة قا±ة ±كنه من  �أعدائه  نظر 
ذراع�ني  ي�ستعمل  ب���أن��ه  �أي�ضاً  ويتميز  منهم،  ال��ه��روب 
�أذرع��ه  �أح��د  �أك��ل   ºإ� يلج�أ  وقد  للأكل  والبقية  للحركة 
الله  عو�ضه  �أح��ده��ا  فقد  و�إذا  ا¶��ي��اة   ³ للا�ستمرار 
كما  والاختفاء  التغلغل   ³ ا¸ثل  به  وي�ضرب  غÐها، 

يفعل بÑ �أعدائه بالطرق ا¸ختلفة وا·داع وا¸واربة �إذ 
Æكنه �أن يقوم ب�أكثر من فعل ³ الوقت ذاته با�ستعمال 
�أكثر من ذراع وقد يختفي من �أمام �أعدائه »ا ير�سله 
ال�سيطرة  الانت�شار و  ك�ثرة  ي��دل على  �أل���وان، وق��د  من 
على  ال�صهيونية  ال�سيطرة  كو�صف   Ñمع �شيء  على 
و�سائل الإعلام ، ب�أنها �أخطبوط، �إ�شارة �إº انت�شارها 
ذلك  ومع  ...ال��خ  مقاومتها  و�صعوبة  عليها  وال�سيطرة 
يظل هذا ا¶يوان لذيذا ³ مطبخ ال�سمك الليبي في�ؤكل 
�إذا  لكن  البحر  فواكه  مكرونة  �ضمن  �أو  لوحده  مقليا 
و�شاهد  ذكرناها  التي  الأخطبوط  �أو�صاف  ا¸رء  تذكر 
خطابط  �أو  وخطابيط  بل  �أخطبوط  من  ا¶ياة   ³ كم 
�أدركنا  فهل  ل�سهولته  بال�سردين  الأخطبوط  لا�ستبدل 

خطورة الأخطبوط ؟

سحارية ذويب

ا٢دٞتٱر ٦ح٧د ا٢ذٰٶب. ٢ٷبٷا

)2(
ت�شهد بع�ض مدن العا¹ احتفالات تنكرية �ضخمة قبيل 

حلول ف�صل الربيع من التقوÇ ال�شم�سي تّ�سمّى
 " كارنيفال �أو كارنافال " وي�سمّى ³ اللغة اليونانية 
"Åو معناها ا¶ر³ ³ اللغة اليونا Αποκριες

ال�الت��ي��ن��ي��ة  " وك���ت���ب���ت ³  ال���ل���ح���وم   الاب����ت����ع����اد ع����ن 
 carne من كلمتي Carneval-Carnival
»عنى ¶م و val التي تفيد الترك �أو الابتعاد عن �أكل 
هذه  خلال  واللحم   Éµا ي�أكلون  النا�س  لأن  اللحوم، 
ا¸نا�سبة قبل �أن Æتنعوا عنهما خلال ال�صيام اللاحق 
الإغريق  عرفها  وثني  �أ�صل  ذات  احتفالات  وهي   ، به 
باخو�س   " ديوني�سو�س  للم�ؤله  ±جيداّ  دينية  ك�أعياد 
وعرفها  والعربدة،  النبيذ  راع��ي  " وهو  الرومان  لدى 
���س��ات��ورن وب��اخ��و���س ويخ�ص  �أع��ي��اد  ال��روم��ان �ضمن 
الأول وفرة الانتاج، والثاÅ ا·مر و النبيذ وت�سربت 
هذه الاحتفالات �إº الديانة ا¸�سيحية بالرغم من ½اولة 
الكني�سة ³ قرونها الأوº �إلغاء جميع مظاهر الوثنية، 
وال�سيّد  ال��ع��ذراء  بال�سيدة  الاح��ت��ف��الات  رب��ط��ت  حيث 
التفا�صيل   ³ ا·��و���ض  ودون  ال�سلام  عليه  ا¸�سيح 
والأرث��ودك�����س��ي��ة  الكاثوليكية  ال��ب��ل��دان  بع�ض  ���ص��ارت 
�أوائ��ل �شهر  �أو  تقيم ه��ذه الأع��ي��اد خ�الل �شهر فÈاير 
 Ñمار�س ³ فترة ت�سبق ال�صيام الذي تكون مدته �أربع
الاح��ت��ف��الات  ه��ذه  وت�شمل  تقريبا"  �أ�سابيع  يوما"6 
عادات ¾تلفة تبد�أ بالإن�شاد و�أكل اللحوم واÉµ التي 
ال�صيام، وتكون ذروة الاحتفال يوم  �أثناء  �أكلها  Æنع 
الأحد الكبÐ الذي يخرج فيه النا�س عن روتÑ حياتهم 

اليومية وÆار�سون فيه ما لا يفعلون بقية الأيام فينت�شر 
الغناء وا¸و�سيقى وال�صخب وارتداء ا¸لاب�س التنكرية 
�أو  يكرهونها  �أو  يحبونها  التي  الرموز  لبع�ض  تقليداً 

يودون انتقادها من ال�سا�سة �أو الق�ساو�سة .
ا¶��دي��ث ±ثل  الع�صر  ا¶��ف��ل ³  م��ظ��اه��ر  و���ص��ارت 
مهرجانا اجتماعيا �صاخبا يخرج فيه النا�س لل�شوارع 
التي  الاحتفالات  هذه  لتمويل  ال�شركات  فيه  وتتناف�س 
وارت���داء  وا¶��ك��ام   Ñال�سيا�سي نقد  م�شاهد  تتخللها 
و  وجوههم  ت�صور  �أقنعة  �أو  ملاب�سهم  ت�شبه  ملاب�س 
تنفيذ ا¸�شاهد البهلوانية ال�ساخرة منهم �أو من قرارتهم، 
كارنفال  كلمة  ���ص��ارت  فقد  الأدب���ي  ال�صعيد  على  �أمّ���ا 
تعني �أي تظاهر فو�ضوي �أو حفل غÐ منظم يظهر فيه 
التي  للرموز  ا¶قيقية  النماذج  يج�سدون  لا  �شخو�ص 
يريدون ±ثيلها بل هم �صورة م�شوهة منها لا�سيما ³ 
التي  الكارنفالية  ا¸�شاهد  �أك�ثر  وما   ، ال�سيا�سة  ¼ال 
التلفاز  �شا�شات  �أن  �أظ��ن  ولا  العربي  وطننا   ³ نراها 
ر ³ ت�شويه �أ�سماعنا و�أب�صارنا بها يوميا لا�سيما  تق�صّ
و�أنها، وكذلك ال�سا�سة يعلمون �أن ا¸واطن قد ترك �أكل 
اللحم والدهون واÉµ و�سلع كثÐة بفعل الكارنيفال 
�صارت  �إذ   ،Ñا¸�سك ا¸واطن  يعي�شه  ال��ذي  ال�سيا�سي 
حياة ا¸واطن كلها كارنيفال ·روجها عن ا¸�ألوف ³ 

كل �شيء .
ال��وط��ن وا¸���واط���ن م��ن م��ظ��اه��ر الكارنفيال  ال��ل��ه  ح��ف��ظ 

ا¸تنوعة.
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فني  لÏاث  ا«ماية   Õتوف �إ¿  ا«اجة  �إن 
ليبيا  ت��اري��خ  لنا  ي���ؤك��د  كما  رف��ي��ع،  و�أث���ري 
بالفعل؛  جُمعت  التي  البقايا  لنا  وتك�شفه 
الأثرية  ومÒءمة تنظيم و�ضبط ا¼دمات 
الآن  حتى  خ�ضعت  وال��ت��ي  ا½�ستعمرة،  في 
ن�صح  قد  ا½���ؤك��دة،   Õغ التجربة  لاختبار 
الذي  التنظيم  ر�صينة،  �أحكام  في  بتحديد، 

هو مو�ضوع هذا ا½ر�سوم.
ع��ن��د ر����س���م ا·���ط���وط الأ���س��ا���س��ي��ة ل��ل��ن��ظ��ام ا·��ا���ص 
و�ضعها  التي   Ðا¸عاي  ºإ� الا�ستناد   ² با¸�ستعمرة، 
رقم   ،1909 يونيو   20 )ق��ان��ون  للمملكة  م�شرعنا 
�أنه  اعتُقد  ما  بقدر  اµميلة(،  والفنون  للآثار   364
والأماكن  ال�سكان   Ñب العميق  الاختلاف  مع  متوافق 
من  �أن��ه  �أي�ضاً  اعتُقد  ولكن  التنظيم؛  �إليها   Ðي�ش التي 
تعد  وال��ت��ي  �إب��ط��اء،  دون  ا¸��ب��ادئ  تلك  �إق���رار  ا¸نا�سب 
�أك�ث�ر م�الءم��ة ¶��م��اي��ة ال��ت�راث ال��ف��ن��ي، وال��ت��ي، �إن ¹ 
ا¸�صالح  �شبكة  ب�سبب  الدولة  بتطبيقها ³  بعد  يُ�سمح 
ناجحاً  ف�إنها ­د مÈراً  بال�ضرورة،  تت�ضرر  قد  التي 
³ الظروف، والتقاليد، وخا�صة ³ الت�شريعات التي 

كانت تخ�ضع لها ليبيا �سابقاً.

ا¸فهوم الأ�سا�سي الذي ت�ستلهم منه هذه الأحكام م�شار 
وا¸نقولة،  العقارية  الأ�شياء،  جميع   :1 ا¸��ادة   ³ �إليه 
التي لها اهتمام �أثري وتاريخي وا¸وجودة ³ �أرا�ضي 

طرابل�س وبرقة، تعود ملكيتها للدولة.
ال�سيادي  ا¶��ق  نظريات   ºإ�  Ðي�ش ال��ذي  ا¸��ب��د�أ،  ه��ذا 
للدولة ³ الإقليم وا¸لكية العامة لباطن الأر�ض، ¹ يحظَ 
وا�ضح،  بت�أييد  مناق�شته  من  الرغم  على   - قيل  كما   -
بتطبيق ³ ا¸ملكة ولا ³ دول �أخرى ب�سبب �صعوبات 
عملية، رغم �أنها تظهر تقارباً كبÐاً مع م�ستعمرتنا ³ 

�شمال �أفريقيا.
التقاليد  �أف�ضل مع  يتوافق ب�شكل  بدلًا من ذلك،  لكنه، 
ال��ق��ان��ون��ي��ة ل��ل��ي��ب��ي��ا، وي��ط��اب��ق ±���ام���اً �أح���ك���ام ال��ق��ان��ون 
التنفيذية  اللائحة  من   3 ا¸��ادة  ت�شهد  كما   ،Åالعثما
389( التي   ،2 1884 )يونغ  21 فÈاير  ا¸�ؤرخة 
�أرا�ضي الإم�رباط��وري��ة: »جميع  تنظم م��ادة الآث��ار ³ 
قطع الآثار ا¸وجودة ³ الإمÈاطورية العثمانية، �سواء 
التي  �أو  التنقيبات،  �إج���راء  طريق  ع��ن  اكت�شفت  التي 
�ستُ�ستخرج من قاع البحر، �أو البحÐات، �أو الأنهار، 
 ºإ� ±��ام��اً  القانون  بحكم  تنتمي  ا¸ائية،  ا¸��ج��اري  �أو 

الدولة«.

التنظيم اÚثري � ليبيا
ا�رسوم ا�لكي الإيطالي الصادر عام 1914

نقلا عن:
Ordinamento archeologico della Libia. Notiziario Archeologico 

del Ministero delle Colonie, I, 1915, pp. 712-

أ.د. خا٢د ٦ح٧د ا٢ٯدار. ٢ٷبٷا

لذلك، ف�إن التكري�س ال�صريح لهذا ا¸بد�أ - بينما يجعل 
يجد  لا   - وفاعلية  ب�ساطة  �أك�ثر  للدولة  العمل ا¶مائي 
�إهمالهم  ب�سبب   Ñالأ�صلي ال�سكان  طابع   ³ تعار�ضاً 
القاعدة  الأثري، ولأن  للأ�شياء ذات الاهتمام  الطبيعي 
الت�شريع   ³ ���س��ع��ي��دة  ل�����س��اب��ق��ة  ا���س��ت��م��رار  ه���ي  الآن 

.Åالعثما
وحتى لا ي�ؤدي ا¸بد�أ نف�سه �إº حدوث م�ضايقات ³ 
قدÆة   Åبا¸ واقعية  بحالة  الأم��ر  يتعلق  عندما  تطبيقه 
التالية  القواعد  ف���إن  �أف���راد،  قبل  من  حالياً  م�ستخدمة 
ت���وازن ب�ني ح��ق ال��دول��ة وح��ق ا¶��ائ��ز ا¶���ا«، تاركة 
للحفاظ  منا�سبة  �ضمانات  مع  با¸بنى،  التمتع  ل��ه���ؤلاء 

عليه.
�أو  بت�سليم  الال��ت��زام  هو  ال��دول��ة،  ملكية  ¸فهوم  ونتيجة 
ل�سلطات  عليها  العثور  يتم  التي  الأ�شياء  عن  التبليغ 
ا¶كومة. ولكن من �أجل تلا³ الاحتمالية الدائمة فيما 
يتعلق بالأ�شياء ا¸نقولة، من ال�سرقات �أو الإخفاء، فقد 
لتعوي�ض  للمديريات  ال�لاصحية  ترك  ا¸نا�سب  من  بدا 
من  بجزء  حتى  ½���دودة،  بن�سبة  الأ���ش��ي��اء،  مكت�شفي 
جموعات الدولة.  الأ�شياء نف�سها، عندما لا تُعتÈ مفيدة̧ 
الت�صدير  ف�إن حظر  الأخ�رية،  الفر�ضية  لهذه  وخا�صة 
�أن الدولة هي ا¸الك بقوة  ال��ذي قد يبدو زائ��داً، »ا   -
القانون )µ )ipso iureميع الآثار - قد ² الن�ص 
عليه ³ التنظيم مع ا�ستثناء يخ�ضع لر�سوم ¾�ص�صة 
لزيادة ا¸تاحف ا¸حلية، كما هو من�صو�ص عليه للمملكة 

»وجب قانون 20 يونيو 1909.
من �أجل ا¶فاظ على الآث��ار، ² ¯ديد تر�سيم حدود 
للبناء ³ ا¸ناطق الأثرية، و³ مناطق الارتفاق؛ وكما 
تُعطى  ا¸ملكة،  ال�����س��اري��ة ³  الأح��ك��ام  ا¶���ال ³  ه��و 
للحكومة ال�لاصحية ³ نزع ا¸لكية، عندما تتطلب ذلك 

�ضرورات ا¶ماية ا¸وكلة �إليها، للمباÅ والأرا�ضي.

نتيجة �أخرى ¶ق ملكية الدولة، هي ال�لاصحية الوا�سعة 
والأبحاث،  التنقيبات  لإجراء  لها  ا¸منوحة  وا¶�صرية 
ا¸�سموح بها فقط ب�صفة ا�ستثنائية، ولأ�سباب وا�ضحة، 
Æكن  ولا  ا¸ملكة.   ³ العلمية  والهيئات  للم�ؤ�س�سات 
 ºللأجانب ³ نهاية ا¸طاف ال�شكوى من حظر ¿تد �إ

.Ñوالرعايا الإيطالي Ñجميع ا¸واطن
ب�إيجاز ¸ن يخالف هذه الأحكام،  العقوبات ا¸قررة  �إن 
 ،Åالعثما الت�شريع  وم���ن  ت�شريعاتنا  م��ن  م�ستمدة 

واللذين يتوافقان ±اماً ³ معظم هذه ا¸ادة ا·ا�صة.
ا¸�ستعمرات  لوزير  نح  11، ُمت ا¸��ادة  �أخ�رياً، »وجب 
ال�لاصحية، ³ حدود ا¸يزانية، لتوفÐ تنظيم ا·دمات 
التنظيم  ل��ه��ذا  ا¸��وج��زة  ا·��ط��وط  وا�ستكمال  الأث��ري��ة 

بقواعد تنظيمية.
�أكثر  نظام  ين��شأ  ا¸ر�سوم  لهذا  الق�صÐة  القواعد  من 
�أك�رب ³ ¿ار�سة  و�أم��ان  للدولة بحرية  ي�سمح  ب�ساطة 
 ³ اµ��دي��دة  الأب��ح��اث  مهمة  ويجعل  ا¶مائي  عملها 
الإقليم �أ�سهل، وهو ما يقدم م�ساهمة وا�سعة ³ تاريخ 

ا¶�ضارة ا¸تو�سطية.
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ا�رسوم ا�لكي 24 سبتم� 1914،
 رقم 1271.

فيكتور إ�انويل الثالث
بفضل ا� وبإرادة اÚمة

ملك إيطاليا
•	  ،1911  Íنوفم  5 ا½لكي  ا½ر�سوم  على  بناءً 

فÍاير   25 قانون  �إ¿  ا½حول   ،1247 رقم 
83؛ رقم   ،1912

•	 رقم   ،1912 يوليو   6 القانون  على  وب��ن��اءً 
749 وا½ر�سوم ا½لكي 20 نوفمÍ 1912، رقم 

1205؛
•	 فÍاير   6 في  ال�صادر  مر�سومنا  على  وب��ن��اءً 

87؛ رقم   ،1913
•	 رقم   1907 يونيو   27  Öالقوان على  وبناءً 

و23   ،366 رقم   1909 يونيو  و20   ،386
ب����إدارة  ا½تعلقة   ،688 رق��م   1912 يونيو 

الآثار والفنون اºميلة في ا½ملكة؛
•	 وبعد ا�ستماع Áل�س الوزراء؛
•	 الدولة   Õسكرت� وزيرنا،  اق�رتاح  على  وبناءً 

للم�ستعمرات؛
•	 وبالاتفاق مع الوزير �سكرتÕ الدولة للتعليم 

العام؛
قد �أمرنا ون�أمر °ا يلي:

ا½ادة 1.
تاريخي  اهتمام  لها  التي  وا¸نقولة  العقارية  الأ�شياء 
�أرا�ضي طرابل�س وبرقة، �سواء  ا¸وجودة ³  و�أث��ري، 
طريق  ع��ن  عليها  ال��ع��ث��ور   ² �أو  بالفعل  ظ��اه��رة  ك��ان��ت 

التنقيب �أو بال�صدفة، تعود ملكيتها للدولة.
ا½ادة 2.

ا¸ر�سوم، يوجدون  ن�شر هذا  الذين، ³ وقت  الأف��راد 
تاريخي  اهتمام  ذات  قدÆة،   Åبا¸ قانونية  ³ حيازة 
بالا�ستمرار  لهم  ال�سماح  Æكن  ب��ه،  م��ع�ترف  و�أث���ري 

 Ð³ ا�ستخدامها، ب�شرط �ألا يكون ذلك من ��شأنه تغي
با¶فاظ  ا¶��ائ��زون  ويلتزم   ،Åا¸��ب��ا طابع  �أو  طبيعة 
عليها ³ حالة جيدة، ¯ت �إ�شراف ووفقاً للقواعد التي 
الأثرية  ا·دمات  عن  ا¸�س�ؤولون  ا¸وظفون  �سيحددها 

³ ا¸�ستعمرة.
ي��ق��ع ن��ف�����س الال���ت���زام ع��ل��ى �أول���ئ���ك ال��ذي��ن Æ��ل��ك��ون ³ 

�أرا�ضيهم ا·ا�صة �أطلًالا ¸بانٍ ¿اثلة.
ا½ادة 3.

Æكن للحاكم، ³ �أي وقت، ا¸طالبة بتوقف الأفراد عن 
ا�ستخدام ا¸باÅ ا¸�شار �إليها ³ ا¸ادة ال�سابقة، مقابل 
دفع تعوي�ض يعو�ضه عن توقف الانتفاع. �سيتم ¯ديد 
هذا التعوي�ض وفقاً للقواعد ا¸عمول بها ³ ا¸�ستعمرة 

لنزع ا¸لكية للمنفعة العامة.
ا½ادة 4.

يُحظر �أي عمل يغÐ �أو يخفي ا¸عا¹ �أو ا¸باÅ القدÆة 
�أو �أطلالها، »ا ³ ذلك تلك ا¸وجودة ³ ا¸ناطق التي 
تُعلن، »ر�سوم من ا¶اكم، كمعا¹ �أثرية نظراً للاهتمام 

التاريخي والأثري الذي تقدمه.
ا¸ناطق،  تلك  ا¸درجة ³   Ðالأثرية غ  Åللمبا بالن�سبة 
من  »ر�سوم  ارتفاق(  )منطقة  حرم  منطقة  ¯ديد  يتم 

ا¶اكم، يُحظر فيها �أي بناء.
ا½ادة 5.

Æكن للحاكم، حيثما يرى ذلك �ضرورياً ¶ماية التراث 
الأثري، �أن ي�أمر بنزع ملكية الأرا�ضي وا¸باÅ، وفقاً 
للقواعد ا¸عمول بها ³ ا¸�ستعمرة لنزع ا¸لكية للمنفعة 

العامة.
ا½ادة 6.

الدولة،  ¶�ساب  القيام،   ³ ا¶ق  ا¸�ستعمرة  ¶كومة 
ا¸لكية ا·ا�صة، مقابل  �أرا�ضي  و�أبحاث ³  بتنقيبات 
الأ�ضرار  وعن  الفائت  الربح  عن  للمالك  تعوي�ض  دفع 

ديد التعوي�ض  التي قد تنتج عن تنفيذ الأعمال. �سيتم̄ 
لنزع  �أو  ا¸���ؤق��ت  للإ�شغال  بها  ا¸عمول  للقواعد  وف��ق��اً 

ا¸لكية، ح�سب ا¶الة.
ا½ادة 7.

كل من يجد بقايا �أو قطعاً �أثرية ملزم برعايتها وا¶فاظ 
¿كن،  وق��ت  �أق��رب   ³ اكت�شافها  عن  والتبليغ  عليها 
و³ م��وع��د لا ي��ت��ج��اوز �أ���س��ب��وع�ني م��ن ال��ع��ث��ور عليها، 

لأقرب �سلطة حكومية ³ ا¸كان.

ا½ادة 8.
كل من ي�سلم للحكومة قطعاً �أثرية ذات قيمة ملحوظة �أو 
يبلغ عن وجودها، Æكن تعوي�ضه »كاف�أة تتنا�سب مع 
قيمة القطعة؛ ولكن ³ كل حالة لا تزيد عن ربع قيمة 

القطعة نف�سها، التي يحددها ا¶اكم.
التنازل  التعوي�ض،  للحاكم ³ مكان  ومع ذلك، Æكن 
لا  عندما  عنها،  ا¸بلغ  �أو  ا¸�سلمة  القطع  من  عن ح�صة 

تُعتÈ �ضرورية ¸جموعات الدولة.
ا½ادة 9.

لا Æكن منح الإذن ب�إجراء تنقيبات من قبل ا¶اكم �إلا 
للقواعد  وفقاً  الوطنية  العلمية  الهيئات  �أو  للم�ؤ�س�سات 
 Ñا¸وظف �إ���ش��راف  و¯��ت  ا¶��ك��وم��ة  �ستحددها  ال��ت��ي 

ا¸�س�ؤولÑ عن ا·دمات الأثرية.
ا½ادة 10.

يُحظر ت�صدير القطع ذات الاهتمام التاريخي والأثري 
من �أرا�ضي ا¸�ستعمرة، دون �إذن خا�ص Æنحه ا¶اكم.
دفع  الإذن  ه��ذا  على  ح�صل  ال��ذي  ا¸�صدر  على  يجب 
وفقاً  ت�صديرها،  يتم  التي  القطعة  قيمة  على  �ضريبة 

للن�سب التالية:
•	 على الـ 500 لÐة الأوº: 5 %؛
•	 على الـ 500 لÐة الثانية: 7 %؛
•	 على الـ 500 لÐة الثالثة: 9 %؛

قيمة  م��ن   20%  ºإ� الو�صول  دوال��ي��ك حتى  وه��ك��ذا 
ال�شيء ا¸�صدر.

ا¸تاحف  ل���زي���ادة  ال�����ض��ري��ب��ة  ه���ذه  ح�صيلة  تخ�ص�ص 
ا¸حلية.

ا½ادة 11.
 Åقانو Ðكل من ي�سرق، �أو يخفي، �أو ي�صدر ب�شكل غ
بتعوي�ض  الالتزام   ºإ� بالإ�ضافة  يخ�ضع،  �أثرية،  قطعاً 
الدولة عن قيمة ال�شيء عندما لا Æكن ا�ستعادته، لغرامة 

تعادل ربع القيمة نف�سها.
�إليه  ا¸�شار  للغر�ض  الغرامات  هذه  ح�صيلة  تخ�ص�ص 

³ الفقرة الأخÐة من ا¸ادة ال�سابقة.
ا½ادة 12.

ا¸خالفات لقواعد هذا ا¸ر�سوم، عندما لا ت�شكل جرÆة 
 3000  ºإ�  50 م��ن  بغرامة  تُعاقب  خ��ط��ورة،  �أك�ثر 

لÐة.
الأعمال التي تُبنى با¸خالفة للمادة 4 يجب هدمها على 

نفقة و¯ت م�س�ؤولية من قام بتنفيذها.
ا½ادة 13.

»وجب  ت��وف�ري،   ³ ال�لاصحية  ا¸�ستعمرات  ل��وزي��ر 
مرا�سيمه، تنظيم ا·دمات الأثرية ³ طرابل�س وبرقة 
وا¸وظفÑ الذين �سيتم توظيفهم هناك، وكذلك �إ�صدار 

القواعد اللازمة لتنفيذ هذا ا¸ر�سوم.
ن�أمر ب�أن هذا ا¸ر�سوم، ا¸ختوم بختم الدولة، يُدرج ³ 
ا¸جموعة الر�سمية للقوانÑ وا¸را�سيم ا·ا�صة »ملكة 
¸راقبته  الأم��ر  يهمه  من  كل   ºإ� �إر�ساله  مع  �إيطاليا، 

والعمل »قت�ضاه.
.1914 Íصادر في روما، في 24 �سبتم�

فيكتور �إËانويل
�سالاندرا - دانيو - مارتيني
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فني  لÏاث  ا«ماية   Õتوف �إ¿  ا«اجة  �إن 
ليبيا  ت��اري��خ  لنا  ي���ؤك��د  كما  رف��ي��ع،  و�أث���ري 
بالفعل؛  جُمعت  التي  البقايا  لنا  وتك�شفه 
الأثرية  ومÒءمة تنظيم و�ضبط ا¼دمات 
الآن  حتى  خ�ضعت  وال��ت��ي  ا½�ستعمرة،  في 
ن�صح  قد  ا½���ؤك��دة،   Õغ التجربة  لاختبار 
الذي  التنظيم  ر�صينة،  �أحكام  في  بتحديد، 

هو مو�ضوع هذا ا½ر�سوم.

�سحر ال�سÕة في ال�سينما:
النقد   ³ يُعرف  ما  �أو  الذاتية،  ال�سÐة  �أف�الم  احتلت 
ال�سينمائي با�سم الفيلم ال�سÐي )Biopic(، مكانة 
اµمهور  ±نح  �إذ  العا¸ية،  ال�سينما  تاريخ   ³ ¿يزة 
فر�صة نادرة لاكت�شاف حياة �شخ�صيات حقيقية تركت 
�أن ال�سينما،   Ðأو العلم. غ� �أو الثقافة  �أثرًا ³ التاريخ 
الواقع كما هو، بل تعيد  بو�صفها فناً درامياً، لا تنقل 
�صياغته داخل بنية �سردية تتطلب التكثيف والاختيار 

و�إعادة الترتيب.

الس�ة ح� تصبح دراما

َؿا٤ ا٢دٶ٩ ؾا٢ح. ٦ؿر

A Beautiful Mind ٚراءة ٪ٛدٶة ٖٵ ضٷ٫ارٶٱ ٖٷ٥٣

تبقى  لا  ال�شا�شة   ºإ� الكتاب  من  تنتقل   Ñح فال�سÐة 
¼رد توثيق ¶ياة �شخ�ص ما، بل تتحول �إº حكاية 
درامية تخ�ضع لقوانÑ ال�سرد ال�سينمائي. وهنا تظهر 
ا¸فارقة الأ�سا�سية ³ هذا النوع من الأفلام فا¸طلوب 
من العمل �أن يحافظ على روح ا¶قيقة دون �أن ي�صبح 
الإي��ق��اع  تعيق  ق��د  ال��ت��ي  التاريخية  للتفا�صيل  �أ���س�رياً 

الدرامي.
النوع  ال�سينما منذ بداياتها اهتماماً بهذا  وقد �شهدت 
 Ñال��ق��ادة ال�سيا�سي ت��ن��اول��ت ح��ي��اة  ال��ت��ي  م��ن الأف��ل�ام، 
�أف�ل�ام  �أن  �إلا  وال��ري��ا���ض��ي�ني.  وا¸��خ�ترع�ني  وال��ف��ن��ان�ني 
ح�ضوراً  �أق��ل  ظلت  العلماء  حياة  تتناول  التي  ال�سÐة 
العلمية  الأفكار  ¯ويل  ل�صعوبة  ر»ا  بغÐها،  مقارنة 

ا¸جردة �إº مادة درامية جذابة للم�شاهد.
 A Beautiful Mind ³ هذا ال�سياق جاء فيلم
2001 للمخرج الأمريكي رون هاورد ليقدم Ãوذجاً 
لافتاً ³ هذا النوع ال�سينمائي، حيث يروي ق�صة عا¹ 
الريا�ضيات الأمريكي جون فورب�س نا�ش، ا¶ائز على 
جائزة نوبل ³ الاقت�صاد عام 1994 عن �إ�سهاماته 
³ نظرية الألعاب. وقد ا�ستند الفيلم �إº كتاب ال�سÐة 
عام  ن�صار  �سيلفيا  الأمريكية  ال�صحفية  كتبته  ال��ذي 
و�صراعه  العلمية  نا�ش  حياة  تناول  والذي   ،1998

الطويل مع مر�ض الف�صام.

لكن الفيلم ¹ يكن ¼رد نقل مبا�شر لهذه ال�سÐة، بل 
الق�صة  بناء  جولد�سمان  �أكيفا  ال�سيناريو  كاتب  �أع��اد 
وفق ر�ؤية درامية خا�صة، جعلت من ال�صراع النف�سي 
وهكذا  لل�سرد.  �أ���س��ا���س��ي��اً  ½���وراً  ن��ا���ش  عا�شه  ال���ذي 

¯ولت �سÐة عا¹ ريا�ضيات �إº دراما �إن�سانية عميقة 
التعاي�ش مع  العقل واµنون وا¶ب والقدرة على  عن 

ا¸ر�ض.
ومن هنا تنبع �أهمية هذا الفيلم، لي�س فقط بو�صفه عملًا 
�سينمائياً ناجحاً، بل بو�صفه مثالًا وا�ضحاً على الكيفية 
التي ي�ستطيع بها ال�سيناريو ال�سينمائي ¯ويل الوقائع 

التاريخية �إº ­ربة درامية م�ؤثرة.

من ال�سÕة الأدبية �إ¿ ال�سيناريو ال�سينمائي:
للكاتبة   A Beautiful Mind كتاب  �صدر 
1998، وحقق Áاحاً  عام  ن�صار  �سيلفيا  الأمريكية 
كبÐاً، كما و�صل �إº القائمة النهائية µائزة بوليتزر. 
وق��د ق��دم ال��ك��ت��اب ���ص��ورة وا���س��ع��ة ¶��ي��اة ج��ون نا�ش، 
مع  الطويل  ا¸عقدة، و�صراعه  العلمية  م�سÐته  متناولًا 
به  �أحاطت  التي  الإن�سانية  والعلاقات  الف�صام،  مر�ض 

خلال تلك الرحلة.
غÐ �أن ¯ويل مثل هذا الكتاب �إº فيلم �سينمائي ¹ 
تفا�صيل  تت�ضمن  الأ�صلية  فال�سÐة  �سهلة.  مهمة  يكن 
طويل  زمني  م�سار  جانب   ºإ� كثÐة،  وفكرية  علمية 
ال�سيناريو  ك��ات��ب  على  ك��ان  ول��ذل��ك  ع��ق��ود.  ع�رب  Æتد 
للمواد  درام���ي  ب��ن��اء  و�إع����ادة  اختيار  بعملية  ي��ق��وم  �أن 
ال�سردية، بحيث تتحول حياة نا�ش �إº ق�صة متما�سكة 
 Ñها خلال زمن �سينمائي لا يتجاوز �ساعتÆكن تقدÆ

تقريباً.
 Çتقد �أن  ال��ب��داي��ة  منذ  ال�سيناريو  ك��ات��ب  �أدرك  وق��د 
�إÁازات نا�ش الريا�ضية ب�شكل مبا�شر لن يكون كافياً 
ل�صناعة فيلم م�ؤثر، لأن طبيعة هذه الإÁازات �شديدة 
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التجريد. ولذلك اختار �أن يجعل التجربة النف�سية للبطل 
هي ا¸حور الأ�سا�سي للفيلم.

لي�س  الفيلم   ³ الرئي�سي  ال�����ص��راع  �أ���ص��ب��ح  وه��ك��ذا 
عقل  داخ��ل  داخلي  �صراع  هو  ما  بقدر  علمياً  �صراعاً 
نا�ش  ب��ه��ا  يتمتع  ال��ت��ي  ال��ري��ا���ض��ي��ة  فالعبقرية  ال��ب��ط��ل. 
تتجاور مع ا�ضطراب نف�سي حاد يجعله يعي�ش ³ عا¹ 

تختلط فيه ا¶قيقة بالوهم.
وم���ن ه��ن��ا ج���اءت ال��ف��ك��رة ال��درام��ي��ة الأك��ث�ر ذك����اءً ³ 
ال�سيناريو: �أن يعي�ش ا¸�شاهد التجربة من داخل عقل 

جون نا�ش نف�سه.
ا¸ر�ض،  �أع��را���ض  بعر�ض  الفيلم  يكتفي  �أن  من  فبدلًا 
جعل ال�سيناريو اµمهور ي�شارك البطل �أوهامه، حيث 
بو�صفها  الفيلم  ب��داي��ة   ³ ال�شخ�صيات  بع�ض  تظهر 
لاحقاً  ا¸�شاهد  يكت�شف  �أن  قبل  حقيقية،  �شخ�صيات 

�أنها ¼رد هلو�سات نتجت عن مر�ض الف�صام.
­ربة  يحول  �أن  ال�سيناريو  ا�ستطاع  الأ�سلوب  بهذا 

على  تعتمد  م�شوقة،  �سردية  �آلية   ºإ� معقدة  مر�ضية 
عن�صر ا¸فاج�أة واكت�شاف ا¶قيقة تدريجياً.

 Ñة تك�شف بو�ضوح عن طبيعة العلاقة بµإن هذه ا¸عا�
ا¶قيقة التاريخية وا·يال الدرامي ³ �أفلام ال�سÐة. 
فالفيلم لا ي�سعى �إº �إعادة �إنتاج حياة جون نا�ش بدقة 
وثائقية، بل �إº تقدÇ قراءة �إن�سانية لتلك ا¶ياة، حتى 
لو تطلب الأمر �إدخال بع�ض التعديلات �أو الاخت�صارات 

�أو الإ�ضافات الدرامية.
الذي  الأ�سا�سي  النقدي  ال��سؤال  ي�صبح  وبذلك 

يطرحه الفيلم:
�إº �أي مدى Æلك كاتب ال�سيناريو حرية �إعادة ت�شكيل 

ال�سÐة التاريخية من �أجل ¯قيق الت�أثÐ الدرامي؟
وهو ال�س�ؤال الذي ¯اول هذه الدرا�سة الاقتراب منه 
ليل بنية ال�سيناريو وعنا�صره الدرامية ³  من خلال̄ 

  .A Beautiful Mind فيلم

الفكرة الدرامية للفيلم:
عند النظر �إº فيلم A Beautiful Mind من 
�سÐة  فيلم  �أن��ه   ºالأو للوهلة  يبدو  قد  درامية،  زاوي��ة 
�أن   Ðغ عبقري.  ريا�ضيات  ع��ا¹  حياة  ي��روي  تقليدي 
ال�سيناريو يتجاوز هذا الإطار بكثÐ، �إذ لا يركز فقط 
على �إÁازات جون نا�ش العلمية، بل يجعل من ال�صراع 

النف�سي الداخلي ½ور ا¶كاية.
معادلة   ³ تلخي�صها  Æكن  للفيلم  الأ�سا�سية  الفكرة 
 ³ ا�ستثنائية  عبقرية  عميقة:  لكنها  ب�سيطة  درام��ي��ة 

مواجهة ا�ضطراب عقلي مدمر.
ف��ج��ون ن��ا���ش لي�س ¼���رد ع���ا¹ ري��ا���ض��ي��ات لام���ع، بل 
قدرته  ب�ني  ال��دائ��م  ال��ت��وت��ر  م��ن  ح��ال��ة  تعي�ش  �شخ�صية 
الفائقة على التفكÐ ا¸جرد وبÑ ه�شا�شة عا¸ه النف�سي. 
هذه ا¸فارقة بÑ العبقرية واµنون هي التي ±نح الفيلم 

طاقته الدرامية الأ�سا�سية.

لكن ال�سيناريو لا يقدم هذا ال�صراع ³ �صورة مبا�شرة 
�أو تف�سÐية، بل يختار �أن يجعله يتك�شف تدريجياً �أمام 
�شاباً  بو�صفه  نا�ش  جون  تقدم  الفيلم  فبداية  ا¸�شاهد. 
 ºغريب الأطوار، منطوياً، �شديد الثقة بذكائه ي�سعى �إ
اكت�شاف فكرة ريا�ضية كÈى تخلد ا�سمه. ومع تقدم 
ال���ذات يخفي  الان��غ�الق على  ه��ذا  �أن  الأح���داث يت�ضح 
وراءه ا�ضطراباً نف�سياً يتطور ببطء داخل عقل البطل.

وهنا تكمن �إحدى �أهم نقاط قوة ال�سيناريو:
 ³ عائق  ¼��رد  باعتباره  النف�سي  ا¸ر�ض  يقدم  لا  �إذ 

حياة البطل، بل كجزء من ­ربته الوجودية.

يطرح  ب��ل  فح�سب،  العبقرية  ���س���ؤال  يطرح  لا  فالفيلم 
ا¶قيقة   Ñب Ãيز  كيف  نف�سه:  الإدراك  �س�ؤال  �أي�ضاً 
ومن  �صاحبه؟  يخدع  �أن  للعقل  وكيف Æكن  والوهم؟ 
خلال هذا ا¸نظور يتحول الفيلم من ¼رد �سÐة عا¹ 

�إº ت�أمل �إن�ساÅ ³ طبيعة العقل الب�شري.

بناء ا«بكة وفق Èوذج �سيد فيلد:
النموذج  على  ال��درام��ي  بنائه   ³ ال�سيناريو  يعتمد 
ال��ك�ال���س��ي��ك��ي ل��ل��ب��ن��ي��ة ال��ث�الث��ي��ة ال�����ذي ���ص��اغ��ه م��ن��ظّ��ر 
الق�صة  تنق�سم  حيث  فيلد،  �سيد  الأمريكي  ال�سيناريو 
نقاط ¯ول درامية  تتخللها  �إº ثلاثة ف�صول رئي�سية 

تدفع الأحداث �إº الأمام.

الف�صل الأول: الت�أ�سي�س.
�إº جامعة برين�ستون  نا�ش  الفيلم بو�صول جون  يبد�أ 
طالباً ³ الدرا�سات العليا. ومنذ ا¸�شاهد الأوº يت�ضح 
نف�سه  الوقت   ³ لكنه  ا�ستثنائية،  �شخ�صية  البطل  �أن 
لا  فهو  الآخ��ري��ن.  مع  التوا�صل  يعاÅ من �صعوبة ³ 
يهتم با¸حا�ضرات التقليدية، ويرى �أن النجاح ا¶قيقي 
يكمن ³ اكت�شاف فكرة �أ�صلية تغÐ قواعد اللعبة ³ 

عا¹ الريا�ضيات.
³ هذه ا¸رحلة يقدم ال�سيناريو عدداً من ال�شخ�صيات 
التي ¯يط بالبطل، مثل زملائه ³ اµامعة و�أ�ستاذه 
ا¸�شرف، وزميل غرفته ت�شارلز الذي يبدو ال�شخ�صية 
نا�ش  لطموح  الأ�سا�س  الفيلم  ي�ضع  كما  �إليه.  الأق��رب 
العلمي ا¸تمثل ³ رغبته ³ التو�صل �إº نظرية جديدة 

±نحه مكانة ا�ستثنائية بÑ علماء الريا�ضيات.
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ينجح نا�ش بالفعل ³ �صياغة فكرة مبتكرة ³ ¼ال 
لاحقاً  �ست�صبح  ال��ت��ي  ال��ف��ك��رة  وه��ي  الأل���ع���اب،  نظرية 
�أ�سا�ساً ¸ا يعرف بـ توازن نا�ش، الأمر الذي يفتح �أمامه 

�أبواب النجاح الأكادÆي.
لكن خلف هذا النجاح تبد�أ ملامح الا�ضطراب النف�سي 
 º³ ال��ظ��ه��ور ب�شكل غ�ري م��ب��ا���ش��ر، وه���و م��ا ي��ق��ود �إ

ا¶دث ا¸فجر ³ الفيلم.
)Inciting Incident( ا«دث ا½فجر

نا�ش  فيها  يبد�أ  التي  اللحظة  ا¸فجر ³  ا¶��دث  يتمثل 
وزارة  ل�صالح  �سرية  مهمة   ³ يعمل  ب���أن��ه  الاع��ت��ق��اد 
الدفاع الأمريكية لفك ال�شفرات ال�سوفيتية. وهنا تظهر 
يجند  الذي  بارت�شر  ويليام  الغام�ض  العميل  �شخ�صية 

نا�ش ³ عملية ا�ستخباراتية معقدة.
طبيعي ³  تطور  وك���أن��ه  الأم���ر  يبدو  ا¸رحلة  ه��ذه   ³
هذا  �أن  بعد  ي��درك  لا  ا¸�شاهد  لكن  الأح����داث،  م�سار 
�إº عا¹ الهلاو�س الذي  ب�أكمله ينتمي  ا·ط الدرامي 

يعي�شه البطل.
ه���ذا ال��ت��ح��ول ي��دف��ع ال��ق�����ص��ة �إº م�����س��ار �أك��ث�ر ت��وت��راً 
مراقب  ب�أنه  ال�شعور   ³ نا�ش  يبد�أ  حيث  وغمو�ضاً، 

ومطارد من قوى خفية.

الف�صل الثاÊ: ت�صاعد ال�صراع.
يعد الف�صل الثاÅ �أطول �أجزاء الفيلم و�أكثرها تعقيداً، 
جون  يعي�شها  التي  النف�سية  الأزم���ة  فيه  تت�صاعد  �إذ 
نا�ش. فمع ازدياد اقتناعه بوجود م�ؤامرة كÈى ¯يط 

به، تبد�أ حياته ال�شخ�صية وا¸هنية ³ الانهيار.
الريا�ضيات  طالبة  م��ن  نا�ش  ي��ت��زوج  ا¸رحلة  ه��ذه   ³

�ألي�شيا، التي ت�صبح لاحقاً ال�شخ�صية الأكثر ت�أثÐاً ³ 
حياته. غÐ �أن ا�ستقرار ا¶ياة الزوجية لا Æنع تفاقم 
يراها  التي  الهلاو�س  تتزايد  حيث  ا¸��ر���ض،  �أع��را���ض 
الأزمة ذروتها  وتبلغ  بواقعيتها.  اقتناعه  نا�ش ويزداد 
انف�صام  من   Åيعا زوجها  �أن  �ألي�شيا  تكت�شف  عندما 
للأمرا�ض  م�ست�شفى   ºإ� �إدخ��ال��ه  فيتم  ال�شخ�صية، 
الكهربائية  بال�صدمات  ال��ع�الج  يتلقى  حيث  النف�سية 

ويتناول الأدوية ا¸هدئة.

)Midpoint( نقطة ا½نت�صف
�أن  نا�ش  فيها  يدرك  التي  اللحظة  ا¸نت�صف  نقطة  ±ثل 
علاقته  يدمر  ب��ل  فقط،  ا¸هنية  حياته  يهدد  لا  ا¸��ر���ض 
التي  ف��الأدوي��ة  والعمل.   Ðالتفك على  وقدرته  بزوجته 
الوقت   ³ لكنها  ا¸ر�ض  �أعرا�ض  من  تخفف  يتناولها 
Æثل  ما  وه��و  الذهنية،  قدراته  على  �سلباً  ت�ؤثر  نف�سه 
بالن�سبة لعا¹ ريا�ضيات كارثة حقيقية. ³ هذه اللحظة 
يواجه البطل ما Æكن اعتباره ¶ظة الهزÆة النف�سية، 
عقله  وعلى  حياته  على  ال�سيطرة  فقد  ب�أنه  ي�شعر  حيث 

³ �آن واحد.
نقطة التحول الثانية:

¯دث نقطة التحول الثانية عندما يبد�أ نا�ش ³ �إدراك 
ا¸�شاهد  �أح���د  ف��ف��ي  ت���ط���ارده.  ال��ت��ي  ال��ه�الو���س  طبيعة 
ا¶ا�سمة يلاحظ �أن الطفلة التي تظهر له )ابنة �صديقه 

الوهمي ت�شارلز( لا تكÈ �أبداً مع مرور ال�سنوات.
ا¶قيقة  اكت�شاف   ºإ� تقوده  الب�سيطة  ا¸لاحظة  ه��ذه 
ال�صادمة: �أن ال�شخ�صيات التي رافقته ل�سنوات لي�ست 
�سوى نتاج خياله ا¸�ضطرب. ومن هنا يبد�أ نا�ش مرحلة 

هذه  مع  يتعامل  �أن  يقرر  حيث  ال�صراع،  من  جديدة 
الهلاو�س بطريقة ¾تلفة: لي�س »حاولة الق�ضاء عليها، 

بل بتجاهلها والتعاي�ش معها.

الف�صل الثالث: ا«ل والذروة.
 ºإ� نا�ش تدريجياً  الفيلم يعود  الف�صل الأخÐ من   ³
وهو  طويلة  �سنوات  يق�ضي  حيث  برين�ستون،  جامعة 
 ³ جديد  من  والعمل  العقلي  توازنه  ا�ستعادة  يحاول 
¼���ال ال��ري��ا���ض��ي��ات. ورغ���م ا���س��ت��م��رار ال��ه�الو���س ³ 

الظهور، ف�إنه يتعلم ­اهلها والتركيز على الواقع.
 Ðال�شه الرمزي  ا¸�شهد  ذروت��ه ³   ºإ� الفيلم  وي�صل 
داخ���ل ق��اع��ة الأ���س��ات��ذة ³ ب��ري��ن�����س��ت��ون، ح��ي��ث يقوم 
�إ�شارة  �أمامه ³  الطاولة  �أقلامهم على  زم�لاؤه بو�ضع 
ا¸�شهد  ه��ذا  Æثل  العلمية.  لإÁ���ازات���ه  تقديرهم   ºإ�
Æهد  كما  نا�ش،  بعبقرية  الاجتماعي  الاع�تراف  ¶ظة 
نوبل  جائزة  يت�سلم  عندما  الفيلم،   ³ الأخ�رية  للحظة 
³ الاقت�صاد عام 1994. و³ خطابه خلال ا¶فل 

ي�شÐ نا�ش �إº �أن �أهم ما �ساعده على الا�ستمرار ³ 
حياته كان حب زوجته ودعمها له، فيتحول الفيلم ³ 
نهايته من ق�صة عبقرية علمية �إº ق�صة �إن�سانية عن قوة 

  .Èا¶ب وال�ص

 Õغ ال�سارد  تقنية  العقل:  داخ��ل  من  ال�سرد 
ا½وثوق.

فيلم  �سيناريو  ال��ت��ي ±يز  ال�سمات  �أب���رز  م��ن           
تقنية  على  اعتماده   A Beautiful Mind
�سردية معروفة ³ الدرا�سات ال�سردية با�سم ال�سارد 
 .)Unreliable Narrator( ا¸��وث��وق   Ðغ
وتقوم هذه التقنية على تقدÇ الأحداث من وجهة نظر 
�شخ�صية لا Æكن الوثوق ب�إدراكها الكامل للواقع، ¿ا 
يجعل ا¸�شاهد ي�شارك تلك ال�شخ�صية ر�ؤيتها ا¸حدودة 

�أو ا¸�شو�شة للعا¹.
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³ هذا الفيلم لا يتج�سد ال�سارد غÐ ا¸وثوق ³ �صوت 
الراوي التقليدي، بل ³ الإدراك الذاتي للبطل نف�سه. 
فا¸�شاهد يرى العا¹ كما يراه جون نا�ش، ويتعامل مع 
ال�شخ�صيات التي يراها باعتبارها �شخ�صيات حقيقية 
داخل الق�صة. لكن مع تقدم الأحداث يت�ضح �أن بع�ض 
هذه ال�شخ�صيات لي�ست �سوى نتاج هلو�سات مرتبطة 
خلال  وم��ن  البطل.  منه   Åيعا ال��ذي  الف�صام  »ر�ض 
 Ðهذه الآلية ال�سردية ينجح ال�سيناريو ³ ¯قيق ت�أث
يعي�ش  ا¸�شاهد  يجعل  جهة  من  فهو  م���زدوج:  درام��ي 
�أخرى  ب�شكل مبا�شر ومن جهة  النف�سية  البطل  ­ربة 
يخلق ¶ظة اكت�شاف مفاجئة عندما تتك�شف حقيقة تلك 

ال�شخ�صيات الوهمية.
ف�شخ�صية ت�شارلز، زميل الغرفة ا¸رح الذي يبدو ³ 
نا�ش  فهم  على  ال��ق��ادر  الوحيد  ال�صديق  الفيلم  ب��داي��ة 
تت�ضح لاحقاً باعتبارها �شخ�صية متخيلة. وكذلك الأمر 
ا¶كومي  العميل  بارت�شر،  ويليام  ل�شخ�صية  بالن�سبة 
الذي يقنع نا�ش ب�أنه يعمل ³ مهمة �سرية لفك ال�شفرات 
ال�سوفيتية. بل �إن الطفلة ال�صغÐة مار�سي، التي تظهر 
بو�صفها ابنة �أخت ت�شارلز، لي�ست هي الأخرى �سوى 

جزء من عا¹ الهلاو�س.
 ³ مهماً  دوراً  تلعب  ال��ث�الث  ال�شخ�صيات  ه��ذه  �إن 
للفيلم، لأنها ت�شكل عا¸اً موازياً يعي�ش  البناء الدرامي 
�أن  البداية واقعياً ±اماً قبل  فيه البطل، عا¸اً يبدو ³ 

يتحول تدريجياً �إº دليل على اختلال �إدراكه للواقع.
ا¸ر�ض  �أعرا�ض  بعر�ض  الفيلم  يكتفي  لا  ا¸عنى  وبهذا 
النف�سي، بل يجعل ا¸�شاهد يختÈ تلك الأعرا�ض بنف�سه 

من خلال بنية ال�سرد.

ال�شخ�صيات بÖ الواقع وا¼يال:
يتميز فيلم A Beautiful Mind �أي�ضاً ببنية 
�شخ�صية غÐ تقليدية، حيث يتداخل الواقعي وا¸تخيل 
 Ðبينهما غ ا¶��دود  بطريقة ­عل  البطل  ع��ا¹  داخ��ل 
وا�ضحة ³ البداية. ف�إº جانب ال�شخ�صيات الواقعية 

مثل:
البطل( )زوجة  نا�ش  • �ألي�شيا 

ا¸عالج الطبيب  روزين  • الدكتور 
اµامعة  ³ نا�ش  زملاء  • بع�ض 

بالكامل  تنتمي  التي  ال�شخ�صيات  من  ¼موعة  تظهر 
 Çتقد يتعمد  ال�سيناريو  �أن   Ðغ الهلاو�س.  ع��ا¹   ºإ�
هذه ال�شخ�صيات منذ البداية بو�صفها جزءاً طبيعياً من 

حياة البطل.
هذا التداخل بÑ الواقعي وا¸تخيل يخدم هدفاً درامياً 
�إذ يخلق ح��ال��ة م��ن الال��ت��ب��ا���س الإدراك�����ي لدى  م��ه��م��اً، 
ا¸�شاهد ت�شبه �إº حد بعيد ا¶الة التي يعي�شها مري�ض 
الف�صام نف�سه. فكما يعجز البطل ³ البداية عن التمييز 
الو�ضع   ³ نف�سه  ا¸�شاهد  يجد  والوهم،  ا¶قيقة   Ñب

ذاته.
ال�شخ�صيات  هذه  يقدم  لا  ال�سيناريو  �أن  اللافت  ومن 
البداية،   ³ للبطل  مبا�شراً  تهديداً  بو�صفها  الوهمية 
�إن�سانية جذابة. ف�شخ�صية ت�شارلز  بل Æنحها �صفات 
من  نوعاً  وت�شكل  وودود،  مرح  ك�شخ�ص  تظهر  مثلًا 
�أم��ا  الاجتماعية.  ن��ا���ش  ع��زل��ة  ع��ن  النف�سي  التعوي�ض 
لإثبات  فر�صة  للبطل  بالن�سبة  فيمثل  بارت�شر  العميل 
عبقريته ³ خدمة ق�ضية وطنية كÈى. لكن مع تطور 
الأح��داث يتحول هذا العا¹ الوهمي �إº م�صدر خطر 

يدفع  ما  �أ�سرته، وهو  نا�ش وحياة  يهدد حياة  حقيقي 
الق�صة نحو ذروة درامية م�ؤثرة.
ال�صراع ا«قيقي في الفيلم:

 A Beautiful ³ عند ¯ليل ال�صراع الدرامي
Mind يت�ضح �أن الفيلم لا يعتمد على �صراع تقليدي 
بÑ بطل وخ�صم خارجي وا�ضح. فال�صراع الأ�سا�سي 
ي��دور داخ��ل عقل ال�شخ�صية  هنا ه��و ���ص��راع داخ��ل��ي 

الرئي�سية.
قوى  م��ع  ���ص��راع��اً  يخو�ض  نا�ش  �أن  يبدو  ال��ب��داي��ة   ³
دولية  ­�س�س  �شبكة   ³ تتمثل  غام�ضة،  خ��ارج��ي��ة 
ا¸ر�ض  حقيقة  اكت�شاف  �أن  غ�ري  �سرية.  وم����ؤام���رات 
�سوى  ي��ك��ن   ¹ ا·��ارج��ي  ال�����ص��راع  ه���ذا  �أن  يك�شف 
ال��ب��ط��ل. وهكذا  �أع��م��ق داخ���ل ذه��ن  ل�����ص��راع  انعكا�س 
¶دود  الإن�سان  مواجهة  عن  ق�صة   ºإ� الفيلم  يتحول 
ما  بقدر  خارجياً  ع��دواً  يحارب  لا  فالبطل  نف�سه.  عقله 
لكن  للواقع.  �إدراك���ه  على  ال�سيطرة  ا�ستعادة  يحاول 
لهذه  مثا«  �أو  ب�سيط  ح��ل   Çتقد يتجنب  ال�سيناريو 
الأزمة. فجون نا�ش لا يتغلب على مر�ضه ب�شكل كامل، 
مع  يتعلم  ب��ل  ±��ام��اً.  حياته  م��ن  الهلاو�س  تختفي  ولا 
ما Æنح  وهذا  معها و­اهلها.  التعاي�ش  الوقت  مرور 
�أن  مفادها  فكرة  يقدم  لأنه  �إن�سانياً عميقاً،  بعداً  الفيلم 
على  الق�ضاء   ³ دائ��م��اً  يتمثل  لا  ا¶قيقي  الانت�صار 
رغم  الا�ستمرار  على  ال��ق��درة   ³ �أحياناً  بل  ا¸�شكلة، 

وجودها.
بÖ ا«قيقة التاريخية وا«رية الدرامية:

يلتزم  ال�سÐة، ¹  �أف�ل�ام  م��ن   Ðه��و ا¶��ال ³ كث كما 

فيلم A Beautiful Mind التزاماً حرفياً بكل 
تفا�صيل حياة جون نا�ش. فقد قام ال�سيناريو ب�إدخال 
بع�ض  �أث��ارت  التي  والاخت�صارات  التعديلات  من  عدد 

الانتقادات من قبل ا¸هتمÑ بال�سÐة الأ�صلية.

ومن �أبرز هذه الاختلافات �أن الفيلم قدم هلو�سات نا�ش 
 Ðت�ش بينما  و�سمعية،  ب�صرية  هلو�سات  ���ص��ورة   ³
 ³ منها  عانى  التي  الهلاو�س  �أن   ºإ� ا¸�صادر  بع�ض 
 ² كما  �سمعية.  طبيعة  ذات  الغالب   ³ كانت  ال��واق��ع 
ونظرية  العلمي  بعمله  ا¸تعلقة  اµوانب  بع�ض  تب�سيط 

الألعاب لت�سهيل فهمها درامياً.
كذلك حذف الفيلم عدداً من الأحداث ا¸ثÐة للجدل ³ 
الطويلة  الزمنية  ا¸راحل  بع�ض  واخت�صر  نا�ش،  حياة 
³ حياته من �أجل ا¶فاظ على �إيقاع درامي متما�سك.
لكن مثل هذه التعديلات لي�ست غريبة ³ �أفلام ال�سÐة 
 Çال�سينمائية، �إذ �إن الهدف الأ�سا�سي للفيلم لي�س تقد
وثيقة تاريخية دقيقة، بل خلق ­ربة درامية و�إن�سانية 

قادرة على الت�أثÐ ³ ا¸�شاهد.
ومن هنا Æكن القول �إن ال�سيناريو اختار التركيز على 
½اولة  م��ن  ب��دلًا  الإن�سانية  نا�ش  ج��ون  ­ربة  جوهر 

�إعادة �إنتاج كل تفا�صيل حياته.

½اذا Æح الفيلم؟
              عند النظر �إº النجاح الكبÐ الذي حققه فيلم 
م�ستوى  على  �سواء   ،A Beautiful Mind
�شباك التذاكر �أو على م�ستوى اµوائز النقدية، يت�ضح 
بل جاء  واح��د،  عن�صر  نتيجة  يكن  النجاح ¹  ه��ذا  �أن 
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نتيجة تلاقي عدة عوامل فنية و�إن�سانية.
�أكيفا  ال�سيناريو الذي كتبه  �أول هذه العوامل هو قوة 
ويل �سÐة علمية معقدة  جولد�سمان، والذي Áح ³̄ 
�أن  ال�سيناريو  �إن�سانية م�ؤثرة. فقد ا�ستطاع  �إº ق�صة 
الريا�ضيات  بعا¹  ا¸رتبط  الفكري  اµانب   Ñب ي��وازن 
وبÑ اµانب العاطفي ا¸رتبط بحياة البطل ال�شخ�صية، 

دون �أن يطغى �أحدهما على الآخر.

العامل الثاÅ يتمثل ³ الأداء التمثيلي ا¸تميز، وعلى 
ر�أ�سه �أداء را�سل كرو ³ دور جون نا�ش، حيث قدم 
واله�شا�شة  ا¶��اد  ال��ذك��اء   Ñب ­مع  مركبة  �شخ�صية 
ال��ت��ح��ولات  يج�سد  �أن  ك���رو  ا���س��ت��ط��اع  وق���د  النف�سية. 
ال�شاب  لل�شخ�صية عÈ مراحلها ا¸ختلفة، من  النف�سية 
الطموح الواثق من نف�سه �إº الرجل الذي يواجه انهيار 

عا¸ه الداخلي.
 Çتقد على  الفيلم  ب��ق��درة  فيتعلق  ال��ث��ال��ث  ال��ع��ام��ل  �أم���ا 
�إن�سانية  بطريقة  النف�سي  ا¸ر�ض  مثل  معقد  مو�ضوع 
لا  فالفيلم  ال�سطحية.  الإث���ارة  �أو  التب�سيط  ع��ن  بعيدة 
يقدم الف�صام باعتباره ¼رد حالة مر�ضية غريبة، بل 
ويكافح  البطل  يعي�شها  قا�سية  �إن�سانية  ­ربة  بو�صفه 

من �أجل التكيف معها.

كذلك لعبت البنية ال�سردية الذكية دوراً مهماً Á ³اح 
 Ðغ ال�����س��ارد  تقنية  على  ال�سيناريو  فاعتماد  الفيلم. 
نف�سها  الاكت�شاف  حالة  يعي�ش  ا¸�شاهد  جعل  ا¸وثوق 
الق�صة قدراً  �أ�ضفى على  البطل، وهو ما  التي يعي�شها 

كبÐاً من الت�شويق والعمق الدرامي.

ولا Æكن �إغفال الدور الذي لعبه البعد الإن�ساÅ للعلاقة 
بÑ جون نا�ش وزوجته �ألي�شيا. فهذه العلاقة ±ثل ³ 
للفيلم،  العقلي  جوهرها ½وراً عاطفياً يوازن اµانب 
ويذكر ا¸�شاهد ب�أن وراء العبقرية العلمية �إن�ساناً يحتاج 

�إº ا¶ب والدعم.

ال�سÕة حÖ تتحول �إ¿ دراما:
يقدم فيلم A Beautiful Mind مثالًا وا�ضحاً 
ت�شكيل  تعيد  �أن  لل�سينما  بها  التي Æكن  الطريقة  على 
الأدبية  فال�سÐة  درام��ي.  �إط��ار  داخ��ل  الذاتية  ال�سÐة 
التي كتبتها �سيلفيا ن�صار كانت عملًا �صحفياً توثيقياً 
ي�سعى �إº تقدÇ �صورة �شاملة ¶ياة جون نا�ش، بينما 
اختار الفيلم التركيز على مرحلة ½ددة من تلك ا¶ياة 

و�إعادة بنائها وفق منطق درامي.
وثيقة  ي��ك��ون  �أن   ºإ� الفيلم  ي�سعى  لا  ا¸��ع��ن��ى  وب��ه��ذا 
تاريخية دقيقة، بل �إº �أن يكون قراءة �إن�سانية لتجربة 
ب�أن  الفيلم  ل�صناع  النهج  ه��ذا  �سمح  وق��د  ا�ستثنائية. 
�أو  ترتيبها  ي��ع��ي��دوا  �أو  الأح�����داث  بع�ض  يخت�صروا 
 Ñافظ½ ظلوا  طا¸ا  جديدة،  درامية  عنا�صر  ي�ضيفوا 

على جوهر الق�صة.
�إن ه���ذا ال��ت��وت��ر ب�ني ا¶��ق��ي��ق��ة وا·���ي���ال Æ��ث��ل �إح���دى 
ال�سينمائية.  ال�����س�رية  �أف�ل�ام   ³ الأ�سا�سية  ال�سمات 
قائم على الاختزال والتركيب،  بطبيعتها فن  فال�سينما 
�إن�سان  الكامل ¶ياة  التعقيد  ت�ستوعب  �أن  ولا Æكنها 
يقت�ضي  فيلم   ºإ� ال�سÐة  ¯ويل  ف���إن  ولذلك  حقيقي. 

دائماً نوعاً من �إعادة البناء الدرامي.

خا¶ة:
 A Beautiful Mind فيلم   ºإ� النظر  Æكن  لا 
باعتباره ¼رد �سÐة �سينمائية لعا¹ ريا�ضيات بارز، 
بل هو ³ جوهره فيلم عن العقل الب�شري نف�سه: عن 

قدرته على الإبداع، وعن ه�شا�شته ³ الوقت ذاته.
فمن خلال ق�صة جون نا�ش يطرح الفيلم �س�ؤالًا عميقاً 
العبقرية واµ��ن��ون، وح��ول ا¶��دود   Ñح��ول العلاقة ب
التي تف�صل بÑ الإدراك ال�صحيح والوهم. لكن الإجابة 
فكري  خطاب  �صورة   ³ ت�أتي  لا  الفيلم  يقدمها  التي 
مبا�شر، بل تتج�سد ³ رحلة �إن�سانية طويلة يخو�ضها 

البطل من �أجل ا�ستعادة توازنه الداخلي.

�إن الانت�صار الذي يحققه نا�ش ³ نهاية الفيلم لا يتمثل 
على  ق��درت��ه   ³ ب��ل  مر�ضه،  على  الكامل  الق�ضاء   ³
وهذا  حياته.   Ðبتدم له  ي�سمح  �أن  دون  معه  التعاي�ش 
ما يجعل نهاية الفيلم �أكثر واقعية و�صدقاً من النهايات 
لل�صراعات  وب�سيطة  نهائية  حلولًا  تقدم  التي  التقليدية 

الإن�سانية ا¸عقدة.
 A Beautiful Mind كن القول �إنÆ ومن هنا
Áح ³ ¯ويل �سÐة علمية معقدة �إº دراما �إن�سانية 
يجعل  �أن  ا���س��ت��ط��اع  ذك���ي  �سيناريو  بف�ضل  م����ؤث���رة، 
ا¸�شاهد يعي�ش ­ربة البطل من الداخل. فال�سÐة ³ 
�سردية  بنية   Èتُعا�ش ع بل  فقط،  تُ��روى  لا  الفيلم  هذا 
التجربة  ­عل ا¶��دود بÑ ا¶قيقة والوهم ج��زءاً من 

ال�سينمائية نف�سها.
وهكذا يقدم الفيلم مثالًا ¿يزاً على قدرة ال�سينما على 
لي�س  التاريخية،  ال�شخ�صيات  حياة  اكت�شاف  �إع���ادة 

بو�صفها  بل  التاريخ،  كتب  وقائع جامدة ³  بو�صفها 
ق�ص�صاً �إن�سانية ناب�ضة با¶ياة.

ا½�صادر وا½راجع:
اولا ا½�صادر

(1) A Beautiful Mind 2001 - Biography, 
Drama https://www.youtube.com/
watch?v=d8prs4pXeKc

ثانيا ا½راجع:
)½ا�ضرات  ال�سينمائى  النقد  رفاعى،  نادر  ا.د.   )1(
غÐ مطبوعة( معهد النقد الفنى – اكادÆية الفنون – 

الا�سكندرية 2024-2023
)2( ور�شة كتابة ال�سيناريو: �سيد فيلد- ترجمة Ãرت 
ا¸�ؤ�س�سة  الثقافة  وزارة  من�شورات  ال�شمري-  حمدي 
 - ال�سورية  العربية  اµمهورية  ف��ى  لل�سينما  العامة 

دم�شق 2013
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 11:56  -  9  /  1  /  2018  -  5752 ا¸��ت��م��دن-ال��ع��دد: 
https://www.ahewar.org/debat/show.

art.asp?aid=585463

م��ع��رف��ة (2) /https://www.marefa.org م��وق��ع 
%D8%B9%D982% %D984 %_%D8
%AC%D985% %D98 %A%D984 %_
(%D981%%D98%A%D984%%D985%)

وجنون  ال�شخ�صية  انف�صام  الرا�شد،  ½مود  د.   )3(
العظمة: ¯ليل نف�سي �شامل لفيلم ‘عقل جميل’ موقع 
https://  2023/9/2 ل�الÁ��از  الدولية  الاك��ادÆ��ي��ة 

iacademyap.com/a-beautiful-min



إبــــــداٌ
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الكبير  ا°�ستاذ  �أبدع  م�ضت،  عاماً   Íخم�س من   Èأك� منذ 
لندن  �إذاعة  تبثه  كانت  �إذاعي  برنامج   ¯ الكرمي«  »ح�سن 
�أبجدية  نتعلم  كنا �صغاراً   .. قول«  » قول على  بعنوان  �آنذاك 
ا´عرفة ونحن ندمن ا°�ستماع �إ· هذا الÄنامج القيم §ادته 

الرائعة حد الذهول . 
والآن، ي�سعدنا �أن نوا�صل تقدÃ فقرات من هذا الÄنامج بعد 
ا°ذاعية ¯ ¸لدات عددها  تكرم �صاحبه وجمع مادته  �أن 
12 ¸لد .. �أ�صبح كتاباً  بد�أنا مع ثروته النفي�سة من �أعوام 
م�صحوبة  ا´عرفة  متعة  نوا�صل  نحن  وها   ، الليبي  ¸لة   ¯
هذه ا´رة §قدمة ثابتة ©يب على �أ�سئلة الكثيرين بخ�صو�ص 

�سبب اختيارنا ل�سبيكة ذهب ا�سمها »قول على قول« .

٩٦ ٮ٫ا ٰٮ٫اٜ

ٞارٶٟاتٷر 



قبل أن

        نف�ق .. 
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وفيما يتعلق بابن الكلبي يقول بيÏز : �إن عبادة ا«جر لي�ست كعبادة الأوثان، ففي 
عبادة ا«جر عÍ العرب اولًا عن اعجابهم بالكعبة في مكة، بينما دخلت عبادة 

الأوثان اÀ العبادة ا½كية في زمن خزاغة .

أيام زمان

البابور ..
مطبخنا ايام الÍكة, تكفيه جرعة من القاز حتى ين�ضج عليه طعامنا و¶Òً انوف 

اطفالنا رائحة ال�شبع.
) عن �صفحة �صور ليبيا القدËة والنادره (



مجلة
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الليبي

نساؤها .. فخر �ا .


