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هي دائما هكذا .. 
ليبيا التي تعطي هويتها للكل مهما اختلفت التفا�سير .
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افتتاحية رئيس التحرير

ثقافة كراهية الكائنات ..

بقلم : رئيس التحرير

	�إذا غ�ضبت عليك بنو تميمٍ / ح�سبت النا�س كلهم غِ�ضابا
�إنه "جرير" عملاق الق�صيدة العربية على مر الع�صور، و�سيد الهجاء بلا منازع، وقد  �أهانه �شاعر من 
بني النمير و�سط النا�س، فرجع �إلى بيته غا�ضباً يكاد ينفجر غيظاً، و�سهر ليله على ق�صيدة هتك بها 

�أ�ستار بني النمير كلهم بذلك البيت المتوح�ش �سخريةً وق�سوة :
فغ�ض الطرف �إنك من نميٍر / فلا كعباً بلغت ولا كِلابا.

�إن الحكم ال�شامل هنا لا يعترف ب�إجراءات الا�ستئناف، فعندما تقرر المقادير �أنك �سيء، فلا �شيء يمنعها 
من �إحاطتك بكل ما هو قبيح، ولن يكون في �إمكانك دفع هذه التهمة حتى لو �أنفقت عمرك في الدفاع 

عن نف�سك.

 وهاهو "جرير" ي�ضع الخطوط العري�ضة لهذه النظرية، 
�إنه يجعل الدنيا كلها "بنو تميم"، وعندما تغ�ضب عليك 
غا�ضبون  كلهم  النا�س  تجد  �سوف  ف�إنك  كلها،  الدنيا 

عليك، ناقمون على ما �أنت فيه.
كراهية  ثقافة  حملة  �أ�شهر  يد�شن  "جرير" �إذن  هاهو 
�ضد قبيلة كاملة، كل ذنبها �أن �شاعراً من �أحد �أفرادها 
تورط بغباء لا مثيل له في معركةٍ خا�سرة �ضد عملاق 
مقتل  في  ي�صابون  النميريين  ب���الآف  ف����إذا  ي��رح��م،  لا 
ب�إ�صابة مبا�شرة من بيت �شعر لاعلاج  ليلة واحدة  في 
التي  العرب  قبائل  تنمر  من  طويلة  لعقود  ويعانون  له. 
البيت  ذل��ك  حلوا  �أينما  وجوههم  في  ت��ردد  �أ�صبحت 

المدمر:
فغ�ض الطرف �إنك من نميٍر 

 فلا كعباً بلغت ولاكلابا.

�إن قبيلة "نمير" كلها ت�صبح هدفاً لثقافة كراهية تحط 
من قيمتها، حتى �أن العرب �سمت ق�صيدة "جرير" هذه 
"الدامغة"،  ت�سميها  �إنها  الحال،  واقع  عن  يعبر  با�سم 
حتى  كلها  لنمير  القا�ضية  ال�ضربة  ك��ان  لأن��ه��ا  وذل���ك 
الق�صيدة  ه��ذه  بعد  ي��ع��ودوا  لم  القبيلة  ه��ذه  �أف���راد  �أن 
"عامر"،  جدهم  �إلى  بل  "نمير"  �أبيهم  �إلى  ينت�سبون 

ف�أ�صبحوا يقولون نحن من بني عامر. 
نموذجاً: •البغل 

وغرائب  والح��ي��وان��ات  المخلوقات  "عجائب  كتاب  في 
محمود  ب��ن  مح��م��د  ب��ن  "زكريا  ل��لإم��ام  الموجودات" 
"البغل"،  ع��ن  م��ه��م  ف�����ص��ل  ث��م��ة  القزويني"  ال��ك��وفي 
لكنه  والخ��راف��ات،  والتجني  بالظلم  مليء  ف�صل  وه��و 
على  تغ�ضب  "تميم" عندما  عن  مثالًا نموذجياً  ي�صلح 
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بمن  يليق  لا  التي  الم�شو�شة  لاأف��ك��ار  م��ن  هائلة  حزمة 
يقا�سيه  ما  تداويه من  لعلها  عقلية  �إلا م�صحة  ي�صدقها 
من تبلد وذهان وخطل، لكن كل هذا الركام من التنمر 
والتجني لي�س �إلا نتاج لعقلية تخاف دائماً من الانقرا�ض 

�أو تجنح دائماً نحو ازدراء من يحل بهم المر�ض. 
ت�أثر  �إلا  هو  ما  بالعقم   ) مثلًا   ( البغل  كراهية  ربط  �إن 
�أولًا بما ر�آه واقعاً يحدث، وهو حالة العقم التي يعانيها 
يعني  رع��وي  ذات��ه في مجتمع  بحد  العقم  البغل، ولأن 
تدني معدل التكاثر، وبالتالي عدم توفر لاأيدي العاملة 
القبيلة  حاجات  لخدمة  جميعها  ت�سخر  �أن  ينبغي  التي 
من �سقاية ورفادة وغزو ورعي وخلافه، ف�إن انخفا�ض 
وهزيمة  انقرا�ض  �سوى  للقبيلة  يعني  لا  المواليد  ع��دد 
ومعي�شة عوز وذل، لذلك نجد البغل هنا كائناً يتوج�س 
الن�ساء،  �إلى  عقمه  ينتقل  �أن  دائماً  ويخ�شى  الم��رء،  منه 
بتعاويذ  لاأ�شبه  المتكرر  الربط  ه��ذا  يف�سر  ه��ذا  ولعل 
بالبغل، ويحذر على  المر�أة  دائماً  يقرن  والذي  �ساحر، 
يتعلق  ما  فكل  وال��ت��داول وخلافه،  التناول  من  ال��دوام 
بالبغل مرتبط بقلة الن�سل وانعدام ال�سند وذهاب الولد.

ال�شبهة: محل  • الحائ�ض 
ح��ت��ى الم������ر�أة ع��ن��دم��ا تح��ي�����ض ) وك����أن���ه���ا بم���ن����أى عن 

تحت  لاأخ���رى  ه��ي  تقع   ،) تحي�ض  لم  �إذا  الا�ضطهاد 
�سهام  الازدراء  ث��ق��اف��ة  ل��ه��ا  وت��وج��ه  ال��ك��راه��ي��ة،  ط��ائ��ل��ة 
مجدداً  يعود  "القزويني"  فهاهو  والاحتقار،  التوبيخ 
�إذا  فهي  قائلًا:  ازدراءه  بقدم  الم��ر�أة الحائ�ض  ليدو�س 
اقتربت من الريا�ض ولاأ�شجار ف�سدت، و�إذا مرت في 
المقث�أة ) لاأر�ض التي يزرع فيها القثاء ( ت�صير القثاءة 
مرة، و�إذا نظرت في المر�آة تكدرت، و�إذا وط�أها الرجل 

ي�صير بليداً. 
بها في  قائمة احتقار جاهزة، ويلقي  لها  �إنه يخ�ص�ص 
غياهب جب مليء بثعابين الانتقا�ص، وك�أنه ي�ضيف �إلى 
بهذا الخ�صو�ص.  المتعنتة  المنا�شير  التراث �صفحة من 
عندما  دائ��م��ة  �شبهة  مو�ضع  و�ضعها  في  ويم�ضي  ب��ل 
يقول: �إن �شعر المر�أة �إذا وقع في الماء المالح المك�شوف 

لل�شم�س يتحول �إلى حية. 
�إذن: • هكذا 

تاريخ  لكنه  الازدراء،  من  طويل  تاريخ  �أن��ه  الخلا�صة 
فما  لاأم��ة الخرافة  �أدمنت  و�إذا  الخ��راف��ات،  �أط��ول من 
عليها �إلا �أن ت�ستعد لدهور طويلة من الظلام. ولا عزاء 

لمن لا يعتبر.
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"النميري" فيح�سب الم�سكين النا�س كلهم غ�ضاباً عليه.
�إن القزويني يقول عن "البغل": �إنه متولد من الفر�س 
ال�شبه  ال��ذك��ر ح��م��اراً فهو �شديد  ف���إن ك��ان  والح��م��ار، 
ال�شبه  �شديد  فهو  ف��ر���س��اً  ال��ذك��ر  ك��ان  و�إن  بالفر�س، 
بالحمار، و�إن كان هذا التعريف يبدو محايداً في بدايته 
ف�إنه يفتح النار بعد ذلك على البغل على هذا النحو: �إن 
�أنها  �أي  فلا تحبل،  ام��ر�أة  �سقى  �إذا  البغل  �أذن  �شحم 
ت�صبح عقيمة بدورها مثل البغل. ثم يعود �إلى ما ي�شبه 
خطاب كراهية �ضد البغل عندما يقول: �إن الان�سان �إذا 
�أكل من مخ البغل فهو يتبلد ويموت �إح�سا�سه، ويعود 
الوديع بدون مبرر  المخلوق  النيل من هذا  �إلى  مجدداً 
�أطعمت  �إذا  وح�سب:  ودي���ع  مخ��ل��وق  �أن���ه  ���س��وى  مقنع 
الحبلى من لحمه ف�سوف تلد ابنها خبيثاً، ثم يعود فج�أة 
ولاأح��ك��ام  "العقوبات"  من  بحزمة  وجهه  في  ويرمي 

التي لا علاقة لها بالحقيقة قائلًا: 
وقلبه ) يق�صد البغل ( �إذا �أكلته المر�أة لا تحبل �أبداً، و�إذا 
�شربت بوله وكانت حاملًا ف�سوف تُ�سقط جنينها و�إذا 
�شم المزكوم زبله ثم تفل عليه ورماه في عر�ض الطريق 

ف�إن من يتخطاه ينتقل الزكام �إليه ويبر�أ الناقل.
و�أ�شياء تعاني الا�ضطهاد: �أخرى  • كائنات 

الفكر  واحت�ضار  المعرفة  م��وت  يغ�شاه  مكان  ك��ل  في 
يزدهر التخلف وتنتع�ش الخرافات، وت�صبح الكراهية 
والتنمر و�سيلة تنفي�س للبائ�س لين�سى ما يعانيه، ولي�س 
�أف�ضل من و�سيلة لن�سيان �أنك م�ضطهد �إلا �أن ت�ضطهد 
غ�ي�رك ول���و ك���ان ب��غ�اًل .م���ا ح���دث للبغل ح���دث ل��غ�ريه،  
فهاهو "القزويني" ي�ضع قوانينه التي راقت له ويدونها 
هذه  �سهمه  في�سدد  ال��وراء،  �إلى  الرجوع  يع�شقون  لمن 
م�شى  �إذا  لاأب��ر���ص  �إن  "لاأبر�ص" فيقول:  �إلى  الم��رة 
حافياً على لاأر�ض لم ينبت مو�ضع قدمه، و�إن ال�شيب 
الذي يك�سو ر�ؤو�س الب�شر ما هو �إلا بلغم متعفن، وهو 
لا يحدث �إلا لمن تقدم به ال�سن بمجرد �أن يعاني مناخاً 
فيتولد  الرطوبة  في  و�شدة  الح���رارة  في  انخفا�ض  به 
بخار متعفن ينتج عنه ال�شيب في ر�أ�س الكهل، و�أن من 
يطيل النظر �إلى العين الم�صابة بارمد �سوف ترمد عينه 

بال�ضرورة.
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بين الثقافة والتثقيف )3(

المؤسسات الثقافية الليبية .. 

 امراجع السحاتي. ليبيا.

الحكومية  الم���ؤ���س�����س��ات  ع��ن  الح��دي��ث  نتابع    
وقلة  الاخفاقات  من  الكثير  ظل  في  الثقافية 
الانجازات ، من الم�ؤ�س�سات الثقافية التي كانت 
الثقافة  وزارة  هي  والتي  الام  الم�ؤ�س�سة  تتبع 

نذكر كذلك الاتي :-
 -: الوطنية  الكتب  دار   -  1

ق��رار  قبل  م��ن  الام  الثقافية  للم�ؤ�س�سة  تبعيتها  ح��دد 
1993م المادة  اللجنة ال�شعبية العامة رقم 26 ل�سنة 
الفقرة  تبعيتها  حد  كما   ، الخام�سة  الفقرة  الخام�سة 
مجل�س  ق���رار  م��ن  والع�شرين  ال��واح��دة  الم���ادة  الثالثة 

اح��د  وه���ي   . 2012م  ل�سنة   135 رق���م  ال������وزراء 
الثقافة  ل��وزارة  التابعة  الثقافية  الحكومية  الم�ؤ�س�سات 

الم�ؤ�س�سة الام لم تنجز مما ا�سند اليها الا القليل .

الاعلامي  والتوثيق  البحوث  مركز   -  2
والثقافي والتعبوي :- 

من  الخام�سة  الم��ادة  من  ال�ساد�سة  الفقرة  تبعيته  حدد 
1993م   ل�سنة   26 العامة رقم  ال�شعبية  اللجنة  قرار 
، وه���ذا الم��رك��ز حقيقة اق��ي��م م��ن اج��ل اج���راء البحوث 

وتوثيق الحركة الثقافية في ليبيا وهذا لم ينجز كلياً .

للمو�سيقى  الميلادي  الدين  جمال  معهد   -  3
والم�سرح : 

اق���رت ال��ف��ق��رة ال��ث��ام��ن��ة م��ن الم����ادة الخ��ام�����س��ة م��ن ق��رار 
اللجنة ال�شعبية العامة رقم 26 ل�سنة 1993م تبعيته 
للم�ؤ�س�سة الثقافية الام والتي تمثلها م�ؤ�س�سة ، لم تذكر 
في قرارات مجل�س الوزراء الاخيرة �ساهم هذا المعهد 
ومع  والم�سرحية  المو�سيقية  النخب  بع�ض  تخريج  في 

هذا لم ينجز كل ما اخت�ص به .
ك��م��ا ان���ه���ا ت�����ش��رف وا����ش���رف���ت وك���ان���ت ت�����ش��رف على 

الم�ؤ�س�سات الثقافية التالية :-
: الاعلامية  الخدمات  �شركة   -  1

 20 رق��م  ال��ق��ان��ون  وف��ق  الم�ؤ�س�سة  ه��ذه  ت�أ�سي�س  تم   
وفق   317 رقم  القرار  اعطى  وقد   ، 1985م  ل�سنة 
هذه  على  الا�شراف  �أحقية  الاولى  الفقرة  الثالثة  الم��ادة 
�صادر  وهو  الام  الثقافية  الم�ؤ�س�سة  قبل  من  الم�ؤ�س�سة 
والتعبئة  والثقافة  للإعلام  العامة  ال�شعبية  اللجنة  من 
الم�ؤ�س�سة  ه��ذه  ق��ام��ت  1993ر،  ل�سنة  الج��م��اه�ريي��ة 
اعمال  وت�صوير  ت�سجيل  م��ن  اخت�صا�صاتها  ببع�ض 
كان  م��ا  تكمل  ولم  توقفت  ان��ه��ا  الا  ومرئية  م�سموعة 

تهدف اليه .
 : للخيالة  العامة  ال�شركة   -  2

العامة  ال�شعبية  اللجنة  قرار  اقر  حيث  ثقافية  م�ؤ�س�سة 
 317 رق��م  الج��م��اه�ريي��ة  والتعبئة  وال��ث��ق��اف��ة  ل��لإع�الم 
الثانية  الفقرة  م��ن  الثالثة  الم���ادة  وف��ق   1993 ل�سنة 
بان تكون تحت ا�شراف م�ؤ�س�سة الثقافة الام.   حدثت 
ارتجالية في ا�صدار القرارات وتنظيمها من الحكومة 
1977م  ل�سنة   25 رقم  القانون  حيث نجد ذلك في 

لإنتاج  العامة  ال�شركة  با�سم  �شركة  ت�أ�سي�س  ب�ش�أن 
العامة  ال�شركة  ان�شاء  انه تم  ا�شرطة الخيالة ، ثم نجد 
في  ال��ع��ام��ة  ال�شعبية  اللجنة  رق���م  ق���رار  وف���ق  للخيالة 
1979/7/21م  ، هذا وقد حددت الفقرة الخام�سة 
 135 رقم  القرار  من  والع�شرين  والواحد  الم��ادة  من 
تبعية  ال���وزراء  مجل�س  من  ال�صادر  2012م   ل�سنة 
الهيئة العامة للخيالة والم�سرح والفنون لوزارة الثقافة . 
ن�شاط  تتابع  الام  الحكومية  الثقافية  الم�ؤ�س�سة  كانت 
الم�ؤ�س�سات الثقافية الترفيهية ال�سينمائية واطلقت ادارة 
دور العر�ض للقطاع الخا�ص فظهرت دور عر�ض منذ 
تراقبها  الدولة  ،كانت  الع�شرين  القرن  من  الع�شرينات 
وتراقب ما يعر�ض فيها وكانت هناك نه�ضة في حركة 
العر�ض ال�سنيمائي للأفلام العربية والاجنبية في الكثير 
من دور العر�ض ، بعد الحرب العالمية الثانية انت�شرت 



....." ، اما المادة الثانية تقول :- " تتولى ال�شركة ن�شر 
و�شبه  الدورية  المطبوعات  كافة  بتوزيع  وتقوم  الكتب 
الليبية  العربية  الجمهورية  في  ت�صدر  التي  ال��دوري��ة 
داخلياً وخارجياً وكذلك توزيع كافة المطبوعات العربية 

والاجنبية الواردة من الخارج ...." )1( .
الام  الثقافية  الم�ؤ�س�سة  من  عليها  الا�شراف  تبعية  حدد 
الفقرة الثالثة من المادة الثالثة من قرار اللجنة ال�شعبية 
 317 الجماهيرية   والتعبئة  والثقافة  للإعلام  العامة 

رقم  ل�سنة 1993م  .
وطبعاً هنا ن�ستنج بان هذه الم�ؤ�س�سة مناط على عاتقها 
الاغرا�ض  خ�الل  من  والتوعية  التثقيف  في  الم�ساهمة 
التي �أ�س�ست من �أجلها حيث كانت تن�شر الكتب وتقوم 
بتوزيعها على المراكز الثقافية والمكتبات العامة وبع�ضها 
يباع ب�أ�سعار رخي�صة حتى يتمكن المواطن من �شرائها 
وهذا كان وا�ضحاً في الفقرة ال�ساد�سة من المادة الثانية 
والتي تقول :- " بيع الكتب التي ت�صدر عن الم�ؤ�س�سة 
الخزانة  وزارة  وتتحمل   ، رخي�صة  ب�أ�سعار  وغيرها 
اف��راد  لتمكين  بيعها  و�سعر  تكلفتها  �سعر  ب�ني  ال��ف��رق 

ال�شعب من �شرائها " )2(. 
مح�صورة  وكانت  بال�شفافية  تقوم  لم  الم�ؤ�س�سة  ه��ذه   
لعدد معين من الا�شخا�ص ، قامت باحتكار المطبوعات 

الاجنبية والعربية ، كان لها دور ب�سيط في ن�شر الثقافة 
مقارنة مع ما �أعطي لها من اخت�صا�ص وما خ�ص�ص لها 
من اموال . وفي التنظيم لاأخير لوزارة الثقافة والتنمية 

المعرفية لم يحدد تبعيتها لوزارة الثقافة من عدمه .

والتوزيع  للن�شر  الجماهيرية  ال��دار   -  4
والاعلان : 

ن�شر  في  �ساهمت  الكتب  م��ن  الكثير  بن�شر  ق��ام��ت     
الثقافة من خلالها كانت تغرد خارج الم�ؤ�س�سة الثقافية 
بالرغم ان قرار اللجنة ال�شعبية العامة للإعلام والثقافة 
وفق   1993 ل�سنة   317 رقم  الجماهيرية  والتعبئة 
الفقرة الرابعة المادة الثالثة تفيد تبعيتها لوزارة الاعلام 

والثقافة .
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دور العر�ض في عدد من المدن الليبية و�صارت تعر�ض 
لاأفلام لاأجنبية والعربية خا�صة الم�صرية ، وقد كانت 
الجمعة  يوم  في  خا�صة  بالرواد  تتزاحم  العر�ض  دور 
، م��ن لاأف��ل�ام لاأج��ن��ب��ي��ة ال��ت��ي غ��زت دور ال��ع��ر���ض في 
ال�ستينات لاأفلام الايطالية ولاأفلام لاأمريكية المدبلجة 
و�أخيراً  الهندية  الفرن�سية ولاأفلام  بالإيطالية ولاأفلام 
كوميدية  �أف�ل�ام  ه��ن��اك  ك��ان��ت  وق��د   ، ال�صينية  لاأف��ل�ام 
و�أف�الم الاك�شن و�أف�الم الرومان�سية و�أف�الم الرعب  ، 
كما ا�شتهرت �أفلام رعاة البقر �أو الكاو بوي  مثل �أفلام 
ومجموعة  وزورو  واري��زون��ا  و�شالكو  و�سرتنا  رينقو 
ال�سماء  في  ال��ل��ه   " البقر  رع���اة  وفيلم   ، زورو  �أف�ل�ام 
ورينقو في لاأر�ض " وفيلم انتقام الهنود الحمر " و" 
الغ�ضب "  وغيرها ، وكذلك �أفلام هرقلي وما�شي�ستا 
وروت�شا وا�سبرتكوزا و�شم�شوم الجبار  والتي كانت 
�أفلام من الخيال لاإغريقي والروماني القديم ، وكذلك 
�أفلام �سوبرمان وطرازان �إ�ضافة �إلى �أفلام الع�صابات 
العر�ض  غ���زت دور  ال��ت��ي  اب��ر���س��ل��ي  و�أف��ل��ام  والم��اف��ي��ة 
ال�سينمائية في ال�سبعينات من القرن الع�شرين و�أخيراً 
خلال  م��ن  الليبيون  تتبعها  وال��ت��ي  �شان  جاكي  �أف�ل�ام 
الفيديو بعد �أن تم توقف دور العر�ض عن جلب وعر�ض 
الع�شرين ، من  القرن  الثمانينات من  لاأفلام في بدابة 
لاأفلام العربية الم�صرية التي عر�ضت في دور العر�ض 
و�أم�ري   ، وغ��رام  وانتقام   ، حميدو  فيلم  ال�ستينات  في 
يا�سين  �إ�سماعيل  و�أف�الم   ، �شداد  بن  وعنتر   ، الدهاء 
وال�سمان   ، وال�سكرية   ، ونهاية  وب��داب��ة   ، والغ�ضب   ،
والخ��ري��ف ، وال�����س��راب ، ولح��ن الخ��ل��ود ، وم��ن اجل 
وال���دي ، ور�صيف نم��رة خم�سة ، و�أي��ام��ن��ا الح��ل��وى ، 

والخطايا   ، ال�شجرة  ف��وق  و�أب��ي   ، الخالية  وال��و���س��ادة 
الليبيين بل  ت�أثير ثقافي على  وغيرها واغلبها كان لها 
ان الكثير من العادات والتقاليد اكت�سبها الليبيون من 

تلك لاأفلام .
انتجت  الليبية  م�ؤ�س�سة الخيالة  فان  ذلك  ا�ضافة الى    
 ، ال�شظية وغ�ريه  انتاجها فيلم  بع�ض الاف�الم حيث تم 
م�شاكل بين الحين  تتعر�ض الى  الم�ؤ�س�سة  وكانت هذه 
ولاآخر مما ت�ضطر ان تتوقف ،الكثير من لاأفلام التي 
على  منها  الكثير  وع�رب  تثقيفي  دور  لها  ك��ان  انتجتها 
في  الارتجالية  ان  الا  الليبية  الثقافية  الهوية  من  ج��زء 
ا�سهم  الم��ادي  الدعم  وقلة  الاداري  والتخبط  القرارات 
في �ضعف هذه الم�ؤ�س�سة خا�صة بعد ان انفتحت عليها 
ابواب الخيالة العالمية ب�سبب العولمة التي دخلت كل بيت 
تخ�ص  التي  المتعاقبة  الحكومات  ق��رارات  خ�الل  من   .
الا�صدار  في  والتخبط  الارتجالية  نجد  الم�ؤ�س�سة  هذه 

ا�ضافة الى عدم ال�شفافية عن عمل هذه الم�ؤ�س�سة .
: والطباعة  للورق  العامة  ال�شركة   -  3

العامة  للم�ؤ�س�سة  تبعيتها  كان  حكومية  م�ؤ�س�سة  هي   
قانون �صادر من وزير  ان�شاءها بموجب  لل�صحافة تم 
الاعلام والثقافة في 25 �سبتمبر من عام 1974م ، 
وقد كان الهدف منها هو ن�شر الكتب وتوزيع المطبوعات 
ب�أ�سعار  ت�صدرها  التي  الكتب  وبيع  والاجنبية  العربية 
الم����ادة الاولى  ذل���ك وا���ض��ح��اً في  ك���ان  رخي�صة ح��ي��ث 
والثانية حيث تقول المادة الاولى :- " تن�ش�أ وفقا لأحكام 
هذا القانون �شركة م�ساهمة متمتعة بجن�سية الجمهورية 
والتوزيع  للن�شر  العامة  ال�شركة  ت�سمى  الليبية  العربية 
لل�صحافة  العامة  للم�ؤ�س�سة  تابعة  وت��ك��ون  والاع�ل�ان 



والمكتبات العامة والذي حدد اخت�صا�صاته قرار اللجنة 
الجماهيرية  والتعبئة  والثقافة  للإعلام  العامة  ال�شعبية 

رقم 317 ال�صادر بتاريخ 4 نوفمبر 1993م .

2 - فرق الم�سرح والمو�سيقى والغناء والفنون 
الت�شكيلية :

 قامت الم�ؤ�س�سة الثقافية الام بالإ�شراف على هذه الفرق 
الرابعة ع�شر من  الم��ادة  الفقرة الاولى من  حيث ن�صت 
ال�صادر  1993م  ل�سنة   317 رقم  القرار  من  ثانياً 
والتعبئة  والثقافة  للإعلام  العامة  ال�شعبية  اللجنة  عن 
"الا�شراف  الجماهيرية وفي ذلك تقول تلك الفقرة :- 
ع��ل��ى ف����رق الم�����س��رح والم��و���س��ي��ق��ى وال���غ���ن���اء وال��ف��ن��ون 

الت�شكيلية " )6(.
الامكانيات   قلة  رغ��م  بجهود  الم�ؤ�س�سة  ه��ذه  ق��ام��ت     
ولكن  الام  الم�ؤ�س�سة  من  لها  تقدم  كانت  التي  وال��دع��م 
دوره����ا ك���ان تح��ت الم��ت��و���س��ط  ،اث�����ارت ب��ع�����ض ال��ف��رق 
الليبي  المجتمع  تخ�ص  اجتماعية  ق�ضايا  الم�سرحية 
بع�ضها دون ان ت�ضع لها الحلول لم تنظر الدولة لما قدم 
من ق�ضايا ، وقد كانت تلك الم�سرحيات تخاطب المواطن 
من  طرح  ما  اهمية  رغم   ، والم��سؤول  والمثقف  العادي 
الق�ضايا  ، مثل  لذلك  تلتفت  ان الحكومة لم  الا  ق�ضايا 
التي طرحت في م�سرحية الم�ست�شفى وم�سرحية كو�شي 

يا كو�شة وغيرها .
3 - البيت الليبي للعلوم والثقافة بالزاوية  
الثانية ع�شر من المادة الواحدة  : اكدت تبعيته الفقرة 
2012م  ل�سنة   135 رق��م  ال��ق��رار  م��ن  والع�شرين 
قرار  ان   وال��ذي نجد   ، ال���وزراء  ال�صادر عن مجل�س 

تبعيته للم�ؤ�س�سة الثقافية الام فيه قرار ارتجالية ؛ لان 
تبعيتها  تكون  ان  وج��ب  ال��زاوي��ة  لمدينة  الم�ؤ�س�سة  ه��ذه 
لبلدية الزاوية ، ن�شاطات هذه الم�ؤ�س�سة محدودة ب�سبب 
عدم ال�شفافية في ابراز ن�شاط هذه الم�ؤ�س�سة وبرامجها 

الثقافية .
 : الافريقية  الدرا�سات  -مركز   4

 ح����ددت ال��ف��ق��رة الح���ادي���ة ع�����ش��ر م���ن الم�����ادة ال��واح��د 
ل�سنة  ال�����وزراء   لمجل�س   135 ق���رار  م��ن  والع�شرين 

. الثقافة  لوزارة  تبعيته   2012
 : العربية  اللغة  مجمع   -  5

ال��واح��دة وع�شرين  الم��ادة  الثامنة من  الفقرة  اك��دت     
 2012 ل�سنة   135 رق��م  ال���وزراء  ق��رار مجل�س  من 
تبعيته لوزارة الثقافة ، ن�شاطات هذه الم�ؤ�س�سة محدودة 

وبعيدة عن ال�شفافية .
 : المدني  المجتمع  منظمات  دعم  مركز   -  6

اكدت تبعيته الفقرة الاولى من المادة الواحد والع�شرين 
عن  ال�����ص��ادر   2012 ل�سنة   135 رق��م  ال��ق��رار  م��ن 
مجل�س الوزراء . برزت منه عدة منظمات وم�ؤ�س�سات 
و�ساهمت في ت�أ�سي�سها لتكون تحت ا�شرافها ومرقبتها 
، اقتحمتها م�ؤ�س�سات ومنظمات خارجية و�سيطرت على 
بع�ض ما �ساهمت في ت�أ�سي�سه من م�ؤ�س�سات للمجتمع 
المحا�ضرات  تتلقى  الم���ؤ���س�����س��ات  ه��ذه  ���ص��ارت  الم���دني 
والندوات الثقافية وفق ما تريد المنظمات والم�ؤ�س�سات 
منظمات  دعم  )مركز  الم�ؤ�س�سة  هذه  عمل   ، الخارجية 
المجتمع المدني ( في مجال التوعية الثقافية محدود في 
ظل اختراق م�ؤ�س�سات حكومية وغير حكومية اجنبية 

لعدد من المنظمات والم�ؤ�س�سات التي برزت منها .
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م�ؤ�س�سة  وه��ي   : للكتاب   العربية  الدار   -  5
ثقافية ليبية تون�سية م�شتركة ا�شارت الفقرة الخام�سة 
ل���وزارة  تبعيتها  1993م  ل�سنة  ال��ث��ال��ث��ة  الم����ادة  م��ن 
المهمة  الكتب  بع�ض  بطباعة  قامت   ، والثقافة  الاع�الم 
ولكن ا�سهامها في ثقافة المواطنين كانت محدودة جداً ، 
ات�سمت بعدم ال�شفافية وهي من الم�ؤ�س�سات الغام�ضة ، 
لم تحدد تبعيتها لوزارة الثقافة والتنمية المعرفية اخيراً.

ال�سمعي  للإنتاج  خلدون  ابن  م�ؤ�س�سة   -  6
والمرئي : 

م�ؤ�س�سة " عربية ليبية . تون�سية م�شتركة " كانت تتبع 
وزارة الاعلام والثقافة بموجب الفقرة ال�ساد�سة المادة 
الثالثة من قرار اللجنة ال�شعبية العامة للإعلام والثقافة 
لم   ،  1993 ل�سنة   317 رق��م  الجماهيرية  والتعبئة 
ولم  المعرفية  والتنمية  الثقافة  ل���وزارة  تبعيتها  تح��دد 
ال�شفافية  لعدم  و�إنجازاتها  اعمالها  من  �أي  عن  تذكر 

وربما �ضياع هذه الم�ؤ�س�سة كذلك .
عليها  ت�شرف  التي  الثقافية  الم�ؤ�س�سات  من  عدد  هناك 

الم�ؤ�س�سة الام نذكر منها الاتي :-
 : العامة  والمكتبات  الثقافية  المراكز   -  1
الع�شرين  القرن  من  ال�ستينات  الملكي خلال  العهد  في 
مكتبة  في   يتمثل  كان  العامة  المكتبات  اهم  بان  ا�شير 
الاوقاف بطرابل�س وبنغازي ، ومكتبة م�صطفى قدري 
بطرابل�س وكذلك مكتبات التابعة لإدارة الاثار،  وهذه 
الاداري��ة  اللجنة  تتبع  كانت  العامة  والمكتبات  الم��راك��ز 
للإعلام الثوري �شعبة الثقافة ، وهي المكتبات الوحيدة 
ه��ذا يقول  للمواطنين وفي  ت��ق��دم خ��دم��ات  ك��ان��ت  ال��ت��ي 
" ... هي المكتبات  احد الم�صادر عن هذه المكتبات :- 

الوحيدة التي تقدم خدمات للقراء في الجماهيرية " )3(. 
حيث  ثقافية  ومراكز  عامة  مكتبات  ظهرت  ذل��ك  بعد    
ا�شير بانه منذ �سنة 1961م �شرع في ان�شاء مراكز 
ثقافية ومكتبات عامة وطبعاً المراكز الثقافية ومكتباتها 
وتثقيف  توعية  عاتقها  على  مناط  م�ؤ�س�سات  العامة 
" تعتبر  الم�����ص��ادر :-  الم��واط��ن�ني وفي ه��ذا يقول اح��د 
الجماهيرية  في  الثقافية  والم���راك���ز  ال��ع��ام��ة  الم��ك��ت��ب��ات 
ال��ذي  الجماهيري  الثقافي  العمل  مح��اور  م��ن  مح���وراً 
يوفر المناخ الملائم لنمو الابداع الثقافي لدى الجماهير 

وخدمة الحركة الثقافية وانمائها ")4(.  
   كما �أنه مناط على عاتقها اقامة المحا�ضرات والندوات 
 " الم��راج��ع :-  ي��ق��ول اح��د  ال�����ص��دد  الثقافية وفي ه��ذا 
بتخزين  الثقافية  والم��راك��ز  العامة  المكتبات  تقوم   ...
التي  الثقافية  الان�شطة  الثقافي من خلال  العمل  وثائق 
العامة  الثقافية  وال��ن��دوات  كالمحا�ضرات   . تمار�سها 
وندوات التوعية ال�سيا�سية ومعار�ض الكتب ومعار�ض 
وا���ص��دار  والم�سابقات  ال�شعرية  والام�����س��ي��ات  الفنون 
العرو�ض  تقديم  وكذلك  الحائطية  والج��رائ��د  المجلات 

ال�سينمائية " )5(. 
هو  العامة  والمكتبات  الثقافية  المراكز    هذه هو طبيعة 
القيام بدور تثقيفي وتوعي الا ان هذه المراكز احتوتها 
تم  وال��ت��ي  ال��ث��ق��اف��ة  ع��ن  ال��ب��ع��ي��دة  ال�شخ�صيات  بع�ض 
اح�ضارها لأجل دواعي �أمنية حيث وظفت الدولة منذ 
المراكز والمكتبات  لاأمنية في هذه  الثمانينات الاجهزة 
لهذه  خ�ص�ص   . وميولهم  المواطنين  مراقبة  اج��ل  م��ن 
من  عليها  ي�شرف  خ��ا���ص  ق�سم  الفرعية  الم���ؤ���س�����س��ات 
الثقافية  المراكز  ق�سم  وهو  الام  الثقافية  الم�ؤ�س�سة  قبل 
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الهوية الليبية، هل تلفظ �أنفا�سها الأخيرة؟ �أم �أننا نبالغ في الادعاء ب�أنها في خطر، وبين هذين 
الر�أيين ربما توجد �آراء �أخرى تحاول �أن تف�سر هذه المخاوف، وربما تحاول �أن تقدم و�صفة العلاج 
�أي�ضاً، ولأننا في �سبها، هناك، بعيداً عن مركز الثقل ال�سيا�سي وحركة التفاعل المجتمعي في مدن 
ال�ساحل البعيدة، ربما نحن في متاهة الرمال هذه القريبة جداً من العمق الافريقي حيث تتداخل 
الحدود مع الثقافات، ربما نجن �أكثر الليبيين حاجة لمناق�شة مو�ضوع الهوية، وفي هذا الا�ستطلاع 
العابر �أردت �أن �أقدم لمجلة الليبي ثلاث نماذج من المبدعين، لعل �إجاباتهم تنير بع�ضاً من طريق 

لم يعد وا�ضحاً منذ زمن. 

سؤال الهوية

استطلاع: عزيزة محمد حسين. الليبي خاص. سبها

: ال�شعبية  للم�أثورات  الوطني  المركز   -  7
 هي م�ؤ�س�سة ثقافية تعنى بجزء من الهوية الاجتماعية 
الفقرة  بموجب  الثقافة  ل���وزارة  تبعيتها  ح��دد  الليبية 
ال�ساد�سة من المادة الواحد والع�شرين من قرار مجل�س 
2021 ، عمل هذا المركز  ل�سنة   135 ال��وزراء رقم 

محدود .
 : العام  الثقافة  -مجل�س   8

ل��وزارة  الثقافية ، وح��ددت تبعيته  الم�ؤ�س�سات      احد 
والع�شرين  ال��واح��د  الم���ادة  م��ن  الرابعة  الفقرة  الثقافة 
 2012 ل�سنة   135 رق��م  ال���وزراء  ق��رار مجل�س  من 
م لا يمتاز بال�شفافية ، دوره مح��دود ، و�إنج��ازات��ه  لا 
تتنا�سب مع اهدافه واخت�صا�صاته ، يحاول التمرد عن 
الت�شريعية  بالم�ؤ�س�سة  مبا�شرة  ليلت�صق  الثقافة  وزارة 
فعلًا  تم��رد  وق��د   ، ثقافي �صرف  تخ�ص�صه  ان  رغ��م   .
و�صار يتبع مجل�س النواب ليغطي على ف�شل ت�أ�سي�سه 
اخ��رى  ثقافية  م�ؤ�س�سات  وم��ه��ام  اخت�صا�صات  اخ��ذ 

كطبع ون�شر الكتب. 
والتوثيق:  والمعلومات  البحوث  مركز   -  9

في  لت�ساهم  ا�س�ست  التي  الم�ؤ�س�سات  من  م�ؤ�س�سة     
تطوير الم�ؤ�س�سات التابعة للم�ؤ�س�سة الام ، وقد حددت 
الواحد  المادة  من  الثانية  الفقرة  الام  للم�ؤ�س�سة  تبعيته 
والع�شرين من قرار مجل�س ال��وزراء رقم 135 ل�سنة 
مع  يتنا�سب  لا  مح��دود  المركز  هذه  دور   ،  2012

اهدافه واخت�صا�صاته .
 : الاعلامية  للخدمات  الوان  -مركز   10

الفقرة  الام  الثقافية  للم�ؤ�س�سة  تبعيته  ح���ددت  وق��د 
رقم  القرار  من  والع�شرين  الواحد  الم��ادة  من  العا�شرة 

الوزراء  مجل�س  من  ال�صادر  م   2012 ل�سنة   135
اه��داف��ه  م��ع  ب��الم��ق��ارن��ة  ك���ان ب�سيط  لاآخ����ر دوره  ، ه��و 

واخت�صا�صاته )7(.
تبعيتها  ح��ددت  والتي  ليبيا  مطبعة  الى  ا�ضافة  وه��ذا 
للم�ؤ�س�سة الام الفقرة ال�ساد�سة ع�شر من المادة الواحدة 

والع�شرين من القرار رقم 135 ل�سنة 2012م .
يتبع......

الهوام�ش:-
1 - المرجع ال�سابق ، �ص119.
�ص20.  ، ال�سابق  المرجع   -  2

 . �ص46    ، ال�سابق  المرجع   -  3
الطوير  امحمد  محمد   ، ال�شريف  محمد  الله  عبد   -  4
والمخطوطات  وال��وث��ائ��ق  المكتبات  ت��اري��خ  في  درا���س��ات   ،
للن�شر  الج��م��اه�ريي��ة  ال���دار   : ليبيا   – م�صراتة   ، الليبية 

والتوزيع والاعلان ، ط1 ، 1987‘ �ص 46. 
 . �ص47   ، ال�سابق  المرجع   -  5

والثقافة  ل��لإع�الم  العامة  ال�شعبية  اللجنة  ال��ق��رار   -  6
مرجع   ،  1993 ل�سنة   317 رقم  الجماهيرية  والتعبئة 

�سابق ، المادة الرابعة ع�شر ثانيا الفقرة الاولى.
2012م  ل�سنة   135 رقم  الوزراء  مجل�س  القرار   -  7
، م��رج��ع ���س��اب��ق ، الم�����ادة ال���واح���دة وال��ع�����ش��ري��ن ال��ف��ق��رة 

العا�شرة  .
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ال�شاعر احمد نا�صر قرين:
ب�شكل  الليبية  والتراثية  الثقافية  بالهوية  الاهتمام   •
الليبيين،  �شخ�صية  في  �أ���ص��ي��ل  ج���زء  ه���و  ب����آخ���ر  �أو 
الكثير  ف��م��ازال  مبا�شراً،  اهتماماً  يكن  لم  و�إن  حتى 
ال�شعبية،  والاي��ق��اع��ات  ل��لألح��ان  يطربون  الليبيين  م��ن 
�أزيائهم التراثية وممار�سة طقو�س  ويبتهجون بارتداء 
من  �أنم��اط  عليها  دخلت  و�إن  توارثوها،  كما  �أفراحهم 
ال��ع��ادات      والمظاهر الم�ستوردة. وه��ذا �أم��ر طبيعي، 
من  تنتقل  الب�شرية  الن�شاطات  م��ن  كغيرها  فالثقافة 

الو�سط لاأكثر كثافة �إلى الو�سط لاأقل كثافة.
• يمكن الت�أكيد على حدوث تراجع مخيف في الهوية 
لعل  لعدة عوامل  �إج��م��الًا  الج��وار  ب��دول  مقارنة  الليبية 

�أكبرها هو عدم وجود دعم من ال�سلطات المختلفة. 
تُفقد  التي  الليبية  التراثية  لاألحان  من  الكثير  • هناك 
التوثيق         ث��ق��اف��ة  ت��ر���س��خ  ل��ع��دم  �أخ����رى  ه��وي��ات  ل�صالح 

ولاأر�شفة �إجمالًا في نمط تفكيرنا.
المحافظة  مع  الليبي  الغنائي  التراث  لتطوير  • نحتاج 
ع��ل��ى لاإي��ق��اع��ات وال��ن��غ��م��ات لاأ���س��ا���س��ي��ة ف���ي���ه     وه��ذا 
بم�ؤ�س�سات  م��دع��وم�ني  د�ؤوب��ي�ن  وع��م�اًل  ج��ه��داً  يتطلب 
وط��ن��ي��ة ت��ع��ي �أه��م��ي��ة ه���ذا ال��ع��م��ل. غ�ري �أن���ه ل��لأ���س��ف لا 
ولاأعمال  المجهودات  على  لاأم��ر  فيقت�صر  ه��ذا،  يوجد 
الفردية والتي ربما لا تلقى الدعم والت�شجيع اللازمين 
لا�ستمراره. ويتم عادة الا�ستعا�ضة عن الدعم الر�سمي 
بالعمل المجتمعي، وهو رغم �أهميته و�ضرورته م�شكوراً 
لا يمكن لا يمكن له المناف�سة دون معونة �أجهزة الدولة، 
لاأم��ر  وه��ذا  �أخ���رى،  ب���أم��ور  م�شغولة  �أنها  يبدو  والتي 

لي�س من �ضمن �أولوياتها واهتماماتها.
ال�����ش��اع��ر وال��ك��ات��ب والم��ل��ح��ن، مح��م��د علي 

الربيعي:

�أ�شكرك  على ملام�ستك لهذا الجرح  الذي ي�ؤلمنا جميعاً، 
لا�سيما من لهم علاقة بهذه الجزئية.

الغنائية،  الكتابة  مبدعين في  من  ليبيا  به  تزخر  ما  �إن 
ومن كفاءات مو�سيقية قادرة على التلحين والتوزيع قد 
�أما عن ر�صيدنا  الكثيرين من جيراننا،  لدي  يتوفر  لا 
التراثي فلا مجال لمقارنته مع لاآخرين. فكلمات الاغنية 
من  كبير  ق��در  على  هي  منها  التراثية  وخا�صة  الليبية 
ال��رق��ي وال��ق��وة بم��ا تحمله م��ن �أخ��ي��ل��ة و���ص��ور جمالية 
و�أق�صد  ل�شعبنا،  الجمعية  بالذائقة  لالتزامها  بالإ�ضافة 
�أغنية عائلية لا  القول مما يجعلها  البعد عن بذئ  بذلك 

تخد�ش الحياء.
الليبية عند  لاألح��ان  ت�ؤكده  �أمر  فذلك  المبدعين  �أما عن 
)تون�س  ال��غ��رب  في  �أو  )م�صر(،  ال�شرق  في  جيراننا 
الم�صري  ال��ع��الم  �سئل  وحينما  والم��غ��رب(،  والج��زائ��ر 
�آخر  في  ونحن  متقدمون  الغرب  لماذا  زويل"،  "�أحمد 
حتى  الفا�شل  يدعمون  ال��غ��رب  ق��ال:  التخلف  ط��واب�ري 
ي��ن��ج��ح، ون��ح��ن ن��دم��ر ون��ح��ط��م ال��ن��اج��ح ح��ت��ى يف�شل.  
الخ�ال���ص��ة، ل��و �أن��ف��ق��ن��ا ع��ل��ى لاأغ��ن��ي��ة وال��ت�ارث الليبي 
جزءاً مما ي�صرف على كثير من البرامج التافهة وغير 
لاأغ��اني  �صدارة  في  و�أغانينا  تراثنا  ل�صار  المدرو�سة 

العربية.
وليد الجوا�شى، �شاعر غنائي:

�أي  "هوية"،  لي�ست  ال��واو،  بك�سر  �أي  "هوية"،  معنى 
تعريف  بطاقة  ه��ي  ال��ه��وٍي��ة  ال�شخ�ص،  تعريف  بطاقة 
نح. هي توارث لاأجيال على  البلد التي لا تُعطى ولا ُمت
نمط ولون ون�سق وروح تميزهم عن باقي البلدان، �إذا 
مخت�صة  جهات  هناك  �أن  معناه  لي�س  الهوية  تلا�شت 
تلا�شت  �إذا  تلا�شيها،  �إلى  �أدى  مم��ا  بعملها  ت��ق��وم  لا 
�أولها  عديدة،  �أ�سباب  خلفها  وعلامة  م�ؤ�شر  يعنى  هذا 

و�أ�سا�سها �أهل البلد في �أنف�سهم هم الم��سؤولون عن ذلك 
نف�سية  وا�ضطرابات  وال��وع��ى  لاإدراك  ان��ع��دام  ب�سبب 
ا�ضطراب  �أ�شهرها  ك��الأف��راد،  ال�شعوب  ت�صيب  عامة 
يطلق عليه "الغرب"، �أي �شيء خارج البلد يعتبر جديداً 
وجميلًا وكاملًا ويجب تقليده ب�سبب ال�شعور بالنق�ص 
هو  ال�شعوب  هوية  لفقدان  لاآخ���ر  ال�سبب  وال��دون��ي��ة، 
فقدان الفرد الانتماء لبلده ب�سبب الا�ضطهاد والحروب 
يفقد  الدائمة.  بالإهانة  ال�شعور  ب�سبب  العي�ش.  و�ضيق 
لبلده  والعاطفي  الاجتماعي  والارت��ب��اط  لاأم���ان  الفرد 
تعتبر  لأن��ه��ا  ورائ��ه��ا  يختبئ  �أخ���رى  هوية  ع��ن  ويبحت 

لاأقوى ولاأجود في نظره.
ه��ي مج��م��وع��ة �أ���س��ب��اب، الج��ه��ل والح�����روب وا���س��ل��وب 
الاكراه، ومنع الحريات ي�ؤدى �إلى ترك الان�سان هويته 

وممكن حتى دينه. 
�أي زحف  منع  �أح���د  ي�ستطيع  ول��ن  ت��ع��ود،  ل��ن  ال��ه��وي��ة 
لا  ونم��ط  ا�سلوب  هي  الهوية  لأن  �أوروب���ي  �أو  خليجي 
�أحد من الاقتناع به واتباعه، لم تفر�ض  ت�ستطيع منع 
بل  �أوروب����ا،  ولا  ت�صدرها،  ولم  هويتها  الخليج  دول 
الفرد نف�سه والمجتمع هو من ي�ستح�سنها ويتم�سك بها 

ويحاول الانتماء لها بالأ�سباب التي ذكرت.
تف�صيلًاـ الهوية بالفتحة هي منح البلد بطاقة �شخ�صية 
للأفراد لتمييزهم بين البلدان، �أما الهوية بالك�سرة فهي 
لبلدهم  �شخ�صية  بطاقة  لاأف���راد  منح  تم��ام��اَ،  العك�س 
لتمييزه بين باقي البلدان. هي طابع من الن�سيج ين�سجه 
�أفراد المجتمع بين لون مو�سيقى خا�ص، وبين فلكلور، 
بين  الطهى.  في  وطريقتهم  لمطبخهم  خا�ص  نمط  وبين 
يحدث  متكامل،   ن�سيج  ه��ي  و�أع��راف��ه��م،  اعتقاداتهم 
ع���دة منها  لأ���س��ب��اب  الن�سيج   ه���ذا  ���ش��رخ في  �أح��ي��ان��اً 
فراغاً  ي�صبح  حتى  ال�شرخ  يت�سع  م�سبقاً،  م��اذك��رت 

وا���ض��ح��اً ب�ني لاأج��ي��ال، ي���أت��ي جيل ي��رمم ه��دا ال�شرخ 
المزيفة،  هويته  وت�صبح  يدخلها  �أخ��رى  هوية  ب�أتباعه 
والانتماء  بالأمان  ي�شعر  لا  ي�أتي جيل  جديد م�ضطهد 
فاقداً لهويته لأنه لم يجدها �أ�صلًا، تلا�شت، ليجد هوية 
له  �أنم��اط لا تمت  �شكل  على  م�ستوردة  �أخ��رى جاهزة 
هويته  ع��ن  ب��دي�اًل  ويرتديها  ي�ستح�سنها  لكنه  ب�صلة، 

المفقودة.
.ال�شعور  الا�ضطهاد،  ال�ضغط،  لاإك���راه،  ذكرنا،  كما 
بالإهانة، فقد لاأمان، �شعوره �أن هويته ) �أق�صد بطاقته 
لذلك  قيمة،  لها  يعد  لم   ) �سفره  وج���واز  ال�شخ�صية 
بال�سعادة  ي�شعر  لتركيا  رح��ل��ة  في  ي��ذه��ب  ح�ني  تج��ده 
تركية وا�ضحة  تركياً وهويةً  طابعاً  ويرى  والطم�أنينة، 
تعجبه، لأن تركيا تنتهج المدنية وقبول الغير والتعددية 
واحترام الحريات. هي �سنة الله في لاأر�ض. �أول من 
مدنية  دوله  و�أ�س�س  مكة  ترك  �سيد الخلق حين  ا�سنها 
في يثرب، وغير ا�سم يثرب �إلى المدينة، قال: �إذا �سرقت 
انتهى  ال��ي��وم  �أي  ي��ده��ا،  اقطع  الله  ر���س��ول  بنت  فاطمة 
تعج بمختلف  المدينة  كانت  والمح�سوبية.  القبيلة  ع�صر 
الديانات، ينظم هذا الاختلاف القانون، هنا في ايطاليا 
وهويتهم  وثقافتهم  بموروثهم  العبث  حاولت  لو  مثلًا 
باتاً ك�سر  منعاً  ب�أنف�سهم. ممنوع  لك، هم  ي�سمحوا  لن 
المعكرونة حين الطهى ت�صل حد طردك من مكان عملك، 
لي  قالو  لم���اذا؟  �سالت  ح�ني  �أكلها،  ال�ضيف  رف�ض  �أو 

بالحرف الواحد: هذه هويتنا، وطريقتنا في �أكلها.
تعريف  بطاقة  الدولة  تعطي  �أن  هي  البطاقة  �أو  الهوية 
لاأف���راد  �أن  ه��ي  العك�س،  بالك�سرة،  الهوية  ل��لأف��راد، 

يعطوا بطاقة �شخ�صية لبلدهم.
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الله  رحمهم  �صدقي"  "محمد  المطرب  الفنان 
جميعاً. 

وق���د ن��ال��ت ه���ذه لاأغ��ن��ي��ة ���ش��ه��رة وا���س��ع��ة داخ���ل ليبيا 
ال�سبب في الحيلولة  وخارجها، �شهرة ربما كانت هي 
دون النظر �إليها بمعيار النقد حيث �أن التفوق اللحني 
والت�ألق لاأدائي حجب عنا النظر �إلى م�ستوى الكلمات 
والفكرة التي عبرت عنها، ويعلم الله �أن النف�س عندي 
لاأغنية  هذه  بكلمات  يتعلق  فيما  داخلها  ما  داخلها  قد 
�سواه،  عمّا  يلهي  ب�سماعها  الا�ستمتاع  زال  م��ا  التي 
لولا �أنني تناولت مع بع�ض لاأ�صدقاء ) ممن لهم ح�س 
مو�ضوع   ) �أق���دره  �شعري  وت���ذوق  اح�رتم��ه  مو�سيقي 
لها بما لي من  �أغنيتنا هذه، فطلب مني تقويماً  كلمات 
�آخر  ور�صيدٍ  �إليها،  والانحياز  حبها  في  كبير  ر�صيد 
كان  ولما  ونقدها،  ال�شعبية  لاأغنية  كتابة  في  متوا�ضع 
التي  القديمة  الن�صو�ص  م��ع  التعامل  في  ر�أي���ي  يعلم  
به  �أدي���ن  ال���ذي  ال����ر�أي  وه���ذا  ت��راث��ي��ة،  اكت�سبت �صفة 
�إلى  بالفعل  ع��دت  وق��د  �سليم،  ق��ديم  ك��ل  لي�س  م��ف��اده: 
�أنها مجموعة من  البحث فوجدت  �أغنيتنا مدار  كلمات 
ت�شطيراً  واع��ت��م��دت  م��ع�ني،  ق��ال��ب  ر���ص��ت في  الكلمات 
معيناً دون و�ضوح لأي فكرة تحملها هذه الكلمات �أو 
�أي �صورة بلاغية ت�شتمل عليها، ونحن لو تتبعنا كلمات 
هذه لاأغنية من المطلع �إلى النهاية ف�إننا �سنقف حائرين 
عن  ناهيك  المبعثرة،  وتراكيبها  المتناثرة  �صورها  �أمام 
عاطفتها الباردة وافتقارها ل�صدق التجربة، مما يوحي 
الكلمات  و�إن  لها،  �سابقاً  ك��ان  لاأغ��ن��ي��ة  ه��ذه  لح��ن  �أن 
�سلفاً  المعد  المو�سيقي  القالب  في  تفتيتها  وتم  جمعت 
من  لابد  وتفتي�شها  الكلمات  تتبع  وقبل  لي.  يبدو  كما 

لاإ�شارة �إلى �أمرٍ مهم هو �أننا لا ننتق�ص من قيمة �أحد 
ما  يعلم  فالله وح��ده  العك�س تماماً،  بل  عليه،  نطعن  �أو 
الذي  الريادي  للدور  و�إكبار  وتقدير  اح�ارتم  من  نكنه 
"عبد ال�سلام قادربوه" في  نه�ض به ال�شاعر المرحوم 
م�شكور في  من جهد  له  كان  وما  لاأغنية  كتابة  مجال 
ذكر  مجرد  كان  وقت  في  والتطوير  التجديد  محاولته 
لاأغنية �أو الفن عموماً من الم�ساوي الاجتماعية. كذلك 
نحن لا نن�سى دوره المهم في مجال البحث في التراث 
ودرا�سته، ومازلنا عالة على ما قدمه للمكتبة الليبية من 
كتب لا يمكن تجاوزها لكل باحث �أو دار�س في مجال 

التراث.
ف�أح�سب  الفنية  �آث���اره  بع�ض  نقد  ع��ن  �أم��ا  ب��داي��ة،  ه��ذا 
البناء  النقد  �شروط  الناقد  التزم  متى  مطلوب  �أم��ر  �أن��ه 
ما  جميع  وفي  �أ�شكالها  جميع  في  الم�صلحة  وت��وخ��ى 

يخطه قلمه.
مطلع الأغنية:

طيرين في ع�ش الوفا
باتن �سهاره كنهن 	 

من �شوق في ما�ضي لفى
والا الهوى �شاغلهن. 	

حيرتهن معايا ..
في لوعة غلايا..

في ما�ضي بنيته .
�أن ال�شطرة لاأولى من هذا  �أولًا: نحب لفت النظر �إلى 
وفق  قد  ال�شاعر  و�أن  ج��داً،  ذكية  �شطرة  كانت  المطلع 
فيها توفيقاً كبيراً حتى نكاد �أن نقول �إن هذه ال�شطرة 
قد حملت لاأغنية بكاملها، وك�أن �شاعرنا قد جعل دفقته 

�أن الأغنية الليبية ال�شعبية امتزجت بالوجدان الليبي وعبرت عنه  منذ بداياتها  لا �شك 
الأولى و�أن النا�س قد طربوا لها وات�صلوا بها �إذ كانت همومهم و�أحزانهم و�آمالهم وطموحاتهم.
كانت  حيث  الإذاعية  الأغنية  ن�سميه  ان  يمكن  ما  ال�شعبية  الاغنية  هذه  عن  تفرع  وقد 
ال�ضرورة ت�ستدعي ا�ستحداث لون �آخر من الغناء يعبر عن الزمان والمكان وي�ستجيب لجيله 
المعروفة كانت قوية،  ال�شعبية بمفرداتها و�صورها وقوالبها  �أن �سطوة الأغنية  �إلا  وبيئته، 
ولكن بمرور الزمن وبانفتاح الم�ستمع الليبي على الفن المغربي وتمثله دون �شك تون�س والفن 
ال�شرقي وتمثله بلا ريب م�صر، وبروز مجموعة من الفنانين الذين �أرادوا �أن يكون للأغنية 
الليبية ب�صمة خا�صة باعتبار الأغنية ال�شعبية هي ا�صلها ومرجعها ف�أخذوا على عواتقهم 
منهم  جعلت  نف�سية  وا�ستعدادات  فنية  ملكات  من  الله  �آتاهم  بما  وتطويرها  ن�شرها  مهمة 
فنانين ملتزمين بتراثهم الأ�صيل طامحين �إلى التطوير والتجديد من خلاله، ولعل �أغنية ) 
طيرين في ع�ش الوفا ( من العلامات الفارقة في تاريخ الأغنية الليبية �إبان مرحلة التجديد 
والتطوير، هذه الأغنية التي كتب كلماتها ال�شاعر المرحوم "عبد ال�سلام قادربوه" و�صاغها 
الذهبية  الحنجرة  �صاحب  ب�أدائها  وقام  العالم"  "يو�سف  الكبير  الفنان  رائعاً  جميلًا  لحناً 

في نقد الطيرين

اهليل البيجو. ليبيا

في أغنية »طيرين في عش الوفاء« ..



شؤون ليبيـــةشؤون ليبيـــة

25 24

ال�شعري  الينبوع  ال�شطرة ثم توقف  ال�شعرية في هذه 
بما  ال��ف��راغ  ت�سد  ذل��ك  بعد  ال��ع��اب��رة  الكلمات  لتت�سلل 

�شاءت لها المو�سيقى وبما اتفق.
�ساحرة،  غنائية  جملة   ،)) ال��وف��ا  ع�ش  في  طيرين   ((  
الحب  �صور  م��ن  بديعة  ���ص��ورة  �إلى ح�ضور  و�إ���ش��ارة 
هذه  ي�سمع  �أن  الم��رء  ويكفي  ال��ن��ادر،  وال��وف��اء  الخ��ال��د 
ه وتطرب نف�سه ويهيم في دنيا الع�شق  ال�شطرة ليطير لبُّ
لنا ط��وال �سنوات  �أن ه��ذا ما ح��دث  والج��م��ال. ويبدو 
�أن  �شك  ولا  لاأغ��ن��ي��ة،  لهذه  حبنا  فيها  يفتر  لم  طويلة 
�أنه  لولا  لل�شاعر  ي�سجل  فيه توفيق كبير  هذا الاختيار 
�صدمنا بعد ذلك بقوله: )) باتن �سهاره كنهن ((، فكيف 
يكون الوفاء قريناً لل�سهر والحيرة؟، فلي�س من المنطق 
في �شيء �أن يكون هناك طائران جميلان وادعان في 
ع�ش دافيء يتقا�سمان فيه الحب ويظللهما الوفاء، وفي 

الوقت نف�سه يكون نومهما �سهراً و�سهداً.
لل�شاعر  ج��از  ول��و  بع�ضاً،  بع�ضه  ينق�ض  ك�الم   فهذا 
– باتن  الوفاء  ع�ش  "كانن" في  )) طيرين  يقول:  �أن 
في  ت�ساهلنا  ولو  مقبولًا،  ذلك  لاعتبر  كنهن((  �سهاره 
و�ضع  ال�شاعر  �إن  وقلنا  العوي�ص  ال�شاعر  م��راد  فهم 
ولي�ستغرب  منه  تعجبنا  مما  ليتعجب  خاطئة  فر�ضية 

و�سببه  ذلك  تبرير  �أيدينا  بين  يطرح  ثم  ا�ستغربناه  ما 
لي�سكن نفو�سنا ويعلق ب�أذهاننا، ونحن �إذا م�ضينا مع 
تبريره  في  يقول  ال�شاعر  ن��رى  البعيد  الاحتمال  ه��ذه 
الذي جاء به في هيئة ��سؤال: من �شوق في ما�ضي لفا، 
�أبداً  �شغلهن، وهو تبرير غير مفهوم  قد  الهوى  �أن  �أم 
في  �شوق  من  قوله:  قلّبتُ  ولقد  لاأق���ل(،  على  عندي   (
توجيهاً يمكن حمله  �أعلم  فيما  له  �أجد  فلم  لفا،  ما�ضي 
قلقةً   ،) �شاغلهن  ال��ه��وى  والا   ( �شطرة:  وتبقى  عليه، 
حائرةً في توجيه معناها عبر �سياقها الذي جاءت فيه. 

حيرتهن معايا ..
في لوعة غلايا..

في ما�ضي بنيته .
الطائرين هما في ح�رية من  �إن  يقول  ال�شاعر  ك���أن     
�أم��ره��م��ا ح��ي��ال ح��ال��ة ال�����س��ه��ر ال��ت��ي ت��ن��اق�����ض كونهما 
موجودين في ع�ش الوفاء، و�إن هذه الحيرة كامنة في 
تحديد ال�سبب، هل هو: )) من �شوق في ما�ضي لفا ((، 
�أم �أنه في  )) والا الهوى �شاغلهن ((، على �أن الطائرين 
�أب��داً و�إنم��ا ال�شاعر هو الذي ت�صور  لم يكونا حائرين 
و�أت��ى  نظره  �أج��اب ح�سب وجهة  ثم  عنه  ��سأل  ثم  ذل��ك 
بالأ�سباب المحتملة وهي: من �شوق في ما�ضي لفى .. 

والا الهوى �شاغلهن، ثم نجده يقول:
حيرتهن معايا ..  في لوعة غلايا.

فال�شاعر هو الذي احتار �أ�سا�ساً، فكيف جعل الحيرة 
�أو ف��ع��ل ال��ت��ح�ري ���ص��ادر ع��ن ال��ط��ائ��ري��ن، ف��ه��ذا لب�س 

وا�ضطراب في الفكرة.
ولا �أدري معنى قوله: 

حيرتهن معايا ..  في لوعة غلايا.

ف��ه��ل ي��ق�����ص��د �أن����ه مح��ت��ار في ح��ب��ه ك��ح�ريت��ه في �أم���ر 
في   (( مطلعه:  قفلة  في  وي�ؤكد  يقول  ولكنه  الطائرين، 
�إن  �أم��راً؟  اليوم  قبل  فهل قطع حائر   ،)) بنيته  ما�ضي 
الحائر متردد ولا يح�سن �إتمام �أمر ولا ي�ستطيعه فكيف 

يبني ما�ضياً كاملًا.
المقطع الأول: 

مال الورد فوق الغ�صن زاهي
 جابد �شوق من ما�ضي الغيه

يوم ا�شقيت بيه وكان لاهي
 وزاد النار في دموعي الخفيه
وه����ذا ك�ل�ام ج��دي��د م��ق��ط��وع ال�����ص��ل��ة بم��ا ق��ب��ل��ه تم��ام��اً، 
وتجاوزاً �أ�سميناه بالمقطع لاأول، و�إلا ف�إنه مطلع جديد 

لق�صيدة جديدة وفكرة جديدة لو وجدت.
)) مال الورد فوق الغ�صن زاهي ((، جملة غنائية جميلة 
�أنها  غير  واع��ي��اً  جميلًا  توظيفاً  توظف  �أن  لها  ق��در  لو 
ال�شاعر: )) جابد  تُردف بو�صف  تبهت وتبتئ�س وهي 
الورد  �أن يميل  علاقة  فما   ،)) الغيه  ما�ضي  من  �شوق 
قديمة  حب  ق�صة  من  ق��ديم  �شوق  بذكر  جذلاناً  مزهوا 
ولو  وال�سهر،  الدموع  وزاده��ا  والنار  العذاب  قوامها 
قال ال�شاعر : �سقط ال��ورد فوق الغ�صن ذاب�اًل،  لربما 

قبل منه في �سياق بقية كلامه.
)) يوم ا�شقيت بيه وكان لاهي ((، لا �أدري على من يعود 
ال�ضمير في قوله )) بيه ((، فالقريب للفهم وال�صحيح 
المفتر�ض �أنه يعود على المذكور �آنفاً، وهو �أما "الورد"،  
بعيداً  يرحل  ال�شاعر  �أن  غ�ري  الغيه"،  "ما�ضي  و�أم���ا 
بعيداً بوهمه، ويجعل عود ال�ضمير في قوله )) ا�شقيت 
به هو حبيبه  نف�سه غير م�صرح  �شيء في  على   )) بيه 

معه  ت�صعب  ج��داً  غريب  وه��ذا  عنه،  المن�شغل  الج��افي 
ال�شفاعة لل�شاعر، و�أنت لو ت�أملت قول ال�شاعر: )) مال 
– جابد �شوق من ما�ضي  ف��وق الغ�صن زاه��ي  ال��ورد 

الغيه ((، وقرنته 
) على ما فيه من اختلال (  �إلى ما يليه وهو قول ال�شاعر: 
)) يوم ا�شقيت بيه وكان لاهي – وزاد النار في دموعي 
الخفيه ((، لوجدت �أنهما لا يلتقيان ابداً، و�أنه لي�س ثمة 
�ضياع  يعك�س  وه��ذا  يربطهما،   ) وهمي  ول��و   ( راب��ط 

الفكرة بل عدم وجودها �أ�صلًا، ولنقر�أ �سوياً :
مال الورد فوق الغ�صن زاهي 

  جابد �شوق من ما�ضي الغيه
يوم ا�شقيت بيه وكان لاهي 

 وزاد النار في دموعي الخفيه

فوق  الجميل  ال���ورد  م��ن  يجعل  �أن  ال�شاعر  يريد  فهل 
الما�ضي  الندية �شامتاً مت�شفياً وهو يذكر ذلك  غ�صونه 
المو�سوم بالحرمان: )) يوم �شقيت بيه وكان لاهي ((، 
النار في دموعي  بالنار والدموع: )) زاد  والمو�صوف 
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الخفيه ((، ثم انظر كيف يقفل ال�شاعر فكرته التائهة:

برمو�شه رماني ..
خلاني نعاني ..

 نحلف ما ن�سيته
اللاهي  حبيبه  ال�شاعر  يق�صد   ،)) رم��اني  برمو�شه   ((
و�أن��ه ما زال يعاني من  ين�سه،  �أن��ه لم  يق�سم  عنه، وهو 
نار حرمانه، فما علاقة هذا بقوله: )) طيرين في ع�ش 
الوفا((، وا�ستطراداً �أقول �إن �شطرة: )) جابد �شوق من 
ال�شطرة كاملة نجدها في مطلع  ((، هذه  الغيه  ما�ضي 
�أغنية �شهيرة للفنان "نوري كمال" التي كتب كلماتها 

ال�شاعر "م�سعود ب�شون"، حيث يقول:
يطق القلب ومجور عليا

 جابد �شوق من ما�ضي الغيه.
ت�سامح بين  �أن��ه  �أم  يقال،  ت��وارد خواطر كما  فهل هذا 
ال�شاعرين؟ ولا �أري��د �أن �أق��ول مَ��نْ �أخ��ذه مِن مَ��نْ، لأن 
ال�شطرة عادية جداً ولي�س فيها فكرة ت�ستحق لاأخذ �أو 

الاقتبا�س، ولكن تكرارها عند ال�شاعرين �أمر م�ستغرب 
وغير مقبول.

المقطع الثاني:
كان الحب في ما�ضي زماني

 نار تقيد واوهاماً غريبه
ن�سمع بيه ما يوماً دعاني

 ولا �شاكيت من ق�سوة لهيبه
عاد القلب مرة ..

 عاد معاه نظره..
 في �سهوه لقيته

�أكثر انف�صاماً و�أ�شد تفككاً من  وهذا المقطع كما نرى 
�سابقه، ولننظر ما يقول ال�شاعر:

)) كان الحب في ما�ضي زماني
 نار تقيد واوهاماً غريبه. ((

وهذا يفيد �أنه قد عالج الحب وجرب مرارة ك�أ�سه و�شدة 
�أهله الذين اكتووا بناره، ثم يقول بعد ذلك  ب�أ�سه على 

مبا�شرة بما يجعلنا م�صدومين حائرين: 
)) ن�سمع بيه ما يوماً دعاني

 ولا �شاكيت من ق�سوة لهيبه ((
وهذا تناق�ض �صارخ لا يمكن ت�صوره عند اقل النا�س 
معرفة فكيف نف�سره عند �شاعرنا؟ �إننا نعتقد �أن ال�شاعر 
قد �ضل �سبيله وهو يريد التعبير عما يختلج في نف�سه 
 – يريد  فهو  فهمه وغم�ض معناه،  تع�سر  ما  لنا  فخلق 
على ما يبدو – �أن يقول �إنه كان ي�سمع فيما م�ضى عن 
بالحرمان،  والمو�سومة  ب��الآلام  المليئة  وق�ص�صه  الحب 
�أن��ه لم يتجرع ك�أ�سه، حيث لم  و�إن��ه نار و�أوه���ام، غير 
باب  يديه  بين  ويفتح  نظره  يلفت  من  حياته  في  يقابل 
م�شاعره  تتحرك  لم  �أنه  بولوجه، بمعنى  ويغريه  الحب 
وارد  وه��ذا  ق��ط،  محبوب  تج��اه  عواطفه  انتف�ضت  ولا 
جداً ولا غبار عليه، ويمكن التعبير عنه ب�سهولة وي�سر، 
يقول:  ال��ذه��ول  لحظات  م��ن  لحظة  في  �شاعرنا  ولكن 
�أ�سلفناه  ))كان الحب في ما�ضي زماني ((، فجعل ما 
فهو   ،)) زم��اني  ما�ضي  في   (( �شخ�صياً:    به  خا�صاً 
لي�س كلاماً يقوله غيره �أو ق�ص�صاً يرويها �سواه، وقد 
كان عليه �أن ي�شير �إلى �أن فكرته حول الحب كانت فيما 
م�ضى تتلخ�ص فيما ذكره لاحقاً: )) نار تقيد واوهاماً 
النا�س  لديه من حديث  تكونت  الفكرة  وه��ذه   )) غريبة 

وق�ص�صهم حول الحب وت�صاريفه ب�أهله.
هذا هو التوجيه الممكن لفكرة ال�شاعر، �إلا �أنه لم يوفق 

في التعبير عنها وانظر �إلى نهاية هذه المقطع:
عاد القلب مره ..

 عاد معاه نظره ..
 في �سهوه لقيته.

�إن قلبه قد عاد مرّة  �إنه يقول فيما يتفق مع ما قدمناه 
�شوقي:  بقول  مت�أثر  �أنه  ويبدو  نظرة،  معه  وهو يحمل 
�أوج��ز  �شاعرنا  �أن  غير  فلقاء،  فموعد  فابت�سامة  نظرة 
�إيجازاً مخلًا، فهو يختم مقطعه هذا بقوله: )) في �سهوه 
لقيته ((، وهو يق�صد �أنه فج�أة وجد الحب، ولكن لم يقل 
لنا هل كان كما ت�صوره في الما�ضي من خلال حديث 
النا�س �أم �إنه وجده غير ذلك، ليكون لأول كلامه معنى 
�أم��ر قد  وتبرير، فكونه قد وجد الحب ووق��ع فيه، هذا 
فهمناه في قوله: )) في �سهوة لقيته ((، على �أنه لا يوجد 
في كلامه ما يدل على �أن ال�ضمير في )) لقيته (( يعود 
على الحب، ولكن �إذ تعودنا عوي�ص الكلام فقد فهمنا 
�أن وج��د الح��ب، هل من  �أن��ه يق�صد الح��ب. فماذا بعد 
جديد؟ ثم �أنه يحنث في هذا المقطع، وينفي ما كان قد 

اعترف به في المقطع ال�سابق �إذ يقول:
يوم ا�شقيت بيه وكان لاهي

 وزاد النار في دموعي الخفيه
برمو�شه رماني..

 خلاني نعاني .. 
 نحلف ما ن�سيته.

فكيف �أنه قد رُمي برم�ش الحبيب، و�أنه قد عانى الويل 
من نظرته، و�أنه يق�سم �أن لا ين�ساه، ثم يقول بعد ذلك: 
ق�سوة  م��ن  �شاكيت  ولا  )) ن�سمع بيه ما يوماً دعاني/ 	
�أن��ه لم يجرب الُح��ب ولا قابل  لنا  لهيبه. ((، فهو ي�ؤكد 
ق�سوته ولا  على  يتعرف  و�أن��ه لم  �إليه،  يدعوه  يوماً من 
ذلك  وقبل  ال�شكوى،  �إلى  ي��دع��وه  ال��ذي  بلهيبه  ال��ت��ذع 
بقليل يقول �إنه قد رُمى برم�ش الحبيب، و�أنه قد عانى 
منه طويلًا، فهل ي�ستقيم هذا بحال؟ ثم �أين ذهب قوله 

المو�سيقار : يو�سف العالمال�شاعر : عبد ال�سلام قادربوه



كروم الخيل.  ليبيا

كنز الكلام

ي المَـ

يُر �أَهْلَنَا( �أي ن�أتي بـ الميرة لأهلنا. ِ قال �أخوة يو�سف )وََمن
وبل�سان  "مِي"،  وجمعها  والمونة،  الطعام  هي  والِم�رَية 
في  مح�صورة  تكون  �أن  وتو�شك  "مَي" ،  برقة  �أه��ل 
ارها، و"يمتارها"  ال�شعير ثم القمح والتمر، وبائعها مَيَّ

بمعنى ي�شتريها .
• قولولها اللّي هْناك في مطاميرها ..

تا لي �سا تمتارها. اللّي مّري
))  بوعياد_ال�شهيبي ((

• ايّامن وحمول منا�ضيد ..
رخي�ص المير ..

�سعتّا والكوف مطامير .
))  مراد_البرع�صي (( 
�أع��وام الخير وال�صابة  الميَ" لتوافره في  "يرخ�ص  و 

لكثرته .
.. و�شعير  قمح  • �صابات 

اجعلهن علي كل جَلْها.
كنّيب يرخ�ص المير ..

وت�شبع وهي في طُوَلْها.
)) مراد البرع�صي ((
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في مطلع �أغنيته:
حيرتهن معايا ..

في لوعة غلايا..
في ما�ضي بنيته .

     �إننا نقف حائرين �أمام هذه الفو�ضى وتلك التناق�ضات 
�أوله  الن�ص من  الذي عم  ال�صارخة، وهذا الا�ضطراب 
التحفت  ال��ذي  البهرج  لنا  ينك�شف  حيث  نهايته،  حتى 
ن�سبر  ولم  غورنا  �سبرت  التي  لاأغنية  ه��ذه  كلمات  به 
غورها، فما نحن حيالها �إلا منبهرين منقادين ت�سوقنا 
الم�����س��ل��م��ات وت��خ��دع��ن��ا ال���ه���الات، ف��ه��ل م��ن ن��ظ��رة ت���أم��ل 

نتزودها قبل الرحيل �إلى عالم لاإعجاب في كل مرة؟.
وفي ختام هذه الرحلة الق�صيرة لابد من كلمة �إن�صاف 
 )) الوفا  ع�ش  )) طيرين في  �أغنية  �أن  وه��ي  و�إع���ذار، 
مهمة في الخروج  الغنائي ومحاولة  ال�شعر  رائدة  تعد 
عبارة  قبلها  كان  الذي  الغنائي  الن�ص  كتابة  تقليد  عن 
عن �شعر �شعبي في قوالبه المعروفة، وكان كل الجهد 
�أرى ( في التجديد الذي  ولاإب��داع الحقيقي ) على ما 
وح�ضورها  المرموقة  مكانتها  لها  ليبية  �أغنية  لنا  خلق 
الكلمة  بالفعل  الذي �سبق  اللحن  يقع على كاهل  المميز 
�إلى مجموعة  نظرنا  ولو  بعيدة،  عليها بمراحل  وتفوق 
والتجديد  التطوير  �سلم  في  الغنائية  �أعمالنا  �أه��م  من 
مثل �أغنية "�سافر ما زال عيني تريده"، و�أغنية "لي�ش 
دمعتك"، و�أغنية "يطق القلب"، و�أغنية "كيف نو�صفك 

للنا�س وانت عالي"، وغيرها كثير جداً.

    �إننا لو نظرنا �إلى جميع هذه لاأعمال الغنائية لوجدنا 
ال��ذي  الم��ع��روف  ال�شعبي  ال����وزن  م��ن  جميعاً  كلماتها 

يغني ب�إيقاعات �شعبية معروفة �أي�ضاً، غير �أن الملحنين 
فيها  و�أبدعوا  المو�سيقى  ع�شقوا  الذي  الكبار  الليبيين 
غنائية  �أع��م��الًا  التقليدية  الن�صو�ص  ه��ذه  م��ن  جعلوا 
تت�سم بالتجديد والتطوير الذي يخو�ضون غماره بوعي 
وثبات وهمة عالية ومقدرة فائقة على الخلق ولاإبداع، 
فالتطوير والتجديد في لاأغنية الليبية ف�ضل قد تو�شحه 
اللحن وفازت به المو�سيقى، و�إن الكلمة قد ت�أخرت في 
انطلاقها كثيراً نحو التطوير والتجديد. ومن هنا كانت 
"طيرين في ع�ش الوفا" محاولة لها �أهميتها على �صعيد 
مناخها  للأغنية  ليكون  والتقليد  الجمود  حاجز  ك�سر 
وت�شطيرها  براحها  مع  المت�سق  وفكرها  بها  الخا�ص 

المختلف.

     �إن كل ما قدمته لا يعدو كونه وجهة نظر، وما طرحتها 
�إلا اقتناعاً بها على �أنني �أقول �إنها تمثل فهماً خا�صاً قد 
الانحياز  وم��ازال  بالرف�ض،  يجابه  وربما  قبولًا  يلاقي 
النقد المعا�صر حتى ذهب  لاأق��وى بمعايير  لل�شاعر هو 
بع�ض النقاد الغربيين �إلى القول بموت الناقد، و�إنه لم 
لاأدب  دنيا  لاأق��وى نبرة في  ال�صوت  يعد هو �صاحب 
والفنون فقد يكون للمبدع جنون لا يدركه العقلاء �أبداً.
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: الجدب  المير"  �سنين  " ي�شحّ 
.. انياقي  لَك  ديمه  • وْقَوْفالات 

�إن �شَحّ الميَر في �شح ال�سنين
احويه." بو  "بوبكر 

بل وخلال العام ذاته، يتوفر المير وي�شح .فيرخ�ص في 
�أوائل ال�صيف لأنه وقت الح�صاد .

تبقّى  ما  بذر  على  مقبلون  لأنهم  الخريف،  في  وي�شح 
وادّخار ما يكفيهم لحين الح�صاد التالي .ولهذا ي�شدون 

الرحال في الخريف لجلب التمر من وطن الجريد .
.. �سفّاره  قدو  ا�سَّ الخريف  •  وان 

وْجابو المير اللّي بعيد ابلاده.
))بوكريبة العوامي((

---------
ة، كزوز، سخيّة، قزوة هَشَّ

يقال في و�صف �ضرع الناقة :
ة : وتعني �سهلة الحلب، لأنها لينة الطراثم وا�سعة  هَ�شَّ

المحالم ) الحلمات (، وجمعها هِ�شْ .
.. عوج  كلها  الذرى  • عوج 

طراثم الحلاليب ه�شه.
))�سعد بوخويدم((

و�ضدها الكزوز: وهي ياب�سة الطراثم، �ضيقة المحالم، 
لذلك ي�صعب حلبها .

.. ت  فّال لْها  دَيد  من  • ولا 
كزوز وْ دَيد هميل اجبود .
)) بوبكر بواحويه ((

ويقال في و�صف كمية الحليب :
�سخيّة وجِيدة، �أي الغزيرة ، كثيرة لاإدرار .

.. ناقتّم  علي  �سيمتّم  • مواليف 
�سخيّه من غير حوارها درّاره
)) ابراهيم بوجلاوي ((

و�ضدها القَزْوة ، وهي ال�شحيحة، قليلة الحليب .
.. القَزوه  حليب  معط�ش  �شي  ي�سدّ  • وما 

ولا اطعمه في عمرًا وراه رحيل.

)) مراد_البرع�صي ((.
والناقة بين �أربع حالات :

. الحليب  قليلة  ولكنها  الحلب  �سهلة  وقَزْوة:  •  هَ�شّة 
. الحليب  كثرة  مع  الحلب  �صعبة  وجِيدة:  • كزوز 

وهي  الحليب،  قلة  مع  الحلب  �صعبة  وقَزْوة:  • كزوز 
�أ�سوءهن .

الحليب  وكثيرة  الحلب  �سهلة  وهي  وجِيدة:  •  هَ�شّة 
وغزيرة لاإدرار، وهي �أف�ضلهن .

.. بْطون  كْرب  مْعَ  • مقادير 
حلاليب طراثمها ه�ش.
 )) عبدال�سلام_بوجلاوي ((

.. فالَحلْبه  تغلبك  وه�شه   •غزيره 
وان طالت عفا تق�صر قيود �شملها.
 )) روفه_الدعبوب ((

.. جْلودهن   •رْقاق 
هِ�شْ وْ جوايد يحلبن في كْبودهن ..

بنات عقل هامِلْهن .
)) بوبكر بوحويه ((

شباشه 
.. غايِر  المحا�سه  ع  ديما  �صقر  • عِي�ش 

ما بـ ال�شّبا�شَه ين�شغلّك بال.
 )) علي �شحات ((

"�شَب�شى"  فعل  ومنه  "ال�شبا�ش"،  �أو  "ال�شبا�شه"،  و 
يَخِيط ال�صائدُ عينيه و يُربَط،  من الفار�سية، هو طائر 
�أو يو�ضع في قف�ص ليجتلب الطيور الحرّة �إليه فتقع في 

ال�شرك و تُ�صاد.
"ال�شبا�شه" بنوع واحد من كمائن  �أهل برقة  ويخ�ص 
ال�����ص��ي��د، وه���و ا���س��ت��ف��زاز الج����ارح الم����راد ا���ص��ط��ي��اده 
- حمامة  فري�سة  بجوار  مرتبة  منه  �أقل  بو�ضع جارح 
- مو�ضوع عليها �شرك ) لفافه / �سلب (، فتتحرك في 
فرائ�س  الم��راد ا�صطياده غريزة الاعتداء على  الج��ارح 

غيره فيقع في ال�شرك.
قال محمد بلا�ش المغربي :

.. الحومه  م  �سقط  �أربد  جناح  من  • ما 
اطمع في �شبا�شه �ضابطه الوطاه.

وا�ستخدمته العرب قديما كناية عن الوقوع في كمائن 
الغير ، فقال �شاعرهم :

" دَتْ  �صَ دْتُ  �صِ �إذا  حتى  جميلةٌ  " �شَبْ�شَتْنِي 
وذكرها ح�سن لقطع لما وقع في �شراك "�سعدى" فقال 

:
• ترمي لي �شِبا�شَه عـ الغَرَرْ مِندَافَة ..

ه. رِقّة لِهَاهْ وفي عقابه لَفَّ
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)1(
ومعلمي  �أخي و�صديقي ورفيقي   "الناجي الحربي"، 
�أفارقه, كتب يقول   �أنكره ما حييت، والذي لا  الذي لا 

بعد هذا ال�سقم الذي يعانيه:-  
قيد  على  م��ازل��ت  ب���أني  �أطمئنكم  لاأع����زاء،  �أح��ب��ائ��ي   ((
حبكم، و�أني مازلت على العهد ب�أن لن يهزمني المر�ض 
و��سأنت�صر عليه ب�إذن الله تعالى، و��سأعود لهذه الحياة 

التي �ستكون �صاخبة ورائعة بوجودكم وح�ضوركم. 
�صحيح ليل المر�ض طويل وكئيب، لكنه بدعواتكم

 

هو برد و�سلام و�شفاء، �أ�شعر بدعواتكم تتوا�صل مع 
كل �أو�صال ج�سدي، �أ�شكركم جميعاً، �سنلتقي ولو بعد 

مائة �سنة.((

)2(
كل  في  لي  بالن�سبة  �إل��ه��ام  م�صدر  ك��ان  "الحربي" 
ي��وب��خ��ن��ىّ، وق��ل��ي�اًل م��ا كان  ي��وج��ه��نّ��ى،  م�سيرتي، ك��ان 
كله   وه��ذا  معلوم,  بقدر  ولكن  وي�شكرني  علي   يثنى 
ك��ان تح��ت ب��ن��د: ))  ك��ن  �صاحب ح��رف وك��ل��م��ة، �أو، 
�أترك( وكنت في محبة لكل  كل ما يقوله، لأنه وبب�ساطة  
كنت و�أياه  في وفاء لأخوة  في الله، و�شاء هو �أن يكون

وفياً  و�صادقاً  معي في ذلك. 

)3(
م���ن ذك���ري���ات���ي  م��ع��ه  و�أرج������و �أن  
و�أن  معه   وم�ستمرة  دائمة  تكون 
يعود لحياتي كما اعتدت �أن �أراه في 
جواري في كل محطة من حياتي  من  
الذكريات المحببة الى نف�سي،  هي �أنه 
�أنه  �إلا  اللغة  ورغ��م تمكنّه من علوم 
منحي  �إلى  ب��ي  ينعطف  �أن  �شاء 

سيد الحكايات
مفتاح الشاعري. ليبيا
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كان  المنعطف  ه��ذا  معه,  ذل��ك وعملت  بعد  �أحببته  �آخ��ر 
حين رواية جمالية ال�صور البلاغية في تراثنا ال�شعبي. 
ذل��ك �أن��ه م��رّ علي ذات ي��وم م�صطنعاً العجلة  وق��ال لي 

دون مقدمات :-
 �أ�سمع الغناوة هذه: )) رديت الكفا �سيات رديت حال 
الها   راه��ا  ه��ذي  الغناوة  �سيدي  وي��ا   ،)) ياعلم  لنظار 

حكاية �أ�ساع  �أنقولها لك توا، دونك اكتبها.  

)4(
ي�صيغها  �أن  �شكل  ب���أي  ع��اج��زاً  يكن  لم  "الحربي" 
ب�أ�سلوبه المرتفع  وهو �سيد الحكاية والمقالة معاً, لكنه 
�أ�سلفت  فيما  �أحببته كما  �أن يوجهني �إلى ما قد  �شاء  
لت  بعد, وكتبت ما طلب، ون�شرت المقالة وكنت قد تح�صّ

على �شيء من ر�ضاه ولي�س كله.

الحكاية:-     • تقول 
 هو فتى تعلق بحبها، فهام ع�شقاً في زمن وعد ما كان 
له �أن يكتمل, كان �صادقاً  قلباً ووجداناً, لكن جريرته 
فتاة،   ما �سرّه ذات لحظة عابثة من  انه �سمع  الوحيدة 
والم��واق��ف  لاأي���ام  بتتالي  ليكت�شف  �سمع,  م��ا  و���ص��دقّ 
�أنه في واقع بائ�س، لم يكن قد  ا�ضحي لتلك المع�شوقة 

محطة ولا قرار, و�أن حلم تلك الفتاة كان اكبر من حبه 
عابثةً   له  قطعته   فكان  وعدها مخادعاً  لها,  الج��ارف  
فيما كان هو  قد غزاه  رهافة قلب و�صدق �أحا�سي�س.   

وبهذا �أ�صبح الفتي في مواجهة واقع هجر وكم م�ؤذٍ من 
خداع , واكت�شف  مت�أخراً  ب�أنه �صاحب رحلة تيه و�أن  

فتاته �أ�ضحت ب�إرادتها في  �صحبة غيره. 
قلبه  ل�ضعف  وعليه  فيه  التناق�ض  لاح  م��ا  و���س��رع��ان 
العا�شق لي�صبح  مفارقاً للإدراك بعد ان خانته �شجاعة 
م��واج��ه��ة ه���ذا الم��ن��ع��ط��ف، ف��ك��ان ال��ع��اب��ث م���ع خ��ي��الات��ه 
الم�صاحب لوهمه والمرافق لم�شاعر مغادرة، كان مجنوناً  

بالمطلق ونزيلًا في مبنى كئيب.    
تتو�سطها  وا�سعة  �أم��ام��ي��ة  باحة  ل��ه  كانت  الم��ك��ان  ذل��ك   
�صخرة �ضخمة  د�أب  الفتى  على الخروج �إليها  لي�سند 
ظهره، وي�ضع ر�أ�سه بين كفيه ويغني بغناوة علم واحدة 

لم تتغير حتى رحل.   

)) رديت الكفا �سيات 
رديت حال لنظار ياعلم ((

تلك ال�صخرة مازالت باقية و�إن رحل من كان ي�ستظل 
بظلالها, وذلك المبنى الكئيب مازال هناك دون �أنفا�س، 
ت�سرد  المكان  جنبات  في  مازالت  الم�ساءات  ري��اح  لكن 

حكاية وفاء لم يكتب له الا�ستمرار �أو الحياة �أبداً.
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الله  "خير  المرحوم  لل�شاعر  غالبة,  رحيل  ق�صيدة   "
�أبو الدجن العزومي"، من �شعراء �أولاد علي بم�صر."

ن�ص الق�صيدة: 
رحيل غالبه. نا�ضن عليه غياظه 

 عمَدْ برقْ في حدْ الوطا بيا�ضه.
نا�ض يداعي 

عمد برق منَّه �صايمات نقاعي.
حنينه عقاب الليل جاب الراعي

 بعد رقدته م الع�صر في مريا�ضه.
ب  نا�ض  امجوَّ

ب دْ عليها من بعيد م�صوَّ مق�صّ

ب  عقاب ليلها تمَّت تقول تهوَّ
ا�ضه.   بارقه علي وجه الوطا غمَّ

نْ عليه غبونه هفَّ
 عمد برق في حومة "حبي�ش" ودونه

مداوم ع اللِّي بالحذي م�صيونه
ا�ضه.  وان الم�سا تبقي كما المخَّ

ى  نقّبْ �سرَّ
ا   لقيحه �سري �سيل المناقع جرَّ

ا ب�ساط اجدلي حايز فريق الغرَّ
خزرة اللِّي ل�سيورها قرقا�ضه.

نا�ض امدبَّل 
 عمد برق ذايب في ب�ساط امقبَّل

رحيل غالبة

اقدورة العجني. مصر

تْ احلابه في �سطوح تهبَّل منبَّ
 ورقمه كما ري�ش النعام انفا�ضه.

رحل من �شرْقه 
عمد برق ذايب في معالي برقه

ال�سودة بعدهم هي �أيام الفرقه
 والخير هي مدانات العزيز �أغرا�ضه.

ناي�ض �صاعد 
 رحيله علي قي�س ال�شبوب الراعد

معانا بلا �ضامن وهو متباعد
 بعيد م الوفا تمَّن عزيز الفاظه.

نْ عليه عوايد  هفَّ
 بلقحه �سرى م الليل هو والرايد

نْ فِ الغزال جوايد ا�سلاقهم ينحَّ
 وكم �صقر ي�أخذ م المحا�س غلاظه.

ن عليه �صحاري هفَّ
 �شال من �صلاة الفجر وا�صبح �ساري

هل عيَّلًا حافظ كتاب الباري
 وهل بنتْ قاي�س و�سطها يت�شاظا.

بْ  نا�ض ايلغَّ
داير م�سارب في الحماده تثغّبْ

تهويدة كراميده �صلاة المغرب
 مراكب وعلْيتْ ريحّهن نفّا�ضه.

.................................
هوام�ش ومعاني مفردات ق�صيدة غالبة:

الدجن  �أب���و  ب��ك  ال��ل��ه  "خير  لل�شاعر  "غالبة"  ق�صيدة 
بداية  في  علي"  "�أولاد  قبيلة  �أعيان  �أح��د  العزومي"، 

في  قيلت  الق�صيدة  �أن  والمرجح  ع�شر،  التا�سع  القرن 
ارتبطت  وق���د  1835م.،  �إلى   1825 م��ن  ال��ف�رتة 
الق�صيدة  بق�صة حب حيث يقيم ال�شاعر بعزبته "جزاير 
ثم  البحيرة"  بمحافظة  عي�سى  حو�,ش  مركز  عي�سى, 
) قيل من  �أ�سرة مهاجرة من ولاية برقة  تنزل بجواره 
لًا  قبيلة الجرارة, وي�ؤكد ذلك قوله في الق�صيدة: هل عيَّ
وغير  العام مجدباً  ك��ان  (، حيث  ال��ب��اري  كتاب  حافظ 
�أق��رب  �إلى  تتجه  �أن  لاأ���س��رة  "برقه" ف�آثرت  مطير في 
لهم ولموا�شيهم,  والماء  الطعام  يتوافر  النيل  موقع على 
ذلك  فعل  النيل  عن  البعيدة  المناطق  �أه��الي  اعتاد  وق��د 
كلما ا�ستدعى لاأمر. وبعد فترة �أحب �أبنتهم ) غالبة (، 
ال�سن  لفارق  منها, ربما  زواج��ه  لعدم  �سبباً  �أدري  ولا 
وهم  وج�ارين��ه  �ضيوفه  ابنة  يد  يطلب  �أن  ��ه خجل  �أنَّ �أو 
�أ�سرتها وبعد  �أن  �أحبها, ثم  ه  �أنَّ �أمانته. ولكن الملخ�ص 
ت�ساقطت في  ق��د  لاأم��ط��ار  �أن  علموا  ق��د  �أك�رث  �أو  ع��ام 
"برقه" موطنهم لاأ�صلي, و�أنَّ لاآبار امتلأت بالماء الخ. 
"برقه". وبعد �سفر  فقررت لاأ�سرة العودة �إلى منطقة 
وخيامهم  و�أغنامها  وخيولها  ب�إبلها  العائلة  رحيل  �أو 
وبعد  "المرحول"،  �أو  "الرحيل"،   بــ  الجميع  وي�سمى 
فكانت  محبوبته  �إلى  ال�شاعر  ا�شتاق  تلك  العائلة  �سفر 
هذه الق�صيدة  التي �أخذ في بدايتها ي�صف فيها كيفية 
علمهم ب�سقوط المطر وكيف قرروا الرحيل ثم بداية هذا 
التحرك ثم ي�سهب في و�صف رحلة عودتهم كما تخيلها 
ثم ي�ضمنها بع�ض م�شاعره تجاه "غالبه" حيث  يقول:

غالبه  رح���ال نج��ع  �أي مج��م��وع   :)) غ��ال��ب��ه  رح��ي��ل   ((
)بالباء(، وهو ا�سم محبوبته قد تحرك.
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)) نا�ضن عليه غياظه ((:  و"نا�ض"، و"ينو�ض"، �أي 
قام ويقوم  م�سرعاً وك�أنه ا�شتد به الغيظ،  و�أ�صل الجملة 
على  الجماعة  �أو  الفرد  ي�صر  عندما  يقال  �شعبي  مثل 
"انطلق م�سرعا  القيام برحلة �سفر لأي غر�ض فيقال: 
الرحيل والجد  ك�أنه مغتاظ غا�ضب" دلالة على �سرعة 
فيه. ثم هذا الرحل قد عمد �إلى اتجاه معين لا يحيد عنه 
ه قد تراءى له برق في �آخر حدود "الوطاه"، �أي  وهو �أنَّ
لاأر�ض، وهو تعبير مجازي كناية عن بعد الم�سافة, وقد 
ا�شتد بيا�ض البرق في �إ�شارة �إلى �أن لاأمطار الناتجة 
بعد  ث��م  الهطول.  كثيرة  جليدية  �أو  ثلجية  تكون  ربم��ا 
فيها  ل  يف�صّ ق�صيرة  مقاطع  في  يدخل  ال�سابق  المطلع 

�شكل الرحيل واتجاهه وطريقة تحركه فيقول:
)) نا�ض يداعي ((: �أي لقد قام "رحيل غالبه" يتداعى 
ب��رق, قد  �إلى  ويتكفكف في �سرعته وجدته وق��د  عمد 
"�صامت"، �أي امتلأت من ماءه النقاعي،  �أي كل �أر�ض 

وطيئة يتجمع فيها الماء.
و�إن �أ�صوات الحنين والجلبة في هذا النجع �أو الرحيل 
ق��د دل��ت ال��راع��ي ال���ذي يتحرك ب��الأغ��ن��ام �أو لاإب���ل من 
خلفهم, والذي كان قد �شبعت �أغنامه في مريا�ضها ونام 
في وقت الع�صر, ثم بعد �صحوه من غفوته �أثناء الليل 
اهتداءً  الرحيل  �أث��ر  في  �إبله  ف�ساق  النجع  جلبة  �سمع 

بذلك ال�صوت الذي �سمعه. 
ال�صحراء  ي��ج��وب  ق��ام  �أي وق��د   .)) ن��ا���ض مج���وّبْ   ((  
�إليها  م�����ص��وب��اً  بغيته,  �إلى  متوجها  ال��ف��ي��افي  وي��ق��ط��ع 
لاأر���ض من خفته  يكاد يلام�س  مقت�صداً في �سيره لا 
و�سرعة حركته, ثم خفف من �سيره في �آخر الليل, وهو 
يرى البرق �أمامه مثل الذي يغم�ض عينيه ثم يفتحهما 

ببطء.

)) هفّن عليه غبونه ((، �أي لقد ا�ستبد بهذا النجع ال�شوق 
واللهفة �إلى ع�شيرته و�أقاربه, وقد نال منه الغبن وال�ضيم 
�أماكنه  �إلى  عمد  وقد  ن��ال,  ما  لأهله  مفارقته  ج��راء  من 
التي يعرفها جيداً فهي في جهة مناطق  "احبي�ش" وما 
دان��اه وق��ارب �إل��ي��ه. وق��د داوم في �سيره وه��و يمتطي 
خيوله، تلك التي قد و�ضعت "لاأحذية". �أي الحدوات 
في �أرجلها �صيانة لها من تنحف �أقدامها, و�إن طريقة 
�سيرها قرب الم�ساء لت�شابه في اهتزازها اهتزاز المر�أة 
الرائب بين يديها  اللبن  التي تحرك قربة  ال�شابة  القوية 

في �سرعة ور�شاقة لت�ستخرج الزبد منها.
ى.((، لقد تحرك الرحيل و�سرى من ليلته  )) نقّب �سرَّ
وك�أنه فتح نقباً �أو ثقباً في لاأر�,ض وقد �سرى بما�شيته 
ت الثرى  من "اللقح"، ) جمع لقحه من لاإبل (, وقد �شمَّ
اجدلي".  "ب�ساط  ��ه  �إنَّ ج��ي��داً.  لاإب��ل  تعرفها  مراتع  في 
تلك  وب�ني  بيني  ح��ال  وق��د  منب�سطة،  بعيده  �أر����ض  �أي 
الوجه.  �أي محبوبته ( �شديدة بيا�ض   ( الغراء  الجميلة 
�أما عيونها فت�شبه عيون التي )) ل�سيورها قرقا�ضه ((،  
من  وه��ي  ال�صقر  �أم  وه��ي  "ال�سقاوة"،  طائر  ويق�صد 
فيدربونها  القنا�صين  بها  يم�سك  ال�صيد  طيور  �أف�ضل 
ثم يربطون �أقدامها ب�سيور جلدية وي�ضعون في عيونها 
كمامات جلديه �أي�ضاً، فت�أخذ في "قرق�ضة" تلك ال�سيور 

في محولة لقطعها والخلا�ص منها.
)) نا�ض مدبّلْ ((،  �أي لقد قام يدب لاأر�ض وقد عمد في 
�سيره في اتجاه ذلك البرق الذي ت�ساقطت �أمطاره في 
"ب�ساط"،  �أي ار�ض منب�سطة في تجاه القبلة من منطقة 
ب��رق��ه.  وق��د وج��د مرتعاً مربعاً تتمناه لاإب��ل ولاأغ��ن��ام 
نبات  النمو، و�إن  النبات مكتمل  �أن �صار  بعد  الحلوب 

نعومته  في  النعام  ري�ش  مثل  �صار  مثلا  "الرقمه" 
وينتف�ض مع اهتزاز الرياح له.

)) رحل من �شرقه ((، لقد رحل هذا النجع من اتجاه 
�إلى  "البحيرة" في م�صر، متوجهاً  ال�شرق في منطقة 
ولاية برقه الغرب. و�أن فراقهم لي قد �أ�ضناني ) يق�صد 
�أياماً  انتظر  زل��ت  ما  �أنني  ويبدو   ،) بالطبع  محبوبته 
المتوقع  �أكثر. ولي�س من  �أن يطول فراقهم  بعد  �سوداء 
�أن الخير  الم��ع��روف  �أن  م��ع  �أب���داً.  �إلى هنا  ي��ع��ودوا  �أن 
وان  لحبيبه  ومداناته  قربه  هو  حبيب  لكل  ولاأف�ضل 
�أنه  �أم��ر يبدو لي  ينال غر�ضه في الو�صال معه، وه��ذا 

�صار م�ستحيلًا.
�أي وقد اتجه �صاعداً في اتجاه  )) ناي�ض �صاعد ((،  
م�صحوباً  المطر  من  �ش�ؤبوباً  له  ت��راءى  �أن  بعد  الغرب 
بالبرق والرعد، وقد ابتعد محبوبي بابتعاد هذا النجع 
ودون �أن �أح�صل على �أي �ضمانة في �إمكانية ر�ؤيته مرة 
�أخرى . حتى �أن محبوبي في لقاءي لاأخير معه كانت 
بهذا الحب  والتم�سك  الوفاء  عن  بعيدة  و�ألفاظه  كلماته 

الذي يبدو انه محكوم عليه بالموت.
عاداته  النجع  ه��ذا  تذكر  لقد    ،)) عوايد  عليه  هفّن   ((
المحببة في ال�سفر والترحال، ولقد �سرى من ليلته في 
اثر رواده الذين عاينوا مكان المطر والربيع ثم عادوا 
يقتني  النجع  ه��ذا  وان  بالرحيل.  و�أم����روه  ف��اخ�ربوه 
كلاب  وهي  ة  ال�سلوقيَّ �أو  ال�سلوقي  جمع  "لاأ�سلاق"، 
البرية  ولاأرن���ب  ال��غ��زال  اقتنا�ص  على  الم��درب��ة  ال�صيد 
�أن  ما  التي  الم��درب��ة  ال�صقور  ويمتلكون  بل  ونحوها, 
تقتن�ص  حتى  والح��ب��اري  الحجل  �أ���س��راب  في  �أطلقت 

و�أ�سمنها. �أكبرها  �أي  "الغلاظ" فيه 

�إلى  النجع  هذا  ا�شتاق  لقد   ،)) عليه �صحاري  هفّن   ((
فيها   وراحته  غايته  يجد  التي  البعيدة  ال�صحارى  تلك 
فهم  متدينة  طيبة  �سلالة  �إلى  ينتمون  النجع  �أه��ل  و�إن 
القر�آن  يحفظون  ال��ذي  �أطفالهم  تعليم  على  حري�صون 
�شدة  مع  محترمة  م���ؤدب��ة  فهي  بنتهم  �أم��ا  ال�صغر.  من 
ن�صفين  وتنق�سم  تت�شظى  تكاد  حتى  وليونتها  جمالها 

لدقة و�سطها وفرط ليونتها.
)) نا�ض يلغّبْ ((، �أي لقد قام النجع "يلغب", واللغب هو 
�ضرب من �سوق لاإبل ب�سرعة �شديدة، فيقال "يلغب"، 
�أو  الج��ري  �إلى  �أق���رب  ب�سرعة  �ساقها  �أي  و"لغبها"، 
التي  الجبال  دروب��ه في  �أي  "م�ساربه"،  و�إنَّ  الهرولة. 
تت�سرب فيها لاإبل واحدة في �إثر لاأخرى, وترى الغبار 
لاإبل.  �أق��دام  الم�سارب من جراء حركة  يرتفع في هذه 
وك�أن جماله التي تحمل "كراميده"، ) جمع كرمود (، 
وهو "الهودج". عند ا�ستقرارها في النجع قرب وقت 
�صلاة المغرب لت�شابه المراكب �أي ال�سفن, التي ا�شتدت 
بها الريح واهتزت قلوعها ف�أوقفها �أ�صحابها و�ألجموها 
بالهلب حتى ت�ستقر الرياح تمهيدا لموا�صلة الرحلة في 

اليوم التالي.
ق�صة  بجانب  �سجلت  ق��د  الق�صيدة  ف���إن  نلاحظ  وكما 
الحب العابرة, ق�صة الحياة والكفاح والترابط والتلاحم 
التاريخي في ال�سراء وال�ضراء, بين القبائل في م�صر 
وليبيا وال�شعب العربي الواحد من المحيط �إلى الخليج, 
رحم الله "غالبة" و�أ�سرتها, ورحم الله ال�شاعر الكبير 

خير الله بك ابو الدجن. 



في ليل 10ـ 11 ـ 2023، بد�أت العمارة التي ا�سكن فيها مع �أولادي في الانهيار 
تلك  عن  الحديث  في  “هناء”  بد�أت  النقطة  هذه  من  دانيال.  عا�صفة  بفعل 
الليلة التي و�صفتها بالم�ؤلمة جدا، وت�ستطرد: �أنا �أ�سكن في الدور الثاني، وعندما 
ال�سطح،  اتجاه  في  الج�ريان  وبقية  خرجت  �إلينا،  الو�صول  من  المياه  اقتربت 
ومنه �إلى �سطح العمارة المجاورة وتمكنا في الخروج ب�سلام. ومن ذلك اليوم و�أنا 

�أعي�ش م�شردة مع �أولادي الثلاثة.
وتتحدث “حنان”، في تلك الليلة: كنت في بيت �أهلي �أنا و�أبني الوحيد، �سقطت 
العمارة ـ �صورها منت�شرة في الفي�س بوك ـ مقابلة للبحر. كان زوجي هناك في 
�أيام خرجت جثته من البحر. وانتهى كل �شيء. بلا بيت  ال�شقة، بعد ثلاثة 
�أنا وذاك ال�صغير الذي يبحث عن والده با�ستمرار. فقط راتبي ال�شهري، وما 

يجود به الأقارب.

خلود الفلاح. ليبيا

التغير المناخي في ليبيا : 

كيف تأثرت النساء؟
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الان��ت��ظ��ار  ���س��اع��ات  ع���ن  ب���ح���رارة  ت��ب��ك��ي  “مفيدة”، 
واثنين  ال���زوج  غ��رق  بعد  �آخ���ر،  �إلى  بيت  م��ن  للانتقال 
بناتي  مع  �أعي�ش  تقول:  ال�سيل،  مياه  في  لاأب��ن��اء  من 
البنات  ت�ستطيع  لم  الفاجعة  تلك  بعد  �سند.  بلا  الثلاثة 
اكمال التعليم بين الجامعة والمعهد. ” �أنا لا �أعمل، وما 

يقدمه �أ�صحاب الخير بالكاد يكفي �إيجار البيت”.
�إلى  ب��ال��دخ��ول  الم��ي��اه  ب����د�أت  ع��ن��دم��ا  تقول” �أروى”: 
ابني على الخ��روج  �إج��ب��ار  �إلا  �أم��ام��ي  الم��ن��زل، لم يكن 
�سريعا، والذاهب �إلى بيت �أهلي، وبقيت �أنا مع البنات 
�أنا كتب  �أ�ستطيع،  �إخراجهن، ولم  �أح��اول  ال�صغيرات 

لي النجاة وفقدت ابنتي.
�أبناء  تربية  �أج��ل  م��ن  حياتها  في  “مريم”،  وتم�ضي 
�أخيها الذي جرفه ال�سيل مع وزوجته، �إ�ضافة �إلى بنات 
�أختها المتوفاة منذ �سنوات، بعد �أن �أخذ ال�سيل والدهم.

نف�سي: • ا�ستنزاف 
النجاة  في  ينجحن  اللواتي  الن�ساء  عدة،  لتقارير  وفقا 
�أك��ب�ر في  ي��واج��ه��ن ���ص��ع��وب��ة  الطبيعية  ال���ك���وارث  م��ن 
�أك�ث�ر عر�ضة  الم��ن��اخ��ي��ات  ال�الج��ئ��ات  �أن  ال��ت��ع��افي. كما 
التمييز  من  �أعظم  ق��دراً  ويواجهن  الجن�سي  للانتهاك 
والم�ساعدات  ال��ط��ارئ��ة  لاإم�����دادات  على  الح�صول  في 
ال�ضعف” في  م��ن  “حلقة  ي��خ��ل��ق  وه����ذا  لاإن�����س��ان��ي��ة. 

مواجهة الكوارث الم�ستقبلية.
�أكبر  وت�شكل الق�ضايا ال�صحية المرتبطة بالمناخ خطراً 
على الن�ساء. �إذ ي�ؤدي تلوث الهواء �إلى تفاقم �أمرا�ض 
الج���ه���از ال��ت��ن��ف�����س��ي م��ث��ل ال���رب���و، ف�����ض�اًل ع���ن م�شاكل 
والرياح  الفي�ضانات  وت���ؤدي  الدموية.  ولاأوعية  القلب 
لاأمرا�ض  معدلات  ارتفاع  �إلى  ولاأعا�صير  المو�سمية 

�أك�رث  الن�ساء  ت��ك��ون  م��ا  غ��ال��ب��اً  وال��ت��ي  ب��الم��ي��اه،  المنقولة 
عر�ضة لها. كما ي�ستخدمن المزيد من المياه في روتينهن 
اليومي، مما يجعلهن �أكثر عر�ضة للإ�صابة بالطفيليات، 
ال�سموم عند الطهي على مواقد  وي�ستن�شقن المزيد من 

غير �آمنة.
والت�شكيلات  ال�سيا�سية  النخب  تتحمل  ليبيا،  وفي 
م�ساعي  ف�شل  م��سؤولية  م��ن  لاأك�ب�ر  الج���زء  الم�سلحة 
التكيف مع تداعيات �أزمة المناخ، �إذ ت�أتي في المرتبة ال 
126من �أ�صل 182 دولة في م�ؤ�شر البلدان لاأكثر 
وم��وج��ات  الم��ي��اه  ن���درة  ينعك�س في  م��ا  وه��و  ه�شا�شة، 

الحرارة المتتالية والجفاف الم�ستمر.
ال�ساعدي"،  "�سند�س  النف�سية  ال�صحة  طبيبة  وت��رى 
�أن حجم لاأذى النف�سي الذي تعر�ضت له المر�أة الليبية 
ب�سبب لاأزمات البيئية المعقدة كالفي�ضان الذي �ضرب 
التي  ال�سيول  حتى  �أو   ،2023 ع��ام  "درنة"  مدينة 
حدثت م�ؤخرًا في مدينة "ترهونة"، كلها تُ�شكل �سببًا 
وجه  على  للن�ساء  النف�سية  الح��ال��ة  ت��ده��ور  في  ك��ب�رًيا 
مع  ومتلازمة  والاكتئاب  القلق  كحالات  الخ�صو�ص، 
والا�ضطرابات  الم�شكلات  من  وغيرها  ال�صدمة.  بعد 

النف�سية الملازمة للأزمات والكوارث البيئية.
وبالحديث عن الكوارث ولاأزمات من المهم �أن نتحدث 
النازحات  الن�ساء  تج��ارب  على  هنا،  ال�ضوء  ونُ�سلط 
لبع�ض  التعر�ض  من  و�سلامتهن  لاأزم���ات  ه��ذه  خ�الل 
الم�ضايقات �أو التحر�ش، ناهيك عن �أدوارهن المحورية 
لاأ���س��رة خ�الل هذه  �أف���راد  باقي  ت�ساعد  بيئة  في خلق 

الظروف.
وت��ت��اب��ع: م��ن الم��م��ك��ن �أي�����ض��ا، �أن ت��ك��ون م��ع��ان��اة الم���ر�أة 
الن�ساء  من  من غيرها  �أك�رب  المناخي  التغير  من  الليبية 
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في مناطق مختلفة من العالم -لي�س من باب القيا�س، 
�إنما من باب الم�شاهدة والمعاينة، للواقع الحالي بليبيا-، 
التي  والا�ضطرابات  المعي�شية  لاأو�ضاع  ت�ساهم  حيث 
لاإنهاك والا�ستنزاف  ليبيا في خلق حالة من  ت�شهدها 
النف�سي للن�ساء، كونهن يحملن عبء م��سؤولية �أطفالهن 

�أو حتى عائلاتهن بح�سب الدور الاجتماعي.
ك��م��ا ت��ظ��ل ه��ن��اك �أزم����ة وف����راغ ف��ي��م��ا ي��خ�����ص التوعية 
بال�صحة النف�سية في المجتمع، و�ضعف الدعم النف�سي 
؛  الاجتماعي للن�ساء؛ مما يجعل هذا لاأمر لي�س بالهّني

على �شريحة كبيرة من الن�ساء الليبيات.

الت�شريعية: • الأطر 
ما هي العدالة المناخية؟ هي معالجة العبء غير المتنا�سب 
لت�أثيرات تغير المناخ على المجتمعات الفقيرة والمهم�شة 
وال�سعي �إلى تعزيز توزيع �أكثر عدالة لأعباء هذه لاآثار 
خلال  من  والعالمية  والوطنية  المحلية  الم�ستويات  على 
المبادرات الا�ستباقية التفاعلية التي تعتمد على نظريات 

حقوق لاإن�سان الدولية والعدالة البيئية المحلية.
وهي  لاأحمر"  "يا�سمين  الجيولوجية  الباحثة  وتقول 
لاأطر  تت�ضمن  "ليكاو":   بيئية بمنظمة  نا�شطة  �أي�ضاً  
�إلى  ليبيا عدة قوانين ومبادرات تهدف  الت�شريعية في 
حماية البيئة والت�صدي للتغير المناخي. وتعد القوانين 
للتطوير  ب��ح��اج��ة  لكنها  ال��ق��وان�ني،  اق���وى  م��ن  الليبية 
في   2003 ل�سنة   15 رق��م  القانون  منها:  والتفعيل 
�ش�أن حماية وتح�سين البيئة. يُعد هذا القانون لاأ�سا�س 
بالحفاظ  تتعلق  بنود  ويت�ضمن  البيئة.  حماية  لتنظيم 
والت�شجيع  التلوث،  من  والحد  الطبيعية،  الم��وارد  على 
ل�سنة   574 رقم  ق��رار  وه��ي:  الم�ستدامة.  التنمية  على 

رقم  وقرار  البيئة،  ب�إن�شاء �صندوق حماية  م   2023
طبيعية  �إن�شاء محميات  ب�ش�أن  2021م  ل�سنة   273
2021م  ل�سنة   272 رق��م  وق���رار  رط��ب��ة،  �أرا���ض��ي 
قرار  و�ساحلية،  بحرية  طبيعية  محميات  �إن�شاء  ب�ش�أن 
مراقبات  �إن�����ش��اء  ب�ش�أن  2021م  ل�سنة   224 رق��م 

بيئية.
على  ق��وان�ني  ��ا  �أي�����ضً ه��ن��اك  المحلية  للقوانين  وبالن�سبة 
الغابات  المائية،  الم��وارد  ب���إدارة  تتعلق  المحلي  الم�ستوى 
والتنوع البيولوجي، والتي تعك�س الالتزامات الدولية 

لليبيا وهي:
�ش�أن منع  �إفرنجي في   1973 ل�سنة   8 القانون رقم 
ت��ل��وث م��ي��اه ال��ب��ح��ر ب��ال��زي��ت، وال��ق��ان��ون رق���م 2 ل�سنة 
لاإ�شعاعات  ا�ستعمال  تنظيم  ب�ش�أن  �إفرنجي   1982
ل�سنة   3 رقم  والقانون  �أخطارها،  من  والوقاية  الم�ؤينة 
1982 �إفرنجي ب�ش�أن تنظيم ا�ستغلال م�صادر المياه، 
والقانون رقم 5 ل�سنة 1982 �إفرنجي ب�ش�أن حماية 
 1982 ل�سنة   7 الم��راع��ي وال��غ��اب��ات، ول��ق��ان��ون رق��م 
13 ل�سنة  �إفرنجي ب�ش�أن حماية البيئة، والقانون رقم 
بالنظافة  الخا�صة  لاأحكام  ب�ش�أن  �إفرنجي   1984
العامة، القانون رقم 17 ل�سنة 1985 �إفرنجي ب�ش�أن 
تنظيم الرعي، القانون رقم 14 ل�سنة 1989 �إفرنجي 
ب�ش�أن ا�ستغلال الثروة البحرية، القانون رقم 15 ل�سنة 

ولاأ�شجار. الحيوانات  حماية  �أن  �إفرنجي   1989
ليبيا  ان�ضمت  فقد  الدولية،  الالتزامات  �إلى  بالإ�ضافة 
ب�ش�أن  باري�س  اتفاقية  مثل  دول��ي��ة  اتفاقيات  ع��دة  �إلى 
تغير المناخ، وهي ملزمة بتطوير ا�ستراتيجيات وطنية 
للتقليل من انبعاثات الغازات الدفيئة. كذلك تم تطوير 
عدة ا�ستراتيجيات وطنية، مثل الا�ستراتيجية الوطنية 

للتنوع البيولوجي، التي تهدف �إلى الحفاظ على النظام 
ال��ت��غ�اريت  م��ع  التكيف  ع��ل��ى  ال��ق��درة  وت��ع��زي��ز  البيئي 

المناخية.
ليبيا  في  الن�ساء  ت�أثرت  لاأحمر":  "يا�سمين  وت�ضيف 
ب�شكل خا�ص بالتغير المناخي ب�سبب عدة عوامل منها 
تدبير  في  �أك�رب  م��سؤوليات  تقليديًا  تحمل  الن�ساء  �أن 
���ش���ؤون لاأ����س���رة، مم��ا ي��زي��د م��ن �أع��ب��ائ��ه��ن في �أوق���ات 
لاأزمات البيئية، وفيما يخ�ص ال�صحة ت�ؤدي التغيرات 
�إلى  الفي�ضانات  �أدت  لاأمرا�ض،  تف�شي  �إلى  المناخ  في 
تدمير المنازل والبنية التحتية، وهذا ي�ؤثر على ال�صحة 
النف�سية بالطبع خ�صو�صا لأولئك الذين فقدوا منازلهم 
واهاليهم مما يزيد من م�ستويات التوتر والقلق، الامر 

الذي من الممكن �أن ي�ؤدي �إلى زيادة العنف لاأ�سري.

والعنف: • المناخ 
النوع  على  ال��ق��ائ��م  العنف  م��ع  الم��ن��اخ  �أزم���ة  وتتقاطع 
مبا�شرة  علاقة  وج��ود  الدرا�سات  وتطهر  الاجتماعي. 
العنف  معدلات  وارتفاع  بالمناخ  المتعلقة  الم�صاعب  بين 
القا�صرات.  زواج  وزواج  الجن�سي  والاعتداء  المنزلي 
فمع معاناة المجتمعات من فقدان �سبل العي�ش والنزوح 
والفتيات  الن�ساء  ت�صبح  الاجتماعية،  والا�ضطرابات 

�أكثر عر�ضة للا�ستغلال والعنف.
�أن  �إلى  ت�شير  للبيئة  المتحدة  لاأمم  برنامج  فتقديرات 
80 في المائة من الم�شردين ب�سبب تغير المناخ هم من 

الن�ساء.
اللاتي  الن�ساء  ال�ساعدي" �أن تجارب  "�سند�س  وتبين 
من  تعاني  قد  والنزوح  الفي�ضانات  لكوارث  ن  تعر�ضّ
تبعات هذا النزوح ب�شكل خا�ص كالتعر�ض للتحر�ش، 

ي�سببه  لما  �أن��واع��ه،  ب�شتى  للعنف  �أو  للاعتداء  حتى  �أو 
النزوح،  �أماكن  العائلة ككل في  على  النف�سي  ال�ضغط 
للعائلات  بالن�سبة  بالطبع هذا  الن�ساء،  وتكون �ضحيته 
�أي�����ض��ا، في هذه  الم��ث��ال-  – على �سبيل  لاأق���ل وع��يً��ا! 
حتى  �أو  الممتلكات  بع�ض  خ�سارة  يرافقه  قد  الح��الات 
كامل الممتلكات، مما جعل لاأو�ضاع الاقت�صادية للأ�سر 
في و�ضع لا يعد جيدًا �أو لربما لا يعد حتى �صحيًا على 

ال�صعيدين الع�ضوي والنف�سي.
�آنفًا  في حالة عدم معالجة هذه لاأو�ضاع التي ذكرتها 
قد ي�ؤل هذا �إلى �ضعف الو�ضع المعي�شي لفترات طويلة، 
كما يدفع بع�ض العائلات لتزويج بناتهن في وقت مُبكر 

كنتيجة لهذه لاأو�ضاع.
تعزيز  ���ض��رورة  ع��ن  ال�ساعدي"  "�سند�س  وت��ت��ح��دث 
الوعي حول ال�صحة النف�سية خا�صة في وقت لاأزمات 
وال����ك����وارث ف��ه��ذا م���ن ���ش���أن��ه ال��ت��ق��ل��ي��ل م���ن لاأ����ض���رار 
المحتملة، كما ي�ساعد الدفع بالمر�أة نحو التمكين النف�سي 
ويجعل  الم��ن��اخ��ي.  ال��ت��غ�ّر�يّ  يخ�ص  فيما  والاج��ت��م��اع��ي 
الن�ساء �أكثر مرونة في حال حدوث مثل هذه لاأزمات. 
بال�صحة  تعني  التي  الم�ؤ�س�سات  تفعيل دور  يعتبر  كما 
ا�ستراتيجيات  وو�ضع  الاجتماعي،  وال��دع��م  النف�سية 
الكوارث  �إدارة  مع  النف�سية ودمجها  لل�صحة  وا�ضحة 
من  للتقليل  �أ�سا�س  حجر  المناخي  التغّري  عن  الناجمة 

مثل هذه لاأ�ضرار التي تلحق بالن�ساء.
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القدَريَّة: دَفْ  ال�صُ عجائب  • من 
في فيلم "قمر 14"، عام 1950م، والذي قام ببطولته 
كاميليا ومحمود ذو الفقار وح�سن فايق ووداد حمدي، 
الراحلة  الفيلم  مع  لقطات  �إحدى  "كاميليا" في  تظهر 
قائلة:  وداد   الفنانة  علي  تدعو  حمدي"  وهي  "وداد 
ت "وداد" علي "كاميليا"  "يارب تموتي مقتوله"  فردَّ

اثلة قائلةً: "يارب تموتي محروقة".  بدعوة ُمم
وفي عام 1951 م، �شاءت لاأقدار �أن تموت "كاميليا" 
محروقة، في الحادث ال�شهير للطائرة المُ�شتعلة، والتي 
�سقطت - عقِب ا�شتعالها - علي �أر�ض محافظة البحيرة 

بم�صر.
داخ��ل   ، 1991م  ع���ام  حمدي" ف��م��ات��ت  "وداد  �أم���ا 
الذي  الريجي�سير  طعنها  حيث  بال�سكين،  طعناً  �شقتها 
ئ  يعمل معها في لاأفلام، ب�سبب اعتقاده �أنها كانت تُخبِّ

داخل �شقتها مبالغ مالية هائلة.
وي�شاء القدر �أن تحققت الدعوتان، "القتل والحرق."

رخي�ص والطلب  • غالي 
ويحكي لاأ�ستاذ/ �أني�س من�صور، �أن لاأديب الدكتور 
"طه ح�سين"، ا�شترط مبلغ قيمته 200 جنية م�صري، 
نظير ظهوره وت�سجيله في برنامج تليفزيوني م�صري، 
تقا�ضاه  ال��ت��ي  بالمبلغ  �أُ����س���وةً  م،   1963 ع��ام  وذل���ك 

لاأديب/ محمود عبا�س العقاد.
مدر�سة • عراقة 

بمدر�سة  الدرا�سة  وب��دء  ت�أ�سي�س،  مِئَوِية  اق�ارتب  مع 

"متولي القل�شي" ، بقرية الرمالي - قوي�سنا - منوفية 
.. تنتف�ض الرمالي �شباباً ورجالًا و�شيوخاً، حباً و�إنتماءً 
المعهد  ت�أ�سي�س  في  ال�شُروع  لأج��ل  وع��ط��اءً،  وحما�ساً 
وحُجرات  الم�ستقبلية  مَبانيه  لتحِلْ  بالقرية،  لاأزه���ري 
ج���دران  م��ن  المتُبقية  لاأط��ل�ال  ���ل  َحم وف��ن��ائ��ه،  ف�صوله 
من  100عام  قُرابة  بعد  القل�شي،  مدر�سة  وحجرات 

�إن�شائها.
والج���دي���ر ب��ال��ذك��ر، �أن م��در���س��ة م��ت��ولي ال��ق��ل�����ش��ي، تم 
رم��زي،  ب�سعر  �أ�صحابها،  من  )كمبني(،  �إ�ستئجارها 
مدر�سة  ك����أول  1925م،  ع��ام  قُ��راب��ة  افتتاحها  وتم 
ر�سمية �أميرية بقرية الرمالي، وا�ستمر دورها لاأعظم 
ال�شيخ  نظارتها  �أب���رز  وك��ان  ال�ستينيات،  نهاية  حتي 
"علي  وال�شيخ  �شلبي"،  المر�سي  "عبدالغني  لاأ�ستاذ 
 ، �شلبي  ال�سباعي  هيبه  والا�ستاذ/�أبو  ال�شع�شاعي"، 

رحمة الله عليهم جميعاً.
�إن�شاء  تاريخ  معرفة  كيفية  عن  �أح��د،  ي��سألني  لا  وك��ي 
�أحد  وب��سؤال   - م��رّه  -ذات  ف�إنني  القل�شي،  مدر�سة 
مواليد  م��ن  له"،  "�أُختاً  ب���أن  �أخ�ب�رني  القرية،  وج��ه��اء 
القل�شي،   بمدر�سة  طفولتها  في  التحقت  1931م، 
وهي في عمر �ست �سنوات " تقريباً ، لذا فمن لاأرجح 
�أن يكون تاريخ �إن�شاء تلك المدر�سة العتيقة هو منت�صف 
اب  كُتَّ المدر�سة،  ت�أ�سي�س  �سبق  ب�أنه  علماً  الع�شرينيات، 
 ، الكريم  القر�آن  ن�صر)لتحفيظ  ال�شيخ محمد حجازي 
وتعليم القراءة والكتابة (، وذلك قُرابة عام 1915 م.

جنوب  والتعليم/  التربية  مديرية  �أحيت 
الذي  العربية  للغة  العالمي  اليوم  نابل�س 
 ،2024/12/18 الأرب��ع��اء  ي��وم  ���ص��ادف 
التربوي  والم�شرف  الكاتب  قدمها  بمحا�ضرة 
طالبات  م��ن  لمجموعة  محمد  ح��ج  ف��را���س 
الدكتور  التا�سع الأ�سا�سي في مدر�سة  ال�صف 
بلدة  في  للبنات  ال��ث��ان��وي��ة  مف�ضي  ع��ق��اب 

حوّارة.
�أ.  المدر�سة  مديرة  بترحيب  اللقاء  وافتُتح 
ق�سم  وبرئي�سة  بالكاتب  �صوالحة  مي�سون 
الدكتورة  المديرية  في  الطلابية  الن�شاطات 
الن�شاط،  على  �أ�شرفت  التي  الديك  �سامية 
العربية  اللغة  ي��وم  ع��ن  كذلك  وتح��دث��ت 
الكتّاب  ا�ست�ضافة  و�أهمية  و�أهميته،  العالمي 
العربية  اللغة  تهم  ج��وان��ب  ع��ن  للحديث 

والمتحدثين بها.
وتطرق لاأ�ستاذ حج محمد في محا�ضرته �إلى ق�ضايا 
الاجتماع  في  اللغة  دور  ح��ول  �أولا  فتحدث  ع��دي��دة، 
العربية،  للغة  المتحدة  لاأمم  اعتماد  وع��ن  لاإن�����س��اني، 
الم��ت��ح��دة  لاأمم  م��ع��ت��م��دة في  ر���س��م��ي��ة  ل��غ��ة  ت��ك��ون  لأن 

رقم  ب��ق��رار   ،1973/12/18 ال��ت��اري��خ:  ه��ذا  في 
هذا  وم�ب�ررات  عمليا،  ذل��ك  وم����آلات   3190/28
ال�صينية،  لاأخ��رى:  الخم�سة  باللغات  �أ�سوة  الاختيار 

والرو�سية، ولاإنجليزية، والفرن�سية، ولاإ�سبانية.
القوانين  المحا�ضر  تناول  العربية  اللغة  �سمات  وح��ول 
حية  لغة  لتظل  ال��ع��رب��ي��ة،  اللغة  بها  تعمل  ال��ت��ي  ال��ع��ام��ة 
وم���ت���ط���ورة، وم���ت���وال���دة، م���ن م��ث��ل ق���ان���ون ال��ت�����ص��رف 
والا�شتقاق، وقانون التعريب والترجمة، وقانون القدرة 
الذاتية للغة العربية على �أن توجد �أ�سماء لكل م�ستجدات 
الع�صر الذي تعي�ش فيه، ما جعل اللغة العربية لغة ثرية 
في مفرداتها وفي �أ�صولها اللغوية، و�ضرب �أمثلة على 

كل قانون من هذه القوانين.

بغيرها،  ت���أث��رت  العربية  ف����إن  ال��ل��غ��ات،  م��ن  لغة  وك����أي 
�أخرى، فوجد نتيجة لذلك  �ألفاظا من لغات  فا�ستوعبت 
ظاهرة المعرّب والدخيل، كما �أنها �أثرت في لغات كثيرة، 
كالتركية، ولاإ�سبانية ولاألمانية، وعر�ض �صاحب كتاب 
"في رحاب اللغة العربية" لدور الم�ست�شرقين الغربيين 

حكايات صحفي
مديرية التربية والتعليم في حوّارة تحتفي 

بيوم اللغة العربية العالمي
أمير حسانين. مصر

فلسطين . الليبي. خاص .

رسالة فلسطين ..



شؤون عربيــة

45 44

شؤون عربيــة

فلسطين . الليبي. خاص .

حول كتاب »في رحاب اللغة العربية« لمؤلفه فراس حج محمد..

أسئلة من بريد القرّاء 

توطئة: 
تجاوزت في لاإجابة عن لاأ�سئلة كتاب "في رحاب اللغة 
الا�سميّة"،  الجملة  "�سرّ  كتاب  عن  لأتح��دث  العربية" 
لأن كل كتاب منهما يعك�س �صورة من �صور ا�شتغالي 
طبعة  في  ال��ك��ت��اب  �سي�صدر  العربية.  باللغة  الخ��ا���ص 
للن�شر في  الرقمية  2025 عن دار  منقحة مطلع عام 
يتحدث  فقط،  بالا�سم  الكتابة  م��سألة  ويناق�ش  القد�س، 
ق�سمه لاأول نظرياً عن "�شعرية الجملة الا�سمية"، بينما 
ممكناً  لغوياً  تطبيقاً  كاملا؛  ديواناً  الثاني  الق�سم  �ضمّ 
�أو  لاأفعال  ا�ستخدام  �إلى  الحاجة  دون  ال�شعر  لكتابة 

�أ�سماء لاأفعال.

العربية" عن  اللغة  رح��اب  "في  كتاب  �صدر  ح�ني  في 
 ،2023 �ألمانيا، عام  دار  بدوي للن�شر والتوزيع في 
القطع  )240( �صفحة من  �أكثر من  الكتاب في  ويقع 
�صحيفة  )يُنظر:  ف�صول.  خم�سة  على  موزعة  الكبير، 
"في رحاب اللغة   ،2023/10/12 العرب، لندن، 
https:// العربية" يقدم �صورة �شاملة للغة العرب

 .)linksshortcut.com/EakQd
وجاء الكتابان بالتزامن مع الاحتفاء باليوم العالمي للغة 

العربية الموافق للثامن ع�شر من �شهر دي�سمبر.
المر�أة  ح�ضور  الكتاب  �إهداء  في  يلاحظ   .1
كتابك  في  الح�ضور  هذا  �سرّ  ما  لافت.  ب�شكل 

للمر�أة؟

في  و�أث��ره��ا  العربية  اللغة  في  كتبوا  ال��ذي��ن  المن�صفين 
اللغات لاأخرى، و�أ�شار �إلى جهود الم�ست�شرقة لاألمانية 
زيغريد هونكه في كتابها "�شم�س العرب ت�ستطع على 
الغرب"، وما �أعدته في الكتاب من قائمة حول لاألفاظ 
ت�أثر  �إلى  و�أ���ش��ار  لاألم��ان��ي��ة،  اللغة  �إلى  الداخلة  العربية 
لاأندل�س  في  المو�شحات  ب�شعراء  لاإ���س��ب��ان  ال�شعراء 
)�إ�سبانيا والبرتغال(، وت�أثر �شعراء التروبادور ب�شعراء 
الغزل لاأندل�سي، و�أثر حكايات �ألف ليلة وليلة في ولادة 
الرواية الغربية المعا�صرة، وت�أثرهم بما فيها من عوالم 
�سحرية وفنتازية، وت�أثر بو�شكين �شاعر رو�سيا العظيم 

بالقر�آن الكريم والثقافة العربية.
وعن دور ال�شعراء والكتاب في اللغة عامة، ومنها اللغة 
ال�صنعة  "بلاغة  كتاب  م�ؤلف  المحا�ضر  ق��دّم  العربية، 
لغاتهم،  �أث���روا  ال��ذي��ن  ال�شعراء  م��ن  ال�شعرية" نم��اذج 
كال�شاعر الرو�سي بو�شكين الذي يعد �أبا اللغة الرو�سية، 
وكذلك الم�سرحي وال�شاعر لاإنجليزي وليام �شك�سبير 
و�أثره  الفرزدق  وال�شاعر  لاإنجليزية،  اللغة  في  و�أث��ره 
الفرزدق  �شعر  "لولا  عنه  قيل  فقد  العربية؛  اللغة  في 
لذهب ثلث لغة العرب"، فال�شعراء يحافظون على حيوية 
اللغة ودوام ا�ستعمالها ونقلها من المعجم المحفوظ �إلى 
�أي�ضا يخترعون مجموعة من  �أنهم  اللغة المتداولة، عدا 
�أم��راء  فهم  �أخ��رى دلالات جديدة،  لاأل��ف��اظ، ويمنحون 
عنهم  قال  كما  عليهم  يحتج  بكلامهم ولا  يحتج  الكلام 
ال��ف��راه��ي��دي، ولأج���ل ه��ذا وتكريما  �أح��م��د  ب��ن  الخليل 
باللغة  ال��ع��الم��ي  الاح��ت��ف��ال  يتم  الم��ث��ال  �سبيل  على  ل��ه��م، 
من  ال�سا�س  في  بو�شكين  ولادة  ذك��رى  في  الرو�سية 
باللغة  ويحتفل   ،)1799( عام  ولد  )حزيران(  يونيو 

 23 ب��ت��اري��خ:  �شك�سبير   وف����اة  ب��ذك��رى  لاإنج��ل��ي��زي��ة 
ني�سان. )توفي عام 1616(

تعر�ض  العربية  اللغة  تواجهها  التي  التحديات  وع��ن 
لاأ�ستاذ فرا�س حج محمد �إلى معركة اللغة العربية في 
�سياق ال�صراع مع المحتل ال�صهيوني الذي يهمّ�ش اللغة 
العربية، وي�سعى �إلى عبرنة لاأ�سماء واليافطات، وي�سن 
داخ��ل  وحياتها  العربية  اللغة  �أث��ر  م��ن  للحد  ال��ق��وان�ني 
�إلى  بالإ�ضافة   ،1948 عام  لاأولى  الاحتلال  مناطق 
التي  لاإلكترونية  البرمجة  بلغة  مرتبطة  تقنية  تحديات 
ما زالت بحاجة �إلى بحوث علمية ليتمكن المبرمجون من 

�إدخال اللغة العربية �إلى لغة البرمجة الحا�سوبية.
الطلابية  الن�شاطات  وت�أتي هذه المحا�ضرة �ضمن خطة 
الفل�سطينية  العالي  التربية والتعليم  تعدها وزارة  التي 
ولاأي���ام  والدينية  الوطنية  المنا�سبات  �إح��ي��اء  �أج��ل  م��ن 
وي��وم  الوطني،  الثقافة  وي��وم  ال�شعر،  كيوم  العالمية، 
الم�سابقات  عقد  �إلى  بالإ�ضافة  وغيرها.  العالمي،  الم��ر�أة 
تحدي  كم�سابقة  عليها  ولاإ���ش��راف  ولاأدب��ي��ة  الثقافية 
القراءة العربي، وم�سابقات الكتابة لاإبداعية، والر�سم، 

والفنون لاأدائية.



المعلمة  للمر�أة  �أكتب  كنت  الوجدانية  الخلفية  هذه  بكل 
�إهدائي في هذا الكتاب.

�أي�ضاً  �أهديته  �أنك  الكتاب  �إهداء  في  لفتي   .2
الذي  وما  عمرها؟  كم  "�سنا".  بناتك  لأ�صغر 
بقية  و�أين  لأبيها؟  ابنة  تعلمه  �أن  يمكن 

�أبنائك، وخا�صة الذكور منهم؟
بعدُ-  الثالث  ال�صغيرة، لم تكمل عامها  ابنتي  • �سنا، 
�أن  ل��كَ  ومم��ت��دّة-  كريمة  بحياة  يكرمها  �أن  الله  �أ���س���أل 
من  الخم�سين  �أب����واب  على  وه��و  ينجب  رج�ال  تتخيل 
لاآخ��رون، وبع�ضهم تخرّج  �أبنا�ؤه  �أن كبر  بعد  عمره، 
ومنتجاً،  �أ�صبح رجلا  وبع�ضهم  وت��زوج،  من الجامعة 

ويتحمل الم��سؤولية. 
جعلتني  �أنها  في  �شك  لا  ال��ظ��روف  بهذه  �صغيرة  طفلة 
�أنتبه لكثير من التفا�صيل التي كانت غائبة عني عندما 
�شاباً  وكنت  لاآن،  نّاً  �سِ لاأك�رب  لاأبناء  وربيت  �أنجبت 
بعقلية ونف�سية مغايرتين. لا �أبالغ �إن قررت �أنها علمتني 
�أن �أكون "طائ�شاً" و"حكيماً" في الوقت ذاته. جاءتني 
�أكثر من ع�شر �سنوات،  الطفولة  انقطاع عن عالم  بعد 
�أنا  دغدغت فّي م�شاعر لاأبوّة لاأ�صلية، و�أخذنا �سويا 
كلمة  �أول  �أن  �أتذكر  زلت  ما  م�شتركة.  لغة  نبني  وهي 
قالتها هي "�ألو" لم تقل "بابا" �أو "ماما". �أو "امبو". 
قالت "�ألو". �أخذني ذلك �إلى التفكير باللغة من جديد، 
لأكت�شف �أن كلمة �ألو �أ�سهل عليها من �أي كلمة �أخرى. 
الكل  ع��ائ��ل��ي؛  تكنولوجي  ظ��رف  ج���اءت في  �أن��ه��ا  ع��دا 
لقد  الكلمة.  هذه  ويقول  النقال،  الهاتف  ي�ستخدم  فينا 

�سمعتها منا قبل �أن تنطق بها بلا �شك �آلاف المرات.
كما �أن لا�سمها حكاية خا�صة، كنت �أرغب في ت�سميتها 

بحثا  كتبت  ولأجلها  �أب��ن��ائ��ي،  �آخ��ر  لأن��ه��ا  "فاطمة"، 
"�سر  ك��ت��اب��ي  في  ن�شرته  الا���س��م،  ه���ذا  ح���ول  مو�سعا 
و�أر�ضاها-  عنها  الله  ر�ضي  �أم��ي-  الا�سمية".  الجملة 
الا�سمين  بين  وم��ا  "مريم".  �أ�سميها  �أن  عليّ  اقترحت 
عظيمتين  بامر�أتين  مرتبطان  فكلاهما  كبيرة،  و�شائج 
الله  �صلى  محمد  بنت  فاطمة  لاإ���س�الم��ي،  التاريخ  في 
عليه و�سلم، ومريم ابنة عمران، ا�سمان جليلان، خطر 
لي في لحظة �صفاء ذهني �أن �أ�ستلّ ا�سمها من القر�آن 
ال��وارد في  القر�آني  "�سنا"، هذا الا�سم  الكريم، فكان 
بالأب�صار".  يذهب  برقه  �سنا  "يكاد  البقرة،  ���س��ورة 
�أعجبت به جدا، و�صار ا�سما لهذه البنت التي علمتني 
والفكر  العربية  اللغة  في  الا���س��م  لفل�سفة  �أنتبه  كيف 
�أعمّ  لفكرة  "لاأ�سمائية" �أخذتني  لاإن�ساني عامة. هذه 
ال��ذي  الا�سمية"  الجملة  "�سر  كتابي  ف�ألفت  و�أ���ش��م��ل 
ا�ستخدام  دون  الا�سم،  بتقنية  الكتابة  فكرة  على  يقوم 
لاأفعال، ف�أنجبت الفكرة ديوان �شعر بعنوان "هي جملة 

ا�سمية" كذلك، ف�صدر الكتابان في كتاب واحد.
م��ن كل  الوحيدة  البنت  ه��ذه  �أن  ه��ذا،  ك��ل  �إلى  �أ���ض��ف 
�أبنائي لم �أكتب فيها �شعراً، كتبت لها ق�صيدة، �شعرت 
�أن الق�صيدة، لا تليق بفخامة ح�ضورها، فلم �أن�شرها، 
�أن  ق���ررت  لاإل��ك�رتون��ي��ة.  الم��ل��ف��ات  وبقيت محفوظة في 
كتبي.  من  كتاباً  ب�إهدائها  ثباتا  �أك�رث  ب�شيء  �أعو�ضها 
ولعله  �إن�شاء ق�صيدة،  �أهمية عن  يقل  لا  الكتب  و�إه��داء 
القراء  �آلاف  الكتاب  يقر�أ هذا  �أنه قد  �أه��مّ بكثير؛ نظرا 
نف�سه في حركة  لاإه������داء  �أه��م��ي��ة  ع���دا  ال���ع���الم.  ح���ول 

الت�أليف، كونه عتبة من العتبات اللافتة في �أي كتاب.
فلهم  لاأخريات،  وبناتي  لاآخ��رون،  الذكور  �أبنائي  �أما 
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اللغة.  اخترع  من  هي  عام  ب�شكل  المر�أة  �أن  • �أعتقد 
�إن  ت��ق��ول  ال��دي��ن��ي��ة-  ال��ل��غ��ة- غ�ري  ن��ظ��ري��ات خلق  بع�ض 
التوا�صل  ل�ضرورة  اللغة،  اخ�ارتع  في  ف�ضلا  للمر�أة 
م���ع �أب��ن��ائ��ه��ا في الم��رح��ل��ة ال��ب��دائ��ي��ة م���ن ع��م��ر الح��ي��اة 
الب�شرية. عدا �أنّ الطفل- �أي طفل- لأمه دور كبير في 
تعلمه اللغة، �شهدتُ ذلك مع �أطفالي على �سبيل المثال، 
تناغيه،  تهدهده،  وليدها،  مع  طويلا  وقتا  تق�ضي  لاأم 
تطعمه، ت�سقيه، تعتني بنظافته ال�شخ�صية، وهي تعمل 
م��رة تغني، وم��رة  �إن��ه��ا  ب��ل  ذل��ك لا تكون �صامتة،  ك��ل 
تداعب، ومرة تتحدث، فهي في كل مرة تعلّم الطفل مع 
لاأ�شياء لاأخرى، تعلّمه اللغة وتلقنه �إياها رويدا رويداً، 
فهي- �إذاً- تنظم وترتب عقله وحياته وتمده بالمفردات 
مع  مندمجا  ف��ردا  لي�صبح  اجتماعيا  ال�الزم��ة  لاأول��ي��ة 
الجماعة اللغوية التي تحيط به. �أ�سرته �أولا ثم المجتمع 

من حوله.
وال�شعر،  الكلام،  علمتني  من  هي  �أمي  �أنا  عام  ب�شكل 
ولاأغ��اني، كنت �أق�ضي معها وقتا طويلا. �أبي- رحمه 
الله- دائما كان يق�ضي نهاره كاملا، و�شطرا من الليل 
في العمل، طفولتي لاأولى ق�ضيتها مع �أمي، وقد تو�سع 
قامو�سي اللغوي نتيجة هذه ال�صحبة، وعززت فيما بعد 
باللغة،  الله، علاقتي  �أب��ي-  رحمها  جدتي- من طرف 
ومنحتني ثراء لغويا عجيبا قبل الذهاب �إلى الجامعة، 

وفي فترة الجامعة لاأولى.
الم��در���س��ي في  التعليم  تلقيت  �أن��ن��ي  ه��و  ال��ث��ال��ث  لاأم����ر 
فا�ضلات،  معلمات  ي��د  على  لاأولى  ال��ث�الث  ال�سنوات 
رعينني جيداً، لقد علمتني هذه التجربة ال�شخ�صية �أنه 
لا يجوز الحكم على المعلمين والمعلمات ظاهريّا، فثمة من 

ينتظر من الطلاب ليكون المعلم �أو المعلمة له�ؤلاء الطلاب 
�أبا  يريدهما  من  منهم  معلمة،  �أو  معلم  �أكثر من مجرد 

�أو �أمّاً.
�أح��د مقررات  "تيدي" وقد علمتها في  زال��ت ق�صة  ما 
عندما  �أنني  �أتذكر  �إعجابي،  تثير  الفل�سطينية  التعليم 
ب�سيطة،  لي�ست  مفاج�أة  بها  فوجئت  مرة،  لأول  قر�أتها 
�أنني كلما قر�أتها بكيت، وتذكرت معلمتي عندما  حتى 
كنت في ال�صف الثالث لاأ�سا�سي، �إذ كنتُ �أ�شبه تيدي 
في الانطوائية، فلاحظتني واهتمت بي، وبعد �أن كنت 
على  �أح�صل  بالتدريج  �أخ��ذت  ال�صف  ترتيب  ذيل  في 
فح�صلت  ال�صف،  لاأول�ني في  الع�شرة  بين  من  ترتيب 
على المرتبة ال�ساد�سة ثم الرابعة، حتى �أ�صبحت �أناف�س 
على الترتيب لاأول في ال�صف ال�ساد�س، ولم �أح�صل 
ال�صفين  في  لاأول  الترتيب  على  ح�صلت  حتى  عليه، 
الثاني ع�شر والثالث ع�شر. �إن هذا كله بف�ضل معلمتي، 
فلن �أن�سى ف�ضلها ما حييت، عليها من قلبي �سلاماتي 

التي لا تن�ضب.
ففي  العليا،  ال�صفوف  في  معلماتي  ف�ضل  ا�ستمرّ  لقد 
�أن  لنا  قُيّ�ض  �أي�ضاً،  المدر�سة  في  لاأخ�ي�رة  ال�صفوف 
تعلمنا اللغة لاإنجليزية على يد معلمة ممتازة، فكان لها 
التي  اللغة  لهذه  تعلمنا  �شخ�صياتنا وفي  �أثر كبير في 
كانت عقبة حقيقية تواجهنا في المدار�س قبل �أن تفعل 
ذلك هذه المعلمة فعلها فينا، وتحقق معنا �إنجازا مهما، 
فنجحنا في الثانوية العامة في مبحث اللغة لاإنجليزية، 
في  "لاإنجليزية"  �أدر������س  �أن  ط��م��وح��ي  و����ص���ار  ب���ل 
الطموح ك�سل وخوف  بيني وبين هذا  الجامعة، فحال 
اللغة  لأدر���س  قريبا  �آخ��ر  م�سربا  فاتخذت  بهما،  منيت 

العربية.
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منك  مطلوبا  فلي�س  واج��ت��م��اع��ي،  حياتيّ  �آخ���ر  �سياق 
فكلّ  واح���د،  �سياق  في  جميعا  تح�شرهم  �أن  ككاتب 
منهنّ  واح��دة  �أو  منهم  واح��د  ولكل  له،  لما خلق  مي�سّر 

ح�ضورها في حياتي وفي كتاباتي وكتبي.
له  كتبت  من  �آخر  الملهمة  جعلت  لماذا  	.3
ة  �إهداءً في الكتاب؟ هل كان على قاعدة "حُ�صّ
ال�شعبي  مثلنا  يقول  كما  للتالي"  الغالي 

الفل�سطيني؟
�إه��داء  �أط��ول  �أن  �إلى  �أ�شير  �أن  �أودّ  �أولًا،  	•
�أكتبه في كل كتبي، كان هذا لاإه��داء، وهو �أول كتاب 
لذلك  الله-  ال��وال��د- رحمه  وف��اة  بعد  عليه  بالعمل  �أب��د�أ 
�إليهم هذا الكتاب، كونه  جعلته في ر�أ�س قائمة المهدى 
معلما، بالمفهوم العام لعمل المعلم ور�سالته التربوية في 

الحياة.
كثرا  كانوا  الاعتباريون  المعتبرون  لاأ�شخا�ص  ثانياً، 
علموني  الذين  المعلمين  وخا�صة  �أي�ضاً،  الم��رة  هذه  في 
والمعلمات اللواتي علمنني، وخ�ص�صت "الملهمة" بفقرة 

خا�صة. 
ك��ان في  لاإه����داء  م��ن  الفقرة  تلك  كتبت  عندما  ث��ال��ث��اً، 
�ألهمني  ام��ر�أة ما، �شيء غام�ض  �أمر ما، ولي�س  ذهني 
�أن �أكتب ذلك. بعيدا عن التفل�سف غير ذي معنى هنا، 
اعتقدت  م��ا  "الملهمة"، في لحظة  ه��ذه  ب��دلال��ة  �أق��ط��ع  لا 
العزلة  �أن  �أو  ملهمتي،  هي  العربية" نف�سها  "اللغة  �أن 
التي �أق�ضي معظم وقتي ب�صحبتها هي ملهمتي. هكذا 
"الملهمة"  ف�سّرت زوجتي على �سبيل المثال معنى هذه 
�أن ت�ستدرجني لتوقعني في ذكرى امر�أة  و�إن حاولت 
ي��وم��ا م��ا دي���وان �شعر غ��زلي )�أم�ي�رة  ق��ديم��ة كتبت لها 

الوجد(، فكانت �أول امر�أة حقيقية �أكتب لها. نفيت ذلك 
نفيا قاطعا و�صارما، ف�صارت تعدد �أ�سماء الن�ساء التي 
�أن واحدة  �أجد  تعرفهن ودخلن معي في علاقة ما. لم 
منهنّ وحدها ت�صلح �أن تكون ملهمتي في هذا الكتاب 
تحديدا. زوجتي كانت تريد مني اعترافاً �أن تكون هي 
الملهمة المق�صودة. �صمتُّ وابت�سمت لكنها لم تكن لت�أخذ 

هذا ال�صمت وهذه ال�ضحكة على محمل الجدّ.
كيف  تربويا.  م�شرفا  وتعمل  معلماً،  عملتَ   .4
العربية؟  باللغة  علاقتك  العملين  هذين  وثق 
هذا  التربوي  للإ�شراف  يكون  �أن  يمكن  وهل 

الأثر في اللغة العربية؟
العربية  اللغة  اختبار  مجالات  �أهمّ  من  معلماً  • عملي 
م��ن ن��اح��ي��ة ع��م��ل��ي��ة، ف��ق��د ك��ن��ت ع��ل��ى ام���ت���داد �أك��ث�ر من 

)29( ع��ام��اً على تم��ا���سّ م��ع اللغة م��ا لا يقل ع��ن �ست 
من  لكثير  �أنتبه  وتعليماً،  وكتابة  قراءة  يومياً،  �ساعات 
ق�ضايا اللغة، و�أعلمها بطريقة م�ؤثّرة، و�أعتني ب�أناقتها 
باللغة  تتلاعب  �أن  يمكن  وكيف  والبلاغية،  التركيبية 
عملي  �شبهت  ل��ق��د  ج��م��ال��ي��ة.  ن�صو�صا  منها  لت�شكل 
الرائقة.  التحف  لعمل  الطين  ي�ستخدم  الذي  بالخزّاف 
اللغة،  �أدر���س��ه��م  عندما  ال��ط�الب  م��ع  �أع��م��ل  كنت  هكذا 
المراد  التركيب  �سر  عن  �أبحث  كنت  القاعدة،  و�أ�شرح 
�شرحه، و�أقدمه للطلاب لنختبره �سويا بجمل راقية في 
م�ضمونها، عالية في م�ستواها، كنت �أحاول �أن �أفل�سف 
لهم الق�صيدة ومفرداتها و�صورها الجمالية، منطلقا من 
ب�إيقاع  �أي�ضا  مهتما  كنت  اللغوي.  التركيب  �أو  المفردة 
الجمل المو�سيقي، لا �أحب الن�شاز في الجملة حتى وهي 
العرو�ض،  تعليم  على  انعك�س  ه��ذا  نحويا،  �صحيحة 
وكيفية بناء البيت ال�شعري من مقاطع ق�صيرة وطويلة 
لت�ؤلف وحدة مو�سيقية يطلق عليها تفعيلة. كنت �أفكك 
ذات  الحية  الكلمات  بناءها في  لأعيد  المجردة  التفعيلة 

المعنى الجيد والم�ستوى العالي من التركيب.
ا�ستمررت على هذه الحال ثلاثة ع�شر عاما من التعليم، 
على  م�شرفا  لأك��ون  التربوي  لاإ�شراف  �إلى  انتقلت  ثم 
تعليم اللغة العربية في المدار�س الحكومية، كنت محملا 
قد  �أك��ون  �أن  الله  و�أ��سأل  الر�ؤيا،  وبهذه  الفل�سفة  بهذه 
نجحت في نقل هذه الخبرة �إلى المعلمين، ليعلموا اللغة 
من  وزادت  والن�شاط،  والحياة  بالحيوية  امتلأت  وقد 
منتبها  "م�شرفاً"  وبقيت  العربية،  للغة  ال��ط�الب  ح��ب 
تدري�س  في  المهمة  لكنها  ال�صغيرة  التفا�صيل  لكل 
الن�صو�ص وفل�سفتها و�إعادة  المادة، لا �سيما فهم  هذه 

النقدي  ال��وع��ي  في  ي���ؤث��ر  خ��ا���ص؛  نحو  على  ت�شكليها 
للطلاب وهم يحاولون �صياغة الجمل وبناء  والجمالي 
الن�صو�ص في التعبير المدر�سي. كنت �أرى- وما زلت- 
�أن اللغة العربية في التدري�س يجب �أن تعامل كلا واحدا 
الفل�سطيني يجب  المنهاج  بغير تج��زيء، وتجزئتها في 
�أجزائها  لإتقان  تعليمها،  ح�سن  �أ�سا�س  على  يفهم  �أن 
وفروعها، لكن لا بد من �أن تعود وتن�ضم تلك لاأجزاء 
وتلك الفروع في منهجية واحدة، لذلك �أ�ؤكد دائما �أنه 
لا بد من تعليم اللغة العربية بفروعها جميعا عن طريق 

الن�صو�ص، ولي�س بالجمل �أو الكلمات المفردة.
و�أريد �أن �ألفت النظر �إلى �أمر مهم في العمل لاإ�شرافي 
�أي�ضا تحكيم  ال�رتب��وي  الم�شرف  مهمات  م��ن  �أن��ه  وه��و 
الم�سابقات الطلابية الكتابية لاإبداعية، ال�شعر والق�صة 
والم�سابقات  الم�سرحي،  والم�شهد  والخ��اط��رة،  والمقالة 
ال�شعر  �إل��ق��اء  م�سابقات  في  ه��و  كما  اللغوية  لاأدائ��ي��ة 
القراءة  تحدي  م�سابقة  وتحكيم  والمناظرات،  والخطب 
التربوي  الم�شرف  تجعل  الم�سابقات  ه��ذه  كل  العربي، 
عاملا م�ؤثرا في �إنتاج الن�ص �أولا ثم في و�ضع معايير 
تحكيمه ليكون جيدا ومناف�سا. �أعتقد �أن مهمة م�شرف 
اللغة العربية تتمثل في جعل اللغة العربية �أكثر ح�ضورا 
على  ال�شامل  والثقافي  العام  الاجتماعي  ال�سياق  في 

لاأقل في حياة اللغة العربية في المدر�سة. 
الكتاب.كيف  في  العامية  اللغة  تهمل  لم   .5
وفي  الكتاب  �سياق  في  المو�ضوع  هذا  �إلى  تنظر 

�سياق اللغة ذاتها؟
وتفهم  معقدة،  علاقة  والف�صيح  العامي  بين  • العلاقة 
الكتاب  م��ن  لاأول  الف�صل  في  خ��اط��ئ��اً.  فهما  �أح��ي��ان��ا 
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ذو  ال��ع��ام��ي  كلامنا  م��ن  ك��ث�اًري  �أن  �إلى  البحث  ق���ادني 
�أو  ال��دلال��ة  ن��ق��ل في  �أ���ص��ول ف�صيحة، وم���ا ح���دث ه��و 
ت�سهيل في النطق في كلمات كثيرة، ولعل رحلتها في 
�أعمق،  بحث  �إلى  يحتاج  وه��ذا  ف�صيحة،  �أي�ضا  النقل 

يبحث في تاريخية لاألفاظ ودلالتها. 
�ألفاظها وخا�صة  ثرية في مفاهيمها ومدلولات  العامية 
�أن  �إلى  البحث  وق��ادني  والنف�سية،  الاجتماعية  الدلالة 
�أظنّ،  "العامية" لي�ست خطرا على الف�صيحة كما كنت 
�إنما هي لهجة لها مجالها الاجتماعي العام، والف�صيحة 
والدلالة  والنحوي  ال�صرفي  وال�ضبط  بالقواعد  المقننة 
ت�ستفيد  �أن  من  مانع  ولا  الخا�ص،  �أفقها  لها  المعجمية 
الف�صيحة من هذا التطور اللغوي، لأن العامية في كثير 
من لاأحيان بنت للف�صيحة، وقد تتحول في مرات وفي 
مفردات �أخرى لتكون �أمّا �أو �أبا لكثير من �ألفاظ المعجم 

العربي المعا�صر.
لم �أ���ش��ع��ر في ه���ذا ال��ك��ت��اب ب��ال��ت��وج�����س م��ن ال��ع��ام��ي��ة، 
ال�صنعة  "بلاغة  ال�سابق  الكتاب  في  معي  ح��دث  كما 
ال�شعرية"؛ كنت �أرى ر�أيا �آخر، تحكمه النظرة العدائية 
تجاه العامية، لاآن �أنا �أكثر ت�صالحا مع "العامية" على 
�أن تظل تحيا �ضمن �أفقها الخا�ص بها، فلا تزحف على 
التركيب الف�صيح لتف�سد قوانينه، لأنه لو ف�سدت قوانين 
الن�صو�ص  ا�ستيعاب  على  ق��ادري��ن  نعود  لن  الف�صيح 
اللغتين مهم، ويثري  تعاي�ش  الف�صيحة.  باللغة  المكتوبة 
به من هذا  ما خرجت  �أه��م  اللغوية، هذا  اللغة والحياة 
البحث، تعميقا و�إي�ضاحا لر�ؤيتي ال�سابقة التي �أودعتها 

في كتاب "بلاغة ال�صنعة ال�شعرية". 
"في رحاب اللغة العربية" ثمة ما هو �أكثر انفتاحا على 

اللغة وطبيعة حياتها بين �أهلها. ولا يعني هذا بحال من 
لاأحوال الانف�صام اللغوي كما يدعي بع�ض المفكرين، 
�إنما يعني بب�ساطة �أن اللغة العربية، ك�أي لغة في العالم، 
الف�صيح،  ال�صياغة هو  قانون �صارم في  قانونان،  لها 
العامية  اللهجة  �أو  العامية  اللغة  وهو  الت�سهيل  وقانون 
وال�شعر  العامية  من  ا�ستفدت  لقد  هذا  ولأج��ل  المحلية، 
"�سر الجملة الا�سمية"، فوجدت ما  العامي في كتابي 
ال�شعر،  في  العامي  على  ينطبق  الف�صيح  على  ينطبق 
ف�أوردت �أمثلة من ال�شعر العاميّ �أي�ضاً خالية من الفعل. 
كما �أنني �أخذت �أفهم اللغة العامية، العامية الفل�سطينية 
ال��ك��تّ��اب، و�أه��م��ي��ة توظيفها في  ك��ت��اب��ات  تح��دي��دا، في 
الن�صو�ص لاأدبية، لأن اللغة في هذه الحالة ت�أخذ بعدا 
الفل�سطيني و�إلغاء وجوده  �إجراءات محو  مقاوما �ضد 
العامية،  لهجته  ب��ه،  الخا�صة  لغته  مح��ارب��ة  خ�الل  م��ن 
�أداف��ع عن ذلك و�أراه جانبا من جوانب لاأمن  و�صرت 

اللغوي للفل�سطيني نف�سه المتجذر في هذه لاأر�ض.
من  الهدف  وما  الآن؟  الكتاب  هذا  لماذا   .6
المتوقعة؟  �أو   المعلنة  ر�سائله  هي  وما  ورائه؟ 

ومن هو الم�ستهدف فيه؟
حركة  �إلى  ي��ع��ي��دني  ال�����س���ؤال  م��ن  لاأول  ال��ف��رع   •
ال��ت���أل��ي��ف ال��ع��رب��ي��ة ال�ت�ارث���ي���ة وح��ت��ى الم��ع��ا���ص��رة. من 
و�أعاي�شها  العربية  اللغة  في  كمتخ�ص�ص  �أولا  حقي 
في  وتعلمتها  كهلًا،  ثم  ويافعا  و�صبيا  طفلا  كنت  منذ 
الجامعة و�أعمل بها منذ �أكثر من ثلاثة عقود، و�أقر�أ بها 
فيه تجربتي  �أب�ني  كتابا  �أكتب  �أن  ال��ق��راءة،  تعلمت  منذ 
جماع  ال��ك��ت��اب  ف��ه��ذا  ال��ع��رب��ي��ة.  ال��ل��غ��ة  م��ع  ال�شخ�صية 
�إن  بالتقاعد  العربية. و�أفكّر بجديّة  اللغة  �أفكاري حول 

�أتيحت لي الفر�صة، ولا بد من �أن �أوثق تجربتي بحكم 
�أنني كاتب، فلا يعقل �أن يدفعني للكتابة حادث عرَ�ضي 
لأكتب ديوان �شعر مثلا، ولا تدفعني �سنوات الوظيفة 

الثلاثين لأكتب كتاباً عن هذا العمل.
�أي  في  والعاملين  وال���رواة  ولاأط��ب��اء  والفقهاء  العلماء 
مج���ال ك��ان��وا ي��ك��ت��ب��ون ك��ت��ب��ا ف��ي��م��ا ي��ع��م��ل��ون م��ن مهن، 
كتبا  �ألفوا  الم�شعوذون  حتى  الطب،  في  لاأطباء  ف�ألف 
عن  الكتابة  الطبيعي في  عدا حقي  �إذاً،  ال�شعوذة،  في 
تخ�ص�صي وعملي من وجهة نظر �شخ�صية، من واجبي 
من  �أك�رث  �أن  �أعتقد  التجربة.  هذه  عن  �أكتب  �أن  �أي�ضا 
لكتابة  طبيعي  ظ��رف  اللغوية  المعاي�شة  في  عقود  ثلاثة 
التعليم  �آخر حول  �أعد كتاباً  �أنني  كتاب مثل هذا. عدا 

نف�سه، �أجمع فيه �آرائي حول التعليم ب�شكل عام.
في الحقيقة �أنا �أن�صح كل من يعمل في مجال �أن ي�ؤلف 
�شرعيّاً"  "م�أذوناً  يعمل  زم��ي��ل،  لي  عمله،  ع��ن  كتاباً 
ي�ؤلف  �أن  الكتاب  هذا  ت�أليف  معمعة  في  و�أن��ا  ن�صحته 
ال��ط��ري��ف��ة التي  �أو  ال�����س��اخ��رة  ت��ل��ك الم��واق��ف  ك��ت��اب��اً في 
حدثت معه �أو �ستحدث معه خلال عمله. �أحثه على �أن 
�أنه  �سنوية. لا �شك في  �أجندة  يوميا في  بكتابتها  يبد�أ 

مواقف  لأنها  تتكرر،  لا  مهمة،  وف�رية،  م��ادة  �سيجمع 
�أخ��رى،  �أم��ور  �إن�سانية حدثت معه، وغ�ريه يحدث معه 
�إذاً في كتابتها توثيق وتعليم وا�ستفادة بما هو دائم، 
لاأفا�ضل  علمائنا  القادمة. كثير من  للأجيال  نفع  وذو 
كل  فليكتب  كتب،  في  طلابهم  على  �أماليهم  ���ص��درت 
من  �أك�رث  �أو  جانب  فيه  يبين  �إذاً  كتابا  مهنة  �صاحب 
مهنته. ولعلّني �أجبت �أي�ضا في ما �سبق عن الهدف من 

وراء ت�أليف هذا الكتاب.
لكنّ  ومتوقعة،  معلنة  كثيرة  الكتاب  ه��ذا  في  ر�سائلي 
اللغة  تخ�ص  ر���س��ال��ة  ه��ي  ال��وا���ض��ح��ة  لاأولى  ر�سالتي 
ال�شخ�صية  عنا�صر  م��ن  مهما  عن�صرا  كونها  ذات��ه��ا، 
العربية �أو الهوية العربية، وفهم اللغة بهذه الطريقة التي 
قدمتها في المجال الثقافي والتعليمي يجعل من الكتاب 
ثقافيا،  اللغة،  بهذه  يعمل  من  لكل  وتقدير  ر�سالة حب 
القارئ  يجد  قد  لكن  المتوخاة  ر�سالتي  هذه  وتعليمياً. 
وللقارئ  مهمة،  ي��راه��ا  ق��د  �أخ���رى  ر�سائل  الكتاب  في 
يكتب  ال��ذي  والكاتب  ال��ع��ادي،  �أو  باللغة،  المتخ�ص�ص 
بالعربية ر�ؤيتهم ور�ؤاهم فهم كاملو لاأهلية في الحكم 

والا�ستنباط.
�أكتب  ف���أن��ا  ال�����س���ؤال،  م��ن  لاأخ�ي�ر  للفرع  بالن�سبة  �أم���ا 
�أن  �أيا كانَ موقعه وعمله. لكنني �أرجو  للقارئ العربي 
�أفكار،  يطلع المعلمون على الكتاب وما في مباحثه من 
في  اكت�سبتها  التي  التعليمية  الخ�ربة  على  مبني  فهو 
الميدان التربوي، والخبرة الثقافية المكت�سبة من ميدان 

العمل الثقافي العام.



كثيرة هي الأن�شطة الثقافية التي عرفتها ال�ساعة الثقافية المغربية في الأ�شهر الأخيرة من 
ال�سنة الجارية)2024(. لكن اللافت للنظر  في هذه  الأن�شطة الثقافية المتعددة، احتفاء 
مجموعة من المدن المغربية بمبدعين ونقاد مغاربة، �سواءً من طرف جمعيات المجتمع المدني، 
�أبرزها كالتالي: احتفاء منتدى  �أخرى)خا�صة الجامعات(.  نر�صد  الم�ؤ�س�سات  �أو من قبل 
"فور تنمية" بمدينة "ابن جرير" بتجربة الروائي والقا�ص "م�صطفى لغتيري"، احتفاء 
بالتجربة  البي�ضاء  الدار  بمدينة  الأدب  غاليري  مع  ب�شراكة   الزهور  �سمفونية  جمعية 
النقدية للناقد المغربي "�سعيد بوعيطة"، احتفاء كلية  اللغة العربية/ جامعة القا�ضي 
مدارات  جمعية  �إحتفاء  عدنان،  يا�سين  والإعلامي  للمبدع  الإبداعية  بالتجربة  عيا�ض 

للثقافة والفنون لتجربة ال�شاعر والروائي الح�سين الكامح.

سعيد بوعيطة. المغرب. الليبي خاص

رسالة المغرب ..

مدن المغرب تحتفي بمثقفيها
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لم�صطفى  لاإبداعية  بالتجربة  تحتفي  جرير  ابن  مدينة   .1
لغتيري

حين تكون في ح�ضرة الروائي والقا�ص  المغربي م�صطفى 
لغتيري، تحتار ب�أي عين ننظر �إليه. هل بعين ذلك الروائي 
الذي راكم تجربة  روائية فريدة في الم�شهد الثقافي المغربي 
وال��ع��رب��ي؟ �أم ب��ع�ني ذل���ك ال���ذي ع�����ش��ق  مح��ب��وب��ت��ه لاأولى 
ولاأخيرة )الق�صة الق�صيرة جداً( حد النغاع، ف�أبدع فيها 
ن�صو�صاً ق�ص�صية لا تخط�ؤها العين؟ �أم  بعين ذلك ال�شاعر 
�أم   متعددة؟  ثقافية  منابر  حنايا  في  ق�صائده،   نثر  ال��ذي 
بعين من ولج  باب الم�سرح، فكتب في هذا الجن�س لاأدبي 
ما تي�سر له؟ لكن على الرغم من هذه الحيرة، ف�إننا لا ننظر 
�إليه �إلا بعين مل�ؤها المحبة وال�صداقة ال�صافية. لأن لاإبداع 
�أوا�صر  بناء  يخرج عن  لا  و�أنواعه،  �أجنا�سه  تعددت  مهما 
من  وكل  تجلياتها،  �أرق��ى  في  لاإن�سانية  والعلاقات  المحبة 

يرى غير ذلك، ف�إنه على وجهه هائم.
لا  الغنية،  لغتيري«  »م�صطفى  ال��روائ��ي  تجربة  ف���إن  لهذا، 
يمكن اخترالها في كلمات محدودة، لأنها ممتدة في الزمان 
المزيد من  التي تتطلب  الرواية  عبر مجموعة من التراكات 
البحث والتنقيب. للك�شف عن مختلف لاأ�ساليب ال�سردية 
ال��ت��ي عرفتها  ال��ت��ط��ورات  وت��ب��ي��ان  التجربة،  ل��ه��ذه  الم��م��ي��زة 
جميع  م�ستوى  على  ال�سردية  ن�صو�صها  ���ص�ريورة  ع�رب  
الحكائي(،  ال�سردية)المرجعية)الم�ستوى  العملية  مكونات 
برزت  حيث  ال�سردية،...(.  الر�ؤية  الزمن،  ال�شخ�صيات، 
هذه ال�صيرورة بدءا من روايته‹‹رجال وكلاب‹‹ ال�صادرة 
ال��رواي��ات)ع��ائ�����ش��ة  م��ن  مجموعة  م����روراً    ،2007 �سنة 
ال�سماء،  اب��ن  العنكبوت،  رق�صة  �إفريقية،  ليلة  القدي�سة، 
�أمازيغية،  تراثيل  �شائكة،  �أ�سلاك  البحيرة،  �ضفاف  على 
�سبو... �ضفاف  على  المي�س�سبي  �أح�الم  التائه،  لاأطل�سي 
الخ( و�صولًا �إلى رواية‹‹ جنة الفلا�سفة‹‹2024.  مما 

لهذا تعددت  الطويل.  الروائي  الم�سار  ي�ؤكد على غنى هذا 
لمفهوم  لاأن��ط��روب��ول��وج��ي  )ب��الم��ع��ن��ى  الثقافية  الم��رج��ع��ي��ات  
نذكر  لغتيري.  الروائي م�صطفى  ا�ستثمرها  التي  الثقافة( 
من بينها: التاريخ، المر�أة، الهوية ولاآخر...الخ. مما �أف�ضى 
الرواية لم�صطفى   التجربة  التي ولجتها  العوالم  تعدد  �إلى  
الدلالية  البنية  �إثراء  الوقت نف�سه في  لغتيري، و�أ�سهم في 
لن�صو�صه الروائية وتعدد م�ستوياتها. �سواء على م�ستوى 
ال�سيق  ه��ذا  في  ون��ذك��ر   ال�����س��واء.  على  التلقي  �أو  الكتابة 
بين    من  �أ�سيا�سية  م�سارات  ثلاث  المرجعيات،  هذه  �ضمن 

ميزت هذه التجربة الروائية:
 : التاريخ  م�سار    .1

من  ح��ك��ائ��ي��ة)م��رج��ع��ي��ة( لمجموعة  م���ادة  ال��ت��اري��خ   �شكل    
ال�ش�أن  هو  كما  لغتيري،  م�صطفى  عند  الروائية  لاأع��م��ال 
عند مجموعة من الروائيين العرب)�سالم حمي�ش، �إبراهيم 
منيف...الخ(.  الرحمن  عبد  عا�شور،  ر�ضور  الله،  ن�صر 
حيث �ساهم هذا المعطى التارخي في �إعناء المادة الحكائية، 
ذلك  تجلة  ال��روائ��ي.   ال�سرده  �أ�ساليب  تنويع  على  وعمل 
المي�س�سبي على �ضفاف  ب��ارز في رواية‹‹ �أح�الم   ب�شكل 

�سبو‹‹، و رواية‹‹زوجة الملوك الثلاثة‹‹.   
الحكاي��ة   ( ال�شعبي��ة  الثقاف��ة  م�س��ار   .2

ال�شعبية(: 
التي  المرجعيات  �أه��م  ب�ني  م��ن  كذلك  المرجعية  ه��ذه  تعد     
طياتها  بين  تحمل  لما   العرب.  الروائيين  �أغلب  ا�ستثمرها 
الفردي  الوعي  م�ستوى  على  �سواء  دلال��ي��ة.  حمولات  من 
القدي�سة‹‹  عائ�شة  رواية‹‹  في  ذل��ك  تجلى  الجماعي.  �أو 
ولاإجتماعية  التاريخية  الحمولة  ذات  لغتيري،  لم�صطفى 
والثقافية التي كانت متداولة في مرحلة من مراحل التاريخ 
المفتح  الثقافية،  لاأ�أن�����س��اق  درا�سة  ت�شكل  لهذا،  المغربي. 

الممكن لتناول هذا الن�ص ال�سردي.
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الروحي)الت�صوف(: الموروث  3م�سار  
�شكل الموروث الروحي)الت�صوف(  منبعاً خ�صباً لمجموعة 
من الروائيين الذي  وظفوا  �سير مجموعة  �أقطاب الت�صوف 
الم��ث��ال لا الح�صر   �سبيل  ع��ل��ى  ن��ذك��ر  والم��غ��رب��ي.  ال��ع��رب��ي 
�إذ  �أع��م��ال��ه.   التوفيق في بع�ض  �أح��م��د  الم��غ��رب��ي  ال��روائ��ي 
غالباً ما ت�أتي هذه الن�صو�ص الرواية الم�ستمدة من  الحقل 
ال�صوفي، باعتبارها �سيرة غيرة لعلم من �أعلام الت�صوف، 
عند  ذلك  تجلى  الوجود.  حقيقة  عن  الم�ضنية  بحثه  ورحلة 
م�صطفى لغتير في روايته   ›‹ لاأطل�سي التائه‹‹ ال�صادرة 
�سنة 2015. بحيث يمكن اعتباره �سيرة غيرة للمت�صوف 
بوعزة(.  بم��ولاي  اله�سكوري)المعرف  يعزى  �أب��ي  المغربي 
ح��ي��ث م���زج ال���روائ���ي ب�ني الم��ع��ط��ى ال�����س�ري ذات��ي)ال��غ�ريي( 
في  ال��روائ��ي  ال�سرد  �إلى  ت�ستند  ال��ذي  التخييلي  والمعطى 
الروائي  كلمة في حق  ه��ذه مج��رد  الحكائية.  عوالمه  بناء  
لم  �أننا  اليقين  علم  نعلم  ونحن  لغتيري،  م�صطفى  المغربي 
نوفيه حقه بعد بالمقارنة مع ما ركم من �إبداع ولا يزال، لعل 

ذلك �سي�أتي م�ستقبلا، �إذا  كان في العمر بقية.
النقدية  بالتجربة  تحتفي  البي�ضاء  الدار   .2

للناقد والمترجم �سعيد بوعيطة
�سمفونية  جمعية  ت��ن��ظ��م  ال��ث��ق��اف��ي��ة،  �أن�����ش��ط��ت��ه��ا  �إط����ار  في 
غاليري  جمعية  م��ع  ب�شراكة  وال��ف��ن��ون  للثقافة  ال���زه���ور   
الثالثة م�ساء،  ال�ساعة  23 نونبر على  ال�سبت  لاأدب  يوم 
بمدينة  الثاني  الح�سن  لم�سجد  التابعة  الو�سائطية  بالمكتبة 
للباحث  النقدية  بالتجربة  احتفائيا  لقاء  البي�ضاء،  ال��دار 
الذي راكم  مجموعة من  المغربي �سعيد بوعيطة  والمترجم 
لاأعمال النقدية.  قامت بتن�سيق هذا اللقاء، ال�شاعرة ليلى 
التجري)رئي�سة جمعية  �سمفونية الزهور للثقافة والفنون(، 
فيما قدم الروائي المغربي م�صطفى لغتيري فقرات اللقاء.  
كما �سي�شارك في هذا اللقاء الثقافي مجموعة من المبدعين 

المغاربة لتقديم   �شهادات في حق المحتفى به من مدينة الدار 
البي�ضاء وبع�ض المدن المغربية لاأخرى)مراك�ش، المحمدية، 
ابن جرير،...الخ(. وبموازاة مع ذلك �سيوقع الناقد كتابه 
لاأخير ال�صادر  في طبعته لاأولى عن دائرة ال�شارقة للثقافة 
ال�سرد  �شعرية  ب‹‹  والم��ع��ن��ون   2024 �سنة  ولاإع��ل�ام، 
تم  وق��د  الرواية‹‹.   في  الذهني  لاأ�سلوب  وبناء  النف�سي 
تر�شيح هذا الكتاب  للم�شاركة في جائزة معر�ض  الكتاب 
بال�شارقة)دولة لاإمارات العربية المتحدة(.  وجذير  بالذكر 
لاأعمال  من  مجموعة  �أ�صدر  قد  بوعيطة  �سعيد  الناقد  �أن 
الم���ؤل��ف��ات  م��ن  ال��ع��دي��د  م�شاركته في  ج��ان��ب  �إلى  ال��ن��ق��دي��ة، 
النقدية الم�شتركة. نذكر من بينها:  المعجم المو�سوعي لعلوم 
الخطاب  الفرن�سية()2016(،  اللغة  ع��ن  اللغة)ترجمة 
في  المنهج  منيف)2016(،  الرحمن  عبد  عند  ال��روائ��ي 
و�إ�شكالات)2017(،  ق�ضايا  العربي،  النقدي  الخطاب 

الخطاب  حفريات   ،)2019( الحكاية)جماعي(  ت���أوي��ل 
عند  ج���دا  ال��ق�����ص�رية  ال��ق�����ص��ة  ف��ن  )جماعي()2021(، 
والمتخيل  التاريخ  لغتيري)جماعي()2022(،  م�صطفى 
ع����والم  العربية)2022(،  ال�����رواي�����ة  في  ال���������س����ردي  
ال���روائ���ي���ة ع��ن��د م�صطفى  ال��ت��ج��رب��ة  الح��ك��ي وال��ت��ل��ق��ي في 
وال�����ص��ح��راء،  ال����رواي����ة  لغتيري)جماعي()2023(، 
لاأج��ن��ا���س  )جماعي()2023(،  وق�������راءات  م���ق���ارب���ات 
والت�أويل)جماعي( الت�صنيف  م�شكلات  التراثية،  لاأدبية 
الرواية  ال�شخ�صية في  وبناء  النف�سي  ال�سرد   ،)2024(
خ�الل  ل��ه  �سي�صدر  ك��م��ا     .)2024( الح��دي��ث��ة  ال��ع��رب��ي��ة 
›‹حجاجية  ك��ت��اب  ال��ل��ه،  ب��ح��ول  المقبلة)2025(  ال�سنة 
كليلة  لاإقناع في حكايات  التمثيلي وا�ستراتيجية  الحوار 
ودمنة‹‹ عن معهد ال�شارقة للتراث.  ح�ضر  اللقاء مجموعة 
قدموا  الذي  الناقد(  المغاربة)�أ�صدقاء  والنقاد  المبدعين  من 
الدين  عبد  الدكتور   وه��م:  ب��ه.  المحتفى  �شهادات في حق 
حمرو�ش، ولاأ�ستاذ محمد نا�سمي، ولاأ�ستاذ عبد الواحد 
بنع�ضرا. كما �شاركت الباحثة والمبدعة التون�سية فاطمة بن 
بنمحمود بكلمة في حق المحتفى به عن بعد من خلال فيديو 
للناقد  الكتاب لاأخير  اللقاء، تم توقيع  �آخر  خا�ص.  وفي 
�سعيد بوعيطة ال�صادر عن دائرة ال�شارقة للثقافة ولاإعلام 
�سنة 2024 والمعنون ب‹‹ �شعرية ال�سرد النف�سي وبناء 

لاأ�سلوب الذهني في الرواية العربية‹‹.
الإبداعية  بالتجربة  تحتفي  مراك�ش   .3

للمبدع والإعلامي يا�سين عدنان:
اح��ت�����ض��ن م������درج »ال�������ش���رق���اوي �إق�����ب�����ال« ب��ك��ل��ي��ة ال��ل��غ��ة 
الخمي�س  يوم  بمراك�ش  عيا�ض(  القا�ضي  العربية)جامعة 
في   �صباحا  التا�سعة  ال�ساعة  من  اب��ت��داءً  دي�سمبر   12
التجربة  في  ›‹التداخل_لاأجنا�سي  بعنوان  علمية  ندوة 
لاإبداعية  بالتجربة  احتفاءا  عدنان‹‹،  ليا�سين  لاإبداعية 

وقد  عدنان.  يا�سين  المغربي  ولاإع�الم��ي  للمبدع  الخ�صبة 
قد �شكل  لاأدب��ي  ��سؤال الجن�س  ك��ون  الندوة على  رك��زت 
على الدوام، ��سؤالا مركزيا في النظرية لاأدبية، لما يطرحه 
النوعية،  وخ�صائ�صه  بالن�ص  متعلّقة  جوهرية  ق�ضايا  من 
ماهية  في  مبا�شرة  ي�صبُّ  فهو  والتلقّي،  الكتابة  وب�أ�سئلة 
الن�ص لاإبداعي وي�سائل رغبته في الخ�ضوع �أو الانفلات 
من قيد النّمذجة لاأجنا�سية المُ�سبقة التي ت�سعى �إلى تر�سيخ 
لأ�شكال  وا�ضحة  حدود  فرَ�سْمُ  و�صفائها.  لاأجنا�س  نقاء 
ولعل  وح��دي��ث��ه،  ق��ديم��ه  لاأدب����ي  النقد  دي���دن  ك��ان  الكتابة 
الذي  بالع�سر  ينبئ  ك��ان  لأر�سطو  الفارغة  الخانة  وج��ود 
مكانًا  هناك  لأن  التجني�س،  ل��سؤال  المتعرّ�ضون  �سيُلاقيه 
دائمًا لت�شكّل جن�س �أدبي لا ي�شبه لاأجنا�س الثلاثة ال�سابقة 
العديد من  الدرامي(. ورغم ذهاب   - الملحمي   - )الغنائي 
ي�شغل  الذي  لاأدب��ي  الجن�س  الرواية  اعتبار  �إلى  المنظّرين 



شؤون عربيــةشؤون عربيــة

57 56

تلك الخانة الفارغة، �إّال �أنّ الثابت �أنّ الخانة ت�سَعُ كلّ نوع 
�أدبي ينفلت من �سلطة القواعد والمحدّدات المعيارية ال�سابقة. 
و�أنّ  ا،  لاأدب��ي قديمة ج��دًّ �إ�شكالية الجن�س  �أن  �إذن،  يبدو، 
لاأ�سئلة المتنا�سلة عنها هيمنت لفترة طويلة على الم�شتغلين 
تزفيتان  �إليه  ما ذهب  والنقد؛ ومن ذلك  لاأدب  في ميدان 
�أنّ م��سألة لاأجنا�س لاأدبية »تُعدّ من  �أكّد  ت��ودوروف حين 
يومنا هذا لم  القديم حتى  ال�شعرية؛ ومنذ  �إحدى م�شاكل 
يكُفَّ تعريفُ لاأجنا�س، عددها، والعلاقات الم�شتركة بينها 
قد  القديمة  ال�شعرية  كانت  ف���إذا  النقا�ش«.  �إث��ارة  عن  �أب��دًا 
ف�إنّ  لاأدب��ي،  الجن�س  �صفاء  مقولة  نحو  ملها  نحَتْ في ُجم
ال��وع��ي النقدي والج��م��الي الح��داث��ي تح��وّل تج��اه فر�ضية 
تدمير الحدود بين لاأجنا�س، ومن ثمة تنافُذِها فيما بينها، 
نجد  الجذرية  الر�ؤية  هذه  يحملون  الذين  ه���ؤلاء  بين  ومن 
الناقد موري�س بلان�شو الذي �أقرّ ب�أن »وحدَهُ الكتاب يهمّ، 
النثر،  لاأجنا�س، وخارج خانات:  بعيدا عن  بما هو عليه، 
ال�شعر، الرواية، ال�شهادة... التي يفتر�ض �أن ينتظم تحتها 
دة �إلى �أن تثبّته في مو�ضع، وتحدّد  راف�ضا �سلطتها المتق�صّ
�إنّ الكتاب لم يعد ينتمي �إلى جن�س �أدب��ي، فكل  له �شكلا، 
كتاب ينت�سب للأدب وحده.  وتُعتَرب تجربةُ يا�سين عدنان 
الباب.  ه��ذا  في  النقاد  �أق�الم  لا�ستثارة  نموذجيةً  لاأدب��ي��ة 
ال�سّردية،  ية  قوّتهُ من الخا�صّ فالرّجل يكتب �شعرًا ي�ستمدُّ 
حتى �أنّ هناك من اعتبَر ق�صيدتَهُ »ق�صيدة �سرد« لا ق�صيدة 
ال�شعري«في  ال�سرد  �أكّد على »�سيرذاتية  نثر، وهناك من 
ق�صيدته. كما �ساهم عدنان في هدم الحدود بين لاأجنا�س 
�أوّل  الرّحلة �شعرًا  الكتابية حيَن كتبَ  ال�شعرية ولاأجنا�س 
ال�سرد في  �إلى  يتحوّل  �أن  قبل  #دفتر_العابر   مرة في 
النّ�صّ  هذا  بتجني�س  جازف  �إنّ��ه  بل   ، #مدائن_معلّقة 
جديدًا  ا  �أدبيًّ جن�سًا  التدوينة  مُقتِرحًا  كتدوينات،  الرّحليِّ 
�إليها  �أنه انتقل  �أكّد  قائم الذات. وحتى حين كتبَ الرّواية، 

مُتّكِئًا على ال�شّخ�صية  من الق�صة الق�صيرة لا من ال�شعر، 
�أكثر  من  عدنان  يا�سين  يُعتبر  كما  الانتقال.  هذا  لتحقيق 
حيث  الفنية  لاأجنا�س  باقي  على  انفتاحًا  المغاربة  لاأدب��اء 
وم�سرحيون  ومو�سيقيون  ت�شكيليون  ف��نّ��ان��ون  ا�شتغل 
�أع��م��ال��ه ال�شعرية  م��غ��ارب��ة وع���رب و�أج��ان��ب على ع��دد م��ن 
ال��ع��اب��ر(،  دف�رت  دي���وان  ع��ن  ال��ع��اب��ر   وال�سردية)م�سرحية 
القيامة(،  ر�صيف  دي���وان  ع��ن  ›‹كفرناعوم   )م�سرحية 
م�سرحية)النم�س عن رواية هوت ماروك...(، وهو ما يفتح 
الدرا�سات  �إواليات  منظور  من  التجربة  هذه  لمقاربة  الباب 
ن�سهُوَ عن  �أن  التحويل الجمالي. هذا دون  و�آليات  البينية 
وتوطين  ن�صو�صه  في  المكان  توطين  على  ال�شديد  حر�صه 
ن�صو�صه في لاأمكنة، بدءا بمراك�ش مدينته وانتهاء بالمدن 
التي كتب عنها في �أعماله الرّحلية لاأخيرة. فيما هناك من 
للأمكنة في  توثيقا  باعتبارها  لا  لاأدبية  �أعماله  بع�ض  قر�أ 
ا لتاريخنا الرّاهن. كل هذه لاأبعاد  زماننا، بل �صوْغًا �أدبيًّ
بمقاربة  الباحثين  تغري  ثانيًا  وتداخُلها   ، �أوًّال دها  تعدُّ في 
التّداخل  منطق  الاعتبار  بعين  ت�أخذ  ب��ر�ؤي��ةٍ  التجربة  ه��ذه 
والتعدّد وتجاوُرَ لاأ�شكال ولاأجنا�س الذي تعتمده، ت�سعى 

�إليه، وتغتني به.
بالتجربة  تحتفي  �أورير  �أيت  مدينة   .4
الإبداعية لل�شاعر  والروائي الح�سين الكامح:

�أورير)التابعة  �أيت  بمدينة  الثقافي  المركز  ف�ضاء  احت�ضن 
 2024 14 دجنبر  ال�سبت  يومه  �آ�سفي مراك�ش(  لجهة 
ثقافيا،  ن�شاطا  ال��زوال،  بعد  الثالثة والن�صف  ال�ساعة  على 
تم الاحتفاء به بتجربة ال�شاعر والروائي الح�سن الكامح. 
رواي��ة        ال��روائ��ي،  الخ��ط��اب  كتاب)تحليل  ���ص��دور  بمنا�سبة 
›‹ ليتني كنت من�سيا‹‹ نموذجا للح�سين الكامح، للباحث 
المغربي �صلاح  ال�شاعر  اللقاء  �أدار  هذا  �سعيد فرحاوي. 
الدين ب�شر، و قدم الناقد المغربي �سعيد بوعيطة ورقة حول 

اللقاء، فيما �شارك لاأ�ستاذ طارق �إجيجي في اللقاء باعتباره 
مقرارا. �أما الاحتفاء فكان من تنظيم جمعية مدارات للثقافة 
والفنون الكائنة بدار ال�شباب رحال بن �أحمد بمدينة �أيت 
الكتاب  ه��ذا  بوعيطة  �سعيد  الناقد  ورق��ة  تناولت  �أوري���ر. 
من  يحتويه  وما  الكتاب  هيكلة  يلي:  ما  خلال  من  النقدي 
�إ���ض��اءة  ومرجعيته،  ال��ك��ت��اب  منهجية  وف�����ص��ول،  �أق�����س��ام 
الخلفية المعرفية للكتاب، مناق�شة �أطروحة الكتاب ومقوماته 
�أ�سئلة/  عن  لاإجابة  الكتاب في  مدة نجاح  تقييم  النقدية، 
ت�صوره النقدي.  �أ�شارت هذه الورقة النقدية �إلى �أن المتتبع 
لحركة النقد ا�ألدبي العربي، يلحظ �أن المناهج الل�سانية قد 
ا�ستحوذت على �أغلب الد ار�سات ولاأبحاث، المختلفة. وقد 
تعدد هذا لاإرتباط بتعدد وجهات النظر، وتعدد منطلقات 
البحث ومقا�صده. حتى لا نكاد نف�صل �أحيانا بين البحث 
الل�ساني ونظيره النقدي. �إن علاقة البحث الل�ساني  بالنقد 

فيما  متعددة  لكنها  ظ��اه��ره��ا،  في  متوحدة  ت��ب��دو  لاأدب���ي 
يهتم  الناقد  لا  ف���إن  ذل��ك،  الرغم من  لكن على  ذل��ك.  وراء 
�إن  النقدية.  ارءة  الق  �أدوات  يخ�ص  فيما  �إلا  العالقة  بهذه 
�إلى الوقوف  البحث في م�ستويات الكلام، هو الذي يقود 
على خ�صائ�ص الخطاب  لاأدبي. �أو تلك  المكونات الداخلية 
ت���ودروف.  تزفيطان  ال��ن��اق��د  ح��دده��ا  كما  لاأدب����ي  للن�ص 
المنهجي  الح��اف��ز  �إن  ال�����ش��ع��ري.  مفهوم  ع��ن��ده  ت���وازي  �إذ 
في  يكمن  النقدي،  الت�صور  هذا  من  ينطلق  الباحث  جعل 
الل�ساني، حقق  البحث  �أثر  اقتفى  لاأدب��ي حين  النقد  كون 
مقابة  فرحاوي،  �سعيد  الباحث  ح��اول  حيث  هامة.  نتائج 
رواية‹‹ ليتني كنت من�سيا‹‹ للروائي الح�سن الكامح من 
ال�سرديات  ال�سرديات الحديثة. �سواء  خلال ما تحقق في 
باعتباره  وال�����س��رد  ح��ك��اي��ة،  باعتباره  الح�صرية)ال�سرد 
ال��ن��ق��اد)رولان  م��ن  مجموعة  ت�صورات  خ�الل  م��ن  خطابا( 
بارط، جيرار جينيت، تزفيطان تودروف(، �أو ال�سرديات 
المو�سعة التي ربطت الن�ص بالقاريء وال�سياقات الثقافية، 
ت�صورات  خ�الل   من  والتاريخية،...الخ،  والاجتماعية، 
غولدمان،  ال�ش�أن)لو�سيان  هذا  في  الباحثين  من  مجموعة 
الباحث  جعل  مم��ا  ه���ام���ون(.   فيليب  كري�ستيفا،  جوليا 
الم��ك��ون��ات  �أو  ال���روائ���ي  الخ��ط��اب  خ�صائ�ص  ع��ن  يك�شف 
الروائي)مو�ضوع  الن�ص  هذا  بناء  في  الم�ساهمة  الداخلية 

الدرا�سة(.
الجديدة: الإ�صدارات  	•

كثيرة هي لاإ�صدارت لاإبداعية والنقدية التي عرفت النور  
�أبرزها  نورد  الجارية.  ال�سنة  من  لاأخ�رية  ال�شهور  خلال 

من خلال ما يلي:
ر�شيد  للباحث  البرزج‹‹  على  كتاب‹‹بوح   .1
كتاب  برانت بمراك�ش، �صدر  �شيك  مطبعة  عن  برقان:  
تحت  برقان  ر�شيد  المغربي   والناقد  للباحث  جديد  نقدي 
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مغربية‹‹  ق�ص�ص  في  قراءة  البرزخ،  على   عنوان‹‹بوح 
 ،  2024 الجارية/  ال�سنة  من  لاأخيرة  لاأ�شهر  خلال 
تناول من خلاله  المتو�سط.  القطع  من  136 �صفحة،  في 
مجموعة من التجارب الق�ص�صية المغربية)محمد زهير، عبد 
اللطيف النيلة، �أحمد طليمات،  لح�سن باكور، عبد الرحيم 
مقدمة،  يلي:  ما  الكتاب  ت�ضمن  قرى(.  ح�سن  الرزقي، 
الخا�صيات الفنية في العالم ال�سردي للأ�ستاذ محمد زهير/ 
›‹ا�صوات لم �أ�سمعها‹‹، �شغف �إ�سمه الحكي،  قراءة في 
قراءة في الخا�صيات الفنية للمجموعة الق�ص�صية‹‹ �شغف 
�إ�سمه الغيم‹‹ لمحمد زهير، غزل الواقع ون�سج الرمادي، 
خا�صيات الكتابة الق�ص�صية في ›‹البيت الرمادي‹‹ لعبد 
التجريب  ي�شتغل  الن�ص حين  على  القب�ض  النيلة،  اللطيف 
الق�ص�صية‹‹قب�ض  المجموعة  في  قراءة  هادئة،  نار  على 
قراءة  كي�شوط،  الدون  بوح  النيلة،  اللطيف  الريح‹‹ لعبد 
فرويد... �سين...ال�سيد  الق�ص�صية‹‹ال�سيد  المجموعة  في 
في  قراءة  الج�سد  بوح  طليمات،  لأحمد  تحفة‹‹  وال�سيد 
لأحمد  للمهانة‹‹  منذورة  ل‹‹مخلوقات  ال�سردية  العوالم 
طليمات، عين على تفا�صيل عالم معزول، قراءة في‹‹رجل 
باكور،  للح�سن  لاأخيرة‹‹  و››الرق�صة  الكرا�سي‹‹ 
لعبد  �شقوق‹‹  من  في‹‹�سيلان  قراءة  الهام�ش،  �سيلان 
على  �إطلالة  قرى  لح�سن  لاآخر  الربيع  الرزقي،  الرحيم 

الق�صة الق�صيرة جدا. 
2. كتاب‹‹تحليل الخطاب الروائي‹‹ للباحث   
�آفاق بمراك�ش/  �سعيد فرحاوي:  عن من�شورات دار 
الباحث  كتاب   من  لاأولى  الطبعة  �صدرت  المغرب، 
الخطاب  عنوان‹‹تحليل  تحت  فرحاوي،  �سعيد  المغربي 
المتو�سط.  القطع  من   174 في   ،2024 الروائي‹‹، 
�ضم الكتاب  مدخلا نظرا، وبابين. جاء الباب لاأول تحت 
عنوان‹‹ لببنيات الخطابية ــــــ التركيب ـــــــ الدلالة وعنا�صر 

�أما الباب الثاني، فعنونه الباحث ب‹‹ الزمن  الخطاب‹‹، 
�سعيد  الباحث   �أكد  ال�سردية‹‹.  ال�صيغ  ــــ  ال�سرد  ـــــــ 
رواية‹‹ليتني  على  درا�سته  في  ركز  �أنه  على   فرحاوي 
لازلت من�سيا‹‹ للروائي وال�شاعر المغربي لح�سن الكامح. 
العلمية  الخطوات  �ضبط  على  الكتاب  هذا  في  عمل  حيث 
�شروط  تحترم  بموا�صفات  مقاربة  �إنجاز  في  ت�سهم  التي 
البحث الذي يقت�ضي تحديد تقنيات الكتابة. لهذا، ف�إنه �أثناء 
تناول الباحث مو�ضوع ال�سرديات، فر�ض عليه ذلك تحليل 
المكونات  كل  تحديد  ق�صد  الرواية.  مقاطع  من  مجموعة 
العلمية التي جعلت منها مو�ضوعا لل�سرد، �أو مجالا خ�صبا 
تطبق عليه كل لاإجراءات العلمية التي تحترم نظرية البحث 
العلمي. لهذا، كان الباحث مجبرا  على �إحترام كل �شروط  
البحث التي حددها في المدخل النظري للكتاب.                                                
 3.  كتاب ›‹العي�ش ب�صحبة الفل�سفة‹‹ للباحث 
المغربي ح�سن �أوزال: �صدر عن »محترف �أوك�سجين 
للن�شر« في �أونتاريو كتاب فل�سفي جديد للمفكّر والباحث 

ب�صحبة  »العي�ش  عنوان  حمل  �أوزال،  ح�سن  المغربي 
والمترجم  والباحث  المفكّر  ينطلقُ    .2024 الفل�سفة«، 
�أوزال  المغربي، المتخ�ص�ص في الفل�سفة المعا�صرة، ح�سن 
��سؤال  من  الفل�سفة«  ب�صحبة  »العي�ش  الجديد  كتابه  في 
ما؟«  فكرةً  يعي�ش  �أن  مرّة،  اختبر  مَن  منّا  »هل  جوهري: 
تُعا�ش،  لأن  �أ�سا�ساً  منذورةٌ  »لاأفكار  �أن  ذلك  في  ح�سبه 
تكون  فقط  حينئذ  �أنّها  اعتبار  على  فح�سب،  تُقر�أ  لأنْ  لا 
ذات مفعول و�أثر«. بهذا الت�سا�ؤل والطرح الم�ستفزّ للعقل، 
الفل�سفية  مقولتهِ  تقديم  في  �أوزال  يم�ضي  للتفكير،  المثير 
�شكل  على  جاء  الذي  العنوان  من  بدءاً  بها  �صرّح  والتي 
للقارئ  بو�صلةً  تكون  �أن  لها  ثنائية،  معادلة  مبتكراً  نداء، 
�أمامنا  تفتح  الفل�سفية عندما  التجربة  �أهمية  يكت�شف  وهو 
ال�صلة  يحقق  بما  فل�سفياً،  عي�شها  و�سبل  الحياة  �إمكانات 
فيه  ونختبر  نحيا  الذي  الح�سّي  عالمنا  ومع  الواقع،  مع 
في  »التفكير  من  انطلاقاً  للوجود،  الخا�صة  تمثّلاتنا 
تقنيّات �إبداعِ الحياة وخلق �إمكاناتٍ جديدة للعي�ش.  على 

هذا النحو، وابتداءً من مقدمة الكتاب التي جاءت بعنوان 
�أوزال على  يعمل  باعتبارها م�شروعاً وجودياً«،  »الفل�سفة 
لاأ�سا�س  الدافع  ب�أن  م�صرحاً  بالفل�سفة،  حوا�سنا  �إيقاظ 
من  ينطلق  خ�صو�صاً  وبالفل�سفة  عموماً  بالفكر  لان�شغاله 
»�إنه  الغلاف:  كلمة  ت�ضيئه  ما  وهو  الحياة،  بع�شقِ  هو�سهِ 
كتاب ين�شد الحرية على نحو مغاير، ويتوق للحب والجمال 
والمغامرة. �إنه كتاب المفكّر المغربي ح�سن �أوزال وهو يوقظ 
ه ب�صحبتها، م�سلكاً  حوا�سنا بالفل�سفة، ويجترح جراء عي�شِ
ولاأفكار  المناهج  من  وا�سع  طيفٍ  �إلى  يقودنا  مختلفاً، 
مناه�ضاً  ورِقة،  بحنكة  ويقاربها  يعاي�شها  التي  الفل�سفية، 
ما يوهن لاإن�سان ويحزنه، وكل ما هو �ضبابي وتجريدي، 
ورحلةٍ  المتعة،  تن�شد  حياتية  كممار�سة  الفل�سفة  مقدّماً 
اللامتناهية‹‹.   والاكت�شافات  ولاإ�شراقات  بالمتع  محفوفة 
بمقدمّة واثنا ع�شر ف�صلًا موزعة على 176 �صفحة، ينهل 
المفكّر والباحث ح�سن �أوزال من مراجع فل�سفية ت�أ�سي�سية، 
م�شرعاً الباب على الطرح والطرح الم�ضاد، بما يتيح المجال 
لمراجعات عملية للكثير من لاأفكار والطروحات الفل�سفية، 
م�ستنداً في ذلك �إلى ح�سّ نقدي وفل�سفي مغاير و�إلمامٍ كبير 
اختبارها  المعا�صرة ومدى  والفل�سفية  الفكرية  بالتوجهات 
يقول  كما  واقعة تجبرنا،  كواقعة«.  بل  كفكرة،  لا  »للحياة 
�إلى  وتدفعنا  التنظير،  على  منه  �أكثر  الفعل  على  الكاتب، 
وجود  يلخ�صه  ما  هذا  بالت�أمّل.  الاكتفاء  من  بدلًا  البناء 
للحياة«،  �أ�سلوباً  »الفل�سفة  التالية:  بالعناوين  ف�صول 
»في  التراجيديا«،  بميلاد  وال�شعر  الفل�سفة  ارتباط  »في 
الحاجة �إلى فل�سفة لل�سعادة«، »لاأبيقورية باعتبارها فل�سفة 
»التفقير  المو�سيقية«،  التربية  �إلى  الحاجة  »في  للحرية«، 
ونقر�أ  الاجتماعية‹‹.   ال�سعادة  تُعطّل  حربية  �آلة  باعتباره 
من مقدّمة الكتاب: »تبدو الفل�سفة وفق ت�صوّر هيغل ن�شاطاً 
الم�ستقيل،  للعقل  ريا�ضيّ  تمرينٍ  مجرّد  �إنها  جدوى.  بلا 
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الدولة  تتكفّل  الذي  �س  المدُرِّ بالأ�ستاذ  منوطة  ومهمّة 
بتعوي�ضه عن �أتعابه عند نهاية كلّ �شهر، لكنْ �شريطة تنقيط 
فرزِ  بغر�ض  الح�ضور،  دائمي  الطلبةٍ  من  وتقويم جمهور 
من ي�ستحقّ منهم نيل الدبلوم الكفيل ب�ضمان قوْتِه اليومي 
حينما ي�صبح هو كذلك موظّفاً. �ضدّ هذا النزوع المر�ضيّ، 
يحيا فح�سب،  �أن  �أجل  من  يفكّر  لا  الفيل�سوف  �أن  نلاحظ 
بل �أي�ضاً من �أجل �أن يحيا حياةً �أف�ضل. �إنّه يفكّر توجيهاً 
ل�سلوكه في الحياة ما دام »�ألا حقيقةَ بالن�سبة �إليه �سوى في 
ما ي�أتيه من �أفعال« تيمّناً ب�سارتر الذي يم�ضي في مو�ضعٍ 
عدا  �آخر،  �شيئاً  لي�س  لاإن�سان  »�أنّ  على  �آخر حدَّ تحديدِه 
فكلّ  لذلك،  حياته.  �إلا  لي�س  �إنّه  و�سلوكه،  �أفعاله  مجموع 
نر�سم  �أن  تقت�ضيه،  ما  �أوّل  تقت�ضي،  تعقّل  وعمليّة  ت�أمّل 
لذواتنا م�سلكاً وجوديّاً، �صانعين من حياتنا لوحةً فنيّةً لا 
�سجناً قاتلًا. علينا �أن ن�صيَر �شعراء حيواتنا بتعبير نيت�شه، 
كذلك.  تكون  لا  عندما  حتى  جميلة  تبدو  لاأ�شياء  فنجعل 
علينا �أن نرى في كلِّ واقعة، تجليّاً لإرادة القوّة التي لي�ست 
�إلا المتعة وال�سعادة، الفرح والجمال. لكن هيهات هيهات، 
نادرٌ و�صعب المنال« على حدّ  �أنّ كلَّ ما هو جميلٌ  ما دام 
�أكيد،  »لاإيتيقا«.  كتابه  �آخر  ل�سبينوزا في  الرائع  التعبير 
لأنّ ك�سب القوّة في الوجود، هو ما يتطلّب المران الد�ؤوب لا 
الك�سل والخمول. مرانٌ يف�ضي ب�صاحبه �إلى تعلّم تقنيّات 
العي�ش العديدة، ر�سماً لأُفُقِه الخا�صّ. ذلك يقيناً، ما يجعلُنا 
بحاجة ما�سّة لتعاطي القراءة كطق�سٍ يوميّ. قراءة فلا�سفة 
الحياة بطبيعة الحال من قبيل: ديوجين، بلوتارك، �أبيقور، 
نيت�شه،  مونتيني،  �أري�ستيبو�س  ديمقريط�س،  �أنتي�ستين، 
المغزى  �أنّ  الح�سبان،  في  وا�ضعين  كثر،  وغيرهم  كامو 
تخوّله  ما  بل  والكتب،  الكتابة  ولا  والمكتبة  القراءة  لي�س 
�إيّانا هذه التقنيات من قدرات، خلقاً لإمكاناتِ حياةٍ جديدة 
�أن  دون  ب�أكملها  ن�صو�ص  لالتهام  الداعي  ما  �إذ  وفريدة. 

»العي�ش  كتاب  عي�شنا؟  طريقة  في  �أثرٍ  �أدنى  لها  يكونَ 
ك�ضرورة  التفل�سف  للُزوم  دعوة  هو  الفل�سفة«  ب�صحبة 
والفن  والرغبة  والج�سد  بالعقل  متعَويٌّ  واحتفاء  وجودية 
والجمال، ومنهج فل�سفي مت�صل بالحياة و�سبل عي�شها.                                                      
وذئاب‹‹  ››طيور  الق�ص�صية  المجموعة   .4
للقا�ص محمد بو�شيخة:  عن مطبعة �سومي برانت 
بو�شيخة  محمد  للقا�ص  �صدر  المغربية،  �أغادير  بمدينة 
ثانية  �سردية  مجموعة  الما�ضي،  �شتنبر2024م  �شهر 
في جن�س الق�صة الق�صيرة جدا بعنوان‹‹طيور وذئاب‹‹.  
ال�صالحي.   عماد  الفنان  الكاتب  ون�سقها  غلافها،   زين 
�أ�صدر مجموعة  �أن  �سبق  الفا�ص  �أن  �إلى  لاإ�شارة  تجذر  
من لاأعمال لاإبداعية والنقدية والتربوية �أبرزها: »ق�ضايا 
في التربية والبيداغوجيا والديداكتيك«، و«فل�سفة �صناعة 
الجذاذة في التعليم االثانوي«. كما له تحت الطبع م�ؤلفات 
مداخل  ال�سرد:  الو�صف ودلالات  »وظائف  �أخرى:  نقدية 
القراءة  و«��سؤال  المعا�صرة«،  العربية  الرواية  للتجديد في 
والحجاج  ال�سيميائيات  في  مباحث  الت�أويل:  وفل�سفة 

وفل�سفة العلم‹‹.

كنوز لا تقدر بثمن
الليبي. وكالات

ثلاثية النمل
النمل )ثلاثية النمل ، الكتاب لاأول ( بقلم برنار 
جديداً  نوعاً  �أعماله  في  الم�ؤلف  يقترح  فيربير،  
الفل�سفي"،  "الخيال  يدعوها  لاأدبية  الكتابة  من 
والفل�سفة  العلميّ  الخيال  من  مزيج  هي  والتي 
والمعتقدات الروحيّة، وعمله في ثلاثية "النمّل"، 
تنتمي  لاأول  كتابها  الرواية  هذه  ت�شكل  والتي 
عن  تنقطع  ان  دون  من  الغرائبي  المتخيل  �إلى 
عالم الواقع، لا بل �أن بع�ض الوقائع على غرابتها 
يُعرف  ما  �أو  العلم      لغة  �إلى  تترجم  �أن  يمكن 
يلزم  "بوذا":  يقول  كما  �أو  المطلقة"،  "المعرفة  بـ 
الروح..." ما يعني  لتكتمل  العديد من الحيوات 
عن  ف�ضلًا  روحانياً،  طابعاً  تكت�سب  الرواية  �أن 
الرواية،  وفي  والخيال.  الواقع  بين  ت�أرجحها 
لاأقفال  �شركة  في  عمله  من  "جوناثان"  يُطرد 
�شقة  �إلى  يومين  بعد  للإقامة  وينتقل  فرن�سا،  في 
زوجته  مع  ال�سيباريت  �شارع  في  لاأر�ض  تحت 
لو�سي، وابنهما نيكولا وكلبهم "ورزازات" كان 
هذا المنزل �إرث العم �إدمون فر�صة تفوق كلّ توقع 
بالن�سبة �إلى جوناثان العاطل عن العمل، بعد فترة 
عن  �شيئاً  معرفة  يريد  �إلى جدته  يذهب جوناثان 
ب�أ�سرارها  ال�شقة  هذه  له  ترك  الذي  "�أدمون" 
غريب  �شخ�صاً  كان  ب�أنه  ف�أخبرته  العجيبة، 

لاأطوار منذ طفولته، يتفح�ص كل �شيء يقع في 
يده، وكان مولعاً ببناء لاأوكار والمخابئ لنف�سه، 
المنزل  علية  داخل  والمظلات  لاأغطية  من  يبنيها 
"خارج  �أو  يت�صرف كالمجنون  وعندما كبر كان 
المتعارف عليه" وعندما كان يُ��سأل لماذا؟ يجيب: 
فكرنا  �إذا  مختلف،  نحو  على  التفكير  "يلزم 
ن�صل  لن  بها  التفكير  على  اعتدنا  التي  بالطريقة 
عاماً  ع�شر  �أحد  العمر  من  له  وكان  �شيء".  �إلى 
ذلك  ومنذ  لاأفكار،  هذه  منه  تخرج  كانت  عندما 
الوقت انقطعت �أخباره عن �أهله، ليتبين لاحقاً �أنه 
�أنهى الدكتوراه ب�ألمعية، و�أنه عمل ل�صالح �شركة 
�أفريقيا،  �إلى  ليغادر  تركها  ثم  غذائية،  منتجات 
كان  "الزنابير"  حياته  على  ق�ضت  عودته  وبعد 
ح�شداً  �سهواً  ودفع  بمفرده،  الغابة  في  ي�سير 
عليه،  بالق�ضاء  جميعاً  ف�سارعوا  الزنابير،  من 
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الباحث  �إلى جوناثان  بالن�سبة  الهام  ال�شيء  لكن 
عن الحقيقة �أن "�أدمون" ترك له بعد مماته ظرفاً 
�أبي�ضاً مكتوب عليه بخط محموم: "�إلى جوناثان 
ويلز"، �إياك والنزول �إلى القبو، تُرى لماذا حذره 
تنتظره  فهل  القبو،  �إلى  النزول  من  "�أدمون" 
عالماً  �سيكت�شف  �أنه  �أم  القبو؛  النمل في  جيو�ش 
وعليه،  �شيئاً؟  عنه  يعرف  لا  لاأر�ض  تحت  �آخر 
مو�ضوعها،  في  فريدة  رواية  "النمل"  تكون 
�آن  والح�شرات في  النا�س  فيها  البطولة  تتقا�سم 

معاً، ولكن لأيهما �ستكون الغلبة؟

مكتبة جبل ت�شار
نورهان  ترجمة  هوكينز"  "�سكوت  ت�أليف 

البدوي.
من  لاآخرين  عن  كثيًرا  "كارولين"  تختلف  لا 
يوم،  ذات  عادية  �أمريكية  امر�أة  كانت  حولها، 
وفـاة  قبل  ا،  جدًّ طويل  وقتٍ  منذ  كان  ذلك  لكن 
�أطلقوا  ي�أخذها ولاآخرين رجلٌ  �أن  والديها. قبل 

عليه ا�سم لاأب. وخلال ال�سنوات التي تلت ذلك، 
مع  للتعـاطي  كثيرة  "كارولين" بفر�ص  تحظَ  لم 
بالتبنـي  �أ�شقائها  العالم الخارجي. وتربَّت برفقة 
وفقًا لعادات قديمة ن�ش�أ عليها ذلك لاأب. انكف�أوا 
ا من  على درا�سة الكتب في مكتبته، وتعلَّموا بع�ضً

�أ�ـسرار قـوته. 
لاآن، لاأب مفقود ) بل وربما ميـت ( والمكتبة التي 
وتجمع  حـرا�سة،  بلا  متروكة  �أ�ـسراره  تحوي 
للمعـارك  �إليها  تحتاج  التي  "كارولين" لاأدوات 
الكون  على  ال�سيطـرة  �إمكـانية  ومعها  الو�شيكة، 

ب�أكمله.
ب�شخ�صياتٍ لا  ت�شار" مليئة  "مكتبة جبل  رواية 
تُن�سى، بحبكة �ست�ـصدمك مع كل �صفحة تطويها. 
مزيج من الرعـب والفكاهة، مفعمة بالإثـارة التي 

تُق�ـضم لأجلها لاأظفار.

رواية مجتمع الثلج
خليفة،  �إيمان  ترجمة:  بيير�سي.  بابلو  ت�أليف: 

في الثالث ع�شر من �أكتوبر عام 1972، �أقلعت 
تقل  التي  لاأوروجويانية  الجوية  القوات  طائرة 
بع�ض  برفقة  ال�شباب  الرجبي  لاعبي  من  فريقًا 
�إلى  رحلتها  في  و�أ�صدقائهم  عائلاتهم  �أفراد 
ا�صطدام  �إلى  �أدى  مميت  خط�أ  ولكن  ت�شيلي. 
الطائرة مبا�شرةً بجبال لاأنديز. مما خلّف دمارًا 

. هائًال
واجه من بقي على قيد الحياة ) دون ماء �أو غذاء( 
قاتلة،  ثلجية  وانهيارات  قا�سية،  برودة  درجات 
قيد  على  وللبقاء  و�أ�صدقائهم.  �أحبائهم  وفقدان 
لهم  يخطر  لم  بما  القيام  �إلى  ا�ضطروا  الحياة، 

يومًا على بال.
تحكي الرواية ب�سرد �أدبي �أحداثًا حقيقية مروعة، 

تختبر فيها معاني لاإن�سانية بداخلنا جميعًا.

رواية الدرا�سة ال�سوداء
عبير  ترجمة  �سوموثا،  كارلو�س  خو�سيه  ت�أليف 
�شابة  ممر�ضة   ،1882 �إنجلترا  الحافظ،  عبد 

في  لتعمل  "بورت�سموث"  �إلى  لندن  من  تهـرب 
غـام�ض  مري�ض  برعاية  تُكلَّف  عقلية  م�صحة 
نزيل  �إك�س"،  "ال�سيد  يدعى  الطباع  و�سيـىء 
لاأطـوار  غـريب  �صغره،  منذ  العـقلية  الم�صحات 
من  يخرج  ولا  ال�شطرنج  ولعب  الظـلام  يحب 
القـتل  جـرائم  من  �سل�سلة  حل  يحاول  غرفته. 
الب�شـعة: جـرائـم منظمة ب�شكل م�سرحي وبوتيرة 

مت�صاعدة �ـضحيتها المت�ـسولين.
ين�ضم له طبيبه، "�آرثر كونان دويل" الذي يحاول 
لي�ساعده  �إلهام  عن  ويبحث  تحقيـق  رواية  كتابة 
برفقة الممر�ضة. فينجذب الاثنان معًا في عمق تلك 
الجـرائـم في جو من الدعابة والم�ـؤامـرات و�أجواء 

الم�سرح الفيكتوري.

برج  
ناطحة  �أمام  نحن  هون،  ميونج  باي  ت�أليف: 
674 طابقًا، ون�صف مليون  نة مِن  �سحاب مُكوَّ
د مُدُننا وحياتنا  مواطن. عالم ر�أ�سي و�أفقي يُج�سِّ
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الواقعية". "برج" هي رواية من ق�ص�ص مترابطة 
يعتبر  لا  "بين�ستوك".  في  �أحداثها  تدور 
نة  مُكوَّ �شاهقة  �سحاب  ناطحة  مجرد  بين�ستوك 
من 674 طابقًا يقطنها �شعبٌ متطور ومتح�ضر 
تتعر�ض  م�ستقلة  �سيادة  ذات  دولة  بل  فح�سب، 
لتهديد م�ستمر من الداخل والخارج. تتناول كل 
القوى  ت�أثير  مع  المواطنون  يتعامل  كيف  ق�صة 
مجموعة  على  يتعين  حيث  حياتهم.  في  المختلفة 
�أ�صحاب  �أحد  �أن  رئي�سهم  �إخبار  الباحثين  من 
قوة  فتاة  وت�ستخدم  كلب.  هو  البرج  في  النفوذ 
لاإنترنت لإنقاذ طيار مقاتل تخلَّت عنه الحكومة 
عن  م��سؤوًال  نف�سه  �أحدهم  ويجد  ناءٍ.  مكان  في 
وغيرها  الاحتجاجات،  لف�ض  لطيفٍ  فيلٍ  تدريب 
مــن  هـــــون"  ميونج  "باي  يحاول  ق�ص�ص  من 
اجتماعية  بحبكات  القارئ  خيال  مداعبة  خلالها 
و�سيا�سية واقت�صادية �ساخرة تحت مظلة الخيال 

العلمي.

غجر �إ�سطنبول

ت�أليف: عثمان جمال قايجلي ، في هذه ال�ساعة، 
منذ  ناموا  قد  البيادر  في  العاملون  الغجر  كان 
وقتٍ طويل، بعد �أن �سقطوا من تعب النهار. ويكاد 
على  �أمامنا  التي  لاإبرة في خيامهم  رنين  يُ�سمع 
والِمهار  لاأح�صنة  خطوة.  �ستين  �أو  خم�سين  بعد 
والحمير والِجحّا�ش الممتلئة بطونها كالطبول من 
�أحدٌ  جرّها  لو  الحقل،  في  وال�شعير  القمح  �أكل 
الن�ساء  بع�ض  وكان  به.  �شعرت  لما  �أرجلها  من 
والرجال ولاأطفال من غجر البيادر يرقدون من 

الجو الحار تحت �شجر التين �أمام الخيام.

 ) �صفحة ع�صير الكتب عبر الفي�س بوك ( 
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: • تاريخيًا 
الم�ستك�شف  بوا�سطة  وجودهم  وت�سجيل  اكت�شاف  تم 
 1521 عام  بيجافيتا  �أنطونيو  لاإيطالي  والرحالة 
والذي ذكر في كتاباته ا�شتهار �شعب الباجاو بالقر�صنة 

وتجارة العبيد في فترة الاحتلال لاأوروبي لآ�سيا.
• اجتماعيًا..

وم�سالماً  ومبهجًا  م�ضيافًا  �شعبًا  الباجاو  �شعب  يعتبر 
وي�صب  معي�شته.  ظروف  توا�ضع  من  الرغم  على 
لاأخوة  على  علاقتهم  في  الباجاو  �شعب  اهتمام  كل 
والم�شاركة للحفاظ على التما�سك الاجتماعي. كما �أنهم 
نظرًا  الطائفية  ولا  الحكم  نظم  ولا  الطبقية  يعرفون  لا 
بال�شعوب  احتكاكهم  وقلة  حولهم  من  البيئة  لب�ساطة 
على  �صراعات  من  فيها  بما  لاأر�ض  على  تعي�ش  التي 
الغريبة  لاأر�ض والموارد. وب�سبب طريقة الحياة  تملك 

ل�شعب الباجاو ف�إن معظم الافراد غير متعلمين.
• معتقدات..

ينتمون  �أنهم  تحكي  �أ�سطورة  الباجاو  �أهل  يتداول 
ل�شعب كان ي�سكن الياب�سة ويحكمهم ملك له ابنة ابتلعها 
البحر في عا�صفة �شديدة، ف�أمر الملك �شعبه بالبحث عن 
ف�شلوا في  ولّما  عنها  باحثين  البحر  �إلى  فرحلوا  ابنته، 
العثور عليها قرروا البقاء في البحر وعدم العودة �إلى 

الياب�سة خوفًا من غ�ضب الملك.
والديانة.. • اللغة 

المنهج  على  لاإ�سلام  بدين  الباجاو  �شعب  معظم  يدين 
ال�سني، وتوجد �أقليات تعتنق الم�سيحية البروت�ستانتية 
ولاأعراف  لاأديان  بع�ض  غلى  بالإ�ضافة  والكاثوليكية 
اجتماعية  قيمة  بالدين  التم�سك  ويعد  التقليدية، 
دور  �أو  م�ساجد  توجد  لا  ذلك  ومع  عالية،  واخلاقية 
عبادة �إ�سلامية على ال�شواطيء القريبة من مكان �سكن 
ال�صلاة  بتقديم  الباجاو  �شعب  ويقوم  الباجاو.  �شعب 
البحر  ت�سكن  التي  لاأرواح  لبع�ض  معتقدهم  ح�سب 

والمعروفة في لاإ�سلام بالجن.
�أهمها  لغات  ع�شرة  من  �أكثر  الباجاو  �شعب  ويتحدث 
اللغات  اللغات الملايو بولينيزية وهي مجموعة من  هي 
لاأ�سترونيزية ويتكلمها حوالي 385 مليون �شخ�ص 
وي�ستقرون في جنوب �شرق �آ�سيا وفي المحيط الهادئ 
�آ�سيا وفي مدغ�شقر، وهي خليط من  �أقل في  وب�شكل 
اللغات ال�سن�سكريتية والعربية و�ألتي ت�أثرت بالديانات 

الهندو�سية والبوذية وثم لاإ�سلام.
�إذن: طبلة  بدون  • يعي�شون 

فيه  ويعملون  البحر  في  يعي�شون  البحر"،  "بدو  هم 
البحر لأكثر  الباجاو في  ويتنقلون عبره، عا�ش �شعب 

 هم �شعب "�ساما باجاو"، وهو �شعب يعي�ش في منطقة �سواحل جنوب �شرق �آ�سيا، تحديدًا منطقة 
ارخبيل �سولو التابع لدولة الفلبين، وجزيرة بورنيو ومجموعة جزر مينداناو، مما يجعل �شعب 
�أندوني�سيا والفلبين وماليزيا. يتميزون بمعي�شتهم في المياه على متن  الباجاو م�شتتًا �سيا�سيًا بين 
بع�ض الزوارق الخ�شبية الب�سيطة والبيوت المقامة فوق �سيقان خ�شبية عالية، ف�أُطلق عليهم لقب 
»غجر البحر« �أو »بدو البحر«، لا يعرف �شعب الباجاو النقود ويعي�شون على مقاي�ضة الأ�سماك 
ك�أ�سلافهم  الماء  في  ويعي�شون  يولدون  الذين  الأفراد  �أعداد  تتناق�ص  واليوم  الزراعية.  وال�سلع 
الماليزية ل�ضم وتوطين  ال�شعوب المجاورة وجهود البرامج الحكومية  الثقافي مع  ب�سبب الاندماج 

�شعب الباجاو.
الجنوبية  والجزر  ماليزيا  �إلى  الباجاو  �أهل  من  العديد  هاجر  الما�ضية  عامًا  الخم�سين  وخلال 
للفلبين، هربًا من ال�صراع القائم بين الجماعات الإ�سلامية والحكومة الفلبينية والمعروف با�سم 
"�صباح" التابع  �إقليم  �أكبر الأعراق في  2010 �شكل �شعب الباجاو ثاني  "�صراع مورو"، وفي عام 

لماليزيا.

غجر البحر الصيادون

الليبي. وكالات
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من 1000 عام، على قوارب �صغيرة �أو بيوت خ�شبية 
والفلبين.  وماليزيا،  �إندوني�سيا،  قبالة  المياه  في  تطفو 
و�شراء  للتجارة  فقط  ال�شاطئ  �إلى  ي�أتون  كانوا  وقد 
التي  العوا�صف  من  للحماية  �أو  الاحتياجات،  بع�ض 

تح�صل �أحياناً.
�إلى  الحر  الغو�ص  طريق  عن  طعامهم  الباجاو  يجمع 
�أعماق تزيد على 230 قدماً، �أي ما يقارب 70 متراً، 
فقط  وي�ستخدمون  زعانف،  �أو  بدلات  �أي  ارتداء  دون 
حتى  �صنعهم.  من  ورماحاً  �أحياناً  خ�شبية  نظارات 
لاأذن  طبلة  بتمزيق  يقومون  لاأحيان،  بع�ض  في  �إنهم 
الغو�ص وتحمل  لت�سهيل  الخا�صة بهم في �سن مبكرة 

ال�ضغط ال�شديد في �أعماق البحر. 
ل�صحيفة  الباجاو،  �شعب  من  لرجل  مقابلة  في 
من  تنزف  لاأذن،   طبلة  ثقب  "بعد  قال:  الجارديان، 
م�ستلقياً  �أ�سبوعاً  تق�ضي  �أن  وعليك  و�أنفك،  �أذنيك 

ب�سبب الدوار. بعد ذلك يمكنك الغو�ص دون �ألم".
وقد يق�ضون �أكثر من خم�س �ساعات تحت الماء، لالتقاط 
ما بين رطلين و18 رطلًا من لاأ�سماك ولاأخطبوطات.

بالفطرة: • غوا�صون 
لكن كيف ي�ستطيعون القيام بذلك؟ العلماء تو�صلوا �أن 

التدريب المكثف على الغو�ص لي�س وحده ال�سبب.
فرغم �أهمية الخبرة والتدريب للغو�ص وال�سباحة لتلك 
�أن  �أي�ضاً  وجدت  العلمية  الدلائل  ف�إن  الطويلة،  المدة 
البحر،  في  الحياة  مع  وراثياً  تكيفت  الباجاو  �شعوب 

و�أن تركيبهم الجيني مختلف عن الب�شر العاديين.
وقد اكت�شف الباحثون �أن الباجاو يمتلكون �سمة وراثية 
 PDE10A مفيدة ومميزة، وهي متغيرات من جين
وجين BDKRB2، غير موجودة حتى عند �أقرب 

ال�شعوب لهم الذين ي�سمون "ال�سالوان".

في  معين  هرمون  في  تتحكم  الجينات  هذه  �أن  يُعتقد 
�أنه  العلماء  ويعتقد  باجاو.  �شعب  عند  الدرقية،  الغدة 
الذين  الباجاو،  الطبيعي  الوقت، �ساعد الانتقاء  بمرور 
عا�شوا في المنطقة منذ �ألف عام، على تطوير هذه الميزة 
الطحال  بحجم  الهرمون  هذا  ربط  تم  كما  الجينية. 
المختلف عند هذا ال�شعب. فالطحال لدى �شعب الباجاو 

�أ�ضخم بن�سبة 50%.
من  حو�ض  في  وجهك  وتُغرق  �أنفا�سك  تحب�س  عندما 
با�ستجابة  يُ�سمى  ما  تلقائياً  يطلق  ج�سمك  ف�إن  الماء، 
وتنقب�ض  القلب  �ضربات  معدل  يتباط�أ  حيث  الغو�ص. 
ت�ساعدك  فعل  وكلها ردود  والطحال،  الدموية  لاأوعية 
على توفير الطاقة عندما يكون لاأوك�سجين منخف�ضاً. 
نق�ص  ت�سمى  طبية  حالة  الغو�ص  ا�ستجابة  وت�شبه 
لاأك�سجة الحاد، حيث يعاني لاإن�سان من فقدان �سريع 
بالإغماء  تنتهي  وال�سباحة،  الغو�ص  عند  للأوك�سجين 

والوفاة �أحياناً.
لب�ضع  الماء  تحت  �أنفا�سهم  حب�س  النا�س  لمعظم  يمكن 
ثوانٍ، وبع�ضهم لب�ضع دقائق. لكن الباجاو ي�ستطيعون 
عمق  على  دقيقة   13 �إلى  ت�صل  لمدة  الماء  تحت  البقاء 
حوالي 200 قدم، مما �أثار ف�ضول العلماء واهتمامهم، 
الذين اعتقدوا �أن لاإجابة قد تكون بمقارنة ال�شعب مع 

الفقمات.

وراثياً: متكيف  • �شعب 
معظم  تق�ضي  بحرية  ثدييات  وهي  الفقمات،  تتميز 
حياتها تحت الماء، ب�أن الطحال لديها كبير جداً بالمقارنة 
الغو�ص  على  ي�ساعدها  ما  ج�سمها،  �أع�ضاء  باقي  مع 
بها جامعة  لاأعماق لمدة طويلة. وفي درا�سة قامت  في 
كوبنهاغن عام 2018، لمعرفة ما �إذا كانت الخا�صية 
�أن  الغوا�صين، تبين  الباجاو  نف�سها تنطبق على �شعب 
متو�سط حجم الطحال لديهم كان �أكبر بن�سبة 50% 
لهم،  المجاور  ال�سالوان  �شعب  عند  نف�سه  الع�ضو  من 

و�أكبر من حجم طحال الب�شر العاديين بذلك �أي�ضاً.
في حين �أن حجم الطحال قد يف�سر جزئياً قدرة الباجاو 
على الغو�ص، فقد تلعب تكيفات �أخرى دوراً مهماً في 
ذلك، مثل ا�ستجابة ج�سم لاإن�سان لكل من الارتفاعات 
لاإن�سان  يغو�ص  فعندما  ال�شديدة.  ولاأعماق  العالية 
امتلاء  �إلى  ال�ضغط  في  الزيادة  ت�ؤدي  الماء،  عمق  في 
لاأوعية الدموية في الرئة بمزيد من الدم. وفي الحالات 
م�سببة  الدموية،  لاأوعية  تتمزق  �أن  يمكن  الق�صوى، 

الموت.
بالإ�ضافة �إلى التكيفات الموروثة جينياً، يعتقد العلماء �أن 
التدريب المنتظم على ال�سباحة والغو�ص خلال حياتهم 
الباجاو  �شعب  �أج�سام  �ساعد  قد  لأجيال،  البحر  في 
على بناء تكيفات خا�صة مع �أ�سلوب حياتهم المحيطي. 

مع  توافقاً  �أكثر  لديهم  والبطن  الرئة  جدار  �أ�صبح  �إذ 
الغو�ص، كما �أ�صبحت لاأغ�شية، مثل الحجاب الحاجز، 

�أكثر قابلية للتمدد عندهم.
بالفناء: مهدد  • �شعب 

ل�شعب  البحري  البدو  حياة  نمط  ف�إن  الحظ،  ل�سوء 
تهدد  لدرجة  متزايد،  ب�شكل  للتهديد  يتعر�ض  الباجاو 
بزواله. �إذ �إن العديد من العوامل تمنعهم من ممار�سة 

نمط حياتهم.
�سيا�سات  مع  الباجاو  حياة  نظام  يتوافق  لا  �أولًا، 
العديد من الدول الحديثة، وقد �أُجبر العديد منهم على 
الا�ستقرار على لاأر�ض �أو في القرى المبنية على البحار 
في  الباجاو  بع�ض  ينخرط  ذلك،  على  علاوة  ال�ضحلة. 
التي ت�ضر ب�شكل مبا�شر بالبيئات  ممار�سات ال�صيد، 
التي يعتمدون عليها. �إذ يقوم بع�ض الغوا�صين ب�سحق 
بلا�ستيكية  زجاجات  البوتا�سيوم في  �سيانيد  �أقرا�ص 
على  ر�شها  ذلك  بعد  يمكن  والتي  البحر،  بمياه  مليئة 
لاأ�سماك ل�صعقها ل�سهولة ال�صيد. وت�ؤدي هذه الممار�سة 
ب�سهولة �إلى �إتلاف ال�شعاب المرجانية الح�سا�سة، التي 
تعتمد  التي  لاأ�سماك  �أنواع  من  للعديد  البيئة  ت�شكل 
�إلى  ال�صناعي  ال�صيد  ي�ؤدي  كما  الغذاء.  في  عليها 
على  البقاء  اعتادوا  التي  ال�سمكية  لاأر�صدة  ا�ستنفاد 

قيد الحياة فيها.
�أ�سلوب حياة البدو البحري جعلهم مجموعات  �أن  كما 
مهم�شة لا تتمتع بحقوق المواطنة نف�سها، مثل نظرائهم 
ال�صناعي  ال�صيد  وزيادة  البر.  في  يعي�شون  الذين 
ال�صيد. ونتيجة  العي�ش على  ال�صعب عليهم  تجعل من 
على  والعي�ش  البحر  مغادرة  الكثيرون  يختار  لذلك، 

الياب�سة.



للشاعرة الصينية شو تينج. الصين. ترجمة : د. محمد قصيبات. ليبيا
)) الترجمة مهداة إلى الذين رحلتْ أمهاتُهم فصاروا مثلي يتامى ((

وردة على قبر أمي

)1(
�أ�صابعٌ �شاحبةٌ  تم�شط �شعري

ها �أنا طفلةٌ  من جديد
�أقب�ضُ على زاويةٍ من ثوبك

�أنظرُ �إلى وجهكِ الجميل
و�أخاف �أن �أفتح عيني فتهرب 

�صورتك
رغم �أن الفجرَ

قطّع �أحلامي �إربا.
لقد احتفظتُ ب�شالكِ لاأحمر ،

لم �أغ�سله
فغ�سله قد يزيل رائحتكِ  الطيبة.

)2(
يا �أماه

�إنّ الزمنَ نهرٌ قا�س
و�إنّ الذاكرةَ قد تذوي مثل الزهور
فكيف لي �أن �أفتح ذلك ال�صندوقَ 

الملون
من الذكريات.

)3(
كنتُ عندما تخزني �إبرة

�أبكي �إليك
�أما لاآن فلم يعد يهمني

�أن �ألب�س تاجاً من ال�شوكِ
�إني �أت�ألم �أمام �صورتك

ولكن حتى لو تخرق �صرختي 
لاأر�ض

�أعلم �أنني لن �أقلق نومك.
)4(

�آهٍ لا �أعرف
كيف �أظهر للنا�س علاماتِ حبي لك

رغم �أني كتبتُُ لاأغاني
للبحر والورد
ووجهِ النهار.

)5(
�شوقي �إليك

يا �أمي
لي�س �شلالا ولا نهراً

ولكنه
بئرٌ عميقٌ في رحمِ لاأر�ض

بئرٌ من مياهِ الوردِ
يغني في �صمت.
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ال�شاعرة في �سطور: 
•	 ولدت ال�شاعرةُ "�شو تينج" عام 1952 ، وبعد قيام "الثورة الثقافية" تم �إر�سالها �إلى قريةٍ نائيةٍ وذلك لأنّ 

�أباها لم يكنْ يحمل �أفكارًا تنا�سب الثورة وبقت هناك حتى عام 1972 حيث �سُمح لها بالعودة �إلى م�سقط 
ر�أ�سها مدينة جنجيانق.

•	 كتبت �شعرًا بلغةٍ ب�سيطةٍ تتحدث عن الجمال والحب والعاطفةِ ولاأمومةِ وكان ذلك خرقًا وا�ضحًا للم�ألوف حيث 
�أن "الثورةَ الثقافية" كانت تمنع مزجَ ال�شعر بالعاطفةِ ولم تر ال�شعرَ غير و�سيلةٍ لم�ساعدة الثورة والحزب.

يُعَدُّ ال�شاعر الم�صري البيومي محمد عو�ض �أحد 
�صدرت  المخل�صين,  العربية  الق�صيدة  �سدنة 
والأ�صالة  تت�سم بالجدة  �أعمال مهمة  له عدة 
الت�صوف  على  تتكئ  التي  الروحية  والم�سحة 
الحقل  في  الفاعلين  �أح���د  وه��و  وم��ع��ن��ىً,  لغة 
ال�شعرية  التجربة  تلك  �آف��اق  حول  الثقافي. 

كان لنا معه هذا اللقاء:
طنطا،  من  عو�ض،  البيومي  الم�صري  ال�شاعر   -
رحلتك  بداية  كانت  وال�صالحين،  الأولياء  بلد 
الروحية مع ال�شعر، نود بداية �أن نلقي ال�ضوء 

على تلك الن��شأة؟
- هناك على �ضفاف ال�ضباب ال�صباحي البارد لاأبي�ض، 
الم�صريين  عند  المقد�سة  الجميز  �شجرة  �أفرع  وعلى 
مراكب  �أخ�شابها  من  ي�صنعون  كانوا  والتي  القدماء، 
ال�شم�س، على هذه لاأفرع ال�سماوية العالية كان ي�سبقني 

�أبي �إليها في طريقه �إلى �إلقاء التحية على ملائكة ال�سماء 
ال�شجرة  هذه  ثمرة  نجمع  كنا  وحين  الطاهرة،  الكريمة 
�أمي بعد  المباركة في تلك ال�سلة التي �ستهبط على حجر 
قليل؛ لت�ضيف �إلى ملاحة وجهها الملائكي ملاحة �سماوية 
�صابحة طازجة، حين كنا نفعل ذلك �أنا و�أبي، كنت �أت�صور 
�أو كلماتٌ  رة حروفٌ  الم�سكَّ الطيبة  الملونة  الثمار  �أن هذه 
وزخرفتها،  ولونتها،  بالليل،  لاإلهية  القدرة  يَدُ  كتبتها 
لي�أتي دوري بعد ذلك لألتقطها و�أجمعها في روحي ديواناً 
�أن  �ساً، ما زال حتى هذه اللحظة قادراً على  �شعريّاً مقدَّ
لت�صعد  جاذبيتها،  من  ويحررني  لاأر�ض،  من  يخلعني 
روحي مع غناء الع�صافير �إلى مقاعد لاإيقاع العليا عند 
التي  الجميز  �شجرة  �إن  القول:  �أ�ستطيع  مقتدر!  مليك 
�أولاده من بعده، و�أغدقوا  زرعها جدي لاأكبر، ورعاها 
على العابرين من خيراتها العذبة، حتى و�صلت �إلى �أبي، 
وكيف  بها،  �أ�صعد  وكيف  عليها،  �أ�صعد  كيف  فعلمني 

حاوره: أشرف قاسم .مصر

البيومي عوض لمجلة الليبي: 

القصيدة الخليلية هي الأجمل
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من  المخ�ضرة  �أغ�صانها  بين  الكريم  القر�آن  قراءة  تحلو 
روحي  ت�سبح  وكيف  عليها،  لاإلهي  البهاء  تجلي  �ضغط 
�أبي حينًا  في ف�ضاءات لاأحوال والمقامات حين ي�أخذني 
بعد حين، في نزهة روحية فاتنة خلال حدائق ال�صالحين 
وحكاياتهم التي تفي�ض بالده�شات والبهجات والزلزلات 
و�شيء كال�سحر يتم�شى في لاأو�صال والخيال لا تدري 
الروح..؟!  في  ي�ستقر  �أين  ولا  بال�ضبط،  ينبع  �أين  من 
�أ�ستطيع القول �إن هذه ال�شجرة هي �أ�ستاذتي الثانية بعد 
�أبي التي رمت ب�شعلة ال�شعر المقد�سة في روحي وما زالت 
توقدها وتوقد عليها حتى احمرت عيون القلب من �سهر 
على  ال�ضاغطة  البعيدة  والروح  ولاأ�شياء  العالم  مكابدة 

هنا، ولاآن، والمابعد.
�ؤَى وْتَكِ فَوْقَ الرُّ يَن �صَ تَرُ�شِّ

 كَ�أَنَّكِ لِلْحُلْمِ حُلْمٌ وَ�سِيمْ
جَلِّي طُفُولَةُ عَيْنَيْكِ مَاءُ التَّ

جُومْ رُِين بِ�سَوَاقِي النُّ  تُدَثِّ
تُعَلِّمُنِي كَيْفَ �أَقْرَ�أُ ذَاتِي

دِيْم. بُ مَاءَ ال�سَّ  وَكَيْفَ �أُرَتِّ
ال��ذي  الأول  دي��وان��ك  هاربة"  ���س��واح��ل   "  -
�أك���دت م��ن خلال  �إل��ي��ك ان��ت��ب��اه ال��ن��ق��اد،  لفت 
الأ�صيلة،  العربية  �شاعريتك  على  ق�صائده 
في  التجديد  مع  البيتية،  بالق�صيدة  وتم�سكك 
الم�ضمون، لماذا كانت الق�صيدة الخليلية خيارك 

الإبداعي؟
- جربتُ الكثير من طرائق القول ال�شعري، في محاولة 
وربما  والكلمات،  ولاأوجاع  الروح  �أنغام  كل  لتذوق 
م�ضيت في بع�ض الطرق بعيداً، غير �أني ر�أيت بعد كدح 
�شعري يقظ الب�صيرة �أن الق�صيدة الخليلية هي لاأجمل، 
وهي لاأف�ضل، وهي لاأعلى �سبراً للأعماق، وهي لاأ�شد 
مع  التوا�صل  ج�سور  فتح  على  ولاأقدر  وجاذبية،  بهاء 

و�أحلامه،  �آلامه  عن  والتعبير  العليا،  لاإن�سان  �أ�شواق 
في  الرق�ص  من  نوعًا  �إلا  لي�ست  العمودية  الق�صيدة  �إن 
ال�سلا�سل، ف�صحيح �أن ثمة قيودًا موجودة، لكن ال�شاعر 
الحق ي�ستطيع �أبداً �أن ينتج للعالم العديد من الرق�صات 

الروحية ال�ساحرة التي لا عهد للعالم بها من قبل.
عَنِ القَدَا�سَةِ مَاذَا تَعْرِفِيَن؟ 

ْ تَدْنَ�سْ مَزَامِيِري  �أَنَاالْقَدَا�سَةُ البِكْرُ َمل
مَائِي بِقَطْفَتِهِ الأُوَىل يَفِي�ضُ �سَناً 

 وَمَا يَنِدُّ حَفِيفٌ عَنْ تَيَا�سِيِري
نُهَا  حْرَاءُ! �أَحْ�ضِ َ ال�صَّ ى ِيل �أَمْ�شِي! تَعَرَّ

 �سِيِري �إَِىل الِله ِيف تَنْهِيدَتِي �سِيِري
بِي �أَلْفُ جُرْحٍ خَفِيٍّ عَنْ نَهَارِ يَدِي

وَافِير.  وَ�أَلْفُ حَقْلِ بُرُوقٍ كَالنَّ
ورِ؛ فَانْبَجَ�سَتْ بَايَا النُّ فَتَنْتُ كُلَّ �صَ

 مِنْ جِلْدِهِنَّ يَنَابِيعُ الأَ�سَاطِيِر
يكِ، وَابْتَهِلِي فَا�سْتَغْفِرِي الَله عَنْ مَا�ضِ

تِي، �أَوْ تَقْطُفِي نُورِي.  �أَنْ تَدْخُلِي جَنَّ

خ�صو�صية  �إلى  ن�صو�صه  تف�ضي  -"�شاعر   •
هكذا  والر�ؤيا"  والجمال  الرهافة  في  عالية 
ي�صنع  �أن  ال�شاعر  ي�ستطيع  كيف  عنكَ،  قيل 

�صوته الخا�ص، ور�ؤيته المغايرة؟!

�أخرى، ولا ذرة  العالم ت�شبه ورقة  -لا ورقة �شجرة في 
بالله  العارفين  �أن  حتى  �أخرى،  رمل  ذرة  ت�شبه  رمل 
ليحدثوننا في م�ستوى عال من العرفان عن �أن لكل ذرة 
رمل في العالم ا�سمها الذي لا يتكرر، حين يعي ال�شاعر 
يقوم  حين  جدًا  نف�سه  من  يخجل  المبهجة،  الحقيقة  هذه 
روحه  نغمة  العالم  �إلى  ي�ضيف  لا  وحين  الببغاء،  بدور 
الخا�صة التي �سبكها الله فيه، �إن رحلتنا مع ال�شعر العمرَ 
كلَّه هي البحث عن تقا�سيم هذه النغمة لاإلهية، هي القرب 
منها يوماً بعد يوم، ق�صيدةً بعد ق�صيدة، وجعاً بعد وجع.
- ما الحد الفا�صل بين حدود الر�ؤية الروحية 

والر�ؤية ال�شعرية بنظرك؟
بغير  للج�سد  قيامة  ولا  �شعر،  والروح  نثر،  -الج�سد 
ال�شعر  بنار  مطبوخ  غير  العالم  �أت�صور  لا  �أنا  الروح، 
بال�شعر،  ت�صرخ  الوجود  هذا  في  ذرة  كل  المقد�سة، 
ولو  النثر  �أكتب  و�أنا  حتى  بالخيال،  بالنغم،  بالإيقاع، 
ب�صورة مقالة نقدية مثًال ي�ست�صعب علي الكلام جدًا �إذا 
لم �أرق فيه ماء ال�شعر بغزارة، لهذا في الر�ؤية لاأعمق لا 
في  �أنت  الروح  فمع  وال�شعر،  الروح  بين  فا�صلة  حدود 
في  �أنت  الحقيقي  ال�شعر  ومع  المتلاطمة،  ال�شعر  �أثباج 

وهج الروح لاأنقى، وعافيتها الندية الخ�ضراء.
رَةً مَزَجْتِنِي بِكِ �أَنْوَاراً مُعَطَّ

ارَا ارَ! وَجْهِي يُطْفِئُ النَّ  فَلْيُ�شْعِلُوا النَّ
خَبِ الأَ�شْوَاقِ ِيف جَ�سَدِي �أَكَادُ مِنْ �صَ

 �أَمْ�شِي بَِال جَ�سَدٍ؛ �شَمْ�ساً وَ�أَقْمَارَا
�أَمْ�شِي �شَهِيدَ الَحنَايَا، كُلُّ �أَنْ�سِجَتِي

يحِ �أَ�سْرَارَا دٌ يَغْتَلِي ِيف الرِّ  زُمُرُّ
الَ الهَوَى لَا تَخْتَجِلْ �أَبَداً فَيَا �سُ�ؤَ

تَارَا ْ  وَمُتْ عَلَى �شَفَةِ المحبُوبِ مُخ
�أَنَا الَّذِي ابْتَكَرَتْ زِلْزَالَهُ امْرَ�أَةٌ

َ عِطْرِ الِله �أَوْزَارَا. فْ غَْري ِ ْ تَقَْرت  َمل
بجائزة  الكري�ستال"  "ذئب  دي��وان��ك  ف��از   -
ما  القر�شي،  الله  عبد  ح�سن  ال�شاعر  ال�سفير 

ت�أثير ذلك على تجربتك الإبداعية؟
ف�أنا  لاأدبية،  الجوائز  وراء  بالجري  كثيًرا  �أعن  لم   -
ك�سول جدًا حين يتعلق لاأمر بجائزة ومال، كنت م�شغوًال 
�أ�ستطلع بها �سماوات  الوقت بق�صيدتي الجديدة،  طوال 
الق�صية.  العالم  بقاع  من  مزيدًا  بها  و�أكت�شف  نف�سي، 
تقدمت  حين  ال�شديد  ك�سلي  خانني  كيف  �أدري  ول�ست 
عبد  ح�سن  ال�سفير  ال�شاعر  لجائزة  الكري�ستال  بذئب 
تحفظ  الجائزة  ر�أيت  لأني  فعلتها  ربما  القر�شي؟  الله 
لل�شاعر كرامته العالية، بل وتكرم هذه الكرامة حين ن�أت 
ولقد  لاأجوف،  المديح  وورطة  لاإعلانات  م�شاهد  عن  به 
الكريمة. وبكلمة  للجائزة  ا�ستلامي  قلت كلامًا كهذا في 
�صورة  كل  والخيال،  المعنى  تكريم  �أنتظر  �أنا  واحدة: 
تكريم  غاية  �أعدها  �إياها  ال�شعر  يهبني  جديدة  �شعرية 
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و�شخ�صياتها  �أحداثها  في  تطرز  الرواية،  في  عميقة  جمالية  دلالة  الرمز  اكت�سب 
والآمال  بالأحلام  ممتدة  رحلة  �إلى  القارئ  فقادت  الخيالية  و�أماكنها  الأ�سطورية 

والأماني العظيمة لبناء الأر�ض والطبيعة قبل الوقوع في الوحل والأوهام.
الو�صف  ون�سج  الزمان،  المكان  الأحداث،  ال�شخ�صيات،  العنوان،  على  الرمز  ا�شتمل 
لا  والخيال  الحقيقة  بين  مزيجاً  الرواية  وكانت  الخيالية  ال�صور  بحلقات  مترابطاً 
�إيقاعات  �إلى  الرموز  ت�أخذنا  النهاية.  حتى  �صفحاتها  من  التخل�ص  القارئ  ي�ستطيع 

ال�سرد الروائي ونذكر منها الآتي:

تطريز الرمز

د. ابتسام صفر. ليبيا

في رواية كشجرة أسقطت أوراقها لمحمد المغبوب ..

روحي، لا �أنظر وراء ذلك، ولا �أنتظر �شيئًا غير مزيد من 
تلك الهبات ال�سماوية ال�شريفة.

- تناولت تجربتك العديد من الأقلام النقدية، 
فهل ا�ستطاعت تلك الر�ؤى �أن تواكب تجربتك؟

في  جارحة  غ�صة  �صديقي  يا  ال��سؤال  هذا  عن  -تجيبك 
على  ي�صبرون  لا  ال�شوا�شي،  يقر�أون  النقاد  الروح، 
اكت�شاف النغمة لاأعمق في التجربة، اللهم �إلا قليًال منهم 
الدكتور  ال�شاعر  منهم  عليه،  ال�شعر  عاهدوا  ما  �صدقوا 
محمد �أحمد العزب، وال�شاعر الدكتور �صابر عبد الدايم، 
عبد  �أحمد  وال�شاعر  رجب  م�صطفى  الدكتور  وال�شاعر 
الله،  رحمه  حنطور  �أحمد  والدكتور  حجازي،  المعطي 
�أيمن تعيلب، والدكتور محمد فكري الجزار،  والدكتور 
والدكتور عبد الحميد بدران، والدكتور �أحمد من�صور، 
الدكتور  المغربي  وال�شاعر  عطية،  مختار  والدكتور 
رحمه  �شر�شر  محمد  ولاأ�ستاذ  ال�شليح،  م�صطفى 
وال�شاعرين  نوح،  ال�سميع  عبد  محمد  ولاأ�ستاذ  الله، 
الحلبي،  خير  محمد  الح�صني،  القادر  عبد  ال�سوريين 

ال�سورية  وال�شاعرة  لاأ�سدي،  �أمل  العراقية  والدكتورة 
معهم  و�أنت  العي�سوي،  ال�سيد  والدكتور  ح�سن،  ماجدة 

يا �صديقي.
- كيف ترى م�ستقبل الق�صيدة البيتية في ظل 

فو�ضى الكتابة وتعدد الأجنا�س ال�شعرية؟
البلابل،  غناء  م�ستقبل  عن  �صديقي  يا  ت��سألني  -ك�أنك 
و�صلاة ال�ضحى، وقَ�سَم النخيل �أن يموت واقفاً وحاجة 

الع�شاق للورد واليا�سمين.
- ما الجديد الذي �ستقدمه �إلى المكتبة العربية 

خلال الفترة المقبلة؟
زال  ما  ومن�شوراً،  مطبوعاً  ديوانًا  ع�شر  خم�سة  -بعد 
بعد  تن�شر  لم  التي  الن�صو�ص  من  الكثير  �أدراجي  في 
ولعل قريبًا ترى النور تجربتان جديدتان هما: �أن�شودة 

للعذوبة، برق مقيم في �شجر عابر.
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الرواية  ن  عنوا  في  الرمز  تطريز  �أولا/ 
ومداخلها:

ظهرت جمالية الرواية في الر�ؤية الب�صرية للغلاف الذي 
الرواية  �أبواب  مفاتيح  على  تدل  وا�سعة  رمزية  �شكل 
�إلى المر�أة في  �أ�شار الروائي  و�أ�سرارها ال�سردية، هل 
الرمز  وا�ستخدم  �أوراقها(  �أ�سقطت  )ك�شجرة  العنوان 
بالهزيمة �أو ال�شيخوخة وفوات لاأوان، ولكن ال�شجرة 
قد تعني الحياة، المر�أة، الدولة، ولاإمبراطورية وغيرها، 
�سيمياء  تمثل  التي  الب�صرية  ال�صورة  رمزية  تنطلق 
التي  الفرعية  والعناوين  بالم�ضمون  وعلاقتها  العنوان 

تخدم الن�ص الروائي.
جاء العنوان رمزا للمملكة "�أكاكوجاج" التي ت�صارع 
الحكم  �إلى  والو�صول  المكان  �سلطة  �أجل  من  �أهلها 
وكانت المر�أة الدائرة لاأولى التي ترغب في حكم المملكة 
غاياتها،  �إلى  للو�صول  والد�سي�سة  الدهاء  لعبة  واتقنت 
امتزجت ال�صورة بخلفية منظر الغروب رمزا لل�سقوط 
والنهاية، وعند قراءة العناوين الفرعية ت�أخذنا الرواية 
�إلى ال�شخ�صيات لاأ�سطورية التي تطرز رمزية الحدث 

وال�سرد والمكان في �أغلب �أرجاء الرواية.
�أول الهام�ش، الهام�ش الثاني، المتن، حفلة حرب، عودة 
�أنو�ش، الجهة لاأخرى، الحفدة، الخروج، قبل المولد، 
برمزية  التفا�صيل  ت�سرد  الفرعية  العناوين  و�أ�ضحت 
خلابة عند المتلقي تر�سل �إ�شارات الخير وال�شر الحق 
الق�سوة  والكذب،  ال�صدق  والكره،  الحب  والباطل، 
وغيره  ال�سحر  حواء،  �أدم،  والعفة،  ال�شهوة  والمرونة، 
طرزت العناوين بتقنيات �سردية عالية الجودة بكلماتها 

و�أ�ساطيرها وبداياتها ونهاياتها الرمزية القيمة.
ال�شخ�صيات  في  الرمز  تطريز  ثانياً: 

الأ�سطورية"
الر�ؤى  ذات  القديمة  بالأ�ساطير  روايته  الكاتب  افتتح 
ولاأرواح  الحياة  فل�سفة  على  تعتمد  التي  العميقة 

)تقول  قائلا:  لاإن�سان  لل�سعادة  المحطمة  ال�شريرة 
لاأ�سطورة �أن واحدا من لاأبال�سة �أقام لل�شياطين وليمة 
عنه  يبحث  ما  �أثمن  لإخفاء  طريقة  عن  للبحث  باذخة 

لاإن�سان(.
�شخ�صيات  في  كثيرة  �أ�شكال  في  الرمزية  ظهرت 
الرواية منها �شخ�صيات تظهر وتنتهي دورها ب�سرعة 
تحركت  يوهان،  العرافة،  ال�شياطين،  كبير  ك�شخ�صية 
في  دورها  و�أدت  الرواية  داخل  بقوة  ال�شخ�صيات 
ا�ستقطاب القارئ �إلى ال�سرد وغايته في عر�ض الر�ؤى 
ال�شيطانية لهم، وعمق تطريز منابت ال�شر في ر�ؤو�س 
المخلوقات  �شقاء  عن  والبحث  ال�سعادة  و�سرقة  الب�شر 
بالخيال  مزجت  الرواية  في  وا�سعة  برمزية  الب�شرية 
تارة  وبومي�ض الواقعية تارة �أخرى وب�أحداث خيالية 
عدة مرات مليئة بالمغامرات الرمزية التي ت�صور نماذج 
�أكاكوجاج  ظهور  قبل  القوة  منافذ  عن  تبحث  ب�شرية 
على �ساحة المعركة )اقترح �أحدهم �سرقة ثروته( و�آخر 
وعند  ال�شياطين  بين  الحوار  وارتفع  عقله(  )�سرقة 
ر�أيها  على  ال�شخ�صيات  فا�ستقرت  ال�شيطانة  و�صول 
الهدف  ال�سعادة هي  �أن  ترى  �شمطاء  �شيطانة  )فقامت 
المثالي والنهائي لكل �إن�سان، واقترحت �سرقة ال�سعادة 
من كل �إن�سان( وتطرز الرمز بح�ضورها وتغير الحال 
ووافق �إبلي�س و�سرقت ال�سعادة. هذه الفل�سفة الرمزية 
ال�سعادة  عن  يبحث  وهو  لاإن�سان؛  �إلى  ت�شير  التي 

فل�سفة عميقة �أخذت من تفكير الب�شرية منذ القدم.

�شخ�صية العرافة:
وتقدم  الق�صر  ت�سكن  �أكاكوجاج  المملكة  في  مكانها 
لاأوامر لأهله لعبت دورا كبيرا في حياة الملكة وبد�أت 
المملكة  داخل  وال�شعوذة  وال�سحر  الم�ؤامرات  تغزل 
�سكن  بذلك،  الق�صر  �أهل  ي�شعر  �أن  دون  وخارجها 
حركتها  الروائي  ون�سج  المملكة  بيوت  داخل  ال�سحر 

ون�شاطها مع الملكة وحرا�سها وبقية ال�شخ�صيات وكانت 
المجتمعات  على  ي�سيطر  الذي  والتقاليد  للعادات  رمزا 
الحقيقة  حجب  العرافة  ودور  التبعية  قائمة  في  وتقع 
ي�سحرون  والذين  والكهنة  المملكة)العرافات  �أهل  عن 
لم  قابيل  �أن  يعتبرون  البلاد،  تلك  في  النا�س  �أعين 
يمت( ا�ستمر الكاتب يطرز الرمز لاأ�سطوري بدلالات 
�سردية ور�ؤى جذابة ت�شد القارئ بقوة لاأحداث وتعدد 

ال�شخ�صيات القريبة والبعيدة في المملكة. 
لاأجيال  رمزية  عن  تعبر  �أخرى  �شخ�صيات  وظهرت 
المكان  حول  المتعددة  ال�صراعات  وتبث  بالمملكة  تحيط 
باختلاف الزمان وكانت ال�شيطانة تظهر ب�صور مختلفة 
المملكة  في  )�صار  القمر،  وجه  �شخ�صية  في  تتمثل 
تغييرا جديدا في م�ساحة دائرية �ضمت )الملكة و�صقر 
لاأما�سي وابنهما زد ووجه القمر وابنها �أنو�ش و�سيفال 
باقتدار  للعب  هي  بل  للعمل  لي�ست  دائرة  و�أكاليل( 
�شديد( وتطرز ت لاأ�سطورة برمزية خلابة تمثلت في 
ق�ص�ص الحب والزواج والغدر والبقاء في المكان لأنه 
نحو  تت�صاعد  لاأحداث  و�صارت  الملكية  ال�سعادة  رمز 
تحقيق ال�سعادة حتى الموت من �أجل المملكة اكاكوجاج، 
بينما ي�شعر القارئ من وراء ال�سطور ملامح الطمع في 
�أب�شع �صوره، وكانت المر�أة هي م�سرح الرمز وتطوره 

في لاأ�سطورة، المتمثلة في الملكة و�أعوانها.

تطريز المكان في الرواية:
لل�سلطة  رمزا  �أكاكوجاج   كانت  �أكاكوجاج:  المملكة  ـــــ 
المكانية التي تحكم في �أفراد المملكة )�أكاكوجاج لي�ست 
�إلا ح�ضارة قامت لها ما لها وعليها ما عليها( في المملكة 
والمعجزات  الخوارق  وتوظيف  ال�شخ�صيات  تتحرك 
الحكايات   تتلاعب  الرواية،  داخل  لاأ�سطورية 
�أكاكوجاج رحلة  والخرافات القديمة والحديثة فقدمت 

الكاتب  وا�ستطاع  ال�سعادة  عن  يبحثون  الذين  الب�شر 
ووعيهم  مداركهم  بمختلف  �شخ�صياتهم  يحرك  �أن 

وم�ستوياتهم �أن تح�ضنهم المملكة في حزنها وفرحها.
للحا�ضر  القديم و�صورة  للتاريخ  رمزا  المكان  �أ�ضحى 
�أزمان  الم�ستقبل )حدث مثل هذا في  وعظة وعبرة في 
بعدها في  �أكاكوجاج كما حدث  تعلمها  غابرة ربما لم 
لاأمر هنينا  يبد�أ  �سب�أ وثمود والفراعنة وغيرهم حيث 

ثم يتعاظم وي�ستحيل ت�صغيره(.
في  نحوه  الحا�شية  يجلب  م�ضيئا  المكان  الكاتب  جعل 
النعومة  ومظاهر  القوة  بوادر  وطرز  الرواية  بداية 
وكان  بينهم  والرذيلة  الجهل  وانت�شرت  المملكة  داخل 
تر�سم  التي  لاأنيقة  العرافة  عدا  المملكة  يعم  الجهل 
حياتهم بخطوات واثقة وات�صل المكان بالزمن وتغيرت 
ال�سقوط  نحو  المملكة  وانحدرت  الملكية  ال�شخ�صيات 
الح�ضارات  وتوارثتها  ال�سكان  )�شغلت  جاج(  )�أكاكو 
التي �أعقبت �أكاكوجاج غير �أن المملكة وهي قد �شغلت 
بها �صارت تتراخى �أولا، ثم تترهل ثانيا فقد بلغت من 
�أعوام(، وكان المكان  العمر عتيا ولم تنتبه الابعد عدة 
حافلا بعلامات الرمز داخل الرواية ، وعبر عن تاريخها 
وا�ستند على ذكر لاأولين من لاأمم في موا�ضع كثيرة.

التنا�ص  الرمزية،  لاإ�شارات  من  العديد  الرواية  في 
القرون  من  والعبرة  القر�آنية،  لاآيات  من  ،الاقتبا�س 
وغيرها  وهابيل  قابيل  نحو  لاأولين  ق�ص�ص  الما�ضية، 
ال�سرد  مع  و�ضمنت  لاأ�سطوري  بالتاريخ  مزجت 
مملكة  رواية  فكانت  الخيالية،   وبال�صور  والو�صف 
ك�شجرة  ت�صبح  �أن  قبل  مكانها  في  تت�ألق  �أكاكوجاج 

�أ�سقطت �أوراقها.
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74الليبي 

كثيرةٌ هي الأشياء
التي لن تتحقق .

على سبيلِ الذكر منها
لن أمرَ من الجدران كما كان

يمرُ كاسبر ..
أو أحرز هدفاً عالمياً

كالذي جاء به دييغو مارادونا
من المنتصف.

ولن اطيَر في الفضاءِ
كما  تطير تلك العجوز

التي كانت تأتيني في الاحلامِ .
ولن تنتفخَ عضلاتْ جسمي

كالذين يفتحون ازرار قمصانهم
ويفردون أياديهم

كعصفورٍ يتعلمُ الطيرانَ للتو.

ولن احصلَ على لؤلؤةٍ
وأنا الذي فتشتُ عنها
كثيراً في بطون المحار.

وظلي ..
ظلي ألذي لم يصافحني

الى الآن
كلما مددتُ له يدي
عادتْ اليَّ فارغة .

عبدالله حسين / العراق

على قارعة الطريق
يضع حقيبته متوجهاً إلى اللاوجهة

أيُّ طريق يسلكه
حائراً أيُّ دربٍ يجتازه

أيُّ وسيلة تعبر به إلى مايريد وما لا يريد 
فقد تشابهت عليه كل الأشياء 

واختلفت عنه كل التفاصيل
فامتزجت الحيرة باللاحيرة 

تراكمت في داخله الأحزان و الأفراح
فحفرت الأفكار في داخله ندباً عميقةً بالمعقول 

واللامعقول
أيهما أختار ؟

أأنتِ التي أحب ..؟!
أم وطني الذي لأجله أعيش ؟!

شرف الدين امنيسر / ليبيا

ملامحي غير واضحة
بما فيه الكفاية

هذه المرآة لا تقدم لي حلًا نهائياً
لرسم صورة كاملة

تدل على مراوغات الزمن
لا ضحكة تصلح لسعادة ما

فقط الغياب
وطبل خافت في أقاصي العمر

ة النص �ن �ج
انتقاء :

سواسي الشريف

من أنت 
يا أنت ؟

أنا البحر النائم 
وفي منامه أمواجٌ 

و عواصف عاتية..

أنا الحقل الذي 
ات يتسع لأمان القبّر

و الصياد الذي 
أدمن رفة الخيط 

وهسهسة السنارة ..

أنا سماء 
مرصعة بالقصائد

وأوهام بريئة 
تشاكس جمود الحقائق ..

جمعة عبدالعليم/ ليبيا
*****

أخاف:
البدايات التي تأتي بكامل 

اشتعالها؛ لكني أحبها.
الوهج المفاجئ، الذي 

يعقبه انطفاء باهت؛
لكني أستمتع بأي لحظة 

مؤقتة.
الكلام الذي يخرج دفعة 

واحدة، ثم يحل بعده 
السكوت كضيفٍ ثقيل على 

صدر الوقت، بينما أنتظر 
الدفعة الواحدة.

أخاف:
البوح الكثير، وأمارسه 
حين يستمع إليَّ شخصٌ 

أحبه.
أخاف صمتي الطويل؛ فإنه 

موتي، إلا أنني أتمنى مجيئه.

الحقيقة:
لا شيء آمن؛ كل شعور 

هادئ أحسسته كان خلفه 
قنبلة موقوتة.

فاطمة رحيم/مصر
*****

ثَمةَ إيقاعٌ خفيّ 
يتسللُ من ثنايا الغيوم

إيقاع يترجم أخطاء المطر 
تلك التي لا تلاحظها 

سوى الأرواح التي تعيش 
على حافة الهاوية. 

المطرُ لا يهطلُ 
ليغسل الشوارع فحسب

بل ليكشف ما خفي 
من كسٍر في أعماقنا. 

دث صوتًا  كل قطرةٍ منهُ تُح
أشبه بارتطام حلمٍ لم يكتمل

ورَنةٍ خافتةٍ
تذكّرنا بأن السماءَ

ليست بريئةً كما تبدو.

أخطاؤه ليست 
سوى رسائل مهملة 

أرسلها العالم لنا 
دون عنوان. 

حين يخفق المطر 
في التوزيع العادل لقطراته
تظهر الندوب على التراب

كأن الأرض ذاتها 
تحتج على انتقائية السماء. 

هنا يسقطُ كُل وهمٍ 
وهنا تبدأ الموسيقى التي 

. سّْ لا تُسمع لكنها تُح

هي موسيقى بلا آلاتٍ
تُعزف على أوتارِ الفراغ 

بيننا وبين الآخرين. 

حين تهطل قطرات المطر 
على نافذةٍ

تترك خطوطًا متعرجة
لق  كأنها خارطةً لمدنٍ لم تُخ

بعد
مُدنٌ من الحنين والندم. 

كل خط فيها يحكي 
عن محاولةٍ فاشلة للهروب

عن ذاكرةٍ ترفضُ أن 
تُطوى.

في تلك اللحظة
تصبح أخطاء المطر 

عزفًا على نسيجِ الصمت
تشدو بأغنيةٍ لا نهايةَ لها

تُعلمنا أن الجمال 
ليس في الكمال  

بل في الشروخ التي 
تضيء جوانب الروح 

حين تُبتَل. 

طئ أحيانًا  المطر ُخي
لكنه بذلك يُعيدُ ترتيبنا

يعيد تشكيلنا 
بما يتبقى مِناّ

بعد أن ينحسَر الغيم 
ويُكشَفُ الهباء

والمطرُ لا يعتذر.

حميد الساعدي/ العراق



د. سلطنة فرحات سعد محمد. ليبيا

فلسفة الأخلاق وتحديات العصر

هي  الع�صور  مختلف  على  الفل�سفة  تُعد 
التفكير  على  يُ�شجع  الذي  الوحيد  المجال 
نحو  العمل  من  كّن  ُمي الذي  والم�ستقل  الناقد 
فهم �أف�ضل للعالم المحيط بنا. من هنا وددت 
الأخلاق"  "فل�سفة  مو�ضوع  �إلى  التطرق 

ومدى علاقته بالواقع الراهن. 
تحقيق  في  كبيرة  �أهمية  للأخلاق  �إن 
ي�ضمن  بدوره  الذي  الاجتماعي،  الا�ستقرار 
بين  ال�سائدة  الأخلاقية  القواعد  احترام 
الجماعات داخل المجتمع الواحد، وكما نعلم 
يعني  معين  مجتمع  عن  الأخلاق  غياب  ب�أن 
معاناة هذا المجتمع بالكامل، وتعر�ضه للكثير 

من الم�شاكل والأزمات.

ولكي ن�شخ�ص الم�شكلة ) �أو العائق الذي يعيق تطبيق 
خلو  �أن  نج��د   ) ال��ي��وم  الليبي  مجتمعنا  في  لاأخ��ل�اق 
في  ف��اق��م  ولاأخ��ل��اق،  ال�رتب��ي��ة  م��ن  التعليمية  مناهجنا 
زيادة لاأزمات داخل المجتمع الليبي حيث تُعد الركيزة 
والاخ�ل�اق  الم��ث��ل  زرع  في  لاأك�ب�ر  وال����دور  لاأ�سا�سية 
التعليم  في  ال�رتب��وي��ة  الم��ن��اه��ج  ه��ي  المتعاقبة  ل��لأج��ي��ال 

لاأ�سا�سي.

 هنا حُددت الم�شكلة التي نتعر�ض لها ب�شكل يومي وهي  
الطالب المجرم والمهند�س  �أفرزت  المهنة" التي  "�أخلاق 
التدري�س  هي�أة  وع�ضو  الغ�شا�ش،  والطبيب  المرت�شي 
بدون  والموظف  م�سروق،  ببحث  ترقية  على  الحا�صل 

�شهادة، والم��سؤول الخالي من الم��سؤولية،....الخ.
كذلك و�سائل التوا�صل وما لها من �أثر في نقل ثقافات 
�أخرى مغايره لمجتمعنا وعاداتنا و�أعرافنا كان مردوده 
�سلبياً على لاأخلاق لاأ�سرية ومن ثم المجتمعية، وذلك 
لما ي�شاهدونه من برامج هابطة وم�سل�سلات م�ستوردة 
بتوازي  ب�صلة  لأخلاقنا  تمت  لا  و�أفكار  �أخ�الق  تحمل 
لاأخلاقية   والتوعية  التربية  من  خالية  ثقافية  هوه  مع 
لاأ�سرة  داخ��ل  التربية  م�ستوى  رف��ع  في  تُ�ساهم  التي 

والمجتمع. 

 هنا يمكننا القول �إننا ا�ستبدلنا �أخلاقنا ب�أخلاق نفعية 
�أي  يريدها  التي  الغاية  �إلى  للو�صول  الو�سيلة  تُ�ربر 
�إن�سان مهما كانت مخالفه لديننا و�أعرفنا. وربما تجاوز 
�أثر هذه لاأخلاق الفرد وطال المجتمع، حتى �أنه و�صل 

للدولة.
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كل ما �سبق يثبت �أن هناك خللًا في المنظومة لاأخلاقية 
داخل المجتمع الليبي، وهو ما يثبت حالة الانحدار التي 
�أكاد  �أنني  حتى  لاأخ�الق.  م�ستوى  على  �إليها  و�صلنا 
�أجزم �أن �سبب لاأزمات التي يعي�شها مجتمعنا على عدة 
م�ستويات هو غياب لاأخلاق و فقدان المنظومة القيمية 
للأخلاق. وك���أن لاأخ�الق لم يعد لها مجال في واقعنا 

المعا�ش. 

�آثار �سلبية على  له  الفرد  الوازع الخلقي لدى  فانعدام 
المجتمع والدولة، هذه لاآثار ال�سلبية المخيفة �شاهدناها 
في  متمثلة  الجامعات  طُ�الب  بين  المنت�شر  ال�سلوك  في 
قتل طالب لزميلته في �أكثر من دولة عربية، كما �شاهدنا 
بطالبته،  المتحر�ش  ولاأ���س��ت��اذ  زوج��ت��ه،  يقتل  قا�ضي 
وال��ك��ث�ري ال��ك��ث�ري م��ن لاأح�����داث الم���ؤ���س��ف��ة في المجتمع 
والمتعلمة  الراقية  الطبقة  كانت  ف�أن  لاإ�سلامي.  العربي 
تتمثل بمثل هذه لاأخلاق فما بالك ب�أخلاق عامة النا�س. 
لكي نعالج كل الق�ضايا التي تمر بها مجتمعاتنا العربية 
ت�ؤثر  التي  لاأ�سا�سية  بالم�شكلة  �أنف�سنا  نواجه  �أن  علينا 
لاإرادة  �أن نمتلك  على كل مجريات حياتنا. كما يجب 
للح�صول  �أخلاقنا  وتح�سين  و�ضعنا  لتغيير  الحقيقة 
النظر  نُعيد  �أن  علينا  كذلك  المجتمعي.  الا�ستقرار  على 
في المعرفة النظرية للأخلاق و�أن لا نكتفي بها فقط فما 

�أحوجنا اليوم للأخلاق التطبيقية.      

 فلا يكاد يخفى عليكم �أن مجتمعنا الليبي وحتى العربي 
على  ملحوظ  ب�شكل  وت���ؤث��ر  �أث��رت  حرجة  بمرحلة  يمر 
وال�سيا�سية  والاجتماعية  الفكرية  حياتنا  انماط  �أغلب 

والاقت�صادية.
الفل�سفة  على  ال�ضوء  بت�سليط  تحديدا  هنا  ننا�شد  ل��ذا 
التفكير  ارت��ب��اط  وم���دى  المجتمعات  ب��ن��اء  ودوره���ا في 

الفل�سفي بالواقع.

فالأخلاق هي واجهة المجتمع وهي الدليل على تح�ضره
 بين لاأمم. حتى لا نترك الق�ضية دون �أي جهد منا علينا 
م�ستوى  رف��ع  في  تُ�سهم  التي  البنود  بع�ض  ن�ضع  �أن 

الجانب لاأخلاقي لدينا وهي على النحو لاآتي:
•	 المبادئ والقيم  �أنظمة وقوانين تحافظ على    �سن 

لاأخلاقية.
•	 التركيز على دور لاأخلاق في تكوين ال�شخ�صية 

ال�����س��وي��ة ل��لإن�����س��ان وال���رق���ي ب��الم��ج��ت��م��ع �إن�����س��ان��ي��اً 
التوعوية  والح��م�الت  الم��ن��اه��ج  تطوير  خ�الل  م��ن 

للم�ؤ�س�سات داخل الدولة.
•	 م���راع���اة �أن لاأخ���ل��اق ث��اب��ت��ة م���ع ث��ب��وت ال��ت��ن��وع 

والاختلاف في المجتمعات فقد جُبل لاإن�سان على 
�أن يكون �أخلاقياً.  

•	 الاه��ت��م��ام ب��ال��ع��ل��وم الاج��ت��م��اع��ي��ة ولاإن�����س��ان��ي��ة و 
مكانتها  تعزيز  ومحاولة  لاإ�سلامية،  الدرا�سات 
�أزم��ة  تفاقم  في  �ساهم  �أهملاها  لأن  العلوم،  بين 

لاأخلاق.
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الكاتب  يروى  ليبي«  »�سيزيف  كتاب  في   
�سحيم« تجربته الحياتية  والقا�ص »محمد 
يعتمد  لا  �سردي  ب�أ�سلوب  الذاتية  و�سيرته 
كثيراً على الزخرفة البلاغية قدر اهتمامه 
ب�أن يحكى حكاية �أحلامه الكبيرة بالتغيير 
منذ  بد�أها  التي  وال�سيا�سي  الاجتماعي 
الع�شرينيات  �أوائل  في  كان  حين  عام2005 
مقالاته   ون�شر  كتابة  بد�أ  عندما  عمره  من 
والنافذة  الناقدة  والوطنية   الاجتماعية 
�إلى عمق مجتمعه الليبي التي كان ين�شرها 
ثورة  قبل  الر�سمية  الدولة  �صحف  خارج 

فبراير.
ب�أ�سلوب  تجربته  »�سحيم«  يروى  هذا  كتابه  في 
�سردي يحلل فيه كثيراً من تناق�ضات مجتمعنا الليبي  
الكثيرين  على  وتنمره  وعن�صريته  و�شيزوفرييته، 
ي�ضع  �أنه  كما  الجن�سية،  �أو  اللون  في  عنه  المختلفين 
�أ�صبعه على طريقة تربية الذكر الليبي القائمة في كثير 
معيار  باعتباره  والج�سدي  اللفظي  العنف  على  منها 
الكاتب في حي �شعبي  للرجولة، ورغم ولادة وتربية  
معروف من �أحياء بنغازي، �إلا �أنه لم يتماهى مع تربية 
نقدية  نظرة  لديه  كانت  بل  مجتمعه،  في  حوله  الذكور 
العتيدة  الليبية  للتربية  ال�سخرية  من  بكثير  ممتزجة 
والعتيقة للطفل الذكر في المجتمع الليبي، كما �أنه  امتلك 
الوعى الحاد نتيجة اطلاعه وقراءته لطبيعة ال�شخ�صية 
الليبية القائمة على اعتبار العنف معيار للرجولة، وهو 

كتابه  من  مقطع  في  عنه  ويقول  يرف�ضه  الذى  المعيار 
»�سيزيف الليبى: » �أن �أمنع نف�سى من العنف، �ألا �أ�ضع 
نف�سى في موقف �أن �أكون فيه مخيراً بين �أن �أه�شم وجه 
�أحدهم �أو �أن يحدث العك�س، هو التزام وم�سيرة لي�ست 
و�أحياناً  و�آخر،  �أخفق بين حين  �أخفقت ومازلت  هينة، 
هذه  �أقاوم  لكنى  لف�ضياً،  المرات  تلك  العنف في  يكون 
الطبيعة التي فر�ضها وكونها �أ�سلوب العي�ش والثقافة«.

يرف�ض الكاتب العنف ك�أ�سلوب ومنهج تربية في العائلة 
الليبية بف�ضل وعيه وثقافته وادراكه ب�أنه طريق عواقبه 

وخيمة.
�سحيم  محمد  للكاتب  الذاتية   ال�سيرة  �أزمنة  تتحرك 
حكم  زمن  �أزمنة،  عدة  بين  ال�ساعة  كبندول  وتت�أرجح 
و�سنوات   زمن  فبراير،  ثورة  و�سنوات  زمن  القذافى، 

الحرب على الارهاب التي جرت في مدينة بنغازي 

سيزيف الليبى
انتصار بوراوي. ليبيا

القذافي  زمن  تفا�صيل  من  كثير  بكتابه  الكاتب  يروى 
والثقافة  الوعى  وحدة  وال�شباب  الطفولة  و�سنوات 
�أحلام  على  بت�سلطه  ي�ضغط  كان  الذى  لحكمه  والفهم 
»ري�س  مقالته:  ين�شر  جعله  مما  وتطلعاتهم  ال�شباب 
التي  م.  عام2011  من  فبراير  بداية  في  البلاد« 
الليبي  ال�شعب  منح  منه  طالباً  القذافي  فيها  خاطب 
الانتخابات،  و�إجراء  لاأحزاب  تكوين  حرية   في  حقه 
في  و�أودع  ن�شرها  بعد  عليه  القب�ض  تم  ما  و�سرعان 
الكاتب عن تجربة  �أ�شهر، ويتحدث  ال�سجن لمدة �سبعة 
و�إهانة في  له من �ضرب وتعذيب  تعر�ض  ال�سجن وما 
�سجون القذافي  وهى التجربة المريرة التي حفرت في 
ب�أ�سلوب  تفا�صيلها  بع�ض   فروى  الكاتب  وعقل  ذهن 
الفلا�ش باك  الذى  تتحرك  لاأزمنة فيه ما بين الما�ضي 
كيف  لاأحداث  ومعرفة  لتحليل  والحا�ضر في محاولة 

حدثت   ولماذا حدثت وكيف حدثت؟
وت�ستدعى  لاأزمنة  بين  ذاتية  ال�سير  �سردية  وتنتقل 
ذاكرة الكاتب زمن الطفولة في ثمانينيات القرن الما�ضي 
الم�سلط �شبه  البلاد  الواحدة ووجه حاكم  القناة  وعالم 
يومياً عبر قناته، وعالم اللون الواحد، ولكن رغم قتامة 
وعتامة تلك المرحلة يعثر الكاتب على ال�ضوء عبر عالم 
الفن والغناء الذى ج�سده في عقل ووعى طفولته مطرب 
يقول  كما  يحاول  كان  الذى  عثمان«  »جابر  لاأطفال 
الكاتب  �أن يزرع �ألوان مغايرة ونهج مغاير من العذوبة 
ومحبة الخير والجمال في نفو�س لاأطفال عبر �أغانيه، 
معادى  باعتباره  القذافي  حاربه  الذى  النهج  وهو 
لطريقته و�أ�سلوبه في زرع العنف والقوة الذكورية عبر 
الوعى  ذلك  وكل  الفاتح«،  و�سواعد  »�أ�شبال  منظمته 
المبكر لدى عقل الكاتب وذهنه يظهر في نقده وتحليلاته 
الليبية  الحالة  بتحليل  يزخر  الذى  بكتابه  المرحلة  لتلك 

بر�ؤية نقدية ثاقبة. 
مرحلة  �إلى  كتابه  من  �آخر  ف�صل  في  الكاتب  ينتقل  و 

بريطانيا حيث  للدرا�سة في  �سافر   �أخرى حين  زمنية 
الاختلاف والتنوع وال�صداقات مع المختلفين في العقل 
انجليزية  بطالبة  �صداقته  عبر  بالمر�أة  وعلاقته  والفكر 
للغة الانجليزية، ولكنه �سرعان  خلال ف�صول درا�سته 
ما يرجع للبلاد حين ت�صله �أخبار حدوث الحرب بمدينة 
بنغازي كي يكون بجانب عائلته و�أهل مدينته، ويتحدث 
الكاتب عن مرحلة الحرب وب�ستعيد معه القارىء الكثير 
القذائف  النزوح و�سقوط  تفا�صيل ويلات وعذاب  من 
خيرية   جمعية  مع  وعمله  بنغازي  و�أحياء  مناطق  على 
نزحوا  الذين  الحرب  بنار  المكتوين  لم�ساعدة  �إغاثية 
من بيوتهم، ويروى  الكاتب في هذا الف�صل كثيراً من 
تفا�صيل العمل الخيرى وخفايا وكوالي�س ال�صعوبات 
التي واجهته مع �صديقه في خ�ضم العمل الخيرى  �إلى  
المتطرفة  الجماعات  على  بالق�ضاء  الحرب   تنتهى  �أن 
كبير  ب�أذى  ي�صب  لم  الذى  بيتهم  �إلى  عائلته  وعودة 

نتيجة الحرب.
يدحرج  كتابه،  كعنوان  ليبى«   »�سيزيف  م�ؤلف  يبدو 
عن  للبحث  والوا�سعة  الكبيرة  و�أحلامه  �أمانيه  حجر 
ماتتهاوى  �سرعان  ولكن  لاإن�سانية،  والعدالة  الحرية 
�صخرة لاأحلام ولاآمال العري�ضة في هوة وقعر الواقع 
القا�سي والقبيح الذى ي�سقطها بعد كل مرة يحاول فيها 

�سيزيف لاأحلام العري�ضة رفعها لأعلى  قمة الجبل. 
كتاب »�سيزيف الليبى«  هو �أقرب للرواية منه لل�سيرة 
يتهادى  الذى  الجميل   ال�سردي  ب�أ�سلوبه  الذاتية 
دون  متعددة  زمنية  مراحل   بين  متنقلًا  الف�صول  بين 
ترتيب �أو نظام كتعبير عن الفو�ضى وانعدام النظام في 
الواقع والتجربة الحياتية للكاتب الممتزجة في كثير من 

تفا�صيلها مع تاريخ الوطن.



قيم  على  متك�أً  الجميل،  الجبلي  محرابه  في 
قا�ص  ق��رر  بالمثنويات،  ال��زاخ��ر  مجتمعه 
�آي��ات  م��ن  تي�سر  م��ا  علينا  يتلو  �أن  حكيم 
الحقوق المدنية. حقوق تتعدى تلك الم�صانة 
الد�ساتير  في  والمت�ضمنة  الدولية،  بالمواثيق 
الو�ضعية؛  بالقوانين  والمحمية  الوطنية، 
و�إن  ال�سماوية،  بال�شرائع  مكفولة  �أنها  بيد 

كان �أكثرهم لا يعلمون، وبع�ضهم يتكتمون.
في د���س��ت��ور ذل���ك ال��ق��ا���ص. ي�����ص��ب��ح الح��ق 
وفي  ال���زه���اء،  وفي  الح���ب،  وفي  ال��غ��ن��اء،  في 

الاختلاف، من الحقوق الطبيعية للإن�سان.
والعاطلين،  والمعلمين،  الثائرين،  حقوق  القا�ص  د�ستر 
عابري  والجائعين  والعطا�شى،  والخائفين،  والقلقين، 
والم�����س��اج�ني،  لاأ����س���رى،  ال��ك��ب�رية.  الم���دن  ال�سبيل في 

والجلادين. ولم ين�س �أن يد�ستر حقوق ذوي لاإعاقة، 
وذوات الاحتياجات الخا�صة.

وهو يرى �أن ]… الم��سألة م��سألة �سياق…[ فالتن�شئة 
�أح�����رار.. وال��رح��ل��ة دائ��ري��ة  ت��ف��رز م��واط��ن�ني  الحقوقية 
في  نح�صده  لاأم�����س  طفل  في  زرع��ن��اه  م��ا  بطبيعتها.. 
المحاربين  �إدم��اج  ل�ضمان  ي�ستطرد:  لكنه  الغد.  �إن�سان 
]تتحول  �أن  يكفي  لا  ولاإ���ص�الح  لاإع��م��ار  في مجتمع 
بندقية.  بدون  �شقيقه  قتل  فقابيل  منجل[  �إلى  البندقية 
رهين  م���زارع.  ليغدو  الم��ح��ارب  بت�أهيل  ره�ني  النجاح 

ب�إ�صلاح المدمر في�ضحى معمراً.
التمييز،  من  ق�ص�صه،  كل  في  الحكيم،  القا�ص  يحذر 
والا����ض���ط���ه���اد؛ ف��الح��ق في الم�������س���اواة �أم�����ام ال��ق��ان��ون 
الد�ستورية  القاعدة  هو  الو�ضعي  والقانون  الطبيعي، 
لاأولى، فلا مبرر ل�سخرية مخلوق من مخلوق �أخر، ولا 

حقوق على ضفاف الوحل

جازية شعيتر. ليبيا
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مبرر لتباهي مخلوق على �آخر بما لا حيلة له فيه.
]زغ���اري���د في ال��ع��ت��م��ة[ ت�سلط ال�����ض��وء ع��ل��ى الح���ق في 
بحياة  الاب��ت��ه��اج  والح���ق في  الم�شنوق،  الم��ي��ت  اح�ت�ارم 

المولود.
اح�ت�ارم  في  المجتمع  �أف����راد  ح��ق  ال��ق��ا���ص،  يهمل  ولم 
وتدني�س  الجثث،  ف�إهانة  وقبورهم”،  الموتى  “حرمة 
القبور م�صلحة خا�صة لكل فرد على حدة، وهي حرمة 
تحتاج حماية جنائية؛ كفلها قانون العقوبات الليبي في 
المادة 292 منه، بيد �أن العقوبة ب�سيطة فقد يكتفى في 
�ش�أنها بغرامة خم�سين ديناراً لا غير!! كما �أن القانون 
�أو  ]القًبة[  الدينية  ال�سلطة  ذوي  على  العقاب  ي�شدد  لا 

ال�سلطة الع�سكرية ]زيارة تفقدية[.
حقوق ن�سوية:

لكن  الحقوقية.  لاآي���ات  ه��ذه  في  قوية  حا�ضرة  الم���ر�أة 
�صاحبها ي�ستح�ضر �سلم الحاجات لدي ما�سلو ليقرر 
الف�سيولوجيا  حقوقها  يت�ضمن  �أن  يجب  د�ستوره  �أن 

�أولًا، ثم تلحقها الحقوق الاجتماعية، وال�سيا�سية.
الحق في لاأن�س، وال�صحبة ولاأمان، حقها في الحماية 
ال��زواج عليها بعد  لاأ�سري، حقها في عدم  العنف  من 
الغيرة  ]ع��ذر..![، حقها في  بدون  عاماً  �أربعين  ع�شرة 
�أولادها،  القلق على  من ]�ضرتها[، وحقها في ت�سكين 

حقها في حياة حقيقية.
حقوق كثيرة لم ت�ضمن في �أي من م�سودات د�ستورنا 
المرتقب؛ وللأ�سف لا تنادي بها �أغلب المهتمات بال�ش�أن 
الن�سوي. قا�صنا يقول: تمكين المر�أة يبد�أ، بتمكينها من 

حق تقرير م�صيرها داخل محيطها ال�صغير.
�أرملة،  �أو  ود�ستوره يحمي المر�أة، �سواءً كانت زوجة، 
]عجوز  بنت.  �أو  �أخ��ت،  �أو  �أم،  كانت  �سواءً  مطلقة.  �أو 
�أم  ]م�ستورة[  الرو�ضة.  في  �صغيرة  �أم  غابر[  بو�شم 
مت�شحة  �أو  الزفاف،  ب�أبي�ض  متبخترة  الفجور.  تمتهن 

�إن�����س��ان��ة في جميع  ه��ي  النهاية  ففي  الح����داد.  ب�����س��واد 
لاأحوال.

حقوق ذوي الإعاقة:
تقلد  حقوقهم  تتعدى  والم��ع��ت��وه  لاأب��ك��م  د���س��ت��وره،  في 
المحلية،  لاإدارة  في  والم�����ش��ارك��ة  ال��ع��ام��ة،  ال��وظ��ائ��ف 
لاأبكم:  حقوق  �أولى  ال�سيا�سية.  للمنا�صب  والتر�شح 
ح��ق ال��ت��ع��ب�ري ع��ن ذات���ه ب�����س��ه��ول��ة. �أن ه��اج�����س لاأب��ك��م 
الوحيد �أن ينطق، ويكون من الي�سير �أن ]ي�صل كلامه 
للآخرين[.. �أما فاقد لاأهلية، لعته كلي �أو جزئي، فهو 
بحاجة لحمايته من الا�ستغلال؛ لي�س الا�ستغلال المالي 
منه،  المعلن  الا�ستغلال الجن�سي:  بل حمايته من  فقط، 

والخفي.
حقوق الأطفال:

التعليم،  في  حقه  تتجاوز  قا�صنا،  لدى  الطفل،  حقوق 
بدون عنف مادي، �سواءً في المدر�سة، �أو في الكُتاب. 
قا�صنا يركز على العنف المعنوي، بعيد لاأثر، وخطيره. 
وي��د���س�رت ح��ق لاأط���ف���ال في الم��ع��ام��ل��ة ب���اح�ت�ارم.. وفي 
�أخطاء  ر�ؤي��ة  الاح�ت�ارم.. وحقهم في الحماية من  تعلم 
حينما  خا�صة،  وتدلي�سهم،  الكبار،  غ�ش  ومن  الكبار، 
يكونوا مت�سترين ب�سلطة الولاية؛ كمعلم المدر�سة و�شيخ 
الجامع. ي�ضمن د�ستوره لأطفالنا الحق في الحماية من 

انتهاك البراءة.
هل توجد في الت�شريعات الليبية ن�صو�ص تحمي لاأولاد 
الدرا�سي.  الدوام  �أوقات  ال�صبياني خارج  العراك  من 
الذي قد ين�شب ]بدافع الملل[، ولكنه بالت�أكيد �أثراً لغياب 
النف�س،  الاعتراف بحق ه�ؤلاء ال�صبية في الترفيه عن 

وحقهم في ممار�سة الريا�ضات، واكت�شاف الهوايات؟
الحق في الكرامة الإن�سانية:

القا�سية  ال��ع��ن��ف وال��ت��ع��ذي��ب والم��ع��ام��ل��ة  الح��م��اي��ة ���ض��د 
المرتكبة  المكاني  النطاق  كان  �أي  والمهينة،  اللا�إن�سانية 
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الكُتاب”  الم��در���س��ة، في  الم��ن��زل، في  : في  الواقعة  فيه 
الخلوة”، في داخلي الجامعة، في الثكنات الع�سكرية، 

في الا�ستيقافات لاأمنية ]و�شو�شة[.
قليلة هي  لاإره���اب: حق حديث.  من  الحماية  الح��ق في 
الن�صو�ص الد�ستورية العالمية التي ت�ضمنته. ي�ؤكد قا�صنا 
�أننا في م�سي�س الحاجة لد�سترته؛ حيث لاإرهابي يرعبنا 
بعبوته النا�سفة، ويرهبنا بالعي�ش مع احتمالية التفجير، 
ويفقدنا الثقة حيث يتخفى، فمجرد وجود �شبح لاإرهاب 

مخيف بما يوقع الرعب ويحقق لاإرهاب.
مواطن  وتمتمات،  بخلجات،  ت�شي  �أمني[  ]ح�س  ق�صة 
عادي، ي�سير في ال�شارع، م�صحوباً بهاج�س لاإرهاب، 
والاجتماعية،  لاأم��ن��ي��ة،  �سياقاته  في  الم�شهد  وتح��ل��ل 

والاقت�صادية، والدينية.
الحقوق البيئية:

ك��ي��ف يم��ك��ن �أن�����س��ن��ة م��ا ه��و غ�ري �إن�����س��اني؟ ه��ك��ذا ي��رد 
البع�ض على من ينادون ب�أن�سنة الحرب. يجيبهم ه�ؤلاء: 
هي �شر لا بد منه؛ ويجب حماية �ضحاياها: من الرجال 
الن�ساء  وم��ن  العاجزين،  الكهول  وم��ن  المقاتلين،  غ�ري 
ولاأطفال قليلي الحيلة، كما يتوجب �أي�ضاً حماية البيئة.

يت�ساءل قا�صنا: هل ق�صد وا�ضعي هذه المبادئ ]حماية 
نبي[؟!  يقودها  ك��ان  و�إن  الحربية  لاأرت���ال  من  النمل 
بـ ]�إح�صاء جثث الع�صافير[ حين تح�صى  �أو�صوا  هل 
الح�الزي��ن  �أع���داد  بت�سجيل  �أو  الان��ف��ج��ارات؟  خ�سائر 
الملونة المدا�سة تحت لاأحذية ]على هام�ش المعركة[؟ هل 
خطرت ببالهم ]�أزهار اللوز المدا�سة على جانبي طريق 

لا يت�سع لمرور الدبابة[؟
الحق في النزاهة:

ال��د���س��ت��ور، وهو  ت�ضمينها في  ال��واج��ب  الح��ق��وق  م��ن 
وجميلة:  ب�سيطة  بعبارة  الحكيم  قا�صنا  عنه  يعبر  ما 
]البحث عن �شخ�ص لا غبار عليه.. فلم يعد من ال�سهل 
�أين لنا به، في دولة تغرق حتى  �إر�ضاء النا�س[ ولكن 

اذنيها في الف�ساد؟ ] في �صحرائنا هذه، من ال�صعب �أن 
نجد �شخ�صاً لا غبار عليه[.

الحق في �إعلام �صادق:
الكلاب  بو�ضع  ين�صحنا  ولا  الكونية  الحقائق  يقلب  لا 
فوق لاأ�شجار كي تتوقف عن النباح وت�ضحى مغردة 

كالع�صافير.
]خلوَ من ال�سوابق…

ي�ضع �شهادة الخلوَ من ال�سوابق في جيبه … ثم ي�صفع 
الموظف الذي �أخَر ا�ستخراجها �ستة �أ�شهر..![…

�ضيق  طبعاً،  يده�شك،  الق�ص�ص!  ق�صار  �إح��دى  ه��ذه 
�أب�رت  “كلام  هلنا  قولة  على  ال��دلال��ة.  وكثافة  ال��ع��ب��ارة، 
�أن  �أيق�صد  ال��ت�����س��ا�ؤل:  في  بعدها  وت��ب��د�أ  وق�صير”. 
ال�سوابق؟  ذوي  من  المواطنين  ي�صير  لاإداري  الف�ساد 
�أيق�صد �أن �شهادة الحالة الجنائية تغفل عن الرقم المظلم 
من الجرائم وهي التي لا يبلغ عنها �ضحاياها ولا ت�صل 
لعلم ال�سلطات؟ لعله ق�صد �أن الخلو من ال�سوابق لي�ست 

�شهادة �أخلاقية ب�أي حال من لاأحوال؟
لاأكيد �إنه ي�شير لحق المواطن في توفير الخدمة العامة 
بمعاملة �إدارية �سهلة ومي�سرة، خا�صة �إن �شهادة الخلو 
 24 خلال  �إلكترونياً  ت�ستخرج  �أ�ضحت  ال�سوابق  من 

�ساعة في كثير من دول العالم.
مجموعة  على  ا�سمها  اطلق  ال��وح��ل[،  ]�ضفدع  ق�صة 
ذلك  ا�ستحقت  لعلها  ال�ستين.  على  ت��رب��و  ق�ص�صية، 
لأب�سط  يفتقد  �ضفدعا  ال��وح��ل،  ذل���ك  ف��ف��ي  ب���ج���دارة؛ 
حقوقه، يمتهن ال�صبر، عاماً بعد عام، على قهر الطبيعة، 
�أبناء جلدته، �أو من لاأغيار. لعل  وكائناتها، �سواءً من 
الحقوق.  مغبون  ال�ضفدع  ذاك  �إن��ه  ي�ست�شعر  القارئ 
باب  حول  النخبوية،  المناق�شات  يتذكر  حين  �سيما،  لا 
النور  ير  الحقوق والحريات في م�شروع د�ستور، لم 

بعد، ويخ�شى �أن لا يراه قريباً.

الأن�ساب  لعلم  غربية  "ترجمة  الجينيالوجيا، 
المعروف عند العرب، حيث كتب فيه الكثير من 
حزم.  وابن  والبغدادي،  كالبلاذري،  العلماء، 
"جينيالوجيا  كتاب  "نيت�شه"،  �أب��دع  وعندما 
الأخلاق"، �أ�صبح هذا العلم يُعنى بتتبع �أ�صول 
المفاهيم  �أن�ساب  علم  �أي  الأخ�الق��ي��ة،  القيم 
والأفكار. ومن ثم، �شكلت الجينيالوجيا اتجاهاً 
المفكرين،  بع�ض  لج��ه��ود  ونتيجة  فل�سفياً. 
نقدياً  منهجاً  لت�صبح  الجينيالوجيا.  تطورت 
بالتاريخية  يرتبط  معرفياً  ومنهجاً  حديثا؛ 
 Radical Historicism الراديكالية 
 ،20 القرن  في  ظهر  البحث،  من  �شكل  هي  التي 
احتمالية  ك�صيرورة  التاريخ،  فهم  يمكن  بحيث 
و�إطار يمكننا من فهم حقيقة المعرفة الب�شرية 

ومعاني الأفعال الإن�سانية.)1( 
فهو  دق���ة،  �أك�ث�ر  بلغة  "الفانتا�ستيك"  �أو  العجائبي  �أم���ا 
يعرف  لا  ك��ائ��ن  يح�سه  ال���ذي  "التردد  ل���ت���ودوروف  طبقاً 
كل  ت�رتدد  حيث  الظاهر؛  ح�سب  الطبيعية  القوانين  غ�ري 
وفوق  طبيعي،  تف�سيرين:  بين  وال��ق��ارئ،  ال�شخ�صية  من 

طبيعي، للأحداث المروية.")2( 
من ناحية �أخرى، يعتبر العجائبي، وفقا لل�صديق بو علام: 
الجن�س  طفولة  �إلى  ترجع  العقل  خ�صائ�ص  من  "خا�صية 
ب��الأدب،  المجهول، وتح��اول  �آف��اق  �إلى  الب�شري، كما تمتد 
�أن تقول نف�سها بقدر ما يحاول لاأدب تفجير م�ستحيلاته 
�أق��دم  منذ  العجائبي،  يوجد  عبرها.  طبيعته  في  الم��رك��وزة 
الع�صور، ولم يزل قائما حتى اليوم في "معيو�شنا الملغوم 
يكون  �أن  قبل  والفردي،  الجمعي  ومخيالنا  الغائم  و�أفقنا 
الظواهر  لاأدب��ي والفني، من خلال بع�ض  مرتبطا بالخلق 

الخارقة وفوق الطبيعية، وعدم العقلانية، وعدم الواقعية. 
و�سي�ستمر العجائبي با�ستمرار وجود لاإن�سان)3( 

القديمة: الم�صرية  -العجائبية   1
التربة  في  ب��ج��ذوره  الم�صري  ال�شعبي  الق�ص�ص  ي�ضرب 
ال�سماع  خ�الل  م��ن  الكتابة،  ظهور  قبل  م��ا  منذ  الم�صرية 
وال�سحر،  ال��ت���أم��ل  ب�ني  يجمع  حيث  ال�شفاهية،  وال��رواي��ة 
والكوميديا  التراجيديا  وبين  والغرائبي،  العجائبي  وبين 
كانعكا�س لروح �شعب مرح حلو ال�شمائل، ح�سن المع�شر، 
وي�ؤكد  التدين.  وعميق  للروح  عا�شق  و�أخلاقي،  �إن�ساني 
علماء الم�صريات، �إن م�صر هي فجر ال�ضمير، حيث امتلك 
وما  العالم.  يعرفه  لم  حياً  �ضميراً  القدم،  منذ  الم�صريون 
عن  ال��ق��ديم  الم�صري  ف��ك��رة  ه��ن��ا،  بال�ضمير  العلماء  يعنيه 
ف���إذا  والخ�ري.  وال�شر  والج��م��ال،  والقبح  والح��ق،  الباطل 
�إيجابي )الخير(،  العجائبي عموماً، وجهين:  للإبداع  كان 
و���س��ل��ب��ي )ال�����ش��ر(، ي��ت�����ض��اف��ران في ت��ق��ديم��ه. ف�����إن ق��دم��اء 
والعجائبي،  الغرائبي  ا�ستخدموا  من  �أول  هم  الم�صريين، 
ودمجوا بينهما في الفنون ولاآداب، بل و�أول من �أر�سوا 
قواعد نظرية تغلب الخير على ال�شر في النهاية. ف�ضلًا عما 
نراه بو�ضوح في الكثير من الحكايات الم�صرية القديمة من 
ذلك  �إلى  وما  والخ�ري  بالحكمة  الخا�صة  لاإيجابية  المعاني 
من ناحية، والمعاني الخا�صة بالحماقة والعنف وال�شر وما 
�أخ��رى. وهذه الحكايات، مثل: حكاية  �إلى ذلك من ناحية 
"لاأخوين"، وحكاية "الملاح الغريق"، وحكاية "�ساتني"، 
وغيرها. حيث توالى اكت�شاف المزيد من الحكايات، التي 
وُجد بع�ضها في مقابر بع�ض لاأمراء، مثل: �سيتي الثاني 
ابن مرنبتاح وحفيد رم�سي�س الثاني.  لذا، ن�ستطيع القول 
الحكاية  "ابتكار  في  لاآخ��ري��ن  �سبقت  القديمة  م�صر  �إن 
حيث  مبتكرة؛  عجائبية  فنية  �صياغة  و�صياغتها  ال�شعبية 

جينيالوجيا الأدب العجائبي
محمد محمود فايد. مصر
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ال�ساحرة،  الحكايات  من  الكثير  ووثُ��ق��ت  وحُفظت  دُون��ت 
خا�صة منذ لاأ�سرة الثانية ع�شر التي قام حكامها بتوطيد 
العلاقات الثقافية بين م�صر وال�شعوب المجاورة.")4(          

وبدءاً من العام 1852م، تم اكت�شاف حكاية "لاأخوين"، 
باعتبارها �أول الحكايات ال�شعبية الم�صرية القديمة الم�شابهة 
الم�ضمون  غرابة  حيث  من  وليلة")5(  ليلة  "�ألف  لحكايات 
مذهلة  م��ف��اج���أة  ال��وق��ت،  ذل��ك  ه��ذا في  وم��ث��ل  وعجائبيته، 
للعلماء، خا�صة الفرن�سيين. ففي باري�س، تقدمت اليزابيث 
�أوربيني �إلى "م. دي روجيه" ببردية ا�شترتها من �إيطاليا، 
�أنها  تبين  عليها،  اطلاعه  وبعد  م�ضمونها.  معرفة  وتريد 
حكاية؛ ل�شقيقين؛ ال�صغير "بيتيو" الذي تتهمه زوجة �أخيه 
الكبير، زوراً، باغت�صابها، بعدما �شغفت به حباً وحاولت 
ا�شباع رغبتها الجن�سية معه، لكنه يرف�ض الخيانة، فتكيد 
فتخبره  قتله.  على  ي�صمم  ال��ذي  "�أنوبو"  �شقيقه  عند  ل��ه 
وينجح  ذل��ك.  ع��ن  �سمعته  بم��ا  الم�شترك،  البيت  حيوانات 
ال�شم�س  براءته بف�ضل رعاية  اثبات  ثم  الهروب، ومن  في 
وحمايتها له. لكنه، يرف�ض الرجوع. هنا، ي�صاب "�أنوبو" 

بالي�أ�س، بعدما بحث عنه كثيراً، فيقتل الزوجة الوا�شية.
والعجائبية،  الطبيعية  فوق  لاأم��ور  بع�ض  الحكاية  وظفت 
المعجز  والظهور  الح��ي��وان��ات  بها  تفوهت  التي  كالكلمات 
ن�صفها  �أما  لاأخوين.  بين  بالتما�سيح  امتلأت  ماء  لم�ساحة 
لاأخير، فهو بالكامل تفا�صيل لمعجزات عجائبية و�أحداث 
نف�سه  نفى  بعدما  "بيتيو"،  �أن  فنجد  الغرابة.  منتهى  في 
�سحر  حيث  وح��ي��داً،  يعي�ش  ال�سنط"،  �شجر  "وادي  �إلى 
�آمن، داخل زهرة فوق قمة �إحدى  قلبه وو�ضعه في مكان 
لمعاناته.  ا�شفاقاً  لاآلهة  هبطت  الوقت  ذات  لاأ�شجار. وفي 
ب�أ�سراره،  لها  و�أ�سر  بها،  �شغف  له، زوجة جميلة  فخلقوا 
ب��ال��وادي،  الم���ار  النهر  لأن  الم��ن��زل،  ت��غ��ادر  �ألا  منها  طالباً 
لكنها  لل�صيد،  ذهب  ثم  حباً، مح��اولًا خطفها.  بها  �سيهيم 
عليها،  ي�ستحوذ  �أن  و�أو���ش��ك  النهر  ف��ط��ارده��ا  ت��ب��ال.  لم 
من  خ�صلة  للنهر  وقدمت  �أنقذتها؛  لاأرز  �شجرة  �أن  ل��ولا 
في  ان�سابت  بعدما  الفرعون  ن�شوة  بعبقها  �أث��ارت  �شعرها 
المياه حتى و�صلت و�سلمت له، فن�صحه ال�سحرة �أن يبعث 
بقوات للبحث عن �صاحبة الخ�صلة. فيف�شل، �إلى �أن نجح 

يقتل  بحيث  ال�سنط  �شجرة  الفرعون  قطع  ث��م  بالخديعة. 
�سنوات.  ثلاث  لذلك،  نتيجة  الوعي،  يفقد  الذي  "بيتيو"، 
بين  ال�صراع  يندلع  ما  يبر�أ. و�سرعان  الرابع،  العام  وفي 
�إلى  يتحول  التوالي،  وعلى  لاآلهة.  بنت  "بيتيو" وزوجته 
تولد من  لكن  فتحاول ذبحه.  ثور ويف�ضح خيانتها،  هيئة 
ت�ؤنبانها.  �أخذتا  �ضخمتان  �سنط  �شجرتا  ال�سائلة،  دمائه 
جزء  يتطاير  ثم  خ�شبية،  �ألواحا  منهما  وتعمل  فتقطعهما 
�صغير من ن�شارتها ويدخل فمها، فتبتلعه وتحمل فيه. بعد 
ذلك، ت�ضع ابناً ي�صبح ملك م�صر بعد وفاة الفرعون. ولم 
العر�ش،  يرتقي  �أن  "بيتيو"، وبعد  الابن، �سوى  يكن هذا 
�سابقاً،  ل��ه  ح��دث  م��ا  عليهم  ويعر�ض  م�ست�شاريه،  يجمع 
زوجته  كانت  التي  تلك  ت��دان  ثم  ومن  عن مخاوفه.  معرباً 
و�أ�صبحت �أمه.                                                                                  

ولاإيجابية  ال�سلبية  الم��زدوج��ة  ب��دلال��ت��ه  العجائبي  ه��و  ه��ا 
مج�سداً بهذه الحكاية؛ وهو �أي�ضاً الفانتا�ستيك، بمقايي�س 
م�ضامين  م��ع  "لاأخوين"  م�ضمون  يت�شابه  ت����ودوروف. 
كالهند،  ال��دول:  بع�ض  لاأخ��رى في  من الحكايات  الكثير 
ورو�سيا، ورومانيا، واليونان، و�إيطاليا، وفرن�سا، و�ألمانيا. 
�إلا �أنه هناك ثمة فرقاً هاماً ي�ستدعي الانتباه، وهو �أن جميع 
ت�أثرت  "لاأخوين" الم�صرية،  ت�شبه حكاية  التي  الحكايات 
بها، حيث تعود �أ�صول لاأخيرة، بما لا يدع مجالًا لل�شك، 

�إلى ق14 ق. م.                             
�ضمن  1864م،  عام  عليها  فعثر  "�ساتني"،  حكاية  �أم��ا 
ب��ع�����ض الم��خ��ط��وط��ات وال��ن�����ص��ائ��ح لاأخ�الق��ي��ة ال��ت��ي كتبها 
الليل  �ساعات  �أج��ل  من  وابتهالات  "�آني" لإب��ن��ه،  الحكيم 
داخ��ل  خ�شبي  �صندوق  اح��ت��واه��ا  حيث  ع�شرة،  الاثنتي 
مقبرة راهب، في قلب �أطلال طيبة بدير المدينة. وهي تفوق 
يتنقل  وعجائبية.  وغ��راب��ة  �أ�سطورية  "لاأخوين"  حكاية 
بطلها "�ساتني" )ابن �أحد الملوك( بين عدد من المومياوات 
الغام�ضة  والمخلوقات  وال�سحرة  وال�����س��اح��رات  الناطقة، 
المبهمة التي لا يعرف عما �إذا كانت ميتة �أو على قيد الحياة. 
وتدور معظم �أحداثها في جوف لاأر�ض بالطابق الثاني من 
المياه  �أن  بالإ�ضافة  والظلمات.  المقابر  طابق  �أو  العالم  هذا 
لاأبدية، بعد �أن كانت قد كونت قبة ال�سماء، انهمرت غرباً 

"فوهة  ثم غا�صت من خلال  الم��دى؛  فائق  هيئة �شلال  في 
تنزل  ال��ذي  ال�شق  �إلى  ت�شير  وه��ي  �أب��ي��دو���س،  غ��رب  �شق 
لاأر���ض، حيث  الليل بجوف  �إلى عالم  ال�شم�س من خلاله 
لاآلهة  من  المكون  وموكبها  ال�شم�س  مركب  معها  ت�سحب 
"كتاب  في  الليلية  ال�شم�س  لجولة  و�صف  )يوجد  الم�ضيئة 
الذي  ال�سفلي"،  الكرة  ن�صف  في  يوجد  ما  على  التعرف 
بع�ض  ج��دران  وعلى  والتوابيت،  بالبرديات،  ن�صه  حفظ 
المقابر. و�أمكن ا�صلاحه وترميمه، حيث ي�شرح، �ساعة بعد 
�ساعة، بالأ�شكال اللازمة، مختلف مراحل جولة ال�شم�س، 
وا�سم كل من القاعات التي يتم التجول بها، وا�سم كل من 
و�أحاديث  الملعونين،  لتعذيب  و�صور  تقابلها،  التي  لاآلهة 
وعلى  ال�شم�س(  ي�ستقبلون  الذين  ال�صوفيين  �شخ�صيات 
مدى ال�ساعات لاإثنتى ع�شرة، كان لاأ�سطول لاإلهي يجوب 
الممرات الممتدة المظلمة. حيث يوجد عدد من لاآلهة: البع�ض 
يعملون  وق��د  فطيبون.  لاآخ����رون  �أم���ا  ع��دوان��ي��ون؛  منهم 
ي�ساعدونه  �أخرى  و�أحياناً  تعطيله؛  �أحياناً، بكل جهد على 

على قهر مخاطر الرحلة")6(
الملكي  الم��رك��ب  �أم���ام  يفتح  ك��ان  �أخ���رى،  �إلى  م�سافة  وم��ن 
وغالباً،  عملاق.  ثعبان  حرا�سته  على  يقف  باب  ل�ساتني، 
هو  كما  تبنى  والخ��ا���ص��ة،  ولاأم�����راء  الم��ل��وك  مقابر  ك��ان��ت 
�سائد، في ذلك العالم، حيث يحظى ب�آبار ي�ستطيع الميت �أن 
ينزلق من خلالها �إلى القبو الجنائزي. ف�ضلًا عن الدهاليز 
الكبرى  والقاعات  ال�صخور،  �أعماق  �أعمق  حتى  المتعمقة 
ذات الجدران المزينة بالر�سوم والزخارف الملونة ذات القبة 
و�آلهة  ال�شياطين  تمثل  التي  ولاأ�شكال  ال�شكل،  م�ستديرة 
و"�سيتي  الخام�س،  "رم�سي�س  مقبرتي  )م��ث��ل:  الجحيم 
لاأول"( حيث كان �ساكني هذه "البيوت لاأبدية"، يرتدون 
كل ما يت�ألق بهم من جمال غير م�ألوف.                                                                                            
بها  يلتقي  التي  ال�شخ�صيات  �أن  �أي�ضاً،  الحكاية  في  نجد 
�أمواتاً،  يعدون  لا  كابتاح"،  "نفر  مقبرة  في  "�ساتني" 
يفكرون  لكنهم  التحنيط،  بعد  بمظهرهم  يتعلق  فيما  �إلا 
وي��ت��ح��دث��ون وي��ت��ح��رك��ون، وك���أن��ه��م ع��ل��ى ق��ي��د الح��ي��اة، بل 
وت�����ص��وره��م الح��ك��اي��ة ك���أح��ي��اء، ب��ع��د ا���س��ت��خ��دام��ه��م كتاب 
فقد  فيهم،  وتخللهما  ال�سحريتين  ب�صيغتيه  "تحوت" 

و�أذاب��ه��م��ا  ط���اه���رة،  ب��ردي��ة  في  كابتاح"  "نفر  ن�سخهما 
مقبرته،  في  ي�ستح�ضر  ث��م  و�شربه.  الم���اء،  م��ن  القليل  في 
ق���وى وخ�صائ�ص  فيهما  وي��ن��ف��ث  واب��ن��ه،  زوج��ت��ه  روح���ي 
الفر�صة  وتواتيه  العائلية  الحياة  معهما  وي�ستعيد  الكتاب؛ 
كي يظهر ثانياً في كافة الهيئات التي يريدها.         خلافا 
�أخ��رى، مثل:  لذلك، قد نجد نماذج ومو�ضوعات عجائبية 
عائلات من لاأ�شباح، وجمعيات من المتوفين، ومجال�س من 
المومياوات. وجميعها، لا يمكن �أن يحدث �إلا في حكايات 
�أن  حقا،  والده�شة  العجب  يثير  ما  ولعل  القديمة.  م�صر 
ن��ق��ر�أ في ح��ك��اي��ات �أخ���رى ع��ن ال��رح�الت ال��ب��ح��ري��ة، مثل: 
وتدور  1881م.  عام  الغريق" المكت�شفة  "الملاح  حكاية 
�أحداثها، في عهد �أحد ملوك لاأ�سرة الحادية ع�شر؛ حيث 
يعي�ش بطلها �أجواء عا�صفة تغرق معها �سفينته، وتلقي به 
و�أ�سرته،  �ضخم  ثعبان  ي�سكنها  عجيبة،  غير  جزيرة  �إلى 
�صوته �صوت �إن�سان. يعتن بالغريق، ويفي�ض عليه بالهدايا 
حين يهم بالرحيل. الحكاية ت�شبه حكاية ال�سندباد، وتفرع 
ين�سب  وغرباً، والجميع  �شرقاً  الحكايات  من  الكثير  عنها 
�أ�صولها �إلى ثقافته. �إلى �أن قامت د. نبيلة �إبراهيم، يرحمها 
الق�ص�ص  ه��ذه  درا���س��ة  بعد  �أثبتت  مقارنة  ب��درا���س��ة  ال��ل��ه، 
الم�شابهة، �أن حكاية "الملاح الغريق" الم�صرية، �أقدمها.                                  

الإغريقية: -العجائبية   2
في مفهومه للمحاكاة، "دعا �أر�سطو �إلى الالتزام بمحاكاة 
من  على  معيباً  المعقولة،  غير  لاأم���ور  عن  وال��ن���أي  المعقول 
يقبلها. وذلك، لأنها في نظره غير منطقية وم�ضادة للوظيفة 
من  النوع  هذا  من  الاحترا�س  عنده  وجب  ل��ذا،  الفنية.)7( 
معقولة  لا  �أج���زاء  م��ن  مو�ضوعات  يركب  ال��ذي  الت�أليف، 
�أن  "وينبغي  قائلًا:  معقولًا،  �أم��راً  فيها  يكون  �أن  لا يمكن 
ا�ستعمال  على  المعقول  الم�ستحيل  ا�ستعمال  ال�شاعر  ي�ؤثر 
الممكن غير المعقول. فلا ي�صح ت�أليف الق�صة من �أجزاء غير 
معقولة، بل يجب �أن تخلو من اللامعقول، �إلا �أن يكون ذلك 
خارج الق�صة.")8( لا يعني هذا �أنه لم يعتن بفوق الطبيعي 
ولاأمور العجائبية والغرائبية التي لا ي�صدقها العقل. فقد 
قال في مو�ضع �آخر، في معر�ض حديثه عن الملاحم: "ف�إما 
�أن ت�صور ب�شكل يطابق الواقع والحقيقة؛ �أو كما ينبغي �أن 
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تكون؛ �أو كما يت�صورها  النا�س. حيث يتم التعبير باللغة، 
�إما بالأ�صل ال�شائع منها و�إما بالغريب و�إما بالم�ستعار.)9( 
ف�ضلا عن دعوته �إلى اعتماد  عن�صر الروعة، لأن الملاحم 
�أ�شد قبولًا لغير المعقول، قائلًا: "..مخالفة العقل، والعجب 
الروعة"؛  عن�صر  عليها  يعتمد  ما  هي  للطبيعة،  والخ��ارق 
م���ؤداه  �سامياً  هدفاً  يحقق  التراجيديا؛ حيث  �سيما في  لا 
�إثارة اللذة عند المتلقي.. ولاأمر العجيب يلذ، ويكفي لإثبات 
ذلك �أن كل من يروي ق�صة، ي�ضيف �إليها بع�ض العجيب، 
لي�سر ال�سامعين.")10( وبذلك �ألمح �إلى امكانية ادخال بع�ض 
النوع  وه��ذا  ال��رواي��ة.  على  والعجائبية  الغرائبية  لاأم���ور 
في  لاإغريق  وقدماء  هوميرو�س  "ا�ستخدمه  الروعة،  من 
نتيجة  باعتباره  �سواء،  حدٍ  على  وتراجيدياتهم  ملاحمهم 
ل��دف��ع الق�صة �إلى  �إم���ا  ال��ب�����ش��ر،  �أم����ور  ل��ت��دخ��ل لاآل��ه��ة في 
لاأم��ام بطريقة م�صطنعة، و�إم��ا لحل عقدة ت�ستع�صي على 
الحل")11( ف�ضلًا عن ا�ستخدام �أر�سطو لكلمة "الفنطا�سيا" 
ال�صور  على  للدلالة  الو�سطى،  القرون  فل�سفة  �إلى  ونقلها 
الح�سية في الذهن، حيث حلت المخيلة محل هذا الم�صطلح 
المبدع  الخيال  وبمعنى  لاأو���س��ع،  بمدلولها  المخيلة  اليوم، 
في ت�شكيل �صور لي�س لها وجود بالفعل، وامتلاك القدرة 
الهلو�سة،  المتخيلة، كما حملت معنى  ال�صور  ت�شكيل  على 
وهي ما يثور في النف�س من �أوهام. بالإ�ضافة لتفريقه بين 
ال�صدق في الفن، وال�صدق في العلوم، و�إجازته الخروج 

عن الم�ألوف للفنان �إذا كان في عمله ما يبرر ذلك.")12( .
القديمة: العربية  -العجائبية   3

�إذا راجعنا ال�شعر العربي القديم، �سنكت�شف �أن العجائبية 
معلقة  يقر�أ  ومن  �إبداعاته،  من  للكثير  ملازمة  �سمة  كانت 
امرئ القي�س، مثلًا، في و�صف الفر�س، حيث يقول:                                    

له  �أيطلا  ظبيٍ  و�ساقا  نعامة            
  و�إرخاءُ �سِرحانٍ وتقريبُ تتَـفُْلِ

�سيجد �أن الفر�س يجمع هنا، بين �صفات الغزالة �أو الظبي، 
والنعامة، والذئب، والثعلب، وهو ما ي�ؤكد، �أن "العجائبية 
كانت موجودة في �أدبنا العربي القديم، بل وكانت ت�سبقه 
خلال  م��ن  ك��ذل��ك،  توجد  العجائبية  فهذه  ال�سنين،  ب����آلاف 
"جلجام�ش".  ملحمة  م��ث��ل:  والم�الح��م،  لاأ���س��اط�ري  بع�ض 

و�شطحات  الحكائي،  وال�سرد  العربي،  ال�شعر  و"معظم 
وال�شبلي،  ك��الح�الج،  المت�صوفين،  وق�ص�ص  و���س��ردي��ات 
وذي النون الم�صري، وغيرهم، هي �آداب عجائبية. فالأدب 
حيث  ولاإب����داع،  الده�شة  على  يبعث  ال��ذي  هو  الحقيقي، 
يعتبر الخروج عن الم�ألوف والدخول �إلى فوق الطبيعي عند 
ال�صوفيين، طريقاً ي�صل بهم �إلى الفناء في حب الله)13(                                                                                 
�إن هذه المتون الم�صرية واليونانية والعربية، �أثرت لاآداب 
وال��ف��ن��ون ال��غ��رب��ي��ة ب��ال��ك��ث�ري م��ن الم��و���ض��وع��ات ولاأف���ك���ار. 
لم�صطلح  التنظير  في  ا�ستثمرت  ال�سنين،  بمئات  وبعدها 
المو�ضوعية.  والمفاهيم  لكن بمعزل عن الجذور  العجائبي، 
خ��روج  الطبيعي  م��ن  ك��ان  الغربية،  الثقافة  مركزية  وم��ع 
النقاد الغربيين ببع�ض الم�صطلحات التي تعبر عن المفاهيم 
تخدم  بحيث  وثقافتهم،  ومعتقداتهم  الخا�صة بمجتمعاتهم 
على  الغربية  لاإيديولوجية  �سيطرة  و"قادت  توجهاتهم، 
الغرائبية والعجائبية"، طبقاً للمفكر ال�سوري/ علي تركي 
�أفاق م�سدودة وفو�ضوية يغلب عليها �سوء  "�إلى  الربيعو، 
الفهم والانحياز الفكري، ب�سبب: هيمنة هذه لاإيديولوجيا 
وغلبة �إرادتها على �إرادة المعرفة، ف�ضلًا عن اعتناق معظم 
تقنين  دون  الغربية،  للنظريات  ال��ع��رب  والنقاد  المفكرين 
م�سبق ينا�سب ثقافتنا العربية.)14( حيث �أوجدت المقايي�س 
النقدية الم�ستقرة في الواقع، �أ�س�سا و�أطرا ومعايير م�ستمدة 
من الفكر النقدي الغربي. وعندما يتحدث �أحد عن لاأدب 
الغربي.  بمفهومه  يحدده  �أن  لابد  فهو  العربي،  العجائبي 
بينما ن�ش�أ واعتمد العجائبي، في الحقيقة، على الغرائبي، 
غير  يظهر  ولا  �أ�صلا،  �أدب  يوجد  لا  الغرائبي  وب��دون  بل 
من  فكرة  ي�أخذ  حين  فالمبدع،  طبيعي.  وال��ف��وق  الم���أل��وف، 
يعني،  فهذا  الفني،  �أو  لاأدب��ي  عمله  في  وي�ضعها  الواقع، 
طبقا لل�شكلانيين الرو�س: �أن ي�أخذها من متوالية واقعية، 
هي  تعد  فلم  يغربها،  وب��ه��ذا  فنية.  متوالية  في  وي�ضعها 
نف�سها، بل ت�صبح غريبة. �إذن فالغرائبي، جزء �أ�سا�سي من 
طبيعة العمل لاإبداعي. وخلال لاإبداع لاأدبي، قد يتحول 
المبدع،  يدمج  وق��د  العك�س،  �أو  الغرائبي،  �إلى  العجائبي 
بينهما. خا�صة، عند التعبير عن المكبوتات النف�سية، فيبدل 
لاأحداث والمو�ضوعات ال�سيا�سية والاجتماعية، ويعر�ضها 

معبرا  الممنوعة،  الرغبات  من  �ساخرا  غرائبي،  ب�أ�سلوب 
الف�صل  يم��ك��ن،  لا  ل���ذا،  م��ا.  ح��د  �إلى  مقبول  ب�شكل  عنها 
بينهما، �إلا في �أ�ضيق الحدود الخا�صة بالعمل لاإبداعي.                                                                                       
والعجائبية  الغرائبية  والملاحم  الحكايات  وج��دت  ختاماً، 
م��ن��ذ �أق�����دم ال��ع�����ص��ور والح�������ض���ارات ال��ع��رب��ي��ة والم�����ص��ري��ة 
وال��ي��ون��ان��ي��ة؛ ف�����ض�ال ع���ن وج���وده���ا في ن��ت��اج��ات بع�ض 
المو�ضوع،  ب��د�أ  حيث  الو�سيط،  الع�صر  في  العرب  �أدب���اء 
ب������الأدب ال��غ��رائ��ب��ي. ث���م زاد، مع  م���ن ح��ي��ث لاأق���دم���ي���ة، 
والرومان�سية،  الفكرية،  والمذاهب  الكلا�سيكية،  المدر�سة 
معها  تجاوز  لدرجة  والبنيوية،  وال�شكلانية،  وال�سريالية، 
ب��الأدب  بعد  فيما  �سمي  ما  �إلى  الغرائبي،  لاأدب  الكتاب، 
فرانز  ال��ن��ق��اد:  بع�ض  عند  �أق��دم��ه��م  م��ن  ول��ع��ل  العجائبي. 
كافكا بروايته  "الم�سخ" 1915م، حيث يعتبرونه الجذر 
جاء:  بعده،  الحديث.  الع�صر  في  العجائبي  ل��لأدب  لاأول 
لاأخيرين،  وعلى  ماركيز.  ثم:  فتناول الخيط.  بورخي�س. 
تتلمذ الكثير. لاأمر الذي ن�ش�أت معه على ماركيز، مدر�سة: 
�إلا  الغرائبية،  هذه  من  جزء  وهي  ال�سحرية".  "الواقعية 
التي  الروحية  بالق�ضايا  لاأ�صلي،  الجذر  عن  تختلف  �أنها 
فتميزت،  اليومي.  ال��واق��ع  لبو�س  �ألب�سها  ق��د  كافكا  ك��ان 
ومزجتها  الاجتماعية،  والمو�ضوعات  الم�ضمون  بواقعية 
الجنوبية.  �أم��ري��ك��ا  �شعوب  ومعتقدات  و�أ���س��اط�ري  ب�سحر 
�أقدم  �إبداعات  التاريخي،  التدقيق  خلال  من  وجدنا  لكننا 
لجاك  العا�شق"  "ال�شيطان  منها:  لكافكا،  "الم�سخ"  من 
كازوت 1772م، وبع�ض ق�ص�ص هوفمان التي كتبها بين 
1815م ون�شرت باللغة الفرن�سية عام  1808 و  عامي 
1829م، و"لاأنف" لنيكولاي جوجول 1836م. وقبل 
يقظان"  بن  "حي  و  الغفران" للمعري،  "ر�سالة  كل ذلك، 
لاأندل�سي،  �شهيد  والزوابع" لابن  و"التوابع  طفيل،  لابن 

وغيرها.                        
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صلاح عبد الستار محمد الشهاوي. مصر

واحة الليبي  

- من الأدب العربي:
العقاب،  قبل  والعتاب  الدنية،  ولا  المنية  مالك:  "يا 

والتجلد لا التبلد.
واعلم �أن القبر خير من الفقر، و�شر �شارب الم�شتف، 
و�أقبح طاعم المقتف. وذهاب الب�صر خير من كثير من 
النظر، ومن كرم الكريم الدفاع عن الحريم، ومن قل 
�أُمِ��رَ فل، وخير الغنى القناعة و�شر الفقر  ذل، ومن 
ال�ضراعة. والدهر يومان: فيوم لك، ويوم عليك؛ ف�إذا 
كان لك فلا تبطر، و�إذا كان عليك فا�صبر، فكلاهما 

�سينح�سر، ف�إنما تعز من ترى ويعزك من لا ترى، ولو 
كان الموت ي�شترى ل�سلم منه �أهل الدنيا؛ ولكن النا�س 
فيه م�ستوون: ال�شريف لاأبلج، واللئيم المعلهج. والموت 
المفيت خير من �أن يقال لك: هبيت.وكيف بال�سلامة لمن 
الم�صيبة �سوء الخلف، وكل  �إقامة، و�شر من  له  لي�ست 

مجموع �إلى تلف، حياك الله"
)�أو�س بن حارثة يُو�صي ابنه الوحيد مالك(

- في حضرة الشعر العربي:
دَعاني �إِلَيكَ العِلمُ وَالِحلمُ وَالِحجى  

 وَهَذا الكَلامُ النَظمُ وَالنائِلُ النَثُر 
وَما قُلتُ مِن �شِعرٍ تَكادُ بُيوتُهُ       

 �إِذا كُتِبَت يَبيَ�ضُّ مِن نورِها الِحبُر 
كَ�أَنَّ المعَاني في فَ�صاحَةِ لَفظِها   

يّا �أَو خَلائِقُكَ الزُهرُ  َ ومُ الُرث    ُجن
                                            )المتنبي(

--------------
�ضي  مَ�ضى اللَيلُ وَالفَ�ضلُ الَّذي لَكَ لا َمي

 وَرُ�ؤياكَ �أَحلى في العُيونِ مِنَ الغُم�ضِ 
قتُ مِنكَ بِنِعمَةٍ �شَهيدٌ     عَلى �أَنَّني طُوِّ

 بِها بَع�ضي لِغَيري عَلى بَع�ضي 
�سَلامُ الَّذي فَوقَ ال�سَمَواتِ عَر�شُهُ      

 تُخَ�صُّ بِهِ يا خَيَر ما�شٍ عَلى الأرَ�ضِ 
                                             )المتنبي(

--------------
تِ الدُنيا عَلَيَّ لِ�ضيقِها      وَما اِن�سَدَّ

وَلَكِنَّ طَرفاً لا �أرَاك بِهِ �أَعمى
                                        )المتنبي(

--------------

كم جئته والذكريات تفي�ض من روحي وقلبي 
درب  بكل  وينتف�ضن  ظلهن،  حولي  يمددن 
موهنا  مكانك  �إلى  �أتيت  كم   ، مكانك  هذا 
هنا  و�أنا  بها،  �أدري  لا  ال�ساعات  بي  تم�ضي 
رنا  وللما�ضي  الذكرى،  لهتفة  �أ�صاخ  روح 
المنى" ر�ؤى  وي�ستعيد  الحبيب،  الجوّ  يتن�سم 
                             )فدوي طوقان(

--------------

 - علم عربي علم العالم:
الج�����زري  ال����زم����ان  ب���دي���ع  الج��������زري:  ك���ت���اب  "�إن 
بين  الجامع  )561-607هـ/1165-1210م(، 
�سجل  �أهم  هو  النافع في �صناعة الحيل  والعمل  العلم 
ع�صر  �سبقت  ح�ضارة  �أي  ع��ن  �إلينا  و���ص��ل  هند�سي 



النه�ضة في �أوروب��ا، لي�س فقط فيما حواه من و�صف 
ل التفا�صيل الدقيقة  للحيل ولاآلات المبتكرة بل لأنه �سجَّ
نع هذه لاآلات حتى �أن عددًا من هذه الحيل  لكيفية �صُ
�أيدي حرفيين في الع�صر الحا�ضر  �أعيد تركيبها على 
بها الجزري في  التي زودهم  التعليمات  �إتباع  بمجرد 

كتابه عن �صناعة الِحيل".
)جورج �سارتون في كتابه: تاريخ العلم(

طرائف :
- جاء رجل �إلى لاإمام �أبي حنيفة النعمان وقال له: �إذا 
نزعتُ ثيابي ودخلتُ النهر �أغت�سل ف�إلى القبلة �أتوجه �أم 

�إلى غيرها؟
فقال له لاإمام: لاأف�ضل �أن يكون وجهك �إلى جهة ثيابك 

لئلا تُ�سرق!.
--------------

ف��ردوا  ف�سلم،  لهمدان  بمجل�س  القا�ضي  �شريح  مر   -
�أحدهم في  �أن ي�ؤن�سه  ف���أراد  له فرحبوا.  عليه، وقاموا 
طريقه، فقال لهم: يا مع�شر همدان �إني لأعرف �أهل بيت 
منكم لا يحل لهم الكذب، قالوا: من هم يا �أبا �أمية؟ قال: 
ما �أنا بالذي �أخبركم بهم. فجعلوا ي��سألونه وتبعوه ميلًا 
�أو قرابة ميل، ويقولون: يا �أبا �أمية من هم؟ وهو يقول: 
ويقولون:  يتلهفون،  وهم  عنه  فان�صرفوا  �أخبركم.  لا 

ليته �أخبرنا بهم.

قالــــوا :
•	 ال�صدق  ف���إن  يريبك،  لا  ما  �إلى  يريبك  ما  "دع   -

طم�أنينة، والكذب ريبة" )حديث �شريف(.

•	 - "�أربعة تزيد الب�صر: النظر �إلى الوجه الح�سن 
في  والنظر  الج���اري،  الم��اء  و�إلى  الخ�ضرة  و�إلي 

الم�صحف" )العرب(
•	 ال��روع��ة  غ��اي��ة في  ف��وج��هُ��كَ  ق��ن��اع��كَ  "مزق عنك   -

والبهاء" )جلال الدين الرومي(
•	 - "لي�س المهم �أن تكون في النور كي ترى .. المهم 

�أن يكون ما تود ر�ؤيته موجود في النور" )العقاد(
•	 عنوانك  لي  تكتب  �أن  �أرج��و  �سعيدا  كنت  "�إذا   -

لأنك من �أهم المعالم لاأثرية" )�أني�س من�صور(
•	 - "�إذا �أردت �أن تغير و�ضعًا خاطئًا فعليك بتجهيز 

الو�ضع"  ه��ذا  بتغيير  تبادر  �أن  قبل  �أوًال  البديل 
)محمد الغزالي(
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كاريكاتير

كاريكاتير 

واحـــة الليبي



سير ألان جاردنر 

 ولد في  29 مار�س 1879 في "�إلثام" من �ضواحي لندن . توفى في  19 دي�سمبر 1963 في 
""�أوك�سفورد"

  كان عالم م�صريات فذ .  وعالم وفقيه  لغوي، وباحث م�ستقل. 
 يعتبر   من �أبرز علماء الم�صريات في العالم منذ  بدايات وحتى منت�صف القرن الع�شرين. 
 بع�ض �أهم م�ؤلفاته تت�ضمن كتاباً �صدر عام 1959 عن درا�سته لـ »قائمة ملوك تورينو«

وكذلك كتابه العظيم ابمعنون ب :  "م�صر الفراعنة" .. وهو درا�سة وا�سعة الت�أثير �صدرت عام 
. لاآن  حتى  لم�صر  التاريخي  الزمني  الت�سل�سل  جوانب  كل  وتغطي    1961

هــذه اللوحة
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الكبير  الا�ستاذ  �أبدع  م�ضت،  عاماً  خم�سين  من  �أكثر  منذ 
لندن  �إذاعة  تبثه  كانت  �إذاعي  برنامج  في  الكرمي«  »ح�سن 
�أبجدية  نتعلم  كنا �صغاراً   .. قول«  » قول على  بعنوان  �آنذاك 
المعرفة ونحن ندمن الا�ستماع �إلي هذا البرنامج القيم بمادته 

الرائعة حد الذهول . 
والآن، ي�سعدنا �أن نوا�صل تقديم فقرات من هذا البرنامج بعد 
الاذاعية في مجلدات عددها  تكرم �صاحبه وجمع مادته  �أن 
12 مجلد .. �أ�صبح كتاباً  بد�أنا مع ثروته النفي�سة من �أعوام 
م�صحوبة  المعرفة  متعة  نوا�صل  نحن  وها   ، الليبي  مجلة  في 
هذه المرة بمقدمة ثابتة تجيب على �أ�سئلة الكثيرين بخ�صو�ص 

�سبب اختيارنا ل�سبيكة ذهب ا�سمها »قول على قول« .

من هنا وهناك



قبل أن

        نفترق .. 
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لو لم .... 
ولكن، ما تجدي لو . 
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