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 نق�ش حجري في وادي متخندو�ش في فزان جنوب ليبيا
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األف �شنة، اأهدتنا متحفاً طبيعياً للفن ال�شخري.
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افتتاحية رئيس التحرير

التاريخ الطبيعي للفساد )1(

بقلم : رئيس التحرير

اأعطاني اأبي " اأنكي" النوامي�ش المقد�شة
اأعطاني الكتابة..

اأعطاني فن عمل الحب..
اأعطاني الكلام..

اأعطاني فن الغناء..
اأعطاني العائلة ملتمة ال�شمل..

اأعطاني اإ�شرام النار..
اأعطاني اإطفاء النار..

اأعطاني فن الحنان..
اأعطاني الاذن الم�شغية..

اأعطاني الانتباه..
اأعطاني ملكة الانتباه..

اأعطاني اإبهاج القلب..

اأعطاني تكويم الجمر..
اأعطاني فن ال�شلطان..

اأعطاني فن النجاح..
اأعطاني المو�شيقى..

اأعطاني الكهانة..
اأعطاني التعازيم..

اأعطاني الحانة المقد�شة..
اأعطاني..

اأعطاني الحقيقة.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

�سنة   4000 ال�سومرية.  واإنكي  اإنانا  اأ�سطورة  من   (
من تاريخ كتابة هذه الافتتاحية. ( 

اأعــطــى  لــقــد  الــعــظــام،  الــ�ــســومــريــن  ميثولوجيا  ح�سب 
لم  الا�سطورة  لكن  تقريباً،  �سيء  كل  "اأنكي"  النا�س 
اأيــن خرجت هذه  الف�ساد، فمن  اأعطاهم  اإنــه  اأبــداً  تذكر 
جنينها  حملت  ملعونة  بـــذرة  واأي  الــكــريــهــة؟  الــــدواب 

القبيح؟
اأعتقد اأنه �سوؤال كبير يبحث عن اإجابته منذ اآلاف ال�سنن 
دون اأن يجد الجواب، لكن �سحراء التيه ال�سا�سعة هذه 
لن تمنعنا من ا�ستمرار المحاولة، لعل نوراً يتراءى لنا 
في نهاية النفق، ولو بمح�س ال�سدفة اأو ب�سخرية قدرٍ 

متواطيء مع ما تبقى من الحقيقة.
)  ambitus  ( • اأمبيتوز 

القديمة،  رومــا  ثقافة  نتاج  من  اأنها  الكلمة  هــذه  اأ�سل 
روما التي اأبدعت ح�سارتها الزاهية، ولكن من قال اأن 
بالنور؟ ثم وجوه  يتوهج فقط  للح�سارة وجهاً واحــداً 
اأخرى مظلمة وكئيبة ولا يليق بالح�سارة اأن تظهر بها 

ولو طال بها الغياب.

اإلى  للمرة الاأولى للإ�سارة  لقد ا�ستخدم هذا الم�سطلح 
ما ن�سميه نحن اليوم " الف�ساد"، وكان الموؤرخ ال�سهير 
تكلم  عندما  الاأولى  للمرة  ابتدعه  من  هو  "ليفيو�س" 
اأو غير  ال�سرعية  الاأفعال غير  �سنه �سد  قانون تم  عن 
القانونية التي يتم ارتكابها من اأجل الفوز بالانتخابات 

بمن�سب معن.
الاأبــد، حدث ذلك عام  اإلى  اأ�سقطت رومــا قرطاجة  لقد 
تدفقت  الهائل  الانت�سار  لهذا  ونتيجة  ق.م،   146

زراعية  مناطق  الدولة  وامتلكت  رومــا،  على  الــروات 
كانت  جــديــدة  تجــاريــة  طــرق  على  و�سيطرت  �سا�سعة، 
الاثــريــاء،  خــزائــن  امــتــلأت  لقد  قبل،  مــن  اأمامها  مغلقة 
العقارات  من  و�سراءه،  بيعه  متاحاً  �سيء  كل  واأ�سبح 
بال�سرف  مــــروراً  والمـــواقـــف،  الـــذمم  والمـــــزارع، حتى 
وحزمة القيم التي اعتادها منطق الب�سر، اإن روما تبيع 
بيئة  نت�سور  اأن  يمكن  فهل  �سيء،  كل  وت�ستري  الاآن 

اأكر خ�سوبة من هذه لينمو فيها الف�ساد؟

افتتاحية رئيس التحرير
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اأيامي.  في  �شنوات  �شبع  ط��وال  النيل  مياه 
�شارقاً  ا�شبح  ف��رد  وك��ل  ن��ادرة،  الحبوب  اإن 
ولكنهم  يرك�شوا  اأن  النا�ش  ويريد  لج��اره. 
وال�شبان  يبكون،  الاأطفال  ي�شتطيعون.  لا 
نفو�شهم،  تحطمت  فقد  كال�شيوخ،  يترنحون 
واأيديهم تظل على �شدورهم. ومجل�ش كبار 
لا  ولكنها  فُتحت،  والخزائن  مقفر.  البلاط 
تحتوي على �شيء �شوى الهواء. لقد نفذ كل 

�شيء.((
الجوع هنا يفتح باباً للف�ساد عندما ي�شبح كل فرد 
�شارقاً لجاره، اإن الف�ساد يولد الاآن، لكنه كائن غير 
يردعه  اأن  اإح�سا�س يمكن  لديه، ولا  ثوابت  لا  ماألوف، 

عن تناول المزيد من الروة.
مثلًا: المماليك  • ف�شاد 

ثمة ق�سة معبرة ت�سور لنا مدى ما يمكن اأن ي�سل اإليه 
الفا�سد اإذا ما تعلق الاأمر ب�سهوة الف�ساد كونه مو�سوعاً 
اإن  و�سخ�سيته،  بموا�سفاته  مكتفياً  بــذاتــه  م�ستقلً 

ــــ   1250( م�سر    في  البحرية  المماليك  دولــة  عهد 
م�سر  في  الكبار  التجار  اأحد  اأن  ي�سهد   ، 1382م( 

م�سر  �سعيد  في  "قو�س"  مدينة  اإلى  ي�سافر  اآنـــذاك 
ابنه  فما كان من  الهند،  له و�سلته من  ب�ساعة  لي�ستلم 
اأ�ساع خبر وفاة  اأن  الدين" اإلا  "نور  الذي كان يدعى 
اأبيه بن النا�س، بل اأنه اأقام مجل�س عزاء له، وا�ستقبل 
المعزين باكياً متح�سراً على والده الفقيد، ثم اتجه اإلى 
حتى  دينار  األــف   50 بمبلغ  بر�سوته  وقــام  ال�سلطان 
باعتبارها ميراثاً  اأبيه  اأمــوال  ال�سيطرة على  يمكنه من 

حللًا له، فكان له ما اأراد.
تــورط في ر�سوة رخي�سة كهذه لا  الــذي  ال�سلطان  اإن 
يعرفون  وزراء  حكمه  منظومة  �سمن  ينتج  اأن  يمكن 
معنى ال�سرف ولو على �سبيل المزاح، حتى اأن التاريخ 
�ساعد"  بــن  "الاأ�سعد  ا�سمه  كــان  وزيـــر  عــن  يحدثنا 
يبدو اأنه تغول واأفرط وتجاوز في مو�سوع الر�ساوي 
والا�ستحواذ على المال العام والنيل من حقوق الفقراء 

افتتاحية رئيس التحرير

اإن روما ت�سهد اجتياح جيو�س مختلفة لها، لكنها هذه 
فهاهو  له.  �سابقة  لا  واإداري  مالي  ف�ساد  المرة جيو�س 
ليدلوا  الانتخابات  اإلى  باإدخال عبيد  "ماريو�س" يُتهم 
باأ�سواتهم في �سالحه، ) العبيد لم يكونوا اأ�سلً �سمن 
طبقة المواطنن. فل يحق لهم الت�سويت (، فيما يكتب 
"�سالو�ست" عن ر�ساوي هائلة  اآخر هو  موؤرخ �سهير 
قبل  من  الروماني  ال�سيوخ  مجل�س  لاأع�ساء  دفعها  تم 
"يوغرطة" اأحد قادة ال�سمال الافريقي، مما �ساهم في 
اإلى  الرف�س  مــن  تجاهه  الر�سمي  رومــا  موقف  تغيير 

القبول، بل والتاأييد اأي�ساً.
"روما" لا لاأنها وحيدة مثالها  بطبيعة الحال، اخترت 
في مــو�ــســوع الــفــ�ــســاد، بــل لاأنــهــا كــانــت اأعــظــم منتجة 
للقوانن في تاريخ العالم القديم، لكن كل هذ ال�سطوة 
مقاليد  على  والا�ستحواذ  الت�سلل  من  الف�ساد  تمنع  لم 
اأر�سفة  على  حتى  الاأبــاطــرة  فيه  ينمو  بلدٍ  في  الاأمـــور 
ال�سوارع. لكن الاأمر لا يتعلق بروما فقط، فهل ثمة من 

مزيدٍ ؟

والف�شاد: الجوع  • متلازمة 
كانت  ال��ب��دء  في   (( الــ�ــســهــيرة:  المــقــولــة  في  كــمــا 
عن  اإذا تحدثنا  ثقة  وبكل  نكتب  اأن  الكلمة((، يمكن 
الجوع((،  كان  البدء  في   (( العبارة:  هذه  الف�ساد 
اأنـــــواع  ــا  هــن الجـــــوع  اأن  نـــعـــرف  اأن  ــهــي  ــبــدي ال ومــــن 
للراء، وهناك الجوع  المتاأ�سل  مختلفة، فهناك الجوع 
للمظاهر،  المر�سي  الجــوع  وهــنــاك  لل�سلطة،  ال�سر�س 
وتوح�س  الا�ستيلء  ل�سهوة  الخ�سي�س  الجــوع  وهناك 
الاأ�سل، ذلك  بطبيعة الحال هناك الجوع  الا�ستحواذ، 
كل  قبل  المعدة  خــواء  ينتج عن  الــذي  الطبيعي  الجــوع 

�سيء.
هذا الجوع الاأ�سل يمكن اأن نقراأ عنه من م�سدرٍ بعيد 
"مي�سال  التي كتب عنها  اإلى م�سلة الجــوع  يعود  جــداً 
على  اكت�سافها  تم  وقــد  غونال"،  "هنري  و  �سيباد"، 
الن�س  عليها  كتب  وقــد  للنيل،  �ــســلل  اأول  م�ستوى 
التالي: ))  اإنني اأنوح من اأعلى عر�شي المرتفع، 
تاأتي  األا  �شاء  الذي  ال�شامل  البوؤ�ش  ب�شبب 
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حتى اأن العامة والم�ساكن كانوا يرددون بحقه اأبياتاً من 
المحققن  على  وتوفر  التفا�سيل  ذكر  عن  تغني  ال�سعر 
اآلاف ال�سفحات من محا�سر ال�سبط والا�ستدلال، لقد 

كانوا ين�سدون في اأما�سيهم الفقيرة هذه الاأبيات: 
لعن الله �شاعداً/ واأباه ف�شاعداً
وبنيه فنازلًا/ واحداً ثم واحداً.

اأخرى: وجوه  • للف�شاد 
ولكن، ماذا لو اأراد الفا�سد اأن يحتفل؟ هل هناك �سمير 
يمكن اأن ي�سده اإلى الوراء قليلً، واأن يهم�س له ب�سوتٍ 
في  و�سطاً  كــن  تــرفــق،  الفا�سد،  اأيــهــا  يُ�سمع:  يكاد  لا 

فرحتك، فهناك حزن كبير في وجوه النا�س. 
ليهم�س،  �سمير  مــن  فلي�س  بــذلــك،  يخبرنا  لا  التاريخ 
اإن  ال�سمير،  بــه  يهم�س  مــا  لت�سمع  اأذن  مــن  ولي�ست 
التاريخ يخبرنا على �سبيل المثال عن زواج الماأمون من 
اإفــراغ األف لوؤلوؤة  ابنة وزيره عام 825 م. عندما تم 
ذوات حجم كبير من طبق ذهبي على راأ�ــس الزوجن 
اللذين كانا واقفن على ح�سيرة من ذهب مزينة باللوؤلوؤ 

والياقوت. 
متوح�ساً  يــبــدو  الم�سهد،  هــذا  مثل  لامــعــاً  م�سهداً  اإن 
لم�ساعر  تجاهله  في  �سر�ساً  المــال،  بيت  على  تغوله  في 
المعدمن، لكنه لن ي�سغلنا على اأن نقراأ عن مري�س نف�سي 
اآخر كان ا�سمه الوزير ابن الفرات، واأنه لم يكن  بمناأى 
عن عقلية التغول في البذخ عندما اأنفق 30 األف دينار 
اأموال الدولة كما كان ي�ستري  على �ستائر ق�سره من 

الم�سك والكافور بمبلغ 10 اآلاف دينار كل �سنة.
قــادت  الــتــي  هــي  الف�ساد  في  الممعنة  العقلية  هــذه  اإن 
العبا�سي  الــعــ�ــســر  بــعــد، وفي  فــيــمــا  الــنــا�ــس  مــ�ــســائــر 

الــثــاني حيث خــلفــة المــقــتــدر والــرا�ــســي والمــتــقــي  اإلى 
حيث تف�ست ال�سرقة بن فقراء النا�س، وهيمن الجوع 
هرباً  الموتى  جثث  من  البع�س  واأكــل  مقاديرهم،  على 
اأ�سبح للماء  مــن المــوت جــوعــاً، و�ــســاءت الاأمـــور حتى 
العجاف  ال�سنن  هذه  في  دفعه،  عن  المعدم  يعجز  ثمن 
لقد  اآخر،  يعي�سون في كوكبٍ  وكاأنهم  الفا�سدون  كان 
كانوا يوؤكدون متلزمة مر�سية في عقولهم، وهي اأنهم 
اأ�سحاب حق في ال�سبع من كل �سيء، بينما غيرهم اأهل 

باطل في كل �سيء.
لقد كان المتوكل ) يجعله البع�س بداية للع�سر العبا�سي 
الثاني، والبع�س الاآخر نهاية للع�سر العبا�سي الاأول( 
 2 الثلج  وعلى  دينار،  األــف   200 المطابخ  على  ينفق 
األف دينار، وعلى   100 الفر�س  مليون درهم، وعلى 
األف   100 الطيب  وعلى  دينار،  األف   300 الك�سوة 
دينار، وعلى خزائن ال�سرب مليون درهم بينما ا�سترى 
األف   30 "�سريفة" بـ  ا�سمها  المعت�سد جارية  الخليفة 
األــف   200 "عنان" بـــ  ا�سمها  جــاريــة  وبيعت  درهـــم، 

درهم. 
وجدرانه  الجــوع،  حجارته  طويل،  تاريخ  للف�ساد  اإن 
البذخ، واأ�سا�سه مر�سى نف�سيون يعتقدون اأنهم بالمال 

وحده يمكن اأن ي�سبحوا ب�سراً ي�ستحقون الحياة .
) يتبع (

على  اأكلها  في  تعتمد  الليبية  الاأ�شرة  كانت 
تُنتجه  ال��ذي   ) وال�شعير  القمح   ( الحبوب 
على  بالحرث  وذل��ك  التقليدي،  بالزراعة 
 ، المطر  على  تعتمد  زراع��ة  وه��ي   ، ال���دوابّ 
فالح�شاد من اأهمّ الموا�شم اإن لم يكن اأهمّها.  
�شهر  في  يْدة"  �شِ "الْحَ الح�شاد  مو�شم  يبداأ 
الجبلية  المناطق  وفي  عام،  كل  من  "مايو" 

التي  الطق�ش  ب��رودة  ب�شبب  قليلًا  يتاأخّر 
رع .  ر ن�شج الزَّ توؤخِّ

اأدوات الح�شاد: 
يبداأ تجهيز اأدوات الح�ساد قبل المو�سم وهي: المناجل.

من�سوج •  وعاء  وهي  ال�سنابل،  ل�سمّ  مّادية:  الْحَ
وتُحمَل   ،) �سوالات   ( جوالات  عِدّة  من  تُخاط  اأو 
على الحمار، وقد تُ�ستعمل ال�سبكة لل�سمّ وتُحمل 

على الجمل. 

رْع، ويقتطع منه قِطعاً •  الوَلّاي: هو الذي يلي الزَّ
ى "خَرْجة".  ادة، كلّ قطعة تُ�سَمَّ للحَ�سّ

حّا�ش: وهو الذي يح�سد في الطرف الْمقُابل •  الْجَ
للوَلّاي . 

مجموعة •  اأو  اد،  �سّ الْحَ هو  رْجة:  الْخَ دْر  �شَ
حّا�س.  ادة الموجودون بن الوَلّاي والْجَ �سّ الْحَ

الوَلّاي، •  يقطعها  رع  الزَّ من  قطعة  رْجة:  الْخَ
بقيّة  عن  يُخرجها  اد  الَح�سّ لاأنَّ  خَرْجة  يت  �سُمِّ

رْع .  الزَّ
من •  اليد  قَبْ�سة  تحمله  ما  مقدار  القَبْ�شة: 

ال�سنابل . 
تو�سع •  ال�سنابل  قَب�سات  من  مجموعة  الغمْر: 

متعاكِ�سة حتى ي�سهل حَمْلها . 
بكميّة •  لَى  القَ�سْ ال�سنابل في  لّة: هي تَجميع  الْحِ

اأكبر من الغمْر، وجمعها: احْلَل . 

سيرة الحصاد

أحمد يوسف عقيلة. ليبيا



ال�سنابل •  اأُ�سول  من  ى  تبَقَّ ما  هي  لَى:  القَ�شْ
في  ق�سالِي،  جَمْعها:  ح�سدها،  بعد  الحقل  في 
يل: ما  ل القَطْع  والقَ�سِ الل�سان: "ق�سل": )القَ�سْ
لة  الْمقُت�سَ الطائفة   : لَة  والقَ�سْ الزرع،  من  ل  اقْتُ�سِ

منه ( . 
التي •  ال�سنابل  لَقْط  هو  اللقاط:  اأو  التلْقِيط 

ت�سقط منفردة اأو تنف�سل عن ال�ساق الحامل لها، 
يدته  حَ�شِ فلان   (( ال�سعبي:  المثل  في  يقولون 
ب الذي لا  ما فيها �شِي الْقاط(( لل�سخ�س الْمرََتَّ

يُهمل اأموره . 
دون •  مبا�سرة  باليد  الح�ساد  هي  الكَرْكفَة: 

وتكون  الحرّ  ي�ستد  وذلك حن  المنجل،  ا�ستعمال 
ال�سنابل �سهلة الكَ�سْر . 

عن •  رْع  الزَّ �ساحب  يعجز  حن  غّاطَة:  الرَّ
به  والمحيطون  واأقاربه  جيرانه  يجتمع  ح�ساده 
معه  فيح�سدون  الح�ساد،  على  ليُعاونوه  عموماً 
يوماً كاملً، وذلك من باب التكافل الذي فر�سته 

طبيعة الحياة. 
اأو •  الَحمّادية  بحمل  يقوم  الذي  هو  مّام:  ال�شَّ

ال�سبكة المملوءة بال�سنابل اإلى القاعة. 
 • ، رْع  الزَّ في  خَرْجة  اآخر  هي  باركْلُو:  خَرْجة 

اأي قبل انتهاء الح�ساد، ويبدو اأنّها )) بارك له (( 
فت قليلً ب�سبب القافية  كة، وحُرِّ اأي اجعل فيه البَرَ
في الترجِيز: )) هَذي خَرْجة باركْلُو ،، عَيْ�ش 

و�شَمْن امْغَيْر اكْلُوا ((
من اأغاني الح�ساد ) الترجيز (: والترجيز هو • 

الاأغاني الم�ساحبة للعمل وفي ن�سق المنا�سبة: 

رْب الكَفّ  ت تلْتَفّ ،، مِن �شَ تََّ
عْزَع ،، وتنُوْ�ش اقْزَع  تزَّ

وْر ،، اللي محجور  ت عَ ال�شُّ  جَبَّ
قال الوَلّاي ،، تعالَ جاي

 اللي يَوْلَ ،، جابِك حَولا 
رْجة ،، مَوْعَر دَرْجه دْر الْخَ  �شَ

رِب والْقِط ،، في اللي ت�شْقِط.  ا�شْ
 يا طَرّادي ،، لَك مِن غادي

مادي  يا طَرّادي ،، لَك ب�شْ
رْب العِقْل   بات عَلَي زِقْل ،، مِن �شَ

) عَلَي زِقْل: على جنب (
ماد  اد ،، نا لِك ب�شْ �شّ قال الْحَ

دْ ،، لامِ�شّا حَدْ  نَّ  جَتْ ت�شَّ
رْجة (   ) الْمقَْ�سود هنا الْخَ

وْج ،، اأرَْقاباً عُوْج رُوْجِي والرَّ
ارارُوْج ،، يا رُوْ�شاً عُوْج   الدَّ

 اقْعِد يا غِمْر ،، هَنا وانْطمر
ن الغَمار ،، في الغَوْط اأَ�شْطار تََّ

تُّوف ،، ما مَلّا كُوْف  زَرْع النَّ
ا لِ عار  زَرْع البِيّار ،، تَّ

جابَوها جَيْب ،، اقْلال العَيْب
وْك ،، هَلَك فاتَوْك  يا زَرْع ال�شَّ

ر ر ،، خَلَّنّه قَ�شْ  عَيْطات العَ�شْ
ل ر ،، خَلَّنّه قَ�شْ عَيْطات العَ�شْ

 يا قَ�شّ اقْ�شَيْ�ش ،، في را�شَك عَيْ�ش
تُور ،، غَدا وفطُور  منَّك مْحَ

م غمْر  لَوْلاد ال�شّمْر ،، قَبْ�شتِّ
 بُو قَبْ�شة غمْر ،، مخالِب نمر

وا بالِك  �شَلم ارْجالِك ،، فَ�شَّ
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يا ظهري واِيْدي ،، مِن تهْوِيْدي
ي قَيِّل ل ،، عَدِّ  كنْت اعْوَيِّ

 عام دايِر ،، يا ابْرك الْمطايِر 
) اآخر رجّازة في الح�ساد. ( 

بعد الانتهاء من عملية الح�ساد تبداأ مرحلة دَرْ�س • 
الحبوب . 

ح�سيلة •  ال�سنابل  كَوم  اأو  كد�س  هو  الْمجَْرَن: 
ع على �سفاة ) وهي قاع �سخري  الح�ساد وتو�سَ
ى "القاعَة "(  وذلك لت�سهيل دَرْ�س ال�سنابل.  تُ�سَمَّ

على •  القاعَة  على  الْمجَْرَن  طَرْح  هي  الدّرِيْخة: 
وران  الدَّ من  الخيل  تتمكن  بحيث  دائرة  �سكل 
فوق  تدُور  التي  الخيول  مجموعة  الْمدار:  فوقها. 

الدّرِيْخة. 
اأي •  الي�سار،  على  التي  الفر�س  هي  بّا�شة:  الْحَ

في  تدور  لاأنّها  حَبّا�سة  و�سُمّيت  المدار  داخل 
اأ�سيق دائرة كاأنّها مَحبو�سة، اأو هي التي تحب�س 
الخيل فوق الْمجَرن لاأنّ الحبل المو�سول بها في يد 
بّا�سة  رّا�س، وقد ي�ستعملون حماراً لوظيفة الْحَ الدَّ

ق.  يِّ ب�سبب ق�سره وتنا�سبه مع الدوران ال�سَّ
في •  اأي   ، اليمن  على  التي  الفَرَ�س  اللَّوّاحَة: 

طرَف المدار من الخارِج، قالوا في المثل ال�سعبي: 
)) اللي ما يحْبِ�س يلُوح ((. 

يُرْبَط •  كبيراً  الْمجَْرَن  كان  اإذا  وَجْهَيْ:  بُو  مدار 
فَوقه مداران، وتكون بينهما م�سافة كافية، وغالباً 
اأبطاأ  حركتها  لاأنَّ  الاإبل،  من  المداران  يكون  ما 
دون  ب�سل�سة  ت�سير  المدارَين  حركة  يَجعل  مما 

ا�سطدام. 

نة •  مُ�سَنَّ مُفَلْطَحة  اأداة  وهو  وْرَج،  النَّ هو  وْنَ:  الرَّ
رّا�س  من الاأ�سفل، تجرها الخيل ويقف فوقها الدَّ

و مهمتها ت�سريع عملية الدّرْ�س. 
رْ�س الحبوب •  التّذْراي: بعد الانتهاء من عملية دَّ

بالمذاري،  الت�سفية  وهي  التذرية  عملية  تبداأ 
معدنية  �سَوكة  "مذْرىَ" وهي  و"المذاري" جَمْع  
خ�سبي،  مقب�س  ولها  الاأ�سنان  رباعية  اأو  ثلثية 
عَ  المذاري  حِطّ   (( ال�سعبي:  التعبير  في  يقولون 

ل.  التّبْ ((، اأي: لا تتدخَّ
ولاأنّها •  تفاوؤلًا  بذلك  يت  و�سُمِّ يْح،  الرِّ هي  العَوْن: 

تُعِنْ الذّرّاي على فَرْز الحبوب من التّبْ، والتعبِيْر 
فبعد  هنا،  من  ماأخوذ   )) رِيْح  راقِد   (( ال�سعبي: 
يحتاج  الت�سفية  مرحلة  وعند  الحبوب  دَرْ�س 
فاإذا كانت   ، ذْرية  التَّ اأجل  يْح من  الرِّ اإلى  الدارِ�س 
لا  الدار�س  فاإنّ  "خامدة"  اأي  "راقدة"،  يْح   الرِّ
فيقال:  والت�سفية  ذْرية  التَّ بعملية  القيام  ي�ستطيع 
التعبير  دِلالة  تو�سعت  ثُمَّ   ،)) رِيْح  راقِد  فلن   ((

فاأ�سبحت تعني: الفَقْر و العَجْز .. اإلخ . 
التذرية وف�سل •  الاأولى من  المرحلة  بعد  الغَيْزة: 

لا  التي  الكبيرة  التب  اأعواد  بع�س  تبْقَى  التّبْ 
رة،  ّ المتك�سِ ال�سنابل  بع�س  كذلك  يْح   الرِّ تحملها 
ة  مرَّ الخيل  فوقها  وتدور  جديد  من  فيطرحونها 

ى "الغَيْزة "  اأخرى هذا ما يُ�سَمَّ
الفرّاحَة: هي الغ�سن الذي يكن�سون به القاعة ، • 

يت "فرّاحة" من الفَرَح  ون به الحبوب و�سًمِّ اأو يُنَقُّ
ومن باب التفاوؤل ، كذلك ت�سمية روث الَخيل الذي 

ر ((.  ي�سقط على الدريخة )) تَمْ
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فّاة المكَُدّ�سة بعد الدّرْ�س، •  العرْمَة: هي الغَلَّة المُ�سَ
حاح  ّ ال�سِ في  �سَ،  كَدَّ اللهجة:  في  م"  و"عَرَّ
الكُدْ�س   : والعَرَمةُ  العَرَمُ   (( "عرم":  والل�سان: 

الذي جُمِعَ بعدما دِيْ�سَ ((. 
تُدْرَ�س •  لَم  التي  ال�سنابل  من  ى  تبَقَّ ما  القِرْفة: 

وهي  ق�سورها  عنها  تنف�سل  لَم  التي  والحبوب 
تُ�ستَعمل عَلَفاً للحيوانات. قالوا في المثل ال�سعبي: 
)) كِلّ قاعَة لْها قِرْفة (( للتدليل على اأن لا اأحد اأو لا 

قبيلة تخلو من العيوب. 
عملية •  في  تُ�ستخدَم  التي  الخيول  المدار:  عَلُوق 

لًا ثُم تُمنَح بع�س العَلَف  الدّرا�س ) المدار( تُ�سْقَى اأوَّ
قد ي�سل اإلى مَيْزورة �سعير بح�سب كميّة الغَلَّة. 

ة •  ة مكاييل لكَيْل الغَلَّة من عِدَّ المكاييل: تُ�ستعمل عِدَّ
اأحجام وهي: )) الْميَْزُورَة (( من المعدن اأ�سطوانيّة 
ال�سكل جَمعها: ))موازير(( ، ))القاوِيْطة (( مكيال 
بال�سوائل،  قِيْ�س  اإذا  تقريباً  لتراً  يُعادل  �سغير 
))الكَيْلة(( مقدار �ست موازير ، )) المكَْيَل (( مقدار 

ثلث كَيْلة اأي )) ميزورتان((. 
ا رقيقة ، غالباً ما تكون ذات حوافّ •  الْمرَْطَة: عَ�سَ

كاللوحة ومهمّتها جعل مكيال الْميَْزورة اأكر دِقّة، 
ها  تتجاوز حوافَّ ى  حتَّ بالغَلّة  الميزورة  وذلك بملء 
مَيْزورة   (( فيقولون:  بالْمرَْطَة  �سحونها  يَمْ ثُمّ 
روطة (( للتعبير  روطة(( ثُم ا�ستُعمِلت كلمة ))مَمْ مَمْ
 ، الاإزالة  الْمرَْط  ل  واأَ�سْ  ، الامتلء ب�سفة عامة  عن 
يْ�س عن ج�سد الطائر كما جاء في ل�سان  كاإزالة الرِّ
عن  الزائدة  الغلَّة  اإزالة  هو   )) فالْمرَْط   (( العرب 
مقدار الميزورة، ويقولون: )) مَرّطه (( اإذا �سربه 

بالع�سا واأ�سلها ال�سرب بالمرطة. 
خَيْرَك وزدْته: من باب التفاوؤل اأي�ساً واإحلل • 

كَة ا�ستبدال الاأرقام بالكلمات اأثناء كَيل الغَلَّة  البَرَ
و�سوال  موازير،  ل�ستّ  عادة  �سع  يتَّ فال�سوال 
بوخَطّ يت�سع لثمان ، والغرارة تت�سع لت�سع فتكون 
بَرَكة   1  ( كالتالي:  ت�سعة  اإلى  واحد  من  الاأعداد 
 5  ، نربحوا   4  ، بركات  3 ثلث   ، بَرَكتن   2  ،
ك وزدْته ، 7 �سَبعة ، 8 تمانِي ،  غَمْ�سة ، 6 خَيْرَ
9 نَ�سْعَدو (، اأو الواحد : واحد الله ، والاثنان : 

لا ثاني معاه . 
مّة القَ�شّة: هي اآخر مرحلة في المو�سم، حيث •  �شَ

ن  تُنْقَل الغَلَّة والتّبْ لتخزينها في الكاف وقد تُخَزَّ
الغَلَّة في المطامِيْر، و "المطامير"  جَمْع مَطْمورة، 
وهي حُفرة كبيرة اأقرب اإلى �سكل القُمْع ، تُفْرَ�س 
الغَلَّة  فيها  تو�سع  الداخل،  من  به  ن  وتُبَطَّ بْ  بالتِّ
"�سمّة  يت  �سُمِّ وقد  )تُطْمَر(،  اأي  اب  بالتُرّ وتُرْدَم 
ها كانت اآخر  عر ال�سعبي بذلك لاأنَّ ّ القَ�سّة" في ال�سِ
ال�سعر  األوان  كل  بعد  اأي  الاأفراح،  في  يُقال  ما 
العَلَم،  غناوي  ذلك  في  بما  الاأخرى  ال�سعبي 
لنا  �سمّ   (( قائلن:  ال�سعراء  اآخر  من  فيطلبون 

القَ�سّة ((. 
من ترجِيْز الدّرا�ش: • 

لَّيْنا  د �شَ ل ما تبادَيْنا ،، عَلَيْ محمَّ اأوََّ
 يا حَمْرا راه ،، يَوْم امْجاراة 
بّا�شة  حَيْل ادْرا�شه ،، عَ الْحَ

 خَلِّيْه حَ�شاء ،، جِيْرِك م الدّاء.

علم الفن المبتهج

الفنان حسن عريبي.. 

هليل البيجو. ليبيا
ياروح الف�����ن المبته������ج

 حفّت اأنغامك بالمهج
حياك البارئ ماابتهلوا

 عجل بالن�شر وبالفرج
    نعم نحن الاآن في رو�سة خزامية كلها طيب وجمال 
اإننا  بال�سياحة في عوالمه ومــداه،  النفو�س  واألــق يغري 
الفن  رو�سة  اإنها  واإبــداعــاً؛  اإ�سراقاً  تفوح  رو�سة  في 
الوجد  ح�سرة  في  حقاً  اإنــنــا  الاأثـــير،  والنغم  الاأ�سيل 
وا�ــســع،  اإنــنــا نحلق في ف�ساء  والاإ�ـــســـراق والاإبـــــداع، 
ال�سماحة  ون�سافح  والقرنفل  اليا�سمن  ريّــا  ونتن�سم 
وهــذا  عريبي".  "ح�سن  الكبير  فناننا  بكف  والــكــرم 
وظفرتُ  اإلــيــه  بالتعرف  حظيتُ  الــذي  الاإنــ�ــســان  الفنان 

بلقائه ونعمتُ بالتوا�سل معه على الرغم من بعد ال�سنن 
وتفاوت الم�سافة. وكان توا�سع الفنان الجم يتيح حواراً 
الفن  عــن  اأ�ــســاألــه  وكــنــت  متجان�سة،  و�سحبة  متكافئاً 
ورموزه في بلدنا؛ وكان يجيبني في كل مرة بما يفتح 
لل�سوؤال، واأكر ما كان يحدثني  اأخرى  اآفاقاً  بن يديّ 
عن الم�سهد الفني في مدينة بنغازي؛ حيث ق�سى اأجمل 
ومنها  الذكريات،  اأحلى  اأودع  وفيها  عمره،  �سنوات 
كان اختياره لرفيقة الدرب و�سريكة العمر؛ التي اقترن 
اأي بعد رجوعه اإلى مدينة طرابل�س   .1968 بها عام 
"ح�سن عريبي"  الفنان  نزل  �سنوات حيث  اأربــع  بمدة 
موظفاً   1957 عـــام  نــزلــهــا  مــا  اأول  بــنــغــازي  مــديــنــة 
بم�سلحة الطيران المدني، وقد كان م�سبعاً بروح الفن 
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اآلة العود، عالماً بالمقامات المو�سيقية، موؤدياً  عازفاً على 
الله:  رحمه  ويــقــول  ال�سوفية..  والاأذكــــار  للتوا�سيح 
))اإنني ن�ساأتُ في بيئة دينية وفنية، وتعلمتُ من جدي 
ومــن اأبــي المــدائــح والاأذكــــار والمـــاألـــوف.((، وقــد مكث 
الفنان الاأ�ستاذ "ح�سن عريبي" في بنغازي مدة �سبع 
والتاأ�سي�س  والاكت�ساف  بالفن  حافلة  كانت  �سنوات 
بالتقدير  مك�سوة  والعطاء،  والاإخل�س  بالحب  عامرة 
والاحـــــترام، وخـــلل هــذه المـــدة يــقــول الــفــنــان "ح�سن 
عريبي" اإنه تعرّف على جل اأهل بنغازي من الاأو�ساط 
ما  كــثــيراً  وكــان  ال�سيا�سية،  وكــذلــك  والفنية،  الاأدبــيــة 
دعيت  وقــد  اإلا  بنغازي  في  بيت  هناك  لي�س  اإنــه  يقول 
اإليه وا�ست�سفت فيه. وقد مكث الفنان عريبي في مدينة 
بنغازي حتى عام 1964 حيث عاد اإلى طرابل�س بعد 

تعيينه رئي�ساً لق�سم المو�سيقى.
بعد اأربع �سنوات رجع فناننا الكبير اإلى مدينة بنغازي؛ 
ولكن هذه المرة في مهمة اجتماعية وم�سلحة عاطفية، 
مدينة طرابل�س، وخلل  اإلى  راجعاً  وقفل  تزوج  حيث 
مدة �سبع �سنوات ق�ساها فناننا الكبير بمدينة بنغازي 
بالفخر  حـــري  حقيقي  منجز  الليبية  لــلأغــنــيــة  تحــقــق 
والاإكـــبـــار؛ حــيــث تــعــرف الــفــنــان عــريــبــي في ال�سهور 
الاأ�سماء  اأهــم  مــن  اثنن  اإلى   1957 عــام  مــن  الاأولى 
بومدين"  "ال�سيد  وهــمــا  الليبية،  الاأغــنــيــة  تــاريــخ  في 
الليبية  اإن رموز الاأغنية  وعلي ال�سعالية"، وكان يقول 
ثلثة: )محمد �سليم، وال�سيد بومدين، وعلي ال�سعالية( 
التحم   1958 عـــام  بــنــغــازي  الاإذاعـــــة في  وبــافــتــتــاح 
ال�سعالية،  علي  بومدين،  ال�سيد  الرائع  الفني  الثالوث 
وح�سن عريبي، وانطلقت بواكير روائع الغناء الاإذاعي 

الثقافة  بن�سر  من�سغلً  عريبي  الفنان  كان  وقد  الليبي، 
المو�سيقية وتعليم اأ�سولها واكت�ساف المواهب واإقناعها 
بالالتحاق بمجال الغناء والمو�سيقا بالاإذاعة الليبية وقد 
اهتماماً جاداً  واأظهر  ذلك جهداً كبيراً  �سبيل  بذل في 

اأ�سفر عن حركة فنية حقيقية.
"يو�سف  المــعــروف الاأ�ــســتــاذ  الــفــنــان  بــه  وممــا حدثني 
تــاريــخ الاأغــنــيــة  اأجــمــل الاألحــــان في  العالم" �ــســاحــب 
الليبية اأنه تعلم مبادئ العزف على اآلة العود علي يدي 
بالن�سح  عليه  يبخل  لم  عريبي" الــذي  "ح�سن  الفنان 
والرعاية، ومازال الم�سهد الفني ببلدنا يزخر باأ�سماء 
اكت�سافهم  كـــان  الــــذي  الــكــبــار  الــفــنــانــن  مـــن  الــعــديــد 
مثل  عريبي"؛  "ح�سن  يـــدي  عــلــى  مــواهــبــهــم  و�ــســقــل 
الفنان ذائع ال�سيت "محمد �سدقي"، الذي تبناه وقدم 
له اأروع الاألحان ابتداءً من "كيف نو�سفك للنا�س وانت 
عالي" التي بلغت �سهرتها الاآفاق، ومروراً باأغانٍ اأخرى 
كثيرة مثل " يا نايمن الليل واأنا واعي " لل�ساعر "عبد 
ديــري عزم  "يا عن  و  الغناي" "�سمعة ودمعة"،  ربــه 
واإ�سهامها  لها ح�سورها  اأخرى  في فرقاهم" واأ�سماء 
الكبير في م�سهدنا الفني مثل "عادل عبدالمجيد، محمد 
اإبراهيم فهمي. وغيرهم، ويذكر الفنان القدير  ح�سن، 
"محمد مختار" �ساحب اأغنية "لي�س دمعتك" اأنه عند 

المعروف  الفنان  قدمه   1958 عام  للإذاعة  ح�سوره 
زبلح" اإلى  بــن  "�سليمان  ال�سهير  الاكــرديــون  عــازف 
مختار" عن  "محمد  الفنان  ويقول  عريبي"،  "ح�سن 

روح  فيه  واإيــجــابــيــاً تجلت  مبهراً  كــان  اإنــه  اللقاء  ذلــك 
الفنان.

اكت�ساف  عــلــى  "عريبي"  الــفــنــان  دور  يقت�سر  ولم 

بو�سع  يــقــوم  كــان  بــل  و�سقلهم؛  وتدريبهم  المــواهــب 
الالحــــان الجــمــيــلــة لاأ�ــســهــر المــطــربــن مــن داخــــل ليبيا 
وخارجها، فقد غنى له الفنان الكبير "علي ال�سعالية": 
وقدّم  الهوني"،  "اأنور  كلمات  من  �ساغلني".  "مازال 
األحاناً جميلة لكلمات كتبها الفنان ال�سيد بومدين وغنت 
له المطربة المعروفة "نازك" ق�سيدة "التقينا"، وغنى له 
الفنان "محمد غازي" مو�سح "طرّز الريحان"، وغنت 
له المطربة "نازك" اأي�ساً اأغنيته "في غلطتك �سامحتك" 
اأول مرة  اإليها النا�س  تلك الاأغنية الرائعة التي ا�ستمع 
ب�سوت فناننا "عريبي" ونالت �سهرة وا�سعة، ومازال 
الله.  �ساء  ما  اإلى  ويبقى  وجداننا  في  يــتردد  �سداها 
وغنت له اأي�سا الفنانة "�سعاد محمد" اأغنية "الحب"، 
والعيون  قمرة  "ع�سرين  اأغنية  مطر"  "ليلى  والفنانة 
�سهارة" في لحنٍ هو من اأجمل الاألحان واأعذبها، كما 
"نعمة"  التون�سية  عريبي" للفنانة  "ح�سن  الفنان  قدم 
قدمه  كثير  ذلــك  وغــير  اقداره"،  معاي  "وافي  اأغنية 

فناننا الراحل، تفتخر به مكتبتنا الاإذاعية، ومن اأعماله 
ــرائــدة في مجــال الاأغــنــيــة؛ اإعــــداده لاأوبــريــت األحــان  ال
الاأ�ــســوات  اأهـــم  مــن  كــبــيرة  خــالــدة بم�ساركة مجموعة 
القطع  ناهيك عن  البادية،  اأوبريت  ثم  ببلدنا،  الغنائية 
ليبيا".  "ليالي  اأ�ــســهــرهــا  لعل  الــ�ــســاحــرة،  المو�سيقية 
"م القلب والا  اأغذية  اأذكــره وهو يحدثني عن  ومازلتُ 
بومدين،  ال�سيد  الفنان  كتبها  الغية" التي  اأ�سل  العن 
وكيف اأنه معجب بهذا العمل الغنائي، وكيف اأنه اأ�ساف 
اإليه برولًا كتب هو كلماته؛ التي تقول: "من قلبي والا 
قولولي الحب منن"،  تره  الزين...  �سريب  العن...  م 
واأذكر اأي�ساً حديثه لي عن فنان حقيقي وملحن ي�سفه 
معجباً  كان  الذي  ب�سون؛  �سالم  الفنان  هو  بالعبقري، 
ا�سهاماته في  اأغــلــب  ل�سياع  كــثــيراً  ويــاأ�ــســف  جــداً  بــه 
اأعمالًا  الماألوف  له من  اإن  الليبية، ويقول  تاريخ الاأغنية 
الماألوف؛  اأن مدينة بنغازي لم ت�ستهر بغناء  رائعة على 
ولكن ح�سن عريبي يوؤكد اأن الزوايا المعروفة والطرق 
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حضارة هون الرائعة

متابعة. هند علي الهوني. ليبيا
عبدالله  الاأ���ش��ت��اذ  والم����وؤرخ  الكاتب  يحدثنا 
ال��راأ���ش وج��ذور الاأج��داد  زاق��وب عن م�شقط 
جنوب  الج��ف��رة  منطقة  تتو�شط   " ه��ون:  في 
المدينة،  داخ��ل  الرئي�شية  المدينة  وهي  ليبيا 
تاريخها  ويتدرج  األف   40 �شكانها  عدد  يفوق 
بن  "�شاكن  ت�شمى  الاأول  اأم��اك��ن:  ث��لاث  اإل 
"هون"  ا�شم  اأخذت  مدينة  بُنيت  ثم  م�شكان"، 
ثم  تقريباً،  عام  �شبعمائة  اإل  اإن�شائها  يعود 
"هون  ت�شمى  اأخرى  لبلدة   1852 عام  انتقلت 
ففي  القديمة".  "هون  اإل  ومنها  الحويلة"، 
بداية ال�شبعينات اأخذت �شكل المدينة من حيث 
القديمة  المدينة  واأ�شبحت  الحديث  البناء 

مجرد مزار. 

من  "العلونة"  قبيلة  اإلى  "هون"  اأهالي  معظم  يعود 
خلل هجرة بني هلل وبني �سليم، اعتمدت العائلت 
"هون" على حركة الجهاد،  في مجموع �سكان مدينة 
التي  الكريم  القراآن  بمحا�سر  اأبناوؤها  التحق  كما 
بالثقافة  اهتموا  كما  والم�ساجد،  بالزوايا  ملحقة  كانت 
والتعليم، ويظهر ذلك في عقد الثلثينيات عند افتتاح 
مبكراً  يلتحقون  اأبنائها  جعل  مما  المركزية،  المدر�سة 

بالمدار�س النظامية ولم يجدوا �سعوبة في ذلك. 
وبذلك  للبنات،  مدر�سة  فتحت  الخم�سينيات  بداية  مع 
و�سل الكثير من اأبناء وبنات "هون" اإلى معهد المعلمن 
الجنوب  مناطق  في  التدري�س  وامتهنوا  والجامعات، 
جميعها. كما �ساركت "هون" في حركة الجهاد وان�سم 
معركة"،   30" تفوق  المعارك  من  العديد  في  اأبناوؤها 

ال�سوفية كانت لها توا�سيح واأذكار وماألوف، ويخ�س 
الفنان "�سالم ب�سون" الذي كان معروفاً بهذا اللون من 
الغناء اأكر من غيره. ومن الفنان ح�سن عريبي عرفت 
اأن الفنان "�سالم ب�سون" هو الذي �ساغ لحن الاأغنية 
الوطنية الم�سهورة: "هذه الاأر�س هي العر�س لنا" التي 

غنّاها المطرب الكبير "محمد �سدقي".
عربياً: عريبي  • ح�شن 

كانت لي فر�سة ثمينة يوم اأن كنت م�سرفاً عاماً للحفل 
للفنان  الــعــام  الــثــقــافــة  اأقــامــه مجل�س  الـــذي  الــتــكــريمــي 
الراحل، وذلك اأنني ت�سرفتُ ب�سحبة مجموعة من اأهل 
وعلي  للمو�سيقا  العربي  المجمع  في  والــفــن  المو�سيقا 
التي  المجمع  رئي�س  الحفني  رتيبة  الدكتورة  راأ�سهم 
قالت عن الفنان الراحل )ننعى بمزيد من الحزن وعميق 
الاأ�سى واللوعة، الفنان الكبير، والزميل العزيز، ح�سن 
العربية،  المو�سيقى  اأهم رموز  يعتبر من  الذي  عريبي، 
التابع  للمو�سيقى،  الــعــربــي  المجمع  موؤ�س�سي  واأحـــد 
لجامعة الدول العربية، فقد �سارك في عديد من المحافل 
والمهرجانات العربية والدولية، فترك ب�سماته على كل 

انجازات هذا المجمع منذ اإن�سائه.
عريبي"  "ح�سن  الفقيد  يهتم  اأن  الــغــريــب  مــن  لي�س 
بالمو�سحات والماألوف والغناء الديني، فقد كانت ن�ساأته 
دينية وفنية. تعلم تلوة القراآن الكريم وهو في ال�سابعة 
من عمره، كما اأخذ عن الوالد والجد المقامات والماألوف 
فاأبدع فيها، مما لفت اإليه الاأنظار،  نعم لقد كان تواقاً 
بالحرف  ويــقــول  التغرب  يرف�س  وكــان  التغيير.  اإلى 
الــ�ــســرقــيــة، لاأنــنــي  المــو�ــســيــقــى  بــفــن  "اأيماني  الـــواحـــد: 
اأرف�س التغرب. واأحب اأن اأكون عربياً، انطلق بالحرف 

الاأجيال  كذلك  واأدعو  العربي.  بالنغم  واأتغنى  العربي، 
القادمة للحفاظ على المو�سيقى العربية. 

ومما قاله المو�سيقار "يو�سف العالم" في ذلك الحفل: 
قلباً كالحليب طيباً وكريماً  "ح�سن عريبي كان يحمل 

ــتــاذاً عظيماً في مجــالــه ولـــه ا�ــســلــوب خــا�ــس في  وا�ــس
التلحن وكذلك له �سابقه في تلحن الاأوبريت في ليبيا".

وبالفعل لقد كان الفنان الراحل علي مدى ن�سف قرن 
علي  لي�س  الــفــريــد،  الــطــراز  مــن  مو�سيقياً  الــزمــن  مــن 
م�ستوي ليبيا فقط بل علي م�ستوي الوطن العربي فهو 
موؤ�س�سي  مــن  واي�ساً  المو�سيقا  مجمع  موؤ�س�سي  مــن 
والمو�سيقا.  والمو�سحات  للماألوف  "ت�ستور"  مهرجان 
المحافل  كل  الاأولي في  التراتيب  علي  الــذي حاز  وهو 
الاألحان  بفرقته، وهو �ساحب  فيها  �سارك  التي  الفنية 
الليبية الخالدة التي اأ�سهمت في ت�سكيل الوجدان الفني 

الليبي.
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اإلى  الاإيطالي  الاحتلل  قادهم  مجاهداً   19 وقدمت 
�سهر  وبعد   ،1928 نوفمبر   18 في  الم�سنقة  حبال 
من هذه الحادثة تم ترحيل اأهالي "هون" جميعهم اإلى 
ال�ساحل في كل من م�سراتة والخم�س قرابة العامن، 
حل  الاإيطالي  الانتقام  ملمح  وجدوا  عودتهم  وبعد 
اأعادوا  ولكن  المزارع،  دمار وهدم وحرق  من  بالمدينة 
الاإعمار وانت�سرت المدار�س، وما كان يميز اأهل "هون" 

تم�سكهم بالتراث وعراقة الما�سي. 
مهرجان هون:

فهى  التراثية،  العا�سمة  اأنها  "هون"  مدينة  ا�ستهرت 
ملتقى  وهي  الليبي،  التراث   كل  وتمثل  ليبيا  تتو�سط 
مهرجانها  خلل  من  الجنوب  مع  ال�سرق  مع  الغرب 
اأن  اإلى  التو�سع  في  اأخذ  والذي  عام،  كل  الخريفي 
الموؤرخ  وياأخذنا  الدولي"،  هون  مهرجان   " اأ�سبح 
وي�سرد  اإليها،  رحلته  الغزال" عبر  "يو�سف  الدكتور 
تفا�سيل ما عاي�سه: " يُدار المهرجان ب�سكل �سل�س من 
و�سيادة  هون،  اأهل  فيه  يت�سارك  جماعي  عمل  خلل 
القديمة  المدينة  ت�سدح  وود،  لطافة  بكل  الفريق  روح 
بالطبل والزغاريد واألحان زمان واأداء ب�سوت جماعي 

بلهجة هونية ياأ�سرك جمالها ويتماهي الرق�س والعزف 
والغناء الجماعي في التراث الليبي، تملك "هون" فرقة 
مو�سيقية اأهلية متكاملة، �ساركت في المهرجان ب�سهرة 
م�سعود"  "عمر  للفنان  تلميذ   �ساهدت  رائعة  فنية 
الذي عمل قبل ن�سف قرن على توطن المو�سيقى وكل 
اآلاتها الحديثة من العود اإلى الكامينجا اإلى القانون اإلى 
الاورج  في الموروث ال�سعبي الهوني. على تخوم المدينة 
األعاب �سعبية مثل ال�سراع على الرمل،  �ساهد الزوار 
من  غاية  الرمال  كثبان  �سفوح  على  ال�سيارات  ورالي 
وكانت  للأطفال،  مر�سم  اإقامة  عنهم  يغيب  الجمال. لم 
لم�سة ح�سارية اأ�سافت للمهرجان طعماً ونكهة اأخرى. 

من  قديم  مبنى  في  المدينة  يتو�سط  هون"  "متحف 
الجهات  من  الاأقوا�س  به  تحيط  �سحن  به  دورين، 
ومعدات  واأدوات  مبتكرة  اأ�سياء  المتحف  في  الاأربعة. 
زواج  وعقود  ال�سنن  لمئات  تعود  وثائق  من  ونماذج 
تحقيقها  تم  عمل  وعقود  والهبات  ال�سراء  بيع  وعقود 
الحديث.  الن�سخ  خط  اإلى  القديم  المغاربي  خطها  وفك 

القاريء  يلم�س  المواثيق  هذه  ا�سلوب  خلل  ومن  
ال�سروط  القانونية  ال�سياغة  في  والبراعة  الدقة  مدى 

المو�سوعية التي تحتاجها مثل هذه المواثيق.
بالكتب  مليئة  اأجنحة  زرت  الكبير  الثقافي  المجمع  في 
التي توثق تاريخ المدينة، وجناح الت�سوير الفوتوغرافي 
للفنان المبدع "على العك�سي"، اأحد اأبناء هون العظام 
ال�سورة  نقاوة  من  بالده�سة  ت�ساب  اأن  اإلا  لاتملك   ،
طول  الثلث  باأبعادها  الناطقة  لل�سورة  اللقطة  وزاوية 
�ساهدت  وتلوينها.  تكوينها  في  ناطقة  وعمق  وعر�س 
في  غاية  مقعد  لاألف  تت�سع  وفخمة  �سخمة  قاعة  اأكبر 
بعر�س  المهرجان  في  القاعة  هذه  �ساركت  الجمال، 
هوني   و�سيناريو  هوني  انتاج   ،100% ليبية  اأفلم 

واإخراج هوني.
دار  بركو�ش للتراث: 

"عائلة بركو�س" الذي يتكون من  تجولتُ في  حو�س 
عدد كبير من  الدور تفتح في �سحن الحو�س ومليئة 
بالمقتنيات ال�سعبية تفوح منها رائحة التاريخ واأنفا�س 
الاجداد الذين رحلوا. وتاأملت مقتنيات البيت التي كانت 
�سائعة منذ الع�سر الحجري من رحاة ال�سعير والقمح 
المفرو�سة برقعة من جلد الحيوان، اإلى بقية الم�سنوعات 
والن�ساء  الرجال  واإك�س�سوارات  ملب�س  من  البدائية  
مع�ساد  اإلى  الهري�سة   مهرا�س  من  المطبخ  اأدوات  اإلى 

الع�سيدة الكرو الم�سنوع من جذع النخيل. 
الاإمكانيات، حيث  اأب�سط  المهارة في توظيف  ولاحظت 
ا�ستخدموا نف�س الجلد في اأغرا�سٍ مختلفة، جلد ل�سك 
"�سكوى"، وجلد لحفظ الدقيق ي�سمى  الحليب ي�سمى 
وجلد  "عكة"،  ي�سمى  ال�سمن  لحفظ  وجلد  "مزود"، 
ي�سمى  الزيت  لحفظ  جلد  "قربة"،  ي�سمى  الماء  لحفظ 

"�سليخ".
ال�سن  كبار  فيه  يلتقي  المتقاعدين"  "نادي  هون،  في 

مبني  في  اأهلها  و�سيرة  المدينة  تاريخ  يتذاكرون 
الريا�سة  و�سالة  ومكتبة  جلو�س  �سالة  يتكون  ف�سيح 
وعيادة وحجرة منامة بها اأ�سرة مفرو�سة ت�سلح لمبيت 

ال�سيوف من خارج المدينة. 
في مهرجان هون للتراث كان حا�سراً الفار�س الليبي 
"  فار�س،  من كل المدن حيث  �سارك اأكر من "1000
كما قدمت فرقة "هون" للم�سرح عرو�ساً م�سرحية في 
تحوى  مطبوعات  المدينة  ذاكرة  جمعية  وزعت  حن 

ن�سو�ساً تراثية وتفا�سيل دقيقة من تاريخ المدينة. 
العر�ش الهوني: 

بالعادات  تعلقاً  المدن  اأكر  من  هون  مدينة  تعتبر 
الاأعرا�س  وفي  الاأ�سيل،  الليبي  ال�سعبي  والتراث 
يبداأ  حيث  بالجمال،  الحب  فيها  يمتزج  ملحمة  ت�سكل 
رائعاً  حفلً  العرو�س  فيه  تقيم  الذي  الفاتحة  بعقد 
على  ال�سعبي  اللبا�س  مرتديةً  العري�س،  اأهل  بح�سور 
فترة  في  الفجرة"،  "يوم  يليها  الطبل،  اأغاني  اأنغام 
الظهيرة ترتدي فيه العرو�س ثوب حرير باللون الاأ�سود 



طريق بالبو وطريق النصر وعيد العمال المزعوم

د. محمد دويب. ليبيا

المتزايد ) وهو  اإيطاليا وطموحه  بالبو" في  "اإيتالو  "مو�شيليني" بوجود  اأن �شاق   بعد 
اأن تخرج من �شلاح الطيران ( عينه حاكماً  الجريء في طفولته و�شبابه والمت�شرع بعد 
فيما  مهامه  با�شر  ولكنه  القرار،  تنفيذ  في  فتلكاأ  له  اإبعاداً  "بالبو" ذلك  وعد  ليبيا،  في 
بعد، ويكيل له البع�ش الاتهامات كونه فا�شي�شتياً متطرفاً بينما يرى اآخرون اأنه �شيا�شي 
في  الاإيطال  الا�شتعمار  قادة  من  كان  الاأح��وال  جميع   وفي  مجرب،  وع�شكري  محنك 
ليبيا، وين�شب اإليه تعبيد الطريق ال�شاحلي من "راأ�ش اجدير" حتى "م�شاعد" بم�شافة 
طيران  بنيران  موته  بعد  بالبو""  ""طريق  ا�شم  عليه  اأطلق  الذي  وهو  1822كم. 

القوات ال�شديقة على �شماء طبرق في 1940.
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) زلغة ال�سولاكي ( عليه النقو�س، يتم دعوة الح�سور 
على وجبة الفطور بم�ساركة اأهل العري�س الذين قدموا  
وت�ستمر  جماعي،  غناء  اأجواء  في  للعرو�سة  الذهب 
الاهازيج في هذا اليوم، وبعد المغرب ترتدي العرو�سة 
الجرد الاأحمر بدون حزام ) العرو�س لا تتحزم اإلى يوم 
الاأ�سبوع (، ويح�سر اأهل العري�س بعد اأن غادروا بعد 
تقديمه  يتم  الذي  العرو�س  جهاز  معهم  جالبن  الظهر 
لتم�سيط  المن�سة  من  العرو�س  تنزل  ثم  ومن  بالغناء، 
المنا�سبة  لهذه  خا�سة  اأغاني  مع  هوني  بم�سط  �سعرها 
"حنة  التالي  اليوم  للجميع،  ماأدبة ع�ساء  وتكون هناك 
العرو�س" تكون بالجرد الاأحمر وتخ�سب "بالغط�سة" 
بدون ل�سقة اأو خيوط الحنة اإلي الر�سغ، وهي خا�سة 
بالعرو�سة ، اأما ثالث يوم "يوم المرواح" �سباحاً تلب�س 
للمباركة وهي  النا�س  العرو�سة الجرد الاأحمر، وتاأتي 
الم�ساء،  اإلي  الن�ساء  وتغني  اأهلها،  بيت  في  مازالت 
"الطنقو�س"  وو�سع  �سالف،   "14" تم�سيطها  ويتم 
بالذهب  المر�سع  الاأحمر  بالقما�س  تاج  وهو عبارة عن 

والف�سة، كما تو�سع فوق اللبا�س عباية بي�ساء وا�سعة 
تغطية  ويتم  حرير،  غطاء  وفوقها  "البفتة"  ت�سمى 
فوق  ويو�سع  وردي،  لونها  حرير  بمحرمة  الوجهة 
عن  تك�سف  ولن  والمقعنة.  ال�سفراء  الوزره  راأ�سها 

نف�سها الا عندما ي�سل زوجها. 
ختام الفرح م�شمى بالاأ�شبوع: 

الاأهل  وح�سور  الم�ساء،  في  العري�س  اأهل  بمنزل 
على  يتجمعون  والجيران،  والا�سحاب  والاحباب 
العرو�س في و�سط من الغناء و الطرب، ويتم تغير خيوط 
توزيع  يتم  الانتهاء  وبعد  اآخر،  بلون  المم�سوط  ال�سعر 
ال�سوداني  الفول   ( والكاكاوية   ) الحلويات   ( الحلوة 
(، وغيرها من ال�سكاكر على الاطفال بطريقة ع�سوائية 
الحرير  ثوب  العرو�س  تردي  و  "ال�سلتيعة"،  ت�سمى 
برداء  الحالي  وقتنا  في  اأما  اأحمر،  برداء  وتحزم 
والعقد  والخر�س  ال�سفراء  والوزرة  والزلغة  مخطط 
والح�سن،  والبغمة  والاأ�ساور  والختم  وال�سقاقيط 

ويختم العر�س بغناء خا�س في و�سط الحا�سرين.



كروم الخيل.  ليبيا
كنز الكلام

أيّام النّقاضي
.. نَفّه  في  •جيتن 

ف� "ايام النقا�شي" راميتني دفّه ..
ولْ�تَمّن حْذاي وميْعدن ف� الرفّه ..

ن معاي عيون يرْزن يانا. ومَجَّ

. #ح�سن_لقطع 

و "اأيام النقا�سي"؛ هي الاأيام التي يبداأ فيها توريد الاإبل 
"اللَّيْ"  نق�س  "النق�سة" هي  و  "اللوايا" ،  بعد  للمعاطن 
الربيع ومنعها ورود  اإعطا�س الاإبــل طــوال فترة  الــذي هو 

الماء، ولنْقا�س هي بداية رحلة التوريد .
 .. لنقا�ش  طالبه  " ال�شان 

علي �شلوق ولا اجدابيا " 
#لقائلها

وتبداأ اأيام النقا�سي في نهاية ال�سهر الخام�س الميلدي .
 .. اتْلّم  نا�ش  وفيه  ابريل  • وال�رابع 

اله . والخام�ش اورود الحو�ش والرّ�شَّ

#روفة_الدعبوب.

وهو ما يوافق منت�سف مايو الروماني ) ح�ساب العرب (
.. �شقاها  نهار  ما  ف  تنا�شَ •مايو 

طره بْ� ديه بهلها ولا عمر فال�شَّ
#خالد_الرعيدي

ويُطلق على اأُولى اأيام النقا�سي ) طِيبةْ ال�سراب ( .
.. خ�شيتبها  نوار  عفا  •ومامن 

لا اأمعاي زول ولا اأحذاي زريبه ..

وبعد اأغياب �شت ا�شهور روحتبها ..
ايام النقا�شي في اخ�شو�ش الطيبه
#خليل_بوكريبة>

ل تاأخير النق�س الى اأبعد من ذلك لاأ�سباب ؛ منها : ويُف�سّ
- كلما زادت مدة "اللّي" ؛ كلما كان له الاأثر المحمود على 
ليّها  في  ي�ستمر  البع�س  اأن  لدرجة   ، والغنم  الابــل  �سحة 

حتى تُ�سارف اأ�سعفها على الموت ثم ينق�س .
.. تبويزه  له  لنقا�ش  وهو  •اياما 

ثالث هلال لها بعد فوراره .
#محمود_الخرم

النا�س  انــتــهــاء  هــو   ، النق�س  لــتــاأخــير  الــثــاني  وال�سبب   -
عليهم  الاإبـــل  ورود  قبل  محا�سيلهم  ودر�ـــس  ح�ساد  مــن 
فتف�سدها ، وكذلك انتهاوؤهم من مو�سم الجلمة ليتفرغوا 

لعملية التوريد لما فيها من الم�سقة والتعب .
.. وف�ه  �شُ ع�قّد  الجلام  جلّم  •وين 

وطاب ال�شعير و�شاحبه وات�يله 
خذا مع المناجل وال�شبك م�شروف�ه ..

وخي�شه تقا م� ال�شم�ش فالتقييله
ها�شاك وان حدْرتّا وهي ملهوف��ه ..

ل� منهل عقار الها قديم ع�زي�له .

#عبدال�سلم_بوجلوي.
وقد تمتد مدة "لّي" الاإبل اإلى غاية منت�سف ال�سيف، كما 

ذكرها #ابراهيم_بوجلوي في قوله :
.. كوفه  ل�  الوطن  �شمت  منهلك  •تِرْدي 

ب� طنا�ش فال�شهر ثاني ال�شيف اهلاله
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 واأثناء الحرب العالمية الثانية تم تعبيد الطريق الرابط 
للطريق  تكملةً  بم�سر  الـــبراني  و�ــســيــدي  م�ساعد  بــن 
ال�سابق لا�ستعمالها في الاأغرا�س الع�سكرية و�سُمّي بــ 
"طريق الن�سر"، ويجهل البع�س اأو يتجاهلون اأ�سباب 

اإقامة اإيطاليا بع�س الم�ساريع المدنية مثل تعبيد الطريق 
ال�ساحلي اأو الاآخر الم�سمّى طريق الن�سر ويعدّون ذلك 
اأخذهم في  اإنجــازاً ح�سارياً خدم ليبيا في زمنه دون 
الاعتبار اأن "بالبو" �سق الطريق خدمة لاإيطاليا الفا�سية 
اقت�ساده  وتــدمــير  الليبي  ال�سعب  قــوت  ح�ساب  على 
م�ساريعه  جميع  في  عمالًا  ا�ستخدمهم  الذين  و�سكانه 
ومنها هذا الطريق الذي لم يكتف فيه با�ستخدام رجال 
تعبيده  في  الليبين  الاأطفال  ا�ستخدام  اإلى  فلجاأ  ليبيا 
عمالًا بال�سخرة اأو بالاأجر الزهيد، لا�سيما واأنهم تحت 
الاأطــفــال  ا�ستخدموا  بــل  بذلك  يكتفوا  ولم  الاحــتــلل، 
الله  والــدي رحمه  وكــان  الطرق،  تعبيد هذه  عمالًا في 
من بن الاأطفال الذين عملوا في هذا الطريق وبالتحديد 
في ج�سر الوادي ال�سرقي، ) الذي يظهر في ال�سورة 
اأر�ــس جــده لاأمــه )على بنور(  ــذي يقع بالقرب من  (،ال
ال�سعير  من  مح�سوله  واأحــرق  اإيطاليا  اإلى  نُفي  الــذي 
جندي  بقتل  لاإدانــتــه  حيواناته  وغُنمت  العام  ذلــك  في 

كما  المحلين  للخونة  دور  من  الق�سة  تخلُ  ولم  اإيطاليـ 
هو الحــال في كل ع�سر، فما كــان من الاأطــفــال الذين 
كانوا يتامى في مثل حالته اإلا البحث عن لقمة العي�س 
لــهــم      ولاأ�ــســرهــم، فعمل كثير منهم  في تعبيد هذا 
في  افتتحه  قد  "مو�سيليني"  اإن  يقال  الــذي  الطريق، 
�سهر مار�س 1937م. بعد اأن اأقام فيه قو�ساً رخامياً 
فيليني  الاأخــويــن  قبر  موقع  قــرب  وطرابل�س  برقة  بن 
قرطاج  بــن  الحــد  اأ�ــســطــورة و�سع  لهما  تن�سب  الــذيــن 
 (( الــقــو�ــس:  اأعــلــى  ونق�س  )قورينائية(،  وكيرينايكي 
اأيتها ال�سم�س العظيمة، لن ت�سرقي على مدينة اأعظم من 
روما.(( وظل هذا الطريق م�ستعملً حتى عام 1968 
حيث عُبّد الطريق ال�ساحلي الحالي وا�ستكمل م�ساره 
الليبيون  قاوم  وعندما  ال�سبعينات،  بداية  المــزدوج في 
الا�ستعمار الاإيطالي كانوا ينتظرون اأن ت�سرق ال�سم�س 
على ليبيا وتنعم بالاأمن والاأمان، ليعي�س اأحفادهم في 
اأن قرار  حرية وا�ستقلل، لكن يظل الحلم بعيداً طالما 

الا�ستقلل ي�سنع وراء البحر .  
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من  الرباط  مدينة  احت�شنها  التي  والكتاب،  للن�شر  الدول  للمعر�ش   30 ال�  الدورة  عرفت 
18 اإل 28 اأبريل  2025، تحت الرعاية ال�شامية ل�شاحب الجلالة الملك محمد ال�شاد�ش، 
م�شاركة حوال 775 عار�شاً، يمثلون 51 بلداً، موزعي ما بي 311 عار�شاً مبا�شراً، و464 
عار�شاً بالوكالة، قدموا ما مجموعه 100 األف عنوان،  وقد عرف برنامج هذه الدورة، الذي 
جرى تقديمه يوم الاثني 07 اأبريل بالرباط خلال ندوة �شحفية، م�شاهمة مجموعة م�ن 
الباحثي والكتاب والمبدعي في مختلف اأ�شناف الفكر والاإبداع، من داخل المغرب وخارجه، 
العديد من  762 متدخلًا عبر  فيها ما مجموعه  �شارك  اليوم. حيث   ن�شاطاً في   26 بمعدل 
وتقديم  المبا�شرة  والح��وارات  ال�شعرية،  والليال  الفكرية،  واللقاءات  العامة،  الندوات 
في  تتمثل  احتفالية  فقرات  تنظيم  الثقافي  الموعد  هذا  عرف  كما  الجديدة.  الاإ�شدارات 
جانب  اإل  المغربية،  الثقافة  اإ�شعاع  في  �شاهمت  مغربية  وفكري�ة  اإبداعية  قامات  تكريم 
اأخرى  وفقرات  الاإلك�شو،  منظمة  مع  بتعاون  العربية  الثقافة  رموز  بتكريم  خا�شة  فقرات 

لتقديم جوائز اأدبية، منها جوائز ابن بطوطة لاأدب الرحلة والجائزة الوطنية للقراءة. 

معرض الرباط في ربيعه الـ 30

سعيد بوعيطة. المغرب.  خاص مجلة الليبي

رسالة المغرب الثقافية
 ) ال�سيف  الــثــاني في  ال�سهر  مــن   12 )الـــ  الــيــوم  اأي في 
وهو الموافق لـ )42( في ال�سيف ، بحيث يكون النا�س قد 
انتهوا من ح�ساد زروعهم ودر�سها بل وانتهوا حتى من 

تخزينها في الكوف ؛ وهي مطامير الحبوب.
ريح العَون

اأهل برقة من ح�ساد الزرع  في مثل هذه الاأوقــات ينتهي 
 ،  ) وال�سنابل  التب  عــن  الحــبــوب  ف�سل  وهــي   ( ودَرْ�ــســه 

ويحن اأوان ت�سفيتها .
"الدريخة"  بجمع  وتكون   ، "تذراي"  ت�سمى  والت�سفية 
، وتُجعل في كوم  دَرْ�سه  بعد  وهي خليط الحبوب والتب 
ي�سمى "بنتيل" ، وينتظرون هبوب الرياح فيقومون بـ ذَرّ 
الغلّة في الهواء فت�سقط الحبوب ، و" تُعينهم " الرياح باأخذ 

التب ، لذلك �سمّيت بـ "ريح العون".
خِيره المواناه  ف�  ما      .. ذَرّي  عون  قابلك  •اإن 
وان ما قابلك عون خلِّي ..  تبْنه مْغطي �شعيره .
#مثل.
و "رقود الريح" - اأي �سكونها - و عدم هبوبها اأمر غير 
محمود لديهم ، لاأنه يوؤخر ح�سولهم على طعامهم وكذلك 

يجعل المح�سول عر�سةً للتلف ب�سبب المطر اأو غيره .
.. تبْنه  وب�  قرفته  ب�  ال�شعير  •وخَلُّوه 

لا عون متْن�شّم و لا ذرّايا .

#بوعياد_ال�سهيبي.
ولذلك تجد البع�س يبا�سر التذراي حتى مع انعدام العون 

، ولكن بزيادة م�سقة وتعب .
.. لاذرّاي�ه  لاعون  قاعتي  •ونعول 

وما من متوبل علت في بنتيله
#روفه_الدعبوب

والحديث هنا واإن كان مجازيا الا اأنه يحدث حقيقة .
اأبعد من عملية  وات�سع و�سف هبوب العون ورقودها اإلى 
فا للحظ عامة ، فالمحظوظ "يا عوينه"  التذراي ، فجُعل وَ�سْ

ت�سغيرا لـ "يا عونه" ، وتعي�س الحظ "راقد ريح" .
 .. عادتّا  هي  الوقت  قديم  من  •والعي 

علي ما تذرّي عونها عاك�شّا
#عمران_القزون
 ، محبوب  ب�سيء  تاأتي  ريــح  لكل  اإ�سماً  العون  وجُعل  بل 

كالمطر ورائحة عب�س الاإبل وغيرها .
.. امبّرك  اكْبار  مزْن  •فوقه 

يوم وليل عليه اهطوله
عونه دوبه فيه ايحرّك

تحلف هكّاه انقولوله.

#بو�سوتيه_الفاخري.
.. العون  فوق  جت  ل�  •عب�شّا 

كما فا�شوخ و جاوي رِ�شْ.

#عبدال�سلم_بوجلوي.

و   ، الَخجْخَجَة  و  ه  الَخجَّ بـ  العون  ريح  تو�سف  ما  وعــادة 
وهي   ، الملتفة  ال�سديدة  الرياح  هي  اللغة  "الخجوج" في 

اأف�سلها .
.. مالعك�ره  اخلي  �شافينا  عمر  لا  •و 

و ل�شّع خ�شبنا عام خجخج عونه.

#الرويعي_مو�سى.

ورجاوؤهم وطلبهم للعون اإنما هو من الله وحده اأن يُمدّهم 
بها ، ولي�س ا�ستغاثة بالريح نف�سها.
.. بالطارق  ياقا�شم  •عونك 

خجخج عوني ..
ي وعيوني . لك رافع ديِّ
#خالد_الرعيدي.
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�شيف  والاإعلام،  للثقافة  ال�شارقة  • دائرة 
ال�شرف: 

      تميزت هذه الدورة با�ستقبالها لل�سارقة )الاإمارات 
�سرف، في خطوة  �سيـف  باعتبارها  المتحدة(  العربيـة 
ثقافي عالمي، وحا�سنة  تر�سخ مكانتها كمركز  جديدة 
دورهــا  بــذلــك  مج�سدة  والاإ�ــســلمــيــة،  العربية  للثقافة 
في رعــايــة المــ�ــســروع الــثــقــافي الــعــربــي الحــديــث. وفي 
وفني  ثقافي  ببرنامج  الاإمـــارة  �ساركت  ال�سياق،  هــذا 
الحـــوارات  في  �ساهمت  حــيــث   متكامل.  وحــ�ــســاري 
روؤيتها  مقدمة  والن�سر  والفنون  والاآداب  الثقافة  حول 
ودور  الــكــتــاب  و�ــســنــاعــة  الــعــربــيــة  الــثــقــافــة  لم�ستقبل 
ـــد يــ�ــســم نــخــبــة مـــن الاأدبـــــاء  الــنــا�ــســريــن مـــن خـــلل وف
والمــفــكــريــن والــنــا�ــســريــن الاإمـــاراتـــيـــن. وقــدمــت هيئة 
الاأدبــي  الم�سهد  ت�ستعر�س  فعاليات  للكتاب  ال�سارقة 
15 دار  مــن  اأكــر  الاإمـــاراتـــي، بم�ساركة  والاإبــداعــي 
ن�سر اإماراتية. ونظمت جل�سات حوارية لتعزيز التبادل 
والمغاربة.  الاإماراتين  والمفكرين  الكتاب  بن  الثقافي 

وعرو�سا  للأطفال،  عمل  ور�س  البرنامج  ت�سمن  كما 
بالتعاون  العربي  للخط  مخ�س�سة  وجل�سات  تراثية، 
الم�ساركة تجربة تجمع  مع خطاطن مغاربة، مما جعل 
اإمارة ال�سارقة من  بن الاأدب والفن والتراث. وتهدف 
خلل هذه الم�ساركة اإلى تعزيز الروابط الثقافية وتبادل 
الم�سروع  مكونات  بــن  التكامل  يحقق  بمــا  الخـــبرات، 
م�ستجدات  على  ال�سوء  ت�سليط  مع  العربي،  الثقافي 
في  المتوا�سلة  ومبادراته  الاإمــاراتــي،  الثقافي  الم�سهد 
الن�سر  تعزيز  والمعرفة، من خلل  الكتاب  دعم �سناعة 
وبهذه  عــام.  ب�سكل  الن�سر  قطاع  وتطوير  والترجمة 
المنا�سبة، اأكد وزير ال�سباب والثقافة والتوا�سل، محمد 
مهدي بن�سعيد، في كلمة بالمنا�سبة، اإن ا�ست�سافة اإمارة 
ال�سارقة ك�سيف �سرف للدورة، يعك�س التزام المعر�س 
واأهمية  الوثيق  العربي  الثقافي  التعاون  قيم  بتر�سيخ 
ال�سارقة  معهد  رواق  عرف  وقد  الاآخــر.  على  الانفتاح 
للتراث يومه الاثنن 25 اأبريل 2025 )على ال�ساعة 
جماعي  توقيع  حفل  الــــزوال(،  بعد  والن�سف  الثانية 

والــ�ــســادرة  المــغــاربــة،  الباحثن  مــن  مجموعة  لاأعــمــال 
ال�سنة الجارية، وذلك  بداية  للتراث  ال�سارقة  عن معهد 
عبد  الدكتور  للتراث  ال�سارقة  معهد  رئي�س  بح�سور 
بمعهد  والن�سر  المحتوى  اإدارة  ومدير  الم�سلم،  العزيز 
من  كبير  وعــدد  بونعامة"،  "مني  الــدكــتــور   ال�سارقة 
الباحثن المغاربة.  وقد تجلت الاأعمال التي تم توقيعها 

في هذا الحفل  في الاأعمال التالية: 
 1. التراث ال�سعبي المغربي، درا�سات نقدية في عنا�سر 

الاأدب ال�سعبي  للباحث  المغربي عزيز العرباوي.
والحــكــايــات،  الاأخـــبـــار  �ــســرديــة  عــلــى  التنبيهات   .2

للباحث المغربي �سعيد يقطن.
3. مكتبة القروين  في مدينة فا�س للباحث والاإعلمي 

الطاهر الطويل. 
ال�سرد  جمالية  الــيــمــن،  في  ال�سعبية  الحــكــايــة   .4
محمد  المغربي  الباحث  بــن  م�سترك  عمل  والمتخيل، 
يحي  المــغــرب  في  المقيم  اليمني  والــبــاحــث  الــديــن  فخر 

لطف العبالي.

للمملكة  ال�سرقية  المنطقة  في  ال�سعبية  الاأمــثــال   .5
المغربية، لل�ساعرة المغربية حليمة الاإ�سماعلي.  

العالم: بمغاربة  • الاحتفاء 
         احتفت  هــذه الـــدورة  من جهة اأخــرى بمغاربة 
اأربـــــع �سخ�سيات  ــكــريم  ت مـــن خـــلل  ــــك  الـــعـــالم، وذل
بونفور  الــلــه  كعبد  المغربية  الهجرة  تــاريــخ  في  بـــارزة 
والــراحــل  الاآمــازيــغــيــة(،  الــدرا�ــســات  فــى  )متخ�س�س 
ولل  متاحف(،  وعــالم  م�سرحي  )كاتب  غــزالي  اأحمد 
مغربية  �سحفية  )اأول  العلوي  ها�سم  بن  اأمينة  خيتي 
المغربي  والكاتب  البلجيكي(،  والتلفزيون  الاإذاعـة  في 
الـ  الذكرى  ال�سرايبي، وذلك بمنا�سبة  اإدري�س  الراحل 
و�سمل  باري�س.  في  "التيو�س"  روايـة  ل�سدور   70

�سعرية  اأم�سية  تنظيم  العالم  لمغاربة  الاأدبــي  البرنامج 
والاأمازيغية  العربية  باللغات  لق�سائد  قــراءات  تت�سمن 
 11 لـ  والاإ�سبانية  والاإيطالية  والاإنجليزية  والفرن�سية 
�ساعرا. كما تم تنظيم عـر�س ا�سـتيعادي لع�سرة اأفلم 
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مغربية رائدة حول الهجرة و�سي�سدر، بهذه المنا�سبة، 
المهجر،  عددان خا�سان مـن مجلتن تحتفيان بمغاربة 
الــعــدد  �سيكون  حــيــث  "ديبتيك"،  مجــلــة  هــي  الاأولى 
مغاربة  من  الت�سكيلين  والفنانن  للفنانات  مخ�س�سا 
العالم، والثانية مجلة "تيل كيل" التي �سيكون عددها 
مخ�س�سا لروائيات المهجر. وقد جاء الاحتفاء بمغاربة 
ــعــالم، لــيــجــدد الــتــاأكــيــد عــلــى تــعــزيــز روابــــط الانــتــمــاء  ال
والتوا�سل مع الوطن الاأم. وقد اأكد ال�سيد وزير الثقافة 
المهنين  �سركائها  كــافــة  بمعية  تــوا�ــســل  الـــــوزارة  اأن 
على  العمل  والجمعوين  والموؤ�س�ساتين  والثقافين 
اإخراج الدورة الـ 30 للمعر�س الدولي للن�سر والكتاب 
من  وجعل  م�سافة،  قيمة  بها  تحقق  التي  ال�سورة  في 
مدينة الرباط وجهة ثقافية وطنية ودولية. خا�سة وهي 
الـــدورة  في  للكتاب  العالمية  العا�سمة  لتكون  ت�ستعد 
الموالية بر�سم �سنة 2026 .  ومن جانبه، اأبرز رئي�س 
اأن  اإدري�س اليزمي،  مجل�س الجالية المغربية بالخارج، 
30 للمعر�س الــدولي للن�سر والكتاب،  قد  الـ  الــدورة 
منحت مــن خــلل الاحــتــفــاء بــذكــرى الــكــاتــب والاأديـــب 
المغربي الراحل اإدري�س ال�سرايبي، فر�سة لا�ستك�ساف 
رحــلــتــه الاإبــداعــيــة مــن خـــلل مــعــر�ــس غــنــي بال�سور 
وال�سهادات التي �سلطت ال�سوء على م�سيرته الفريدة. 
العالم  بمغاربة  الاحتفاء  اأن  اليزمي  ال�سيد  �سجل  كما 
والثقافية  الفكرية  التحولات  ا�ستك�ساف  من  �سيمكن 
خلل  بالخارج  المقيمة  المغربية  الجالية  �سهدتها  التي 
الكبير  التطور  في  بالاأ�سا�س  والمتمثلة  عقود،  ب�سعة 
للكتابات الن�سائية مقارنة بالجيل الاأول لمغاربة المهجر. 

الدول  للمعر�ش  الثلاثي  الدورة  • تقييم 
للكتاب :

      منذ �سنوات، اأ�سبحت موؤ�س�سة الملك عبد العزيز اآل 
�سعود للدرا�سات الاإ�سلمية والعلوم الاإن�سانية )مقرها 
تر�سد  وموثوقة  دقيقة  تقارير  تُ�سدر  البي�ساء(  الدار 
ال�سادر  تقريرها  ولــعــل  المــغــرب.  في  الن�سر  دينامية 
الدولي  للمعر�س  الثلثن  الــدورة  بمنا�سبة  اأيــام،  قبل 
ني�سان/   27 اإلى   17 مــن  بالرباط  والكتاب  للن�سر 
من حيث  لا  ا�ستثنائية،  وثيقة  ي�سكل   ،2025 اأبريل 
مــن حيث  يــقــدمــهــا، ولا  الــتــي  للمعطيات  الــهــائــل  الــكــم 
المنهجية ال�سارمة التي تميّزت بها الموؤ�س�سة في التتبع 
والفهر�سة والت�سنيف. لكن ما يجعل هذا التقرير اأكر 
اأهمية في ال�سياق الراهن هو اأنه يك�سف وجهًا حقيقيًا 
عن الثقافة المغربية، لا من خلل خطابها، بل من خلل 
مادتها: الكتاب. بعيدًا عن الخطابات الاحتفالية، يفتح 
المغربي  الن�سر  واقــع  على  تحليلية  نافذة  التقرير  هــذا 
عبر  مجموعة من البيانات التي �سملت الاإنتاج الورقي 
المعرفية،  والمــجــالات  الم�ستعملة،  والــلــغــات  والــرقــمــي، 
والنوع  الترجمة،  اإلى  بالاإ�سافة  الثقافية،  والجغرافيا 
موؤلفن  من  الن�سر،  في  الفاعلة  والجهات  الاجتماعي، 
الكمي  الــتراكــم  هــذا  اأن  ذلــك  وموؤ�س�سات.  ونا�سرين 
الازدهــــار  عــلــى  ــرًا  مــوؤ�ــسّ لي�س  مــنــ�ــســورًا(   3725(
الثقافي فقط، بل مدخلً لفهم تحولات المجتمع المغربي 
اأبرز  الممكنة. وقد  الثقافية  واآفاقه  القريب،  في ما�سيه 

هذا التقييم، الجوانب التالية: 

والانتظام  الكم  بي  المغربي  الكتاب   .1
البنيوي:

 7% قــاربــت  بن�سبة  ا  المــغــربــي نمـــوًّ الن�سر        حقق 
مقارنة بال�سنة ال�سابقة، وهو رقم اإيجابي، لكنه لا يُخفي 
الاختللات البنيوية التي تعيق انت�سار الكتاب المغربي 
على الم�ستوى الوطني. فالبيانات ت�سير بو�سوح اإلى اأن 
ـ الدار  اأكر من ن�سف الاإنتاج يتمركز في محور الرباط ـ
البي�ساء، مما يعني اأن الكتاب المغربي لا يُعمّم بال�سكل 
له جذوره  الخلل  هذا  المملكة.  باقي جهات  الكافي في 
في غياب �سبكة توزيع وطنية متما�سكة، وفي محدودية 
التوزيع الجهوي، وغياب الدعم الموؤ�س�ساتي للنا�سرين 
اإلى  يُ�ساف  وال�سغرى.  المتو�سطة  المــدن  في  ال�سغار 
الموؤلف،  نفقة  على  نُ�سرت  الكتب  من   20% اأن  ذلــك 
اإلى  ويوؤ�سر  الن�سر،  منظومة  �سعف  يعك�س  ما  وهــو 
اإق�ساء غير مبا�سر للكتاب والمبدعن الذين لا يملكون 
الموؤ�س�سة  كانت  واإذا  اأعمالهم.  ن�سر  على  المالية  القدرة 
قد بذلت جهودًا كبيرة في تتبع هذه الاإ�سدارات، فاإن 
ذلك لا يُعفي القطاع من �سرورة التفكير في اآليات دعم 
الو�سول  م�ستدامة ت�سمن عدالة جغرافية وثقافية في 

اإلى الكتاب. 

2. اللغة كمعيار انتماء ثقافي وتحدٍّ معرفي:
           هيمنت اللغة العربية على مجمل الاإ�ــســدارات 
في  مكانتها  يــبرز  ما   ،80% تقارب  بن�سبة  المغربية 
والاإن�سانية.  الاأدبــيــة  الحقول  داخــل  والبحث  الاإبـــداع 
لكن في المقابل، يُلحظ التقرير ا�ستمرار قوة الح�سور 

والاأكاديمي  الرقمي  الن�سر  في  �سيما  لا  الفرنكفوني، 
المرتبط بالموؤ�س�سات الر�سمية والبحثية. وهذا الانق�سام 
الموؤ�س�ساتية"،  و"الفرن�سية  الاإبداعية"،  "العربية  بن 
يطرح �سوؤالًا حول ازدواجية الثقافة المغربية، ويعيد اإلى 
ال�سطح النقا�س حول تعريب العلوم، وكفاءة العربية في 
مواكبة الاإنتاج المفاهيمي الحديث، خا�سة في الاقت�ساد 
وال�سيا�سات العمومية والبحث الا�ستراتيجي. اأما اللغة 
الاأمازيغية، فرغم التقدم الم�سجّل في حجم اإ�سداراتها، 
اأكـــر مــن كونها  الــرمــزي  التمثيل  مــا زالـــت في خــانــة 
اإ�سدارًا   57 التقرير  �سجّل  وقد  حيويًا.  لغويًا  فاعلً 
اأمازيغيًا، معظمها اأعمال اأدبية، وهو ما ي�سير اإلى غياب 

الاأمازيغية عن الحقول الاأكاديمية والفكرية.
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3. تحولات الاإبداع المغربي: من ال�شعر اإل 
ال�شرد:

    في مراجعة دقيقة لاأنواع الاإبداع الاأدبي، يُلحظ اأن 
هناك تحولًا وا�سحًا في الذائقة الاأدبية المغربية. فبينما 
كان ال�سعر ي�سكّل اأكر من ثلث الاإ�سدارات الاأدبية في 
�سنوات �سابقة، اأ�سبح الاآن لا يتجاوز %31.9، في 
مقابل �سعود الرواية والق�س�س الق�سيرة بن�سبة قاربت 
ال�سكل،  في  تحولًا  فقط  لي�س  التحول  هذا   .68%

الــعــالم.  مــع  العلقة  في  عميق  لتغيّر  انعكا�س  هــو  بــل 
م�ساحة  المغربي  الكاتب  الرواية تمنح  اأن  �سك في  ولا 
وال�سيا�سية،  الاجتماعية،  التحولات  لا�ستيعاب  اأو�سع 
اإنها و�سيلة لاإعادة بناء الذات  والنف�سية التي يعي�سها. 
في ف�ساء متخيّل يعيد تركيب الواقع. بهذا المعنى، فاإن 
"ع�سر ال�سرد" الذي نعي�سه لي�س مو�سة اأدبية، بل هو 
اإلى و�سائط  المغربي  المجتمع  احتياج  ثقافي عن  تعبير 
حكي جديدة تفكك تعقيداته. لا يزال الكتاب المغربي في 
حاجة اإلى ا�ستراتيجية وطنية للترجمة، و�سيا�سة رقمية 
مبا�سر  ودعم  جغرافيًا،  عادلة  توزيع  و�سبكة  متقدمة، 
للن�سر الن�سائي والمجتمعات المهم�سة، وربط حقيقي بن 
الجامعة و�سوق الن�سر.  كما يك�سف توزيع الاإ�سدارات 
حــ�ــســب المـــجـــالات المــعــرفــيــة عـــن اخـــتـــلل �ـــســـارخ في 
الن�سر يتركز في �ستة مجالات،  %75 من  التوازن: 
تت�سدرها الدرا�سات القانونية، والاأدبية، والتاريخية. 
والدرا�سات  والل�سانيات،  النف�س،  وعلم  الفل�سفة،  اأما 
في   4% يتجاوز  لا  �سعيفًا  هام�سًا  فتمثل  الن�سوية، 
اأف�سل الحالات. ورغم ارتفاع عدد الجامعات ومراكز 
البحث، لا تتجاوز الاأطاريح المن�سورة �سوى 38 خلل 

�سنتن، ما ي�سير اإلى وجود فجوة بن الجامعة وحركية 
يجد طريقه  البحث الجامعي لا  اأن  فاإما  العامة.  الن�سر 
اإلى الن�سر، اأو اأن الن�سر نف�سه لا يُعد و�سيلة اأ�سا�سية 
الحالتن،  في  المــغــربــيــة.  الجــامــعــات  ا�ستراتيجية  في 
الاأكــاديمــي  الاإنــتــاج  بــن  تن�سيق  لمنظومة  غياب  هنالك 

والموؤ�س�سات النا�سرة. 

فر�ش  ال��رق��م��ي:  والن�شر  ال��ترج��م��ة   .4
مهدورة:

بناء ج�سور معرفية  الترجمة في  اأهمية        لا تخفى 
المغربية  الــترجــمــات  الــعــالم. ومــع ذلــك لم تتجاوز  مــع 
خلل �سنتن حاجز 187 عنوانًا. واإذا كان هذا الرقم 
اللغات  فــاإن تــوزع الترجمات على  في ذاتــه محـــدودًا، 
ترجمة  �سيا�سة  غياب  عــن  بـــدوره  يك�سف  والمــجــالات 
وطنية. واأغلب الترجمات موجهة اإلى العربية، وغالبها 
كما  القديمة.  اللغوية  التبعية  يُكر�س  ما  الفرن�سية،  من 
مع  والتاريخ،  الاأدب  في  تتركز  المترجمة  الاأعــمــال  اأن 
غياب �سبه تام للعلوم التجريبية، اأو الفل�سفة المعا�سرة. 
هذا النمط يُنتج ترجمات متقطعة، غير من�سجمة، وغير 
قادرة على خلق اأثر تراكمي في الوعي الثقافي المغربي. 
وعلى الرغم من الحديث المتكرر عن التحول الرقمي، لا 
 .)9%( جــدًا  الاإلــكــتروني �سعيفة  الن�سر  ن�سبة  تــزال 
ويتركز اأغلبه في الدرا�سات الاقت�سادية والاجتماعية، 
الــدرا�ــســات  الاأدب،  ر�ــســمــيــة.  مــوؤ�ــســ�ــســات  وتــ�ــســدره 
التاريخ، تغيب تقريبًا عن  الفل�سفة، وحتى  الاإ�سلمية، 
الم�سهد الرقمي، ما يعك�س فقر المحتوى الرقمي العربي 
عامة، والمغربي خا�سة. وما ي�ساعف من حدة الاإ�سكال 

ولا  وطــنــيــة،  ا�ستراتيجية  لا  تواكبها  لم  الرقمنة  اأن 
تكوينات مهنية في مجال الن�سر الاإلكتروني، في وقت 
للمعرفة.  الرقمي  الا�ستهلك  اإلى  ال�سعوب  فيه  تتجه 
بمعنى اآخر، المغرب ي�ستهلك رقميًا اأكر مما يُنتج، وهو 
ما يوؤثر �سلبًا على ال�سيادة الثقافية والمعرفية في الع�سر 
الــرقــمــي. مــن جهة اأخــــرى، مــن بــن 2696 مــوؤلــفًــا، 
م�ساهمات  كانت  واإذا   .15% فقط  الن�ساء  ت�سكل 
فــاإن ح�سورهن  الاأدبــي،  الاإبــداع  الن�ساء حا�سرة في 
في الدرا�سات القانونية والتاريخية والاجتماعية يبقى 
الغالب  في  فاإنها  المـــراأة،  تكتب  عندما  وحتى  خــجــولًا. 
الن�سائية  الكتابات  ت�سكّل  بينما  العربية،  باللغة  تن�سر 
الــوطــنــي،  بــالمــعــدل  مــقــارنــة  متقدمة  ن�سبة  بالفرن�سية 
الفرنكفوني  التعليم  بن  الخا�سة  العلقة  يعك�س  مما 
المــراأة عن �ساحة  اإن غياب  الن�سائي.  الثقافي  والاإنتاج 
الن�سر لي�س فقط نتيجة لعوائق تعليمية، اأو اجتماعية، 
ا انعكا�س لنظام ن�سر ذكوري لم ينجح بعد  بل هو اأي�سً

في احت�سان الاأ�سوات الن�سائية وتو�سيع ف�ساءاتها. 

احتفال  ل��ل��ك��ت��اب:  ال����دول  الم��ع��ر���ش   .5
بالكتاب اأم لحظة تاأمل؟

     يمكن القول اإن المعر�س الدولي للكتاب في الرباط 
لي�س فقط منا�سبة لعر�س الكتب وتوقيع الاإ�سدارات، 
ال�سيا�سات  في  عميق  لــتــاأمــل  من�سة  ــا  اأيــ�ــسً هــو  بــل 
الثقافية الوطنية. والتقرير الذي اأعدته الموؤ�س�سة ي�سع 
على  ويجبرنا  الكتاب،  لحــال  �سافية  مــراآة  اأيدينا  بن 
ن�ستهلك؟  ما  ننتج  نقراأ؟ هل  نحن  اأنف�سنا: هل  م�ساءلة 
دون  من  الــعــالم،  على  يكفي  بما  منفتحون  نحن  وهــل 

قد  الاأرقــام  واإذا كانت  الثقافية؟  نفقد خ�سو�سيتنا  اأن 
عن  يك�سف  النوعي  التحليل  فــاإن  كمّيًا،  غنًى  اأظهرت 
ه�سا�سة في التوازن، و�سعف في التنوع، وتكرار في 
المو�سوعات، وغياب للمغامرة الفكرية. هذه الملحظات 
لبلورة  كمداخل  بــل  �سلبي،  كنقد  تُفهم  اأن  ينبغي  لا 
الدر�س  ويبقى  و�سمولًا.  عدالة  اأكر  ثقافية  �سيا�سات 
التقرير  هــذا  مــن  ا�ستخل�سه  يمكن  الــذي  الاأ�سا�سي 
المن�سورة،  الكتب  بعدد  فقط  تُقا�س  لا  الثقافة  اأن  هو 
بـــل بــتــوزيــعــهــا، وتــنــوعــهــا، ولــغــاتــهــا، وجــغــرافــيــتــهــا، 
الم�ستق وا�ست�سراف  الحا�سر  م�ساءلة  على  وبقدرتها 
بل.                                                                                                                                                                        
       لكن على الرغم اأهمية وفاعلية الــدورات الاأخيرة 
من المعر�س الدولي للكتاب التي عرفتها مدينة الرباط، 
ا�ستراتيجية  اإلى  حاجة  في  المغربي  الكتاب  يــزال  فل 
و�سبكة  متقدمة،  رقمية  و�سيا�سة  للترجمة،  وطنية 
وربــط  للن�سر،  مبا�سر  ودعــم  جغرافيًا،  عــادلــة  تــوزيــع 
الكتاب  ن�سر  لاأن  الن�سر.  و�سوق  الجامعة  بن  حقيقي 
هو في عمقه ن�سر للفكر، واإعادة ت�سكيل للهوية. وبما 
الثقافي،  الفعل  من  جديدة  دورة  دخــل  قد  المغرب  اأن 
فاإنه الوزارة الو�سية)وزارة الثقافة( مطالبة باأن تو�سّع 
خريطة المعرفة، لا بالكم فقط، بل بالعمق، وبالاختلف، 

وبالجراأة. 
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 مؤتمر حول  أدب الحرية

عمان، رام الله )وكالات(

مقرها  في  الاأردنيي  الكتاب  رابطة  عقدت 
بعمان الموؤتر الاأول لاأدب الحرية في �شجون 
-16( والخمي�ش  الاأربعاء  يومي  الاحتلال 
الاأ�شير  يوم  مع  تزامناً   )2025 اأبريل   17

الفل�شطيني بم�شاركة وا�شعة من اأدباء ونقاد 
من  �شابقي  واأ���ش��يرات  واأ���ش��رى  واأكاديميي 
الاأردن وفل�شطي والجزائر ولبنان والعراق 

وح�شور مهتميّ بالاأ�شر واأدب الحريّة.

اأمن  العطعوط،  �سامية  القا�سة  الافتتاح  اأدارت        
�سر الرابطة، وافتتحت بدعوة الح�سور للوقوف دقيقة 
اأرواح �سهداء غزة واأكّدت  الفاتحة على  حداد وقــراءة 
في كلمتها الترحيبية على وقوفها والرابطة مع المقاومة 

وعقد الموؤتمر في هذه الظروف لاأكبر دليل على ذلك.
وتلها الدكتور موفق محادين، رئي�س الرابطة، الذي 
اأكّد بدوره على اأن مبادرة »اأ�سرى يكتبون« هي حركة 
الكتابة  مع  بالنار  الكتابة  تزامنت  حيث  وطني،  تحرر 

التي  الفل�سطينين  الاأ�سرى  كتابة  اإلى  واأ�سار  بالحبر، 
تذكّر باأعمال روائية عربية وعالميّة وتعهد با�ستمرارية 
الرابطة باحت�سان كتابات الاأ�سرى وكذلك العمل على 
ا�ستمراريّة المبادرة ليكون الموؤتمر �سنوياً، كل عام في 

بلد عربيّ اآخر.
وتــــله الــكــاتــب محــمــد اأبــــو عــريــ�ــســة، عــ�ــســو الــرابــطــة 
اأهمية  وممثل اللجنة التح�سيرية للموؤتمر، واأ�سار اإلى 
الق�سية  الاأق�سى وت�سدّر  الموؤتمر في ظلّ طوفان  عقد 
و�سار  الــعــالمــي  ال�سعيد  على  ــلأحــداث  ل الفل�سطينية 
اإبداع الاأ�سرى في با�ستيلت الاحتلل تعبير مواجهة 
لحماية  مقاومة  وفِــعــل  ثقافياً  درعـــاً  وبـــات  ومــقــاومــة، 

البندقية.
�شمل برنامج الموؤتر �شتّة جل�شات:

الجل�سة الاأولى: »ال�سهيد وليد دقة رمز واأيقونة« • 
فل�سطن،  قـــراقـــع/  عي�سى  ــاذ  ــت الاأ�ــس بمــ�ــســاركــة 
وال�ساعر  الاأردن،  من�سور/  عــزمــي  والــدكــتــور 
رامي يا�سن/ الاأردن واإدارة المحامي الحيفاوي 

ح�سن عبادي/ فل�سطن.
الاإبداعية •  الاأعمال  في  »درا�سات  الثانية:  الجل�سة 

الــروائــيــة �ــســارة النم�س/  لــلأ�ــســرى« بمــ�ــســاركــة 
الاأردن،  الــلــه/  عبيد  محمد  الــدكــتــور  الجــزائــر، 
الروائي  واإدارة  لبنان،  قــاووق/  عفيف  والكاتب 

عبد ال�سلم �سالح/ الاأردن.
الاإبداعية •  الاأعمال  في  »درا�سات  الثالثة:  الجل�سة 

للأ�سرى/ ق�سة، �سعر، مقالة« بم�ساركة الروائية 
المقد�سيّة ديمة ال�سمان/ فل�سطن، الاأ�ستاذ مهدي 

الــعــطــعــوط/  �ــســامــيــة  الــقــا�ــســة  الاأردن،  نــ�ــســير/ 
الــقــيّــام/  اإ�ــســمــاعــيــل  الــدكــتــور  واإدارة  الاأردن، 

الاأردن.
الــعــربــيــة •  المــوؤ�ــســ�ــســات  الـــرابـــعـــة: »دور  الجــلــ�ــســة 

الدكتور  الاأ�ــســرى« بم�ساركة  دعــم  والــدولــيــة في 
الحيفاوي  المــحــامــي  فل�سطن،  هـــلل/  اأبـــو  علي 
ال�سلم  عبد  الــروائــي  فل�سطن،  عــبــادي/  ح�سن 
محفوظ  محمد  الاأ�ستاذ  واإدارة  الاأردن،  �سالح/ 

جابر/ الاأردن.
الفني •  الاإبــداع  »درا�ــســات في  الخام�سة:  الجل�سة 

للأ�سرى« بم�ساركة الفنان غازي انعيم/ الاأردن، 
نيابة  )األــقــاهــا  الاأردن  حــمــدوني/  �سالح  الفنان 
واإدارة  نــزار�ــســرطــاوي(،  والمــترجــم  ال�ساعر  عنه 

الدكتورة دلال عنبتاوي/ الاأردن.
اأدب •  في  ال�سجن  »تجــلــيــات  ال�ساد�سة:  الجل�سة 

عــودة/  عائ�سة  الاأ�ــســتــاذة  بم�ساركة  الاأ�ــســيرات« 
فل�سطن،  الحــيــاط/  نــاديــة  الاأ�ــســتــاذة  فل�سطن، 
نيابة  )األقتها  الــعــراق  الحــيــاني/  فاتن  الــدكــتــورة 
الاأ�ستاذة  واإدارة  عنانزة(  مــريم  الاأ�ــســتــاذة  عنها 

رو�سة الهدهد/ الاأردن.
مع •  التفاعل  من  اإيجابية  اأ�سداء  الموؤتمر  لقي  وقد 

اأنه عقد في  الاأ�سرى، وكتاباتهم، لا �سيما  ق�سية 
ظل ظروف ح�سا�سة تمر بها الق�سية الفل�سطينية.
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اأبــديــتُ راأيـــاً حــول �سعر الغزل،  في واحــد مــن كتبي، 
وقلت فيه: لو كنتُ وزيراً للتربية والتعليم لن اأقرّر على 
الاأمر  يبدو  وقد  الغزل.  �سعر  اإلّا  مناهجنا  الطلّب في 
الــرويّــة.  وعــدم  التع�سّف  مــن  الكثير  وفيه  م�ستهجناً، 
ذلك  تاأليف  على  �سنوات  خم�س  من  اأكــر  وبعد  الاآن، 
بــدّ من �سعر  ــه لا  اإنّ المقولة؛  لــديّ هــذه  الكتاب، تعزّزت 
ة لمن يفهمه من الطلّب  الغزل في المناهج، وفقط. وخا�سّ

في المراحل الاإعداديّة فاأعلى.
اأعتقد اأنّه لا اأ�سدق من �سعر الغزل، ويكفيه هذه القيمة 
للطلّب،  تربويّاً  مو�سوعاً  يكون  لاأن  مــبرراً،  التربويّة 
التربويّة،  القيمة  منقو�سة  الاأخــرى  ال�سعر  فنون  فكلّ 
فل بدّ من اأن يكذب المادح، ولا بدّ من اأن يزيّن المقابح 
والم�ساوئ، وقد انتبهتْ بع�س الاأعمال الدراميّة لذلك، 
اإذ يعيب اأحد الطلّب كيف يمدح ال�ساعر �سخ�ساً ما ثُمّ 
يهجوه! كان الاأمر بالن�سبة لذلك الطالب النبيه م�ستفظعاً 
جدّاً، لقد قتلت فيه المناهج براءته الفطريّة لتلوّثه بلوثات 

ال�ساعر المنافق. 
اأمّا في �سعر الغزل فاإنّ ال�ساعر �سادق في ح�سّه وفي 
لا  الذاتيّة،  بالن�سوة  هائم  وهو  يقول  العقليّ،  ت�سوّره 
اأن ير�سى  ينتظر  اإنّمــا  ينتظر جائزة،  مــالًا، ولا  ينتظر 
عنه ال�سعر اأوّلًا، وتر�سى عنه الحبيبة ثانياً، واأظنّه لن 
يهمّه  لا  بل  تــر�ــسَ.  المـــراأة لم  تلك  اأنّ  لو  يكترث كثيراً 

اأنّ ال�ساعر القديم  اأجمع بعد ذلك، واأغلب الظنّ  العالم 
حافظ على هيكليّة الق�سيدة في عمود ال�سعر واحتفظ 
بالغزل؛ ليُـر�سيَ نف�سه قبل اأن ير�سيَ اأيّ طرف اآخر، 
وترى ال�ساعر ي�سرّ على ذلك، ولا يبرحه، وت�سعر اأنّه 
وفي  اللُّغة،  في  الق�سيدة؛  من  الجــزء  ذلــك  في  يتجلّى 
اإبداع  الاإح�سا�س، وفي  ال�سورة وفي  الو�سف، وفي 
ومن  �ساعريّة وهو يمدح.  اأقلّ  �سي�سبح  لكنّه  المعاني، 
يعود اإلى بردة كعب بن زهير "بانت �سعاد" التي اعتذر 
فيها اإلى النبيّ- عليه ال�سلة وال�سلم- �سيدرك ذلك؛ 
ل�سعاد  طريقته  على  قاله  اإلّا  نف�سه  في  �سيئاً  يُــبْــقِ  فلم 
ح�سرة  في  وهــو  حتّى  فــرق.  لا  الحقيقيّة  اأوِ  المتخيّلة 
يتوانَ  ولم  وو�سف،  وا�ستهى،  وتمنّى  تغزّل  ر�سول، 
فاأوغل  �سانحة  الفر�سة  ال�ساعر وجد  ولعلّ  عن �سيء. 

في �سعر الغزل "ح�سّيّاً" حتّى ثمل!
المدار�س  اأجــده في  ما  كلّه،  هــذا  اإلى  العودة  ومنا�سبة 
المعلّمون  يتعامل  فــل  تــربــويــاً،  مــ�ــســرفــاً  عملي  خـــلل 
يتعاملوا  اأن  يجب  كما  الــغــزل،  ق�سائد  مع  والمعلّمات 
يُفَ�سّقه،  مــن  ومنهم  ال�ساعر،  يكفّر  مــن  فمنهم  معَها، 
و�سعرائه  الــغــزل  �سعر  مــن  الــطــلّب  ينفّر  مــن  ومنهم 
باعتبارهم "�سفهاء الثقافة العربيّة"، وعليه فل ياأخذون 
بع�سهم  تجاوز  وربّما  وتعليميّة،  تربويّة  بجديّة  الن�سّ 
عن الق�سيدة الغزليّة ولم ي�سرحها، واأ�سقطها من المقرّر 

من  يريد  ما  اإلى  واألفاظها  معانيها  حــرَف  كليّاً، وربمــا 
النار ويوم  مفاهيم الحلل والحــرام والتقوى وعــذاب 
القيامة وم�ساهده. اإنّ ما يفعله هوؤلاء المعلّمون اأكبر من 
كارثة، اإنّهم يحطّمون في نفو�س الطلّب اأهمّ �سعر قالته 
العرب، وهو المحتوى الاأقرب اإلى النفو�س، فالاأ�سل اأن 
يكون "ح�سان طروادة" ويوظّفه المعلّمون ليعلموا من 
لاأنّ  الُخلُقِيّة،  والعاطفة والتربية  اللُّغة وال�سورة  خلله 
�سعر الغزل هو تجلّ من تجلّيات خلق اللهِ النا�سَ ذكراً 
واأنثى، وجعل بينهم مودّة ورحمة، فكيف للمعلّمن اأن 
يهذّبوا نفو�س الطلّب التي تفور بالحبّ وال�سهوة، اإذا 
لم يكن الن�سّ الجمالّي طريقاً اإلى التهذيب في الح�سّ 
وفي الت�سرف؟ لاأنّ عدم الاإ�سباع العاطفي التربويّ في 
الغرفة ال�سفيّة �سيوؤدّي بالطالب اإلى البحث عن بدائلَ 
اأخرى خارجها، عدا اأنّ من حقّ الطالب اأن يتعلّم �سعر 
الغزل، واأن ي�سرحه المعلّم على اأ�سوله، وبعدها فلينهلِ 
كوؤو�س  من  �ساء  ما  الغزلّي  ال�سعر  من  وحــده  الطالب 

الطلى وحلو الحديث و�سهد المبا�سم.
العا�سر  لــلــ�ــســفّ  الــ�ــســفّــيّــة  مــن زيـــاراتـــي  في واحــــدة 
ــيّ، كـــان الـــدر�ـــس يــتــنــاول قــ�ــســيــدة "يا ليل  ــا�ــس الاأ�ــس
ذات  ال�سعر،  يــكــون  مــا  اأجــمــل  مــن  ق�سيدة  ال�سبّ"، 
بحر راق�س، ولغة �سعريّة راقية في و�سفها للم�ساعر، 
فيها ذلك الم�سّ للطيف للجمال الاأنثويّ، لقد كانت هذه 
ال�ساعر  اختارها  التي  الق�سائد  من  واحــدة  الق�سيدة 
ع�سرين  "اأحلى  كــتــابــه  في  �سو�سة  فــــاروق  المــرحــوم 
ق�سيدة حبّ"، واإنّها- عندي لاأحلى الاأحلى، لكلّ هذا 
بت�ساوق  منظومة  جماليات  من  ذلك  ولغير  قلته،  الــذي 
تام في كل بيت من اأبيات الق�سيدة اأعدّ هذه الق�سيدة 

يقدّر  ال�سعراء  "فرائد" ال�سعر كذلك، ولاأنّ  فريدة من 
لا  بق�سائد  عار�سها  من  هناك  اأنّ  بع�ساً تجد  بع�سهم 
"الفريدة" فرائد  تلك  اأ�سبحت  لقد  عنها،  جماليّة  تقلّ 
لها عرائ�س �سعر ومروج تتهادى في  اأي�ساً، واأنجبت 

حدائق الجمال اللّغويّ.
في  تني  ولا  تقراأها  لاأنْ  تدفعك  الق�سيدة  هذه  جماليّة 
انتهيت  ما  اإذا  حتّى  فبيتاً  بيتاً  اأبياتها  وتاأخذك  ذلــك، 
�سراب،  األــذّ  �سربت  قد  كاأنّك  ال�سعريّة،  باللذة  �سعرت 
فتقيم في نف�سك، ولا تبرح عقلك ومخيلتك، وت�ستقرّ في 
وجدانك كلّه لت�ستولَي عليك برُمّتك، فتكت�سف اأنّك تحفظ 
الق�سيدة غيباً، وتترنم فيها كاأنّك في �سلة! اأو كاأنّك 
فيروز التي ترنّمت بها قبلك، وهكذا حفظتُ الق�سيدة 
عندما ع�ستُ معَها في كتاب ال�ساعر فاروق �سو�سة، بل 
اإنّ لكتابه هذا ف�سلً كبيراً عليّ، فقد حفّظني الق�سائد 
الع�سرين عن ظهر قلب منذ كنتُ معلّماً، وقبل اأن اأحبّ 

واأع�سق، واأكتب �سعر الغزل في دواوينَ �سبعة.
الق�سيدة،  الطلّب عن  ال�سفّيّة حدّثت  الزيارة  تلك  في 
الطبيعة  الــقــلــب، وعـــن  ـــة  رقّ الــغــزل، وعـــن  وعـــن �سعر 
والن�ساء،  الرجال  بن  الفطريّ  الحبّ  وعن  الاإن�سانيّة، 
التجلّي  ذلك  عليّ  يقطع  ولم  الجــوّ،  هذا  واندمجتُ في 
الفاتنة،  اللحظة  انتهاء  الجر�س  اإعلن  �سوى  ال�سعريّ 
�سكّ  لا  ن�سيحة!  للطلّب  اأ�سديَ  اأنْ  المعلّم  منّي  فطلب 
�سلك  وكــلّ من في  طــلّبــه،  على  المعلّم حري�س  اأنّ  في 
توقّع  وربّمـــا  الــطــلّب،  على  حري�س  والتعليم  التربية 
منّي "محا�سرة دينيّة خُلقُيّة �سدّ الغزل". لكنّني عندما 
ن�سيحة...  وقلت:  هنيهة،  �سكتُّ  الطلب:  هــذا  �سمعت 

فلتقروؤوا �سعر الغزل!

نصيحة... فلتقرؤوا شعر الغزل
فراس حج محمد. فلسطين
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لل�شاعرة  بريّة«  امراأة  »اأطل�ش  ديوان  �شدر 
»فرات اإ�شبر« عن دار التكوين والترجمة في 
دم�شق �شمن �شل�شلة اإ�شراقات التي يختارها 

وي�شرف عليها ال�شاعر الكبير اأدوني�ش.
»ف��رات«  ال�شاعرة  دي���وان  على  يطلع  وم��ن 
يلحظ اأنها ت�شعى اإل اإيجاد ب�شمة �شعرية 
خا�شة بها، ويتجلّى ذلك في ن�شو�شها الواردة 
الم��األ��وف  ال��دي��وان؛ فهي تح���اول ت���اوز  في 
اأف��ق  وه��و  الخ��ا���ش،  عالمها  لت�شنع  والم��ك��ررّ 
تاوز  على  ق��ادرة  �شعرية  ذاتٍ  من  يت�شكّل 

كل ما يقيدها اأو ما يحدّ انطلاقها.
والب�سمة في الاإبداع ال�سعري لا يكفي فيها اأن تت�سكل 
من �سياغة اأفكار اأو ق�سايا تت�سل بالواقع فقط اأو اأنها 
�سعرية  قـــراءات  ح�سيلة  على  تتكىء  �سعرية  �سياغة 
وفيرة ت�سكل الاأفق ال�سعري، بل تت�سكل هذه الب�سمة 
من بعد اآخر يجمع بن الاأمرين ويمزجهما ويتجاوزهما، 

وهو بعد ذات ال�ساعر.
وقد ذكر اأدوني�س باأن الكتابة ال�سعرية الاآن كاأنها تجيء 
من اأفقٍ اآخر؛ اأفق الذاتية المتحررة من جميع ال�سلطات 
الكابحة، واأفق الكينونة المنفتحة على الاأعماق والاأبعاد 

المجهولة وعلى الاأ�سئلة المهمّ�سة اأو المطمو�سة اجتماعياً 
وثقافياً و�سيا�ساً.

نرى  برّية«  امــراأة  »اأطل�س  ال�ساعرة فرات  ديــوان  وفي 
واأنها  ال�سائدة،  ال�سعرية  الكتابة  اأ�سلوب  تتخطى  اأنها 
ت�سعى اإلى البحث عن جغرافيا واأبعاد جديدة لتوؤ�س�س 
وقد تجلت  متميز وخــلق،  باأ�سلوب  حرّ  �سعري  لعالم 
اأول مو�سرات ذلك بالديوان في عنوانه »اأطل�س امراأة 
تقيدها  لا  وهــي  الــذاتــيــة،  كينونته  لــه  عــالم  ــرّيــة« في  ب
قيوداً تحدّ من انطلقتها فهي امراأة برّية، وقد �سعرنا 
من خلل ن�سو�سها اأنها تُحلّق بنا في عالم ق�سائدها 

الحالمة وت�سبح بنا على وجه الماء.
تقول ال�ساعرة:

ق�شائدي مبتلة بالماء
 واأنهار حياتي تفي�ش بالنذور.
في  بالعط�س  يغرق  العالم  هــذا  بــاأن  تماماً  تعرف  فهي 
كل ما هو جميل، العالم الدموي الذي يغرق بالحروب 
تعرف  »الف�سيلة  ق�سيدة  تــقــولُ في  يــوم،  كــل  والمـــوت 

معنى العط�س«: 
ما لهذه الاأر�ش/ تزدادُ وح�شةً/ وما بها من اأني�ش؟
غيَر اأنهار تتغيّر اأحوالها في موا�شم الله/ كيف لنا اأن 

نطمئن/ في هذه الاأر�ش التي �شيّجت بالتعاويذ؟/ 
الف�شيلة تعرفُ معنى العط�ش.

وتقول في ق�سيدة اأخرى: اأكتبُ ال�سعر ليطمئن قلبي.
من  خل  وكاأنه  موح�ساً،  حولها  من  العالم  تــرى  حيث 
اإلى  �سيء  كل  فيه  يتغيّر  عــالٌم  اإنــه  الحقيقي،  الاإن�سان 
م�سدراً  اأ�سبح  للحياة  م�سدراً  كــان  مــا  بــل  الاأ�ــســواأ، 

للموت، اإنه عالم متعطّ�س للف�سيلة التي غابت عنه.
ورطــة  مــن  للهروب  الناجعة  الو�سيلة  هــو  ال�سعر  فهل 
الــــوجــــود؟ وهــــل بــا�ــســتــطــاعــتــه اأن يمــنــحــنــا الخــل�ــس 

وال�سكينة والراحة والهدوء؟ 
النغمة  اإلى  م�ستنداً  داخلي  اإيقاع  على  الديوان  يعتمد 
عميقاً  �سدقاً  يمنحه  ما  الــذاتــي،  والانفعال  ال�سعورية 
الاأ�سلوب  وكــذلــك  المتلقي،  بــه  ي�سعر  خا�ساً  و�ــســحــراً 
�سل�س وممتع حيث تحمل ال�سور ال�سعرية دلالات ثرّية 
خلل  من  عميقة  و�سوفية  فل�سفية  روؤى  اإلى  وت�ستند 
ال�سعرية  المبتكرة. وال�سور  الا�ستعارات والانزياحات 
الــقــارئ؛  عــلــى  م�ستغلقة  هــي  فــل  �سفيف،  غمو�سها 
فتحول بينه وبن الا�ستمتاع بالن�س ال�سعري، ولا هي 

ب�سيطة �ساذجة في متناوله لاأول وهلة.
اأبواب �سرية  اإ�سارات، بل  اأما العناوين فلي�ست مجرد 

اإلى عالم مكتظ بالاأ�سرار والاحتجاج ال�سامت.
كما يتكئ الديوان على �سبكة دقيقة من التنا�سات التي 
تهدف اإلى اإثراء الن�س من خللها، وما تفي�س به من 

دلالات:
مفردات  ال�ساعرة  ت�ستح�سر  حيث  �سوفٍي  تنا�س   -
الغياب،  الــعــروج،  كالفي�س،  بال�سوفية  ال�سلة  وثيقة 
اأنثوية،  بروؤية  توظيفها  تعيد  ال�ساعرة  لكن  الح�سور 
اآن،  العروج عروجاً ج�سدياً ومعنوياً في  حيث ي�سبح 

والغياب فعل ح�سور متجاوز.
- وتنا�س جغرافي– اأ�سطوري حيث ت�ستعار مفردات 
بنية  به  لتبني  والبحار  الجــهــات،  الخــرائــط،  الاأطل�س، 
بل  المــراأة على الخريطة،  ت�سير  مغايرة حيث لا  رمزية 

ت�سير الخريطة بها. 
ذاته،  البحر  كانت  لو  كما  الق�سائد  في  اللغة  تن�ساب   
وثرواته  ثرائه  من  مــزيــداً  اكت�سفت  فيه  غُ�ست  فكلما 

ودرره.
ت�سبح  اإذ  بــالــرمــوز،  م�سبعة  بــلــغــة  الــ�ــســاعــرة  تــكــتــب 
والبحر،  الاأر�ـــس،  اإنها  ب�سري؛  كائن  من  اأكــر  المــراأة 
الذي  المفتوح  الجــرح  كثيرة  اأحــيــانٍ  وفي  والعا�سفة، 
المتلقي  الق�سائد  ال�سور، تُحيل  يتكلم، وبوا�سطة هذه 
التروي�س،  القوالب، متحرر من  اإلى عالم متمرد على 

تماماً كما ت�ستهي »المراأة البرية« اأن تكون.
تقول في ق�سيدة العابر في ثياب الله: 

مثل  اأدور/  اأرق�ش/  اأغنّي/  بالنذور/  مهوو�شة 
الدراوي�ش في حانة الله.  

أطلس امرأة برّية 
هند زيتوني. سوريا

إضاءة لديوان الشاعرة فرات إسبر..
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والتاريخ  الرتابة  كل  على  المتمردة  روحها  تظهر  كما 
الكون  هــذا  حار�سة  وهــي  لا  كيف  نف�سه،  يكرّر  الــذي 
المتردّي في قيعان البوؤ�س والحزن، فال�سوت الاأنثوي 
عميقة تحمل  اأ�سئلة  من  فيه  لما  اأحــد  على  يخفى  لا  هنا 

طابعاً فل�سفياً توجهها لنف�سها ثم للآخر.
تقول: مُذْ هبطنا واأنا اأحر�شُ الاأر�ش، اأحر�شُ وجع 

الن�شاء.
اأنّ  اأدركُ  العارف/  ب�شمت  الماء  اأ�شمع �شوت  تقول: 

امراأةٌ مرّت من هنا.
اأيها  يا  ع�شافيره/  واأطيّر  �شدري  قف�ش  اأفتحُ 

الاإن�شان لا تكن �شجاناً.
فنلحظ اأن ال�ساعرة تتعمّق في ق�سايا الذات الب�سرية 
وتــتــوق اإلى الحــريــة والجــمــوح والانــعــتــاق مــن اأعــبــاء 

الما�سي وحمولته التي اأثقلت كاهل الاأنثى خا�سةً.
الُحــب ما زال من  لكنّ  فــرات  للحُبّ مكان في �سعر   -
المحرمات في ح�سارة ال�سرق، والاأنثى ال�سرقية كانت 
ربة  وت�سبح  لتنجب  تتزوج  الما�سي  الوقت  اأغلب  في 
اأن تتفوه  بيت فقط، لم تكن تعرف الحب ولم ت�ستطع 

به، ولم تكن تجروؤ اأن تكتب ال�سعر اأي�ساً. 
الاآن ك�سرن حاجز الخــوف، وكتب  ال�ساعرات  واأكــر 
عن الُحبّ والج�سد والرغبة، فالحب له القدرة ال�سحرية 
بالاأنثى  الــتــي تحيط  على الخــل�ــس مــن كــل الاأوجــــاع 

والحياة.
رمزية  بلغة  والج�سد  الحب  عن  ال�ساعرة  تحدثت  وقد 

متجددة، فهي ت�سرّح باأنها بحاجته تقول ال�ساعرة:
 يا مو�شى األقِ بع�شاك/ وهب ل رجلًا يت�شًع لحبيّ/

فكيف تخاف ال�ساعرة وهي التي تم�سي وتقطع طرقات 

الغيب وكلها �سغف ل�سيد المجرات. 
وقد خاطبت الُحبّ وقالت: لك زمنك اأيها الحب ول 
واأنا  اأ�شلاك  من معدن وعواطفك  اأ�شابعك  زمني/ 

ن�شيمٌ عليل/ ويدٌ تلم�ش خدّ الهواء.
فالحب هو دوماً �شلاح ال�شعراء للنجاة من تباريح 

الحياة وم�شقاتها.
واأ�شقطُ في  الظلمة بالحب/  اأقاومُ  ال�ساعرة:  تقول 

ح�شن الوردة مبتلّة بال�شوء. 
كما نقتطف من ق�سيدة واحة العط�س

اأيامه/  اآخر  ج�شدٌ تتفطّر رغباته/ مثل الورد في 
قالوا اأنّهُ مات من فخٍ ن�شبته له الدنيا

- وهنا نلحظ دور المراأة كجغرافيا متحركة:
في هذا الم�ستوى، لا تظهر المراأة ككائن ثابت اأو مو�سوع 
تاأمل، بل كقوة مكوّنة للف�ساء، تتحرك عبر الخرائط لا 
هي  للتجاهات،  خالقة  بو�سفها  بل  راحلة،  بو�سفها 

الاأطل�س ذاته، لا من ت�سير عليه.
تتحول المراأة اإلى معادل رمزي للأر�س– لا بو�سفها 
اأر�ــســاً مــاأهــولــة فــقــط، بــل كــاأر�ــس بــريــة، ع�سية على 
هــدمٌ  بــل  تقليدياً،  �سفراً  حركتها  لي�ست  الــترويــ�ــس، 
تعريف  يعيد  اأن وجودها  للمكان، بمعنى  بناء  واإعــادة 

الحدود.
واأخيراً نرى اأن »ديوان اأطل�س امراأة برّية« هو م�سروع 
�ــســعــري يعيد طـــرح الاأ�ــســئــلــة حـــول الجــ�ــســد، والــلــغــة، 
والمكان، من منظور اأنثوي متجاوز للثابت والم�سنوع.

اأ�ــســدرت دار »الاأمـــاني«   : – لمرا�سل خــا�ــسّ عــرعــرة 
»الاإ�ــســلح«،  الاأوّل من مجلّة  العدد  ني�سان  اأوائــل  في 
الخام�س  العام  د�سمة  ومــوادّ  ثقافيّة  ببهجة  تفتتح  وبه 
والخم�سن لبداية انطلقتها في العام 1970، ونحو 
لغتنا  ويحفظ  واإبداعاتنا  بكتاباتنا  يرقى  معرفّي  �سموّ 
معبّرة  بلدنا،  في  الثّقافيّة  حركتنا  وي�سون  العربيّة 
لطموح  والوجدانيّة  والمعرفيّة  المعنويّة  الحــاجــات  عن 

مجتمعنا العربيّ و�سعبنا الفل�سطينيّ. 
وقــد جــاء الــعــدد مــزيّــنًــا بــغــلف يحمل �ــســورة المفكّر 
ــذي  والّ الاأنــ�ــســاريّ،  جابر  محمّد  الــبــحــرانّي،  العربيّ 
الوثقى«  »العروة  زاويــة  في  التّحرير  رئي�س  عنه  كتب 
كنموذج للمفكّرين العرب والفكر العربيّ الحديث، وقد 

الثّقافيّة  وبم�سيرته  به  التعريف  خلل  من  ا�ستعر�س 
والتّربويّة وبع�س اأفكاره ومجمل ن�ساطاته في مجالات 
التّعليم والفكر والبحث العلميّ. وفي الزّاوية ذاتها وجّه 
ر�سالة وتحيّة لقرّاء »الاإ�سلح« �سعيدًا بهم وبحفاظهم 
ا بع�س  رح الثّقافّي والوطنيّ وم�ستعر�سً على هذا ال�سّ
غلفها  وعلى  العريقة.  المجلّة  هذه  تاريخ  من  المحطّات 
الاأخــــير �ــســورتــان: لــكــتــاب »الـــزّمـــن« لحــمــو طـــال بــار 
الله،  حبيب  للأخويْن  »الك�سكول«  ولكتاب  يو�سيف، 
الــدّاخــلــيّ �ــســورتــان: لكتاب »نــور على  الــغــلف  وعلى 
الاأطفال«  اأدب  »في  ولكتاب  ع�سفور،  الله  لعبد  نــور« 

لمفيد �سيداويّ.

الليبي خاص . فلسطين

في عددها الأوّل وفي عام جديد وبابتهاج ثقافيّ:

مجلّة »الإصلاح«  نحو عامها الخامس والخمسين
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نداء يونس. فلسطين

حياة معلّقة على مفهوم البيت وخسارته..

الملائكة لا تحيا طويلًا

اأعوام  بعد  الاأردن،  في  وموزعون'  نا�شرون  'الاآن  دار  عن  العمل  هذا  �شدور  يكن  لم 
2015 عن عمرٍ ناهز الحادية والثلاثي، مجرد حدثٍ عابر. كانت  من رحيلها عام 
بمثابة  الاحت�شار  لحظات  لهبيل" في  البكاي  "هند  كتبته  لما  المتاأخرة  الولادة  هذه 
الكاتبة  �شوت  فيها  امتزج  واعية،  اإن�شانية  و�شرخة  و�شيا�شية،  �شخ�شية  وثيقة 
ب�شوت المري�شة في لحظة مواجهة حا�شمة مع الحياة. جاء هذا الاإ�شدار بتقديم من 
الباحثة والاإعلامية "هدى البكاي لهبيل"، �شقيقة الراحلة، التي جمعت الن�شو�ش 

وقدّمتها بمحبّة ووجعٍ نبيل، وبح�شٍّ �شعري ين�شجم مع نب�ش الن�شو�ش.

بــاألم  �سعدي  عمر  كتب  الاأخـــرى  الثّابتة  ــزّوايــا  ال وفي 
عماد  المحامي  الرّاحل  عن  ذاكرتنا«  في  »خالدون  في 
ا حياته وم�سيرته، وكتب  ار م�ستعر�سً محمّد عبري ن�سّ
اأحمد  عـــارف  المــرحــوم  المــربّــي  عــن  الــلــه ع�سفور  عبد 
التّربويّة  وم�سيرته  حياته  ا  م�ستعر�سً �سر�سور  وديع 
الحادية  جل�سته  طاهر  نبيل  وتابع  العامّة،  ون�ساطاته 
عــ�ــســرة مــع المــفــكّــر محــمــود اأمـــن الــعــالم حـــول »العلم 
جولة  يو�سف  ال�سّيخ  الرّحيم  عبد  وكتب  ــة«،  والحــرّيّ
بنت  ب�ساتن  في  »جــولات  من  العربيّة  لع�سّاق  جديدة 
عدنان«، وفي »اأدب الاأطفال والفتيان نقل العدد ق�سيدة 
رمزيّة لاأمير ال�سّعراء بعنوان »�سليمان والهدهد«، وفي 
»عطر الكتب« نقل العدد مجموعة من الاإبداعات الثّقافيّة 
من كتب ودوريّات، وفي »اإلى لقاء يتجدّد« كتب محمّد 
يفتح  »ترامب  عنوان  المجلّة تحت  ختام  م�سك  طه  علي 

بوّابة جهنّم«.     
وفي باب المقالة كتب فرا�س حجّ محمّد حول كتاب »فتنة 
ور«، وبالتّحديد  – تاأمّلت حول ال�سّ الح�سّة ال�سّاد�سة 
ــورة في �ــســيــاق الحـــرب وتــنــا�ــســل الـــدّلالـــة«،  عــن الــ�ــسّ
بعنوان  علميّة  اأدبيّة  مقالة  �سحادة  ح�سيب  اأ.د.  وكتب 
»هل ترجم الق�سّ النّ�سراويّ، اإليا�س مرمورة التّوراة 
مقالته  بول�س  جــواد  وكتب  الــعــربــيّــة«،  اإلى  ال�سّامريّة 
ال�سّلم«،  اإف�ساء  اأعــداء  هم  ال�سّلم  »اأعــداء  ال�سّيا�سيّة 
وغباء  منجّمن  »دجــل  مقالته  القا�سم  نبيه  د.  وكتب 
�سيوخ و�سمت المثقّفن والم�سوؤولن«، وكتب د. محمّد 
على  النّفعيّة  الم�سالح  ت�سيطر  »عندما  مقالة  الله  حبيب 
حياة النّا�س«، وكتب ريا�س خطيب باأ�سلوبه الم�سرحيّ 
مقالة »قطار الاأولاد«، وفي مقالته النّقديّة كتب د. منير 

توما حول »نريّات رثائيّة فوّاحة بالمحبّة من جعبة د. 
اأ.د.  كتب  والتّعليم  التّربية  مجــال  وفي  الحـــاجّ«،  اإيــاد 
محمّد الرّبيعيّ عن »جامعة بغداد منارة العلم والمعرفة 
في قــلــب الـــعـــراق«، وكــتــب عــلــي ح�سن قـــدح »مــقــدّمــة 
�سفحات  يو�سف  ال�سّيخ  الرّحيم  عبد  الاأ�ستاذ  لكتاب 
الذّكريات«، وفي مقالة وطنيّة وعلميّة كتب �سعود  من 
خليفة عن »البطيخ رمز للق�سيّة الفل�سطينيّة«، وكتب د. 
رفيق م�سالحة مقالة علميّة طبّيّة حول »مر�س الزهايمر 
كــابــو�ــس الــعــ�ــســر« وتــ�ــســاءل في عــنــوانــهــا »هـــل هناك 
وكتب  الجــديــد«،  العلج  اكت�ساف  بعد  اأمــل  من  بارقة 
الحراك«،  نهائيّة  لا  »الثّقافة  عن  مقالة  الما�سي  ر�سدي 
وكتب ريا�س كامل كبها عن »الكاتبة والموؤرّخة �سارة 
اأو�سيت�سكي لازار«، وكتبت �سباح ب�سير حول ق�سيدة 
ال�سّاعر العراقيّ ح�سن ال�سّيّاب »مطر على خدّ الطّن، 

بحث عن الذّات في محراب الحبّ«.
ق�سيدة  الــعــدد  نقل  الــعــبريّ  ال�سّعر  على  نــافــذة  وفي 
ترجمها  زاخ،  نتان  لل�سّاعر  بئره«  اأمــام  يمــرّ  »ال�سّيخ 
العالميّ  الاأدب  على  نافذة  وفي  ح�سن،  را�سد  ال�سّاعر 
لل�سّاعر  الــعــالم«  عــلــى  ــيــطــرة  الــ�ــسّ اأجـــل  »مـــن  ق�سيدة 
ال�سّاعر  ترجمها  كوناييف،  �ستاني�سلف  الــرّو�ــســيّ 
عبد الرّحمن الخمي�سيّ، وفي باب ال�سّعر كتب يو�سف 
الرّكابيّ من  كامل  عا�سقان«، وكتب  واأنــتِ  »اأنــا  جمّال 
»عادت  جبارة  ح�سن  وكتب  »المغارة«،  ق�سيدة  بغداد 
لح  ال�سّ ـــة  »راي ونــظــمــات خماي�سي  اأمــــير«،  مــن  بــاأكــر 

تظلّل«، ومالك �سللحة »بيت العزّ«.
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طويلً"،  تحيا  لا  "الملئكة  العنوان  ي�ستح�سر  وبينما 
فاإنه  مفتر�س،  عــالم  في  وملئكي  ه�سّ  ككائن  الــذات 
للجمال في هذا  ال�سريع  للموت  الرمزي  البعد  يك�سف 
البعد  من  الغياب  على  اللعب  يتحول  هنا  ومــن  العالم، 
البيت   - هند  ج�سد  هــدد  الـــذي  للمر�س  ال�سخ�سي 
والجــمــال،  الحـــب،  حيث  الــعــام  البعد  اإلى  الفيزيائي، 
والحياة، وفل�سطن بيوت رمزية مهددة دائمًا بالحرب 
والخذلان. وبالتالي، فهي تكتب الجرح لا عنه، وتجعل 

من المعاناة الج�سدية مراآة للمعاناة الجماعية.
وحميمية،  حية  ذاكــرة  ل  "هند" يمثِّ تكتبه  كما  البيت 
مفقود،  وزمـــن  والجــمــعــيــة،  الخــا�ــســة  لــلــذاتــن  ومنفى 
اأنــه ف�ساء هجن واأر�ــس للتحولات.  والاأهــم من ذلــك، 
في  ه�سةً  بيوتًا  والحــب  والــوطــن  الج�سد  ل  ي�سكِّ واإذ 
والكتابة  ماأوى،  اإلى  لديها  اللغة  تتحول  العربي،  عالمنا 

اإلى ف�ساء للحماية والمواجهة واإعادة الاعتراف. 
الحب والحرب: تقاطعات الكتابة والماأ�شاة :

هذا  ال�ساعرة،  �سقيقة  لهبيل"،  البكاي  "هدى  ت�سف 
بكونه  ق�سيدة،  ثــلثــن  مــن  اأكـــر  يحمل  الـــذي  العمل 
اإلى  وهذا �سحيح  الداخلي"،  ال�ساعرة  لعالم  "خريطة 
العربي،  الاألم  لجغرافيا  خريطة  ا  اأي�سً لكنه  بعيد.  حد 
لــتــلــك المــ�ــســافــة بـــن الاأر�ـــــس والجــ�ــســد، بـــن فل�سطن 

والمغرب، بن الخيمة والبيت، وبن الحياة والموت.
يتبدى من الن�سو�س التي تتوزع على مو�سوعات تتعلّق 
بـالوطن، المراأة، الحب، الحرب، وفل�سطن، ذلك الح�س 
منعزلة  لي�ست  هنا  الكاتبة  فالذات  بالت�سظي،  العميق 
ال�سمت  ترف�س  ماآ�سيها،  في  تنغم�س  بل  عالمها،  عن 
العراء"،  ل�سكان  "و�سية  ق�سيدتها  ففي  التواطوؤ.  اأو 
نلم�س خطابًا رثائيًا �سيا�سياً حيث تتداخل الاأبجدية مع 
فكرة الغدر الا�ستعماري، وتتداخل مع ماأ�ساة النزوح 
العربي. تكتب هند: "يا اإخوتي يا �سكان العراء/ نحن 

اخترعنا الاأبجدية/ ليغتالها القادمون من ال�سمال/ فل 
ال�سن �سن �سلم/ ولا راء ال�سرق راء". توظف هند 
تفكيك الاأبجدية كاأداة �سعرية فاعلة للتعبير عن انهيار 
اأمام الفقد، فالحرب لا تقتل الاإن�سان فقط، بل  المعاني 
"ال�سن"  وتحــوّل  حروفها،  وتقلب  ذاتها،  اللغة  تقتل 
بن  الدامية  المفارقة  هــذه  "�سيف".  "�سلم" اإلى  من 
الحرف كرمز ح�ساري، وبن انتهاكه، تعك�س روؤيتها 
عن  للدفاع  و�سيلة  المهددَة  الكلمة  ت�سبح  للكتابة حيث 
الــذي  لل�سلم  الحقيقي  الــوجــه  عــن  وتك�سف  الــــذات، 
يجتاح وجه العالم لكنه يحمل وجه الحرب، ما يك�سف 
بدوره م�سهدية �سيا�سية وديموقراطية مري�سة وعولمة 
الاأر�ـــس/  مــن  �ــســبرا  يعطوك  اأن  "يريدون  وح�سية: 
وعلمًا/ ويعلقوا على �سدرك �سارات ال�سلم"؛ هوؤلاء 
الم�سيح  "�سلبوا  اإنهم  ال�ساعرة  تقول  الذين  اأنف�سهم 

مرتن".
ات قوية في ظل ح�سور الق�سية  تبني هذه الدوال تنا�سَّ
الفل�سطينية بقوة في ق�سائد مثل "كلنا يا�سر" و "طفل 
الحجارة"، حيث تمتزج �سورة الطفل المقاوم بتمثلت 
الاأمل والموت معًا، وي�سبح الطفل الفل�سطيني، لي�س فقط 
"يا  للن�سال، بل لحلم ال�ساعرة الذي لم يكتمل:  رمزاً 
طفل الحجارة/ يا اأمل ال�سائعن/ يا اأمل المبُعرَين"، 
" في يدي حجارة �ستحرر البيت، المرافئ/ والمحارة"، 
الق�سم  هند  لها  التي خ�س�ست  فل�سطن،  تتجلى  حيث 
�سرنا  "منذ  الكبرى  العربية  للماأ�ساة  كــمــراآة  الاأول، 
الوطن/ حكاية/ خرافة" اأ�سقطت من جيوبها  و�سار 
ما علمتنا اإياه الاأ�ساطير من "اأن اأجدادنا قالوا �سعرهم 
عرفوا  هنا./  الحب  عرفوا  هنا،  الله  عرفوا   /  ... هنا 

ال�سم�س هنا".
غللة  كــانــت  لــو  كما  الم�ستقبل  العمل  هــذا  ي�ست�سرف 
�سفافة تف�سل هذه الروح ال�سفافة والعذبة عن القادم: 

"حينئذ �سنغير منا�سك الحج/ من طواف/ اإلى رق�س 
اإيقاع ... فماذا لو علقوا راياتهم على قبر محمد  على 
ترفع  مواربة،  بل  تنك�سف  التي  الروؤيوية،  هذه   ."...
هذه الن�سو�س اإلى الوظيفة الاأ�سمى لل�سعر؛ الك�سف؟ 

البيت كزمن �شائع:
تتوزع مفردات الغياب في هذا العمل كخريطة للتظهير 
محوه،  يتم  ما  لكل  الق�سري  والا�ستح�سار  والك�سف 
"قبل اأن ي�ست�سلم ني�سان للحزن"، اأي قبل اأن يتحول 
واإلى  يُ�ستعاد،  لا  مــا�ــسٍ  اإلى  والــوطــن  الج�سد  البيت 
نخ�سر - حن  فنحن لا  اللغة،  نو�ستالجيا موجعة عبر 
الاحــتــلل،  المــر�ــس،  الحـــرب،  )بــالــهــجــرة،  البيت  يُفقد 
الموت(، المكان فقط، بل جزءً من الذات. وبهذا، ي�سبح 
"البيت" ي�سبح رمزًا للغتراب، اأو رمزًا للج�سد حن 
يمر�س، اأو للهوية حن تُنتزع. "يا قاتلي اأمهلني/ من 
المدينة/  وملمح  اأمــي  وجه  اأتذكر  كي  القليل/  الوقت 
الــدروب/  اأحــزان  اأحــلم الاأزقــة/  �سوتها/ �سمتها/ 
�سجة اأطفال يطاردون/ طائرة ورقية/ طائرة وهمية". 
الطفولة،  الحنن،  اللغة،  الاأم،  المدينة،  هو  هنا  فالبيت 

وكلها خيوط تتقطع حن يُفقد البيت
ي�ستح�سر  للعلج  الــوطــن  خـــارج  مــكــان  اإلى  الــلــجــوء 
المنفى  ففي  للموت،  �ساهدة  يحمل  كبيت  المنفى  رمزيًا 
"اأزعجه  وينكرها  الفل�سطينية  الهوية  الاآخــر  يرف�س 
لــون   ... والــكــوفــيــة  عـــقـــالي/   ... عــبــاءتــي  مــنــظــري/ 
مليًا/  بي  حــدق  ال�سرقية/  والملمح  الحنطي  الب�سرة 
ثــم رمــى بــجــوازي على الاأر�ــــس/ وقــال اأنــت لا توجد 
الاإثني الم�سارع  الفعل  ال�ساعرة  توظف  هنا  فتي".  يا 

حمولته  بكل   ethnographic present
الا�ستمرارية  �سفة  لاإعطاء  والاإيديولوجية  ال�سلطوية 
امتلكها  تــفــتر�ــس  تــقــريــريــة  جملة  وفي  والــراهــنــيــة، 
وحدها لاأبنية الحقيقة، في اإ�سارة اإلى ا�ستمرار اغتيال 

فل�سطن في الحا�سر. 
يثبت هذا بدوره مفاهيم التمييز العن�سري والتهمي�س 
ب�سكل  الفقدان  اأو  الغياب  واإبـــراز  البنيوي  والعنف 
الرمزية  ال�سلطة  تعمل  حيث  كــذكــرى،  ولي�س  معي�س 
كما ي�سير هذا الفعل في الحا�سر، ولي�س فقط كذاكرة 
حملت  ”مذ  هند،  تقول  كفل�سطيني،  فاأنت  تاريخ،  اأو 
خيمتك ال�سغيرة على كتفيك"، يطلب منك با�ستمرار: 

الهوية". غيرِّ  اأو/  وجهتك/  "غيرِّ 
فعلى  الاألم،  على  الاأمـــل  الــ�ــســاعــرة  تُعلي  ذلـــك،  ورغـــم 
الكنعاني/  يحتاج  "فهل  تــقــول:  الجــمــعــي،  الم�ستوى 
الم�ستوى  وعــلــى  هوية".  اإثــبــات  اأو  �سفر  جـــواز  اإلى 
على  ق�سائدها  في  تقف  وهــي  هند  فـــاإن  ال�سخ�سي، 
الحافة بن الحياة والموت، ت�سرّ على الغناء، كما تقول 
ولكنني مجرّد  ال�سعر،  اأدّعــي  "لا  الديوان:  مقدمة  في 
امراأة تحترف الغناء". وهنا اأي�سا، تُعرّي هند مفهوم 
النخبوية ال�سعرية، وتعيد للق�سيدة كينونتها الطبيعية، 

كغناء ينقذ الذات من الذوبان ومن الفناء. 
الكتابة من الوجه الممحو لم�شلة الحياة:

في عملها، تدرك هند بقوة معنى خ�سارة البيت: الج�سد 
والوطن والحلم والانتماء، لذلك ت�سرخ من اأعمق نقطة 
في �سعفها "�ساأعود اإلّي/ اإلى بدني.. اإلى وطني/ اإلى 
ليلي.. اإلى قمري/ اإلى عيني الله الوا�سعتن". ومن هذا 
ل عملها "الملئكة لا تحيا طويلً" �سهادةً  المنطلق، ي�سكِّ
مفهوم  على  معلّقة  وحــيــاةٍ  مت�سظٍ  زمــن  على  روؤيــويــة 
"البيت" وخ�سارته، بمعنييه الفيزيائي والرمزي. ففي 
يتحول  لهبيل،  البكاي  هند  الراحلة  المغربية  ن�سو�س 
بالمكان،  الــزمــن  فيه  يتقاطع  كثيف  مجــاز  اإلى  البيت 
الانتماء،  متعددة:  معانٍ  ويعك�س  بالفقد،  والحميمية 
هنا  فالبيت  اللغة؛  الج�سد،  المنفى،  الــذاكــرة،  الهوية، 
عالية  لرمزية  الحامل  بل  المجرد،  بمعناه  المكان  لي�س 
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الذاتي  بن  الانتقال  خــلل  من  ت�سكيلها  ال�سعر  يُعيد 
لبع�سها  اإلى مرايا  والعام، واللذان يتحولان بدورهما 

البع�س. 
ففي �سياق المنفى واللجوء، يحمل البيت رمزية الوطن 
المــ�ــســتــعــمَــر والــهــويــة المــتــ�ــســظــيــة، وفي �ــســيــاق المــر�ــس 
والموت، يحمل البيت رمزية الج�سد المهدّد، وفي �سياق 
الحرب واللجوء، يحمل البيت رمزية الدمار والخيمة، 
وفي الحب، يحمل البيت رمزية الحبيب )والخــذلان(، 
وفي اللغة، تحمل الق�سيدة رمزية البيت كمكان بديل. 

رمزية  الن�سو�س  هــذه  في  البيت  يحمل  وبــالمــجــمــل، 
والاأمــل  "الحب  نتقا�سم  حيث  الرماد  مــدن  في  الحياة 

وال�سياع".
ال�شخرية: • �شعرية 

في  ال�ساعرة  ق�سائد  ت�سقط  لم  المــر�ــس  مــواجــهــة  في 
كمكان  الج�سد  عــن  تكتب  ولم  الــذاتــيــة،  ال�سكوى  فــخّ 
للنك�سار، بل كمجال للمقاومة. تمامًا كما تقاوم الن�ساء 
”،“ اأحبني حتى  انتحار  "في مدينتا  اأنه  بالحب رغم 
جديدا/  مقد�سا  كتابا  و"اكتب  جديداً"،  انقلبا  اأقــود 
�سلوات  واأخـــترع  للأنبياء  اأخـــرى/  اأ�سماء  واأخـــترع 
البلد  تقاوم  الن�ساء"؛ تمامًا كما  اآلهة  اأخرى/ لجميع 
والمدن والمخيمات واللجئون موتهم الرمزي والمادي. 
تتحول  وللوطن،  وللحب  للج�سد  الخ�سارات  ظل  وفي 
الق�سيدة اإلى ج�سد بديل، وال�سخرية اإلى اأداة لمواجهة 
"قال لها..." تتكئ  الخذلان. ففي ق�سيدتها الاأخــيرة، 
كانت  الذي  فالحب  ال�سوداء،  ال�سخرية  على  ال�ساعرة 

ا يتحول اإلى خذلان.  تظنه خل�سً
ه�سا�سة  تخت�سر  �سوداء  كوميديا  المفارقة  هذه  تخلق 
�ستّ  اأنــت  لها..  "قال  الاإن�سانية:  العلقات  في  الاأمــل 
اأنت/  اآه.. منك  اأنت..  اأنت كُلُّ الن�ساء/ ]...[  الن�ساء/ 
اأطــفــاأ  قــهــوتــه/  "احت�سى  ثــم  اأنت"،  منك  اآه..  اأنــــت.. 

�سيجارته/ ثم رحل/ ب�سمت رجل".

"اأنت" يك�سف عن عمق التعلق والانك�سار،  اإن تكرار 
وتكرار رحل، يك�سف عن ه�سا�سة الُحلم حن ي�سطدم 

بخ�سارة البيت/الحب.
الاأخير: وبيتها  ال�شاعرة  �شلاح  • اللغة: 

ا�ستمرت في الكتابة وهي تتلقى العلج في م�ست�سفى 
"حكمة  مثل  ق�سائد  وكتبت  باري�س،  في  لوي�س  �سان 
نف�سه،  الا�ستمرار  هـــذا    يبعثون".  و"يوم  الاأقدار" 
المقدمة:  في  �سقيقتها  و�سفته  كما  مقاومة،  فعل  هــو 
العلج"،  تتلقى  وهي  حتى  وي�سكنها  يلزمها  "ظلَّ 
�سد  "حربها  هــدى:  �سقيقتها  تقول  كما  وا�سلت  فقد 
موقعا  البيت  ف�سار  الكتابة،  بموا�سلتها  ال�سرطان 
خافتًا  دعـــاءً  و�سعرها   ،" والــقــوة  لله�سا�سة  مــزدوجــا 
الله/  كوجه  "حبك  والفقد:  بالحرب  عالٍم �ساخب  في 

اأينما/ وليت وجهي اأراه". 
الن�سو�س، ربما كانت  بتحرير  تقوم  اأن  لهند  اأتيح  لو 
�ستخفف من تقريرية الجمل وتعمد اإلى الاختزال، لكن 
علمة  اللغة  تخترق  التي  ال�سدق  نــبرة  تظل  بالمجمل، 
مميزة لهذا العمل، فل زخرفة ولا غنائية، بل تقابلت 
اأحيانا  المبا�سرة  وطـــاأة  يخفف  مــا  وهــذا  وتــهــدم  تبني 
كثيرة. هناك ح�س �سعري �سادق، حتى في التوا�سع 
الافتتاحي بقولها: "اأين اأنا من مكانة ال�سعراء!". لكن 
العك�س،  التعبيرية. وعلى  القوة  يلغي  التوا�سع لا  هذا 
ال�ساعرات  تجربة  مع  كبير  حد  اإلى  تجربتها  تتقاطع 
لي�س مهنة،  ال�سعر  العربي، حيث  العالم  المقاومات في 

بل خيارًا وجوديًا.
الغناء"  تحترف  "امراأة  تكن  لهبيل" لم  البكاي  "هند 
الرمق  اأن يظل يغني حتى  نقياً اختار  فقط، بل �سوتاً 
الاأخــــير، لــعــلّ الــ�ــســعــر، وحــــده، يــخــلّــد مــا لا ي�ستطيع 

الزمن الاحتفاظ به: الكرامة، الحب، والاأمل والبيت.

نظم معهد العالم العربي في باريس أمسية شعرية موسيقية مساء الجمعة، احتفاءً 
بصدور الجزء الأول من أول أنطولوجيا معاصرة لشعر المرأة الفلسطينية، من إعداد 

وتقديم الشاعرة الفلسطينية نداء يونس تحت عنوان "فلسطين متشظية".
من  الفلسطينيات  الشاعرات  لأصوات  بالكامل  مخصصة  أنطولوجيا  أول  هي  وهذه   
الغربية،  والضفة  غزة،  ومن   ،)1948( الفلسطيني  الداخل  من  الجغرافيات:  مختلف 
والقدس، ومن المنافي والشتات. ولا تشكِّل الأنطولوجيا تجميعًا لنصوص شعرية، 
بل وثيقة أدبية نقدية وتاريخية تتبعت التحولات في الخطاب الشعري الذي تكتبه 
التي  الشعرية  التجارب  هذه  عبر  فلسطين  خارطة  رسم  يعيد  وبما  الفلسطينيات، 
تتقاطع مع أزمنة المنفى والوطن والذات من خلال التركيز على موضوعات الجسد، 

واللغة، والذاكرة، والأرض.

رام الله، باريس )وكالات(

معهد العالم العربي بباريس يحتفي بها ..

أول انطولوجيا للشاعرات الفلسطينيات
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ــ�ــس: اإن هــــذه الانــطــولــوجــيــا،  ــون ــ�ــســاعــرة ي وقـــالـــت ال
بيروت  في  مرفاأ  عن  بالعربية  ال�سادر  الاأول  بجزاأيها 
وبالفرن�سية عن دار المنار، والثاني الذي تم الانتهاء من 
اإعداده موؤخراً، اأتاحت نظرة بانورامية تاريخية لل�سعر 
منذ  فل�سطينية  �ساعرة   115 تكتبه  الذي  الفل�سطيني 
بداية القرن الع�سرين وحتى وقتنا الحا�سر، وم�ساحة 
اللواتي  الفل�سطينيات  الــ�ــســاعــرات  لاأ�ــســوات  وا�سعة 
قــدّمــن روؤى جــديــدة وجــريــئــة حـــول قــ�ــســايــاهــن، من 
المقاومة والهوية، اإلى المو�سوعات الاأكر حميمية مثل 
الاأمومة والبيت والج�سد، حيث برزت مقاربات جديدة 
متحدية  الــفــردي،  والن�سال  ـــذات  وال الج�سد  لتجربة 

الرقابة ال�سيا�سية والاجتماعية.

ت�ساهم في  الن�سو�س  هــذه  اأن  اإلى  يون�س  واأ�ــســارت   
اإعادة �سياغة الحكاية الفل�سطينية من منظور ن�سوي، 
يعك�س تعقيدات الواقع باأبعاده الاجتماعية وال�سيا�سية، 
في  رئي�سي  كفاعل  الفل�سطينية  ال�ساعرة  دور  ويــبرز 
الفل�سطينية  ال�سردية  وبناء  والثقافي  الاأدبــي  الاإنــتــاج 
ويحتفي  التهمي�س  يقاوم  �سعري  اإن�ساني  منظور  من 

باإن�سانيتهن تحت الاحتلل.

باإ�سراف  المعهد  في  نظمت  التي  الاأم�سية  �سلطت  وقــد 
واأدارهــــا  الاأمــــير،  عبد  �سوقي  ال�ساعر  الــعــام  مــديــره 
محمد  والمــترجــم  الم�سرحي  الاأنطولوجيا  هــذه  مترجم 
الاأنطولوجيا  م�سامن  على  ال�سوء  �سلّطت  قا�سمي- 
الاإبــادة  واقعي  ظل  في  وال�سيا�سية  الثقافية  واأهميتها 
والمـــحـــو، بمــ�ــســاركــة الــبــاحــثــتــن �ــســعــاد اأجــ�ــســو�ــس- 

العربية  الــدرا�ــســات  ق�سم  في  المحا�سرة  بيان�ستاين، 
بجامعة باري�س 8 )فان�سان(، والباحثة في الدرا�سات 
الثقافية، ودرا�سات الترجمة، والفكر العربي الحديث، 
المناطق  الفل�سطينين في داخل  مع تركيز خا�س على 
اليهودية  العربية-  والعلقات   ،1948 عــام  المحتلة 
في فل�سطن، والاأر�سيف الثقافي الفل�سطيني قبل عام 
الن�سو�س  في  ال�سامية  معاداة  ومقاومة   ،1948

حتى   –1894( ــيــة  ــعــرب ال الــبــ�ــســريــة  والـــثـــقـــافـــات 
والاأكاديمية  الباحثة  الله،  عبد  و�ستيفاني لات  اليوم(. 
تعمل  التي  الثقافية،  الاأنروبولوجيا  في  المتخ�س�سة 
والهوية،  الفل�سطيني،  وال�ستات  اللجئن  ق�سايا  على 

والحدود، والذاكرة، والمنفى. 

عدة  تناولن  الم�ساركات  اإن  يون�س  ال�ساعرة  واأ�سافت 
والاعــتــقــال  الحــــرب،  حـــول  وح�سا�سة  مــعــقــدة  ق�سايا 
تعبير  كو�سيلة  وال�سعر  الاحتللي  والواقع  الجماعي، 
واحــتــجــاج، حــيــث، اأكـــدت المــ�ــســاركــات اإحــــداث تحول 
جوهري في الم�سهد الاأدبي الفل�سطيني بعيداً عن هيمنة 
الاأدبية  ال�ساحة  على  طغت  التي  الذكورية  الاأ�ــســوات 
لعقود طويلة، حيث يميل ال�سعر الذي تكتبه ال�ساعرات 
وطرح  والج�سدية  الذاتية  التجربة  نحو  اأكــبر  ب�سكل 
الن�ساء  اإن�سانية واجتماعية معقدة تتعلق بحياة  ق�سايا 
ال�سعارات  عن  وبعيدًا  الاحتلل،  تحت  الفل�سطينيات 
ال�سيا�سية التي كانت �سائدة في ال�سابق، ما ي�ساهم في 

اإعادة ت�سكيل الم�سهد الاأدبي الفل�سطيني. 

"futuricide"  م�شاألة الاإبادة الم�شتقبلية
 futuricide" واأما فيما يخ�س الاإبادة الم�ستقبلية
الم�ستقبلية   ـــــادة  الاإب مــ�ــســاألــة  المــتــحــدثــات  تــنــاولــت  فــقــد 
ي�سلط  جــديــد  م�سطلح  "futuricide"وهو 

الــ�ــســوء عــلــى الــ�ــســيــا�ــســة الاإ�ــســرائــيــلــيــة الــرامــيــة اإلى 
ظل   في  للم�ستقبل،  اأفــق  اأي  من  الفل�سطينين  حرمان 
حيث  المفتوحة"،  "ال�سجون  ل�سيا�سة  الاحتلل  تبني 
ال�سجون،  مــن  ــنــوع  ال لــهــذا  كــرمــز  غـــزة  ت�سوير  يــتــم 
الغربية،  ال�سفة  اإلى  ا  اأي�سً امتدت  التي  الحالة  وهــي 
الجــغــرافي  الانق�سام  مــن  الفل�سطينيون  يــعــاني  حيث 
الن�سطاء  لمنع  والقمع  ال�سيا�سية  والرقابة  وال�سيا�سي، 
ال�سيا�سية  مواقفهم  عن  التعبير  من  لفل�سطن  الموؤيدين 
والان�سانية تجاه الق�سية الفل�سطينية، مع الاإ�سارة اإلى 
اأن و�سف ما يحدث في فل�سطن كاإبادة جماعية اأ�سبح 
والاإعلمية  ال�سيا�سية  الاأو�ساط  بع�س  بن  قبولًا  اأكر 

في فرن�سا.

هذه الاأم�سية �سكلت في ظل الحرب المفتوحة على غزة، 
في  الكلمة  دور  تاأكيد  الفل�سطينية،  الذاكرة  وح�سار 

مقاومة الاإبادة الثقافية. 

يــونــ�ــس في كلمتها خــلل  نـــداء  الــ�ــســاعــرة  واأو�ــســحــت 
الاأم�سية اأن هذه الانطولوجيا لا تكتفي بجمع الق�سائد، 
بل تمنح ال�ساعرات الفل�سطينيات حقّهن في اأن يُ�سمعن، 

وفي اأن يُرى اأثرهن، واأن تبقى فل�سطن حيّة.

ا   واأكدت اأن هذا العمل هو "احتفال بال�سعر"، لكنه اأي�سً
"تاأكيد اأن فل�سطن، رغم الت�سظّي، ما زالت قادرة على 
الجرح"،  "خياطة  على  قــادرة  الق�سيدة  واأن  الغناء"، 
عن  يكتب  وهــن  الفل�سطينيات،  ال�ساعرات  اأن  وعلى 
الج�سد، والاأر�س، واللغة، والمنفى، يعِدن ر�سم خريطة 
فل�سطن الحقيقية من خلل الق�سيدة: ويبنن ج�سورًا 
مــن التعبير الــفــنــي والــكــتــابــي الــتــي تــتــجــاوز الحـــدود 
ال�سيا�سية والجغرافية، ويمنحنها امتدادًا اإن�سانيًا يليق 

بها.

ــعــالم الــعــربــي، الــذي  ــنــت يــونــ�ــس جــهــود معهد ال  وثــمَّ
فيها  يعاني  فــترة  في  الثقافية  الفعالية  هــذه  احت�سن 
التراث الفل�سطيني من محو ممنهج، م�سيرة اإلى تزامن 
 5 غـــزة:  مــن  الناجية  "الكنوز  معر�س  مــع  الاأمــ�ــســيــة 
نوفمبر  ي�ستمر حتى  والــذي  التاريخ"،  من  �سنة  اآلاف 
فل�سطينيا  اإن�سانيًا  وتراثًا  اآثــارًا  ويعر�س   ،2025

ــتــدمــير  يـــواجـــه خــطــر الــتــدمــير في ظـــل الــقــ�ــســف وال
الا�ستثنائي الذي رافق هذه الحرب.

�سعرية  قــراءات  الاأم�سية،  من  الاأدائــي  الجانب  و�سمل 
مــارجــوري  ــاأ�ــســوات  ب والــفــرنــ�ــســيــة  الــعــربــيــة  باللغتن 
حية  مو�سيقية  مقطوعات  تخللتها  �سو،  وغنى  ناكا�س 
اأ�سفى  ما  دالبغون،  األك�سندر  اأوريلي  الت�سيلو  لعازفة 
على الاأم�سية اأجواء ح�سية تفاعلية، مزجت بن الكلمة 

واللحن، ومنح الن�سو�س حياة اأخرى على الم�سرح.
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آهة تقطر دماً

إيناس المغربي. مصر
في ليلة من ليالي ال�ستاء الباردة، وفي الهزيع الاأخير 
من الليل، اأيقظت البرودة القا�سية جميع اأجزاء ج�سمي 
النائمة،  بعد اأن هم�ست في اأذني اأن ا�ستفيقي فما هي 
فوري  من  فقمت  متجمدة،  جثة  واأجعلنك  �سويعات  اإلا 
مــذعــورة اأرتجـــف مــن فــرط الــــبرودة، فـــاإذا بــاأطــرافي 
جميعها متخ�سبة، ففتحت عيوني لاأرمق غطائي الوثير 
الذي �سقط بعيداً عني، واأوقد مدفاأتي لاأ�ستجلب منها 
في  الــدمــاء  تــدفــق  على  ي�ساعد  بطبيعته  الـــذي  ـــدفء  ال
العروق فا�ستعيد  ن�ساط اأطرافي بعد  توقف مرونتها من 

ت الظلمة  �سدة ال�سقيع، لكني لم اأر �سيئا البتة فقد عمًّ
اأتح�س�س  فقمت  الكهرباء،  انقطاع  اأنــه  فاأيقنت  المكان 
ما حولي واأتلم�س الجدران والاأركــان حتى اأ�سل اإلى 
نافذتي لاأفتحها فيدخل منها �سعاع القمر الف�سي الذي 
تعودت روؤيته كل م�ساء فاأب�سر به المكان، فاإذا  بالقمر 
قد خ�سف �سووؤه واختفى خلف الغمام، فغ�سيت العتمة 
المكان وكان ل�سوت الرياح �سفير يعوي زادني �سعور 
بالرهبة وال�سيق والاكتئاب، فما كان مني اإلا اأن اأغلق 

النافذة لاأح�س بالطماأنينة والدفء والاأمان.

لكن من اأين اأح�س بذلك الاإح�سا�س، وعند غلق النافذة 
فانفتحت  الحـــال  في  وك�سر  يــدي  في  خلع  بالمقب�س 
ي�سبه  الــذي  الــهــواء  �سدة  من  م�سراعيها  على  النافذة 
في  لي�ستقر  مكان  كل  في  فانداح  برودته  في  ال�سرّد 
المرتع�سة  خــطــواتــي  في  ليُحيلني  وعــظــامــي  مفا�سلي 
لربوت متحرك لي�س كاإن�سان متحكم في م�سيته باتزان.
فــحــاولــت جــاهــدة ان اأتحــ�ــســ�ــس الاأ�ــســيــاء واأ�ــســل اإلي 
من�سدة �سغيرة في ركن من الاأركان كي اأح�سل منها 
على �سيء اأغلق به النافذة واأ�سيئ  به المكان، وكنت قد 
تذكرت اأني و�سعت باإحدى اأدراجها �سمعة وعلبة ثقاب 
لمثل هذه الاأحوال، فتمكنت من اإ�سعال ال�سمعة وحملها 
الحجرات  باإخوتي في  لاأ�ستغيث  اأمامي  الطريق  لتنير 
و�سعف  الظلمة  وكاآبة  الــبرودة  من  المجاورة لحمايتي 

قواي.
ولكني كلما م�سيت اإليهم اأنثنت قدماي لاأقع في وهدة 
�سعف الج�سد الذي كبر و خار وهو يجاهد معتركات 
الحــيــاة  لاأظــل واقــفــة بثبات دون عجز وانــحــنــاء. لكن 
هيهات هيهات �سعفت عزيمتي وارتجفت يداي فوقعت 
ال�سمعة من  القيام، ف�سقطت  اأ�ستطع منها  في كبوة لم 
فتيلها  ينطفئ  اأن  قبل  ولكنها  وانطفاأت حجرتي  يدي  
طارت �سرارة منها حطت ب�سجادة اأر�سية اأول طرفها 
فانطلقت  الحــجــرات  باقي  عند  امتدادها  واأخــر  عندي 

ال�سرارة فيها كالنار في اله�سيم، ناديت على اإخوتي :
هيا  اإخــوتــي،  اإخوتي  ت�سمعوني،  األا  اإخــوتــي،  اإخوتي 
واألا  الاأذان،  ت�سموا  األا  اأن�سحكم  األم  انجــــدوني، 
بكل  ال�سرخات،  بكل  ناديتهم  الاأبــواب؟  عليكم  تغلقوا 
على  مــدويــة، ودمــوعــي  كــانــت  الـــولـــولات، ف�سرخاتي 
من  �سائلة؟ جميع  من جرحي  ودمائي  اأر�سي جارية، 

تاألموا  انتخاباتي،  اأح�سوا  �سرخاتي،  �سمعوا  حــولي 
لاآلامي اإلا اإخوتي، ظنوا وحدي من �سيعاني.

الاآذان  عني  �سم  من  فمنهم  وا�ستغيث  اأ�سرخ  ظللت   
وا�ستغ�سى م�سامعه ب�سماعات تُ�سمعه مزامير ال�سيطان 
ومنهم من تهاون في نجدتي ون�سرتي، ومنهم من رد 
الهتاف بهتاف وانقطع �سوتهم عني  وكاأن لي�س لي في 

الوجود كيان..
الـــيـــوم خــــارت قـــــواي، و�ــســعــفــت قـــدرتـــي، وانـــهـــارت 
�سوف  اأ�سابني  ،فــمــا  بيننا  دول  والاأيــــام  �سكيمتي، 

ي�سيبكم وما حلً بي فهو في طريقكم.
هل تعلمون من انا ؟!!

ليهود  فري�سة  كانت  طالما  التي  الاأبــيــة  الحــرة  غــزة  ــا  اأن
خونة فاجرين داعرين، ذقت في �سطوتهم اآلام وتباريح 
نف�سية، واإهانات واغت�سابات ج�سدية، تحملت البرودة 
وال�سقيع وتو�سدت الرم�ساء وتنف�ست الهجير، �سربت 
واأكلت الجوع حنظل، وع�ست حياتي  علقما،  العط�س 
موؤرقا ومبعرا، فقدت خيرة �سبابي فقدت جميع اأهلي 
واأحبابي، ولكني لم افقد ديني واإيماني ويقيني بربي 
وح�سن ختامي في زمن انك�سرت فيه المرايا وق�سر فيه 

الب�سر عن اإدراك الحقيقة.
فكل العرب اأ�ساحت عني عيونها وكل الاأيادي انكم�س 
عني جودها، وكل الوعود تل�ست في هواء ثقيل م�سبع 

بالخيانة، غزة لم ت�سكت،
لم تنطفيء، لم تنك�سر ولن تبالي، بل انفجرت حياة و 
�ستزرع من رماد اأج�سادها اأزاهير وريحان، و�ستبني 
مـــن ركـــامـــهـــا  قــلعــا وحــ�ــســونــا وقـــ�ـــســـورا عــالــيــات، 
بل ب�سمودها على مر  العرب لا ب�سراخها  و�سي�سدم 

الاأزمان.
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عن  الجديد  كاربنتر"  "موراي  كتاب  يمنحنا 
ال�شركة  لمقاطعة  اإ�شافيًا  �شببًا  كولا"  "كوكا 

الاإ�شرائيلي  الجي�ش  جنود  عط�ش  تروي  التي 
المقاطعة  تلك  مجال  �شيو�شع  وربما  الاأبدي. 
يجري  بما  مهتمةٍ  غير  ومناطق  �شرائح  اإل 
بدعم  عقودٍ  قبل  يهتموا  لم  كما  فل�شطي،  في 
جنوب  في  العن�شري  الف�شل  لنظام  ال�شركة 
اإفريقيا وقبل ذلك دعمها وتعاونها مع النازيي 

األمانيا. فعملاق �شناعات الم�شروبات الغازية  في 
الاإبادة  من  �شربًا  يمول  عقودٍ  منذ  الاأمريكي، 
وهو  العلم.  ذمة  �شراء  خلال  من  ال�شحية 
ا�شتق�شائي  تحقيق  في  "كاربنتر"  ي�شرحه  ما 
ن�شر معهدِ  دار  طويل ومف�شل �شدر حديثًا عن 
عنوان:  تحت  للتكنولوجيا  ما�شات�شو�شت�ش 
معلومات  كولا  كوكا  تن�شر  كيف  وقاتل:  »حلو 

م�شللة وت�شيبنا بالمر�ش«. 

اأن فكرة الكتاب قد تطورت من  "كاربنتر" اإلى  ي�سير 
اكت�سف  عندما  الكافين،  اقت�ساد  عن  ال�سابق  كتابه 
ي�ستهلكه  الــذي  الكافين  على  المحتوي  المــ�ــســروب  اأن 
هذا  في  مجـــادلًا  "ال�سودا".  هــو  بكرة  الاأمــريــكــيــون 
اأن  تُظهر  الاأبــحــاث  من  متزايدة  مجموعةً  بــاأن  الكتاب 
الرئي�سي في  العن�سر  بال�سكر هي  المحُلة  الم�سروبات 
النظام الغذائي الاأمريكي الذي يُ�ساهم ب�سكلٍ كبير في 
الثاني،  النوع  من  ال�سكري  وداء  بال�سمنة،  الاإ�سابة 
واأمرا�س القلب والاأوعية الدموية، والتي تُودي جميعها 
اإدراك معظم  بحياة ملين النا�س �سنويًا. ويعود عدم 
الم�ستهلكن لهذه الحقيقة، اإلى اأن �سركة "كوكا كولا"، 
ت�سليلٍ  حملة  لتطوير  �سيا�سةً  �ــســنــواتٍ  منذ  ر�سمت 
ال�سحية  الدرا�سات  لتمويل  مُ�سممة  الفعالية  �سديدة 
وتحويل وجهة نتائجها، وكذلك بناء عددٍ من الواجهات 
العلمية والمدنية لاإنتاج �سرد علمي واجتماعي مخالفٍ 
في  للطعن  محاولة  كل  وك�سر  مبيعاتها  لزيادة  للواقع 
من  لعددٍ  وا�سعٍ  تمويل  عن  ف�سلً  ال�سارة،  منتجاتها 

الموؤ�س�سات الاأكاديمية ذات التاأثير. 
لكن اهتمام الكاتب بن�ساط ال�سركة الاأمريكية العملقة 
الم�ستهلك  عــلــى  ــهــا  ــاأثــيرات وت الاأمــريــكــيــة  الــ�ــســوق  في 
الاأمريكي، لا تحجب ان�سحاب هذه ال�سيا�سات على بقية 
فروع ال�سركة في العالم، حيث ما تزال تحتفظ ب�سعبية 
ال�سائدة  الاإعــلم  و�سائل  تجاه  �سخائها  بف�سل  هائلةٍ، 
الهيئات  مع  وكذلك  الاإعلنات،  توزيع  نظام  من خلل 
الريا�سية مثل الفيفا واللجنة الاأولمبية الدولية وغيرها 
تظاهرات  تنظيم  على  ت�سرف  الــتــي  المــوؤ�ــســ�ــســات  مــن 
ريا�سية دولية. ولكن في بعدٍ اأكر عمقًا، يطرح كتاب 
عن  مهمًا  �سوؤالًا  �سمني  نحو  كاربنتر" على  "موراي 

ا�ستقللية العلم في ظل الراأ�سمالية، وهو �سوؤال لي�س 
�سعف  ب�سبب  النقا�س  اإلى  دائمًا  يعود  ولكنه  بجديد، 
الدولة وموؤ�س�ساتها الرقابية اأمام تمدّد قوة راأ�س المال. 
الاأمر الذي يهدد، لي�س فقط ال�سفافية والا�ستقلل في 
تمويل البحوث ال�سحية ل�سمان اأن �سيا�سات ال�سحة 
العامة ت�ستند اإلى اأدلة علمية دقيقة وغير متحيزة، كما 
نف�سه في  العلم  ولكن م�سداقية  كــولا،  كوكا  مثال  في 

تقديم معرفة مفيدة للب�سر. 
اأَطعِم الفمَ ي�شتحي العلم:

رغــم تحـــوّل الــعــلقــة بــن المــ�ــســروبــات الــغــازيــة المحلة 
وكثيٍر من الاأمرا�س، ولا �سيما ال�سكري، اإلى نوعٍ من 
تحويل  على  المالية  القدرة  كولا  لكوكا  اأن  اإلا  البداهة، 
كاربنتر"  "موراي  يثبت  خــرافــة.  اإلى  الــبــداهــة  هــذه 
مــن خــلل تق�سي عـــددٍ هــائــلٍ مــن الــدرا�ــســات العلمية 
بن  دارت  الــتــي  والــ�ــســجــالات  الق�سائية  ـــدعـــاوى  وال
في  دائمًا  نجحت  اأنها  وخ�سومها،  الاأمريكية  ال�سركة 
�سدها.  ال�سحة  دعــاة  من  طعنة  لكل  ببراعة  الت�سدي 
الحقائق  تزييف  على  الــــدولارات  مــليــن  اأنفقت  فقد 
الغازية  للم�سروبات  ال�سحية  التكاليف  لاإخفاء  العلمية 
بن  ومــن  ال�سكر.  مخاطر  من  والتقليل  الجمهور  عن 
فكرة  كولا"  "كوكا  تروجها  التي  الغذائية  الاأكــاذيــب 
حرارية.  �سعرات  مجــرد  هي  الحــراريــة  ال�سعرات  اأن 
كوين�سي" الرئي�س  "جيم�س  قال   2013 العام  ففي 
التنفيذي الحالي لل�سركة: »عندما نتحدث عن ال�سُمنة، 
نحن  حــراريــة.  �سعرة  هــي مجــرد  الحــراريــة  فال�سعرة 
واإذا كنت  ال�سعرات الحرارية.  تــوازن في  اإلى  بحاجة 
بغ�س  م�سكلة؛  فهذه  اأو تحرقها،  منها،  الكثير  تتناول 
باين"،  "كاتي  قــالــت  وقــبــلــه  مــ�ــســدرهــا«.  عــن  الــنــظــر 

حلو وقاتل

أحمد نظيف. تونس
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نوؤمن  »لا  الــ�ــســركــة،  في  للت�سويق  ال�سابقة  الرئي�سة 
بال�سعرات الحرارية الفارغة«.

لكن ما يقوله قادة "كوكا كولا" مخالف للعلم، فلي�ست 
اأظــهــرت  حيث  مت�ساوية،  الحــراريــة  ال�سعرات  جميع 
ال�سائل لا  ال�سكر  ال�سعرات الحرارية من  اأن  الاأبحاث 
الحرارية  ال�سعرات  ا�ستقلب  طريقة  بنف�س  تُ�ستقلب 
المك�سرات.  اأو  الفاكهة  مــن  اأو  الكاملة،  الحــبــوب  مــن 
مجلة  في  نُــ�ــســرت  درا�ــســة  حللت   ،2019 عــام  وفي 
الوطنية  لـــ»جمعية  التابعة  العامة«،  ال�سحة  »�سيا�سات 
ل�سيا�سة ال�سحة العامة الاأمريكية«، اأكر من 87 األف 
وثيقة جُمعت بموجب طلبات حرية المعلومات. وك�سفت 
الجامعات  "كوكا كولا" مع  �سركة  عقود  اأن  الدرا�سة 
بنودًا  ت�سمنت  وكندا  المتحدة  الولايات  في  الحكومية 
اأ�سباب،  اإبــداء  دون  الدرا�سات  باإنهاء  لل�سركة  ت�سمح 
مع الاحتفاظ بال�سيطرة على البيانات والملكية الفكرية. 
"كوكا كولا" من طم�س  البنود �سركة  وقد تُمكّن هذه 
العلنية  التزاماتها  مع  يتناق�س  مما  ال�سلبية،  النتائج 

بال�سفافية في تمويل الاأبحاث.
فقد  فقط،  كــولا  بكوكا  الاأمــر  يتعلق  لا  المجال  هــذا  في 
ر�سدت الكثير من الدرا�سات التحليلية تحيز التمويل 
في اأبحاث الاأغذية المتعلقة بالاأطعمة فائقة المعالجة. ولا 
الزبائنية  العلقة  فهذه  الراهن،  بالو�سع  الاأمــر  يتعلق 
الحرب  بعد  ما  الكبرى  الاقت�سادية  الطفرة  اإلى  تعود 
العالمية الثانية. فقد وجدت درا�سة تحليلية ن�سرتها مجلة 
اأن   ،2016 عام  الباطني«  للطبّ  الاأمريكية  »الجمعية 
ال�ستينيات  في  بحثيًا  برنامًجا  رعت  ال�سكّر  �سناعات 
مخاطر  حــول  ال�سكوك  اإثـــارة  في  نجح  وال�سبعينيات 
ال�سكر ال�سناعي، مع الترويج للدهون كم�سبب غذائي 

اأخــرى،  درا�سة  وجــدت  كما  التاجية.  القلب  لاأمــرا�ــس 
اأجريت بن عامي  اأن الاأبحاثَ التي  اأثر المموّل،  بحثت 
قد  كولا،  كوكا  من  مموّلة  وكانت  و2016   2008

اأو  الطعام  ولي�س  البدني،  اأن الخمول  لنتيجة  تو�سلت 
النظام الغذائي، هو الذي ي�سبب جائحة ال�سمنة. 

البدني مهم  الن�ساط  اأن  تُظهر  اأدلة جيدة  ورغم وجود 
اأقلّ فيما  اأدلة  اأن هناك  اإلا  الــوزن،  للحفاظ على فقدان 
لـ389  الــوزن. وجدت مراجعة منهجية  بزيادة  يتعلق 
معظم  اأن  169 مجلة،  كولا في  كوكا  برعاية  درا�سة 
ال�سمنة ناتجة  اأزمة  اأن  اإلى  خَلُ�ست  قد  الدرا�سات  تلك 
عن الخمول البدني. وعندما ن�سرت �سحيفة »نيويورك 
الذين  العلماء  تمول  كولا  »كوكا  بعنوان  مقالًا  تايمز« 
يتجنبون لوم الاأنظمة الغذائية ال�سيئة«، اأن�ساأت ال�سركة 
الــدرا�ــســات  جميع  خللها  اأدرجــــت  �سفافية،  مــبــادرة 
التي كانت تمولها على موقعها الاإلكتروني. ومع ذلك، 
بن  البحثي  كــولا  كــوكــا  لتمويل  �سبكي  تحليل  وجــد 
عن  فقط  اأبلغت  ال�سركة  اأن  و2016   2008 عامي 
تاأثير  ويمتد  مولتها.  التي  الدرا�سات  من   5٪ حــوالي 
فبن  ــة،  الاأكــاديمــي المــوؤ�ــســ�ــســات  اإلى  ال�سناعة  تمــويــل 
كولا  كوكا  �سركة  قدمت  و2015،   2011 عامي 
مبلغ 1.9 مليون دولار اإلى »جامعة األاباما« لاأغرا�س 
البحث وال�سراكات. وفي عام 2017 ك�سفت درا�سة 
�سركة  بن  المتبادلة  الاإلــكــتروني  البريد  لر�سائل  حالة 
كوكا كولا والباحثن الرئي�سين في »الدرا�سة الدولية 
تــبــادلات  عــن  والبيئة«  الحــيــاة  ونمــط  الاأطــفــال  ل�سمنة 
النتائج،  وتــقــديم  الــدرا�ــســة،  ت�سميم  حــول  تف�سيلية 
تعلن عن  الدرا�سة لم  اأن  بالتمويل. ورغــم  والاعــتراف 
لة، اإلا اأن المرا�سلت تُ�سير اإلى عك�س ذلك،  الجهة الممُوِّ

مُ�سلِّطةً ال�سوء على تعقيد ت�سارب الم�سالح في مجال 
بن  المالية  العلقات  هذه  مثل  وتطرح  العلمي.  البحث 
الموؤ�س�سات الاأكاديمية وال�سركة نقا�سًا حول مو�سوعية 
التي  الدرا�سات  في  التحيّز  واحتمال  الاأبــحــاث  نتائج 

تبحث في التاأثيرات ال�سحية للم�سروبات الغازية.
ــ�ــســراع الــقــ�ــســائــي بن  وقـــد اأتـــاحـــت مــهــمــةُ تــغــطــيــةِ ال
الــبــدنــيــة، و�ــســركــات  »مــوؤ�ــســ�ــســة كــرو�ــس فــيــت« للياقة 
الم�سروبات الغازية، لموراي كاربنتر التعرف اأكر على 
الدور الذي لعبته كوكا كولا في رعاية الاأبحاث العلمية 
 60 بن  ومن  ق�سائية.  وثائق  على  اطلعه  خلل  من 
الغازية  الم�سروبات  بن  العلقة  حــول  اأُجــريــت  درا�سة 
واأمرا�س ال�سمنة وداء ال�سكري من النوع الثاني منذ 
عام 2001، لم يجد ما يقرب من ن�سفها اأي �سلة بن 
الم�سروبات الغازية والم�ساكل ال�سحية، وكان للباحثن 
ــدرا�ــســات روابــــط مــالــيــة مــع �سناعة  الــذيــن اأجــــروا ال
عام  كــولا في  كــوكــا  �سركة  وقــد ك�سفت  المــ�ــســروبــات. 
اأمريكي  دولار  مليون   118.6 اإنفاقها  عن   2015

و�سراكات  العلمي  البحث  على  �سنواتٍ  خم�س  خــلل 
ال�سحة. وفي قائمة المنظمات التي تمولها ال�سركة، نجد 
تلقت تمويلً،  التي  الموؤثرة  الطبية  المنظمات  العديد من 
بما في ذلك »الجمعية الاأمريكية لل�سرطان«، التي تلقت 
الاأمريكية لاأمرا�س  حوالي مليوني دولار، و»الجمعية 
القلب«، التي تح�سلت على حوالي 3.1 مليون دولار، 
اأن  ال�سركة  تزعم  وبينما  التغذية«.  علوم  و»اأكاديمية 
هذا التمويل يهدف اإلى دعم المبادرات ال�سحية، يبدو 
بتوجيه  لها  ي�سمح  المــالي  الانــخــراط  هــذا  اأن  وا�سحًا 
نتائج الاأبحاث والراأي العام بما يخدم م�سالحها. ذلك 
البحوث  اأجــنــدات  على  توؤثر  المالية  العلقات  هــذه  اأن 

كفة  تُرجّح  بطرق  وغالبًا  العامة،  ال�سحة  و�سيا�سات 
م�سالح ال�سناعة على ح�ساب ال�سحة.

ا�شتراتيجية الواجهات: 
كتاب  يك�سفه  الذي  ا،  غمو�سً والاأكــر  الثاني،  الجانب 
الــواجــهــات،  ا�ستراتيجية  هــو  كاربنتر"،  "موراي 
الــتــي تتبعها كــوكــا كـــولا. وذلـــك مــن خــلل بــنــاء عالم 
خيرية  ومنظمات  موؤ�س�سات  بناء  عبر  للت�سليل،  موازٍ 
الخ�سوم  �سد  اأجندتها  لخدمة  م�ستقلةً  تبدو  ومدنية 
من  والعلمية.  المالية  هيمنتها  ك�سر  محـــاولات  و�ــســد 
وهي  العالمية«،  الطاقة  تــوازن  »�سبكة  الواجهات  تلك 
منظمة غير ربحية تموّل الاأبحاث حول اأ�سباب ال�سمنة، 
تاأ�س�ست عام 2014، وكانت معروفة بالترويج لفكرة 
اأن قلة التمارين البدنية، ولي�س النظام الغذائي ال�سيئ، 
هي الم�سوؤولة ب�سكل اأ�سا�سي عن ال�سمنة. لكن تبن فيما 
بعد اأن المنظمة لي�ست �سوى واجهةٍ ل�سركة كوكا كولا، 
وقد موّلتها ال�سركة ووجّهتها منذ اإن�سائها لكنها اأرادت 
لها اأن تبدو م�ستقلة. ومنذ عام 2008، قدمت ال�سركة 
ا ما يقرب من اأربعة ملين دولار لتمويل م�ساريع  اأي�سً
الدكتور  هما  للمنظمة؛  الموؤ�س�سن  الاأع�ساء  من  لاثنن 
والــذي  الجنوبية،  كارولينا  جامعة  في  الاأ�ستاذ  بلير، 
اأبحاثه على مدى ال�سنوات الخم�س والع�سرين  �سكلت 
الما�سية الكثير من اأ�س�س المبادئ التوجيهية الفيدرالية 
ب�ساأن الن�ساط البدني، وقد تلقى اأكر من 3.5 مليون 
دولار كتمويل من كوكا كولا لم�ساريعه بحثية. والباحث 
العامة  ال�سحة  كلية  عميد  هاند،  غريغوري  هو  الثاني 
»ال�سجل  موؤ�س�سي  اأحــد  وهو  فرجينيا،  غرب  بجامعة 
الوطني للتحكم في الــوزن«، وهو درا�سة طويلة الاأمد 
اأوزانهم، وقد خدم في لجان  للأ�سخا�س الذين فقدوا 
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العالمية والمعاهد الوطنية لل�سحة،  تابعة لمنظمة ال�سحة 
1.5 مليون دولار. وقــد دفــع ذلك  اأكــر  والــذي تلقى 
الرئي�س التنفيذي لكوكا كولا اآنذاك، مهتار كينت، اإلى 
تقديم اعتذارٍ علنيٍّ للغاية، في مقالٍ ن�سره في �سحيفة 
ــــا«.  اأداءن »�سنُح�سّن  بــعــنــوان  جــورنــال  �ستريت  وول 
اأخرى،  واجهةً  الحياة«  لعلوم  الــدولي  »المعهد  وي�سكل 
حول  درا�ــســات  تن�سر  ربحية،  غير  دولية  منظمة  فهو 
يد  على   1978 عام  تاأ�س�س  الغذاء،  التغذية و�سلمة 
األيك�س مالا�سبينا، الم�سوؤول التنفيذي ال�سابق في كوكا 
كولا، وفي عام 2020، بلغت اإيراداته اأكر من ع�سرة 
الاأوراق  اإلى نماذج من  الكاتب  ملين دولار. وي�سير 
العلمية التي ين�سرها المعهد للتقليل من مخاطر ال�سكر 

على ال�سحة، ولا �سيما الم�سروبات الغازية.
المرتبطة  ال�سريبية،  ال�سيا�سات  م�ستوى  على  اأمّـــا 
الــ�ــســحــة، فــقــد �سكلت كــوكــا كـــولا في عــام  بمــخــاطــر 
مُحكمة  كواجهة  مواطنية  �سغط  مجموعة   2018

الغازية  الم�سروبات  ل�سرائب  الت�سدي  في  لم�ساعدتها 
فقامت  كاليفورنيا.  في  بــلــديــات  عــدة  فر�ستها  الــتــي 
الغازية،  الم�سروبات  �سناعة  في  وحلفاوؤها  ال�سركة 
الم�ساءلة  اأجـــل  مــن  »كــالــيــفــورنــيــون  حملة  �ستار  تحــت 
التوقيعات  بجمع  الحكومي«،  الاإنــفــاق  في  وال�سفافية 
ــزم الــبــلــديــات  ــل لــدعــم مـــبـــادرة عــلــى مــ�ــســتــوى الـــولايـــة تُ
اأي  تطبيق  قبل  الناخبن  ثلثي  موافقة  على  بالح�سول 
تغيير �سريبي محلي. وقد اأك�سبها ذلك قوة تفاو�سية، 
فر�س  يحظر  قانون  مقابل  المــبــادرة،  �سحب  لمقاي�سة 
عام  حتى  الــغــازيــة،  الم�سروبات  على  جــديــدة  �سرائب 
ودفعوا  ال�سفقة  بهذه  المُ�سرعون  قبل  وقد   .2030

البند ك�سرط مُلحق في م�سروع قانون الميزانية.  بهذا 

كما تبرعت كوكا كولا باأموال لبناء مراكز لياقة بدنية 
الــولايــات  اأنــحــاء  مــن مائة مدر�سة في جميع  اأكــر  في 
»الريا�سة  يُ�سمى  برنامًجا  ال�سركة  وترعى  المتحدة. 
البدني  الن�ساط  و�سف  على  الاأطــبــاء  لت�سجيع  دواء« 
للمر�سى. وعندما اقترح مجل�س مدينة �سيكاغو فر�س 
�سريبة على الم�سروبات الغازية عام 2012 للم�ساعدة 
في معالجة م�سكلة ال�سمنة في المدينة، تبرعت ال�سركة 
بمبلغ ثلثة ملين دولار لاإن�ساء برامج لياقة بدنية في 
اأكر من 60 مركزًا مجتمعيًا في المدينة، وقد اأدى ذلك 
الم�سروبات  على  ال�سرائب  فر�س  مبادرة  اختفاء  اإلى 

الغازية.
يك�سف كتاب موراي كاربنتر عن الجانب المظلم لن�ساط 
على  وتاأثيراته  المتحدة  الولايات  �سركة كوكا كولا في 
من  �سئيلً  جـــزءًا  اإلا  يغطي  لا  لكنه  الــعــامــة،  ال�سحة 
ال�سحة  �سد  لل�سركة  العالمي  للن�ساط  المظلم  الجــانــب 
دول  في  العمال  وا�ستغلل  البيئة  تدمير  وفي  العامة 
عن  فف�سلً  والاإبادية.  الفا�سية  الاأنظمة  ودعم  الجنوب 
دعم ال�سركة لجي�س الاحتلل الاإ�سرائيلي، تعتبر كوكا 
كولا متبرعًا اأ�سا�سيًا لـ»جماعة اإم ترت�سو«، ال�سهيونية 
اليمينية، والتي تقود منذ �سنوات حملت ممنهجة �سد 
العرب في اأرا�سي 1948. كما �سهدت الهند ن�سالات 
قام بها »بلت�سيمادا« في ولاية كيرالا، احتجاجًا على 
�سركة كوكا كولا، اإذ لاحظ القرويون اأنه وبعد افتتاح 
بــداأت  بــفــترة وجــيــزة،  بلدتهم  كــولا في  كــوكــا  م�سنع 

اآبارهم تجف واأ�سبحت المياه المتاحة ملوثة و�سامة. 

) موقع حبر (
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قلعة الجلال:
الموَْقع  يَجْمَعُهُمَا  قَلْعَتان  "الْمِيراني"  و  للي"  "الْجَ
ة  لِفَتْرَ يَعُود  الَّذِي  ك  المُ�سْتَرَ ارِيخ  وَالتَّ الا�سْتِراتِيجي، 
يَة  وْر الْهَام الَّذِي لَعِبَتَاه وَالاأَهَمِّ تُغَالِي وَالدَّ الِاحْتِلَل البُرْ
ة كَمَعْلَمَنْ بَارِزَيْن فِي �سَلْطَنَة عُمَان،  قَافِيَّ ة وَالثَّ ارِيخِيَّ التَّ
عَلَى  مَ�سْقَط،  مِيناء  مَدْخَل  عِنْدَ  القَلْعَتَنْ  كِلْتَا  تَقَع  حَيْثُ 
للِي عَلى  جَانِبَي مَدْخَل بَحْر عُمَان، حَيْثُ تَقَع قَلْعَة الْجَ
يرانِي  لْعَة الْمِ رْقي وََ  مالِي ال�سَّ انِب ال�سَّ تَلَّة عَالِية على الْجَ
الْغَرْبي،  نوبِي  الْجَ انِب  الْجَ عَلى  مُقَابِلَة،  تَلّة  عَلى  تَقَع 
مَطْرَح،  �سُوق  مِن  بِالْقُرْب   ، مَ�سْقَطْ  مَدِينَة  فِي  دِيداً  تَحْ
هُما  ة، واإنَّ زَهُمَا هَذا الْموَْقِع بِاإطْلَلَاتِهُمَا الْبَانُورَامِيَّ ا مَيَّ مِمَّ
مَر  عَلى  الْمدَِينة  وَ  ينَاء  الْمِ عَن  فَاعِ  لِلدِّ ة  يَّ الاأَهْمِّ غَايَة  فِي 

مُزْدَوَجاً   دِفاعِيّاً  نِظاماً  لن  تُ�سَكِّ كَانَتا  حَيْثُ  الْعُ�سور، 
يُتِيح  الَّذي  مَوْقِعِهما  ل  بِفَ�سْ ة  الْبَحْرِيَّ الْهَجَمَات  دَّ  �سِ

فُن الْقَادِمَة و الْمغَُادِرَة . يْطَرَة عَلى حَرَكَة ال�سُّ ال�سَّ
عُمَان،  �سَاحِلْ  عَلى  �سَامِخ  ن  حِ�سْ للِي  الْجَ قَلْعَة 
"الْكُوتْ  اأَوْ  الَجلَلي"،  "كُوت  بِا�سْم  اأيَْ�ساً  وَالْمعَْروفَة 
ة فِي �سَلْطَنَةِ  اريخِيَّ رْقِي"، وَاحِدَة مِنْ اأبَْرَز الْمعَالِم التَّ ال�سَّ
ادِ�س عَ�سَر،  عُمَانْ ، يَعُودُ تَارِيخ بِنَاوؤُها اإِلَى القَرْن ال�سَّ

تُغالِيون عَام 1588 م.   حَيْثُ بَنَاها الْبُرْ
البُرتُغالِين،  ام  كَّ الْحُ اأَحَدْ  لَلي" اإِلَى  "الْجَ ا�سْمُ  وَيَعُودُ 
ن  كَحِ�سْ الْبِداية  في  البُرتُغاليون  ا�سْتَخْدَمَها  حَيْثُ 
في  ة،  الَخارِجِيَّ الهَجَمات  مِن  المدَينة  مايَة  لِحِ دِفاعِي 
ا�سْتُخْدِمَت  كَما  المنَطِقة،  فِي  وها  خا�سُ الّتي  الُحروب 

عائشة بنت سليمان الْقرطوبي. سلطنة عمان. الليبي خاص.

قَلْعتا الْجلالي و الميراني ..  

فو ق مستوى خط التاريخ

ين.  يا�سِ جْن لِلمَ�ساجن ال�سِّ كَ�سِ
ميمِها الِمعْمارِي الفَريدْ،  ز "قَلْعَة الَجللي" بِتَ�سْ كَما تَتَمَيَّ

تُغَالِي والعُمَاني. رازَيْن البُرْ الَّذِي يَجْمَع بَنَْ الطِّ
لَنْ بِجِدَار، وتَتَخَلَلْ  �سِ  وتَتَكَوَن مِن بُرْجَنْ رَئِي�سَيَن مُتَّ
يِ كَانَتْ تُ�سْتَخْدَم لِاإِطْلَقِ  الِجدَار العَدِيد مِنَ الفَتَحَاتِ التَّ
مُوعَة مِنَ الاأَبْراجِ الاأخُْرى  م القَلْعَةَ مَجْ المدََافِعَ ، كَما تَ�سُ

الَّتي تَخْتَلِف فِي ارْتِفَاعِها. 
تُغَالي فِي القَرْن ال�سَابِع عَ�سَر،  وَبَعْدَ نِهَايَة الاحْتِلَل البُرْ
ينَات  �سِ حَيْثُ �سَهِدَتْ تَحْ القَلْعَة،  بِتطْوير  العُمَانِيون  قَام 
وَ  العُمَانِي  الِمعْمَارِي  الاأُ�سْلوبَ  تَعْكِ�س  افَات  اإِ�سَ وَ 

الَتْقلِيدي.  
عُمان،  تِاريخِ  فِي  هَاماً  دَوْراً  الَجلَلِي  قَلْعَة  لَعِبَتْ  وَقَدْ 
حَيْثُ كَانَتْ �سَاهِداً عَلى العَـدِيد مِنَ الاأَحْدَاث التَارِيخِيّة 
ور المخُْتَلِفَة  ة. وَقَدْ تَمَّ ا�سْتِخْدام القَـلْعَة عَبْرَ العُ�سُ الهَامَّ
تَرْمِيمَهَا  تَمَّ  كَمَا   ، لِلْحُكْم  وَمَرْكَز  دِفَاعِي  نٍ  كَحِ�سْ

ة.  ةِ العُمَانِيَّ هْ�سَ وَتَوْ�سيعَها فِي عَهْدِ النَّ
الوِجْهَات  اأَهَم  مِنْ  وَاحِدَة  اليَوْم  الَجللي  قَلْعَة  وتُعَدُّ 
وّار  ذِبُ اآَلافَ الزُّ ة فِي �سَلْطَنَة عُمَان، حَيْثُ تَجْ يَاحِيَّ ال�سِ
اإِلَى  القَلْعَة  وِيل  تَحْ تَمَّ  قَدْ  وَ  العَالَم.  اأَنْحَاءِ  جَميعِ  مِن 

مَتْحَف يَعْرُ�سُ تَارِيخَ عُمَان وَ تُرَاثِها العَرِيق . 
قَلْعَة الْميَِرانِي: 

فَاف الّتَاريخ في مَ�سْقَط و تُعْتَبَر وَاحِدَة  ة عَلَى �سِ  �سامِخَ
يَاحِيّة في �سَلْطَنة عُمَان  ة وال�سِ اريخِيَّ مِنْ اأبْرَز الْمعَالِم التَّ
عَظَمَة  د  �سِّ وتُجَ تَلِفة  مُخْ زَمَنية  حُقَب  عَلى  لِتَ�سْهَد   ،
و  العَريق   البِلد  وَتَارِيخ  ة  العُمَانِيَّ ة  الِمعْمَارِيَّ الهَنْد�سَة 

ميمها الفَرِيد ومَوْقعَها الا�سْتِراتيجي.    تُعرَف بِتَ�سْ
ادِ�س  ال�سَّ القَرْن  اإِلى  الِميراني  قَلْعَة  بِنَاء  تَارِيخ  يَعُود  و 
الوُجُود  �سَهِدَت  الَّتي  الفَتْرة  ديدًا  وتَحْ الِميلدِي،  عَ�سَر 
هُم  تُغالين  البُرْ اأَن  يُعْتَقَد  و   ، المنَْطِقَة  في  البُرتُغالِي 
اأنَْقا�س  عَلى  لِلْقَلْعَة  الاأولَى  واة  النُّ بِتَ�سْييد  قَاموا  مَن 

عَلى  �سَيْطَرَتِهم  تَعْزيز  بِهَدَف  �سينَات �سَابِقَة، وذَلِك  تَحْ
الِحهم في  جاري الَحيَوي لِمَ�سْقَط وحِمَايَة مَ�سَ الِميناء التِّ

الْمنَْطِقَة.
خِلَل  اليَعارُبة  عَهْد  في  ديدًا  وتَحْ الوَقت،  مُرور  ومَع 
لِعَمَلِّيات  القَلْعَة  عَت  الِميلدي، خَ�سَ عَ�سَر  ابِع  ال�سَّ القَرْن 
�سيف  لْطان  ال�سُّ قَام  .حَيْثُ  كَبيرة  وتَطْوير  تَوْ�سيع 
حْ�سينات  التَّ مِن  العَديد  بِاإ�سافَة  اليَعْرُبي  �سُلطان  بن 
ومَتانَتِها  تها  قُوَّ القلْعَة  اأكَْ�سَب  ا  مِمَّ والمدَافِع،  والاأبَْراج 
دَوْرًا  الِميراني  قَلْعَة  لَعِبَت  وقَد  اليَوم.  نُ�ساهِدُها  الَّتِي 
لِلْهَجَمَات  دي  �سَ والتَّ مَ�سْقَط  عَن  فاع  الدِّ في  وَرِيًا  مِحْ
عَبْر  ة  والقُوَّ مود  لِل�سُ رَمْزًا  جَعَلَها  ا  مِمّ ة،  الَخارِجَيَّ

التّاريخ.
الفَريد  الِمعْمَاري  ميمها  بِتَ�سْ الِميَراني  قَلْعَة  ز  تَتَميَّ كَما 
والَجمالِيّةَ  ة  القَوِيَّ ة  فاعِيَّ الدِّ ر  العَنا�سِ بَنَْ  يَجْمَع  الَّذي 
لَنْ  �سِ مُتَّ يَنْ  رَئي�سِ بُرْجَنْ  من  تَتَكون  حَيْثُ   ، الَّلفِتة 

بِ�سور عالٍ ، وهما: 
بُرْج الميِراني:

ج الاأكَْبَر و الاأَكْرَ ارْتِفاعًا، ويَقَع في الِجهَة    وَهُو البُرْ
ائِري  الدَّ مِيمه  بِتَ�سْ ز  يَتَمَيَّ القَلْعَة  مِن  ة  رْقِيَّ ال�سَّ ة  مالِيَّ ال�سَّ
ج مُراقَبَة  ة، وقَد ا�سْتُخْدِم في الماَ�سي كَبُرْ فاعِيَّ تِه الدِّ وقُوَّ

ومَوقِع لِلْمَدافِع. 

احِيَة:  بُرْج النَّ
غَر حَجْمًا  اأَ�سْ ة، وهُوَ  الغَرْبِيَّ ة   ويَقَع في الِجهَة الَجنوبِيَّ
ه كان  ع ويُعْتَقَد اأنََّ ميمه المرَُبَّ ز بِتَ�سْ مِن بُرْج الِميراني، يَتَمَيَّ
جَنْ  ة. يَرْبُط بَنْ البُرْ ة و�سَكَنِيَّ يَّ غْرا�س اإِدارِّ يُ�سْتَخْدَم لِاأَ
والمرُاقَبَة،  لِلْمَدافِع  بِفَتَحَات  د  مُزَوَّ مَتن  دِفاعي  �سُور 
م القَلْعَة �ساحَات داخِلِيَة وغُرَفا ومَخازِن كانَت  كَما تَ�سُ
والاأَ�سْلِحَة،  الموُؤنَ  وَتَخْزين  الُجنود  لاإِقامَة  تُ�سْتَخْدَم 
�س  ة والْجَ حْجَار الْمحََلِّية القَوِيَّ ز البِنَاء بِا�سْتِخْدام الْاأَ يَتَمَيَّ



البارحة ، رأيتُ في المنام
– – عجبًا 

أنّ عيناً كانت تنبع من فؤادي
قلت :

أيها النبع
هل جئتني بماء ِ حياةٍ جديدة

لم أشربها من قبل؟
البارحة ، رأيتُ في المنام

– – عجبًا 

إنّ في قلبي خلية نحل ٍ
وأنّ النحلَ الذهبيَّ

كان يصنع عسلا ً نقيًا
من هزائمي القديمة

البارحة ، رأيتُ في المنام
– – عجبًا 

أنّ شمسًا ملتهبة
كانت تبعث النورَ إلى قلبي

ملتهبة لأنني أحسستُ
بدفءٍ كأنه يجيء من مدفأة ،

والشمس لأنها أضاءت
وأحضرت الدموعَ إلى عينيّ

البارحة ، رأيتُ في المنام
– – عجبًا 

أن الله كان في فؤادي

أنائمة هي الروح؟
هل توقف في ليله النخلُ؟

هل جفت ساقية ُ أفكاري ،
هل جفت الأقداحُ؟
كلا ، لم تنم روحي

مستيقظة هي
إنها لا تحلم ولا تنام ، ولكنها

تتأمّل
إنها تنصتُ

عند شواطيء الصمت ِ.

أشخاص
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ترجمـــــــات ترحــــال

63 62

مَع  قًا  وَمُتَنا�سِ مَهيبًا  مَظْهرًا  القَلْعَة  نَح  يَمْ ا  مِمَّ الْاأَبْيَ�س، 
يَراني دَوْرًا حَيَوِيًا فِي  الْبيئَة الْمحُيطَة. وقَدْ لَعِبَت قَلْعَة الْمِ

تَاريخ مَ�سْقَط وعُمَان  بِ�سَكْل عَام، فَقَد كَانَت :
مِن  لِلْعَديد  القَلْعَة  ت  دَّ تَ�سَ حَيْث  دِفاعِيًا:   نًا  حِ�سْ  .1
عَبْر  مَ�سْقَط  ا�سْتَهْدَفَت  الَّتي  والْغَزوَات  الْهَجَمات 
فِي  ة  الِا�سْتِراتِيجِيَّ يَتها  اأَهَمِّ عَلى  يَدُل  ا  مِمَّ  ، الْقُرون 

حِمايَة الْمدَِينَة ومِينائَها.
اريخِيّة،  الّتَّ ات  الْفَتَرَ بَعْ�س  فِي   : ا  اإِدارِيًّ مَرْكزًا   .2
ومَقَر  ة  اإِدارِيَّ كَمَكَاتِب  القَلْعَة  مِن  اأجَْزاء  اِ�سْتُخْدِمَت 

ام والْمَ�سْوؤولِن. كَّ لِاإقامَة بَعْ�س الْحُ
ل  ثِّ تُمَ القَلْعَة  كَانَت  حَيْث   : يادَة  والّ�سِّ ة  لِلْقُوَّ رَمزًا   .3
حِمَايَة  عَلى  وقُدْرَتِها  العُمَانِيّة  وْلَة  الّدَّ لِ�سُلْطَة  رَمْزًا 

ها. يها ومَ�سالِحَ اأَرا�سِ
و  "الجللي"  قَلْعَتا  وَلَتا  تَحَ ديث  الْحَ ر  العَ�سْ وفِي 
مِن  ار  الّزُوَّ يَجْذِب  بَارِز  يَاحِي  �سِ مَعْلَم  "الِميَراني" اإِلى 
تَزالا  لا  هما  اإنَّ مِنَ  غْم  الرَّ عَلى  الْعاَلم،  اأنَْحَاء  تَلَف  مُخْ
بِدُخولِهما  يُ�سْمَح  ة ولا  كومِيَّ الْحُ هَات  الْجِ �سَيْطَرَة  ت  تَحْ
ارِجي واإطْللاتِها  ة، اإلا اأَن مَوْقِعَها الْخَ اخِل لِلْعَامَّ مِن الدَّ
جَوْلَة  اأيَ  فِي  ة  يَّ اأَ�سا�سِ ة  طَّ مَحَ عَلُهما  تَجْ ة  الْبَانورامِيَّ

ة فِي مَ�سْقَط الْقَديَمة. ياحِيَّ �سِ
مِن  الْمهَِيب  القَلْعَتان  نْظَر  بِمَ �سْتِمْتَاع  الْاِ ار  وَّ لِلزُّ كِن  يُمْ
لَهما  ائِعَة  الرَّ ة  ذْكارِيَّ التِّ وَر  ال�سُّ والْتِقَاط  ارِج،  الْخَ
كِن  بَال وتُطِل عَلى الْبَحْر، كَما يُمْ وهِما تَرْتَفِعا بَنْ الْجِ
مَ�سْقَط  كُورْني�س  عَلى  بَة  لَّ الْخَ بِالاإِطْللات  الِا�سْتِمْتَاع 
ة الْمحُِيطَة بِهما مِن الْمنَاطِق الْقَريبَة مِن  ارِيخِيَّ والمبَانِي التَّ

القَلْعَتَنْ .
ارات  اأَو �سَيَّ يارَة  بِال�سَّ بِ�سُهولَة  اإِلَيْهما  الْوُ�سول  كِن  ويُمْ
الْبَاكِر     باح  ال�سَّ فِي  الْمنَْطِقَة  زِيَارَة  ل  ويُفَ�سَّ الْاأجُْرَة، 
والا�سْتِمْتاَع  مْ�س  ال�سَّ حَرارَة  ب  لِتَجَنُّ هيَرة  الظَّ بَعْد  اأو 

وَر. ل الاإِ�ساءَة لالتِقاط ال�سُّ بِاأفْ�سَ

عَلى  ا  حَيًّ �سَاهِدًا  والْمِيراني  للي  الْجَ قَلْعَتا  تَظَل  خِتاماً 
ميمِهما  بِتَ�سْ ة  الْغَنِيَّ وحَ�سارَتَها  الْعَريق  عُمَان  تارِيخ 
واإِطْللاتِهما  الا�سْتِراتِيجِي  ومَوْقِعهما  الْفَرِيد  عْماري  الْمِ
ة  يَّ ار وتَذْكيِرهم بِاأَهَمِّ ا في اإِبْهار الّزُوَّ احِرَة، لِتَ�سْتَمِرَّ ال�سَّ
عَبْر  عُمَان  مَ�سيَرة  فِي  اريخِين  التَّ رْحان  ال�سَّ هَذان 
ة  قِ�سَّ هُما  بَل   ، قِلع  د  رَّ مُجَ لَيْ�سَتا  هما  اإِنَّ الْعُ�سور، 
جاعَة  ال�سَّ مِن  فُ�سولًا  كي  تَحْ خْر  ال�سَّ فِي  فورَة  مَحْ

مُود والْعَراقَة. وال�سُّ

مِن  ن  �سَتَتَمَكَّ حَيْثُ   ، زِيارَتَهُما  ةَ  فُرْ�سَ تْ  تُفَوِّ فَلَ 
عَرُف عَلى ثَقَافَتِهَا  اِ�سْتِكْ�سَاف تَارِيخ عُمَانَ العَرِيق وَالتَّ

ة. الْغَنِيَّ
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نقيب  كريوي"  "طه  الاأ�ستاذ  ر�سحها  م�سيرتها،  في 
م�سابقة  للم�ساركة في  طرابل�س،  مدينة  الم�سورين في 

، حيث تم اختيارها كم�سورة لعام 2020.
مدينة  الاأول في  معر�سها  باإقامة  م�سيرتها  توجت      
طريفة  ق�سة  المعر�س  لهذا  وكان  ال�سوي�سرية،  بيرن 
فاطمة:  ال�سيدة  لي  تروي  كما  متوقعة،  غير  ومفاجاأة 
�سيدة  مني  اقتربت  وفجاأة  غابة،  في  اأ�سور  "كنت 
بداأ  الكاميرا،  الكلب  �ساهد  عندما  كلبها.  ترافق  كانت 
لي.  اعتذرت  الاأمر،  ال�سيدة  لاحظت  وعندما  باللعب، 
كبير.  ب�سكل  ب�سوري  واأعجبت  الحديث،  وتبادلنا 
اأخذت رقم هاتفي، وبعد يومن ات�سلت بي، واأخبرتني 
التقيت به، اكت�سفت  اأن زوجها يريد مقابلتي. وعندما 
اأنه بروفي�سور في جامعة بازل للفنون الجميلة، وفنان 
وبعد  �سخمة.  بمبالغ  تُباع  ولوحاته  م�سهور،  ر�سام 
ت�ساركيني   اأن  "اأريدك  لي:  قال  اأعمالي،  �ساهد  اأن 
معر�سي". وكانت تلك لحظة فرحتي لا تو�سف، حيث 
قمنا معًا بتنظيم المعر�س تحت ا�سم "فر�ساة وكاميرا"، 
هذا  اأتوقع  اأكن  لم  فاجاأني.  كبيًرا  اإقبالًا  لاقى  الذي 

النجاح الكبير، وتم بيع العديد من �سوري."
خلل  "من  ا�سم  تحت  كان  فقد  الثاني،  المعر�س  اأما 
ا حقق نجاحًا كبيًرا. بعد ذلك تلقت  روؤيتي"، وهو اأي�سً
الاألمانية،  الليبية  ال�سداقة  جمعية  من  دعوة  "فاطمة" 
تحت  الثالث  معر�سها  اأقامت  حيث  بون،  اإلى  لت�سافر 

ا�سم "من بيرن اإلى بون".
" اآريتي"  موؤ�س�سة  من  دعوة  وتلقّت  الدعوات،  توالت 
مما  ق�سة،  في  �سورها  لعر�س  طرابل�س  في  الثقافية 
اإنجاز  وهو  ليبيا،  األبوم  اأعمالها في  عن دخول  اأ�سفر 
القادمة  المعار�س  يخ�س  وفيما  م�سور.  اأي  به  يعتز 
جديد  معر�س  لاإقامة  ت�ستعد  القرقني"  "فاطمة  فاإن 
اإ�سافة  بمثابة  ليكون  راأ�سها،  م�سقط  درنة،  مدينة  في 

جديدة اإلى م�سيرتها الحافلة.
التي  المبدعة  للم�سورة  مثال  هي  القرقني"  "فاطمة 
الت�سوير  عالم  في  ب�سمتها  تترك  اأن  ا�ستطاعت 
ليبيا  ا�سم  ترفع  واأن  ق�سيرة،  فترة  في  الفوتوغرافي 
عالياً في المحافل الدولية. اإنها �سيرة عطرة من الاإبداع 

والاإنجازات التي توؤكد اأن الطموح لا حدود له.

التي أبهرت العالم

ابراهيم النعاس. ليبيا
انتباهي  لفت  مرة،  لاأول  �سورها  �ساهدت  عندما 
ال�سور  التقاط  في  بديهتها  و�سرعة  الفريد  اأ�سلوبها 
وكاأنها  مميزًا،  �سيئًا  تحمل  �سورها  كانت  الرائعة. 
ترى  اأن  بمجرد  لقطة.  كل  وراء  من  ق�سة  عن  تخبرنا 
اإحدى �سورها، يمكنك اأن تميز اأن خلف هذه العد�سة 
الليبية  الم�سورة  القرقني،  فاطمة  اإنها  م�سورة مبدعة. 

العالمية التي اأبهرت الجميع باإبداعها.
�سيدة  وجدتها  مرة  اأول  معها،  توا�سلت  عندما 
من  اأعرفها  كاأني  دائمًاً.  ومبتهجة  خلوقة،  متوا�سعة، 

زمن .

فاأجابتني  الت�سوير،  عالم  في  بداياتها  عن  �ساألتها   
الهاتف  با�ستخدام  الت�سوير  "بداأت  وقالت:  بابت�سامة 
�سورًا  لي  �سُهدت  اأن  بعد   2011 عام  في  المحمول 
من  الفوتوغرافي  للت�سوير  درنة  جمعية  �سفحة  على 
قبل الاأ�ستاذ محمد العمامي. كان دائمًا حليفها الفوز، 
مرموقة  م�سورة  "�ست�سبحن  حينها:  اأخبرها  وقد 

قريبًا جدًا"، وهو ما تحقق بالفعل.
كانت طموحات فاطمة اأكبر من اأن تقت�سر على المحلية 
فقط، فقررت التوجه نحو العالمية. �ساركت في م�سابقات 
دولية، وح�سدت الجوائز با�سم ليبيا. وفي خطوة هامة 
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مراحل  من  مرحلة  تعك�س  على حياة مختلفة،  �سواهد 
حياة اجتماعية؛ ذاكرة المكان خزنت حياة اأخرى لمجتمع 
الاجتماعية،  ومكوناته  وعلقاته؛  ن�ساطاته  بكل  اآخر 
تخلو  لا  التي  واأحداثه؛  ف�سوله  وي�ستنطق  والثقافية، 
التي ر�سمت  الاأنامل  اأثار  الاإبداعية، حيث   الروح  من 
جيل  اإلى   جيلٍ  من  �سامدة  بقيت  ونقا�سات  خطوطاً 
تروي  القديمة  بيوتنا  والحكايات،  الق�س�س  لتروي 
عن  نعجز  التي  زمان  اأيام  واأبوابها حكاوي  بمعمارها 
لدينا في �سندوق  فتبقى �سراً  فك طل�سمها والغازها 
الحكايات الذي لا ين�سب معينه اأو ي�سمحل اأو يتل�سى 

مهما مرت ال�سنن والاأعوام، والعقود والقرون.
بالتجارب  مليئة  ذاكرة  في  المخزون  القديم  نع�سق 
ال�سفاهية   بالثقافة  والمحفوظ  المدون  لي�س  والتاريخ، 
فح�سب، بل ذلك القديم الذي ي�سكن التفا�سيل، ي�سكن 
�سلوكاً  وكان  الجبال،  �سخور  في  محفوراً  الاأماكن، 
من  اأ�سلفنا   تجارب  تركتها  ومبداأ  وقيمة  وفعلً، 
جدودنا وجداتنا، ي�سكن الاأيام  والليالي؛ مر�سوماً على 
ما تركوه من عادات واأخلقيات، جعلت للحياة يومها؛ 

طعماً مختلفاً في الاأمكنة والاأزمنة.
علي اإبريق قديم، اأو جدار، اأو  باب، في بيت من بيوتنا 

القديمة بالقرية ال�سغيرة التي احت�سنها الجبل 
ليرحل  ال�سغيرة،  والمنمنات  النقو�س  تتلقفنا  حيث 
ب�سبرنا اإلى تلك التفا�سيل الدقيقة، فتاأتي لنا الذكريات 
الاأيام   لتلك  ال�سوق،  النف�س  ت�ستثير في مكامن  تباعاً؛ 
بالحياة؛ وت�سخب  تزهر  الخوالي، عندما كانت هنا؛  
الجدود،  ذكرى  بالنف�س  وتجي�س  والاألفة،  بالمودة 
األحاناً �سجية، واأ�سواتاً  الذكريات  اأوتار  وتعرف على 
اأركان القلب �سوقاً؛ ليالي الاأجداد العامرة،  ندية وهو 

ت�سحبها دموع الحنن في �سفحات ال�سنن الغابرة.
لحظة  في  اأبدعت  خلواتها،  في  وجوه  خيال  لنا  تبرز 

تخليق وتدقيق، يعك�س �سغف الاإبداع؛ ووله الاإتقان 
يتوقف،  لا  ك�سلل  تن�ساب  حينما  الخيالات  وهو غير 
اإلا  بعد ما يثبت للروؤى وجودها وت�سبح كائناً  نلم�سه 

باأطراف اأناملنا، بعيداً عن �سجيج الاآلة وجودها.
لتهافت  واإن�سانيته،  روحه  ت�ستلهم  للما�سي  نعود 
نعيم  في  الفارقة  العتيقة؛  المنمنات  تلك  على  اأرواحنا 
في  وجمودها،  الاأيام  هذه  جفاف  من  هروباً  العراقة، 
محاولة يائ�سة الاإبقاء على خيط ات�سال بمن رحلوا من 
الاأيام الخوالي  فيه من عبق  لنا  المكان، ولكنهم خلفوا 
ما يربطنا بهم بل انقطاع، من خلل ايقونات مازالت 
من  اإلا  خالية  فيها  الليالي  كانت   اأيام،  على  �ساهدة 
قمر ونجوم، لا طائرات ولا اأقمار �سناعية  ويوم كان 
و�سرح  ودواب  اأنا�س  من  اإلا  خالياً،  وال�سفح  ال�سهل 
الاآلة هي المحفزة  الطبيعة لا  وريح واأزهار برية، حيث 

الروؤى  الخلقة. 
لذا، لا ا�ستغرب اذا ا�ستوقفني باب بيت جدي القديم، 
اإبداع  �سيرة  حفظ  الذي  العتيق،  الخ�سبي  الباب  ذلك 
حافلة، بعد اأن  وجد له اأجدادنا مادة مطواعة، ت�سيير 
اأعطتهم  الزيتون  �سجرة  ولاأن  هواهم،  على  م�ساكل 
اإلى  كريمة  كانت  فلقد  ومحيطهم،  بيئتهم  في  ج�سدها 
اأحلى  وجذوعها  اأغ�سانها  على  �سجلت  يطاق،  لا  حد 
ور�سمت  كلماتهم،  عليها  نق�ست  حيث  الذكريات، 
من  �سفحات  وكاأنها  و�سارت  اأ�سرارهم،  حواليها 

خ�سب يطعمونها  بكل اإح�سا�ساتهم.

باإيداع  ومكتنز  محمل  لاأنه  اإليه  القديم  ي�شدنا 
المحبة  على  جمعتهم  حياة  واأ�ساليب  تمازجت  لاأيام  
تعيدنا  الخ�سب  قطعة  هي  وها  والراأفة،  والرحمة 
براعتها وخططها النحتية اإلى اأر�سيف الذاكرة ، واإلى 
اأولئك  ذلك العمق في الزمن، واإلى  ا�ستح�سار �سيرة 

باب البيت القديم

كوثر الفرجاني. ليبيا
 فر�ست الحداثة والعن�سرية نف�سها علينا بل مقدمات، 
واأن  ولب�سناها حتى  اأ�سحابها،  ارتداء  على  واأجبرتنا 
لم تكن على مقا�سنا، اأو لا تليق بنا، وجعلتها تعبث بنا 

حتى فقدنا خ�سو�سيتنا والكثير من ملمحنا.
ولكنها عندما و�سلت واأعادت ر�سم بيت جدي دمرت 
الذي لا زالت �سورته  بيت جدي  كل معالم ذكرياتي، 
ترف�س الحداثة المدمرة بجميع اأ�سكالها وقوالبها التي 
ت�سببت  بفقد النا�س نب�س  الحياة، واأن يدخل اأ�سكالها  
وقوالبها، والتي ت�سببت بفقد النا�س نب�س الحياة، واإن 
ليبقى  والطيبة،  ال�سدق  بقتل  قلوبهم  الاأ�سمنت  يدخل 
بما�س  تذكرنا  الذاكرة،  في  ذكرى  مجرد  جدي  بيت 
ذاكرتنا   لتعيد  في  الكلمات  يعود. ولا نملك �سوى  لن 

�سذرات من ذكريات بع�س من ملمح تلك الاأيام. 
الذكريات  اإلى  بب�سري  اأرنو  جعلتني  قديمة  �سور 

العتيقة، حيث رحلت اأيامها واأهاليها اإلى الغيب البعيد.
�سورة رحلت اإلى قديم الاأيام فهياأت لي زورقاً �سغيراً 
اأبحرتُ فيه اإلى بيت جدي. الذي وقف �سامخاً �سامداً 
عزيزاً ي�سارع الزمن، فك�سب الرهان على البقاء، يقف 
الطبيعية  التعرية  عوامل  كل  وجه  في  �سامداً  �سامتاً 
ذلك  لتخلق  تدخلت  والتي  ال�سواء،  على  وال�سناعية 
ال�سراع على البقاء، ولكنه قاومها وت�سدى لها، وكاأنه 

يقول: اأكون اأو  لا اأكون. 
بيت جدي كان ملتقى وم�سنعاً لرجال اأفذاذ احت�سنت 
الح�سانة دافئة للعوائل عدة وا�سر واأحفاد، كل ما فيه 
ينادينا، جيرانه، نوافذه، اأبوابه. اآه من بااااااابه، وقفتُ 
ولن  ذهب  ما�سياً  ا�ستح�سر  القديم  الباب  عتبة  على 

يعود.
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الروح  بهذه  الاآلة  مقارعة  عن  بعيداً   ، الكرام  الاوائل 
التي احتفظ بها الخ�سب،  اإنها علقة بقاء لقوى الاإن�سان 

الداخلية بعيداً عن تدخل الاآلة ووجودها.
اأ�سالتها  وي�ست�سهد  القديمة   بيوتنا  لعبق  ي�ستاق  لن 
اإلا من عا�س بن اأكنافها، وتقولب بن حناياها، م�سى 
حيطانها،  واحت�سن  جدرانها،  وت�سلق  م�ساربها،  بن 
ابتهالات  الفجر  عند  و�سمع  قهوتها،  رائحة  و�سم 
قوية  منازل  جنباتها،   بن  الرحى  و�سوت  جداتها،  
فيها  فاجتمعت  اأهلها،  �سدور  �سعة  رحبة،  وا�سعة 
الاأ�سرة الممتدة لاأ�سرة واأ�سرتن،  وحتى ثلثة واأربعة 
�ساقت  وما  عليهم،  �ساقت  وما  ودوابهم،  متاعهم  مع 
ف�سل  مع  بهاء  تزداد  زاهية،  باألوان  دافئة  نفو�سهم، 
ما�سي  و�سف  عن  القلم  يعجز  الاأعياد  ومع  الربيع، 
يعبرها وعبق اريجها، وهو ما يو�سح الفرق بن الحياة 
وبن  وتما�سكها،  وب�ساطتها.  ببهائها  الما�سي  في 
ومظاهرها  وتعقيداتها  ببهرجتها  الحا�سر  في  حياتنا 

الزائفة وتفككها.
�سدتها  في  رجالها  واأبوابها،  القديمة  بيوتنا  ت�سبه 
لها،  اأهلها وكرامتهم  ابتعاد  ودلالتها وتما�سكها، رغم 
تقف �سامخة، وكاأنها تنظر لمنازل اليوم وهي تتهاوى 
لم  وبع�سها  الباذخ  والت�سميم  والرعاية   العناية  رغم 
يبلغ من العمر الثلثن عاماً،  بينما تقف منازل القرية 
القديمة باأعمارها الطويلة، واأزمنتها المديدة، والتي يبلغ 
عمرها اأكر  من  القرن ون�سف القرن �سامخة �سامدة. 
و�سلبتها   �سدتها  في  كرجالها  تماماً،  القرية  منازل 

ومنازل اليوم كجيل اليوم اإلا ما رحم رب.
يعت�سر القلب كلما وقفت على عتبة الباب القديم، ربما 
عن  عيوننا  في  ال�ساكنة  العلقة  عن  البحث  قرينة  لاأن 
وير�سدنا  نت�سوره،  لا  ما  ي�سكل  الذي  المكان  روح 
على  للحتلل  منفذاً  ي�سبح  بحيث  نعرفه،  لا  ما  اإلى  

ف�ساءات وا�سعة، تنقلها اإلى ذاكرة ثقافية تختزل فيها 
وتت�سكل  وال�سقاء  ال�سعادة  بن  تجاربها  ال�سخ�سيات 
ملمحها بن الح�سور والغياب، بعد تغير �سكل القرية 
على جنبات  بظلله  وقد حط   .. الليل  اإلا  يتبقى  ولم   ،

البيت القديم.
 ، اليوم  لحياتنا  الخارجية  الملمح  ملم�سة  فعند 
واأنماطها، نراها مفرغة ، جوفاء، محاطة فقط بالمظاهر 

يغري  الذي  الوهمي  والجمال  والمخادعة،  الزائفة 
بل  وق�سوة  مفجعة،  همجية  وراءه  ويكفي  الناظرين، 
واألوان  رو�سة  روح،  بل  بارد  موجه  فتبدو  حدود، 
لبنايات كثيرة تده�س المارين، ونا�س غريبن، وخراب 

الروح ومنها الغربة و�سياع القيم.
يحتوي  مكاني  وعاء  من  اأكر  لي�ست  اليوم  بيوت 
مجموعة من المتناق�سات توحي بحجم المهانة التي يقع 
�سعوبة  من  يعاني  الذي  المهم�س  الاإن�سان  حالها  تحت 
تعرف  ولا  بالتمهل  ت�سمح  لا  التي  الحياة،  وم�سقة 
التوقف، والعلقات مفككة، والم�سافات البعيدة، ولي�س 
هناك مكان جامع لمعاني الاألفة، فقط الملل الم�سيطر ونمط 
الحياة الرتيب، وكاأننا خارج اإطار الزمن وال�سورة لا 
تج�سد اإلا حالة تت�سم بالانقياد والان�سياع والخ�سوع.

بعيداً  العتيقة،  اأ�سياءنا  اإلى  العودة  اإلى  الحنن  يدفعنا 
عن تفا�سيل حديثة تعك�س جفاف الاآلة، فتبدو وحدتنا 
ك�سناديق  تت�سابه  التكرار،  اإلى  اقرب  اليوم  المعمارية 
ذلك  ي�سكننا  بطبعه؛  ملول  الاإن�سان  ولاأن  وعلب، 
�سيئاً  لنا  تترك  لم  الاآلة  اأن  رغم  القديم،  اإلى  الهاج�س 
جفافها  من  هروب  ترى  يا  هو  فهل  واجتاحته؛  اإلا 
بحث  تراه  اأم   حد.  له  ما  ا�ستياق  هو  اأم  وجمودها؟ 
بائ�س عن اأولئك الذين اأحببناهم  وافتقدناهم؟ ولكنهم 

مازالوا  يوقعوا خطواتهم بنب�س الدم في ال�سراين؟

ونحكي  ن�سف  اأن  مداد،  ويكفينا  مقام؛  ي�سعنا  ولن 
فيها،   الحياة  وق�سة  قريتنا؛  القديمة في  بيوتنا  تاريخ 
وما تمثله من قيمة تراثية وح�سارية واإن�سانية، بعد اأن  
كان عماراً ي�سكن وجداننا بالعطاء بل توقف،  ولتكون 
در�ساً  اليوم  ولجيل  وعنواناً،  تذكاراً  الاأم�س  لجيل 
ونبرا�ساً، ن�سطرها على ال�سفحات مرحبة عزيزة علينا  
باأفراحها واأحزانها،  باأهلها واأيامها،   م�ست وناق�ست 

ورحلت وكاأنها لم تكن.
اأمل وحنن؛  بكل  اأذني  يهم�س في  القديم؛  بيت جدي 
على من راحوا، وعلى من لازال حياً، لا يقف على بابه 

حنن الغريب لوطنه.
من  اأحبابي  فيه  عا�س  م�سكناً  لي  يظل  جدي،  بيت 
والخال  والجدة،  الجد  فهناك  را�سي،  وع�سابة  اأهلي 
ال�سامد  الدرج  ذاك  وفي  اأمي،  كبرت  هنا  والخالات، 
"حو�س  المطلة على  النافذة  ت�سابقنا وتدحرجنا، وعند 
كل  طينية،  م�سطبة  على  جدي  مجل�س  كان  الحفر" 
اأطيافها  بكل  تعود  وليالي  اأيام  عن  تحكي  فيه  قطعة 
واأحلها، ت�سرخ كل حجرة فيه، تنادي على تلك الاأيام 

الجميلة التي ولت ولن تعود.
والحزن؛  الفرح  فيه  اختلط  وردي؛  جميل  حلم 
اأم�ساج واأخلط من الاأيام  وال�سعادة وال�سقاء، فكانت 

والليالي التي ما برحت اذكرها واأحن اإليها. 

�سوارعها  اأ�سبحت  للقرية؛  خاطفة  زيارة  وفي  اليوم، 
الذاكرة،  ثنايا  في  قديم  حلم  مجرد  وكاأنها  ومغاربها 
تعدو  لا  لنا  اأما  واأمهاتنا،  اآباءنا  من  عا�سها  من  عدد 
ليالي  في  لنا،  رويت  التي  الق�س�س  خيالات  كونها 
ال�سيف ذي الن�سمات؛ اأو لحظات اختل�سناها من �سفاه 
جدودنا؛ تحت اإلحاح الف�سول الطفولي الذي لا ي�سبع؛ 
الاآن  ت�سكنه  الذي  جدي  بيت  في  ع�سناها  ذكريات  اأو 

اآهات واأنات.
بيت جدي؛ اأ�سمع جدرانه اأنيناً لي�س له انقطاع، وبكاءً 
من غير دموع، وهمهمات نحيب. اقتربتُ منه و�ساألته: 
منه  وت�ستكن  فيه،  ذكرى  كل  فنطقت  جدي،  بيت  يا 
من  عن  الام�س  عن  لي  وحكى  القديمة،  الاأيام  عبرات 
كانوا هنا، يحت�سنونه، ي�سكنوه، وابت�سم لكل من دخل 

من بابه، وعانق زواياه. 
كم من اأحلم وردية ت�سللت اإليه في وقت ال�سحر، وكم 
من عا�سق حالم اأم�سك بالنجوم في ليل قريتنا؛ وداعب 

القمر بخياله، وابت�سم له القمر.
يا بيت جدي، اأحن اإلى احترامك وحركاته، واأ�سم عبير 

عطر جاء من الما�سي القريب، فيهفو اإليك قلبي
اأيامي  وت�سطرها خواطري؛ وي�سجلها بناني في دفتر 

التي تبكي �سوقاً اإليك، وحنينا لعتباتك.
الكرام  فاأذكر  بابك،  عتبة  على  اأقف  جدي،  بيت  يا 
و�سط  وحواهم  كنفك،  في  عا�سوا  هنا،  كانوا  الذين 
وبينك،  بيني  الم�سترك  القا�سم  ولد  اأن  فكان  حو�سك، 
وتحت  جدرانك  بن  الحب  ولد  حيث  الذكريات،  وهي 
�سقفك، وبداأت خطواته مرتع�سة عند عتباتك، اآه يا بيت 
الكرام الاجواد،  لقد تبدلت الاأحوال بعد غياب  جدي، 
من اأهلي وع�سابة راأ�سي، �سبقنا اإليهم القدر، ا�ستبقتنا 
الاأيام، لا تحلو اللحظة اإلا بذكراهم  ولا تنتع�س الروح 
وبكاءه،  نحيبه،  اأ�سمع  جدي،  بيت  هذا  ب�سيرتهم،  اإلا 
رحم الله جدي، ورحم الله اأبي، ورحم الله زماناً عرفتك 
فيه، واأياماً قا�سمتك العي�س فيه، ورحم الله من �سيدك 
اجمعنا  وياااارب،  وخال،  وعم  ووالد  جد  من  واأقامك 
حق  لهم  ممن  العريق  البيت  هذا  �سكن  ومن  باأحبتنا 

علينا، واجعلنا ممن يدخلون من باب رحمتك.
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ا�ستنتاجات  اإلى  العلمي، وو�سلت  المنهج  يولد  اأن  قبل 
الاأر�س  ودوران  الاأر�س  بكروية  يتعلق  فيما  �ساذجة 
كحقيقة  الح�سية  بالمدخلت  واكتفت  ال�سم�س،  حول 
تجربة  لاأي  العداء  واأعلنت  التنظير  حيز  من  خرجت 
تلك  ومنذ  العلمي،  الحقل  ا�ستنتاجات  عك�س  تثبت 
في  ي�ستمر  الاإن�سان  وظل  قيمة  للح�س  يعد  لم  اللحظة 
البحث والتق�سي عن حقائق الوجود اعتماداً على العلم 
كاأداة فح�س ا�ستعمالية في غنى تام عن اإعادة الاعتبار 
مجال  في  ي�سهم  اأن  يمكن  كعامل  وتوظيفها  للحوا�س 

اإعادة اإ�سلح العلقات الاإن�سانية.
هل ثمة "كوجيطو" خا�س بالحوا�س، كوجيطو مختلف 
عن كوجيطو ديكارت، كوجيطو مختلف عن كوجيطو 
المكبوتات،  كوجيطو  التاأويلت،   كوجيطو  التاأملت، 
هذا  �سياق  اأم في �سحة جيدة، في  كوجيطو مجروح 
من  الزين" ب�سواهد  "اأم  ت�ست�سهد  الفل�سفي  الت�ساوؤل 
الذاكرة لتبرر اأحقية الفن كقيمة عالمية تتجاوز الحدود، 
�سيرورة  وبنت  الكاتبة  رتها  اأطَّ قد  جميلة  لعلقة  وفقاً 
ية مُت�سابكة بن الفنون الب�سرية المختلفة، من  علقات فنَّ
حقل  في  حدث  ما  واأهم  والم�سرحيات،  والنر  ال�سعر 
تاريخ  وبداية من  اليونان  بداأً من  التاريخ  الفنون عبر 
وديونيزو�س  هوميرو�س  اإلياذة  �سورتها  كما  الاآلهة 
و�سعلكة اأبي نوا�س و�سكرات �سعر اإمرئ القي�س، اإلى 
ليالي الاإمتاع والموؤان�سة لاأبي حيان وق�س�س األف ليلى 
وليلى ل�سهرزاد وحكايات كليلة ودمنة لاإبن المقفع التي 
الاإ�سلمية  الثقافة  وعط�س  الهندية  الحكمة  بن  ربطت 

في ت�سرب الفنون من الح�سارات الاأخرى.
تبداأ الكاتبة في ف�سلها الاأول في ر�سم خطوط خارطة 

تبن  "بارديغم" تو�سيحي  و�سع  اإلى  �ساعية  جمالية 
بيان  "بومغارتن"  اإلى  يد  على  الاإ�ستطيقا  ظهور  فيه 
هذا  عند  الزين  اأم  تكتفي  ولا  "الل�ستطيقا" لباديو، 
كبار  عن  فل�سفية  ا�ست�سهادات  نحو  تنطلق  بل  الحد، 
الاأن�سب  البديل  باعتباره  الفن  اأحقية  لتعيد  الفل�سفة 
قادرة  تعد  التي لم  الادعاءات  اإفل�س جميع  في لحظة 
ال�سعوب، تنطلق  اإعادة ر�سم خطوط توا�سل بن  على 
"علم  كتابه  في  "بومغارتن"  على  اعتماداً  الزين  اأم 
المح�سو�س"، وتكر�س اإلى هذا العلم باعتباره علم الفن 
المماثل، وترى في الا�ستطايقا من منطلق ملكة ح�سية 
اإلى ملكة تجمع كل اأ�سكال الفنون بما فيها ال�سعر الذي 
يقوم على المخيلة الجمالية بما هي اأرغانون المح�سو�س، 
الفل�سفة  مجال  من  و�سعت  الم�سالحة  من  نوع  هذا 
الفل�سفة  فنون  من  فن  الجماليات  اأ�سكال  كل  فجعلت 
يخ�سع للملكة الح�سية، من هنا ت�ست�سهد الكتابة بجملة 
حاولت  ما  اأهمية  على  احتجاجها  لتدعم  لبومغارتن 
اإثباته، وهو اأننا لا نطلب من الاإ�ستطيقي اأن يكون عالماً 
اإ�سارة  هنا  عامة،  لثقافة  اأنوار  منه  نطلب  واإنما  كونياً 
�سمنية لتجاوز المربعات الم�سبوهة للعلوم التي قل�ست 

عملية التوا�سل لحلحلة اأزمة ال�سراعات الهووية.
الجماليات  اإلى  الكاتبة  اأ�سارت  الثاني:  الف�سل  في 
اأكر  عديدة  ت�ساوؤلات  وطرحت  الحداثة،  ع�سر  في 
اأفق  في  تطوف  ت�ساوؤلات  مطروحة،  حلولًا  كونها  من 
ليخرج  الجميل  ا�ستفزاز  ومحاولة  التجاوز،  اإمكانية 
من عباءة التنظير اإلى يد فاعلة قادرة على و�سع  حل 
الداخلي  الت�سالح  يقيم  المعا�سر،  واأن  الاإن�سان  لاأزمة 
واأوهامه  وهوياته  وغرائزه  م�ساعره  بن  ذاته  مع 

هل تفكر الحواس؟

قصي البسطامي. ليبيا

مقالة عن كتاب تحرير المحسوس، للمفكرة أم الزين بن شيخة المسكيني.

تفكر  فيم  تفكر.  اأن  للحوا�ش  يمكن  هل 
الحوا�ش؟

ت�سعنا الكاتبة اأمام م�ساألة مهمة تتعلق باإعادة النظر في 
مفهوم المح�سو�س ما اإن كان منطلقاً اأ�سا�سياً في ر�سم 
خطوط العلقات الاإن�سانية بناءً على ارتكازها الفل�سفي 
م�ساعرنا  مكنونات  عن  كتعبير  الفن،  براديغم  على 
اإعادة  اإلى  ت�سفي  محاولة  اإنها  العالم،  تجاه  الداخلية 
الاعتبار للفن بالذات كقيمة جمالية يمكن تجاوز حدود 
اللغة في مد ج�سورها نحو توا�سل كوني، لقد اأعادت 

الكاتبة "اأم الزين" مراجعة الفن مراجعة فل�سفية تخرج 
هذه  اإعطاء  اأخرى،  لغة  حيز  اإلى  المح�سو�س  حيز  من 
القيمة للفن  لي�س ذاتاً بل باعتباره مو�سوعاً يربط ما 
بن حوا�سنا من جهة، وتج�سيد ما نتلقاه من الحوا�س 
ونرية  �سعرية  واأعمال  ور�سومات  فنية  لوحات  عبر 
الح�سارة  ن�ساأة  منذ  واأ�سطورية  وم�سرحية  وروائية 
المختلفة.  الثقافات  بن  م�سترك  كعامل  اليوم،  اإلى 
اهتماماً  يولون  لا  البُحاث  جعل  قد  ما  خطاأ  ثمة  لكن 
لحوا�سنا، فقد �سبقت اأن اأخطاأت  التخمينات الح�سّية 
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وخياله ومخياله، فمن كانط اإلى دريدا، لم  يكن لهذين 
اأن ين�سجا اأفق التوا�سل للإن�سان، فراأت اأن ما قالوه لم 
يكن اإلا ن�سيج للمجاز واإلقائها في حقل الحداثة فماذا 
قد غيرت الاإ�ستطيقا منذ كانط اإلى الاآن يا ترى؟، ربما 
اإلا القليل، هذا ما عرت عليه في كتاب لدريدا بعنوان 
والاإ�ستعارة  المجاز  يكفي  هل  ثم  الر�سم،  في  الحقيقة 
لتكون و�سيلة للعبور داخل ال�سعور الب�سري الم�سترك، 
هكذا تقف "اأم الزين" في كل نهاية تخلق ت�ساوؤل فنّي 
اإ�سكاليات  في  النظر  اإعادة  بوجوب  اإثره  على  ترى 

الاإ�ستطيقا في زمننا هذا.
والمقد�س،  الفن  بن  العلقة  طبول  الزين  اأم  قرعت 
واعتبرت اأن كل منهما كان على علقة وطيدة، غير اأن 
الغريبة  التقاطعات  من  نوعاً  يعتريها  كان  العلقة  هذه 
الاختلفات  اأن  الكاتبة  فيه  اأرجعت  التي  والاختلفات 
الدين يتخذ  الاأثر في جعل  لهما  الثقافية والدينية كان 
موقفاً م�ساداً لبع�س من اأ�سكال الفن كالر�سم والنحت 
وال�سورة، ما قبل الديانات التوحيدية اإلى فترة ظهور 
الم�سيحية والاإ�سلم بعد ذلك، فكان الاأول قد اتجه الى 
التحريم والمنع ثم يليه الاإ�سلم، وما فتئ حتى ا�ستعان 
كل منهما باأ�سكال اأخرى بديلة عن التج�سيد، خوفاً من 
اعترت  كما  الالتبا�س  يعتريها  قد  التي  العلقة  ت�سوه 
الديانات في عهد اليونان اإلتبا�سات في مفهوم الاآلهة، 
مع  ت�سالحه  جهة  من  الاإ�سلم  في  النظر  اأعادت  لقد 
التي خلقت علقة حميمية بن  الفنون  ال�سعر كفن من 
الدين من جهة، وال�سعر كاأداة دعائية قائمة على الدفاع 
عن العقيدة وا�ست�سهدت الكاتبة بظهور ظاهرة �سعرية 
يخيل  ثابت"،  بن  "ح�سان  النبي محمد وهو  زمن  في 

براديغم  اأنها تبحث عن  لكتابها  قراءتي  اإلي من خلل 
اأ�سا�س  على  خلله  من  الفن  يخرج  اأن  يمكن  جديد 
اإليه، دون  كونه الم�سترك الذي وجب اأن نعيد الاعتبار 

الامتثال اإلى اأطروحة "هابرما�س".
الفيل�سوف  من  كل  باأقوال  الزين  اأم  ا�ستعانت  لقد 
الاأدب  منظري  اأحد  ياو�س"  و"هانز  "غادامير" 
حد  و�سع  في  يكمن  ربما  الحل  تعتقد  اإذ  الحديث، 
والقارئ  فالمتفرج  المتلقي،  على  واأثره  الفن  لعقدة 
عن  معزل  في  يكونا  اأن  يمكن  لا  متلقيان  كونهما 
بالن�سبة  الفن  فحالة  منه،  هما جزء  بل  الفني،  الن�ساط 
لها من خلل هذا الاإ�ست�سهاد بياو�س هو اأن الفن حالة 
الفنان بو�سفه فاعل، والمتلقي  انف�سال بن  جماعية لا 
 – الفن  لاأ�سكال  المتذوق  المتفرج  اأو  القارئ  بو�سفه 
ت�سير الكتابة اإلى محاولة لتجاوز الاأفق المحدود وبناء 
بارديغم  على  قائم  توا�سل  بينهما،  توا�سل  �سيرورة 
مختلف متجاوز للفرد �سعياً اإلى احتواء جماعي للذائقة 

كم�سترك اإن�ساني.
ماذا عن الم�شرح؟

تفتح اأم الزين م�ساحة للم�سرح وتعر�سه على �سريحة 
الفح�س الفل�سفي اأن الم�سرح لي�س مح�سوراً فقط في 
اإلى  الم�سرح  يذهب  واإنما  المخرج،  الن�س،  اللغة،  اإطار 
ت�سير  النمطية.  ال�سورة  هذه  على  يكون  اأن  من  اأبعد 
الكاتبة اإلى لغة الج�سد على خ�سبة الم�سرح، اللغة التي 
تعبر عن تمردها على كل اأ�سكال الهيمنة الاإيديولوجية 
�ساأن  من  تعلي  اإنها  ان�سانوي،  قالب  في  المو�سوعة 
الاإ�سارة الج�سدية على الكلمة ) في البدء كانت الكلمة 
في  الاألوهية  اأ�سكال  كل  اأمام  الع�سوي  التمرد  عن   )

الم�سرح، اإن الكاتبة تك�سر الحاجز المانع بن الجمهور 
من جهة ولغة الج�سد من جهة اأخرى، لا الكلمة اأو الن�س 
اأو الجملة، اإنه م�سرح الحركة لا م�سرح الكلمة، كمثل 
اأثر المو�سيقى على الثعابن والناي مع الع�سافير، هناك 
علقة غريبة تربط بن الكائن بج�سده وبن المو�سيقى، 
والم�سرح  كمتلقي  الجمهور  بن  العلقة  هي  كذلك 

كحركة.
هل ثمة اأ�شباح في اأحذية فان كوغ؟

على  وء  ال�سَّ الزين  اأم  تُ�سلط  الخام�س:  الف�سل  في 
بداية  يقراأ  فمن  مظهره،  في  الج�سد  ت�سارك  اأ�سياء 
لم  كطفل  مفاجئة  �سهقة  تعتريه  مرة  اأول  الف�سل  هذا 
يدرك اأن لمثل هذه الاأ�سكال اأبعاد فنية يمكنها التحدث 
بل يمكنها اأن ت�سير اإلى نوعٍ من العلقة الع�سوية بن 
اأن الِحذاء يدخل في  اإليه  ل  الحذاء والج�سد، فمن يُخيَّ
من  هي  الاأحذية  اإن  الزين  اأم  تقول  اأرجلنا،  مع  علقة 
حيثما  تحملنا  من  هي  واأنها  عنا،  بدلًا  الطريق  تُح�س 
من  اأحذية  الحيوان،  جلد  من   م�سنوعة  اإنها  ذهبت، 
اأ�سل حيواني تلتحم بنا يومياً لتذكرنا باأننا نحن واإياها 
بن  فرق  ثمة  هل  الاأحذية؟  توؤثم  هل  واحد،  اأ�سل  من 
رمزية  للأحذية  هل  مقد�س؟،  غير  واأخر  مقد�س  حذاء 
اإنك  نعليك  فاخلع   ( والقدا�سة  الدنا�سة  غير  �سيميائية 

بالوادي المقد�س طوى (، �سورة طه.اآية12.
ت�سير الكاتبة اإلى الحذاء ك�سكل من اأ�سكال التمرد، اإنها 
ترى في الحذاء رمزية ثورية لكل تلك الاأ�سكال المقد�سة 
اإنها ترى في الحذاء  النظيفة،  البيوت  الفخمة  الاأماكن 
البرجوازية،  القيم  الكادحة �سد هيمنة  للطبقة  �سلحاً 
فالاأحذية تتحول من اأحذية تُلمع لا�ستقبالهم، اإلى اأداةٍ 

"فان جوخ"  للوحة  تاأملها  ففي  الطغاة وركلهم،  لرجم 
ا�ستطاعت الكاتبة اأن ت�ستنطق اللوحة لتعبر عن فحوى 
ولكون  المنازل،  المتاحف وجدران  المعلق في  وجودها 
الا�ستفهامي  الا�ستنطاق  اأ�سلوب  ت�ستعمل  الكاتبة  اأن 
مت�سعاً  ف�ساءً  تخلق  فاإنها  الفنية،  للوحات  الفل�سفي 
الر�سام  عن  وف�سلها  اللوحة  عنا�سر  وتفكيك  للتاأويل 
نحو  الفل�سفة  عيون  توجه  اإنها  الاأ�سفل،  في  واإلقائها 
الاأ�سفل لا  نحو ال�سماء، لا اأق�سد نحو الاأر�س وح�سب 
الاإفل�س  حالة  فمن  بالذات،  اأقدامنا  تحت  ماهو  بل 
الفل�سفة  ت�سحذ  ال�سماء  الفل�سفي عن معنى الحياة في 
حزماً من الاأ�سئلة نحو اإعادة النظر اإلى ما تحت الاأقدام.

"�سلفادور دالي" التي  لوحات  الكاتبة في  هكذا نجد 
عنونته بالف�سل ال�ساد�س من كتابها بـ: الفن والذاكرة 
وعلقة  الحوا�س  اإلى  ت�سير  �سلفادور،  لوحات  في 
الاألوان  البي�ساء،  اللوحة  الري�سة،  باأدواته،  الر�سام 
الم�سكوبة على الاأقم�سة، وكيف ت�ستجيب الاأدوات لعامل 
الح�س، ومن اأين تاأتي هذه العوالم، اأهي من الروح اأم 
وت�ستعر�س  للر�سام،  تحدث  غريبة  ووقائع  م�ساهد 
لمذهب  وتجاوزها  "�سلفادور"  الر�سام  اأفق  الكاتبة 
التي  لوحته  حول  معه  "بروتون"  وخلف  ال�سريالية 
باللعبة  اللوحة  ت�سمى  برازية،  تفا�سيل  فيها  ر�سم 
اأن  على  ي�سنفه  "بروتون"  �سديقه  جعل  ما  الكئيبة 

�سلفادور برجوازي دوغمائي معادٍ لل�سريالية.
اإنه  اأن يقف عند حدود مذهب معن،  للر�سام  لا يمكن 
يتجاوز المذهبية وينطلق نحو اأ�سكال اأخرى من التعبير 
من  ينطلق  الر�سام  اإن  المذهب،  اإلى  الحاجة  دون  ذاته 
اأفق احتكاك مبا�سر، لي�س مع العالم وح�سب واإنما مع 



     لا غرو اأن "بيت النعا�ش" هي المجموعة 
للكاتب  الق�ش�شي  الم�شروع  �شمن  ال�شابعة 
المغربي "ادري�ش الخوري"، اإذ تحوي خم�شة 
هي  النعا�ش"  "بيت  وق�شة  ن�شاً،  ع�شر 
جميع  مع  تتقاطع  المجموعة.  في  الخام�شة 
اأن  بيد  الموا�شيع،  من  عدد  وفي  الق�ش�ش، 
وبعالمها  بذاتها،  م�شتقلة  تظل  واحدة  كل 
الم�شترك  اإن  ثم  به،  تنفرد  الذي  الخا�ش 
المجموعة  في  الق�ش�ش  اأغلب  يجمع  الذي 
الذين  لل�شخو�ش  المماثل  الم�شار  في  يتمثل 

باأنها  اإليها  والم�شار  الحياة،  رتابة  يعي�شون 
حياة ع�شوائية بدون معنى، ويحاولون بكل 

جهد تغيير هذه الرتابة.
       لا �شك اأن اإدري�ش الخوري في المجموعة 
الزمن  على  القب�ش  اإل  �شعى  قد  هذه 
روؤيته  تتفياأ   حيث  المفقودين  والفردو�ش 
نقل الواقع الحي في قوالب تخييلية واأ�شكال 
المغربية   العامية  بلاغة  من  تتح  �شردية 

وجمالية ال�شخرية.

المضمر في  »بيت النعاس« )1(
المهدي قنديل. المغرب *

دراسة تلفظية ..
عوالم تعبر عن ثورتها با�ستفزاز عيون العالم الواقعي 

المثقل بالقيم وال�سوابط الاأخلقية الكاذبة.
تبتداأ  هكذا  ال�سعوب،  كل  لدى  عميقة  رمزية  للخبز 
الكاتبة الحديث عن لوحة �سلفادور دالي، خبز الاأنبياء 
وما تبقى من لحمهم، وهو خبز الاأغنياء وما تبقى على 
اأح�سائهم،  الفقراء وما يتبقى في  موائدهم، وهو خبز 
اأمام  المنا�سل  يحمله  �سعار  هو  الثورات،  خبز  وهو 

هيمنة موائد ال�سلطة.
اإن التفا�سيل ال�سغيرة التي تركز عليها الكاتبة، وجعل 
تلك التفا�سيل حلً لاأزمة المعنى في حياتنا الاآن لي�ست 
مجرد محاولة لتكوين عالم اآخر، اأو الهروب من حقيقة 
ليدخل  للفن  فر�سة  اإعطاء  هو  الغر�س  اإنما  مزعجة، 
واأمام  للغة،  ال�سيا�سية  اأمام هيمنة الحلول  اأخير  كحل 
للوجود  تدميرية  اآلة  من  تحمله  بما  الحداثة  ت�سوهات 
الاإن�ساني، لقد التم�ست في نهاية الف�سول الاأخيرة نوعاً 
من التكرار، لي�س باعتبار التكرار خطاأ في الطرح، بل 
لها،  العودة  الكاتبة  تلزمنا  ما�سة  حاجة  نحو  اإلحاحا 
م�سروعاً  الفن  جعل  هو  كتابها  في  الكاتبة  تقله  لم  ما 
لولادة  اأخرى  دعوة  الع�سر،  فا�سية  لمقاومة  حقيقياً 
العاطفة، ودعوة م�سافة اأخرى لتحالف الفل�سفة واللغة 
التحريم،  بدل  الروح  يغذي  مقد�س  وابتكار  الفن،  مع 
وي�سعل براكن العقل الفني في مقابل الاأداتية المفرطة 

للعقل التقني في وقتنا هذا.
بن  الفرق  "غادامير" عن  قاله  بما  ا�ست�سهادها  وفي 
الن�س الدين والن�س ال�سعري والن�س الفل�سفي، يرى 
الفيل�سوف الفرق بن الن�س الفل�سفي مختلفاً في معناه 
عن كل من الن�س الديني وال�سعري، اإذ هو ن�س حواري 

لا ينتهي ولا يكتمل كما هو عند ال�سعري والديني، كما 
عك�س  الجموع،  مخاطبة  في  تتجلى  كلهما  قدرة  اأن 
ن�س  وهو  مقد�ساً،  ن�ساً  لي�س  فهو  الفل�سفي،  الن�س 
قابل للتغير، ن�س ممتد، لا يقف على حافة النهاية كما 
هو الن�س الديني، لذلك فنحن مدعوون من الفل�سفة اأن 
للمعنى  الملئمة  العبارة  غادامير  بتعبير  دائماً  ن�سمعها 

للن�س الفل�سفي تتجاوز اإمكانيات العقل الب�سري.
"فن  اإلى  الكاتبة  ت�سير  ع�سر:  الحادي  الف�سل  في 
فرعي  عنوان  في  وتعر�س  رن�سيار،  الم�سترك" لجاك 
الخروج عن براديغم الحداثة، هو الخروج من خطابات 
الحداد والبكائيات ما بعد الحداثة، وت�سير اإلى العلقة 
التوحيدية  الديانات  ونظرة  جهة  من  ال�سورة  بن  ما 
ال�سورة  �سدق  ومدى  محرم،  بو�سفها  لل�سورة 
وعلقتها بالحقيقة، تعيد الكاتبة قراءة اإ�سكالية اأخرى 
لتحل الاأزمة بن ال�سورة كتعبير عن الكينونة ومع�سلة 
اإنها  محرماً،  ال�سورة  تعتبر  التي  التوحيدية  الديانات 
وجعلها  ال�سورة  تحرير  في  التعبير  �سح  اإن  ترغب 
تعبيرا فنياً جمالياً يخرج من اإطار التحريم القديم لها 
منذ اأفلطون اإلى وقتنا هذا. ينت�سر اأفلطون للمقد�س، 
بينما اأم الزين تنت�سر لل�سورة كجزء اأ�سيل لا يتجزاأ 

من فل�سفة الفن كم�سترك عند جاك لاكان.
يعر�س  الم�سكيني،  الزين  لاأم  المح�سو�س  كتاب تحرير 
لنا كل تلك الاإ�سكاليات، وو�سع الفن كخارطة لطريق 
اآخر، لي�س عالم موازي، بل اعتبار الفن جزءاً من الحل 
لا هام�س للتنفي�س عن الرغبات المح�سو�سة في ذواتنا.
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وجدير بالذكر اأن "في الق�سة المغربية الحديثة تياران 
يختلفان في الروؤية والتوجه وطريقة الا�ستغال:

ويكتب  موهبة،  الق�سة  يعتبر  الاأول:  التيار   -
بعفوية وتلقائية، ويركز على الحكاية، ويوهم بمرجعية 
خارجية، يعتمد في الاإقناع بها على التفا�سيل، وعلى 
ال�سخرية وعلى الجانب الكاريكاتوري للواقع، وهذا ما 
ذهب اإليه اإدري�س الخوري في تجربته هاته، اإلى جانب 
في  بحراوي  ح�سن  اأمثال  المغاربة  الكتاب  من  عدد 
�سغموم  والميلودي  الجماهير"،  "ا�ستوديو  مجموعته 
في  زفزاف  ومحمد  تتحرك"،  "اأ�سياء  مجموعته  في 
في  الموؤلفون  يتحدث  حيث  ال�سحي".  "المركز  ق�سته 
باأ�سلوب يميل  اأنف�سهم  عن  لا  الاآخرين  عن  التيار  هذا 
اإلى الاأ�سلوب الاإخباري المغلف ب�سيغ التخيل واأ�ساليب 

الكتابة ال�سردية.
�سناعة،  الق�سيرة  الق�سة  يعتبر  الثاني:  التيار 
باأية مرجعية  يوهم  بها، ولا  ولي�س  اللغة  وي�ستغل على 
اأ�سرار  البداية  منذ  للقارئ  يك�سف  بل  خارجية، 
خجل  في  يتقدم  القارئ.  ي�سبه  �سارده  لاأن  ال�سنعة، 
لا  ما  بل  يقع،  ما  الوقت  نف�س  في  ويك�سف  وخوف، 
الداخل لا  الكاتب يختلق في  يتحدث عنه  ما  لاأن  يقع، 
يعبر  ولا  ويبنى  قبلها  لا  الكتابة  وخلل  الخارج،  في 
ال�سياق، يمكن الحديث عن مجاميع  عنه" . وفي هذا 
ورماد  بوعلو     لاإبراهيم  كال�سقف  عديدة،  ق�س�سية 
تلوك  قطط  و  يعلى،  م�سطفى  لاإبراهيم  الحداد  بطعم 
الوهام  لعبد  ال�سوق  وكلب  العترو�س،  لمحمد  الكلم 
�سمكان، والاإقامة في علبة لح�سن البقالي، وقالت النملة 

لاأحمد بوزفور.

لقد كُتبت المجموعة الق�س�سية  "بيت النعا�س" اعتماداً 
على قوة الملحظة، ووفق ت�سور جمالي �سرف، فهي 
لا تروم ق�سداً اآخر غير كتابة ق�س�س مرجعها الواقع 
ال�سوائب  مــن  خالية  مجموعة  فهي  اللغة،  ووجــودهــا 
من  مجموعة  حيوات  وت�سرد  هــي،  كما  الحياة  وتنقل 
ال�سخو�س، وت�سف �سلوكاتهم، لترتقي بهم من اأرقام 
نمــاذج  اإلى  الــبــ�ــســري  الخــ�ــســم  في  من�سية  وعــلمــات 

ت�ستحق الانتباه" .
          يكتب اإدريــ�ــس الخــوري بطريقة عفوية، يمكن 
الق�سة وتجريبها،  للميز بن معيارية  اتخاذها موؤ�سراً 
ق�سة  في  كما  �سخ�سية،  حكاية  ي�سرد  مجموعته  ففي 
القا�س  ير�سد  ثــم  ال�سقف،  اإلى  ينظر  الـــذي  الــرجــل 
على  يحافظ  و  للأبطال،  وال�سلوكي  النف�سي  الو�سع 
نظام وت�سل�سل ال�سرد اأو الاأحداث، اإ�سافة اإلى طريقة 
والعامية  المغربية  العامية  بن  والمــزج  للحوارات  بنائه 

المف�سحة، والعربية الف�سيحة، ثم ت�سريع النهايات.
عاك�سة  خ�سائ�س  المــقــولات  هــذه  اعتبار  ويمكن  هــذا 
لطبيعة الكتابة الق�س�سية، وعاك�سة للروؤية التي ينفرد 
ق�سيراً،  محكياً  الق�سة  لتجعل  الخــوري  ادريــ�ــس  بها 
فيه على فترة زمنية ق�سيرة ومحدودة  ترتكز الحبكة 

جدا، تكتفي بما تمنحه للقارئ من �سعور بالانتهاء.
الملفوظات: تحليل   -  1

المــغــربــة وبـــاع  �ــســيــا�ــســة  " لــقــد تمـــت  المــلــفــوظ الاأول: 
اإلا  تــبــق  ولم  ورحـــلـــوا،  ممتلكاتهم  كــل  الاأوروبــــيــــون 
"اأرينا�س"  ال�سيد  يو�سل  فكيف  منهم  قليلة  جالية 
بــالاأول ؟ ولا قــدرة له على الاختيار، بل  جــذره الثاني 
كيف يجمع �ستات ج�سده ونف�سه؟ هو ماأزق نف�سي لا 

ي�ستطيع اأرينا�س التخل�س منه طيلة هذه ال�سنوات" .
عن  الحــديــث  �سياق  في  الملفوظ  هــذا  ورد            
مــذابــح  مــن  الـــهـــارب  ال�سخ�س  اأريــنــا�ــس،  الاإ�ــســبــاني 
عمارة،  امتلك  اأن  بعد  المغرب  في  اأقــام  حيث  فرانكو، 
من  �سار  حتى  بالبلد  تعلّق  حــانــة،  اإلى  اأ�سفلها  ل  حــوَّ
اأبناءه هاجروا، فظل يعي�س �سراعا داخليا  اأهله، لكن 
البلد  في  البقاء  اأو  بــالاأبــنــاء،  الالتحاق  في  الرغبة  بن 

الذي حقق معه الاألفة.
يبرز هذا الملفوظ علقة البطل بالف�ساء، حيث يت�سبب له 
في اأزمات نف�سية وتفكك اأ�سري، كما ي�سهم في تطور 
الق�سة ب�سكل �سريع، لي�سبح اأرينا�س رجلً طاعناً في 
ب�سكل  للكحول  ويتعاطى  اإ�سبانيا  في  ومقيماً  ال�سن، 
البلد  المغرب.  اإلى  العودة  في  رغبته  لاإقبار  جدا  فظيع 
فيه مرحلة مهمة من  اأن ق�سى  بعد  الذي منحه الحياة 
عمره، غير اأنه يرى في اإ�سبانيا البلد الذي منحه الحرية  

وتعدد الفر�س اأي�ساً.
ي�سير الملفوظ اإلى ال�سراع الحتمي بن الهوية والاأ�سل، 
األفتها من  التي  العادات  ال�سخ�سية معلقة في  اإذ تبقى 
اأنا�س كان يجال�سهم لفترة اأطول، والاأ�سل الذي يمثل 

الاأ�سل فقط، في غياب تام لمفهوم الحياة.
        يعد هذا الملفوظ الم�سار اإليه �سلفاً الخيط الناظم 
حدث  اعــتــبــاره  يمكن  اأو  "اأرينا�س"،  ق�سة  لاأحـــداث 
ال�سارد  يقدمه  للن�س،  الــدائــري  البناء  �سمن  العقدة 
الاإ�سباني،  عليها  �سيقدم  التي  الهجرة  دوافــع  ل�سرح 
البلد،  من  اإجلئه  بعد  الم�ستعمر  ذهنية  لاإبــراز  وكذلك 
عنها  يدافع  التي  والكونية  الاإن�سانية  القيم  اإظهار  ثم 

الجميع.

اأ -  الم�شكوت عنه في ملفوظات اأرينا�ش:
لكن وجب تحديد  بالتاأويل" ،  الم�سمر  القول  يو�سف 
خ�سو�سية �سياق الخطاب حتى يح�سل ذلك التجاذب 
بن المتلفظ والمتلفظ له، ويوؤول في �سياق المعنى المراد، 
التي  ينتقل عبر الحــوارات  اأرينا�س  فالمتلفظ في ق�سة 
الذي  التاأثير،  فعل  فيها  وح�سل  وابنه،  الاأب  تبادلها 
فيه  عاين  اإذ  للق�سة،  الرئي�س  ال�سردي  الم�سار  يعتبر 
في  البقاء  م�ساألة  حــول  الاأ�ــســرة  بن  ال�سراع  ال�سارد 
المغرب من عدمه، اأو الانتقال اإلى اإ�سبانيا، هذا التاأثير 
اأفعال  ا�ستعمال  بعد  الق�سة  نهاية  اأي�ساً في  �سيح�سل 

الاأمر في الحوارات النف�سية وكذلك الخارجية.
عالم  اأمــام  باأنه  نف�سه  اأرينا�س  "وجد  الثاني:  الملفوظ 
ــتــاريــخ والــلــغــة والــ�ــســللات.  مـــــزدوج، يــ�ــســترك فــيــه ال

الم�سائر والدم واللون والاإيقاع" .
       تتخلق داخــل هذا الملفوظ مجموعة من الاأحــداث 
حيث  وبــعــده،  ال�سرد  حــدوث  قبل  البطل  عا�سها  التي 
تاريخياً  ترمز  التي  فرانكو  مذابح  وقائع  ي�ستح�سر 
الاإ�سباني  الزعيم  تلقاها  التي  ال�ساحقة  الهزيمة  اإلى 
معركة  في   ،1921 يوليوز   24 الريف  حــروب  في 
"اأنوال" اأمام جي�س عبد الكريم الخطابي، والتي اأدت 
اإلى مقتل اأكر من ثمانية اآلاف من الجيو�س الاإ�سبانية، 
اإلى  اأدى  مما  الفو�سى،  من  حالة  في  المتبقن  وفــرار 
انتقال النظاميّن الاأ�سلين اإلى جي�س الخطابي، فاأراد 
م�سيرة  بتنظيم  هيبته  وفــر�ــس  المــوقــف  اإنــقــاذ  الفيلق 
بقيادة  اأيـــام  لثلثة  ا�ستمرت  مليلية  اإلى  ـــدام  الاأق على 
فرانكو، لي�ستعيد بع�س المواقع ويعززها، فو�سلت اإلى 
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اآثار النداء

لم تكن الأميرة مجرد نجمة تائهة 
ولا طيفًا عابرًا طرق بابك الصغير

كانت أشبه بكلمة الرب التي تقول 
للشىء:

كن فيكون.
حينها حملتنا اللغة ذات أمسية لم أعد 

أذكرها 
حيث الزمن بلا معنى 

مجرد تقريبات بشرية لمحيط هادر من 
اللحظات 

ليلتها أمسكت باليد البعيدة 
واعتصرت حنينها ونشوتها

وتطوحت في منتصف المحيط 
بينما كل شىء غائم ومتأرجح 

أصيح دون صوت:
الحياة صغيرة يا أميرة 

الحياة أشبه بقبضة في الهواء 
وأنت كل ساعة في شأن

 فكيف يمكنني أن أحتمل كل هذا السحر
الذي يتوالد من ذاته 
كدفقات من الضياء 

لا ترفعي ستارًا 
ولا تقولي إنني في حيرة من أمري 

يكفي أن ألاحظ اتجاه النظرة 
أن أتبع الرائحة 

أن أرى ما لاعين رأت 
عندئذ سأكون قادرًا على ترتيب المكان 

أصنع غرفة متواضعة على أطراف المدينة 
ولا أبرحها 

لعل نجمة تائهة تتبع آثار النداء 
لعل طيفًا عابرًا 

يطرق بابي الصغير.

أكثر من متاهة لكائن وحيد
محمد السيد إسماعيل. مصر

الاإ�سبانين جرائم الفيلق، ليحتفلوا بها، معتبرين اإياها 
عقابا للريفين، فتم تو�سيح فرانكو كبطل.

الم�سمر  مــن  الــنــوع  هـــذا  اأزاييط"  "عي�سى  ي�سمي 
كل  النوع  هــذا  �سمن  يندرج  حيث   ، العام  بالاإ�سمار 
اأو غير  مبا�سرة  – يحيل  م�سطلح  اأو  لفظ  اأو  عن�سر 
على  اأو  منه،  على جزء  اأو  م�سمر  معنى  على  مبا�سرة 
ما له علقة باأحدهما كلياً اأو جزئياً، في لفظ اآخر يحمل 
نف�سها.  بالقيمة  اأخــرى  األفاظ  مع  نف�سها  ال�سمات  هذه 
اأو تعبيراً ( يحيل على  ) لفظياً  ويعرف بكونه عن�سرا 
ال�سيء  اإ�سقاط  اأي  اأثره،  بقاء  ال�سيء مع  خا�سية ترك 

لفظاً لا معنى.
"الرجل  الاإ�شمار الا�شطناعي في ق�شة  ب - 

الذي ينظر اإل ال�شقف".
            يلعب الخمر دوراً محورياً في ك�سف م�سمرات 
الــذي  الــرجــل  يخفيها  التي  الحقيقة  وك�سف  الق�سة، 
تعر�س للخيانة من قبل زوجته، حن وجدها مع ع�سيقها 
في الفرا�س، وظل �سامتاً حتى اأفرط في �سرب الخمر 
داخل الحانة، حينها بداأ يك�سف اأ�سرار �سمته، بيد اأن 
وراء  اكت�سافها  يمكن  الخيانة  وراء  الكامنة  الاأ�سباب 

الملفوظات التي وردت على ل�سان ال�سارد.

          لقد ر�ــســد ادريــ�ــس الخـــوري في هــذه الق�سة 
الهام�س المغربي والقيم المتمهزلة فيه بلغة وملفوظ طافح 
مبا�سر، وما يميزه من ق�سوة وعنف واختللات، كما 
تك�سف الق�سة واقع المرحلة الذي يخبئ وراءه اأحداثاً 
كثيفة ومتنوعة،  ترتبط ب�سحافين كانا على موعد مع 
رئي�س التحرير في مقر الجريدة التي يعملن بها، غير 

تاأخر  �سبب  اللقاء  ح�سور  من  يتمكنا  لم  الرجلن  اأن 
الحافلة التي كانت �ستنقلهم، ما دفع ال�سارد في الن�س 
الوا�سف  الاإخــبــاري  الاأ�ــســلــوب  ا�ستعمال  اإلى  ينتقل 
لنقل وقائع المحطة وما ي�سوبها من ت�سيب ول�سو�سية 

و�سرب في الاأعرا�س.

اأزاييط" اأن الاإ�سمار الا�سطناعي  "عي�سى        يرى 
هو اإرادة التعمية عن عَمَدٍ، يكون عملية م�سبقة، تتم عن 
طريق اإخفاء اإواليات الت�سريح والك�سف والبيان، من 
الم�سنن في �سلب  اللغز  يبحث عن  الذي  المخاطب  اأجل 

العبارة اللغوية اأو يخطئ طريقه" .

اللغوي  القالب  �سمن  الا�سطناعي  الاإ�ــســمــار  يــنــدرج 
بعن  الطبيعي  التوا�سلي  الجــانــب  فيه  يــوؤخــذ  لا  الــذي 
التي  الم�سطلحات  من  �سل�سلة  خلل  من  بل  الاعتبار، 
قبل  بالتخييل، من  ال�سردية في علقتها  الكتابة  تطبع 
التلبي�س: الذي هو �سير الحقيقة واإظهارها بخلف ما 
هي عليه، كما ورد على ل�سان ال�سارد: "اأ�سبحت البلد 
عاهة م�ستديمة ولا مخرج من هذه الاأزمة الم�ستديمة" . 
قبل  جرى  ما  عن  ملخ�ساً  التحرير  رئي�س  "اأعطانا 
من  والاقـــتراحـــات  المــلحــظــات  بع�س  فقدمنا  مجيئنا 
�سمنها اأن نخ�س�س �سفحة بكاملها عن حمقى البلد 
ــاأجــاب رئي�س  الــذيــن يــ�ــســربــون الــنــا�ــس بــالحــجــارة، ف

التحرير: الاأولوية لل�سيا�سة والاأدب الملتزم" .
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إبــــــــــــداع

كثيرةٌ هي الأشياء
التي لن تتحقق .

على سبيلِ الذكر منها
لن أمرَ من الجدران كما كان

يمرُ كاسبر ..
أو أحرز هدفاً عالمياً

كالذي جاء به دييغو مارادونا
من المنتصف.

ولن اطيَر في الفضاءِ
كما  تطير تلك العجوز

التي كانت تأتيني في الاحلامِ .
ولن تنتفخَ عضلاتْ جسمي

كالذين يفتحون ازرار قمصانهم
ويفردون أياديهم

كعصفورٍ يتعلمُ الطيرانَ للتو.

ولن احصلَ على لؤلؤةٍ
وأنا الذي فتشتُ عنها
كثيراً في بطون المحار.

وظلي ..
ظلي ألذي لم يصافحني

الى الآن
كلما مددتُ له يدي
عادتْ اليَّ فارغة .

عبدالله حسين / العراق

على قارعة الطريق
يضع حقيبته متوجهاً إلى اللاوجهة

أيُّ طريق يسلكه
حائراً أيُّ دربٍ يجتازه

أيُّ وسيلة تعبر به إلى مايريد وما لا يريد 
فقد تشابهت عليه كل الأشياء 

واختلفت عنه كل التفاصيل
فامتزجت الحيرة باللاحيرة 

تراكمت في داخله الأحزان و الأفراح
فحفرت الأفكار في داخله ندباً عميقةً بالمعقول 

واللامعقول
أيهما أختار ؟

أأنتِ التي أحب ..؟!
أم وطني الذي لأجله أعيش ؟!

شرف الدين امنيسر / ليبيا

ملامحي غير واضحة
بما فيه الكفاية

هذه المرآة لا تقدم لي حلًا نهائياً
لرسم صورة كاملة

تدل على مراوغات الزمن
لا ضحكة تصلح لسعادة ما

فقط الغياب
وطبل خافت في أقاصي العمر

ة النص �ن �ج
انتقاء :

سواسي الشريف

لم يحدث شيء ...
فقط العالمُ انسحب خطوة إلى 

الوراء
الظُلُ فقدَ ملامحه

والصوتُ صار يتكلم 
بلغةٍ لا تُفهم.

الزمنُ لم يتوقف 
لكنهُ نسي أن يدلّ عقاربه 

علينا.
الزوالُ لا يُرى

لكنهُ يحفر ؛
يحفر في الطمأنينة

في الوجوه
في المعنى.

كأننا كنا نكتب أنفسنا على 
سطح الماء
نضحك 

نحب
ونجهل أن كل ذلك
قابلٌ للمحو… 

بلا وداع.

الزوال ليس موتاً

الموتُ صريح جداً 
أما الزوال فهو أن تبقى

لكنك لا تُشبهك!
حميد الساعدي / العراق

*****

نجوتُ من الحياةِ
حلمتُ بأِنّ متُ ، 

ونَجوتُ منَ السُؤالِ. 
وهذَا الصَباح اسْتَيقظتُ، 

وعُمِري سِتُون عاماً، 
وبلَا خطِيئة. 

باقة وردٍ في كَفّي، 
وخَيطُ تجاعيدٍ، 

علَى وَجْهِي.

سَأرتَدِي أجمل كِذبَاتي 
علَى بابِ إسْمِي، 

وأهْربُ منيّ . 
فقلبي مايزال صغيراً

والحيَاةُ اطْوَل  منَ العُمرِ
وفِي كُلّ عَامٍ، 
انْسَى رُوحِي

 بيَن أوراقِ كِتابي 

وكُلما ذَكرتُني،
لاشَيء يَتغير 

سوى مقاساتي.

كُلما نشرتُ الغَسِيل
 علَى الحَبلِ 

ارَى فَساتيِني
الَمحشُوة باَنفاسِ 

وبَقايَا ثَرثَرة 
 تلعبُ بَها الرّيح 

وظلّ الذِي، يْختالُ مَعها،
يُذكّرنِ بأنِ متُ،

 ونجوتُ منَ الحيَاةِ .

ثورية الكور/ المغرب
*****

يا الله هل تؤاخذ شيخاً 
في الخامسة والستين 

لم تغادره الطفولة يوما .. 

لم يزل 
هاجسه اللعب
وذاكرته مطرزة

بالفراشات الملونة
وهو يطاردها

على تخوم الحقول 
الغارقة في مواسم الانتشاء .. 

لم يزل مدمنا
على تناول أصدقائه
بأكوابه الشفافة .. 

تعرف إلى نساء كثيرات
وظلت أمه 

سيدته الأولى ..
سحرته الروائح والعطور

وظل أجملها القرنفل
وهو ما زال يفوح 
من شذا اسمها .. 
يا الله فقد صغيره
و سألك الثبات

فتجاوز المحنة .. 
غير أن الحزن

لم يزل ينكش قلبه 
يتجدد كلما تناهى 

إلى سمعه أنين الثكالى ..

أو ترقرقت دمعة 
في أعين كهل 

وهو يحاول أن يخفيها
في جراب الهيبة .. 

يا الله قضيت 
أعواما طويلة
وأنا أهذي 

أدخلت القصائد الضالة
إلى ساحة بيتي

فصارت جزءاً من عائلتي
وعاثت جمالاً 

في روزنامة أيامي .. 
يا الله بت هذه الأيام

أتلذذ بالصمت
بينما أسمع 

دوي القصائد في أعماقي
و أتظاهر بأنني 
لا أسمع شيئا . 

يا الله هل تؤاخذن
وأنا القلق الذي لا يهدأ

وأنا المشاكس 
لا يحلو له اللعب

إلا على أنقاض المسلمات .. 

تستفزه أوهام اليقين

فيبحر في ملكوتك العظيم.. 
المتخل عن الذي

- كنت بالأمس القريب -
أظنه حلم حياتي .. 

يا الله 
هل تؤاخذ 

شيخا يهذي في سريره
بعد الواحدة ليلًا

يقاوم سطوة الهجوع
بسلطان الأرق 
ثم ينام وقلبه 

مفتوح على المدى .. 

يا الله 
هل تحاسبه 

عن هذه الثرثرة ..
و استحضار الأرواح النبيلة

تلك التي غيبها الموت
وحالت بينها و بينه
فوارق التوقيت ..

جمعة عبدالعليم/ ليبيا
*****
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اإن ال�سعر في اأب�سط تجلياته تعبير عن خلجات النف�س 
يقوم  التي  العليا  الاإن�سانية  القيم  وتر�سيخ  الب�سرية، 
عليها معمار المجتمع ال�سوي، تلك القيم التي ينادي بها 
الكتابة والتعبير  الاإن�سان  الكتاب وال�سعراء منذ عرف 

عن الذات.

لا ي�ستطيع ال�ساعر اأن ينف�سل عن محيطه، ولا اأن يعي�س 
فردا كجزيرة معزولة عن مجتمعه، لاأنه هو �سوت هذا 
في  طريقته  ولكل  واآلامه،  اآماله  عن  المعبر  المجتمع 

التعبير، ولكل طريقته في اإدارة خياله ال�سعري.
"اورك�سترا  اأيدينا  بن  التي  ال�سعرية  مجموعته  في 
عميقاً  الحديني"  "محمد  يحفر  �سامتاً"  لحنا  تعزف 
لا  حتى  الخا�س  قامو�سه  عن  باحثاً  اللغة  تربة  في 
اأ�سوات  من  وخليطاً  م�سوهاً،  م�سخاً  ن�سو�سه  تاأتي 

الاآخرين.

يقوم معمار الن�س ال�سعري عند "محمد الحديني" على 
الجر�س  ذات  الطازجة  اللغة  هما  اأ�سا�سين  عن�سرين 
البعيد  الوا�سح  الخ�سب  والخيال  الهادئ،  المو�سيقي 

عن التكلف والغرابة، هذا اإلى جانب اهتمامه الوا�سح 
الحالة  رحم  من  المنبثقة  ال�سعرية  ال�سورة  بت�سكيل 
اإطار  داخل  اإياها  موثقاً  عليها  يقب�س  التي  واللحظة 

لغوي مكثف.

للمجموعة  الرئي�س  العنوان  عتبة  اإلى  وبالعودة 
اأمام  اأنف�سنا  نجد  �سامتاً"  لحنا  تعزف  "اورك�سترا 
هذا  تعزف  الاأورك�سترا  هذه  كانت  اإذا  ملح:  �سوؤال 
يتجاوب  اأن  المتلقي  ي�ستطيع  فكيف  ال�سامت  اللحن 
اللحن ال�سامت؟  اأداة توا�سل المتلقي مع هذا  معه؟ ما 

ولماذا اآثرت تلك الاأورك�سترا اأن تعزف لحناً �سامتاً؟
ن�سو�س  عنها  تجيب  وغيرها  الت�ساوؤلات  هذه  كل 
في  تت�سم  ن�ساً  الت�سعن  على  تربو  التي  المجموعة 
اإ�سارية  تلغرافية  لغة  في  والتكثيف  بالق�سر  غالبيتها 
يوؤطر  الذي  والخيال  الخلبة  بال�سور  مفعمة  موحية 

ال�سورة باإطار مغاير.

نف�سها،  الحياة  هي  الاأورك�سترا  تلك  كانت  ربما 
واللحن ال�سامت هو لحن الوجود، اأو هو الاإن�سان في 

»اوركسترا تعزف لحناً صامتاً«
قراءة: أشرف قاسم. مصر

اللحن  في  ال�سمت  مبعث  ولعل  وماآلاته،  حالاته  �ستى 
و�سخبها  الحياة  �سجيج  من  للهروب  محاولة  هو 
دون  الرحى،  �سقي  بن  فري�سة  الاإن�سان  ي�سع  الذي 
لم�ساعره  ح�ساب  دون  �سماء،  اآلة  اإلى  فيحوله  رحمة، 

واأحا�سي�سه المختلفة:
اأم�شح اأحذية الاإ�شكافيي 

اأقلم اأظافر جامعي القمامة
اأم�شط �شعر العجائز

عتبات  على  معطرة  غرام  ر�شائل  اأ�شع 
الاأرامل

اأرق�ش على اأنغام مو�شيقى ال�شوارع
اأقدم الح�شاء للم�شردين 

واأنثر حبات القمح لحمائم الميادين 
اأفعل كل ذلك دون مقابل 

فقط ب�شمات ر�شا تلاأ عيني اأبي 

الذي اأتمدد بجواره في قبر اأعاوده ليلً  )�س 9(
يعبر  للمتلقي  م�ساحة  يترك  اأن  الحديني  محمد  يتعمد 
من خللها اإلى ن�سه، تلك الم�ساحة قد ت�سيق وقد تت�سع 
ياأتي  اإذ  ال�سعري،  للن�س  المتلقي  تاأويل  ح�سب  على 
الن�س على ق�سره الوا�سح منفتحا على التاأويل، قابلً 
لتقليبه على وجوهه المختلفة في ذهنية المتلقي، دون اأن 
اأ�سالته  من  المنبثقة  وحيويته  الن�س،  بفنية  هذا  يخل 

وتفرده.:
اأمد يدي خارج نافذتي

في�شافحني اأحدهم 
فتنقرها يمامة

فتحط عليها فرا�شة
فت�شقط عليها قطرة مطر 

في�شع فيها اأبي م�شروفي اليومي
ويتح�ش�شها وجه حبيبتي. ) �س21(

ن�سو�س  في  المتعاقبة  ال�سعرية  ال�سور  تمنح     
المجموعة الن�س اأبعاداً جمالية اأخرى، ما يجعلها قريبة 
من المتلقي، منها التكثيف اللفظي البعيد عن الاإ�سهاب 
والان�سجام  للكلمة،  الداخلي  الاإيقاع  وكذا  والاإطناب، 
عن  والبعد  والمعنى،  اللفظ  بن  الوا�سح  والترابط 

الاإغراب والتعتيم والمبا�سرة الفجة.
الموجودة  النمطية  ك�سر  النر  ق�سيدة  من  الغاية  ولاأن 
عن  والابتعاد  التفعيلة،  و�سعر  العمودي  ال�سعر  في 
اأن  نجد  فاإننا  ال�سعرية  الروح  وتحديث  الن�س،  قولبة 
ن�سو�س الحديني خالية من الاأطر، بعيدة عن الح�سو 
مو�سيقي  جر�س  ذات  القالب،  من  متحررة  والتعقيد، 

مختلف عن الاإيقاع العرو�سي المتوارثة:
عندما اأجد الم�شباح ال�شحري 

�شتكون ل اأمنية وحيدة
اأن اأ�شير بحجم عقلة الاأ�شبع 

وعندها �شاأبداأ حياة جديدة تاماً 
�شي�شيق مجال نظري جداً 

ومن ثم لن تتلوث عيناي بقبح المدينة
اأ�شوات ت�شدرها كائنات  اإلا  اأذني  لن ت�شكن 

طيبة
�شتكفيني ق�شا�شة قما�ش اأ�شتر بها ج�شدي

وبب�شع  طعام  كمية  باأقل  معدتي  و�شتر�شى 
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نحب جميعًا الا�ستماع اإلى الحكايات، خا�سةً اإذا كانت 
معرفة  في  رغبتنا  تزداد  اإذ  الحب،  مو�سوع  تتناول 
بنهايات  تنتهي  الق�س�س  لي�ست كل  المزيد. ومع ذلك، 
الحزن  من  اأثرًا  نفو�سنا  في  يترك  فبع�سها  حلوة؛ 
تبقى  درو�سًا  الاآخر  بع�سها  يعلّمنا  بينما  والخذلان، 
المتعة  الكتب لا تقت�سر على  معنا مدى الحياة. فقراءة 
وتعزيز  �سخ�سياتنا  ت�سكيل  في  ت�سهم  بل  فح�سب، 

اأخلقنا من خلل القيم التي تت�سمنها. 
محتوى  تقديم  على  يحر�سون  الذين  الكتّاب  بن  من 
الذي  �سرقاوي"،  "اأدهم  يبرز  قيّمة،  ر�سائل  يحمل 
اأنف�سنا وتجديدها. فهو  التاأمل في  اإلى  تدفعنا كتاباته 
على  وي�سيء  وف�سائلها،  الاإ�سلمية  القيم  على  يركز 

الجوانب المختلفة التي يمر بها الاإن�سان خلل م�سيرته 
الحياتية. ومن بن اأعماله التي ت�ستحق التوقف عندها، 
مو�سوعات  فيها  يعالج  حيث  قلبي"،  "ليطمئن  رواية 
متعددة، من اأبرزها الحب الذي لم يكتمل، اإذ انقطعت 
اإلى  اإ�سافة  الو�سال،  برّ  اإلى  ت�سل  اأن  قبل  �سل�سله 
ينتهي  والذي  ومتدين،  ملحد  بن  العميق  الحوار 
�سبهات  تتل�سى  حيث  ال�سك،  على  الحق  بانت�سار 
عن  �ساحبها  ويتخلى  الحقيقة،  قوة  اأمام  الاإلحاد 

الاأفكار الم�سبقة ليعانق دين الله وعقيدته الخال�سة.
في  "وعد"  وحبيبته  "كريم"  بن  الحب  ق�سة  تبداأ 
الحافلة التي اعتادا ركوبها يوميًا؛ فكان كريم ي�ستقلّها 
في طريقه اإلى الجامعة، بينما كانت وعد تذهب عبرها 

ليطمئنّ قلبي

محمد عادل. الهند

بين الحقيقة والخديعة..
قطرات من الماء

ولما تحي �شاعتي وتدق اأجرا�ش ال�شماء
ووجهي  الاأخ�شر  بج�شدي  جاهزاً  �شاأكون 

ال�شفاف 
لتتلقفني يد الاإله الحانية ) �س 47 (

هذه  في  الحديني  لن�سو�س  الاإبداعية  القيمة  تتجلى 
المجموعة في تلك الروح الاإن�سانية التي يكتب بها ن�سه، 
من خلل وعيه، وخبراته الحياتية المتراكمة، لذا نراه 
اإلى  لي�سل  المجانية،  والا�ستطرادات  المطولات  يتجنب 

مبتغاه من اأق�سر طريق:
�شبح فنان اأنا 

علبة  يدي  وفي  نيام  والنا�ش  ليلا  اأخرج 
طبا�شير

اأر�شم على جدران بيوت الفقراء والاأر�شفة 
اأوراقا مالية، اأ�شرة، اأرغفة خبز، وفاكهة

وعلى جدران بيوت الاأغنياء 
اأر�شم اأبوابا ونوافذ �س 77

ن�سو�س  عدة  "الحديني"  ي�سع  المجموعة  نهاية  في 
تت�سم  �سعرية"،  "منمنمات  عنوان  تحت  جداً  ق�سيرة 
الوقت  في  والعمق  والاقت�ساد  ال�سديدة  بالكثافة 
والاإيماءات  الاإ�سارات  على  اتكائها  جانب  اإلى  ذاته، 
خلل  من  ذلك  كل  ال�سعورية،  والانزياحات  الدالة، 
يعطيها  ما  والكثافة،  بالراء  يت�سم  راق،  لغوي  اإطار 
اإمكانيات تعبيرية فائقة في بعديها الجمالي والاإنتاجي، 

وم�ستوييها اللفظي والدلالي:
اأحيا بينهم باأقنعة �شاحكة ملونة

ووجه واحد عاب�ش
يلتفت دائما اإل الخلف ) �س 193(

هذا التكثيف البالغ في الن�س هو اأحد اأهم مكوناته التي 
ت�سل بالفكرة اإلى المتلقي، من خلل العمق والاختزال 
للن�س، دون  الموؤطرة  ال�سعرية  ال�سورة  بجانب  الدال، 

�سخب �سوتي، ودون �سجيج ي�ستت ذهن المتلقي:
في حانة نائية

يجل�ش جندي مبتور ال�شاقي 
محت�شيا ن�شف كاأ�ش من الخمر

وهو يطالع ن�سف �سورة لحبيبة مختفية ) �س 195(
اإن�سانية بعينها  في منمنماته يقتن�س الحديني لحظات 
خياله  ديناميكية  خلل  من  عنها،  ويعبر  ليوثقها 
الب�سرية التي تلملم �ستات "بازل" ال�سورة، وتقدمها 
ال�سعري  الن�س  عبر  المكتملة،  كليتها  في  المتلقي  اإلى 

المفتوح على التاأويل والده�سة والمباغتة والمفارقة:
بجرعة زائدة من الحزن

مات مهرج المدينة ) �س 196(

معمار  تقيم  اأن  تحاول  ن�سو�س  باإزاء  اإذن  هنا  نحن 
الحياة من خلل لغة طازجة وخيال خ�سب يراهن على 
الاإن�سان ويدافع عن القيم الاإن�سانية العليا وير�سخ لها 
وكينونة  الاإن�سانية  �سوت  هو  ال�ساعر  اأن  اعتبار  على 

الاإن�سان.
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ازدهرت م�ساعر الحب  الاأيام،  اإلى عملها. ومع مرور 
بينهما، وتفتحت زهورها عبر نقا�ساتهما التي لم تكن 
الخلف  كان  بل  والمواقف،  الاآراء  في  متوافقة  دائمًا 
يغلب على حديثهما، ولم يجتمعا على راأي اإلا في القليل 
من الاأحيان. ومع ذلك، لم يمنع هذا الاختلف الكاتب 
اإلى  م�سيًرا  حبهما،  مراحل  على  ال�سوء  ت�سليط  من 
من  تخلو  لا  متينة،  بدت  مهما  الاإن�سانية،  العلقات  اأن 
التنوع  اأن  يثبت  اأن  اأراد  وكاأنما  والاختلف.  التباين 
في وجهات النظر جزء لا يتجزاأ من طبيعة الب�سر، كما 

قال ال�ساعر:
لا ي�شتوي النا�شُ يا ابنَ النا�شِ فالن�ا�شُ

 في عالِم النا�شِ اأغرا�شٌ واأجنا�شُ

من اأبرز �سمات هذه الرواية اأنها تخلو من الت�سبيهات 
ق�س�س  في  اأحيانًا  تكر  التي  فيها  المبالغ  الاأنثوية 
كما  ور�سانة.  واقعية  ال�سرد  على  ي�سفي  مما  الحب، 
حيث  العلقات،  بناء  في  الزواج  اأهمية  الكاتب  يُبرز 
يطلب "كريم" من "وعد" اأن تكون �سريكة حياته اإلى 
الاأبد، بدلًا من اللقاءات العابرة في الحافلت والاأماكن 

العامة.

ق�سيرة  ا  ق�س�سً الكاتب  ي�سرد  الرواية،  امتداد  وعلى 
اإذ  للحكاية،  العام  بال�سياق  تت�سل  لكنها  متفرقة، 
الاأفراح  بن  الحياة  تقلبات  اإلى  الق�س�س  هذه  تنبهنا 
هذه  مواجهة  وكيفية  والظلم،  والنور  والاأحزان، 
الاأف�سل.  القادم  وانتظار  والر�سا  بال�سبر  التحولات 
تبرز  المعاني،  هذه  التي تج�سد  ال�سخ�سيات  بن  ومن 
ع�سر  خم�سة  اأم�ست  التي  الاأربعينية  "ريحانة" المراأة 

قررت  اأن  اإلى  جدوى،  دون  الاإنجاب  تحاول  عامًا 
الانف�سال عن زوجها والعودة اإلى بيت اأهلها. لكنها لم 
ت�ست�سلم للألم بل وجدت في دار الاأيتام معنى جديدًا 
وموظفة  الدار  لاأطفال  ا  اأمًّ اأ�سبحت  حيث  لحياتها، 
ت�سهر على رعايتهم، ففهمت اأن البلء يحمل في طياته 

حكمة، واأن الر�سا هو مفتاح العطاء.

اإن �سخ�سية ريحانة في الرواية تُج�سد ر�سالة قوية عن 
ال�سبر والعمل الم�ستمر، بدلًا من الا�ست�سلم لل�سعف 
اأن  للإن�سان  بد  لا  اإذ  الحياة،  من تحديات  الهروب  اأو 
الحياة  طعم  تذوق  لي�ستطيع  بثبات،  م�ساعبه  يواجه 

بكل ما تحمله من تجارب عديدة.

من خلل قراءتي لكتب اللغة العربية، لاحظتُ اأن كاتبنا 
يتميز باأ�سلوب ب�سيط و�سل�س في تناول الموا�سيع. فل 
اإلى  األفاظًا تحتاج  اأو  لغوية  تعقيدات  موؤلفاته  نجد في 
معاجم �سخمة لفهمها، بل يكتب بلغة قريبة من القارئ، 
مما يجعل كتبه في متناول الجميع، حتى اأولئك الذين 
الب�ساطة  وهذه  اللغة.  في  متقدمًا  م�ستوى  يمتلكون  لا 
ا في الكتابة، بل هي ميزة يطلبها كثير من  لي�ست نق�سً
القرّاء، اإذ تمكّنهم من الا�ستمتاع بالقراءة دون الحاجة 
واقع  ومن  والتف�سير.  التاأويل  في  كبير  جهد  اإلى 
انتظاري في  اأثناء  كتبه  كثيًرا من  اأقراأ  كنتُ  تجربتي، 
الم�ست�سفيات لمراجعة الطبيب، ولم اأ�سعر يومًا بالملل اأو 
اأن�سى  جعلتني  متعة  �سطوره  في  وجدتُ  بل  ال�سجر، 

الوقت واأغفل عن دوران عقارب ال�ساعة.
التفاهم  على  يقوم  العلقات  نجاح  اأن  الكاتب  يوؤكد 
المتبادل والثقة الرا�سخة، وهو ما يتجلى بو�سوح في 

تجربة "كريم" مع "وعد"، حيث بداأت ال�سكوك تت�سلل 
واختفاءها  الغريبة  ت�سرفاتها  لاحظ  عندما  قلبه  اإلى 
كفيلً  المتكرر ولا مبرراتها  يكن ظهورها  المفاجئ. لم 
ال�سادمة:  الحقيقة  اكت�سف  حتى  الريبة،  هذه  بمحو 
وعد كانت متزوجة ولها ابن. عندها اأدرك "كريم" اأن 
الحب الاأعمى وحده لا يكفي لبناء علقة متينة، فان�سحب 
في  قدمًا  والم�سي  نف�سه  ا�ستجماع  محاولًا  ب�سمت، 
حياته. والعبرة الم�ستخل�سة من ق�ستهما اأن العقل يجب 
اأن يكون حا�سرًا قبل الانجراف وراء م�ساعر قد تكون 
مخادعة، فقد لا يجد من ي�سقط في وهم الحب طريقًا 
وقاية خير من  "درهم  يُقال:  وكما  ب�سهولة.  للخل�س 
قنطار علج"، فاإن الوقاية قبل التورط في علقة غير 
بعد  العلج  اأنفع من محاولة  تكون  قد  المعالم  وا�سحة 
فوات الاأوان. وفي هذا ال�سياق، يظهر الكاتب كموجّه 

ونا�سح لكل من ي�سلك طريق الحب بل ب�سيرة.
اأما الحوار بن "ه�سام" و"ماهر"، فقد �سكّل محورًا 
تملوؤه  الذي  "ه�سام"،  كان  اإذ  الرواية،  في  اآخر 
الت�ساوؤلات الناقدة حول الاإ�سلم، يطرق باب ماهر بحثًا 
ب�سدر  دائمًا  ي�ستقبله  ماهر  وكان  مقنعة.  اإجابات  عن 
رحب ووجه ب�سو�س، من�ستًا اإلى �سكوكه الناجمة عن 
"ه�سام"  اأفكار اإلحادية م�سطربة. ومع كل لقاء، كان 
يزداد قربًا من الحقيقة، وكاأنّه يت�سلق من وادي الظلم 
"ماهر"،  �سخ�سية  من خلل  واليقن.  النور  قمم  اإلى 
يقدم الكاتب نموذجًا رائعًا في اأ�سلوب الحوار الهادئ 
يجيب  حيث  الحقيقة،  وراء  ي�سعون  من  مع  والمتزن 
"ه�سام" بمنطق قوي ولغة وا�سحة، ما  عن ت�ساوؤلات 
حتى  ف�سيئًا،  �سيئًا  ذهنه  من  تتل�سى  ال�سكوك  يجعل 

يقتلع جذورها تمامًا.

ت�ستلهم  نف�سك  تجد  الرواية،  �سخ�سيات  قراءة  عند 
مات، فت�سعى لاأن تكون مثل "ماهر" في  منها قيمًا و�سِ
هدوئه وحكمته حن ي�ستقبلك طالبُ حقيقة، اأو تاأمل اأن 
"ه�سام" حن يلحق الاأ�سئلة بحثًا عن  اإ�سرار  تمتلك 
اليقن. وهذا ما يميز اأ�سلوب كاتبنا، اإذ يجعل القارئ 
يتفاعل مع ال�سخ�سيات وي�ستقي منها العبر. واأحيانًا، 
م�سطفى  الكبير  الاأديب  نهج  من  قريبًا  اأ�سلوبه  اأجد 
في  الاإن�سان  هموم  تناولا  فكلهما  المنفلوطي،  لطفي 
ظلمات  على  ال�سوء  ت�سلط  حكمًا  وطرحا  الكتابات، 
اإذ  ذلك،  في  غرابة  ولا  الحياة.  دروب  وت�سيء  الفكر 
لا يمكن اعتبار من يكتب دون اأن تعنيه ق�سايا النا�س 

كاتبًا حقيقيًا.

الحقيقة  عن  البحث  في  "ه�سام"  رحلة  خلل  ومن 
الكاتب  يدفعنا  لليقن،  اإدراكه  بعد  للإ�سلم  ومعانقته 
اإلى عدم التوقف في منت�سف الطريق عمّا نطلبه ونطمح 
اإليه في الحياة. وبالمثل، لم يعد "كريم" اإلى وعد بعد 
الاإلحاد  اإلى  "ه�سام"  يعد  لم  كما  خداعها،  اكت�ساف 
في  ال�سخ�سيات  فق�س�س  الحقيقة.  انك�ساف  اأن  بعد 
الرواية قد تعك�س حياتنا اأو حياة من حولنا، وتجعلنا 

نتاأمل في ما نتخذه من القرارات والخيارات.
في راأيي، هذا الكتاب بمثابة هدية ثمينة قدّمها لنا اأدهم 
�سرقاوي، ليك�سف لنا حقائق الحياة ويجعلنا نعي�سها 
في  اأرى  لا  اإذ  القدر،  بهذا  واأكتفي  تفا�سيلها.  بكل 

الاإطالة فائدة... والله الم�ستعان.
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ماذا لو اختفى الرجال من العالم لمدّة شهر؟
هند الشيخ علي. سوريا

�سوؤال  �سهر؟  لمــدّة  العالم  من  الــرجــال  اختفى  لو  مــاذا 
نتحدث  كنّا  بينما  العمل،  زميلت  اإحــدى  على  طرحته 
الفكرة في  اأ�سحكتها  ال�سيا�سة.  عن رجالٍ في ميدان 
العالم  �سيكون  "ربما  تفكير:  بعد  قالت  لكنها  البداية، 
مكاناً اأف�سل، اأو تنتهي الحروب على اأقلّ تقدير". عدنا 
لم  الافترا�سية  الفكرة  هــذه  لكن  ذلــك،  بعد  العمل  اإلى 
تغادر مُخيّلتي: ماذا لو اختفى الرجال من العالم لمدّة 

�سهر فعلً؟
اأنّ  لــيــجــدن  الــ�ــســبــاحــات،  اأحـــد  في  الــنــ�ــســاء  ت�ستيقظ 
يبدو  اختفوا.  قد  اآبــاءهــنّ  اأو  اأ�سقاءهنّ  اأو  اأزواجــهــنّ 
في  ومخــيــفٍ  مُ�سحكٍ  ب�سكلٍ  �سينمائياً  الم�سهد  هــذا 
"وحيد  اإلى ذلك الم�سهد من فيلم  الوقت ذاتــه، واأقــرب 
اأنّ عائلته  "كيفن"، ليجد  في البيت"، عندما ي�ستيقظ 
لكنه  البداية،  في  بالذعر  اأُ�سيب  بالكامل.  اختفت  قد 
تــاأقــلــم مــع الــواقــع الجــديــد، م�ستغلًّ هذه  �ــســرعــان مــا 
الفر�سة في تجربة كل ما كان محظوراً من قبل. غياب 
نف�سه،  وحماية  الم�سوؤولية  تولّي  اإلى  والحاجة  العائلة، 
وحتى  مخــاوفــه،  وتحــدّي  جــديــدة،  اأ�سياء  لتعلم  دفعاه 

مواجهة الل�سو�س وحده، وهزيمتهم.
الرجال فجاأةً  الاأمر م�سابهاً في حالة اختفاء  قد يكون 
ة فر�سة لدى الن�ساء لاكت�ساف اأنف�سهنّ  من العالم، اإذ ثمَّ

وقدراتهنّ ب�سكلٍ اأو�سح، وذلك اإلى جانب متعة تجربة 
مُتاحةً  تكن  لم  الــتــي  خــا�ــســةً  الاأولى،  للمرة  الاأ�ــســيــاء 
اجتماعية  لاعتباراتٍ  الــرجــال،  زمــن  في  منهنّ  للعديد 
اأو دينية ربما، اأو بدافع حماية اأنف�سهنّ من الم�سايقات 
ال�ساطئ  ال�سم�س على  اأ�سعة  �س  والتحر�س، مثل تح�سُّ
ال�سوارع حتى �ساعاتٍ  البكيني، وال�سير في  وارتداء 
متاأخرة من الليل دون خوفٍ اأو قلق، وال�سحك ب�سوتٍ 

عالٍ في المقاهي، والتدخن، وحتى الرق�س.
عندما  خوفاً  �سيرتعدن  كثيرات  ن�ساء  اأنّ  "اأتخيّل 
اأو  اأ�سقاء  اأو  اآبـــاء  اأو  اأزواجــــاً  رجــالــهــنّ،  اأنّ  يكت�سفن 
يرك�سن  وهـــنّ  اأتــخــيّــل �سورتهنّ  اخــتــفــوا.  قــد  اأبــنــاء، 
في المنزل بحيرةٍ، يحاولن الات�سال بهم، لكن الخطوط 

مغلقة"
خوفاً  �سيرتعدن  كثيرات  ن�ساء  اأنّ  اأتخيّل  البداية،  في 
اأ�سقاء  اأو  اآباء  اأو  اأزواجــاً  اأنّ رجالهنّ،  عندما يكت�سفن 
يرك�سن  وهنّ  �سورتهنّ  اأتخيّل  اختفوا.  قد  اأبناء،  اأو 
في المنزل بحيرةٍ، يحاولن الات�سال بهم، لكن الخطوط 
المحال  معظم  اأنّ  فيجدن  ال�سوارع،  اإلى  ينزلن  مغلقة. 
ما  تــعــرف  لا  خائفة  بــوجــوهٍ  بع�سهنّ  ويقابلن  مغلقة، 
ولكنهنّ  ال�سرطة،  مركز  اإلى  التوجه  فيقررن  يح�سل، 

لا يجدن اأيّ �سرطي!

الاختفاء  هذا  تف�سير  ويحاولن  بع�سهنّ،  مع  يجتمعن 
اأنّ  الاإنــترنــت  ت�سفّح  مــن خــلل  يــدركــن  ثــم  الغام�س، 
اليوم.  هــذا  الرجال  جميع  اختفى  لقد  عالمية:  الم�سكلة 
يحدث؟  "ماذا  بعنوان:  ن�سرت خبراً  ال�سحف  اإحــدى 
اأين ذهب الرجال؟"، اأ�سارت فيه الكاتبة اإلى اأنّها المرة 
الاأولى التي تقوم فيها بن�سر خبر دون موافقة رئي�س 
التحرير، لكن رئي�س التحرير رجل، والرجال اختفوا، 

وهذه حالة طارئة.
في المـــنـــازل، يــبــدو الاأمــــر جــنــونــيــاً. الاأطـــفـــال يبكون، 
ويت�ساءلون: "اأين بابا؟". وفي الموؤ�س�سات وال�سركات 
اليوم  كان  فقط.  الن�ساء  من  قلةٌ  والـــوزارات، ح�سرت 
ي�سكلن  الن�ساء  بداأت  الاأوّل مخيفاً ومربكاً وفو�سوياً. 
مجموعاتٍ �سمن اأحيائهنّ للتن�سيق في ما يخ�سّ هذا 
لم�ساركة  عالمية  توا�سل  قنوات  وفتحن  الطارئ،  الاأمــر 
الحلول  وبحث  الاأخــريــات،  مــع  وتوقعاتهنّ  اأفــكــارهــنّ 

الممكنة.
بعد م�سي اأيام عدة، اكت�سفت الن�ساء اأنّ الرجال ربما 
اختفوا حقّاً، واأنّ عليهنّ الا�ستمرار في الحياة اأيّاً كان 
الاأمر،  ل  تقبُّ الن�ساء لم ي�ستطعن  لهم. بع�س  ما ح�سل 
المحمولة،  بهواتفهنّ  مت�سبّثاتٍ  بيوتهنّ،  في  فاعتكفن 
النوافذ وفي ال�سرفات في انتظار  اأو مت�سمّراتٍ خلف 
بالن�سبة  غــيــاب الحــب  الــرجــل، يعني  غــيــاب  عــودتــهــم: 
لهنّ، وتالياً غياب ال�سم�س، واللحن، وال�سوء، والقيمة 
�سعيداتٍ  اأنف�سهنّ  وجــدن  اأخــريــات  للحياة.  الحقيقية 

بالواقع الجديد ومتحم�ساتٍ له.
عادت الن�ساء اإلى العمل، لكن بتوزيعٍ مختلفٍ للأدوار. 
�ست  اأ�سَّ جــديــدة.  وحِــــرفٍ  مــهــنٍ  بتعلّم  بـــداأن  بع�سهنّ 

الاأعمال  اأمــور  لتولّي  لجاناً  البلدان  بع�س  في  الن�ساء 
بالرجال،  خا�سةً  بدنيةً  وجــهــوداً  قــدرات  تتطلب  التي 
كما  والمــنــاجــم.  المــوانــئ  واإدارة  وال�سيانة  البناء  مثل 
من فرقاً لتعليم الن�ساء القيادة الاحترافية للمركبات  نظَّ
الثقيلة، و�سيانة �سبكات الكهرباء والمياه، فيما خا�ست 
اأخــريــات في مجـــالاتٍ غــير مــاألــوفــة، كــاإطــفــاء الحــرائــق 
اأقــامــت دوراتٍ  عــدة  بــلــدان  ــوقــود.  ال واإدارة محــطــات 
تدريبيةً عاجلةً لتاأهيل الن�ساء في العديد من المجالات، 
المحطات  وبــداأت  اأجنبية،  دول  من  وا�ستقدمن خبرات 
التلفزيونية في بلدان اأخرى ببثّ برامج تعليمية لم�ساعدة 

الن�ساء على اإتقان المهام التي لم يكنّ معتاداتٍ عليها.
�ــســارت الاأمـــــور بــ�ــســكــلٍ جــيــد. انــتــهــت الحــــروب على 
م�ساحاتٍ  الع�سكرية  الثكنات  وبــدت  تماماً،  الجبهات 
مهجورةً. وُقّعت عقود توريد النفط بن البلدان ونُفّذت 
عـــادلٍ  تــوزيــعٍ  عــلــى  اتــفــقــن  �ــســروط:  ودون  ب�سل�سةٍ 
الفقيرة  الــدول  الغنية  الــدول  دت  الكوكب، وزوَّ لمــوارد 

باحتياجاتها.

الثكنات  وبدت  الجبهات تماماً،  على  الحروب  "انتهت 
توريد  عــقــود  وُقّــعــت  مــهــجــورةً.  م�ساحاتٍ  الع�سكرية 
�سروط:  ودون  ب�سل�سةٍ  ــفّــذت  ونُ الــبــلــدان  بــن  النفط 
دت الدول  اتفقن على توزيعٍ عادلٍ لموارد الكوكب، وزوَّ

الغنية الدول الفقيرة باحتياجاتها"
تخل�ست العديد من الن�ساء من البقع الزرقاء وال�سوداء 
ينمن  اأ�سبحن  ال�سرب.  من  وارتحن  اأج�سادهنّ،  على 
بهدوءٍ دون اأنن. منهنّ، ولا �سيّما في المنطقة العربية، 
من خرجن ليرين �سوء النهار للمرة الاأولى، وعيونهنّ 
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خطاب السيرة الشعبية..

م�شطلح  فخ  من  التخل�ش  في  النجاح  �شبق  لقد 
هو  �شعبي  اأدب��ي  نوع  على  للدلالة  "الملحمة" 
الرئي�ش  الدافع  ويتمثل  ال�شعبية".  "ال�شيرة 
من  عدد  اإليه  ذهب  ما  في  والمتمثل  ذلك،  وراء 
الفرن�شي  الفيل�شوف  راأ�شهم  الم�شت�شرقي، وعلى 
قبيل  من   1892  :1823(  ( رينان  اإرن�شت 
الدعوى باأن الاأدب العربي يفتقر اإل الملحمة، 
اإل  بفطرتها  تنزع  العربية  العقلية  وب���اأن 
والت�شخي�ش  التج�شيم  عن  وتعجز  التجريد، 
وجهة  من  العربية،  الثقافة  وب��اأن  والتمثيل، 
تبدع  ولم  الاأ�شطورة،  تعرف  لم  ه��ذه،  النظر 

الق�شة والدراما.
الثقافية  الاأو�ـــســـاط  في  �ــســدى  "رينان"  نــظــرة  لقيت 
العربية )عبا�س محمود العقاد واأحمد اأمن، على �سبيل 

المثال11(، ذلك ما اأثار حفيظة عدد من دار�سي الاأدب 
ال�سعبي، اأبرزهم عبدالحميد يون�س، الذي لم يعتمد في 
درا�سته: "الهللية في التاريخ والاأدب ال�سعبي" ا�سم 

يقول12: حيث  الهللية،  ال�سيرة  "ملحمة" لو�سم 
ملحمة  الهللية  ال�سيرة  اإن  نقول  اأن  الع�سير  "من 
الحرب  عن  وتتحدث  بال�سعر،  تقوم  لاأنها   )Epic(
في  تثير  واأنــهــا  فاعلة،  لحياة  �سدى  واأنــهــا  والبطولة، 
الملحم  لــه �سربًا في  مــا نجــد  الم�ساعر  مــن  المــتــذوقــن 
كل  في  يزحمها  الغنائي  الطابع  لاأن  ذلــك  الم�سهورة؛ 
ناحية، ويكاد لا يخلو مو�سع من هذه ال�سيرة دون اأن 
قوم  عن  باأكملها  �سدرت  واإن  ا،  ذاتيًّ �سعورًا  فيه  نجد 
بالغنائية  عليها  اأن نحكم  ن�ستطيع كذلك  قبيلة. وما  اأو 
الخال�سة، وهي في مو�سعها العام وفي طريقة �سردها 
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ويمنعهنّ  يرافقهنّ  محرمٍ  دون  كامل،  ب�سكلٍ  مفتوحة 
بن طعم الرحلة والم�سوار،  من الالتفات. ومنهنّ من جرَّ
جميلة،  الحــيــاة  اأنّ  واكت�سفن  مــدنــهــنّ،  على  فــن  وتــعــرَّ

وتاأمّلن عظيم خلق الله من �سجرٍ وبحرٍ ونهرٍ وزهر.
واليابان  واأوروبــا  اللتينية  اأمريكا  الن�ساء في  تفوقت 
ن�ساء  اإنَّ  بــل  العربية،  المنطقة  �سيدات  على  وال�سن 
�ــســوؤونــهــنّ  اإدارة  في  عليهنّ  قــن  تــفــوَّ جميعاً  الاأر�ــــس 
ــول والــتــعــلّــم الــ�ــســريــع. �ــســعــرت الن�ساء  ــقــديم الحــل وت
باإمكانهنّ  مــا  كــل  تقديم  وحــاولــن  بالخجل،  العربيات 
من  تفهَّ بل  منهنّ،  الاآخــر  العالم  ن�ساء  ت�ستكِ  لم  فعله. 
الظروف التي جعلت معظمهنّ غير قــادراتٍ على تاأدية 
اأدوارٍ كبيرة، على الرغم من وجود من ا�ستلمن زمام 

الاأمور والمنا�سب القيادية، بينهنّ.
الــزرقــاء  الــبــقــع  مــن  الــنــ�ــســاء  مــن  الــعــديــد  "تخل�ست 

وال�سوداء على اأج�سادهنّ، وارتحن من ال�سرب"
بعد م�سيّ ثلثة اأ�سابيع، بداأت الن�ساء ي�سعرن بانفلت 
الاأمور من اأيديهنّ، وبالاإرهاق، ولا �سيّما في الجوانب 
رفع  مثل  كبيراً،  ع�سلياً  مجهوداً  تتطلب  التي  البدنية 
الاأوزان الثقيلة اأو اإ�سلح البنية التحتية المتهالكة، وبداأ 
نق�س بع�س المواد الاأ�سا�سية يظهر في الاأ�سواق، لاأنّ 
اأةً بالكامل للتعامل مع  القطاعات اللوج�ستية لم تكن مهيَّ
يُنهِك  والبدني  العاطفي  الاإرهــاق  وبــداأ  الرجال،  غياب 

الكثير منهنّ.
ا�ستيقظت  كــامــل،  �سهرٍ  مــرور  وبعد  ـــام،  الاأي اأحــد  في 
الــنــ�ــســاء عــلــى حـــدثٍ مــفــاجــئ مجــــدداً: عـــودة الــرجــال. 
اندفع العديد منهنّ نحوهم بعاطفة جيّا�سة، بينما وقفت 
اأخريات في �سمتٍ تامّ، تت�سارع في اأذهانهن م�ساعر 

اعترفت  مــن  منهنّ  والــترقــب.  الده�سة  بــن  مت�ساربة 
تُطاق من  بــاأنّ الحياة لا  اللحقة،  ــام  الاأي للآخر خــلل 
دونه، ومنهنّ من ذهبت اإلى ما هو اأبعد من ذلك بالقول 
اإنّ الن�ساء لا يردن حياةً يغيب فيها الرجل مجدداً واإن 
ليوم واحد. واأخريات �سعرن ب�سعادة موؤقتة، �سرعان 

ما تل�ست مع عودة الاأمور اإلى طبيعتها القديمة.

لكن مع مرور الوقت، بداأ الجميع يلحظ اأن ثمة �سيئاً 
، فقد اكت�سفن جوانب  قد تغيّر. لم تكن الن�ساء كما كنَّ
باإمكانياتهنّ.  ثقةً  اأكر  اأنف�سهنّ، واأ�سبحن  جديدةً في 
بع�س العلقات الاأ�سرية تغيّرت، حيث اأ�سبح الاأزواج 
العديد  وتخلّت  اأكـــبر،  بندّية  زوجــاتــهــم  مــع  يتعاملون 
من الن�ساء عن الاأنمــاط القديمة في العي�س، ولم يعدن 
�سابقاً،  عليهنّ  ت  فُر�سَ التي  التقليدية  بــالاأدوار  يقبلن 
التجربة  ولــكــن  عــنــهــنّ،  بالنيابة  حياتهنّ  تـــدار  اأن  اأو 
علمت الاأغلبية عموماً اأنّ الحياة يجب اأن تُدار ب�سراكة 
حقيقية، دون تاأطير للأدوار اأو تق�سيم م�سبق لها بن 

الرجل والمراأة.
وبينما كـــان الجــمــيــع يــحــاول ا�ــســتــيــعــاب هـــذا الــواقــع 
كما  الحــيــاة  �ستعود  "هل  الــ�ــســوؤال:  يكن  الجــديــد، لم 

كانت؟"، بل: "كيف �ستبدو الحياة بعد الاآن؟"... 

)موقع ر�سيف 21 (
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ظهور  من  الرغم  وعلى  للغنائية.  منافيًا  مظهرًا  تتخذ 
العن�سر الدرامي فيها، فاإن بدائيته و�سذاجته ووقوفه 
اأن  وبــن  بينها  يباعد  جنينية  حــالــة  عند  الــتــطــور  في 

ن�سلكها في هذا ال�سرب من الفن القولي".
لــكــن يــونــ�ــس بـــدا عــاكــفًــا - بــعــد ذلـــك بــ�ــســنــوات - على 
م�سطلح  اأطــلــق  حيث  العربية"،  "الملحم  عــن  الـــذود 
"الملحم" على كل ال�سير ال�سعبية، باعتبار ذلك جزءًا 
مما تقت�سيه "الدرا�سة المو�سوعية"، فعمل على اإثبات 
"وهي  العربية،  الثقافة  تــاريــخ  في  "الملحمة"  وجــود 
اأخــرى  الــظــهــور عــن مــلحــم �سعوب  تــاأخــرت في  واإن 
تت�سل  لاأ�سباب  فذلك  والاأدنــى،  الاأو�سط  ال�سرقن  في 
بالتطور الثقافي"13، ثم يردف في �سياق اآخر قائلً 

:14
فقد  الاإن�سانية،  ال�سعوب  بن  بدعًا  العرب  يكن  "لم 
مروا بطور نزع الفكر فيه اإلى التج�سيم والت�سخي�س 
و�ـــســـروب مــن الــطــقــو�ــس المــتــو�ــســلــة بــالــتــمــثــيــل. وبــرز 
الــعــرب،  بيئات  مــن  بيئة  مــن  اأكـــر  في  الملحمي  البطل 
وفي اأكر من مرحلة من مراحل تاريخهم. ومن المفيد 
اأن نميز منذ اللحظة الاأولى بن �سربن من الملحم، كما 
ال�سعبية  الملحمة  فهناك  ونقادها.  الاآداب  موؤرخو  يقرر 
الجماعة  اإلى  تاأليفها  ين�سب  التي   Folk Epic
الفنية  الملحمة  وهناك  بعينه.  فرد  اإلى  ين�سب  اأكر مما 
موؤلف  اإلى  تن�سب  التي  الاأدبية،  اأو   ،Art Epic
فيه  وتبدو  الاأول،  يُحاكي  الاأخــير  وال�سرب  معروف. 
ال�سرب  اأمــا  اأبــدعــهــا.  ــذي  ال الاأديـــب  �سخ�سية  ملمح 
في  جنح  واإن  التاريخ،  من  ويقتطع  فتقليدي،  الاأول، 
عالم الخيال، وال�سخ�سية التي ا�ستهرت بتاأليف اإحدى 
ملحمه غام�سة، لا ي�ستطيع تاريخ الاأدب اأو الح�سارة 
اأن يميز لها واقعًا محددًا. ويمثل باحثو الاأدب المقارن 
اإلــيــاذة  وهـــي  عــالمــيــة  ملحمة  بــاأ�ــســهــر  الاأول  لــلــ�ــســرب 
هوميرو�س، وي�ست�سهدون على ال�سرب الثاني باإنيادة 

اإليها باحثو  ا كانت التعريفات التي ينتهي  فرجيل. واأيًّ
اختفى من  قــد  كــان  الاأدبـــي  هــذا الجن�س  فــاإن  الاأدب، 
عالم الاإبــداع في اأكر بلد العالم، ولكنه م�ستمر عند 
ال�سعوب التي يقوي فيها ال�سعور الوطني اأو القومي، 
المتح�سرة  الجماعات  بداأت تح�سه  لما  ا�ستجابة  ويبعث 
الالتحام  وهــو  بالجماهير،  الاأدب  التحام  وجــوب  مــن 
والــذي  الملحمي،  للبطل  جديد  بت�سور  يعت�سم  الــذي 
الق�س�سية  الق�سيدة  ويــقــرن  ت�سويره،  في  يتو�سع 
حوار  ومن  الــدرامــي،  الاأدب  مقومات  ببع�س  الطويلة 

وحركة ون�سيد جمعي".
ويوؤكد "محمد رجب النجار" اأنه مهما و�سع النقاد من 
فروق لا يُ�ستهان ببع�سها بن الملحمة العربية والملحمة 
الغربية، فاإنها لا ترتفع اإلى م�ستوى الخلف النوعي، 
اأن يكون هذا التطابق بينهما قائمًا في الهدف  ويكفي 
وبيئته،  يــتــلءم  بــزي  منهما  كــل  ــا  تــزيَّ واإن  والوظيفة، 
وزمان ن�ساأته ومزاجه القومي، ومعتقداته وموروثاته، 
العربية  المــلحــم  ي�سير  لــن   .15 الــثــقــافــيــة  واأنمـــاطـــه 
اأنها تو�سلت في بع�سها بالنر،  اأو ال�سعبية  التاريخية 
ملحمنا  اأغــلــب  فــجــاءت  بال�سعر.  الاآخـــر  بع�سها  وفي 
بال�سعر  نف�سه  الــوقــت  في  ا�ــســتــعــانــت  وان   – نــريــة 
الملحمية  لـــلأحـــداث  ت�سجيلً  جـــاء  ـــذي  ال المــو�ــســوعــي 
من  والانــتــقــال  التطور  لــدواعــي  – ا�ستجابة  الرئي�سة 
مرحلة التعبير بالنر من ناحية، وا�ستجابة لطبيعة الفن 
النر  بن  التعبير  يمزج  الــذي  العرب،  عند  الق�س�سي 
وال�سعر معًا من ناحية اأخرى.. وهل اأ�سير فن الدراما 
في �سيء عندما تو�سل بالنر بعد اأن كان يقوم بال�سعر، 
ا بعطائه ووظائفه، حتى بالمفاهيم  واأن يظل كما هو وفيًّ

الاأر�سطية16.
يبدو لنا الاأمر لدى يون�س - على مو�سوعيته - دفاعًا 
م�سلك  وهــو  اآدابــهــا،  عن  ومنافحة  العربية  الثقافة  عن 
رد  لكن  لــه.  فعل  ورد  رينان  دعــاوى  رف�س  عن  ناجم 

مر�سي  عــلــي  اأحــمــد  تلميذه  حفيظة  اأثــــار  هـــذا  الــفــعــل 
الذي حمل بذور التوجهات الميدانية في درا�سة الاأدب 
الطريق  هــذه  ف�سلك  يون�س17،  اأ�ستاذه  من  ال�سعبي 
توجهات  يتجاوز  اأن  ا  بدهيًّ وكان  القاهرة،  جامعة  في 
المدر�سة الوظيفية التي ناأت عن و�سف مكونات الظاهرة 
واإلى  المــيــداني،  العمل  اإلى  لينحاز  ال�سعبية،  الاأدبــيــة 
الظاهرة  خ�سو�سيات  و�سف  من  المح�سودة  نتائجه 
الاأدبية ال�سعبية و�سفًا دقيقًا كما هي معي�سة في حياة 
اأن  ال�سعبي  الاأدب  لباحثي  يت�سنى  كــي  مجتمعاتها، 
يقيموا – من بعد - معرفتهم النظرية بالاأجنا�س الاأدبية 

ال�سفهية على اأُ�س�س اأكر ر�سوخًا.
معالجة  قــدم  فقد  الحجاجي،  الدين  �سم�س  اأحمد  اأمــا 
ال�سيرة  و�ــســم  بــدعــوى  المتعلقة  النقطة  لــهــذه  �سافية 

ال�سعبية بالملحم، اإذ يقول18:
الاإلياذة  على  اأطلق  ما  اأول  اأطلق  م�سطلح  "الملحمة 
اأوروبية  اأعمال  على  بعدهما  من  اأطلق  ثم  والاأودي�سة، 
ال�سيد، وقد ظهرت  ملحمة رولان وملحمة  مثل  اأخرى 
ملحم غيرها في اأرجاء مختلفة في العالم الاأوروبــي. 
وهناك عنا�سر م�ستركة بن الملحمة الاأوروبية وال�سيرة 
كبيًرا،  اختلفًا  ا  اأي�سً بينهما  ولكن  العربية،  ال�سعبية 
وهي  الملحمة،  مــن  بكثير  اأكـــبر  مت�سع  عــالم  فال�سيرة 
ال�سكل الاأول الذي نبتت منه الملحمة، فال�سيرة حن تبداأ 
في التك�سر تتحول اإلى ملحمة، فهي جزء من ال�سيرة، 
ا على  ال�سيرة هي الكل، والملحمة هي الجزء. ولو قارنَّ
�سبيل المثال بن �سيرة بني هلل وبن كل من الاإلياذة 
والاأودي�سة مجتمعتن، لوجدنا اأن كلً منهما تمثل حلقة 
من حلقات �سيرة واحدة، فالاإلياذة تتوازى مع التغريبة، 
الخا�س  الجـــزء  مــن  تــقــترب  في  ات�ساعها،  تت�سع  ولا 
اأبعاده، وتلتقي معها في  بح�سار تون�س في كثير من 
وعواطف  رين،  المحا�سِ المتحاربن  عواطف  من  كثير 
رين[ والعالم الذي ]يعي�سونه[: الحب والكره  ]المحا�سَ

ال�سخ�سيات  مــن  كثير  وتلتقي  والخــيــانــة.  والــبــطــولــة 
ا، ق�سة حب عزيزة  اأي�سً الفوارق  بينهما مع كثير من 
الجــمــيــلــة ويــونــ�ــس لا تــتــ�ــســاوى مــع قــ�ــســة حــب هيلن 
بينهما،  كبيًرا  توافقًا  هناك  ولكن  وباري�س،  الجميلة 
الخفاجي،  عــامــر  �سديقه  لمقتل  ديـــاب  غ�سبة  وحــتــى 
وهي  الهللية،  مع  ليقاتل  الحــرب  اعتزاله  بعد  فيعود 
وعودته  بتروكلي�س،  �سديقه  لمقتل  اأخيل  غ�سبة  تمثل 
كلها  الاإلــيــاذة  ل�سديقه.  لينتقم  اليونان؛  مع  ليحارب 
الزمانية  الوحدة  التغريبة،  بنية  عن  بنيتها  تزيد في  لا 
والمكانية لمعركة تدور لمدة اأربعة ع�سر عامُا حول اأ�سوار 
حول  اأعــوام  ع�سرة  تــدور  معركة  تقابل  المرية،  تون�س 
اأ�سوار طــروادة، ولا �سك ]في[ اأن هناك فروقًا كبيرة 
بن العالمن. وعند النظر اإلى الاأودي�سة، فهي لا تزيد عن 
الريادة: رحلة اأولي�س اإلى في البحر للعودة اإلى وطنه. 
والثانية رحلة اأبي زيد لا�ستك�ساف بر تون�س والعودة 
البحر،  الــيــونــاني في  يــغــتربــان؛  رجـــلن  وطــنــه.  اإلى 
الوحيد  الــفــرق  هــو  ال�سعر  لي�س  الـــبر.  في  والــعــربــي 
بــن ]المــلحــم والــ�ــســيرة الــعــربــيــة[؛ فــالــ�ــســيرة العربية 
وقد  �سعرًا،  ن�سو�سها  يروون  ال�سعراء  بع�س  �سعر.. 
يتك�سر ال�سعر بفعل اإ�سافات الراوي الم�ستمرة وجمله 
الاعترا�سية )...(. واأهم فرق هو ات�ساع ال�سيرة الذي 
تتك�سر  اأنــهــا  لــولا  ملحمة،  مــن  اأكــر  طياته  في  ي�سمل 
لت�سبح م�ستقلة المو�سوع بعيدًا عن الجوانب الاأخرى. 
لي�س هناك ملحمة واحدة فيها هذا الف�سل المت�سع عن 
مواليد البطل ثم التدرج ال�سلمي نحو المراحل المختلفة 
هلل  بني  و�سيرة  ال�سيرة.  هذه  في  يوجد  كما  لعمره 
تبداأ بف�سل مواليد ]الاأبطال[، وتنتهي بف�سل الاأيتام، 
البطل  مواليد  ف�سول  من  ف�سلً  يعد  اأن  يمكن  الــذي 
الهللية  بطل  في  ثانية  تتكرر  الميلد  فمرحلة  ا،  اأي�سً

الجديد علي اأبو الحلقان".
يختتم الحجاجي اإ�ساءته الكا�سفة بقوله: "اإن علينا اأن 
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الاأول: لماذا تختبىء في هذا البرميل؟ و في مثل هذه 
ال�ساعة المتاأخرة من الليل؟ قل الحقيقة و اإلا اأبلغت عنك 

الحار�س اأو منظمة " اأوبيك" .
الثاني: و اأين اأختبىء اذن؟

الاأول: و مم اأنت هارب؟
الثاني: من ال�سحفين و ال�سياح الاأجانب.

الاأول: لماذا؟
الثاني: في الحقيقة. منذ ان احتلت اإ�سرائيل �سيناء 
و الجولان و ال�سفة الغربية، و اأعلنت القد�س عا�سمة 
النووي  المفاعل  �سربت  و  م�سر،  عزلت  و  لها،  اأبدية 
المقاومة  �ــســردت  و  بـــيروت،  اإلى  و�سلت  و  الــعــراقــي، 
بــراً و جــواً، و األحقت بها الحركة الوطنية، و  بحراً و 
العربي بكل  لنا الاعلم  يوؤكد  اأهدافها، كما  تتحقق  لم 
اعتزاز و فخر، �سار هدفي الوحيد كعربي اأن اأتوارى 
عن الاأنظار حتى لا ي�سيبني اأحد بالعن، اأو يقتطع اأحد 
اأو  ايرلندا خ�سلة من �سعري  اللتينية و  اأمريكا  ثوار 
مزقة من ثيابي للتبرك بها في معاركهم الدائرة هناك. 
الاأجــانــب  ال�سياح  و  ال�سحافيون  يحا�سرني  اأن  اأو 
ال�سر  ليعرفوا  مغناطي�سياً،  يــنــومــوني  اأو  بالاأ�سئلة 
الذي يجعل العربي يحقق الانت�سار تلو الانت�سار في 
المقاهي،  يتثاءب في  جميع الظروف والمنا�سبات و هو 

فالمو�سوع يحتاج اإلى كثير من الحيطة و الحذر.

هل  و  الــوجــه،  هــذا  على  لطمة  اإلى  بل تحتاج  الاأول: 
انت�سارات  و رو�سيا عديمة  اأمريكا  و  اأوروبــا  �سعوب 

اأيها المغفل؟
مجتمعن،  كلهم  الم�ساكن  حقق  لقد  طبعاً.  الثاني: 
�سنة  اأربــعــن  منذ  األمــانــيــا  على  واحـــداً  يتيماً  انت�ساراً 
يــوم  الــعــرب، نحقق كــل  نــحــن  بينما  الاأمــــر.  انــتــهــى  و 
اإنذار  الانت�سارات دون ملجىء و �سفارات  ع�سرات 
و م�سوهي حرب كما كان عندهم. و لذلك فهم يغارون 
وراء  الكامن  ال�سر  لمعرفة  الم�ستحيل  يحاولون  و  منا، 
هذا الا�سهال في الانت�سارات المتلحقة، و هذا يفر�س 
علينا اأن نكون كتومن و مقت�سبن في اأحاديثنا معهم، 
الانت�سارات  هذه  اأ�سرار  عن  كلمة  باأية  نبوح  لا  اأن  و 

لاأنها ملك للم�ستقبل و للأجيال اللحقة.
الاأول: اطمئن، فكل محاولاتهم �ستتحطم على �سخرة 

ال�سمود و المقاومة العربية ..
الثاني: و مع ذلك، حذار من اأية كلمة هنا اأو هناك.

الاأول: لا تو�سي حري�ساً، فعندي مكان لكل اأ�سرار 
العالم، و لكن لي�س عندي مكان اأنام فيه.

الثاني: انزل اإلى جانبي في هذا البرميل، ماذا تنتظر؟
الاأول: و هل يت�سع لاثنن؟

من  لاثنن  يت�سع  اأفل  قمة،  لموؤتمر  يت�سع  اإنه  الثاني: 
رعاياه؟

محمد الماغوط. سوريا

ماغوطيات )3(

نتقبل كلمة �سيرة و�سفًا لهذا الفن الذي اأبدعته العقلية 
تنطبق  لا  اأخرى  اأ�سماء  عليها  ن�سبغ  اأن  العربية، دون 

عليه اإلا في بع�س الجوانب دون غيرها"19.
بالرغم مما اأنُجز في �سياق عودة الا�سم المحلي للدلالة 
عــلــى الــنــوع وو�ــســمــه بـــه، فــقــد ظــل ا�ــســم "الملحمة" - 
المعا�سرة  الدرا�سات  من  عــدد  مــدرجًــا في   - ولايـــزال 
اأ�سحى  "ال�سيرة"  ا�سم  لكن  الــ�ــســيرة،  تناولت  التي 
عدد  يعتمده  اأن  غريبًا  ولي�س  ا�ــســتــقــرارًا،  اأكــر  الاآن 
والرو�سية  والفرن�سية  الاإنجليزية  في  الدرا�سات  من 
الاأخيرين  العقدين  في  ولا�سيما  والاأوزباك�ستية20، 
من القرن الع�سرين. والواقع اأن كثيًرا من الم�ست�سرقن 
احتفوا  قد   - ع�سر  التا�سع  القرن  منذ   - الاأوروبــيــن 
بال�سير ال�سعبية من زوايا مختلفة، لكن اأعمالهم جميعًا 
ذات  �سعبية  �ــســير  بو�سفها  اإلــيــهــا  الــنــظــر  عــلــى  تتفق 

مكونات تاريخية واأ�سطورية واأدبية خا�سة.
اإذا �سربنا مثلً بالهللية، فاإننا نذكر الفرن�سي "رينيه 
با�سيه" Rene Basset الذي قدم ف�سلً �سافيًا 
"و.  الاألمــاني  ثم   ،1885 الهللية عام  تحدث فيه عن 
فهر�سًا  اأ�سدر  الذي   W. Ahlward "اأهلوارد
جامعًا للمخطوطات العربية بمكتبة برلن عام 1896، 
البالغ عددها  الهللية  ن و�سفًا دقيقًا لمخطوطات  ت�سمَّ
من  كثيًرا  اأورد  كما  مخطوطة،  و�سبعن  واأربــعــة  مائة 
بعامن،  ذلــك  وبعد  اأعــلمــه.  بع�س  وذكــر  محتوياتها 
1898، ن�سر الم�ست�سرق الاألمــاني مارتن  اأي في عام 
 Martin Hartmann )1851- هارتمان
بني  "�سيرة  عنوان  تحت  ا  م�ستفي�سً بحثًا   )1918
اإلى  �ــســدرت  الــتــي  الطبعات  اإلى  فيه  ا�ستند  هلل"، 
اأوردها  التي  البيانات  عهده ل�سيرة بني هلل، بجانب 
 W. Ahlward الم�ست�سرق الاألماني وليم اأهلوارد
اأمـــا  المــــذكــــور.  فــهــر�ــســه  في   ))1828 - 1909
 ،)A. Bel )1873 - 1945 الم�ست�سرق األفرد بل

عنوانه  براأ�سه  قائمًا  كتابًا  بني هلل  ل�سيرة  اأفــرد  فقد 
"الجازية"، اأ�سدره في باري�س عام 1903، وحاول 
في  لها  فعر�س  تقدموه،  من  اأبــحــاث  من  يفيد  اأن  فيه 
�سيء من الاإيجاز، واعتمد فيه على ن�س مغاربي جمعه 
وجه  على  الجــزائــر  )غــرب  تلم�سان  منطقة  اأهـــالي  مــن 
م�سطلح  باتر�سون  ر.  ج.  يُطلق  ولم  التحديد(21. 
"الملحمة" على الن�سو�س التي جمعها من عرب ال�سوا 
حيث   ،1930 �سنة  ون�سرها  نيجيريا،  �سمال  في 
عليها  واأطــلــق  الهللي"،  زيــد  اأبــي  بـ"ق�س�س  عنونها 
الحكايات  م�سطلح  للكتاب،  تقديمه  في  بــالمــر،  ر.  ه. 

.Legend(22( التعظيمية
في  الــنــجــاح  �ــســاأن  مــن  ن�ست�سغر  اأن  بــالــو�ــســع  لي�س 
للأجنا�س  المحلية  الاأ�ــســمــاء  خ�سو�سية  على  الحــفــاظ 
الجدد  الم�ست�سرقن  على  وفر�سها  ال�سعبية،  الاأدبــيــة 
ا  في مختلف اأنحاء العالم، حيث نرى ذلك ركنًا اأ�سا�سيًّ
من  اأنـــه  ونعتقد  الوطنية.  الثقافة  �سناعة  اأركـــان  مــن 
لم  ما  الاأدبــيــة،  "الاآخر" اأنواعنا  يحترم  اأن  ال�سعوبة 
نحترمها "نحن"، وبديهي اأن يجهل اأ�سماءها، ما دمنا 
لا نعمل على الاعتراف بها وتر�سيخها. وكلما توا�سلت 
الدرا�سات الميدانية في مجال جمع الماأثورات ال�سعبية 
لايزال  ال�سو�سيوثقافي  الميدان  اأن  تاأكدنا  ودرا�ستها، 
مكتنزًا  لايـــزال  ال�سو�سيوثقافي  المــيــدان  اأن  تاأكدنا   ،
تحولات  على  الدالة  والمفاهيم  والم�سطلحات  بالاأ�سماء 

الاأجنا�س الاأدبية ال�سعبية واأنواعها وتنويعاتها.  

 ) يتبع (
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الكبير  الا�ستاذ  اأبدع  م�ست،  عاماً  خم�سين  من  اأكثر  منذ 
لندن  اإذاعة  تبثه  كانت  اإذاعي  برنامج  في  الكرمي«  »ح�سن 
اأبجدية  نتعلم  كنا �سغاراً   .. قول«  » قول على  بعنوان  اآنذاك 
المعرفة ونحن ندمن الا�ستماع اإلي هذا البرنامج القيم بمادته 

الرائعة حد الذهول . 
والاآن، ي�سعدنا اأن نوا�سل تقديم فقرات من هذا البرنامج بعد 
الاذاعية في مجلدات عددها  تكرم �ساحبه وجمع مادته  اأن 
12 مجلد .. اأ�سبح كتاباً  بداأنا مع ثروته النفي�سة من اأعوام 
م�سحوبة  المعرفة  متعة  نوا�سل  نحن  وها   ، الليبي  مجلة  في 
هذه المرة بمقدمة ثابتة تجيب على اأ�سئلة الكثيرين بخ�سو�ص 

�سبب اختيارنا ل�سبيكة ذهب ا�سمها »قول على قول« .

من هنا وهناك

كاريكاتير 
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أيام زمان

     زمان، كنا على بعد خطوات من تقبل ثقافة التغيير، وموت ثقافة الجمود، كانت 
الدراجة حلًا �شحرياً متوا�شعاً ورخي�شاً واقت�شادياً ومفيد �شحيا بكل المقايي�ش .

كانت هذه ال�شورة هي الخطوة الاأول نحو مجتمع لا يجد حرجاً في حلول تدفع به 
اإل الامام، ولا يتح�شن بالرف�ش لمجرد اأنه يريد اأن يرف�ش.

كان هذا .. اأيام زمان. الله يازمان .

�����������������������������������������������������������
الم�شدر: �شفحة   ليبيا فقط على من�شة اإك�ش. 
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